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UvoDp

Pamatuji si, kdy jsem o Jané z Arku sly3ela poprvé, bylo to na gymnaziu. Na ¢erné tabuli
nic nefikajici heslo: sv. Jana z Arku — francouzska narodni hrdinka. Profesorka mdlym
hlasem stru¢né odfikala Janin pfibeh, ze kterého zbyly jen dva kratké Gtrzky v mém seSitu:
~Mlada vesni¢anka se postavila do ¢ela lidového odporu proti Anglicantim, osvobodila
Orléans. Roku 1430 zajata, rok nato upalena jako ¢arodéjnice.

Tento mlhavy obraz ,francouzské narodni hrdinky™ se mi zkonkretizoval jednoho
ponurého zimniho vecera v Bartoloméjské ulici, v kiné Ponrepo. Tehdy jsem poprvé vidéla
Utrpeni Panny orleanské (1928) C. Th. Dreyera. Nehmotna pfedstava historické postavy pro
mé jiZ napfisté bude mit jedinou tvaf: tu tvaf plnou utrpeni, bolesti, ale i vzdoru Renée
Falconneti.

A jednou v noci, v autobuse do PafiZe, jsem byla ,,nucena” shlédnout Johanku z Arku
(1998) Luca Bessona. Tento barvami hy¥ici spektikl ve velkém stylu mé sice nezaujal,’
zarovei viak vyvolal otdzky. V té dob¢ uz jsem znala Utrpeni Panny orlednské, v&éd€la jsem,
Ze Robert Bresson natoil Proces Jany z Arku (1962). Existuji jeSté n&jaké filmy o Jané
z Arku? Zacala jsem patrat.

Historickych i filmovych pramenii o Jang je v Cechach velmi malo, spasnym pro mé
bylo objeveni Centra Jany z Arku v Orléans, s jehoz feditelem, Olivierem Bouzym, jsem si
na téma Jana z Arku zacala dopisovat. Absence prameni mé priméla tfikrat navstivit Francii.
Nejptinosnéjsi zcela jisté bylo studium historickych i filmologickych materiala v pafizskych
knihovnach (BIF1, univerzitni knihovna Paris III — Sorbonne Nouvelle a BPI — knihovna

Centre Pompidou) a v Centru Jany z Arku v Orléans.

Moje diplomova prace je Gvodem do studia filmové reprezentace Jany z Arku, proto

jsem povaZovala za nutné uvést Janin pfibéh v ur€itém historickém kontextu, jednak abych se

' Az pozdgji jsem objevila kouzlo tohoto filmu, které tkvi v jeho leckdy aZ nemistné manipulaci s historickymi
fakty.




pokusila nabourat zavedené vnimani samotné historie jako faktické a linearni danosti, a
rovnéz abych poukazala na nejednoznacnost a jakousi neuchopitelnost Janiny postavy.

V Ceské republice je vétsina filmi o Jané z Arku nedostupnd, proto jsem nakonec
povaZovala za nezbytné seznamit &tenare alespoii struéné se viemi hranymi filmy a aZ poté

se vénovat analyzam vybranych filmi.

V prvni kapitole si definuji metodu, s niz budu analyzovat filmy o Jan¢ z Arku. V druhé
kapitole zafazuji Janin pfibéh do historického kontextu, zabyvadm se postavenim Zeny
v d&jinach (abych nabourala pfedstavu o nepfetrzitém podfizeni Zeny), pfedkladam stru¢nou
biografii Jany a vénuji se nejriznéj$im pohlediim na Janinu postavu.

Ve tieti kapitole podavam stru¢ny historicky pfehled vSech hranych filmd o Jané. Tém
filmim, které nejsou piedmétem nasledujicich podkapitol, se vénuji v historickém piehledu
ob3irngji. Ve tiech podkapitolach, které jsem rozdélila podle prevladajiciho ideologického
konceptu (genderovy, nacionalni, mocensky), se zabyvam konkrétnimi analyzami filmd.
Tyto tii koncepty (samy o sobé& redukujici podstatu Janina mytu pouze na urCité aspekty
jejiho zapasu) nejsou nemé&nnymi danostmi, naopak, prolinaji se, vzajemné do sebe a ze sebe
vyrlstaji. Zejména genderovy a naciondlni aspekt spolu velmi tésné souviseji, a oba dva pak
zastfeSuji ten tfeti — mocensky. Nicméng, v kazdém filmu jeden pievlad4, coz se da stanovit
podle toho, ¢eho chee film docilit.

Ctvrtou kapitolu jsem po domluvé se svym vedoucim diplomové price, profesorem

Cieslarem, vénovala filmu Utrpeni Panny orlednské.

1. Prameny

30. kvétna 1431 byla upalena Jana z Arku. Smrt na hranici je pravdépodobné jedinym

udajem z Janina Zivota, kterym si miZzeme byt stoprocentné jisti.> O prostych lidech se ve

? Po Janing exekuci se vynofily zvésti, Ze se ji podatilo prchnout a na hranici upalili nékoho jiného. Pouhych pét
let po jeji smrti se v Orléans objevila jedna z mnoha falednych Jan, které se po Francii potulovaly. Claude
z Armoises, aktivni G&astnice valky v Italii, byla Jan& tak podobna, Ze oklamala i obyvatele Orléans, ktefi nikdy
nevidéli Janu bez brnéni. Vd&&ni obyvatelé mésta ji zdarma poskytli ,,byt a stravu“. Claude se nakonec sama




sttedovéku nevedla systematicka evidence, primarni prameny o Janiné Zivoté a smrti se tak
redukuji na pouhé dva zdroje z 15. stoleti: zaznamy z procesu pofizené v obdobi od 9. ledna
do 30. kvétna 1431 a dokumenty z rehabilitaéniho procesu (1450 — 1456). Za primarni
pramen se ve skute¢nosti daji povazovat pouze dokumenty z roku 1431, nebot’ svédectvi
rehabilita¢niho procesu jsou formulovana a posteriori se zjevnou snahou Janu o€istit. Navic
mnozi svédci uz nezili, jini byli stafi a jen téZko se rozpominali na udalosti dvacet let staré.
Tak jako se prvni proces pokousel Janu zdiskreditovat, druhy upadl do opaéného extrému —
absolutni glorifikace. Podle anglické historicky a kriticky Mariny Warner existuje patnact
rukopisnych verzi Janina procesu.’ Poprvé byly zdznamy procesu i rehabilitace vydany az
v 19. stoleti. Zaslouzil se o to francouzsky historik Jules Quicherat, ktery je sestavil a opatfil
poznamkami. Své pétisvazkové dilo vydal v letech 1841 aZ 1849, historickd obec z ngj

« L. “ , .. , 4
dodnes ¢erpa jako z dosud neptekonaného zdroje informaci.

Ve své praci jsem vychazela zmnoha odlidnych prament,’ jako stéZejni uvadim tfi
zdroje. Popularné-odborné publikace historicky Régine Pernoud, ktera se cely Zivot zabyvala
Janou z Arku. V roce 1973 zalozila Centre Jeanne d'Arc v Orléans, jez vedla az do své smrti
vroce 1998. Pernoud podava Janin obraz jasné, bez zbyte€nych otdzek. PhDr. Martin
Nejedly mi laskavé zapuj€il erudovanou biografii Jeanne d'Arc francouzské historicky
Colette Beaune, ktera se jiz nezabyva pouhym systematizovanim faktografickych udaju, ale
Jana psat? Jak to bylo s jejim muzskym oSacenim? Byla ,svétici nebo ,.¢arodéjnici“? A
dalsi.) Odklani se od zkoumani realné historické osoby k obraziim Jany, které vytvateli jeji
soucasnici. Z Anglie jsem si objednala zasadni studii Joan of Arc Mariny Warner, ktera se

pokousi demystifikovat obraz Jany, dekodovat souvislosti, v nichZ mytus Jany rostl a bujel.

k podvodu ptiznala. Srov. Nejedly, Martin: ,Jana z Arku®. Historicky obzor 1997, &. 3-4 (bfezen-duben), s. 56
¢i Warner, Marina: Joan of Arc. The Image of Female Heroism. London: Vintage, 1991, s. 187-188.
3

Warner, s. 5.
4’ K otazce historickych pramenit a netiplnostem Quicheratova vydani Beaune, Colette: Jeanne d'drc. Paris:
Editions Perrin, 2004, s. 13-25.
* Viz literatura.




Na rozdil od francouzské historicky se ale nesoustfedi pouze na obdobi, ve kterém Jana Zila,

ale zejména na jeji ,,posmrtné putovani* historii, politikou i uménim.

Moje prace ale neni historicka, zabyva se filmovou reprezentaci Jany z Arku. Otazka
primarnich pramenti je tedy nasnadé. V Cechdch je pfistupno pouze pét hranych filmu:
Utrpent Panny orlednské (C. Th. Dreyer, 1928), La merveilleuse Vie de Jeanne d'Arc (M. de
Gastyne, 1928), Das Mddchen Johanna (G. Ucicky, 1935), Zacdtek (G. Panfilov, 1970) a
Johanka z Arku (L. Besson, 1999), dale pak kanadsky televizni film Jeanne d'Arc (Ch.
Duguay, 1999), zdznam Ceského muzikalu divadla Ta Fantastika Johanka z Arku (rezie
divadelniho predstaveni J. Bednarik, rezie TV zdznamu M. Smidmajer, 2000) &i epizoda

,,Piibéhy z nevracené knihy* (2002) animovaného serialu Simpsonovi.

Bohatou sbirku filmd o Jané z Arku vlastni jiz zmifiované Centrum Jany z Arku
v Orléans, které jsem dvakrat navstivila a diky ochoté a vstiicnosti jeho zaméstnancl jsem
méla mozZnost zkoumat nepieberné mnozstvi materiali o Jané z Arku. Na tomto misté bych
také rada pod€kovala francouzskému sociologovi Kristianu Feigelsonovi, ktery vyuéuje na
katedie Filmovych a audiovizudlnich studii univerzity Paris 1II, za zapjéeni Ctyt filmu.
7 celkového poctu tiiadvaceti dochovanych filmi® jsem jich vidéla osmnact, ve své praci se

budu podrobné zabyvat Sesti filmy.

Sekundamich filmologickych prament vénujicich se filmové reprezentaci Jany z Arku
existuje relativné velmi malo. V prvni fazi jsem proto mapovala riizné ptistupy k percepci a
reflexi historického filmu (Pierre Sorlin, Mark Ferro, Mich¢le Lagny), velmi podnétnymi
byly 1 teze ideologické kritiky ze 60. let minulého stoleti (zejména Jean-Louis Comolli a Jean
Narboni), nicméné jejich politické pozadi a piilisnad dogmati¢nost mi ptipadaly omezujici.
Ideologicka kritika se v mnohém shoduje s Barthesovou percepci a dekonstrukcei mytu, ktera

mi byla velmi cennou inspiraci, pfestoZe se nezamétuje vyhradné na film. Za nejpiinosnéjsi

® Existuje kolem padesati hranych film, které se n&jakym zplisobem inspirovaly Janinym osudem. Ja tu viak
mluvim pouze o filmech, kde je Jana hlavnim objektem zijmu reziséra. Nékteré filmy se do dnedni doby ani
nedochovaly, jiné jsou nedostupné, viz Ptiloha &. 1.




povazuji jiz zminovanou biografii od Mariny Warner, kterd odkryvéa pii¢iny a fungovani
mytu ..Jana z Arku®. Mytu, jenz vznikl jiz za Janina Zivota a jehoZ tvorba pokracuje dodnes:;
mytu, ktery neni ustileny a jednolity, ale méni se podle aktudlni politické i socidlni situace,
podle ,,nalady doby“. V jediném obdobi spolu mohou soupefit dva i vice protichtidnych
obrazi Panny. Podstatou tohoto polymorfniho mytu je snad nikdy ,nevidéna tvai
francouzské hrdinky,’ ktera je schopna do sebe pojmout jakékoli formalni (a z toho plynouci
narativni) zobrazeni.

O Jané z Arku existuji stovky, ne-li tisice, historickych, literarnich, dramatickych,
prace, které se vénuji filmové reprezentaci Jany. Ctvrtletnik Etudes cinématographiques
(dvojéislo 18-19 Jeanne d'Arc a [l'écran), disertaéni praci Amerianky Robiny Blaetz
Strategies of Containment: Joan Arc in film a diplomovou praci Nathalie Kondej Les mises

en scene de ['histoire de Jeanne d'Arc au cinéma.

7 Jediny portrét, ktery pochdzi z doby, kdy jesté Zila, je rychle nadrtnuta skica pisafe patizského parlamentu
Clémenta de Fauquembergheho na okraji jeho zpravy o porazce Angli¢ani v Orléans. Nicméné tento kronikar
Janu nikdy nevidé&l. Warner, s. 14 &i Lindeperg, Sylvie: ,Jeanne aux miroirs.” In Figures de l'événement. Paris:
Centre Pompidou, 2000, s. 123.




KAPITOLA 1.: VYMEZENI TEMATU DIPLOMOVE PRACE

Kolik mozZnych narativnich i formalnich verzi ma jeden historicky piibéh? Maji tyto
(Casto rozdilné) verze n&jakou vypovédni hodnotu o objektu, jejz zpfedmétiuji, nebo vice
vypovidaji o osobé& vypravéée, ktery pfib&h interpretuje? Je vypravéfova interpretace jeho
svobodnou volbou, anebo je podminéna ideologii doby a spolecnosti, ve které Zije?

Cilem moji diplomové je klast si tyto otazky nad historickymi filmy o Jané z Arku.
Odpovédi nejsou jednoznaéné. Podle mého nazoru ani neni zajimavé urcit jasné¢ danou

odpovéd’, ale pokusit se zahrnout vechny tyto moznosti do metodologického pristupu.

1.1. Metodologicky pFistup

Na zacatku jsem pted sebou méla ur€itou sumu filmi, které spojovalo jediné: hlavni
postava, historicka figura. Nabizelo se né&kolik cest, jak toto téma uchopit.
Komparace historie a jeji zpodobnéni na filmové platné; komparace jednotlivych filmu; ¢i
spojeni obou metod. Nezajimavost tohoto piistupu mé dovedla k hledani hlubsich souvislosti.
Co tyto filmy, kromé& hlavni postavy, spojuje? Podle mého nazoru to je konstatovani, Ze
historicky film odrazi postoje, nazory, stereotypy doby, ve které byl natoen a ukazuje, jak
tehdej$i spole¢nost vnimala dané historické obdobi. Historicky film je spife symptomem

doby, ve které vznikl, nez té, kterou zobrazuje.

Tato diplomova prace si nenarokuje ,,odhalovani pravdy* ¢i ,.totalni dekonstrukci mytu
Jany z Arku®, nebot’ si myslim, Ze jedinec (tedy ani autorka této prace) neni schopen zcela
vystoupit ze slozité sit¢ ideologickych vztahd, ze znakového systému, do kterého je
zakodovan; jak trefné poznamenava Barches, nepochybné existuje ,,n¢jaka mytologie
mytologa“.® Autor, ktery chce rozkryt, demystifikovat, dekodovat jakoukoli skutednost

v ramci znakového systému, ktery si pfedem definoval, musi v kone¢né fazi uznat, Ze se

z tohoto systému znak(i nemtiZe nijak vydélit, zastava jeho soudasti. Tak se Laura Mulvey ve

8 Barthes, Roland: Mytologie. Praha: Dokofan, 2004, s. 9.




své slavné studii pta: ,,jak bojovat s nevédomim strukturovanym jako jazyk (vytvofenym
rozhodujicim zpiisobem v okamziku vstupu jazyka), zatimco jsme v patriarchalnim jazyku
stale lapeny.“9 Mulvey se domniva, Ze je nutno ,,zkoumat patriarchalni spole¢nost nastroji,
které nam poskytuje.“'? Je tedy naprosto nutné uznat nemoznost vyvazat se z téchto vztahi.
Dalsi fazi je pokus o dekonstrukei téchto vztahti. OdvaZzuji se fici, parafrazujic Barthese, ze
dusledna dekonstrukce miize vést az k ,,smrti filmu“. Totalni rozpitvani (formalni i narativni)
totiz znic¢i veskerou ,.slast”, na které je film zaloZen. ,,Pokud totiZ pronikneme k ptredmétu,
osvobodime jej, ale zaroveri jej zni¢ime; a pokud mu ponechame jeho vahu, budeme jej sice

respektovat, ale zaroveti jej obnovime v jeho mystifikované podobg.«!!

K podobnému zavéru
dochazi i Mulvey."

Ja jsem se nevydala cestou ,,vasnivé nezaujatosti*, nebot’ se odmitam vzdat intuitivniho
vnimani filmu, ov§em s védomim, Ze zadny filmovy zabér, scéna, sekvence, film, nestoji
samy o sobg&, ale jsou zaclenény do spletité ideové (znakove, ideologicke, myticke) site svéta,
stejné jako ja. S timto védomi jsem se pokusila vystoupit z Eisté subjektivni, poetizujici
percepce. Je to neustdly pohyb uvnitf i vné filmového dila. Ponofeni se do intuitivniho
okouzleni filmem, akceptovani jeho ne nevinné ,hry“, kterd nas ovlada, ovlivilyje,
mystifikuje, utvrzuje ve stereotypnim mysleni, musi byt doplnéno zcizovanim se filmovému

obrazu, vynofenim se z vnitiku filmu, poodstoupenim.

Nevidim tyto ptistupy jako totaln¢ neslugitelné, i kdyz jejich ambivalentnost je zfejma.
Mym hlavnim cilem je zafadit kazdy film do Sir§ich souvislosti doby jeho vzniku. To vSe
¢inim s védomim, Ze Zadny text, a filmovy obzvlast, neni neutralni, ale je vpleten do sloZité

sit€¢ ideologickych vztahd. Nepopiram vsak funkci autora, jak to ¢inila ideologické kritika,

? Mulvey, Laura: ,,Vizualni slast a narativni film.“ In Oates-Indruchova, Libora {(ed.): Div¢i valka s ideologii.
Klasické texty angloamerického feministického my$leni. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1998, s. 118.

' Tamtéz.

"' Barthes, s. 157.

12 Mulvey z4da ,,uvoln&ni pohledu divaka do dialektické pozice vasnivé nezaujatosti. Neni pochyb, Ze se timto
zni¢i uspokojeni, slast a vysostné postaveni ,,neviditelného hosta“ a poukaze se na to, jak film vidy zavisel na
aktivnich a pasivnich voyeurskych mechanismech. Zeny, jejichz obraz byl mnohokrat odcizen a pouZit pro tento
a¢el, nemohou nepozorovat Gpadek tradi¢ni filmové formy jinak neZ se sentimentalni litosti.“ Mulvey, s. 131.

" Pro m& viak tento ,,nadhled* nebude znamenat totalni dekonstrukci, kter4 je v kone&né fizi spide destrukei.
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nepovazuji ho za pouhy néstroj v moci ideologie. Velmi zjednodusené feéeno, zahrnula jsem
do své préce obé: vliv doby i osobni ptinos autora. To vie s védomim i vlastnich omezenych

moZnosti, nebot’ ani ja nejsem schopna ,,neutralniho® pohledu.

1.1.1. Historicky film

Nase d¢€jiny jsou obrazem minulosti, ktery vytvotil uréity historik, spisovatel, vypravég,
jenz Zil v urCitém obdobi, v uréitém kulturnim spoleGenstvi, které se potvrzovalo skrze
uréitou nazorovou ideologii.'*

Historicka liceni jsou dilem selekce a vybéru z nepifeberného mnozstvi informaci ¢&i
naopak jejich doplitkkem, tam kde data chybé&ji; vzdy jsou interpretaci urcitého faktu, nestoji
samy o sobé. Historik-védec podnika analyticky sestup do minulosti — hleda, zkoumé,
objevuje, odkyva; vypravec (v beletrii, v masmédiich) vyuZiva jeho vyzkumu k syntetické
tvorbé — tvofi, rozsifuje, vymysli, ptipojuje nové pfibe¢hy. Oba dva vsak konstruuji realitu
ideologicky podmingnou svou vlastni existenci v ur&itém spolecenstvi.'”

Historicky film je pak obrazem obrazu historie. Tento metaobraz historie ndsobi svou
ucinnost podstatou filmového média, nebot’ ,,ve filmu je historie n€jak skute¢n&jSi nez
v knize anebo velkych malifskych platnech.“'® Vizualita, ,realnost“ obrazu ochromuji
divakovu imaginaci; ten na vlastni o¢i vidi aktéry davno mrtvé jako Zivé a podvédome
piejima reZisérovu interpretaci: tak se to stalo. Toto je historie, jak se odehrala. Toto je
zjevena pravda. ,Historie se na platné vraci jako ona sama s piesvédCivosti, kterou dokaze

stvofit takové médium, které zcela rusi hranici mezi technikou a duchem.«!”

' Pojem ideologie pouzivam v jeho nejobecnéjdim smyslu — soustava nazorti a ideji, stereotypti, poZadavki
spole¢nosti.

' Extrémni nazor, ktery sluduje historii a fikci, zastaval Hayden White. Podle jeho nazoru historicka li¢eni
vytvéieji kontinualni pfib¢hy, fakta proto museji byt zformovana do podoby pfib&hu. , Historickd vypravéni
jako verbalni fikce neobsahuji Zadna kritéria pravdivosti. Vytvafeni souvislého historického textu je podle
Whita podminéno vice estetickym a etickym zajmem neZ zdjmem vé&deckym.” U historického dila rozliil
»SyZet (plot) od jeho fabule, tzn. piib¢hu, ktery neni zcela vysledkem imaginativni aktivity, protoZe vyZaduje
jistd objektivni oveéfeni a porovnavaci kritickou analyzu. [...] OvSem smysl syZetu, vyslednd podoba
historického dila jiz v jeho perspektivé zcela podléha imaginaci historika, ktery zatizen uritym kulturnim
dedictvim pFipisuje své praci rizné fiktivni syZetové typy podle toho, jak pohlizi na kauzalitu historickych
uddlosti.* Hudec, Zdenék: ,,Esteticky historismus.* [luminace 2004, &. 1, 5. 31, pozn. 21.

' pettitek, Miroslav: ,,Filmové dgjiny.“ In Kopal, Petr (ed.): Film a déjiny. Praha: Lidové noviny, 2004, s. 14.
"7 Tamtéz, s. 15.
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Uz nacisticky ministr lidové osvéty a propagandy Joseph Goebbels povaZoval film za
nejudinngjsi nastroj propagandy. Historicky film ma — ve své ,zéludnosti®, se kterou se
prezentuje v modu ,takto to bylo®, — potenci znasobovat moznosti propagandy, utvrzovat
spole€enstvi v jeho nazorech, stereotypech a pfedsudcich. Evokovana minulost v historickém
filmu oZiva, ale je pouhym stinem, nebot’ filmova reprezentace vice vypovida a reflektuje
svou vlastni soucasnost; dobu, ve které vznikla. , Funkce a cile dila, kulturni reference,
znichz cerpa, a zejména jeho podfizenost vzhledem k dostupnym historiografickym tezim

‘ . e er v ’ v v . ’ . ry 18
z obrovské miry zaviseji na pozadavcich ¢i moznostech dané chvile, kdy je vytvateno.“

Na pocatku prace jsem si musela stanovit, zjakého Ghlu pohledu budu na historické
filmy o Jané nahliZet. Moje prace je predevsim filmologicka, proto jsem je nezkoumala jako
historiograficky pramenny material."”” Filmovou reprezentaci jsem Caste¢n¢ srovnavala
s historickymi fakty, ovéem ne proto, abych odkryla, zda byl film nato¢en historicky vérné,
ale abych ukézala, jak film manipuluje s historickymi prameny. Filmova reprezentace mi
poslouzi k odkryvani ideologickych postoji doby, ve které film vznikl a nazort t¢ doby na
danou historickou etapu.

Primarn€ jsem tedy nevychézela z historické udalosti, kterou film zobrazuje, ale z doby,
v niz vznikl;*® nicméné podrobna znalost historické etapy, o které film pojednava, je nutna.
Velmi Casto se ukazuje, Ze historicky film (aZ na ocividné propagandistické vyjimky,

naptiklad Ucického Das Mddchen Johanna zroku 1935) védomé nelZze a nepiekrucuje

18 Lagny, Michéle: ,,Historie bez minulosti: Film a konstrukce historického &asu.* /luminace 2004, ¢&. 1, s. 64,

" K problematice historiografie a moznostem vyuziti filmu jako historického pramene, viz recenze knihy Bilder
schreiben Geschichte: Der Historiker im Kino. Rak, Ji#i: ,,Historik v kin&.“ [luminace 1994, ¢. 4, s. 129-133,
rovnéz Rak, Jifi: ,,Film v prom&nach moderniho <&eského historismu.” (s. 17-29) a Pinkas, Jaroslav:
,Historismus a historické (po)v&domi gymnazistd.“ (s. 30-45), ob& studie in Film a déjiny, také celé Cislo
vénované historiografii a filmu [luminace 2004, & 1. Vy&erpavajicim zplsobem se historickym filmem,
historiografii a ,novym* zkoumdanim filmovych d&jin zabyva francouzskd (filmova) historicka Michéle Lagny:
De ['Histoire du cinéma. Méthode historique et histoire du cinéma. Paris: Armand Colin Editeur, 1992. Cesky
vysla 4. kapitola této knihy (Les chantiers de l'histoire du cinéma: une pratique socio-culturelle) in Szczepanik,
Petr (ed.): Novd filmovd historie. Praha: Herrmann & synové, 2004, s. 45-86.

%0 Jsou-li vichni historikové — jak zdtiraznil Michel de Certeau, pripominaje, Ze historiograficka operace vidy
zistava podmin&éna svym mistem v ramci socidiné-ekonomické, politické a kulturni produkce — omezovéni
natlakem ptitomnosti, vulgarizaéni funkce ptipisovana historickému filmu tuto zavislost jesté posiluje. At uz se
jedna o vytvoteni velké zabavné podivané ¢&i vychovného dila hledajiciho v minulosti exempla a moralia,
usilujictho o udrzeni , kolektivai pamé&ti* nebo dokonce o kritickou analyzu, vaha aktualni ptitomnosti je vzdy
velice tiZziva." Lagny: ,,Historie bez minulosti: Film a konstrukce historického ¢asu.“, s. 65.
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historicka fakta, ale velmi &asto vypousti udalosti ¢i skute¢nosti, které se mu do jeho ,,verze*
historie nehodi. Pravé tato mista absence, toto zaml&ovani mé imanentné zajimaji, nebot jsou
daleko zasadn&j§i (z hlediska percepce divéka) nez kupiikladu ,,pfilepovani® vymyslenych
historek a epizod.

Kromé védomého zamlgovani udalosti, jsou viak v kazdém historickém ptibéhu i jakasi
bila mista“. ,,D& té&hto [historickych] filmi ukazuje kromeé udalosti, jejichz ,realnost*
potvrzuje fada ikonickych ¢i pisemnych dokumentt, i (anebo hlavn€) to, o ¢em zZpravy
nemame, tedy jakysi nezdokumentovany ¢as vyplnény fiktivnimi anebo pfinejmenSim
neoveéfitelnymi filmovymi udalostmi. Pravé vybér téchto fiktivnich udalosti a zplsob, jakym
se zaclenuji do t&ch realnych, déla z historickych filmi to, co filmovy historik Frangois

Bretéque nazyva dokumenty o mentalité spolecnosti, pro kterou byl film uréeny.“21

Kazdy historicky film tedy operuje na tfech, poptipadé ¢tyfech, narativnich rovinach:

1. na , redlném* pribéhu, respektive na historickych dokumentech, které se
zachovaly (jiZ jsem zde naznacila limity historickych prameni);

2. v rdmci interpretace provadi selekci téchto prameni; uvadi pouze ty, které
podporuji jeho nazory na danou historickou postavu ¢i udalost;

3. vypliiuje onen Bretéquelyv ,,nezdokumentovany cas* fiktivnimi udalostmi;

4. tento ,,nezdokumentovany cas“ je vSak tieba disledn¢ odlisit od
doplnovani zcela smyslenych pribehii, které nejsou dopliikem bilych mist,
ale jsou pfidavkem, vymysSlenou historkou, situaci, ktera nevyrista
z hypotetické moznosti (toho vyuziva jen velmt malo filmd, nebot’ v ramci

ideologického plisobeni ¢i dokonce propagandy je vzdy G&inngjsi selekce).

Moje prace se soustfedi predevsim na textovou analyzu filmd (v jejimZ ramci se vSak
nevzdavam ani analyzy formalni — zejména u Dreyerova a Bressonova filmu), ktera v sobé

zahrnuje i plynuti Casu: je duleZité si vSimnout pomérné délky jednotlivych sekvenci.

! Ferentuhova, Maria: ~Medzi historiou a mytom. Aktuality, dokumentarne filmy a ,hrana fikcia“.“ In Film a
déjiny, s. 53.




Nékteré se soustied’uji zejména na Janinu ,,bitevni kariéru®, jiné pouze na proces, jeden film
vyzdvihuje dlouze jeji Gspéchy, druhy se naopak soustfed’uje pouze na neuspéchy — to vse
vytvari vychyleni z rovnovahy.

Vramei  téchto nejrizngjsich ,,chybéni® je zajimava velmi specifickd skupina
historickych film1, které se na riiznych urovnich a z rozli¢nych déivoda vzdavaji historickych
kostymi a kulis. Robert Bresson védomé operuje s Janou jako s postavou dneska, C. Th.

Dreyer ji vnima archetypalné, Gleb Panfilov okaté srovnava minulost a souéasnost.

Jana se v prib&hu staleti stala jen vyprazdnénym znakem, do kterého si kazda historicka
etapa projektovala své potfeby (napt. povzbuzeni narodniho uvédomeéni v dobach ohrozeni), i
obrazem, vytvafenym historiky, umélci ¢i politickymi stranami, aby utvrzoval spole¢nost
v jejich nazorech a stereotypech. Obraz Jany z Arku se v prub&hu véki ménil podle toho,
ktera skupina si jej praveé pfivlastnila, aby jej pouzila k sebepotvrzeni; nejedna se tedy o
jeden jediny obraz Jany, stejné jako se nejedna o jediny nazorovy proud & ideologii.** Janina
postava je zajimava pravé pro svou absolutni ,,pfizptisobivost® protichidnym myslenkovym
proudim. JiZ jsem zminila mozZnou pticinu bipolarity této osobnosti, kvili které byla Jana
vZzdy traktovdna v ¢ernobilém vidéni: svétice/Carodéjnice, pasivita/aktivita, panenskost/
sexualita. Pravé proto je tak snadno zneuZitelna nejriiznéj$imi ideologiemi, nebot’ do
oznaleni ,,Jana z Arku* se vejdou naprosto protichlidné nazory.

Jana byla zbavena svého pfibshu a byla proménéna v gesto.”> Oviem toto gesto se
neustdle méni podle ,vlastnika®“ jejiho piibéhu. ,,Mytus nic neskryva: jeho funkci je
deformovat, a ne nechavat zmizet.“** Barthes mluvi o ,,odebirani paméti®, coz je myslim
velmi vystizné pro Janin ptibéh: deformace jejiho mytu neni popfenim Jany, je jejim
uml¢enim v ramei urcitého konceptu, ktery si vytvati tu politicka strana, tu cirkev, tu filmovy

reZiseér.

’ Viz podkapitola 2. 3. Jana z Arku v&era a dnes.
Srov. Barthes, s. 121.
Tamtéz, s. 120.
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1.1.2. Historicky film a ideologie

Jak se ideologie projevuje v historickém filmu? S vétsi ¢i mensi intenzitou nez ve filmu
ze soucasnosti? Déje se tak pouze prostfednictvim paralel, nebo je nutné hledat hlubsi
esencialni souvislosti?

Aparaty manipulace, pfitomny v kazdém filmu,” jsou v historickém filmu nasobeny,
nebot’ jsou méné napadné, tim v3ak podnikaji G¢inn&j§i natlak na divaka. Ideologicka
podminénost miZe byt védoma (cilena manipulace pro pienos urcité ideologie) a nevédoma
(skrze autora se do dila dostavd prevladajici ideologie jeho spoleCenstvi). Vzdy vSak
skute¢nost n&jak deformuje.

Ideologicka kritika se pokousi odhalovat ,,vztah téchto [,,kl:clsick)’/ch“]26 filmi ke kodim
(spole¢enskym, kulturnim), které se v nich prolinaji, a k dal§im filmim, které jsou samy
vpleteny do intertextového prostoru; tedy vztah téchto filmu k ideologii, jejimiZ jsou nositeli
a jejiz dany ,stav predstavuji (représentent), a k udalostem (piitomnym, minulym,
historickym, mytickym, fiktivnim), které se rozhodly zobrazit (répresenter).*’ Nezajima je
proto dalsi komentar, interpretace, ani demystifikace,” vznaseji pozadavek ,,aktivni Setby*.
,,Prostfednictvim pfeznadeni téchto filmu do procesu aktivni ¢etby se zde pokusime nechat je
fikat, co fikaji v tom, co nefikaji, rozpoznat jejich konstitutivni prazdnd mista, ktera nejsou
nedostatkem dila [...] ani Gskokem autora [...], ale vZdy strukturujicim prazdnym mistem,
piedeterminovanosti, kterd jako jedina vibec umoZnila tyto rozpravy a vedla k jejich
realizaci, tim, co je nevyslovené a v¢lenéno ve vysloveném jako nutny prvek jeho ustaveni,

o o , VR . X is 6629
jednim slovem, abychom pouZili Althusserova vyrazu: ,vnitinimi temnotami vylouceni*.

¥V tomto souhlasim s ideologickou kritikou: ,,film odrazi zplsob, kterym vnimame/chdpeme (a zérovei
deformujeme) skutetnost, spise neZ skute¢nost samou. Realisticky text [...] je vZdy jiZ produktem ideologie.“
Hanakova, Petra: Od Rosenové k Mulveyové: vznik feministické filmové teorie a jeji pFijeti jako vyznamné
souddsti katedrové teorie filmu. Diplomova prace. FF UK, Praha 2000, s. 14.

% Klasicky“ film chapou redaktofi Cahiers du cinéma jako film zaloZeny na linearnim vypravéni a na
analogickém zobrazeni, za model tohoto filmu byl povaZzovan hollywoodsky film. Vice kolektivni ¢lanek
redakce Cahiers du cinéma: ,,Mlady Lincoln Johna Forda.” lluminace 2001, &. 1, s. 73-74.

T Tamtéz, s. 73. Problemati¢nost radikaini ideologické analyzy dle Cahiers du cinéma spatfuji v jejim
politickém pozadi a diisledném vyristani vyhradné ze zapadniho kapitalistického systému, nicméng, v ur¢itych
aspektech se s nimi shoduji.

% Umelecky vytvor neni mozné vztahovat k jeho spoletensko-historickému vné&jsku podle linearni, vyrazové,
bezprostfedni kauzality (pokud oviem nechceme upadnout do reduktivniho historického determinismu), ale
navazuje s timto vn&jSkem slozity, zprostfedkovany, necentrovany vziah, jejz je vidy tfeba podrobn& upfesnit.
Tamtéz, s. 74.

» Tamtéz, s. 75.




Strukturujici prazdné misto” autofi Sastetné ztotoziwii se ,sexudlni jinou scénou a onou
Jjinou jinou scénou’, kterou je scéna politicka“, dogmaticky se drzi pfedeterminovanosti

marxistické a freudovské,” coz je pro ,,mé éteni* znaéng omezujici postulat.

Jak jsem jiz predeslala, moje Getba si tato prazdna mista rozdélila v rdmei narativni
struktury na dva odli3né typy chybéni: védomé vypousténi ze struktury historického pifib&hu
a ,,objektivni* nevédomost pramenici z absence historickych faktl. Z toho vyriistaji i dva
typy dopliiovani: hypotetické, které se vsak v ramci vlastni struktury musi doplnit, aby se
cela struktura piibshu nerozpadla;®' pak viak existuji vymyslené,** nikoli hypotetické
ptihody, které naopak strukturu narusuji, slouzi, stejn¢ jako v&domé vypousténi,

k manipulativnimu (ideologickému) operovani s ptibéhem.

** Tamtéz, s. 75-76.

*' v Janing ptibshu to je naptiklad otdzka, pro¢ ji kral uvéFil. Zadny historicky pramen to neuvadi, mame pouze
rozli¢né hypotézy, prot to tak bylo — reZisér si vybere jednu z nich &i predlozi svou.

2V Bessonové filmu Johanka z Arku mé Jana stardi sestru, kterou znasilni neptatel$ti vojaci. Jana méla pouze
mladsi sestru, ktera pravdépodobné zemfiela pred rokem 1429. Jiné informace o ni neméame, neni v kralovském
dopise, ktery celou Janinu rodinu povy$oval do $lechtického stavu, musela proto jiZ byt mrtva (&i adoptovana).
Warner, s. 132-33, p. 53. Besson timto tvrzenim zjednodu3uje figuru Jany, bere jeji misi bozské poslani a
redukuje ji na pouhou osobni pomstu.




KAPITOLA IL: HISTORICKY KONTEXT

2.1. Postaveni Zeny v déjinach

Temny feudalismus, obvyklé slovni spojeni, které se ustalilo v naSich myslich.
Renesanéni humanismus oproti tomu sala jas, vzdélanost, lasku.** Za onoho ponurého
feudalismu v3ak méla Zena ,,paradoxné* daleko lepsi postaveni, vice prav a svobod nez Zena
renesanéni, ¢ dokonce aktivistka Zenského hnuti 19. stoleti.*

Tradi¢ni periodizace dé&jin, kterd si narokuje vSeobecné platnou univerzalitu, je linearni.
Podporuje zakotenéné piedstavy o postupném vyvoji, rozvoji a neustalém vzestupu lidského
rodu. ,,Velké™ d&jiny, jak jsou nékdy nazyvany tradi¢ni ,,muZské“ historie, v sob& jen velmi
malo zahrnuji z ,,malych Zenskych* d¢&jin. ,,Udalosti, které posunuly historicky vyvoj muzd a
osvobodily je z pfirodnich, spoleCenskych ¢i ideologickych pout, maji zcela odlisny, n¢kdy
dokonce opacny dopad na Zeny.“* Zjednodusenost a schemati¢nost klasické periodizace
déjin se pokusim dokazat i struénym popisem proménlivého a cyklického postaveni Zeny

v déjinéch.

V 1. stoleti, v Fimské svété, neméla Zena prakticky ?4dna prava ani postaveni.’® Teprve
az Kristovy vyroky o rovnosti, které jednoduchym a vSem srozumitelnym jazykem
vyslovovaly rovnost mezi muzem a enou,”’ zménily pievratnym zplsobem postaveni zeny.
Snad i proto se cirkev v prvni fazi svého vyvoje a budovani zajimala zejména o Zeny; ve 2. a
3. stoleti nalezneme mnohem vice svétic neZ svétcli. Mnoho Zen slozilo slib panenstvi, aby se

timto svobodnym aktem postavily (nékdy i za cenu ztraty vlastniho Zivota) proti zdkonim a

* Pravé v tomto obdobi vrcholi &arod&jnické procesy, v nichz byly ze tif &tvrtin odsouzenymi Zeny.

** Boj za vieobecné hlasovaci pravo byl hlavnim programem i cilem Zenskych hnuti na prelomu 19. a 20. stol.
Toto pravo méla vétdina Zen ve Francii 14. stoleti, az pozdgji o n& prisly. Pernoud, Reégine: Zena v dobé
katedral. Praha: VySehrad, 2002, s. 170.

* Joan Kelly-Gadol: ,,M&ly Zeny n&jakou renesanci? In Divci vdlka s ideologii, s. 169.

* Zena, které byla ptisuzovana idea pirozené inferiority, byla pouhou véci, kterou vlastnil nejdfive otec,
posléze manzel. Podle fimského prava nebyla ni¢im, neexistovala, stejné jako otrok. Pernoud, s. 18-19.

°7 Kdo propusti svou manzelku a vezme si jinou, dopousti se vi&i ni cizolozstvi; a jestlize manzelka propusti
svého muZe a vezme si jiného, dopousti se cizoloZstvi.“ Mk 10,11-12; 12 Mt 19.9.




zab&hnutym mravium fimského svéta.*® Toto osvobozeni mélo i dalsi rozmér, kladlo daraz na
osobu jako takovou; do té doby byl ¢lovék (a jeho ,hodnota®) vniman pouze v ramci
manzelského paru.

Zena hrala rozhodujici roli pii $ifeni kiestanské viry,” ktera ji poskytovala jistou
moznost svobody. Od pocatku kiestanstvi je tedy vzpoura Zeny, jeji osvobozovani, tésné
propojeno pravé s virou, nabozenstvim a cirkvi. Slib panenstvi byl (a po cela staleti jakoby
zustaval) jedinym moZnym unikem ke svobodné existenci.

I v prubéhu dalsich staleti hrala Zena vyznamnou ulohu (piestoze autorita cirkevnich otcti
nabyva postupné na sile) pfi Sifeni kiest'anstvi a vzdélanosti. Od 7. do 12. stoleti Slechti¢ny ¢i
kralovské dcery zakladaly Zenské i smiSené fady a klastery, které pak vedly jako abatyse.
Jeptiskam a novickam uz nebyla vyhrazena pouze modlitba, ale 1 studium.*® Abatyse ve
svych rukou soustiedily zna¢nou moc, pozdéji vyhrazenou pouze opatim a vysvécenému
kléru.*! Klastery a fady zaroven slouzily jako prvni $koly, kam dochazeli jak chlapci, tak
déveata.?

Zeny brzy rozsitily pole své plisobnosti i mimo klasterni zdi. Na konci 13. stoleti byly
v Pafizi dvacet dvé spravkyné laickych $kol. Movit&j§i Zeny rovnéz zakladaly riizné nadace

na podporu vzdélavani ¢i se samy stavaly zakladatelkami $kol.

* _Vyslovit svobodné slib panenstvi uz znamenalo vyhlasit svobodu lidské osoby a jeji autonomii
v rozhodovani.* Pernoud, s. 23. Byla to také jedina moZnost, jak mohla svobodna divka odmitnout sfatek, ktery
Ji otec navrhl.
* Prvni konverze (v tomto prostfedi) ve &tvrtém stoleti se tykaji Zen... MuZi celkové& ziistdvaji pohany...
V dal3i generaci souhlasi se sitatky s kfestankami, a diky nim se nové ndboZenstvi brzy ujima, takze se v raném
5. stoleti stava dominantnim.“ Daniéiou, J. a Marrou, H.: Nouvelle Histoire de I'Eglise, sv. 1., s. 399. Citovano
in Pernoud, s. 24.
** Postaveni jeptisek a mnichi nebylo (aZ na vyjimky) rovnopravné, nicméné se tim rozsifily Zeniny moznosti
uplatnéni a vzdélani. Anderson, Bonnie S.; Zinsser, Judith P.: A History of their Own. Women in Europe from
Prehistory to the Present. Volume L. New York: Harper & Row, Publishers, 1989, s. 183.
! Abaty3e francouzského kldstera v Jouarre obdrzela papezskou vyjimku o noSeni insignii, které byly obvykle
\;yhrazeny pouze biskupim.“ Tamtéz, s. 184.
* Tak v roce 1403 biskup Simon de Bucy zdirazitoval svym farafim a kaplaniim, Ze maji pe¢livé dbit o to,
aby rodice posilali své déti, a to obojiho pohlavi, do méstskych skol; navic Je povzbuzoval ke zfizovéni $kol
pokud ve farnosti jeste Zidna nebyla.* Pernoud, s. 59. ,
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Ovsem i lidé, ktefi Skoly nenavstévovali, méli zakladni vzdélani predavané ustni tradici:
v kostele pfi kazani, pisnémi, ve¢ernim vypravénim ¢&i preditanim.* Takového kulturniho

zazemi se dostavalo rovnym dilem chlapciim i divkam.

Az v pozdéjSim obdobi, s nastupem renesance, se pohled na rovnocennost ve vzdélani
méni.* Zagina se totiz stale vice uplatiiovat vliv univerzit, jejichz vzdélavaci systém bude
divkdm a Zendm odepten. S nastupem univerzitntho vzdélavani jsou stile vice odkazovany
k typicky Zenskym profesim, a nakonec pouze ,.k plotné“. Do té doby Zeny vykonavaly
mnoho 1 vyluéné . muzskych® povolani — prace s kovy, vyroba piva, femeslo kuryrské atd.
Ve 13. stoleti Zeny pasobily i jako lékaiky,” oviem jiz o stoleti pozdji s nastupem
univerzitntho vzdélavani, které bylo Zenam programové odepieno, jich ubyvalo. Tento
absolutni narok univerzit na vylu¢nost ve vzdélavacim systému vyvolal ¢etné soudni pie
s témi 1ékarkami, které nem¢ly univerzitni diplom.46

Joan Kelly-Gadol si ve své studii ,,Mé&ly Zeny néjakou renesanci?* v§ima i dalsiho
aspektu. ,,Zména predstav o vztahu mezi pohlavimi do zna¢né miry korespondovala se

zménou vykonné moci v dobé prechodu od sttedovekého feudalismu ke statu: Slechtici

ztratili realnou moc nad svymi panstvimi a ve své sluzbé byli podfizeni kniZeti; a Slechti¢ny

“* To byl ptipad i Jany, ktera pred soudem v Rouenu prohlésila, ze vie co vi a umi, ji naugila matka. Tykalo se
to zejména viry (,,Cauchon: ,,Kdo vas zasvétil do otazek viry? Jana: Ma matka, kterda m¢ naucila Otéenas, Ave
Maria, Krédo. Nikdo jiny neZ ma matka.“ Pernoud, Régine: J'ai nom Jeanne la Pucelle. Paris: Gallimard, 1994,
s. 98.). K otazce Janiny gramotnosti viz pododdil 2.3.4. Uméla Jana psat?

"V 1talii jiz na potatku 14. stoleti, ve Francii pozdgji, od konce 15. stoleti.

% _Lékaf byl vté dob& oznatovan jako mire; a neni snad pozoruhodné, Ze se tento termin ve 13. stoleti
vyskytoval i v Zenském rodé& miress, kdeZto ve stoleti dvacatém nikoli?* Pernoud: Zena v dobé katedrdl, s. 164.
Nutno podotknout, Ze i soudoba francouzitina dosud nema regulérni oznaleni pro mnoha povolani. Jist® neni
nahodou, e se to tyka i oznadeni pro profesorku, které existuje pouze v muzském rod¢ — ,.le professeur; jiny
pFiklad: slovo ,le professionel* znamena profesiondl, odbornik, Zensky ekvivalent ,,la professionel znamena
sice také profesionalka, nicméné v bézné mluvé se pouziva pro oznaceni prostitutky.

%% Na zagatku 14. stoleti bylo trestn& stihano mnoho lékatek: ,,Zenam bylo zakazovano provozovat medicinskou
praxi bez diplomu, jejz viak nemohly ziskat.“ Tamtéz, s. 217. Jejich postupné vytlatovani v3ak nemohlo
zabranit fungovani léCitelek, které své znalosti a zkuSenosti predavaly z generace na generace. Mnohé z nich
byly b&hem Zarod&jnickych procesh obvinény z kacifstvi a ¢arodgjnictvi. Peter Dinzelbacher se domniva, ,,ze
muzové védy brali vice ¢i méné ne¥kodné léitelky jako nepifjemnou konkurenci a hledé&li se jich zbavit
nai¢enim z ¢arodg&jnictvi.* Dinzelbacher, Peter: Svétice, nebo carodéjky? Praha: Vy3ehrad, 2003, s. 58.
Podobny nazor zastava i Jana Opocenska, ktera dodava, Ze ,,v procesech stali 1ékati jako specialisté na strané
cirkevni a svétské vrchnosti proti obvinénym.“ J. Opoc&enska: Zpovzddli se divaly také Zeny. Praha: Kalich,
1995, 5. 125.
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piiSly jak o moc nad svymi drzavami, tak o svou partnerskou roli ve vztahu k muZi — staly se

podfizenymi muzi a muzskych predstav o lasce.«"’

Ve feudalni dobé se postaveni Zeny vyrazné zlepsilo diky technickym vymozenostem
(mlyn, vynalez kofiského chomoutu).*® V literatufe, v basnictvi (které bylo mnohem tésnéji
propojeno s osobnim a zejména milostnym zivotem) se v prib&hu 12. stoleti zac¢ina
prosazovat dvorska ¢i kurtoazni laska.” Zena je pro basnika panem, vrchnosti, probouzi jeho
respekt a vzbuzuje uctu. Dvornost, typicky rys kurtoazni poezie, pronikala veskerym
jednanim a chovanim, a to dokonce i na cirkevni padu.’®

Ve feudalismu mély zeny zptisobilost k pravnim ukonim, spravovaly majetek (at’ uz svij
osobni ¢i i spole€ny majetek v manzelstvi), obchodovaly, uzaviraly smlouvy, pofizovaly
zavéti.’! To vie bylo Zenam od 16. a zejména pak od 17. stoleti odepfeno. Pravo renesanéni
doby, odvoladvajici se na pravo fimské, povazovalo veskeré pravni akty Zeny za neplatné,
pokud je neschvalil manzel. Vdana Zena opét pozbyla svych prav, jeji manzel nad ni mél
absolutni moc pravni i moralni. ,,Symbolicky vztah pohlavi tak odrazi nové spolefenské
vztahy statu, podobné jako dvorska laska ukazovala feudalni vztahy vzajemné osobni
zavislosti. Ale renesanéni laska odrazi rovnéZz konkrétni stav zavislosti, do n¢hoz §lechti¢ny
upadaly se vznikem statu.’” Jejich vztah pfesné opisoval politické vztahy ve staté: byl to
vztah pana a sluhy. Ve 12. stoleti bylo naopak pro vyjadfeni postaveni manzelky velmi

ustalené: ,.nec domina, nec ancilla, sed socia®.

7 Oates-Indruchova, Libora: Divéi vdlka s ideologii, s. 168.

“* Do té doby byly Zeny &asto zaprahavany do pluhu.

¥V této oblasti Zena vladne, rozkazuje, vznasi pozadavky; vydava rozkazy a vynasi soudy, které si od mui
v jejim okoli zadaji jistou formu podrobeni, milujici poslu¥nosti bez kazu, ale navic také zjemitovani zpisobti i
vyrazi, jeZ je podn&cuje k neustalému prekondvani sebe samych.* Pernoud: Zena v dobé katedrdl, s. 96.

30 Dvornost tehdy nebyla vysadou jen malych krouzki, skupinky okolo &lechtice, kolem damy, kolem hradu.
Zlidovéla, pronikla do mas, a to i mezi kleriky a mnichy, o nichZ se tak ¢asto pi%e jako o neptdtelich Zen.
Prozatuje mysleni té&ch nejptisngjdich muzi cirkve, téch nejrigorézngjsich reformatort; celd feudalni spole¢nost
se koupala v této poezii ucty a lasky."” Tamtéz, s. 119.

>! Pernoud Serpala z vyzkumu Pierra Petota: ,,Finan¢ni zajmy Zeny — a to i Zeny vdané — byly ve 13. stoleti
dobie chranény. Zena zlistavala majitelkou svého vlastniho jméni. ManZel je spravoval, m&l z n&j uZitek, [...]
ale nedisponoval jim; majetek zeny byl naprosto nezcizitelny.” Tamtéz, s. 152.

** Kelly-Gadol, s. 195-6.
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Velky rozdil byl mezi postavenim Zeny na venkové a ve mésté. Opét, oproti zabéhnutym
stereotyplim, bylo lep$i postaveni Zeny na venkové (ktery je obecné vnimam jako zaostalejsi,
zastaraly) nez ve mésté. Nedotknutelnost a svrchovanost lenni pani byla samoziejmosti,
oviem kolik Zen bylo pfitomno ve spravnich funkcich ve mésté€? Opravdu jen velmi malo

Jich zastavalo roli starostky, konselky, o rektorce ani nemluvé,

Pafizska univerzita vznikla z podnétu svétskych knézi, ktefi se chtéli vymanit z podru¢i
pafiZského biskupa. Od pocatkt byla nepfatelska k aktivité klasternich skol (ty byly velice
liberalni co do vychovy chlapcii i dév¢at), prezentovala se jako jedind mozZna studnice
védomosti a narokovala si naboZenskou ortodoxii. Univerzitni strukturu tvofil svétsky klér,
jenz byl k feholnim fadim, které podléhaly pfimo papeZzi, antagonisticky. Trvalo nékolik
stoleti, nez bylo feholnikim povoleno na univerzité ucit. Reholnicim bylo velmi &asto
odpirano univerzitni vzdélani, které stale vice ziskavalo na dulezitosti, a brzy se mé&lo stat
jedinym platnym. Postupné se zakofeniovala pfedstava, ze univerzitni vzdélani neni pro Zeny
vhodné. Bylo to dané navratem k fimskému pravu a znovuobjevenim Aristotela, ktery

v ndhledu na Zenu sdilel pfedsudky b&éZné pro starovékou spolecnost.

Jana, narozend na pocatku 15. stoleti, Zila v mezni dobé&, kdy jest¢ doznivaly
vymozenosti a rovnopravnost Zeny z feudalismu, zaroven stile vétsi slovo ziskavala
univerzita.” Protiklad univerzitnich mistrii z mésta a venkovské lidové vzd&lané divky byl
nesmirmy.>* Snad nejvice tento rozdil v néhledu na Zenu a jeji postaveni vynikl v tak
.banalni* véci jako bylo Janino oSaceni a vyzbrojeni. VSichni v pevnosti Vaucouleurs

povaZovali za pfirozené, Ze si Jana pro jizdu na koni oblékla muzsky $at, ov§em univerzitni

> Velké univerzity [se] stavaji koncem stiedovéku politickou silou. Za&inaji hrat vyznamnou, nekdy docela
st&Zejni illohu v konfliktech mezi staty, jsou jevi§tém bouflivych krizi, kdyZ na jejich pid€ dochazi ke stfetim
jednotlivych ,.narodi, ke sportim, které budou inspirovany nartistajicim nacionalnim citénim, a nakonec se
zcela zaglefiuji do novych narodnich struktur jednotlivych statd.“ Le Goff, Jacques: Intelektualové stFedovéku.
Praha: Karolinum, 1999, s. 123.

** Parizska poangli¢téna univerzita davala Jang velmi najevo svou nevraZivost. ,,Ukézalo se navic, do jaké miry
byli tito intelektudlové neschopni vzdat se své védecké nadiazenosti, kdyz byli konfrontovani s Janinou
sebev&domou prostotou a ni¢im nezkalenou nevzdélanosti.” Tamtéz, s. 128.
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mistfi to povazovali za skuteény prohfesek.” Janiny chytré odpovédi je musely roz¢ilovat a
drazdit. Je, kteti meéli podle vlastniho nazoru jediny a spravny kli¢ k veskerému védéni, a

Jimz jedna venkovska divka zni¢ila ideu dvojkralovstvi pod vladou Angli¢and.

2.2. Zivot a smrt Jany z Arku

Domrémy, 6. leden, pravdépodobné rok 1412.°® Isabelle, Zena Jacquese Darta’’ porodila
své Ctvrté dit€, dévcéatko. Pojmenovali ji Jeannette (Johanka). Byla jako kazda jina divka té
doby. Chodila na pastvu, $ila, ptedla, pomahala doma v kuchyni. Podle svédectvi obyvatel
rodné vesnice byla vesela a pina Zivota, chodila rada do kostela a navstévovala svatd mista.
Casto viak vyhledavala samotu, ktera ji slouZila k rozjimani.

Ve véku tiinacti let se ji dostalo zjeveni sv. Michaela™ (pozdgji se ji zjevovala i sv.
Markéta a sv. Katejina), ktery ji vyjevil budoucnost Francie. Bude to ona, kterd zemi vyvede
z marasmu stoleté valky a osvobodi ji od Anglicant. Jana se zaslibila Bohu, aby se nasledné
nazyvala Pannou.” Hlas ji také poradil, Ze se ma nejprve vypravit za kapitanem pevnosti
Vaucouleurs, Robertem de Baudricourtem, ktery ji napiSe privodni dopis pro krale. V kvétnu
roku 1428 se pod zaminkou vypomoci Zen¢ svého bratrance Duranta Laxarta usadila
nedaleko pevnosti. Dvakrat byla odmitnuta (13. kvétna 1428 a 13. unora 1429). Vytrvala
vSak. aby ji nakonec Baudricourt pfijal a vyslySel. Snad i diky davnému proroctvi, jez mu

sdélila Catherine Le Royer, u které Jana pfi svém pobytu ve Vaucouleurs bydlela: ,,Neslysel

0 politickém pozadi procesu, viz nasledujici kapitola: muzsky odév byl pravdépodobn& pouhou zdminkou
k odsouzeni, nebot’ bylo prakticky nemozné jinou cestou Jané prokazat ¢arodéjnictvi.

¢ Piesny rok jejiho narozeni neni uplné& jisty, protoze farnosti, které si vedly evidenci o kitech, obdobu
zaznam( dne¥nich matrik, bylo tehdy malo. [...] Nicmén& u Jany mame uritou zaruku pfesnosti, protoZe jeden
zjejich kmotrd a jedna zjejich kmoter byli naZivu jeitd vroce 1456, tedy v dob&, kdy uZ Jana byla
rehabilitovana a zjist'ovaly se o ni podrobné tdaje. Narodila se 6. ledna, na T¥i krdle.“ Pernoud, Régine: Zena
v dobé katedrdl, s. 224.

*7 Ptizvisko d'Art vzniklo a2 mnohem pozdgji, jeji otec se nejdtive nazyval Dart & Tard.

* _Kdyz mi bylo asi tfinact let, dostalo se mi BoZiho hlasu, ktery mi byl pomoci i vedenim. Poprvé jsem méla
velky strach. Ten hlas ptigel v letnim Case, v zahrad® mého otce, kolem poledne [...] UslySela jsem ho z pravé
strany, od kostela. A zfidka kdy jsem ho slySela bez jasu. Jas pfichazi ze stejné strany, odkud je slySet hlas.”
Pernoud, Reégine: Zivot Jany z Arku, s. 16.

% Pod ozna&enim la Pucelle (Panna) ji bude znat vét3ina tehdejsich obyvatel Francie, Janou z Arku zatne byt
nazyvana prakticky az po smrti.
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jste proroctvi, ve kterém se pravi, Ze Francie bude zatracena skrze zenu® a obnovena dik
p y
panné z oblasti Lotrinska?®'
Jana si ostiihala vlasy, obyvatelé pevnosti ji darovali muzsky Sat, Baudricourt me¢ a
Y J Yy

v 62
kong.®

Kapitan uréil pét muzi (Jean de Metz, Bertrand de Poulengy, jeho panos Julian, Colet
de Vienne a Richard I'Archer), ktefi m¢li Janu za dauphinem — jak budouciho Karla VII.
nazyvala — doprovodit. Karel sidlil na hradu Chinon, vzdaleném Sest set kilometrii. Cesta
vedla pies nepiatelska uzemi ovladana Anglicany. Byla to Janina prvni zkouska. Obstala. Jiz
be¢hem této cesty udivovala své druhy odvahou a také jistym ,,magickym kouzlem*,® kterym
se zdala ovladat své okoli: ,,Ti, kdo ji vedli ke krali, [...] ji nejprve povazovali za domyslivou
a jejich umyslem bylo podrobit ji zkousce. Ale kdyz se vydali na cestu, aby ji k nému
dovedli, byli hotovi udélat vSechno, co si Jana piala, a méli stejné pfani pfedstavit ji krali
jako ona sama. A nemohli se vzepfit Janiné vali. Rikali, Ze ji zpo¢atku chtéli télesn&. Ale
v okamziku, kdy ji to chtéli fici, se zacali tak stydét, Ze se o tom neodvaZovali mluvit, ani ji o

NS Ty 64
tom fici jediné slovo.

Nebezpecna cesta trvala jedenact dni, na Chinon dorazila Jana koncem tnora 1429.
Dauphin ji, po poradé se svymi radci, pfijal aZz v bfeznu téhoz roku. Jana byla uvedena do
velkého sdlu, kde se shromazdili snad vSichni kralovi radci, rytifi i prelati. Kral se pokusil
Janu zmast, kdyZ misto sebe posadil na kralovsky triin jednoho ze svych divérniki. Sam se
skryl v davu, $patné oblecen, pohled upieny k zemi.®® Jana viak §la piimo k nému, poklekla a
pronesla: ,.Nejvznesengj$i Dauphine, jmenuji se Panna Jana, krdl nebes Vam [vous] posild

toto poselstvi: budete pomazan a korunovan kralem ve mést€¢ Remesi,* a dodala, ,,Bth Ti [ze]

® Tou se v aktualni politické situaci myslela Isabela Bavorska, manzelka Karla V1.

°' Pernoud, Régine: J'ai nom Jeanne la Pucelle, s. 17.

°> Beaune, s. 84.

%3 Historikovym ukolem by mélo byt racionalni a ptijatelné vysvétleni. Trochu nerad proto p¥ipoustim zahadny
vliv této divky a podmanivé kouzlo, vyzatujici z jeji osobnosti.“ Nejedly, s. 51.

* Pernoud: Zivot Jany = Arku, s. 24.

“ Beaune, s. 98.
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vzkazuje, 7Ze jsi jedinym dédicem francouzského kralovstvi a syn kréle. Poslal mé&, abych T¢
dovedla do Remese, kde budes korunovén a posvécen.*

Sestadvacetilety dauphin, ktery se od smrti svého pomateného otce Karla VI. zmital jen
v samych t&kostech,®” byl ohromen. Odved! Janu pongkud stranou, ke krbu, kde mu Panna
beze svedki sdélila urdita tajemstvi. Kral ani Jana predmét tohoto hovoru nikdy nesdslili.®®
O tomto tématu mame pouze jedinou, dosti vagni zpravu, ktera pochazi z diivérmeého sdéleni
komotiho Karla VII., pana z Boissy, zvaného Vilém Gouffier. K staru mu kral svéfil, Ze
v dobg, kdy se nalézal v naprostém zmatku, prosil jednoho dne ve své oratofi vroucné Boha,
aby mu dal poznat, zda je pravym dédicem francouzského domu, ‘aby jej podle své vile
ochratioval a branil...<“* Nebot' pochybnosti o tom, Ze je pouhym bastardem Karla VL., se

tise Sitily po kralovstvi. Vétsina historikli se domniva, Ze si Jana ziskala kralovu divéru

pravé ujisténim o jeho legitimite.”

Kazdopadné, budouci kral se vratil poté$en, ba nadSen. Na doporuceni radci vSak Jana
musela byt jest¢ podrobena ,,zkoumani* duchovnich i mistra z patizské univerzity,”' prece
jen byly pochybnosti, zda neni poblouznéna ¢i dokonce nepracuje pro nepfitele. Proces trval
celé tfi tydny, Janu tajné sledovali v soukromi a musela rovnéz podstoupit zkouSku
panenstv1’.72

Jana odpovédéla uspokojivé na vSechny otazky a nebylo na ni shledano ,,vibec nic
$patného, nybrz jen dobro, pokora, panenstvi, zboZnost, ¢estnost, prostota.“” Zformulovala

zde také poprvé &tyfi body, jakasi proroctvi, jejichz naplnéni ¢i nenaplnéni bude pozdéji

% pernoud: J'ai nom Jeanne la Pucelle, s. 25. Existuji i jiné verze Janinych prvnich slov krali, které se ale 113
jen minimalné. Srov. Beaune, s. 84.

%7 Kralovstvi bylo z velké &asti v podru¢i Angli¢anii, kvili smlouvé z Troyes (21. kvétna 1420) se po smrti
Karla V1. (21. tijna 1422) stal legitimnim panovnikem Francie anglicky kral Jindfich VI. z Lancasteru. Vévoda
z Bedfordu se stal regentem Francie, nebot’ malému Jindfichovi bylo pouhych deset mésicil.

% Jeji mlteni o tontto prisn& tajném rozhovoru se tak stalo jednim z bodi jeji obzaloby v Rouenu.

% pernoud: Zivot Jany z Arku, s. 31.

" Warner, s. 57; Beaune, s. 98-100; Nejedly, s. 50.

dobé stahli do ,,svobodné zony* v Poitiers, aby podporovali Dauphina, ale byli pravym opakem téch pozdé&jsich
soudcil v &ele s Pierrem Cauchonem, ktefi nepokryté spolupracovali s Angli¢any.

™ Prohlasovala se za pannu, ale jiz v této dobé se ozyvaly ojedin&lé hlasy o mozném Zarod&jnictvi. Je znamo, Ze
tarodéjnice obcovaly s d’ablem, proto pannami byt nemohly. Panenstvi bylo rovn&z urcitou zarukou
pravdomluvnosti a dale tu bylo znamé proroctvi o zachrankyni ,,Panné z Lotrinska®.

7 Pernoud: Zivot Jany z Arku, s. 34.
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vniméno jako potvrzeni ¢i popieni jejiho bozského vteleni, vnuknuti. Seguin Seguin,
dominikan, ktery se ucastnil tohoto prvniho procesu vzpomina: ,Piedevsim fekla, Ze
Anglicané budou porazeni, ze obléhani, kieré zapocalo pted mestem Orléans, bude ukonteno
a ze mésto Orléans bude osvobozeno od Angli¢ant [...] Pak fekla, Ze kral bude korunovan
v Remesi [...] Za tieti, Ze mésto PafiZ se vrati pod poslusnost krale a Ze vévoda orleansky se
navrati z Anglie. To viechno jsem vid&l splnéno.“’* Nutno podotknout, Ze posledni dva body

se vyplnily az po jeji nasilné smrti.

Kral ji poskytl vyzbroj, ve mésté Tours ji ud¢lali brnéni na miru. Jana si pfi té ptileZitosti
nechala udélat i prapor’” a korouhev. , KdyZ byla Jana v Tours, poZadala, aby ji v Sainte-
Catherine-de-Fierbois nasli me¢, a oznadila misto, kde jej najdou: v zemi za oltdfem. A mec
byl skuteéné nalezen, mistni duchovni jej nechali otfit a rez z n€j hned bez obtiZi pustila. Ten
me¢ byl oznaden péti kiiZi. A praveé tento me¢ mela Jana pfi osvobozeni Orléansu.“"® Kral ji
dale dal k dispozici intendanta, Jana z Aulonu (Jean d'Aulon), dvé pazata a dva heroldy.
Pernoud z toho vyvozuje, Z¢ ,,Jana je skutené pokladana za vojevﬁdkyni.“77 A dale: , Tahle
mala venkovanka z Lotrinska je od nyn¢jska velitelem valky.“’® Avsak Martin Nejedly na to
ma jiny nazor. ,Jednalo se o vojaka vysoce postaveného a privilegovaného, ale o nic vic.
V nejasnych predstavach Karlova okoli neméla pravdépodobné Jana hrat v armadé Zadnou
rozhodujici roli, nanejvy§ méla byt jakymsi zivym maskotem. To ona sama sebe zaCina
povazovat a prohlasovat za vojevidce, napfiklad v odpovédném listu Angli¢anim. Ve
skutecnosti vsak vojenskému taZeni nevelela. Pouze prameny z prostiedi nepiatelského
Karlovi VII. ji oznaduji za kapitana nebo dokonce za skute¢ného velitele celé kralovské

armady. Cilem téchto dezinformaci bylo co nejvice zesmé&$nit blahové Francouze, ktefi

™ Tamtéz, s. 33-34. Pernoud neuvadi zdroj své citace.

7> Prapor ptedstavoval ,.obraz naseho Pana, jak sedi pti poslednim soudu v nebeskych oblacich, a byl tam
namalovan andél, drzici v rukou kvét lilie, ktery obrazu Zehnal.** Tamtéz, s. 37. Bylo na ném ,,Jesus Maria“, toto
ne$kodné a zboZné heslo, kterym se Jana i ,,podepisovala® (viz pododdil 2.3.4. Uméla Jana psat?) rouenské
soudce velmi zajimalo, nebot” papez Martin V. povolil uzivat pouze monogram JHS a ,Jesus Maria“ vyhradng
pod vyobrazenim uktizovaného Krista. Jana prohlasila, Ze si prapor brala do bitvy, aby se vyhnula zabijeni a Ze
nikdy nikoho nezabila. Warner, s. 165-166.

78 pernoud: Zivot Jany = Arku, s. 37.

7 Tamtéz, s. 37.

78 pernoud: J'ai nom Jeanne la Pucelle, s. 29.
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piijali tak absurdni Zenské veleni,” nicméné i Nejedly ji nakonec ptiznava urcity podil na
moci a veleni, protoze sice ,nadale nebyla zvana k nejdilezitéj$im valeénym poradam,
moralné ji viak uz pfisluselo vedeni.“” Do té doby méla prosta Zena ve vojsku obvykle jiné

s (
..poslani*® )

Jana jela do Orléans spolu s potravinovym konvojem. Pied vstupem do mésta se setkala
s Bastardem Orleanskym,® vytitala mu zbyte¢né zdrzovani. V Orléans byla Jana nad3ené
vitana obyvateli mésta. Velitelé vojska se vSak obavali pfimého stretu s Angli¢any, radéji
vyckavali. Jana, netrpéliva boje, poslala AngliCanim dopis, ve kterém je vyzyvala ke
kapitulaci. 4. kvétna odpoledne Jana sly3ela, Ze se bojuje, rychle se nechala obléci a vyrazila
do boje. Téhoz dne k veceru byla dobyta pevnost Saint-Loup, anglické opevnéni na jednom
ostrivku teky Loiry. Nazitii poslala Jana dal$i dopis Angli(’:ani’lm82 a chtéla bojovat, ale
pfedstaveni mésta byli proti. Za Janou viak stalo celé vojsko,” a tak .proti vili pana
z Gaucourtu vysli vojaci z mésta a 8li do utoku, aby pfepadli pevnost augustiani, kterou vzali

. 84
utokem.*

A dobyli ji. Kapitani a velitel¢ ji od dalsiho Utoku zrazovali, Jana vSak trvala na
svém. 7. kvétna zavelela do utoku proti hlavni pevnosti Tourelles. Den piedtim
predpovédéla, Ze bude zranéna Sipem nad fiadrem, coZ se také stalo. Podle tehdejsich

zvyklosti ji k rané piilozili olivovy olej a slaninu a Jana se vratila do boje. TéZkou bitvu

” Nejedly, str. 52. Warner rezolutn& odmita jakékoli oficiaini vedouci postaveni ve vojsku. ,,Kral ji nesvéfil
veleni, je ale nevyvratitelné, Ze vyburcovala loajalitu a bojovného ducha francouzského vojska.” Warner, s. 64.
% Jeji otec mel pry nekolikrat sen, kde ji videl, jak jde s vojaky. Znamenalo to pro ngj jediné: Jana se stane
prostitutkou, ktera potahne s armadou. Prohlésil, Ze ji rad&ji utopi, neZ aby se jeho vize vyplnila. Pernoud: Zivot
Jany z Arku, s. 18.

#! Jean, levobodek Louise Orleanského, bratra Karla VI.

82 Vy Anglicané, ktefi nemate zadné pravo na toto francouzské kralovstvi, Kral nebes vam porou¢i a prikazuje
skrze mne, Pannu Janu, abyste opustili své pevnosti a vratili se do vagi zemg, jinak na vas udélam takovy utok,
ze na n&j bude v&¢na pamatka. Hle to vam pisu potfeti a uZ nebudu vic psat. Podpis: Jezi§, Maria, Jana Panna.*
Pernoud: Zivot Jany z Arku, s. 46.

%% Prosti vojéci ji respektovali, ziskala si jejich diivéru a tctu. Dokonce byli ochotni se kviili ni vzdat b&znych
vale¢nickych radovanek a ,.vyhod*, jako byly drancovani a smilstvo, jakoZ i nadavek a rouhdni. Jana zmé&nila
cely tehdejsi status armady. Vyhnala od vojska dévky, které vzdy armadu doprovazely, kolem své korouhve
nechavala Jana shromazdit knéze. ,,‘Kdyz byli viichni pohromadg, zpivali antifony a hymny k Panné Marii a
Jana byla s nimi. Nechtéla, aby se mezi kn&ze michali vojaci, pokud se nevyzpovidali, a vybizela viechny
vojaky, aby $li ke zpovédi a mohli pak ptijit na toto setkani‘*. Tamtéz, s. 38.

* Tamtéz, s. 47.
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nakonec francouzské vojsko vyhralo.}® O dva dny pozd&ji jiz Jana spéchala za svym
Dauphinem na zamek v Loches. T¢&Sila se na korunovaci v Remesi. Kral na radu svych radcu
vyckaval, nebot’ do Remese vedla cesta pfes Burgundsko, které kolaborovalo s Angli¢any.
Nakonec kralovskému privodu vétdina mést oteviela své brany (¢i mu alesponi nestala v

cesté).

16. Cervence 1429 vjel kral vité¢zné do Remese.?® Slavnostni korunovace se konala
nasledujici den. Arcibiskup remessky, ktery v opatstvi St. Rémi peclivé schovaval .,Sainte
Ampule* (svatou lahvicku), pomazal Karla posvatnym olejem. Pomazani kiiZzmem oficialné

stvrdilo Karlovu viadu.?’

Mezitim kralovska diplomacie nelenila a pilné pracovala: svyslanci vévody
burgundského podepsala ptimé#i — v délce trvani Etrnacti dn! A hned na to v srpnu nechal
kral rozpustit onu velkolepou armadu, ktera mu v €ele s Janou dopomohla k vitézstvi. Pro
Janu to bylo velké zklamani — vzdyt jeji kol neni jesté spinén. Kral vsak ,hodlal napfiste
sledovat svou vlastni politiku. Korunovace mu dala sebejistotu a jeho politiku ovladlo jedno
pfani. které se zménilo v posedlost: smifit se s vévodou burgundskym, Filipem Dobrym.
Vétil, Ze tohoto usmifeni dosahne jediné formou ptiméfi a uUstupkld. Vévoda si toho byl
dokonale védom [...], dostal se do pozice rozhod¢iho mezi Francouzi a AngliCany a od obou
stran si nechaval udilet vSechny moZné vyhody.“®® Az kdyz Filip dostal od vévody
z Bedfordu titul ,vrchni spravce anglického krale pro kralovstvi francouzské®, pochopil

Karel, Ze Filipovi o smir nejde, naopak, Ze se mu nepokryté vysmiva.

% Vitézstvi u Orléans je vzdy spojovano s Janinym velenim, nicménd mnozi védci spekuluji, Ze jeji vliv na
tispéch nebyl ve strategické organizaci tazeni, ale spi§ v Janing roli ,,maskota®. ,,Byla pina elanu; byla state¢na;
byla vzorem. [...] Predeviim byla nosi¢em standarty, nikoli vojakem.*“ Warner, s. 68. Jules Michelet se
domnival, Ze jeji Gsp&ch byl shodou ptiznivych okolnosti (viz podkapitola 2.3. Jana z Arku vé&era a dnes), s tim
souhlasi i Warner, kterd udava dva hlavni diivody porazky Angli¢anid: opustili je burgundské oddily a po smrti
proslui¢ho vale¢nika, hrabdte ze Salisbury, bylo anglické muZstvo moraln& nejednotné, bez viry a nad3eni, které
Jana naopak dodala Francouzim. Warner, s. 67.

86 Néktefi oddani stoupenci anglického krale pochopili, co se bude dit, a ve sp&chu mésto opustili; mezi nimi
jisty biskup z Beauvais jménem Petr [Pierre] Cauchon.“ Pernoud: Zivot Jany z Arku, s. 60.

8 Warner, s. 71.

% pernoud: Zivor Jany z Arku, s. 62.
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Jana ponoukala k taZeni na PafiZ, kam ji Karel VII. neochotné nasledoval. Diplomaticka
jednani zdrZovala cestu, a Patiz, jejimZ guvernér se stal pravé burgundsky vévoda, se proto
mohla na bitvu dobte pfipravit. 8. zafi 1429 skon¢il Janin utok naprostym fiaskem. Kral
odmitl opakovat Gtok ¢i PafiZz obléhat. Janina povést velmi utrpéla, ,.kouzlo, kterym Jana
puisobila na jednotlivee i na zastupy, ztratilo mnoho ze své moci.“® Janina tieti ptedpoved o
padu PariZe se nesplnila.

Dalsi porazky nasledovaly, Karel koncem zafi rozpustil vétsi ¢ast armady a dokonce
Pann¢ zakazal ncast na vojenském taZzeni do Normandie. Kral se Janu pokusil ,utésit”
povysenim do Slechtického stavu, daroval ji ptepychové odévy a koné. Jana doprovazela

kralovsky dvir, ale jeho radovanky ji neuspokojovaly.

V kvétnu 1430 impulzivné vyrazila s malou soldateskou, ktera ji zustala vérna, posilit
obranu mésta Compiégne, ohroZovaného burgundskou armadou. Panna pronikla do
oblezeného mésta, 23. kvétna podnikla nebezpeny vypad mimo hradby, ktery se ji stal
osudnym. Jana jednala state¢né a kryla svym vojakim zada, kdyz se ale chtéla vratit zpét do
meésta, brana se zaviela a Jana zistala odfiznuta od mozZnosti zachrany. ,Jednalo se o
nezbytné obranné opatieni, o omyl nebo o zradu?® Pernoud se rozhodn¢ kloni k posledni

«91

varianté: ,,Zradil ji obrance mésta Vilém z Flavy. Beaune je ve svém hodnoceni

~ [y . v IRV ‘ . w9
zdrzenlivéjsi. nicméné i ona se priklani k této variants.”

Jana byla zajata Burgund’any. O nékolik dni pozdé&ji jiz predstavitelé patizské univerzity
pisi burgundskému vévodovi, jménem inkvizitora Francie, aby byla Jana vydana a souzena.
Patizska univerzita, kterd méla tak pevné svazky s burgundskym vévodou, vnimala Janina
predchozi vitézstvi jako opravdovou porazku. ,Jeji byvaly rektor Pierre Cauchon, ktery se

osobné Gcastnil bouii v roce 1413 proti francouzské kralovné Isabele a posléze byl jednim

z hlavnich vyjednavaci smlouvy z Troyes, vypracoval dokonce kompletni politicky plan

% Nejedly, s. 53.

* Tamtéz, s. 54.

! Pernoud: Zivot Jany z Arku, s. 69.

*2 Klade to zejména za vinu zarlivosti ostatnich kapitanii na jeji misi, kterou dokazala dovést Karla do Remese
(symbolicky tim osvobodila kralovstvi), coZ oni nedokdazali. Beaune, s. 178.
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odnéti moci dynastii, kterou povazoval za prekonanou a neschopnou, a nového tadu, ktery
jeho univerzitni mozek povazoval za vhodnéjsi pro budoucnost kralovstvi: Francie a Anglie
by napfist¢ mély vytvofit dvojmonarchii pod ochranou vitéznych Lancastri, uspé$nych
uchvatitel(, kteH na bitevnim poli u Azincourtu prokéazali svou vojenskou silu.“* Jednoho
dne vsak pfisla jakasi venkovanka a zacala vSechny tyto plany hatit. Ideologie byla ohroZena.
A kym? Zenou. To byl piimo vrchol hriizy, vzdyt od svého zaloZeni po¢atkem 13. stoleti
pafizska univerzita nikdy neoteviela své brany Zenam.“"*

Pod zastitou univerzity zacal vést Pierre Cauchon diplomaticka vyjedndvani. Obaval se,
ze by Janu od Burgund’ani mohl vykoupit francouzsky kral Karel VII. Ten ale na Janu uplné
»zapomnél“ a nechal ji napospas svému osudu. Pannu dva mésice drZeli na hradé¢ Beaulieu,
protoze se ale pokusila uprchnout, ptevezli ji na bezpe¢né&j$i misto, na opustény hrad
Beaurevoir. [ odtud se pokusila utéci, ale pretrhl se ji tajn€ vyrobeny Zebiik a skoncila
v bezvédomi na dné¢ hradniho piikopu.

Pierre Cauchon nemeskal a jiZz na zacatku Cervence se seSel s Janem Lucemburskym a
posléze 1 vévodou burgundskym. Vykupné deset tisic tourskych liber bylo pfedano 6.
prosince v Arrasu.”” Vévoda z Bedfordu jmenoval Pierra Cauchona Janinym soudcem a
zaroven 1 viceinkvizitorem Francie. 23. prosince 1430 Janu pievezli do basty Angli¢anu, do

Rouenu, kde byla drzena aZ do své smrti 30. kvétna 1431.

Proces byl jiZ od pocatku zpolitizovan a veden ¢ist¢ podle zloviile Janinych soudcu. Proti
Jan¢ nebyl ptfed zapocetim procesu jediny ¢lanek obzaloby, tzn. Ze ji na zacatku procesu
nesdélili obvinéni, za kterd je souzena. Soudci ji chtéli odsoudit jen na zakladé jejich
vlastnich vyroki b&hem procesu.”® Jana byla souzena jako kacitka, presto s ni bylo

nakladano jako s vale¢nou zajatkyni: byla v anglickém vézeni stfeZena anglickymi vojaky.

* Pernoud: Zivot Jany z Arku, s. 63.

** Tamtéz, s. 65.

%% Cauchon se finanén& na vykupném podilel, z celkové sumy zaptatil 756 liber. Warner, s. 47.

% Cauchon poslal do jeji rodné vesnice svého zvéda, aby o Jané a jeji roding shromazdil potiebné tdaje.
Vysledkem byl zklaman. Nikdo o Jan& nefek! nic $patného, proto si obvinéni museli soudci zkonstruovat az
behem procesu.
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~Zeny piedvolané inkvizici viak vzdycky byvaly stfeZeny ve vézeni arcibiskupstvi a hlidaly

je opét zeny.«"’

Prvni zaseddni se konalo 21. inora 143 1. Porotu tvofili dva soudci a pfisedici, celkem
jich bylo asi &tyficet. Vyslechy — zprvu vefejné” — byly vedeny v kapli rouenského zamku,
trvaly dlouho - dopoledne tii az ¢tyti hodiny, po obéd€ znovu. Vyslychajici se snazili Janu
mast, rychle pfechazeli od jedné otazky k jiné. Jana v$ak vZdy odpovidala az s ptekvapujici
moudrosti a viechny udivovala svou vynikajici paméti.”

Po vySetfovani, které se nazyvalo ,,proces z moci ufedni®, zacal 26. biezna ,,obvykly
proces™. Bylo sepsano podani o sedmdesati ¢lancich, jeZ shrnovaly body, ze kterych mohla
byt Jana obZalovana. Mnohé znich (pouzivani mandragory, ,rddci od studanek‘) byly
naprosto 1zivé. Cauchon se nakonec nejvice odvolaval na Janinu neposlu$nost vii¢i viemocné
cirkvi. Projevem této neposlusnosti je noSeni muZského Satu. ,, Tento muzsky Sat pomalu a
postupem nabyval naprosto a necekané na dilezitosti, piiliSné i1 z pohledu tehdejsi mentality:
vzdyt' ve Vancouleurs povazovali vSichni za zcela pfirozené, Ze Jana si k jizdé na koni
oblékla muzsky sat. '

Obzaloba se nakonec zkratila na dvanact &lanki.'”! Podle pravidel inkvizice mély byt
zaslany duchovnim ¢i teologiim, ktefi méli rozhodnout, zda je obZalovana kacitkou, ¢i
nikoliv. Mezitim Jana onemocnéla, to se ale nehodilo Angli¢aniim. Hrabé Warwick,

rouensky mistodrZitel, ji nechal oSetfovat témi nejlepdimi Iékafi, aby se uzdravila.'®

Anglicky kral si byl védom politickych disledki, kdyby Jana zemfela pfirozenou smrti.

7 Pernoud: Zivot Jany z Arku, s. 79.

* Shritme zde jen nejdiilezit&jii body protipravnosti celého procesu: Jang nebylo na zaatku procesu predloZeno
Zadné obvinéni; byla souzena za herezi, ale bylo s ni jedndno jako s valeCnym zlo€incem; neméla advokata a
musela se hajit sama; od 8. biezna se vyslechy vedly s vylou¢enim vetejnosti ve vézeni.

% ... jednou, kdyz se ji pFi vyslechu ptali na otazku, kterou ji uz poloZili p¥i jiném vyslechu o tyden dfive,
odpovedéla: "Byla jsem vyslychana toho a toho dne..." [...] Byla pfeétena odpovéd’ z onoho dne a zjistilo se, Ze
Jana to fekla spravné. Velmi se tim bavila a fekla Boisguillaumovi (dotyénému klerikovi), Ze jestli se jest®
Jjednou zmyli, vytahd ho za ugi...” TamtéZ, s. 87. Tento nesourody systém nenavazujicich témat a otazek, které
se Casto opakovaly, mél Janu zmast a chytit pfi 1zi. Chytili se viak sami soudci.

"% Tamtéz, s. 88.

"9 ... jeji zjeveni a vize; znameni dané krali; vira ve zjeveni; jeji proroctvi; muzsky od&v; jeji dopisy; odjezd z
Vaucouleurs; pokus o at¢k z Beaurevoir; jeji jistota, Ze bude spasena; proroctvi Boha pro krale Francie a svati
mluvici francouzsky; pocty, které prokazovala svym zjevenim; jeji odmitnuti podrobit se Cirkvi.“ Pernoud: J'ai
nom Jeanne la Pucelle, s. 103.

12 Hrabe pronesl; ,,Kral za zadnou cenu nechee, aby zemfela ptirozenou smrti. Tamtéz, s. 88.
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Nemohl by pak zpochybnit Karlovu legitimitu a jeho korunovaci v Remesi. Paklize vsak
bude Jana odsouzena a upalena jako ¢arod&jnice, zpochybni tim cely tento akt. Jana se
uzdravila, Gekala ji vak daldi faze vyslechd, tzv. laskyplnd napomenuti. Soudci za ni
naopak hrozili muc¢enim, ke kterému s nejvetsi pravdépodobnosti nikdy nedoslo.'®” Snad i
proto, Ze Jana stateén& prohlasila ,,pokud mné musite vyrvat udy a oddélit dusi od téla, ani
pak vam nefeknu nic jiného. A feknu-li vam néco, potom budu vzdycky fikat, Ze jste me€ to

re vy e e 104
donutili fici silou.*

Anglicané jiZ byli znepokojeni trvanim procesu, Cauchon proto 24. kvétna na hibitove
Saint-Ouen v Rouenu zinscenoval piedstaveni, které mé&lo Janu donutit, aby odvolala. Jané
byl predioZen tpis o Sesti & sedmi fadcich, kde bylo psano, ze se odiika vsech svych vin.
Jana kiizkem podepsala. 195y textu procesu viak nalezneme dlouhy upis (Ctyfiactyficet Fadkd
latinského textu). ve kterém se Jana prohladuje vinna vSemi piedloZenymi obvinénimi.
Soudni ziizenec Jean Massieu viak dosvéd¢il, Ze to byl podvrh. Jana podepsala zejména
proto, Ze doufala, Ze bude kone¢né pfedana do cirkevniho vézeni, kde ji budou hlidat Zeny.
Byla odsouzena k dozivotnimu vézeni.

Tribunal své sliby nesplnil a nadale s Janou jednal jako s vale¢nou zajatkyni. Je témét
jisté, Ze Cauchon mél vSe dobie promysleno a napldnovano: mezi zavazky obsaZenymi
v odvolacim apise byl i pozadavek obléci Zensky Sat. Vzhledem k tomu, Ze ji vSak proti
svému slibu opét vratili do rukou anglickych Zalainikl, Jana 27. kvétna zacala opét nosit
muzsky $at. Jak k tomu doslo, se uz nikdy nedovime, svédectvi se opét lisi: Panné to
prikazaly jeji hlasy; Jana se svych véznitell bala, a kdyzZ ji nepfevezli do Zenské véznice, jak
pozadovala, radé€ji na sebe vzala muzské Saty, ve kterych se citila bezpecnéji; zaldinici ji

vzali Zenské 3aty a podstréili muzské.'”® Takto byla povazovéana za opétovnou odpadlici,

%% _Nikdy nebyla podrobena tortufe, zato se stala teréem promysleného moralniho tyrani. Angli¢ti zalaFnici se ji

neustale vysmivali a adresovali ji poznamky, o jejichZ drovni se nemusime dé&lat iluze.* Nejedly, s. 54-55.
104 y &
Pernoud: Zivot Jany z Arku, s. 91.
' Viz pododdil 2.3.4. Um&la Jana psat?
'% Nejedly, s. 56; Warner, s. 141 a 144.
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znovu upadla do viny, které se pfedtim ziekla. ,,Podle inkvizi¢nich fadG pouze opétovni
odpadlici mohli byt odsouzeni k trestu ohn&.“'"” Ostiihali ji, na hlavu dali mitru, ktera
vypocitavala jeji obvinéni (hereti¢ka, odpadlice, modlafka). ,,Poznamenejme, Ze Jana nebyla
obvinéna z Carodéjnictvi, jak se asto prohlaéovalo.“108

30. kvétna 1431 byla odvedena na namésti Starého trhu. Jana i pocetny dav vyslechli
kazani, poté kat Geoftroy Thérage zapalil hranici. Jana plakala a dovolavala se svatych.
Posledni slova, ktera pied svou smrti vykfikla, patfila Panu: ,Jezisi, Jezisi!“. Popel z hranice
byl na rozkaz Warwicka sebran a vhozen do Seiny. Geoffroy Thérage pozdéji tvrdil, Ze se

plameny ani netkly Janina srdce.

2.3. Jana z Arku véera a dnes

Pokusy o anulovani Janina procesu zacaly téméf okamzité po jeji smrti, zaslouZil se o to 1
Karel VII. Janina matka, podporovand kralem, ziskala od papeze Kalista III. bulu, jez
povolovala revizi procesu. Novy proces byl slavnostné zahajen 7. listopadu 1455 v katedrale
Notre-Dame v Patizi. Kralovy snahy hodnoti veskrze pozitivné Nejedly,'” oviem Beaune si
v§ima nevérohodnosti tohoto procesu (vyslechy pouze urlitych svédkit — Janina rodina,
soudci z rouenského tribunalu ani kral vyslychani nebyli, preferovali se svédci muzského
pohlavi z Patize, Orléans a Rouenu, obyvatelé RemeSe ani Compiegne nebyli do dotazovani
zahrnuti, otazky se netykaly Janinych ptivodnich obvinéni (hlasy, muzsky $at, chinonské

110

tajemstvi), ale zaméfovaly se vyhradné na otazky obcanské a stoleté valky),  nejradikalné;jsi

je v této otdzce Warner, kterda oteviené mluvi o politickém pozadi celého rehabilita¢niho
procesu.'!!

Anulovani rozsudku z roku 1431 nemélo potvrdit Janinu nevinnost ¢i dokonce uznat jeji

svatost, cilem tohoto procesu bylo jednak svalit veskerou vinu na neptatelské Angli¢any (a

"7 pernoud: Zivot Jany z Arku, s. 94.

'% pernoud: J'ai nom Jeanne la Pucelle, s. 92.

" Nejedly, s. 56.

"% Soudci prvniho i druhého procesu védgli, co se od nich oéekéva, stejn& jako svédci v roce 1456.“ Beaune,
s. 23-24.

" Warner, s. 188-191.
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oistit Francouze, ktefi s nimi kolaborovali),'* a také potvrdit moc cirkve nad kralem. Jana-
prorokyné, Jana-zachrankyné de facto ,,posvétila® kralovu korunovaci v roce 1429, o dva
roky pozdé€ji byla nepratelskymi Angli€any a kolaborujicimi Francouzi upalena jako
hereticka (tim se méla zesméSnit a anulovat remesskd korunovace), kdyz viak Cirkev
nakonec sama uznala, ze Jana nebyla cirkevni odpadlici, potvrdila tim Karlovu legitimitu a
svou moc, nebot’ ukazala, Ze jedin€é Cirkev rozhoduje, kdo je a kdo neni bozské podstaty.

7. Cervence 1456 byl rozsudek prvniho procesu anulovan a jeden jeho exemplat byl pied
zraky Janinych piibuznych a pocetného davu ve velkém sale arcibiskupského palace

I |
v Rouenu roztrhan.'

Béhem 16., 17. a 18. stoleti zajem o Janu opadl, jeji kult se udrzoval pouze v Orléans.
V 18. stoleti, vtomto véku Rozumu, se postavé Jany dostavalo spiSe vysméchu. AZ po
Francouzské revoluci, v ndhlém vzepéti nacionalismu, se mytus Jany opét probudil. Na
pocatku 19. stoleti se Napoleon, ve snaze usmifit se s Cirkvi, vratil k uctivdni Janina kultu.
Povolil oslavy 8. kvétna, které byly béhem Revoluce zruseny.

.Panna se stane narodni hrdinkou, ale také nevycerpatelnym zdrojem snadné a ¢asto
ostatn¢ protichiidné propagandy. [...] Mnozi ideologové za¢nou dokazovat, Ze ,,autenticky*
kult Jany je .,v podstaté” bud’ konzervativni a royalisticky, nebo naopak republikansky a Ze
byl pouze .,vypiijéen®, piiviastndn®, & piimo ,.zneuzit* ideovymi protivniky.*! 1

Romantickou ptedstavu 19. stoleti ,,Jany jako ztélesnéni Francie™ podporoval znadmy
francouzsky historik Jules Michelet.!'> Neupiral Jang jeji vize, ale zaroven se ptal, kdo je

v tomto mystickém obdobi nemél? Vitézstvi v Orléans vidél velmi prozaicky. Angli¢ané

mésto stieZili v malych pevniistkach, rozdrobeni proti velkému méstu, které by je diky

"2 Janina matka Zadala obvinéni soudcii rouenského procesu, to se viak nestalo, dokonce jeden z nich, Jean le

Févre, byl v roce 1456 jmenovan piisedicim tribunalu. Tamtéz, s. 191.

' Podrobng&ji k procesu i rehabilitaci Duby, Andrée a Georges: Les procés de Jeanne d'drc. Paris:
Gallimard/Julliard, 1973, s. 254.

" Nejedly, s. 56-57.

"'* Micheleta dnes vnimame v ramci urgité koncepce, kterou na prelomu 19. a 20. stol. vytvoril. Ve své tvorbé
vychdzel z myslenek Itala Giambattista Vica, ktery zastaval cyklické chapani vyvoje d&jin. Michelet vidél svou
zemi jako osvoboditelku, jako viidéi element v d&€jindch. Jeho koncepce neni neutralni, svému svétonazoru
podfizoval mnohé, jeho d&jiny jsou spide uZasné dobrodruznou epopeji neZ védeckou metodologii, analyzou.
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pocetni pievaze snadno zniilo. Ovsem velitelé i obcané Orléans byli nejednotni. Chybeél
silny viidce, ktery by je dokazal sjednotit a udat jasny cil. Nejvyssi autoritou byl stale Bih, a
tak Panna poslana Bohem byla tim pravym sjednotitelem. ,,Lid byl u vytrZeni; nemé&l uz
strach z ni¢eho; byl opily zboznosti a valkou, zmocnil se ho jeden z téch strasnych zachvata
fanatismu, kdy jsou viichni lidé s to ud&lat cokoli a uveétit cemukoli... '

Jana fekla, ze dauphin je jedinym pravoplatnym dédicem kralovstvi francouzského, a
kdyz byl v Remesi ,,pomazan svatymi oleji, coZ bylo zarukou a vné&j$§im projevem jeho
legitimity“,""” sjednotila tak francouzsky lid a podnitila nacionalni uvédoméni. Jana Zila
v dobe stoleté valky,''® neustald povstani a poty¢ky vyderpavaly zemi. Vid&la valku na
vlastni o¢i, Janina rodina poskytovala pfistfesi uteGenciim, jeji vesnice byla vyplenéna. Lid
nemél klid, neustale jej ohroZovali angli¢ti i francouzsti Zoldnéti. Jedno Merlinovo proroctvi
se vregionu, kde Jana vyristala, polotrintilo: Francii méla zachranit Panna pravé
z Lotrinska. Jana tuto legendu dozajista znala, rovnéz si vyslechla bezpocet piibéhl o Zenach
zachrankynich.'" Jana ,;nevédomky rvorila — ztélesnovala své vlastni myslenky, vytvaiela
z nich bytosti, propij¢ovala jim z bohatych zasob svého panenského Zivota skvélou a

véemohouci existenci, pied niz ubohé skutecnosti tohoto svéta musely poblednout.“120

Na konci 19. stoleti se na Janu rozpomnéla i Cirkev, chtéla jeji kult pouzit proti silicim
liberalnim a protiklerikalnim tendencim. V roce 1894 si papez Lev XIII. uvédomil, Ze by
Jana mohla byt jednoticim prvkem k znovuziskani zbloudilych dusi francouzského naroda,
které se ptiklonily k socialismu a ateismu, a prohlasil ji za Ctihodnou,"?! roku 1909 pak byla

blahofeéena.

¢ Michelet, Jules: Rekové a rebelové sladké Francie. Praha; Odeon, 1974, s. 107.

"7 Duby, Georges a kol.: Déjiny Francie od pocdtkii po soucasnost. Karolinum, Praha 2003, s. 266.

""® vV této dobe nebylo uplné neobvyklé, Ze zeny bojovaly spoiu s muzi. Srov. Michelet, s. 92 a 94 ¢&i Polisensky,
Josef; Ostrovska, Sylva: Velké a malé zeny v déjinach lidstva. Praha: Jan Krigl, 2000, s. 33.

"% Janina zjeveni (sv. Katefiny, sv. Markéty, sv. Michala) byla velmi &asto zobrazovédna na portalech kosteld.
Jana dozajista znala legendu vypravéjici piibeh, jak se svaté Markét® zjevi d'abel v podobé draka.

% Michelet, s. 96.

2! Warner, s. 264.
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Vtomto obdobi katolicka cirkev velmi tésné spolupracovala s pravicovou Action
Frangaise,'”* ktera se hlasila k radikdlnimu nacionalismus a navratu k monarchii. Nenavist
Jejiho vidce Ch. Maurrase ke vSemu republikanskému a levicovému vedla k podivnému
spojeni s katolickou cirkvi (pfestoZze Action Frangaise byla ateistickd), nebot’ cirkev se
stavéla proti socialismu, a protoZe katolicismus ,.byl skutecnym, prastarym, legitimnim
vyznanim Francie.“'> Velebili Janu z Arku, protoze vyhnala Angli¢any, obnovila pofadek a
mir a byla oddana krali. Vidéli v ni jak narodni hrdinku, tak hrdinku kralovské dynastie,
nabozensky charakter této postavy prevratili v agitaci ,.svaté valky*, pfestoze Jana brala
valCeni jako nutnost, stavéli ji do role svaté vale¢nice, kterd nepfestdva oslavovat

spravedlivou bitvu a vzdava &est svému medi.'?

Action Frangaise méla nemaly podil na
Janiné blahoteceni i kanonizaci (1920), oviem katolick4 cirkve nakonec toto ateistické hnuti

z mnoha politickych pfi¢in odmitla — 23. Gervence 1926 se dostalo na Index.

Té&sné pred 1. svétovou valkou, v kvétnu 1912, povysil tehdejsi predseda francouzské
vlady Raymond Poincaré svatek Jany z Arku na statni svatek. Stat — vzhledem k vale¢nému
nebezpe¢i — podporoval novy vzestup nacionalismu.'” Jana se stala zt&lesnénim Francie.
Béhem 1. svétové valky byla ¢asto zobrazovana ozbrojend mecem, vyzyvajici vojaky do
boje.'?*

Jana byla kanonizovéna az po skonleni 1. svétové vélky, 16. kvétna 1920 v Rimé.
Davody byly opét politické. .,V letech 1909 a 1920 se kanonizace nabizela jako gesto

Vatikanu  sméfujici  k otepleni chladnych  diplomatickych vztahi s Francouzskou

1% Zalozena roku 1899 jako reakce na prodreyfusovskou Ligue des Droits de I'Homme. Extrémné pravicova,
nacionalistickd, monarchistickd, b&hem 2. svétové valky kolaborujici s vichistickym reZimem.

" Warner, s. 261.

124 Mension-Rigau, Eric: ,.Jeanne d'Arc et I'Action frangaise.” Historia 1994, n° 569 (mai), s. 38.

123 Nacionalni znovuzrozeni se projevilo predevdim novou sympatii vefejného minéni vigi vlasteneckému
programu a slovniku, jeZz byl pted né&kolika lety povaZovdn za staromddni. Apelovalo na narodni hrdost,
pozadovalo respekt pro armadu a zavedeny potadek, varovalo pfed vné&jsim ohroZenim.” Duby: Déjiny Francie
od pocdtkii po soucasnost, s. 585.

2% Jana, prestoze me¢ podle svych slov nepouZivala a jeji korouhev ji byla nade vSe, je nyni v cirkevni
ikonografii zobrazovana ,jako divka ve zbroji a s metem, ptipadné na koni.“ Reme3ova, Véra: lkonografie a
atributy slavnych. Praha: Zvon, 1991, s. 32. Cirkev tak automaticky ptevzala obraz Jany vytvofeny aZ ve 20.
stoleti pro podporu narodniho citéni.
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. 127 s fox - , y
republikou.” " Francie sice byla vitéznou mocnosti, aviak mocnosti naprosto vycerpanou.
Co podpoti narodni uvédomeéni vice neZ vyzdvizeni narodni hrdinky, ktera tak neohrozené

bojovala za svou milovanou vlast, na piedestal nejvyss?'?®

Behem 2. svétové vdlky si Janu pro zménu pfivlastnil kolaborujici rezim Vichy.
Podporovan Action Frangaise, udélal v ramci své propagandy z Jany jednu z nejdillezit&jsich
figur ,.francouzského obrozeni*. Jana, nikoli svétice, ale vesnianka byla pro fasizujici rezim,
ktery vramci oslavy vlastenectvi, pivodu a rasy velebil zemi, Gplnym pozehnanim.
.- Vichystickd Jana“ stmelovala narod, jejim ,pfevtélenim* se stal Philippe Pétain, ktery
usiloval, stejné jako Jana, vyhnat Angli¢any ze zems.'”’ Nejzndméjsim pripadem vichystické
propagandy byl plakat, ktery se objevil po anglickém bombardovani Rouenu. Uprostied
doutnajicich trosek normandského mésta je vyobrazena modlici se Jana (socha Reala del

Sarta) a pod ni népis: ,,Vrazi se vzdy vraceji na mista svych zlogini.«'*°

Dnedni francouzskd extrémni pravice, rekrutujici se zejména z Narodni fronty pod
vedenim Jean-Marie Le Pena, (kterda ¢erpa mnohé z totalitnich pravicovych rezimi 30. a 40.
let minulého stoleti)"*' si rovn&z privlastnila Janu jako svou patronku.'*? Nérodni fronta,
zalozena 5. tijna 1972 v Pafizi, pouziva Janu jako proti-imigracni symbol a erpa z odvékého

nepratelstvi k Angli¢anim. ,,Narodni fronta srovndva Janu z Arku s Jean-Marie Le Penem

: . . , . P 133
v roli Zachrance seslaného Prozietelnosti zemi v upadku.*

Soucasna situace se neméni a tak uzaviram spolu s Régine Pernoud: ,,Mezitim doséhla
jeji popularita mimotadného stupné, takze ve Francii neni jediné politické strany, kterd by se

. . 134
na ni neodvolavala.*

127 Dinzelbacher, s. 22.

2 Duby, Georges: France in the Middle Ages 987 — 1460. Blackwell, 1991, s. 297.

'* Krieg, Alice: ,Jeanne de Vichy a Le Pen.* Libération, Paris, patek 2. 5. 1997, s. 5.

130 Lindeperg, s. 123-133.

B! Spojuje je antiparlamentarismus, xenofobie, antisemitismus, kult viidce, diiraz na piivod, redukce Zeny na jeji
matei'skou funkci, nedostatek solidarity. Tamtéz.

132 http://www.anti-rev.org/textes/Aubry95a/j.htm}
133

134

Tamtéz.
Pernoud, Régine: Zivot Jany z Arku, s. 108.




2.3.1. Nemoc

V dnes$ni dob¢ se jiz védci tolik nezajimaji o ,,rozlusténi zadhady Janinych hlasd, '
nicméné zde pro zajimavost uvadim jeden z nazord, ktery neni ani teologicky (opravdu
slySela bozské ¢&i d'abelské hlasy), ani psychiatricky (poblaznénd) ¢i politicky (védomy
kalkul, vSe si vymyslela), ale medicinsky. Ivan Lesny ve své knize Druhd zprdva o nemocech
mocnych rozviji teorii, podle které trpéla Jana z Arku tzn. lehkou temporalni (spankovou)
loziskovou epilepsii. Ta vychazi ze sluchové arey (oblasti) spankovych lalokd. Pfi aufe se
pacient domniva, Ze sly$i zvuky, vétSinou opakujici se, se dvémi ¢i tfemi variantami (Janiny
hlasy svatych). Lesny jest¢ dodava, Ze pacienti trpi typickou epileptickou obtadnosti a

okazalosti, kterou shledava i ve vyrocich Jany z Arku.'*

2.3.2. Androgynni bytost

Oboupohlavnost ¢i spiSe ,,nepohlavnost® je ptiznaénym znakem Janina Zivota.
Popteni viastni sexuality, sexudlni neur¢enost zdirazioval i jeji muzsky odév.

Ve stiedovéku bylo obleCeni znakem spole¢enského postaveni, s jehoZ pomoci se
rozliSovaly rozdily mezi tfidami, mezi panem a jeho poddanymi, mezi laiky a knéZimi i mezi
muZi a Zenami. Jakakoli zaména vedla podle oficialnich predstavitelti ke smilstvu a znacila
vzpouru proti zabéhnutym potrddkim. Zejména muzi, ktefi se oblékali do Zenskych 3atf, byli
souzeni velmi tvrdé (jejich ,,zjemnélost™ odkazovala k moZné homosexualit¢), nicméné Zeny
na sebe mohly v krizovych situacich vzit muzsky odév. Tyto vyjimeéné situace byly tfi:
nutnost (ochranéni vlastniho zZivota, své cudnosti), prakti¢nost (dlouha cesta), Bozi viile.

Janin muzsky odév se stal objektem zajmu jiz procesu v Poitiers, ktery vSak — na
rozdil od toho rouenského — jeji muzsky $at zhodnotil pfesné v intencich vySe jmenovanych
vyjimek. Jana se vydal za kralem na dlouhou a nebezpe¢nou cestu, na koni jen t€Zko mohla
cestovat v Zenskych Satech a k tomu se honosila ,,boZim poslanim®.

Sama Jana hajila svj muzZské odév jako nutnost: potieba ochranit svou panenskost ve

vélce, prakti¢nost v boji a rovnéZ prohlasovala, Zze Blh ji to skrze hlasy nafidil. Ostatné

135
136

Beaune, s. 25.
Lesny, tvan: Druhd zprdva o nemocech mocnych. Praha: Horizont, 1987, s. 136-137.
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obava z muzského nasili byla i jednim z moZnych divodd, pro¢ po odvolani v Rouenu opét
oblékla muzsky 3at."’
V dob¢ pfijezdu za kralem na Chinon a pii jejich vale¢nych tazenich byl jeji muzsky

oblek pfijiman jako nutnost, problém vsak nastal, kdyz se odmitla vzdat muZskych atributa

v dob¢, kdy nevaléila'® a pobyvala na kralovském dvote, a béhem soudniho procesu.

.Zenské oble¢eni musi dokladat nutnost podrobeni a zdrZzenlivosti slabého pohlavi. [...]
Muzské obleéeni implikuje silu, moc, roli vale¢nika. Zenské oblegeni ukazuje skromnost,

;o y 7139
cudnost, domaci poslani.

Vzdéni se Zenskych $ati je pfiznaéné pro odmitnuti Zenské role,
kter¢ miize byt vynuceno vnéjSimi okolnostmi (napf. ve valce) ¢i mize byt védomym
rozhodnutim (napf. odevzdani se Bohu ¢i odmitnuti manzelského svazku). Divky a Zeny,
které odmitly manzelsky svazek domluveny rodi¢i a vzboufily se, se velmi €asto uchylovaly
k anonymnimu Zivotu v muzském obleku nékde v Ustrani, muzsky $at ¢asto slouZil k utajeni
identity."* Vzepfeni, zlom je charakterizovan zménou oSaceni a ostifhanim vlasii, je to
symbolicky ptedél, zacatek. Zména ,,obleceni mize poslouzit jako slavnostni ,iniciace* do
nového zptsobu Zivota.*'*!

Muzsky odév, osttihané vlasy, odmitnuti manzZelstvi, zaslibeni se Bohu, vzepfeni se
muzské autorite, tim vSim se Jana podobd mnohym svéticim. Zminme zde alespoii ty, které
Jana prohlasovala za své hlasy.

Svata Markéta z Antiochie si odmitla vzit fimského prefekta Olybriuse, ktery ji za trest
uvrhl do vézeni, kde s neuvétitelnou odvahou ¢elila ukrutnému mudeni. Trpici divce se rany
do druhého dne zacelovaly a Olybrius, nevéda si jiz rady, nechal divku setnout. Markéta patti
mezi svétce s piivlastkem drakobijce, podobné jako sv. Jifi. V Zalafi se ji totiz mél zjevit

d’abel ptevleceny do draci podoby. Drak ji nabidl pomoc, ale Markéta v ném poznala d’abla a

odmitla ho.

Y7 Viz podkapitola 2.2. Zivot a smrt Jany z Arku.

Y% _Kdyz nebyla ve zbroji, oblékala rytitsky oblek, stevice vysoce $nérované, kabatec a kratké priléhavé
kalhoty, na hlavé nosila rizenec." Beaune, s. 157.

" Tamtéz, s. 152-3.

O Tamtéz, s. 154.

“!'Warner, s. 153.
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Katefina Alexandrijska pochazela z kralovského rodu, jako Sifitelka kiestanské viry se
vzepfela pohanskému cisafi Maximinovi. Uprchla, ale cisaf ji naSel, nechal ji mucit a
bi¢ovat. Nakonec rozhodl, Ze zemfe roztrhanim. Mucidly byla dvé kola proti sobg, opatfena
hroty. Otacenim kolem odsouzence mél stroj jeho télo roztrhat. Podle legendy vsak andél
zpietrhal fetézy, kola se rozlétla a zabila okolo stojici vojdky. Katefina byla nakonec
popravena, z hrdla ji pry misto krve vytrysklo mléko.

Markéta i KateFina jsou svéticemi skupiny Ctrnacti sv. Pomocnikii.'** Obé byly staty, sv.
Markéta je nékdy zobrazovana s mecem, stejné jako tteti svaty, o kterém Jana mluvila,
archandél Michael, jenz byl za Janinych dob symbolem francouzského odporu pii valecnych
konfliktech. Vzdy je zobrazovan v plné zbroji s tasenou zbrani, u nohou poraZzen¢ho draka
aneb satana.'® Jeho bezpohlavnost, asexualita [...], vyjadfovala and€lskou androgynii, o

. . 144
kterou usilovala i Jana.”

2.3.3. Svétice versus Carodéjka
Zenam-valeénicim byly vzdy ptisuzovany dvé protichidné polohy: ,.svatost* &i
»~prostopasnost™. Hrdinské Ciny, €asto plné nasili, evokovaly obraz muzstvi plného dravé
sexuality,'** &i naopak piedstavu nadlidské askeze, spojené se sexudlni abstinenci.'*® S Janou
si jednozna¢né spojujeme svatost, ktera ji — at’ uz ,,prava” ¢i ,,uméle” a védome budovand —
ochranila v dob¢ bitev od moznych sexualnich navrha.
Za Janina Zivota ji jako svétici velebil zejména prosty lid a jeji spolubojovnici. Kdyz

pfiSla na kralovsky dvur, nechal ji Karel VII. provéfit svétskym i klerikalnim tribundlem.

142

Achacius, Egidius, Blazej, Krystof, Cyriak, Dionysius (Divi3) Patizsky, Erasmus, Eustach, Jifi, Pantaleon,
Vit, Barbora, Katefina, Markéta.

70 12.7-9.

144 Warner, obr. 6.

' Nejslavngjsimi udatnymi a nemilosrdnymi bojovnicemi jsou bajné Amazonky, o nichZ se vypravi jiz od dob
antiky. Amazonky sidlily na ostrov&, mély svou kralovnu, neZily se svymi muZi, kteti m&li na ostrov zdkaz
vstupu. Amazonky za nimi jednou za ¢as pfichazely, pobyly s nimi a poté se vracely na svij ostrov. Kdyz
porodily hol&i¢ku, nechaly si ji. Chlapce po sedmi letech vychovy vracely otclim. Petoia, Erberto: Myty a
legendy stiedovéku. Praha: Volvox Globator, 1998, s. 221-3. Plné tedy ovladaly svou sexualitu, byly
sob&stacné, neohrozené a kruté bojovnice. Pravé oteviené nakladani s vlastni sexualitou je v tomto mytu velmi
signifikantnim projevem svobody.

% Tyto zeny jsou jen zFidkakdy vnimany jako ,,normélni: reprezentuji jeden &i druhy sexualni extrém (nebe
velmi ¢asto oba dva).” Greenspan, Karen: The Timetables of Women's History. New York: Touchstone, 1996, s.
130.
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Nebylo na ni shled4no nic 3patného, jen dobro, pokora, panenstvi, zboZnost, Cestnost,
prostota.147 Jana za svého zivota nekonala zazraky, neuzdravovala. Jedinou vyjimku tvoii
udalost ve mésté Lagny 29. brezna 1430, kdy na par hodin vzkfisila novorozeng.'*® Potvrdili
to obyvatel¢ mésta, oviem Jana se k tomuto ,zazraku® pti rouenském vyslechu stavéla
zdrzenlivé. To ma podle Beaune dvé moznd vysvétleni. Jana, obvinéna z kacifstvi, se mozna
obavala, Ze toto vzktiseni bude klasifikovano jako magie, oviem mohla si byt také védoma,
e v tomto obdobi se jiZz klér pii uréovani ,svatosti tolik nezajimal o konani zazraki jako

I , 49
spie o absolutni cudnost.'

Venkované i obyvatelé mést, které Jana osvobodila, za ni chodili, aby jim pozehnala,
chtéli se ji dotknout. Zeny ji prosily, at’ polibi jejich rizence ¢i medailonky. Lidé nosili
medailonky s jeji podobiznou, nechévali za ni slouZit mse. Rouensti soudci ji obvinovali, Ze
toto jednani podporuje a vyhledava. Opak byl pravdou. Jang byly tyto projevy nepiijemné a
sama sebe nepokladala za svétici, nevéfila, Ze moze 1¢¢it."*? Za jediny ,,zdzrak®, ke kterému
byla preduréena, povazovala osvobozeni Francie.

Jeji svatost tak byla ,,potvrzena™ az jeji nasilnou smrti na hranici, nebot” dlouho to byl
pravé mucednicky aspekt, ktery ji zarucoval moZné pijeti katolickou cirkvi. Jak si vSak
v&ima otec Francis Volle, ,Janin piipad* je nutné vnimat v jeho celistvosti. Je si védom
politického pozadi procesu i rehabilitace, nicméné vyzveda diileZitost nejen Janiny
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mucednické smrti, ale i jejiho cudného a Bohu obétovaného Zivota.

Janino obvinéni z éarode‘:jnictvi15 2 bylo velmi specifické (jiz jsem ukazala jeho politické
pozadi), presto ilustruje praktiky tohoto obdobi a zejména nasledujici epochy ,honu na
caroddjnice”. Kdo urdoval, ktery/a je vyvolenym/vyvolenou? Peter Dinzelbacher ve své

knize popisuje mnoho piipadi Zen, které mely stejné ¢&i podobné charismatické projevy,

7 iz podkapitola 2.2. Zivot a smrt Jany z Arku.

148 Wwarner, s. 90.

14 Beaune, s. 335-6.

150 warner, s. 90-1 ¢&i Beaune, s. 337.

151 Volle, Francis: ,,Le cas Jeanne d'Arc.* France Catholique 2001, n° 2788 (mai), s. 19.

152 Nakonec nebyla odsouzena jako ¢arod&jnice, ale jako hereticka, odpadlice, modléarka, viz podkapitola 2.2.
Zivot a smrt Jany z Arku.
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pfesto jedny byly upalovany, druhé se staly svéticemi, ¢i stejné€ jako se to stalo Jané z Arku,
updleny a zavrzeny cirkvi jako hereticky ¢i carodéjnice, byly v pozdéjSim obdobi
kanonizovany. Kdo uroval, koho velebit a koho zatratit? ,[...] vZdycky to byli muzové,
teologové, soudci, duchovni i svétsti, ktefi veédeéli, kterd Zena ma byt upalena a ktera
prohlagena za svatou. Tento vyluény narok na konecné védéni je jednou z Ustfednich

N , L ;153
charakteristik k¥est'anského nabozenstvi.«

2.3.4. Uméla Jana psat?

Jana vypovédéla, Ze ,.nezna A ani B, tzn. Ze neumi Cist ani psat. Jana nikdy
nenavstévovala Skolu, nikdy se neudila ¢ist, oviem Colette Beaune se domniva, Ze dokazala
rozpoznat n&ktera slova.'” Paklize Jana mluvila o tom, Ze psala dopisy, ve skutecnosti je
diktovala jednomu ze tfi pisaid, ktefi ji byli pridéleni."”” T¥ dokumenty (dopis obyvateliim
Riomu z 9. listopadu a dva dopisy urCené obyvatelim RemeSe z 16. a 28. biezna) jsou
podepsany ,.Jehanne*. Beaune se domniva, Ze ji k podpisu donutily okolnosti (v8ichni ostatni
kralovsti velitelé se umeli podepsat) — podpis byl nezbytnosti pfi jejim novém postaveni.

Do té doby pouzivala jiné zplsoby identifikace a ovéfeni pravosti: napiiklad poslani
dopisu po heroldovi jiz bylo takovym potvrzenim ¢i vlas zapecetény do vosku. P&t dopist
(dopis Angli¢antim, do Tournai, do Troyes, vévodovi burgundskému a hrab&ti z Armagnacu)
Jana podepsala Jesus Maria,'*® nékdy pfipojila jeste kiizek. Beaune spekuluje, zda tento
kiizek (krom¢ svého naboZenského vyznamu) nemohl byt za valky pouzivan jako $ifra, kterd
pievracela vyznam sdéleni.'”’ Pak by ,.podpis* (kiizek'® — svédectvi Jeana Massieua a
Guillauma Collese) Janina doznani na hibitové Saint-Ouen ziskal zcela novy smysl.

Jedna z verzi této udalosti z 24. kvétna (svédectvi Aymona de Macy) ale popisuje, jak

tajemnik anglického krale Laurent Calot piedlozil Jané kratky text jejiho doznani. Jana se

"** Dinzelbacher, s. 15. K souvislostem Carod&jnickych procest podkapitola 2.1. Postaveni Zeny v déjinach,
pozn. 46.

IST Beaune, s. 70.

133 Jeji zpovédnik Jean Pasquerel, jeji bratranec — cisterciansky mnich a M. Raoul. Tamtéz.
% viz pozn. 75.

"7 Beaune, s. 75.

1*8 pernoud: J'ai nom Jeanne la Pucelle, s. 88; Beaune, s. 76.
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branila, Ze neumi &ist ani psat. Calot ji vnutil brk. Jana nejprve namalovala krouzek, tajemnik

pak vedl jeji ruku, a ona se podepsala.'™

159

76.

former un signe — neni zcela jasné, co tim pfesné Beaune mysli. Podpis, kfiZek, jinou znacku? Beaune, s.
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KAPITOLA IIL.: HRDINKA PRO KAZDEHO

3.1. Historicky p¥ehled filmu o Jané z Arku

Pouhé tii roky po oficialni prezentaci kinematografu bratfi Lumiérd vznikl prvni film o
Panné Jané. Tento tficetisekundovy fragment Jeanne d'Arc Georgese Hatota byl objeven na
konci dokumentarniho filmu Orléans glorifié la Pucelle (Orléans velebi Pannu) z roku 1929,
ktery vlastni Centrum Jany z Arku v Orléans. Georges Hatot nejprve spolupracoval
s Louisem Lumigrem, poté pteSel ke spolecnosti Pathé, pro kterou natocil prave film o Jang,
plny divadelnich efektii i exaltovaného herectvi. Jedind dochovana scéna, snimand na
malovaném pozadi, pfedstavuje Janu s dlouhymi vlasy, v dlouhé rébé, jak se vrha k noham

biskupa Cauchona a prosi o odpusténi.

Druhy film o Jané€ z Arku nato¢il v roce 1899 Georges Méli¢s. Snimek Jeanne d'Arc byl
do roku 1981, kdy ho na blesim trhu objevil René Charles, povazovan za ztraceny.'®

Jeanne d'Arc &asteCné spadd do méné znamé kapitoly Méliesovy tvorby, tzv.
rekonstruovanych aktualit,'®' které se vztahovaly k oZehavym tématim soucasnosti i k davno
minulé historii. Méliés se zabyval 1 naboZenskou tématikou, nezajimala ho vSak spiritualita,
zajimaly ho zazraky — jejich mozné zobrazeni na filmovém platn€. V piipad€ Jeanne d'Arc to
byly zjeveni svatych a smrt Jany na hranici (obraz Janiny duse stoupajici k nebi).'®
Podle rezisérova vlastnoruéné psaného svédectvi, které uchovava Centrum Jany z Arku,

natacel nékteré scény ve mésté¢ Domrémy, rodisti Jany. Méliés a jeho Zena si zahrali postavy

Janinych rodié¢u. Janu hrala ¢lenka Méliésova hereckého souboru, sle¢na Calviére.

' Blaetz, Robin: Strategies of Containment: Joan Arc in film. Disertagni prace. Filmova studia, New York:
New York University, 1989, s. 38.

'*! Naptiklad Dreyfusova aféra (1899) ¢&i filmy vénované americké intervenci na Kubg z roku 1898 (Ndbrezi
v Havané a vybuch kiizniku Maine, Prohlidka vraku kiizniku Maine, Podmorska prohlidka kFizniku Maine) se
promitaly p¥imo v dobé& konfliktu v divadle Roberta Houdina.

Antonio Costa: ,,Pour une interprétation iconologique du cinéma de Mélies.” In Malthéte, Jacques; Marie
Michel: Georges Méliés |'illusionniste fin de siécle? Paris: Presses de la Sorbonne Nouvelle, 1997, s.178.
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Vychlouba¢éné reklama filmu hovofila az o péti stech ucinkujicich, realné ¢islo bylo
kolem padesati komparsistt, v montreuilském studiu dokonce musela byt prolomena Siroka
vrata, aby tyto po&etné priivody mohly prochazet.'®® Film je kolorovany, kazdy fotogram je

ruéné malovan. Jeanne d'Arc sklidila velky komercni uspéch jak doma, tak v zahranici.

Italsky rezisér, byvaly herec, Mario Caserini natoc¢il hned tii filmy o Jané z Arku: La Vita
di Giovanna d'Arco (1900), Giovanna d'Arco al rogo (1905) a opét La Vita di Giovanna
d'Arco (1905 nebo 1908). VSechny tfi beze stopy zmizely, v prvnim a tfetim hrdla Janu
slavna operni zpévacka Maria Gasperini, v Giovanna d'Arco al rogo ztvamila hlavni roli

sle¢na Boissiére.

Vroce 1908 byly realizovany dva filmy o Jané. Francouzsky herec, pozdé&ji reZisér
komedialnich skecd, Albert Capellani, natoCil snimek Jeanne d'Arc, stejné pojmenoval sviyj
film 1 francouzsky rezisér a producent Ferdinand Zecca, se kterym Capellani spolupracoval,

poté co opustil spole¢nost Pathé.

V roce 1913 vznikl v Itdlii film Giovanna d'Arco reziséra, autora divadelnich her,
novinafe a basnika, Angela Nino Oxilia, ktery byl ¢tyfi roky po natdCeni Jany z Arku
smrtelné zranén v 1. svétové valce — zemiel v pouhych devétadvaceti letech. Postavu Jany
vytvorfila slavna italska diva némého filmu Maria Jacobini. Tento film se ztratil, stejné jako
film z roku 1914 Jeanne L. Nollifa (poptipadé F. Wolfa); k t€mto ,,nezvéstnym® filmi, o
kterych skoro nic nevime, se je$té fadi americky snimek Sheltered daughters (1921) Edwarda

Dillona s Justine Johnson v hlavni roli.'®

Prvni americky film o Jané z Arku Joan the Woman (1916) natocil Cecil Blount

DeMille. Timto filmem zapocal pfedlouhou fadu velkolepych historickych fresek s pocetnym

195 Sadoul, Georges: Georges Méliés. Praha: Orbis, 1966, s. 26 a 137.
' Tento film se Janinym osudem pouze inspiroval, ale nepojednaval o ném.
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komparsem'®® a bohatou vypravou. Zbrané a modely brnéni si filmafi vypujéili z nékolika
muzei, jednotlivé scény (vCetné remeSské Kkatedraly) se postavily podle fotografii
francouzskych lokalit.'®

Kameraman Alvyn Wyckoff a rezisér spolu vytvoiili techniku, ktera byla patentovana
pod jménem DeMille-Wyckoft: jemnym §tétec¢kem nanaseli barvu pfimo na film ¢i pouZivali
barevné ¢ocky do kamery (barevné filtry pro celé sekvence, naopak kolorovani bylo
vyhrazeno jednotlivym pfedmétiim (zafici me¢ v uvodu, oranzovy ohen v zavéru).'®’

Premiéra se konala na Stédry den roku 1916 v New Yorku. Film byl komerén& Gisp&sny,
a to 1 pres expresivni herectvi slavné zpévacky Metropolitni opery Geralding Farrar, ktera ve

svych triceti Ctyfech letech pisobila v Gloze devatenactileté Jany komicky. Podle Blaetz

. . v, , I, . ‘ 1
existuje tento film ve dvou odlidnych verzich: v originalni — americké a ve francouzské.'®®

V roce 1927 se ve Francii natacely hned dva filmy o Jané. Snad nejslavnéj$i, a podle
mého nazoru také nejzajimavéj$i zfilmi o Jané z Arku, Utrpeni Panny orlednské'®
danského reziséra C. T. Dreyera a vypravna podivana La Merveilleuse Vie de Jeanne d'Arc
Marca de Gastyneho, ktera tvofi jakysi protipél Dreyerova filmu, nebot’ se zaméfuje
predevsim na Janu-vale¢nici, kdeZzto Dreyer tyto ,,dobrodruzné epizody* Janina Zivota zcela
opomiji a soustfedi se vyhradné na rouensky proces a popravu.

De Gastyne, ktery zacinal u filmu jako dekoratér, mél Cetna privilegia, nebot’ se stal

prvnim francouzskym reZisérem povéfenym nato€it dlouhometrazni film o Jané. Dostal

k dispozici vojenskou kavalérii a pro scénu korunovace si smél ,,vypijéit” Janinu sochu

' DeMille proslul rezirovanim masovych scén. Toto uméni pry odkoukal od Sotherna (slavny herec, ktery
reziroval hereckou skupinu, vniz hral DeMille své prvni role): kazdému statistovi, i tomu nejméng
vyznamnému figurantovi, napsal jednu tadku textu — to vytvatelo dojem ,opravdovosti®, pfestoze to bylo
v ramci némého filmu. Ostatni reZiséfi nechavali dav, at’ si k¥i¢i, co chce. DeMille nikdy nemyslel na masu lidi
jako na dav, vzdy je vnimal jako jednotlivce, ktefi jsou soudasti vét§iho celku. Srov. Mourlet, Michel: Cecil B.
DeMille. Paris: Editions Seghers, 1968, s. 68. Dopliiuji, ze podobné &inil i po pohybové strance. Jednotlivci se
v davu nepohybuji nazdaibiih, ale kazdy ma své pfesné misto i uréeny pohyb. ReZisér si ¢asto z davu na chvili
vybere n&jakou postavu (ve filmu Joan the Woman ptipominam zborcenou matku s ditétem v ndrudi
v hladov¢jicim Orléans), atakuje tak divaka, nuti k identifikaci.

' Blaetz, s. 41-42.

197 Mourlet, s. 64.

1% Blaetz, s. 43.

1% viz kapitola 11L: Utrpeni Panny orleanské.
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z remesské katedraly, bitevni scény natacel ve stfedovékém méstedku Carcassonne.'” Scénar
sepsal spisovatel Jean-José Frappa, hlavni postavu vytvofila nezndma Sestnactileta herecka
Simone Genevois. Film slavil, na rozdil od Utrpeni Panny orlednské, velky Gspéch. Jeho
dulezitost byla stvrzena i pfitomnosti prezidenta Francouzské republiky na premiéie

v patizské Opefe.

Ve vypjaté atmosféfe tiicatych let vznikl pouze film Das Mddchen Johanna (1935),
jediny némecky film o Jan&. Dlouho byl povaZovan za ztraceny, znovu objeven byl v druhé
poloviné sedmdesatych let. Nato¢il ho plivodem rakousky rezisér Gustav Ucicky, syn
videtiského malite Gustava Klimta. Nejprve pusobil jako kameraman,'”' pozdgji zacal sam
rezirovat a stal se vyznamnym piedstavitelem pronacistické kinematografie. I tomuto filmu
se tak dostalo velké podpory oficialnich mist. Premiéra snimku Das Mddchen Johanna se
konala vramci Film-Kongress Berlin v UFA-Palast am Zoo. Pfes veSkerou nacistickou
podporu, byl snimek komer¢né€ neuspéSny. Tento veskrze propagandisticky film, ktery
prepisuje historii podle svého a nékdy je t&€Zké se viibec vyznat v jeho chaotickém déji, byl ve

. IS P
Francii zakazan.

Victor Fleming natacel v letech 1946 — 1948 velkofilm Joan of Arc. Hlavni role se ujala
Ingrid Bergman, ktera si postavu Johanky zahrdla vroce 1946 v Alvin Theatre na
Broadwayi; divadelni hra Maxwella Andersona Joan of Lorraine, plna politickych narazek,
zde slavila velky uspéch.'” Anderson je podepsén i pod scénafem Flemingova dila, nicméné
film a divadelni hra se siln¢ 1i8i jednak na bazi narativni: linearita Flemingova filmu
kontrastuje s paraleln¢ vypravénymi piibéhy v Andersonové hie, kde Ingrid Bergman hréla

herecku, ktera ztvarnuje postavu Panny, tak i na bazi ideologické: Anderson oteviené

7 Guibbert, Pierre: ,D'Astérix a Jeanne d'Arc. CinémAction — Hors série 1993. L'Histoire de France au

cinéma. CinémAction-Corlet/Amis de Notre Histoire, 1993, s. 41.

! Jeden z nejlepsich kameramanti dvacatych let v Némecku.* Passek, Jean-Loup: Dictionnaire du cinéma.
Paris: Larousse-Bordas/HER, 2000, s. 2195,

'72 Bosséno, Christian-Marc: .Jeanne d'Arc, la briilure de I'histoire.” Vertigo 1997, n° 16, s. 110.

' Bylo vni mnoho politiky a Zvasti o svobodném projevu na divadle, které se proplétaly s Janinym
ptib¢hem. Pro m& tam bylo jen malo z postavy Jany a pfili§ mnoho politickych zalezitosti.* Bergman, Ingrid;
Burgess, Alan: My Story. London: Sphere Books Limited, 1981, s. 173.
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zkoumal souc¢asnou americkou politickou scénu, kdeZto Fleming prezentuje Janin pfibéh bez
otazek, bez pochybnosti, zjednodusuje.

Snimek Joan of Arc se natacel skoro dva roky, finanéni prostfedky do n&j vlozili rezisér
Fleming, producent Walter Wanger i hlavni hvézda, ktera byla postavou Jany okouzlena jiz

174

od svych tfinacti let'’* a vzdy si ji chtéla zahrat.'”

Film se pokousel o ,autenticitu a ,historickou vérnost: autofi nakoupili mnoho
starobylych rekvizit (71 kanon, 500 samostfili, 110 perseronskych ko, 150 kusti brnéni),'’®
Stab se vydal do Francie a Bergman musela absolvovat plné stejnou cestu, kterou podnikla
Jana ze své rodné vesnice aZ na popravisté do Rouenu.'”” Film se honosil hned dvémi
Lhistorickymi poradci®: francouzskym Otcem Doncceurem a americkym Otcem Devlinem.'”
Fleming se tak jistil proti moznym cenzurnim zasahum, nebot’ v roce 1946 chtél David O.
Selznick produkovat film o Jan€ z Arku v hlavni roli s Jennifer Jones, ovSem film se nemohl
realizovat, protoZze Haysiv kodex zakazoval jakékoli negativni zobrazeni cirkevnich
predstavitelt.'”” Otec Donceeur, jezuita, ktery sepsal nékolik pojednéni o Jané z Arku, si
z Ameriky ¢ile dopisoval s vysokymi cirkevnimi pfedstaviteli, ¢asto je Zadal o radu, zejména
v delikatni otazce zobrazeni procesu — obratil se na biskupa v Orléans, rovnéz i na kardinaly
v Patizi, Lyonu, Lille a Toulouse, a na arcibiskupa v Remesi, Rouenu a Beauvais.'® Dostalo
se mu nejriznéjSich odpovédi: potlacit odpovédnost cirkve, ofernit Angli¢any &i pafiZskou
univerzitu, odvolavat se na teleologickou koncepci, ktera dovoli vyzdvihnout kanonizaci a

v . , o x . 181
potlagit vinu cirkve na Janing odsouzeni."®

74 Jana z Arku mé vZzdy zajimala. Nevim, kde hledat pfi¢inu této hiubokd obsese, mozna v navratu do
détskych snli.* Bergman, s. 172

'V roce 1952 viak podle Sadoula prohlasila: ,,Nikdy bych nepfijala nabidku hrat ve Flemingové filmu,
kdybych znala Dreyerovu Janu z Arku.” Sadoul, Georges: Dictionnaire des films. Paris: Microcosme/Seuil,
1976, s. 123.

"¢ Blaetz, s. 50.

77 _Bylo to neuvéfitelné, kamkoli jsem ptisla, vdichni se ke mné& chovali jako bych byla reinkarnaci Jany
z Arku, jako kdyby ¢ekali na jeji ndvrat. Bergman, s. 193.

' Tamtéz.

"7 Nepomohla ani mald , lest*, kterou si autofi cht&li naklonit katolickou cirkev: film mél za&inat zab&rem na
zvony baziliky Saint-Pierre v Rimg, kde byla Jana roku 1920 kanonizovéana, aby se vyzdvihla soudasna pozice
cirkve. Bosséno, s. 111.

%9 |indeperg, s. 130.

"1 Nekteré z dopisii cituje ve svém &lanku Bosséno, s. 111-113.
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Americky film se tyto instrukce snaZil dodrZovat: hojn¢ je zmiriovano, jak se ¢lenové
tribunalu boufi proti ilegalnosti proces; kdyz Jana pozada o slySeni u papeze, vypada to,
jakoby sni vSichni souhlasili, zasahne vSak Warwick s prohlaSenim, Ze slySeni u papeze
nikdy nedopusti, az poté se pfipoji Cauchon. Je to tedy de facto anglicky mistodrzici, ktery
zapii¢ini Janinu smrt, nebot’ kdyby se ji dostalo slySeni u papeze, byla by moZna osvobozena.
Jeden zmnichll ji po jeji prosbé, kterd vypada, Zze bude schvalena ftika: ,Nyni jste
zachranéna.”

Sama Bergman nebyla s filmem vibec spokojena. Boufila se proti Andersonové
interpretaci, kterou jiz predvedl v divadelni hie.'® Doufala, Ze ve filmu kone¢n& ztvérni
»opravdovou Janu, [...] divku, kterd se vrhla do valeéné viavy a kiicela, kdyz vidéla hrizy
sttedoveké bitvy.“'* To se ji ale bohuZel nepoitéstilo, nebot Flemingiv film se natacel ve
studiu'® a jeji make-up i obleGeni byly na ,,vesni¢anku* az moc perfektni.'®’

Film byl komer¢né neuspésny a ve Francii zplsobil maly skandal (jako ostatné vSechny
americké filmy, které si ,dovolily”“ pfisvojit né&jakou francouzskou narodni modlu).
~Hollywood udélal z nasi narodni hrdinky, hrdinku Délného zépadu,* postézoval si kritik Le

Figaro.lS(’

O Sest let pozdeji Ingrid Bergman spolupracovala na dal$im filmu o Jané. Giovanna
d'Arco al rogo Roberta Rosselliniho byla zfilmovana verze divadelniho ptedstaveni podle

oratoria'®’ Paula Claudela Jeanne au bicher s hudbou Artura Honeggera, které v roce 1953

"2 Pti zkouskach Joan of Lorraine se s Andersonem schazela a navrhovala mu &etné zmény, tim ustoupila
politika mali¢ko do pozadi a hra se vice soustiedila na postavu Jany z Arku. Bergman, s. 180.

8 Tamtéz, s. 190.

' Viechny vale¢né scény se natately ve studiu: véz v Chinonu a francouzské vesnice byly jen namalované na
pozadi.“ Tamtéz, s. 195.

'8 Myslim, Ze jsem viibec nevypadala jako vesnickd divka. Vypadala jsem jako filmova hvézda hrajici roli
Jany. Bezchybny make-up, krasny uges.” Tamtéz, s. 195.

'8 Bernard Gaston-Chéreau, Le F. igaro, 13 novembre 1948. Citovano in Bosséno, s. 113. Francouzska kritika
filmu vygitala: formalni prostoduchost, komeréni cile, bombasti¢nost, ohyzdnost barev, atd. Pithon, Rémy:
~Joan of Arc de Victor Flemig: de la résistance & la nuée.”” Les Cahiers de le Cinématheque 1985, n° 42-43
(1éto), s. 50.

'*” Neni to uplné piesné, knizni vydani Claudelova oratoria nebylo k sehnéni, a tak Rossellinimu pajéili pouze
hudebni nahravky. ,,Poslouchal jsem je a zaal jsem si ptedstavovat Janu na hranici [Giovanna d'Arco al
rogo].* Rossellini, Roberto: Le cinéma révélé. (Vybral a ptedmluvu napsal Alain Bergala). Paris: Flammarion,
1984, s. 195. Rossellini ud¢lal celé ptedstaveni bez toho, Ze by byt jedinkrat mél v ruce Claudelovo oratorium.
Problém nastal, kdyZ soubor s predstavenim zavital do Pafize. Reditel Opery odmitt hrat Rosselliniho verzi ka,
7e je nutné presng ndasledovat Claudelovy instrukce v oratoriu. Rossellini to odmitl a domluvil si schiizku
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Rossellini inscenoval v divadle San Carlo v Neapoli.'®® Film se natadel na stejném mistg,
v lednu a unoru 1954, vétSina spolupracovniki 1 dekoraci a rekvizit zlistala stejnd. Oviem
pohyb kamery a stfih eliminovaly nebezpeéi ,.zfilmovaného divadla“. Filmové ztvarnéni
Giovanna d'Arco al rogo je svébytnym Gtvarem, ktery vyuZiva divadelniho zazemi, nicméné
divadelnost potlacuje filmovymi prostiedky. Rossellini chtél nejprve film natiet na
CinémaScope, nakonec se viak spokojil pouze s pouzitim barevného filmu.

V divadle San Carlo bylo pouze velmi staré osvétleni, Rossellini se proto rozhodl vyuZzit
jeden stary trik pouzivany jiz za Méliése: pfed kamery postavil sklenéné desky, pozdéji je
nahradil zrcadly, do kterych udélal mnoho malych otvord, tuto techniku doved! k dokonalosti
pouzitim chemickych latek na zrcadla. Vznikl tak obraz, ktery se pfekryval, objekt, ktery byl
za sklem & zrcadlem vice osviceny, pohlcoval odrazy.'®

V rozhovoru s Ericem Rohmerem a Frangoisem Truffautem pro Cahiers du Cinéma
vyjadril svoji maximalni spokojenost s natd¢enim i vysledkem. ,,Je to zvlastni film. [...] Neni
to zfilmované divadlo, je to kinematografie, dokonce feknu, Ze to je neo-realismus, v tom
smyslu, jak jsem se o n&j vzdy pokousel.«'*

Oratorium Paula Claudela, které napsal vroce 1939, je smésici frasky a tragédie,
alegorické charaktery ¢asto sklouznou do groteskni podoby. To vSe se Rossellini pokusil ve
své divadelni i filmové adaptaci zjemnit. Nevysmiva se kiestanskym zazraklim, ani je

nepopira.

Druhy film roku 1954 o Jané natoCil francouzsky rezisér Jean Delannoy. Segment
Jeanne je soucasti povidkového filmu TFikrdt Zena, jehoz jednoticim tématem je osud tii Zen,
ktery ovlivnila vélka.

Prvni povidka Marcela Paglieriho vypravi pfibéh Ameri¢anky, kterd se po skonceni 2.

svétové valky vydava do Italie, aby odtud pievezla télo svého padlého manzela. Potkava se

s Claudelem. Pozval ho na pfedstaveni a pozadal ho, at’ rozhodne, zda se takto Giovanna d'Arco al rogo smi
hrat ¢i ne. ,,Nesouhiasim, ale jdéte do toho, zn¢la Claudelova odpovéd’. Tamtéz, s. 196.

'8 predstaveni poté hostovalo v Palermu, Barcelong, Pafizi, Londyné a Stockholmu. Tamtéz, s. 280-281.

" Tamtéz, s. 184-185.

19 Rozhovor v Cahiers du Cinéma n° 37, Cervenec 1954. In Rossellini, s. 71.

49




zde sdivkou, ktera zrovna porodila dité, jehoZ otcem je jeji mrtvy muz Tieti povidku
inspirovanou osudem Lysistraty nato¢il ve stylu lehké komedie Christian Jacques.

Scénat filmu, ktery napsal Delannoy spolu se spisovatelem a scendristou Pierre Bostem
Jiz v roce 1947, mél byt francouzskou odpovédi na Fleminglv film, jenz francouzsti kritici
rozcupovali pro ,americké nepochopeni® jejich narodni hrdinky. Tento scénaf
dlouhometraZniho filmu vSak nebyl natocen, Dellanoy mél moZnost natocit pouze jedenacti
minutovy vysek z Janina Zivota, ktery se soustfedil zejména na ,,zazrak™ vzktiseni mrtvého
ditéte.'”’ Tato nepodstatna piihoda se v tomto filmu stane pficinou Janina zatéeni i jejiho
odsouzeni jako carodéjnice. Jana tedy neni hrdinkou, vale¢nici, mucednici, kter4 se obé&tovala
své zemi, ale je traktovana pfes svoji ob&t’ novorozenci, tzn. pies matefsky pud. Francouzska

kritika byla nadsend a film i1 vykon hlavni ptedstavitelky Michéle Morgan velebila.

V roce 1957 natocil Rakusan Otto Preminger ve Spojenych statech film Saint Joan podle
scénafe Grahama Greena, ktery se inspiroval divadelni hrou Bernarda Shawa. Greeniv
prokatolicky ton odporoval pGvodnimu zaméru autora, o jehoZ hru byl jiz od tficatych let
velky za’ujem.'g2

Preminger ¢etl Shawovu hru je$té ve Vidni — a povaZoval ji za nejlepsi divadelni hru
vitbec.'” Na jeji zfilmovani si viak musel pockat dlouhych dvacet tfi let. ReZisér se rozhodl,
ze roli Jany musi hrat mladd a nezkuSena hereCka ¢i neherecka. Jeho produkéni tym
uspofadal mezinarodni konkurz, na ktery se pfihlasilo 18 000 kandidatek, sam Preminger jich

udajné vyslechl tii tisice.'™

I'viz 2.3.3 Svétice versus Carodéjka.

"2 Spolecnost RKO chtéla od Shawa koupit prava pro film s Katherine Hepburn, ovéem dramatik odmitl hru
zkrétit. Podle své hry napsal scénaf, ten se v3ak nelibil ptedstavitelim Vatikanu, ktef{ ho zakézali. Sedm let po
Shawove smrti, kdy Preminger natacel sviij film, udajné o tomto scénafi nevédél. Preminger, Otto: Autobio-
graphie. Paris: Editions Jean-Claude Lattés, 1977, s. 163 a Blaetz, s. 57.

"3 Lourcelles, Jacques: Otto Preminger. Paris: Editions Seghers, 1965, s. 116.

! Gallagher, Tag: ,,La passion selon Preminger.“ Cahiers du cinéma 2000, n° 552 (décembre), s. 63.
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Pro tfi sta zbylych zdjemkyn $tab pronajal taneéni sal v Chicagu, jednou z nich byla i
Jean Seberg,'”” dcera lékarnika z Marshalltown v Iowe. Bylo ji sedmnact let, neméla Zadnou
zkusenost na divadle ani ve filmu. Preminger ji byl okouzlen a angaZoval ji."

Zpétné vsak rezisér své rozhodnuti hodnotil jako chybu, chtél mladou nezkuSenou
herecku, aby byla ve své roli absolutné ptirozena, tim vSak naloZil na hlavni pfedstavitelku
velké biimé zodpovédnosti, ktera nemohla bez spravného reZijniho vedeni naplnit.'®’

Film si, ostatné jako skoro kazdy film o Jang&, zakladal na ,historické vérnosti“, kterou
dosvédeoval zejména pouZitim ,t&ch spravnych® kostymu, dekoraci a rekvizit.'”® K tomu
slouzil zejména ,historicky poradce®, ktery byl piitomen i v Premingerové filmu, jak
dosvédcuje dokument z nataleni Saint Joan, The Making of a Movie. Tento ,,dokument
dramaticky komentovan voice off je konstruktem, ktery stvrzuje ,,historickou vérnost* filmu:
prezentuje dekorace, rekvizity, historického poradce ,,v akci“ (radi jakémusi statistovi, jak
pouZivat samostiil), ukazuje ,.kruté ostithani vlast hlavni predstavitelky a vrcholi scénou na
hranici. Komentar divakovi prozrazuje, Ze ty fetézy, kterymi je Jean Seberg pfipoutavana ke
kilu jsou ,pravé”, cela scéna (svou dramatickou montdzi spiSe podobna hranému neZ
dokumentarnimu filmu) vrcholi nehodou, ve které jedna zlahvi splynem, ktery mél
simulovat ohen, exploduje a zasdhne herecku.

Preminger se rozhodl pravé tuto scénu nakonec pouzit, nebot’ byla ,dostate¢né

1,199

realistickd™; " reklamni kampan této nehody dokazala dostate¢né vyuzit jako dalsiho dikazu

Lautenticity* a naprostého ,,realismu®.

"> Preminger ji poté nabidl roli ve filmové adaptaci prvotiny francouzska spisovatelky Frangoise Saganové
Bonjour tristesse {(Dobry den, smutku, 1958). Na konci padesatych let zavitala do Francie, kde nato&ila sviij
nejusp&snéjsi film U konce s dechem (Jean-Luc Godard, 1960). Todila ve Francii, Italii, Némecku, bohuZel jen
s malo kvalitnimi autory. 8. zaki 1979 spachala v PatiZi sebevrazdu (jina verze miuvi o pfedavkovani).

"% preminger, s. 165.

"7 Lourcelles, s. 116-117.

' Od typu téchto filma se ligi dila Dreyera a Bressona. Oba dva se rovn&Z hlési k , historické pravde“, kdyz na
pocatku dosvédeuji studium zdznamu procesu. Nicméné oba dva, i kdyz kazdy na jiné urovni, pracuji v jakémsi
~mezi¢asi déjin, nezajimaji je dekorace, rekvizity, které ,,pravdu‘ naopak spise zakryvaji.

" Bosséno, s. 114.
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Rezisér byl ptes vSechny nedostatky se svym filmem spokojen, snad i proto, Ze jako
jeden z mala nepfedklada jasné soudy o Janiné Zivoté. Zpochybiiuje absolutni dobro, ale i

absolutni zlo, je mirn¢ polemicky. Film v§ak ve své dobé& sklidil jen pramaly aspéch.

Ve stejném roce vznikl na motivy détské knizky Hendrika Von Loona dal$i americky
film, The Story of Mankind reziséra Irvinga Allena. Film je strukturovan jako soudni proces
pted Bohem. Obhajce a Zalobce se pfou, zda lidstvo zni¢i samo sebe vodikovou bombou.
Obh3jce a Zalobce podavaji nazorné piiklady dobra i zla — padesat medailonki nejriizné;jSich
historickych postav, od praveku az po dokumentarni zabéry z 2. svétové valky.

Délka epizod se pohybuje od dvou do péti minut, vyjimku tvofi pravé ptibéh Jany, ktery
ma plnych deset minut. Janu ztvarnila Hedy Lammar, ¢eskym divakim dobfe znamé pod
svym rakouskym jménem Hedy Kiesler z Machatého Extdze (1933). The Story of Mankind
byl predposlednim filmem jeji neptili§ uspésné americké kariéry. Podle Robiny Blaetz je to
velmi $patny film, ktery si navic ,,vypuj¢il* rozmanité scény z jinych filmii o Jan¢ z Arku,

e o . 200
véetn€ bitevni scény z Flemingovy verze.

Robert Bresson natocil v roce 1962 hodinovy snimek Proces Jany z Arku. Stejné jako
Dreyer se zamé&fuje pouze na soudni pfeli¢eni, odmita historické kostymy. I on koncipuje
film jako dialog Jany a soudci, otazku stfida odpovéd’. Nicmén€ monotdnni rytmus zabért
v polocelku a totalné potlacené emoce piedstaviteld jsou opakem Dreyerova pfistupu.
Bresson film natacel v 1ét¢ 1961 v realnych exteriérech i interiérech — na hradé Meudon a

jeho piilehlych parcich.

Americky snimek Joan of Arc Piera Heliczera existuje, nicméné z rozhodnuti autora jej
neni mozné vidét.?”' Jediné co o filmu vime je, e v ném hral Gerald Malanga, oblibeny
Lherec* Andy Warhola. Heliczer ostatné také hral v nékterych Warholovych filmech a

Warhol si zahral sam sebe v jeho snimku Dirt (1965). Rovnéz snimek St. Joan (1977)

% Blaetz, s. 57-58. Tento film jsem nevidéla.
2! Blaetz, s. 59.
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Stevena Rumbelowa, ktery se natacel ve Velké Britanii, neni mozné shlédnout. Vime jen, Zze
tento pétactyficet minut dlouhy film je siln€ pronacisticky. Jana, kterou hraje Monica Buferd,

se obléka jako Hitler, ma jeho knir i ¢apku.

V devadesatych letech vznikly dvé francouzské verze Janina piibéhu. Dvoudilny film
Jacquese Rivetta Jeanne la Pucelle: les batailles et les prisons (1994) a film Luca Bessona
Johanka z Arku (1999), ktery se promital i v nasich kinech. Rivettiiv dvou a ptlhodinovy
film se soustfedi zejména na prostfedni st Janina Zivota, nezajimaji ho vsak ani bitvy,”* ani
dramatické okamziky Janina Zivota. Zajima ho ,to mezi“, zajimd ho Janina cesta i cesta
piibéhu.’” V jistém smyslu se podoba Bressonovi — ve snaze ukazovat ,nnepodstatné®
kazdodennosti. Oviem Rivette tak necini na ukor dilezZitych (z dramatického hlediska)
udalosti, nevypousti je, jako to d¢lal s oblibou Bresson. Nicméné& tim, Ze je stavi na stejnou,
ne-li niz§i uroven (dostavaji stejné ¢i méné prostoru) s t€mi ,,nedulezitymi*, dochazi také
k urc¢ité eliminaci. Pomaly rytmus filmu vyzadoval zna¢né 0sili od herct, Rivette pozadoval
naprosté oddéleni pohybu a feci 2

Rivettiv film, na kterém spolupracoval kritik, teoretik a scenarista Pascal Bonitzer,

skon¢il ohromny komerénim fiaskem.

Luc Besson byl na projektu o Jan¢ plivodné zainteresovan jako producent, nepohod! se
ale s americkou rezisérkou Kathryn Bigelow, ktera odmitala do hlavni role obsadit Millu

Jovovich a prosazovala Claire Danes. Film, jenZ se mél jmenovat Spolecnost andéli,

2 Martine Marignac, ktera produkovala vétsinu jeho filmi prohlasila, Ze Rivette nechtél nataget bitvy, ale
~ideu bitvy“. Frappat, Héléne: Jacques Rivette, secret compris. Paris: Cahiers du cinéma, 2001, s. 172.

203 Zname pouze dilezité okamzZiky Janina Zivota, zndme obrazy, gesta: Jana na hranici, Jana na koni nebo na
kolenou pted kralem. Nas viak zajimalo odkryt ten pohyb, ktery tyto udalosti spojuje, dozv&dét se, od
okamziku, kdy ptijela do Vaucouleurs, s jakou rychlosti tyto etapy zdolédvala — dva roky je moc kratka doba;
chtéli jsme také odhalit jeji pofetna a rozli¢na setkani, sledovat, Zze se hodn& nudila, Zze byla své svobody
zbavena dlouho pted samotnym procesem, atd.“ Pascal Bonitzer a Christine Laurent. Citovano in Pernoud: J'a/
nom Jeanne la Pucelle, s. 151.

04 Pro herce neni lehké se nejprve hybat a az potom mluvit, protoZe to neni pfirozené. Ale [Rivette] vyZaduje
rytmus, ktery musi byt dostate&né pomaly.“ Bonnaire, Sandrine: Le Roman d'un tournage. Paris: Editions Jean-
Claude Lattés, 1994, s. 38.




Bigelow udajn¢ pfipravovala deset let. Neshody pterostly v soudni pfi a Bresson nakonec
natoéil film, ktery stdl 390 milioni frankd, sam.?*

Exteriéry se natalely v PafiZi, v oblasti Périgord a Sées, a také v Ceské Republice.
Besson se rozhodoval mezi ¢tyfmi lokalitami po celé Evropé, okoli Bruntalska mu uéarovalo
svou divokou ptirodou, natacely se zde bitevni scény. Sestitydenni nataleni bitevnich

sekvenci provazela ,mimofadna bezpecnostni opatfeni, nad prostorem byla dokonce

vyhlaSena bezletova zona.

Bessoniv film je predevsim velkym spektdklem, ktery se soustfedi na zobrazeni
bitevnich scén, detailni popis véaleénych zbrani, zabérii useknutych hlav a zohavenych tél.
Pfesné¢ v intencich hollywoodského akéniho velkofilmu pracuje s napétim a ,,vtipnym®
odleh¢enim v poddani leckdy dosti obhroublych vtipki v pribéhu bitev ¢&i ,komickych™
vymysllt (kdyZ se svaty olej, kiizmo, kterym ma byt Karel pomazan, jaksi ,vypafi“ a
Yolanda za asistence zdéSenych cirkevnich pfedstaviteli nalije do lahvi¢ky jakousi vonnou
esenci). Zejména v bitevnich sekvencich vyuziva rezisér extrémnich nadhledi a jinych
zvlastnich thlh kamery. Hlasi se ke své piedeslé tvorbé — ,kamera jako $ip*“ odkazuje ke

kamefe jako kulce* v Nikité (1990).

Film, pfestoZze se pohybuje vice vroviné ,komercni“ nez ,umélecké®, sleduje linii
Bessonovych predchozich hrdinek. Jana je ,,Nikitou patnactého stoleti.?*® Bessontv Zajem o
Zenské postavy se ale li§i od oné dreyerovské obsese proniknout k podstaté ,,Zenské duse®,
Besson se pohybuje vice na povrchu, ohledava skatulku ,,a girl and gun®,*®” ktera u n¢ho ma
silny eroticky nadech. Bessonovy bojovnice jsou nestastné ve svém byti, slzami smutného
vinika pla¢ou nad svymi zbranémi: nevinné a neduvétivé vrazedkyné, o kterych nevime, co

si myslet.?®

** Wellner-Pospisil: Michael: ,,Rezisér Luc Besson vifi vainé kolem své Johanky z Arku.“ MF Dnes 10. 11.
1999, s. 19.

2 Vincendeau, Ginette: ,Joan of Arc/Jeanne d'Arc.* Sight and Sound 2000, n°® 4 (april), s. 51.

297 Strauss, Frédéric: ,,Une pensée pour Jeane.* Cahiers du cinéma 1999, n® 541 (décembre), s. 74.
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Postava Jany se vSak od piedchozich Bessonovych hrdinek 1i8i svou pfiliSnou
doslovnosti — nemam ani na mysli demystifikovani této postavy skrze jeji zapas s vlastnim
Svédomim v zavéru filmu, ale jiz zminované vymyslené znasilnéni Janiny sestry. Jana, silné
otfesena timto zaZitkem — brutalni znasilnéni a naslednou vrazdu vidéla z ukrytu, kam ji
schovala sestra — ma pocit viny (,,zabili ji misto m&*) a naprosto pochopitelné k anglickym
vojakim chova nenavist (,,chci, aby vSichni Angli¢ané zemfeli”). Knéz, kterému se se svym
zalem své&fi, se ji snazi utésit (,,Bih T¢é mozna vybral na dileZitou misi, proto tva sestra
nezemiela zbyte¢né&). Besson zde az pfili§ thledné vykresluje divody, pro¢ se Jana stala
»vyvolenou Pannou z Lotrinska, ktera zachrani Francii“. Nebyla svétici, prorokyni, jeji misi
Zivila pouze nenavist a touha pomstit smrt své sestry, to vie s ,,posvécenim* knéze.

Cely film smé&fuje k jedinému cili: popfit jakoukoli moZnost Janiny ,,boZské podstaty*.*"
Jiz na zacatku predklada reZisér divod jeji mise (osobni pomsta); jako tfinactileta naléza Jana
na louce me¢, ¢imz ji Besson upira moznost vykonat wzazrak“®'® (v zavéru mu tato epizoda
poslouzi k zesmé&$néni Jany, udava divody, jak se mohl me¢ na louce ocitnout — jakykoli
vojak ho tam mohl ztratit pfi boji ¢i na Gt€ku, mozZnosti je bezpocet, posmiva se jejimu

vykladu, kterym si me¢ vylozila jako znameni od Boha);*"!

néktefi kapitani, prestoZe je jinak
veelku dobte piijata, zpochybiiuji jiz v pribéhu vojenskych taZeni jeji seslani Bohem; Jana je

diisledné licena v poloze hysterického afektu.?'

% _Popisovala své vize pii procesu. A kdyz se d&la film, je nutné je ukazat. Predvadime pouze pfirozené prvky,
které viak ona interpretovala nadpfirozeng,” fekl Besson. Wellner-Pospifil, s. 19.

1% jana pi své misi urdila, ¢ me¢ bude nalezen za oltafem kostela Sainte-Catherine-de-Fierbois. Viz
podkapitola 2.2. Zivot a smrt Jany z Arku.

2'' U Bessona vak sny nejsou znamenimi, jak pise v Massimo Giraldi v biografii Luc Besson. Rome: Gremese,
2004, s. 81.

17 prikladem budiz scéna, ve které si Jana metem rve své dlouhé vlasy, protoZe ji velitel fekl, Ze si nenechd
poroucet od Zeny. Ve skuteCnosti si ale Jana své vlasy ostithala davno pted prijezdem za kralem na Chinon.
Tento akt ma tudiz dvoji hodnotu: Jana je upozorilovana na své Zenstvi, jehoZ atributli se chce zbavit ne pro
svou misi, ale ze vzdoru kapitaniim. Jana ma na za¢atku Bessonova filmu diouhé blond vlasy. PrestoZe se nam
Janin realnym portrét nezachoval, odvazim se pochybovat o tom, Ze by rodila Francouzka méla ptirozené
blond’até vlasy. Besson ji v3ak tuto barvu ,nevinnosti“ pFifadil zjevn& jen proto, aby ji pozdgji — v priib&¢hu
bitevniho 3ilenstvi — zmenil na svétle hnédou. A na konci filmu, kdyZ je Jana obvinéna z ¢arod&jnictvi a
zejména vede svij ,,0sobni proces” se svym Svédomym, tak ma vlasy tmavé hnédé, rozcuchané. Besson tak
traktuje Janu jako osobu, kterd na pocéatku svého Zivota moznd méla né&jaké poslani, ale svou pychou a
pomstychtivosti o tuto mozZnost pfila.
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Bessonuv ,,realismus™ — zejména v prostiedni ¢asti filmu je zbyte¢nou manyrou: viechny
ty usekané ruce, nohy, hlavy (rezisér se pfimo vyziva v zabérech, ve kterych se utinaji hlavy
a z pahylu krku stfika krev), zabijeni zblizka, pfi némz krev vystiikne na sklo kamery, stejné
jako ozirani mrtvych tél vlky ¢i havrany, nema nic z jisté ,,poeti¢nosti vrazdéni* v Leonovi
(1994). Tento nekdy az nechténé smésny realismus vrcholi scénou upaleni, v niZ kamera
v detailu snima Janiny ohofelé prsty na nohou. Realisti¢nost téchto scén je stavéna do
protikladu k snovym vizim, které se bud’ v obrazové rovin¢ Jan¢ vysmivaji svou kycovitosti
(scéna, ve které se malé Jané zjevi me¢) ¢i jsou jakousi hororovou parodii (Janiné ptedstave
Boha pomalu na Cele stéka praminek krve, a ten se ji v hrizném $klebu pta: ,,Co mi to
delas?e ¢i zabéry Jany, kdy ma cely oblicej od krve).

Bessonav film je jedine¢ny svym pfistupem k historické latce — je to prvni film, ktery se
soustfedi na Janin duSevni stav (posledni tfetina filmu je debatou Jany a jejiho Svédomi);

T . 1 NIRRT . . < 21
ptizplsobuje tomu historické skutecnosti, déla to vak velmi zru¢né a vérohodné. 3

V roce 2000 mél premiéru zatim posledni film o Jané¢ z Arku Jeanne, aujourd'hui

trancouzského fotografa, novinafe a ,,prokletého* filmare Marcela Hanouna.

V tomto prehledu jsem nezmifiovala bezpocet televiznich filmu (Joan of Arc, Christian
Duguay, 1999), televiznich serialt (détsky serial Histeria! (1998), postava Jany z Arku se
nékolikrat objevila i v americké seridlu Simpsonovi — naptiklad dil z roku 2002 ,Ptibéhy z
nevracené knihy“, kde si Janu z Arku ,zahrala“ Liza) ¢i filmi, které se Zivotem Jany

nejrizngj$im zpisobem inspirovaly (Zacdtek, Gleb Panfilov, 1970).214

23 Je zajimavé, Ze Gesti recenzenti Bessonova filmu se soustiedili na &lenéni Johanky z Arku — zmitiovali jeji
rozd&leni na t¥i pomysIné ¢asti: prvai — poetizujici, druhou — akéni, tfeti — psychologickou, naopak zahrani¢ni
kritiky zase vyhradn& zajimala Zenskd postava Jany jako nasledovnice Bessonovych hrdinek a absurdita
anglického znéni.

Viz Priloha &. 1.
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3.2. Aspekt genderovy

V podkapitole 2.3. Jana z Arku vcera a dnes jsem naznacila urcité aspekty Janina Zivota,
které mohou byt chapany jako odmitnuti muzské autority, nicméné si nemyslim, pfestoZe se
Jana stala ,,0béti“ i genderovych a feministickych studii, Ze je jeji pfibéh pfib&hem ,,Zeny
védome bojujici za Zenska prava®, jak to feministky n€kdy interpretuji. Jana nebojovala za
Zeny, za zlepSeni jejich postaveni, bojovala sama za sebe, za to, co pokladala za spravné.
Tvrdé vsak narazila na Cirkev a jeji dogmata, ktera vyuZila toho, Ze je Zenou k jeji

diskreditaci i fyzické likvidaci.?"

Jedna z teorii (feministicka teologie) o vzniku dichotomii, které ,,odnepaméti“ provazeji
~muzské® a ,,zenské”, hleda piiiny pravé v nabozenstvi. Lidstvo si od svého pocatku vzdy
kodovalo urité moralni zasady byti skrze nabozZenstvi. Rané civilizace zastavaly holisticky
pohled na svét, ktery hled¢l na ptirodu a spole¢nost, na prvek muzsky a Zensky v jednotici
perspektive.?'® Toto chapani svéta bylo jiz v prvnim tisicileti pfed Kristem nahrazeno
hierarchicky dualistickym rozd€lenim na ducha a télo, rozum a smysly, kulturu (d&jiny) a
ptirodu, prvek muzsky a Zensky, ¢lov€éka a zvife, duSevni praci a télesnou praci, oblast
vefejnou a soukromou atd. ,,Dichotomické pochopeni je nebezpeéné, protoze veSkerou
skute¢nost rozdéluje. [...] Prvni poloving dualit je pfipisovana vyssi hodnota nez polovingé
druhé.“?"" Zena se ocitla na »Spatné” strané déleni svéta, stala se ménécennou ze své
.podstaty*, nebot’ t€lesnost jako protiklad ke spiritualité se pojila vyhradné se Zenou.

MIY

Télo je protikladem ducha, je tedy ,,hii$né*, démonizace Zenské té€lesnosti jako pramene

218

véeho zlého®® vyvrcholila érou honti na ¢arodéjnice, ve kterych byli skoro z devadesati

procent odsouzenymi pravé Zeny (zejména lé¢itelky) a jen asi z deseti procent muzi (politicti

215 T7ko si predstavit, Ze by se podobny proces konal s néjakym muzem-velitelem &i prostym vojakem.

18 vice Opotenska, s. 115.

7 Tamtéz, s. 114.

. Ty jsi to, kdo umoznila d’ablu p¥istup, ty jsi zlomila peéet’ onoho stromu, ty jsi nejprve opustila BoZi zakon,
ty jsi také oklamala toho, k némuZ se d’dbel nemohl ptiblizit. Tak lehce jsi srazila k zemi muZe — obraz BoZi.
Kvili tvé vinng, tj. kvili smrti musel také zemtit Bozi syn.* Toto dictum Tertullianovo ,,vytvofilo obraz Zeny
jako brany umoziujici vstup zla do svéta.” TamtéZz, s. 123.
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protivnici, kritici cirkve ¢i panstva), kazdopadné, svétskd a cirkevni moc byly silné

propojeny k uhdjeni svych mocenskych zajmi.?"®

Jana z Arku byla Zenou, ktera nosila muzsky odév, brnéni, me¢, jezdila na koni, ve
véalecné viavé stala v prvni linii. Jana z Arku tak vzala muzim, co jim ,,po pravu“ nalezelo:
vale¢né uspéchy, zbozilovani prostym lidem, ktery ji nazyval svou zachrankyni, dokonce (i
kdyz nevédomky) piekazila smlouvu z Troyes. Byly to tedy piedev§im politické, mocenské

aspekty, které vedly k jejimu odsouzeni.

Tato podkapitola, ktera se vénuje genderovym aspektiim ve filmech o Jané z Arku, se
zam&fuje na filmy, které (v intencich soudcti 15. stoleti) Janu néjakym zpusobem
dehonestuji. Odmitaji pfijmout postavu Jany jako narodni hrdinky, svétice Ci proroka, snazi
se vymezit Janino, potazmo Zenino, misto ve svété. Vétsina z nich dochazi k zavéru, Ze Zena
nemuize byt vale€nici a hrdinkou, Ze to je vyluéné muzska doména. Lisi se jen ve zplsobu,
jak tuto skute¢nost zdlUvodriuji. VSechny vSak akcentuji jeji ,,Zenskost™, jedny v rovingé
podlosti, Istivosti ¢i dokonce chtice, jiné naopak v ramci romantického piib&hu zdtraziuji

Janinu schopnost milovat.**°

Do této ,,genderové kategorie® fadim filmy Jeanne d’Arc (Georges Mélies, 1900) a Joan

the Woman (Cecile B. DeMille, 1916).

Meéliésiiv sedmiminutovy snimek Jeanne d'Arc se skladad z dvanacti obrazi (vesnice
Domrémy, kde se narodila Jana z Arku; les v Domrémy (zjeveni); domek Johanky
v Domrémy; vaucouleurska brana; pevnost Baudricourta; triumfalni vjezd do Orléans;
korunovace Karla v Remesi; bitva u Compiégne; vézeni; vyslech; poprava na namésti

v Rouenu; apotedza).”!

% Prvni procesy ve 14. stoleti, které se konaly s templafi, slouzily k ziskani jejich majetku.

20 Naopak filmy, které jsem zafadila do podkapitoly 3.4. Aspekt mocensky se uZ nezabyvaji primérng jejim
zenstvim, ale pravé sttetem s moci, s cirkvi, se statem.

2! pivodni verze &itala dvacet obrazi v délce patnacti minut. Warner, s. 330.
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Na prvni pohled se jevi, Ze by tento film mohl spadat spiSe do kategorie naroda a
nacionalismu, nebot’ se otevira slovy ,.Cest a vlast“ (Honneur et Patrie), ktera plapolaji na
pozadi francouzské vlajky. OvSem mé zajimaji mezery a vypustky v narativni linii filmu a ty
odkazuji k popirani Janiny ,, muzské* role.

Film zdanlivé oslavuje Janu za jeji hrdinské skutky, paraleln¢ ji ale nepfestava inzultovat
za opovazlivost, s niZ se vtélila muzské role, ktera ji podle Méliese nendleZi. V zasadnich
scénach svého Zivota je Jana konfrontovana s dominantnéj§im muzskym elementem. Tak se
ji zjevi archand¢l Michael — ozbrojeny a vyhruzny, je to on, kdo dava vystraSené Jané
ptikazy.

Sv. Markéta a sv. Katefina se ve filmu objevi jen kratce, jejich role je siln¢ upozadéna.
Janino rozhodnuti i psychicka tryzeni, zda vyslySet ¢i nevyslySet hlasy svatych, jsou
zbanalizovany; diiraz na jeji vlastni mysleni, jednani a rozhodnuti je umen3en.

Jana se nezdraha vyuzit svych ,,Zenskych® zbrani, coz je v pfimém protikladu k vykladu
postavy Jany jako svétice, ktery klade diraz na jeji cudnost, polestnost a panenskost.
Méliesova ,,prohnand™ Jana svou Istivosti a podlosti obelsti straze, aby se dostala za
Baudricourtem, ktery je zpocatku zjevné skepticky k jejimu vyroku, Ze jedin¢ ona zachrani
Francii. Jediny pohled do jejich krasnych o¢i v8ak rozhodne a on se nahle, chtélo by se Fici
nelogicky, rozhodne vyslat ji ke krali.

Janin vliv na kralovském dvoie, mezi vojaky a prostym lidem i jeji vale¢né zasluhy film
zcela opomiji: setkani s krdlem i vitézna bitva u Orléans jsou vypuStény, nasleduje az
triumfalni vjezd do Orléans, kde je ale Jana zesmé&$néna — jejiho koné vede dvorni Sasek.

Na korunovaci Karla v Reme$i se Jana jen mihne, piestoZe ve skutenosti méla
privilegované misto v poptedi. OvSem scéné neuspés$né bitvy v Compiégne, kde ji zajali
angli¢ti nepiatelé, vénoval Mélies — v pomeéru k ostatnim scéndm — znalny prostor. Jak
pfiznacné: Uspé$né bitvy neukazat, a soustfedit se jen na jednu prohranou. Jeji zajeti

v Compieégne se da rovnéz vykladat jako selhani Zeny, kterou opustili muzsti véle¢nici.
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Nathalie Kondej si ve své diplomové prici v§ima, Ze vétsina némych filma se viibec &i
jen velmi malo vénuje procesu.*** Je otazkou, zda se pravé z této elipsy dd néco obecné
vyvozovat, nebot’ nékteré némé filmy se ndm nezachovaly viibec, jiné pouze jako fragmenty.
U Meéliese vidi Kondej jako jednoznac¢nou pfic¢inu této vypustky omezeni némého filmu,
ktery neumoziioval zaznamenat slovni projev prfedstaviteli procesu, a protoZe se Méliés
vzdal moznosti vyuZit mezititulky, ,,naschval znemoznil publiku sezndmit se s Janinymi
promluvami“** b&hem procesu. Kondej ztoho vyvozuje Méliésovu neochotu drzet se
pravdivosti udalosti*. Ja bych toto vagni konstatovani pozmeénila v intenci své analyzy spise
na Méliesovu neochotu predvést na filmovém platn€ Janiny chytré a state¢né odpovédi, které
dodnes nepfestavaji udivovat svou fe¢nickou zdatnosti, inteligenci a leckdy i smyslem pro

humor.

Americky snimek Joan the Woman jiZz svym nazvem®* implikuje, co bylo pro autory
dilezité — Janino Zenstvi, jez ji pfedurovalo k neuspéchu v,muzské™ roli velitele a
vale¢nika, kterou si samozvané zvolila.

Po Méliésove snimku je Joan the Woman druhym filmem, ve kterém je narodni hrdost a
sebeuvédomeni traktovano skrze Zenu, respektive urcitého vymezeni se vici Zen€. Janina role
je upozad@na, jeji ¢iny jsou vyprovokovany z podnétu ¢i pfikazu muZe, nebo naopak slouzi
jako inspirace muzim k jejich hrdinskym skutkdm.

Film zneuziva a vyuziva genderové aspekty, aby ukazal, kde je Zenino misto b&hem

225

valky (doma) a rovnéZ zaktivizoval muZze do boje.”” Jeho propagandisticky zamér je

22 Kondej, Nathalie: Les mises en scéne de I'histoire de Jeanne d'Arc au cinéma. Diplomova prace. Univerzita
Paris 111, Etudes cinématographiques et audiovisuelles, 2001, s. 23. Slui se snad jen poznamenat, Ze vyjimkou
je samoziejmé Dreyertv film, ktery se naopak soustfed’uje pouze na tuto kapitolu Janina Zivota.

2 Tamtéz, s. 24.

224 Jeannie McPherson, ktera napsala scénat Joan the Woman, vybrala tento titul, protoze cht®la zdliraznit
Janinu lidskost, a vyhnout se tak konvenénimu a ¢asto 1Zivému obrazu svétice.” Cecil B. DeMille: The
Autobiography of Cecil B. DeMille. Uspofadal Donald Hayne. New Jersey: Prentice-Hall, 1959, s. 171.

¥ Film se natagel v prab&hu roku 1916, za zdanlivého izolacionizmu a neutrality USA. Nicméné& americké
vetejné minéni se jiz v roce 1915, kdy byl némeckymi ponorkami potopen britsky parnik Lusitania, postavilo
proti Némecku. Cinnost britské propagandy vyvrcholila v roce 1917 rozluiténim tajného telegramu némeckého
ministra zahrani¢nich véci Artura Zimmermanna jeho velvyslanci v Mexiku. Instrukce mluvily jasné: pfesvédeit
Mexiko, aby se pfi ptipadném vale¢ném konfliktu mezi Némeckem a USA, pfipojilo na némeckou stranu. Za
odménu Zimmermann piislibil mexické vIadé vraceni tzemi, o které Mexiko pfislo ve valce s USA (1846). Po
tomto incidentu se USA ptipojily k Dohod¢ (Francie, Velka Britanie, Rusko) a 6. dubna 1917 vyhlasily
Némecku valku. Oficidlni neutralita USA byla od po&atku pouhou zdstérkou. Spojené stity, jako zemé
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zduraznén flash-backem v ivodu filmu: prostému anglickému vojakovi se zjevi Jana z Arku.
Ten se, inspirovan jejim udélem, rozhodne obétovat svij Zivot pro zachranu pluku — ujme se

nebezpecné mise, jeZ je jistou sebevrazdou.

Revize nepfatelstvi Anglie a Francie b&hem stoleté valky probiha na pidorysu
vymysleného romantického piibéhu Jany a anglického vojéka Erica Trenta (jeho
~reinkarnaci“ je pravé Angli¢an v 1. svétové valce,””® kterému se Jana zjevi — coZ je jakési
zpétné stvrzeni pratelstvi a spojenectvi, které v 15. stoleti nemélo Sanci na uspéch, nyni je
v8ak mozné). Nesmyslnost, absurdita tohoto milostného vzplanuti je tedy ponékud ndsilnym

obrazem aktualng politickych souvislosti: utuzovani vztahti mezi Dohodou a USA.*’

Milostnym ,romankem* mezi Janou a Ericem reZisér akcentuje jeji svétskost,
obycCejnost, potfebu lidského citu, kterého se v pribéhu filmu vzdava spise kvili vnéjsim
okolnostem nez védomym rozhodnutim (i kdyZ jeji laska a obé&tovani se pro Francii jsou
evidentni).?*® I DeMille vidi Janu pfedevsim jako obycejnou Zenu, na rozdil od Méliése vsak
nezdlraznuje to ,,pfizemni* Zenské (Istivost, zneuzivani Zenskosti k dosazeni cil), ale —
pfesné v intencich svého romantického piibéhu — vyzvedava Janinu schopnost milovat.

Laska ji dodava, i kdyZ se ji bude muset nakonec vzdat, silu pro jeji poslani:
signifikantnim projevem je Janino ¢asté ,,mazleni“ s Trentovou rukavici a zasnéné pohledy.
V téchto chvilich se také nejvyraznéji slucuje romantické s hrdinskym: kdyZ si navlékne

z ¢isté milostnych dtivoda Trentovu rukavici, po chvili se jeji vyraz zméni v odhodlani a jisty

piistehovalctl, byly rozd&leny mezi americké N&mce a Iry, ktefi i za mofem Zivili svou nenavist vii¢i Britim a
americké starousedliky, zejména britského plivodu. Tito ,,brit§ti* Ameri¢ané sympatizovali i s Francif, ktera se
nemalou mérou podilela na jejich nezavislosti.

% Ve své autobiografii rezisér vysvétluje, pro¢ se rozhodl realitu 15. stoletf ohrani¢it ptibéhem z 1. sv&tové
valky; za velmi plsobivy povaZzuje jisty ndznak moZné reinkarnace sttedovékého Erica Trenta do vojdka béhem
1. svétové valky, oviem celkové zaramovani soucasnosti hodnoti negativng, nebot historickd reminiscence je
pak vnimana jako pouhy sen. Sam potvrzuje, Ze film byl primarng to¢en nikoli jako historicky snimek, ale jako
golitické agitka pro obecenstvo béhem valky. Cecil B. DeMille, s. 171.

77 Film byl realizovan, aby podpofil vstup Ameri¢anii do 1. svétové valky po boku Francouzii a Angliant,
jako oznameni i pFislib.“ V. M. [Vincent Malausa}: ,Jeanne d'Arc embrasée.” Cahiers du cinéma 2003, n° 584
(novembre), s. 58. DeMille se ,.dovolaval Panny, aby piesvédeil své krajany o nutnosti americké vojenské

intervence v praveé probihajicim konfliktu.* Lindeperg, s. 124.
% Mezititulek, kde Jana Fiké: ,,Englishman, v kazdém srdci je misto pouze pro jednu lasku - - moje srdce pati

Francii.”
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zablesk valecnické chuti. Obecnéji lze fici, Ze Jana stfida pouze dvé emoce — sentimentalni
litost provazenou patetickymi gesty a bojovnost doprovdzenou hrdym vypnutim hrudi a

vzty€eni hlavy.

Jana na zacatku filmu zachrani Erica Trenta pfed masakrem lidi ze své vesnice, kterou
Trentovi vojaci napadli a vyplenili. Jana ho schovava a oSetfuje mu zranéni, hned od pocatku
je mezi nimi citit jistd naklonnost (silné akcentovana jako erotické jiskteni), kterd vyvrcholi
Trentovym vyznanim lasky a navrhem, at’ s nim Jana odejde. V tu chvili se vSak na Trentove
téle objevi zafici me¢, Jana ho jiz vic neposloucha a uchvacené zird na me¢. Trent smutné
odchazi, Jané se na meci zjevi sv. Michael, ktery ji vyzve, aby bojovala za Francii.

Ke krali pfichazi Jana v damském oS$aceni, je uvitina posméchem. Velitelé vojska i
dvotané odmitaji Janu v jeji misi nasledovat, kdyz v§ak Jana uchopi francouzskou standartu a
spolu s kralem j}i pozvedne, dav nahle propukne v jasot, nadSeni a ochotu pfipojit se k Jané.
Nedivéra vici Janinu Zenstvi je pfekonana pomoci praporu — narodniho symbolu.

Meg, ktery Jana diky vnuknuti nasla v kostele Saint-Catherine-de-Fierbois, ji ve filmu
vénuje kral — opétovné popirdni bozskych vnuknuti. Janina Zenskost je bez ustani
zdiraziiovana i jejim Zenskym oble€enim, na vale¢nych vypravach se ho sice konecné zbavi,
jeji brnéni je ale zdobeno bilymi zavojicky a chocholy.

Nemoznost uniknout svému osudu je zdiraziiovana rozliénymi zlymi znamenimi, které
se Jan¢ zjevuji. Zhmotnéld smrt ji pronasleduje v podobé Cerné¢ho jezdce. Jana casto
konsternované zira na nejrizngj$i ohné — ve vsech vidi svou smrt. Divékovi se tak dostava

opétovné ujisténi o marnosti jejiho vale¢nického uméni.

Biskup Cauchon je vykreslen jako d’dbel, na tvafi ma neustaly Skleb. Pokusi se krale
otravit, ale Jana, které se opét zjevi mec, jenz ukazuje na otravené vino, mu to prekazi.
DeMille touto epizodou ,.objasiiuje” Cauchonovu nendvist k Jané. Je to pouze ulitba

americkému (?) publiku, nebo je tato nepravda jakymsi ,,doslovnym prekladem® zakeiného
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aktu, kterym se Cauchon pokusil Karla zbavit ndroku na francouzsky trin (smlouva
z Troyes)?

Scéna, ve které se Cauchon dozvi o Janin¢ zatéeni, v sobé ma kouzlo nechténé parodie.
Temnd noc, venku boufe, v biskupové pokoji privan, ktery zplsobi, Ze od svice vzplane
roucho Panny Marie. V hrozivé $klebu zvola Cauchon hned dvakrat: ,,Ohen, oheii!“. Upaleni

na hranici je tak prezentovano jako osobni pomsta d’abelského biskupa.

Historické citace jsou v Joan the Woman vkladany do ust jinym osobam, neZ které je
vytkly, a pouzivany k doloZeni romantického pfibehu: Trent se tak stava velitelem anglické
armady, ktera obléha Orleans, v zavéru Jané nejprve poda maly kiiZ vytvoteny z dvou klacki
(to udélal neznamy Angli¢an) a posléze pronese pamatnou vétu: ,,Updlili jsme svétici!®,

kterou vsak pronesl Janin kat Geoffroy Thérage.””

3.3. Aspekt narodni

Jana z Arku je narodni hrdinkou, pro levici i pro pravici, pro laiky i katoliky, pro
zastance republiky 1 monarchie je symbolem Francie. V podkapitole 2.3. Jana z Arku véera a
dnes jsem jiz ukazala jeji zneuZiti pravicovymi stranami, které akcentovaly zejména jeji

. vesnickost®, ktera vede k pidé¢, k rodné zemi, k Cisté rase.

Do této kategorie jsem zafadila francouzsky snimek La Merveilleuse Vie de Jeanne
d'Arc (Marco de Gastyne, 1928) a némeckou propagandistickou hiicku Das Mddchen
Johanna (Gustav Ucicky, 1935), prvni — profrancouzsky vystavuje na odiv své vlastenectvi,
druhy skrze ptibéh francouzské narodni hrdinky a jejiho panovnika traktuje faSistickou

ideologii.

Uvodni titulky filmu La Merveilleuse vie de Jeanne d'Arc ndm oznamuji, e uvidime

velkolepy narodni film, a dale, Ze kostymy, zbrané a brnéni poskyt! ,,L.e Souvenir National de

¥ Svédectvi bratra Isambard de la Pierre: Thérage se velmi obaval, Ze bude zatracen, protoZe upalil svétici.
Pernoud: J'ai nom Jeanne la Pucelle, s. 93.
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Jeanne d'Arc”, aby skonéily Micheletovym cititem: ,,Pamatujme stile, Ze naSe vlast se
zrodila ze srdce Zeny, z jeji n¢hy a z jejich slz, z krve, kterou pro nas prolila.*

Divék je hned na pocatku, jesté pred tim, nez zhlédne film, ujist€n o jeho kvalitach
(vlastenecky film), o jeho autenticité (zapljceni historicky vérnych rekvizit a kostymi), o
jeho koncepci (Jana = vlast).

Film se otevird zabérem krasné pfirodni scenérie: pastva, stromy, ovce a kravy. Jas,
slunce, klid. Jana je v prvni tietin€ filmu disledné sniména v pfirod¢, paklize je v rodném
staveni svého otce, vyskytuji se kolem ni domaci zvifata.”*’ Buduje se zde kauzalni trojice
Jana-ptda-vlast, kterd se da shrnout pod jediny pojem krev.

Své hlasy Jana usly$i na zahradé, zvon zvoni a ji se zjevi poletujici postavy
v pruhlednych habitech. Jsou to sv. Katefina a sv. Markéta, které se ji vyjevi jako krasné
mladé Zeny v bilych zavojich (tato zjeveni se v echu vraceji). Té€sné¢ pred tim, neZ se Jana
vyda na svou strastiplnou cestu, padne v zahrad¢ na kolena — nasleduje celkovy zabér, ve
kterém se Jana ztraci v krajinég, splyva s ni — jednota.

O archandélu Michalovi nepadne ve filmu jedina zminka, rovné€Z Baudricourt je pouze
zminovan v titulcich, ale jejich setkani se v obrazové roviné neodehraje. Nepopira se tim
obecné ,, muzské®, ale spiSe panské a bozské.

Otec Jany, doyen obce, je autoritativni (ptfichdzi mezi sprosty lid, vrazi do otrhaného
chlapce), ale hodny (pozve unavené vojaky na vecefi), je spjat s lidem, rodnou zemi. Janinu
otci je v uvodu vénovano relativiné mnoho prostoru, stejné jako rodné vesnici a zivotu v ném.
Tyto zabéry maji az dokumentarni charakter.”' Jang se na tvéfi objevi §astny usmév, kdy? ji
otec sdéli nabidku snatku od pohledného mladika (jeji kamardd z détskych let Rémy
Loiseau), pak ale posmutni a v§em fekne o svém poslani zachranit Francii. Rada by nabidku

manzelstvi piijala, ale obétuje se své zemi.

30 Kdyz pozve jeji otec francouzské vojaky do staveni, Jana se mazli s kotatkem. Vojaci, ktefi jsou vykresleni
veskrze pozitivng, skromn¢, na ni se zalibenim hiedi. Jana kolem sebe §ifi erotické napéti, kterym ovlada své
muzZské protivniky. Viz dale.

31 Srov. Blaetz, s. 111.
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Kral, vysoci hodnostafi, angli¢ti neptatelé a kolaboranti jsou snimani v interiérech, ¢asto
nadrealné ohromnych, s holymi sté¢nami, kde se obriiuji proti prostému lidu, odtrZzeni od ptdy
— od vlasti. Kdyz neptatelské vojsko putuje krajinou (holé, nehostinné prostiedi bez stromil)
je snimano na obzoru, vysoko v homi poloviné obrazu. Janinu cestu za kralem naopak
provazi radost a jas krasné piirody s lesy a udolimi. Zastavi se na kopci a rozhlizi se po
krajingé. Cestou potkava sedlaky s dobytkem — opét plda, krev. K Janiné misi se pozdéji
ptidavaji dobrovolnici — motiv prostého ¢loveéka zasazeného do svého kraje se obsedantné
vraci. ,,P&Siny se zalidituji davem ozbrojenych vesnicanu, vlastenecka vira proptijéuje dusi
nehybnym horizontiim. >

Jana svym kouzlem zlomi zprvu neptatelské a ostrazité kralovské kapitany. Ziska si je
jedinym usmévem. Zamracéeni velitelé si ji méfi, Jana klopi o¢i, pak je ale s jistou koketnosti
pozveda, a tu si ji jiz velitelé se zalibenim prohlizeji. Tento prudky narativni zlom, ktery
odvadi pozornost od samotného pfibehu, je jednim z dal$ich dokladd Janiny demytizované
sexuality.”>* Oviem nemohu souhlasit s Blaetz, Ze se jedna o cilené sniZovéani dirazu na jeji
cudnost,** nebot erotické napéti, které kolem sebe ,,nevédomky* §ifi, vZdy vyvazuje svymi
moralnimi zasadami. Po tomto ,koketnim* seznameni s veliteli si Jana v§imne, Ze jeden
z nich flirtuje s mladou Zenou, ktera je vsak jiz zadana. Obofi se na kapitana, ten sklopi o¢i a
zahanbeng odchazi. Jana tak v sobé sluduje jiZ zmitiovana opozita: cudnost a sexualitu.”’

Okouzli velitele i celou armadu,® probudi v nich narodni citéni a piivede je k vite, jak
se pravi v mezititulku. Velmi podstatny okamzik: nejprve se mluvi o narodu, vira je aZ na
druhém misté. V bitvé u Orléans proto (?!) bojuji i mnisi. Narod, vlast je na prvnim miste.

Velmi dlouha sekvence bitvy,”?” ve které je Jana snimana zejména z podhledu, jak vasnivé

232 Oms, Marcel: ,,.De Lavisse a Michelet ou Jeanne d'Arc entre deux guerres... Les Cahiers de le Ciné-

mathéque 1985, n° 42-43 (1éto), s. 44.

¥ Nicméng je snimana v americkém planu, nikoli v detailu, nemiize byt proto ping ovladnuta muzskym
ohledem. Srov. Mulvey, s. 123.

“ Blaetz, s. 112.

5 Viz pododdil 2.3.3. Svétice versus carodgjka.

¢ Stejng jako okouzlila velitele, okouzli i vojsko,* pravi se vjednom mezititulku. ,,Seduire* znamend

okouzlit, ale také svadét.

7 Srov. s filmy v podkapitole 3.2. Aspekt genderovy — vitézné bitvé u Orléans je tam v&novano velmi malo

prostoru.
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podporuje vojaky, konéi jejim osaménim, zatimco se celé mésto raduje z vitézstvi. De
Gastyne vyuzil dvojexpozici Janiny tvafe a valeéného utrpeni, aby vyzdvihl jeji smutek a
bolest nad obétmi valky, nicméné tim sniZuje jeji heroické postaveni, nebot’ je takto

zptedmétnéna jako Zena, nikoli jako vasniva vale¢nice (kterou byla po celou dobu bitvy).23 8

Sekvence korunovace v Remesi je naopak neumé&mé kratka.”® Zagina dlouhym zabérem,
ve kterém kamera jizdou pomalu odhaluje krasu priceli katedraly — narodni chlouby.
Katedrala je obklopena davem lidi, vidime procesi cirkevnich pfedstavitell, vSe ale pouze
v celku — Karla neni mozZné nikde zahlédnout. Divak nevidi pfimo Karlovu korunovaci, ten
se tedy de facto ,,nestdva“ panovnikem Francie, kterou stale symbolizuje Jana. Absence
scény korunovace rovnéz odkazuje k svétskému charakteru filmu, nebot’ krale vzdy

korunoval vysoky cirkevni pfedstavitel.

Poté se ve velmi rychlém sledu (dlouhy mezititulek a pouze jediny obraz vojska
v krajin€) dovime o Janinych neuspéSich v bitvach u Pafize a jinde. O jejim zajeti
v Compiegne, jsme informovani z flash-backu, kdyZz Janin oddany souputnik — mnich
vypravi krali o Janin€ prohfe. Zajeti Angli¢any vidime v obraze, bez vysvétlujiciho
mezititulku, ktery by uvedl mozZznou zradu od jejich spolubojovnikii — takto de Gastyne

eliminuje jakykoli naznak zrady od Francouzi.

Jana se v zajeti chova state¢né, zvlada trapeni anglickych vojaki. To, Ze de Gastyne
zobrazuje proces pomérné obsahle, dosvédéuje jeho dulezitost ptesné v téch intencich, podle

kterych ho Mélies naopak eliminoval.**® Janiny odpovedi pronasené s odvahou, zapalem a

% V piivodnim scénati se na tomto mistd melo objevit nekolik titulkd: prvni m&l byt nahrobni kamen jejiho
ptitele z détstvi a odmitnutého ndpadnika Rémy Loiseaua, nasledovany mezititulky s daty viech francouzskych
valek od roku 1429 do roku 1919.

% Bohuzel se mi nepodatilo vypétrat, zda se tato sekvence dochovala v piivodni délce a kvalité. De Gastyne
byl ale jediny, kdo dostal povoleni natatet v reme3ské katedrale, je tedy zvlastni, Ze by se ve filmu neobjevil
Jediny zabér zvnittku katedraly — nicméné jsem Cerpala z restaurované (ipIné?) verze z roku 1983.

% De Gastyne snima Janu v jeji cele i p¥i procesu v detailech. Dovolim si zde nadnést jednu hypotézu. Tento
nahly zlom ve zplsobu snimani (rezisér do této chvile pouzival hlavné celky, polocelky a americké plany) a
zejména uhly zabérl podnécuji otazku, zda de Gastyne nemohl vidét Dreyertv film. Nékteré scény jako by byly
ptimou citaci Utrpeni Panny orleanské: napiiklad Janino trapeni anglickymi vojaky v jeji cele, ¢etné zabéry
Jany z nadhledu, kdy ma hlavu skloné&nou ke strang, &elni zabér Cauchona, ktery se hystericky rozkfi¢i na Janu.
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nebojacnosti dosvédEuji jeji viastenectvi, presto se boji smrti. To viak neni zndmka slabosti,
je to zdiraznéni Janiny velké obéti, coZ stvrzuje i dlouhd sekvence Janiny smrti na hranici.
Detaily jeji tvafe i1 hriza a dés brzy prechazeji na cely pfihliZejici dav, ktery ve smutku
opousti ndmésti. Posledni zabér — prazdné namésti, opustény doutnajici kil — neznac¢i Zadnou

apotedzu, pouze smutek a litost nad timto nasilnym ¢inem.

Némecky film Das Mddchen Johanna Gustava Ucického je jedinym ocividné
propagandistickym filmem — sviij se zamér ani nepokousi skryvat. Janin pfibéh je zménén,
nedodrzuje ani zékladni linku Domrémy-Baudricourt-setkéni s krdlem na Chinonu atd. Jana,
navzdory titulu filmu, vlastné ani neni hlavni postavou Ucického snimku, tou je dobrotivy
kral.

Film se otevird pohledem do anglického tabora, kde spolu anglicky general Talbot a
francouzsky zradce, vévoda burgundsky, kuji pikle. Tato velmi dlouha (skoro patnacti
minutova) sekvence, z narativniho hlediska naprosto neopodstatnénd, predvadi podlost a

krutost anglického 1 francouzského velitele. Tyraji prosté vojaky, s potéSenim upaluji

¢arodéjnice.

Jana se ve filmu poprvé objevi aZ v dvacaté paté minuté. Kral, ktery dli v Orléans (!),
jede se svym jedinym vérnym Maillezaisem (vymyslena postava) Zadat prosty lid o pomoc,
nahle je zastaven davem, z n¢hoZ vystoupi Jana. Poklekne pted krale a promluvi o svém
poslani zachranit Francii, kterym ji povétil Bih. Nazyva se byt pouhym nastrojem
hadlidské* sily.

Kral-ateista nevéfi v existenci Boha, ani zazraki, ale vi, Ze vira ve vitézstvi je to
nejdalezit€jsi, proto necha Janu jednat. Sam si nicméné uzurpuje vlastnosti normalné
pfisuzované Jan¢, napiiklad jeji intuici. Jeho figura — v dlouhé vlajici robé a upnuté Capce —
pusobi spi§ jako CernoknéZnik nez statnik. Jemu jsou ptisuzovany ne snad nadpfirozené, ale

,nadlidské* vlastnosti. Je to on, kdo méa Janin osud ve svych rukou, plné ho ovlada. Vyuzije

Tato hypotéza miiZze byt potvrzena ¢i vyvracena pouze peclivym vyzkumem (je otdzkou, zda je viak viibec
mozné dospét k odpovedi).
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ji k vitézstvi v Orléans, nicméné tato velmi kratka scéna, kterd jako jedna z madla nese
potencidl oslavovat Janu jako hrdinku, je okamzité potlacena a umensena vyli¢enim Janiny
povrchnosti s jakou se raduje ze svého nového brnéni, zdobeného, usitého na miru.
Marnotratné se pta: ,.Je hezké?*

Na kralovské slavnosti, plné obzerstvi, kral vyuzije vesnické povéry, Ze uvadlé kvéty
znamenaji smrt. Jana, v blys$tivém brnéni a s (nyni uZ uvadlym) véncem kvét na hlavée, se
stane obéti masové hysterie z morové nakazy, kterou kral mezi lidem jesté podporuje. Jana se
snazi uprchnout, ale je zajata. Jana se tak nestava obéti anglicko-francouzského spojenectvi,
ale obéti svého krale, ktery fika, Ze ,,by mu méla byt vdé¢na, stane se z ni mucednice...“ Svou
tézkou pozici, plnou pfemahani, obétovani a nesobeckosti kral deklaruje takto: ,Je na tom
Iépe nez ja. Mize zemfit; ja musim Zit... Zemfit pro néco neni to nejtéz§i, Zit a konat je
mnohem t&781.“**" Tento posun odrazi obhajobu kralovské postavy jako uilechtilého, ale
opusténého a nepochopeného panovnika. Stava se ztélesnénim Vidce, jenZ nevaha ob&tovat
Janu v zajmu Francie. Reinterpretace Janina pfib&éhu je o¢ividna: vitézny cil ospravedliiuje
jakékoli prostiedky, které vedou k jeho dosaZeni. Dal$im aspektem filmu byla zjevna snaha

ocernit (skrze diskreditaci Jany jako francouzské narodni hrdinky) nepftitele Némecka.

Film nekon¢i Janinym upalenim, ale rehabilitanim procesem z roku 1456, kdy je Jana
zbavena vSech obvinénich. Déti kladou na misto, kde byla upalena, kvétiny, prolinackou se
nam zjevi trnova koruna, ktera se proméni v korunu kvétinovou. Toto ,,smifeni se nese
v intencich kralovy moudrosti (ktery ostatné cely proces rehabilitace inicioval), nebot’ Janina

smrt pfinesla kralovstvi vitézstvi.

Na filmu se udajné podilel sam ministr propagandy Joseph Goebbels, ktery se podle

Heinze Steinberga ztotoziioval s postavou Karla VIL.*** Goebbels, velky filmovy fanousek

! Citovéano dle Blaetz, s. 121. ,
242 Steinberg, Heinz: ,,Das Midchen Johanna ou Jeanne et Goebbels.” In Jeanne d'Arc a 'écran. Etudes cinéma-
tographiques 1962, n°® 18-19. Paris: Minards, s. 57.
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(stejné jako Hitler), ziskal v roce 1934 veskerou moc nad cenzurou. Kazdy film osobn¢
provéfoval,?* je tedy mozné, Ze na filmu opravdu »Spolupracoval®.

Film dodrzuje tii zakladni teze nacistické ideologie: akcentuje protinabozensky charakter
spojeny s ,,nadfazenosti* urcitych jedinct nad druhymi — témi slabymi, ktefi v z4jmu naroda
museji byt obétovani (Jana byla ob&tovana pro blaho naroda, tato kralova obét’ je dovrSena
scénou z rehabilitatniho procesu roku 1456, kterou jakoby mél kral od pocatku
naplanovanou), vSechny jeho manipulace, at’ uZ s prostym lidem ¢i s Janou, jsou vykresleny
jako veskrze pozitivni akty; zeny mély (i pfes rizné vysady) v nacistickém rezimu vZzdy niZsi
postaveni neZ muzi (Jana ma ve filmu méné prostoru nez kral, ktery ma daleko vice osobnich
promluv, kdy je v obraze sam a celkové je pozornost soustfedéna na n¢ho); prosti lidé muse;ji
byt plné posludni svym vladcim (jediny, kdo se boufi proti Janiné smrti je Maillezaise,

ostatni se chodi na Janu do vézeni divat a vysmivaji se ji).

Janu z Arku si v ramci vichystické propagandy vypuj¢ilo Némecko béhem 2. svétové
valky (viz podkapitola 2.3. Jana z Arku v¢era a dnes), jak vSak dosvédéuje tento film,
soustfedilo se na ni uzZ i pfed 2. svétovou valkou, ale kupodivu s ni operovalo i na pocatku 1.
svétoveé valky. Pernoud ve své knize J'ai nom Jeanne la Pucelle uvadi reprodukci plakatu

z roku 1914, ve kterém Jana ohlasuje anglické bombardovani.?**

3.4. Aspekt mocensky

Vsechny filmy o Jan¢ z Arku v sob& akcentuji mocensky aspekt, nebot’ jsou zobrazenim
inkvizi¢niho procesu, ktery vsak byl zaroven procesem politickym. Proti laické osob¢ Jany,
nemajici Zadnou podporu z vnéjsiho svéta (je naprosto sama), stoji zaroveri Cirkev i Stat, dve

instituce, které maji ve svém slougeni absolutni moc.**’ Poukdzala jsem rovn&Z na cirkevni

** Bordwell, David; Thompson, Kristin: Film History: An Introduction. New York: McGraw-Hill, 1994, s. 307.
* pernoud: J'ai nom Jeanne la Pucelle, s. 118.

**5 Pripominam, Ze Janin proces byl oficialng cirkevni, nicméné s ni bylo nakladano jako s vale¢nym zajatcem,
tzn. jako s obZalovanym statem. Viz podkapitola 2.2. Zivot a smrt Jany z Arku.
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dichotomie, které budovaly opozita ve vnimani naseho svéta, nejvyraznéji mezi ,,muzskym®

v . 4
a ., zenskym* . **

Je nutné si uvédomit viechny tyto souvislosti, nebot’ v procesu s Janou se nejedna pouze
0 souboj mezi individuem a instituci, je to souboj mezi osobou Zenského pohlavi, jejiz

«247 5 katolickou

.dusevni a télesné sily jsou nedostate¢né™ a je také vybavena ,,menSi virou
cirkvi, slouZzenou vyhradné z muzd, z nichZ mnozi zastavali mizogynni nélzory.248 Proto se
soudci tak obsedantné vraceji k otazce téla, t€lesnosti: zajima je, v jaké (t€lesné) podobe se
Jané zjevili svati, co méli (¢i neméli) na sob&. Jana se jim marné snazi vysvétlit, Ze je

v pravém slova smyslu ,nevidéla“, ale spi§ citila. Soudci rovnéz skrze nepfipustnost

muzského osaceni kladou duraz na jeji Zenstvi.

Dva filmy, které jsem do této kategorie zafadila, se ptfiznaéné vénuji pouze posledni
etapé Janina Zivota — procesu. Utrpeni Panny orlednské C. Th. Dreyera a Proces Jany
zArku Roberta Bressona se oba v uvodnich titulcich dovolavaji historické vérnosti

. v , 4
konstatovanim, zZe Cerpaly ze zdznamu procesu.2 ?

Styl i forma téchto filmi je naprosto protikladna, je proto aZ s podivem kolik toho méli
autoti spoleného: oba byli vétici (i kdyZ Dreyer protestant a Bresson katolik); vyzadovali
absolutni kontrolu nad viemi aspekty filmu — jednu scénu byli schopni opakovat do
naprostého vycerpani celé¢ho stabu;®®® nenavidéli teatralitu, kterou povaZzovali za fale$nou
(oviem kazdy si pod timto terminem pfedstavoval néco jiného); jejich filmy byly témef
vyluéné adaptacemi; pozadovali ,opravdovost®; Proces Jany z Arku 1 Utrpeni Panny

orlednské se vyznaluji naprostou plochosti obrazu (doséhli ji v3ak protikladnymi

46 podkapitola 3.2. Aspekt genderovy.

7 Opocenska, s. 126.

% K problematice mizogynie v cirkvi tamtéz, s. 122-123.

* Dreyer uvadi pouze proces z roku 1431, Bresson navic i rehabilitaéni proces z roku 1456.

20 Bresson byl schopen ptivést své predstavitele i cely 3tib na pokraj naprostého vysileni, ale nikdy
nepokladal za nutné presn& vyloZit, z jakych diivodii se mu posledni natoCena verze scény nezdala byt idealni.
.Kdyz pak ta optimalni scéna pti3la,* vzpomina [Louis] Malle, ,vichni ve Stabu jsme to v&deli, okamZité jsme
to vytusili... ale nikdo z nas nedoved| Fici pro&.‘ Klepikov, Milan D.: Causa: Robert Bresson. Reflex 2001, ¢.
39, s. 76. O Dreyerovi viz pododdil 4.1.3. Prace s herci.
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prostiedky);**! za svij zivot natodili shodng pouze tfinact hranych dlouhometraznich filmu;
zkoumali intenzivni vnitini stavy ¢lovéka.

Oba dva vychazeji z podobnych zasad a maji i podobny cil, 1i§i se ovSem v tom, jak
tohoto cile dosdhnout, lisi se formou. Pro Bressona bylo Utrpeni Panny orlednské vsim, co

o1 ix e o 252
nechtél délat, ,,hrozna $askovina, pfierné grimasy*. >

Rozdilné vnimani postavy Jany z Arku je zfejmé uZ z nazvu filma: ,,Utrpeni® odkazuje
k Jan¢ jako mucednici, ,,Proces™ soustted’uje pozornost na jeji obvinéni, ale i obranu. Tak ma
Dreyerova Jana ,,ztyranou tvai“, kdezto ta Bressonova kfi¢i ,,vzpurnym hlasem*.**® Jana je
v Utrpeni Panny orlednské mnohem vice vélenéna do socialnich vazeb, naopak v Procesu

Jany z Arku se od nich skrze své hlasy odtrhuje. Dreyer akcentuje jeji lidskost, kdezto

Bresson jeji bozskou podstatu.”>*

Oba pracuji, 1 kdyz na jiné Grovni, s nééim, co bych nazvala jako ,malé¢ narativni
detaily*. Dreyer vice v roviné symbolické: stin miiZe vytvofi na zemi Janiny cely kiiz nebo
kdyZ Jana na hranici vezme spadly provaz a podava ho katovi — to je zhmotnéni absolutni
dobroty a nevinnosti. V Bressonovi je to napfiklad okamzik, kdy na Warwickiv rozkaz
vojdci berou Janiny véci (v detailu vidime jeji Saty, misku, boty), aby je spalili (nic tu po ni
nesmi zistat). Tyto véci pak hazeji na hranici. Detail Janiny boty je pro mé nejsilngjsi
okamZikem tohoto filmu, ktery vyjadfuje jediné: naprostou likvidaci Clovéka ve své
nejdésiveéjsi forme, nebot cely akt znieni lidské bytosti je bran racionalné, vécné, bez citu,

stroze — konstatovani tu vytvari nejucinnéjsi emoci.

1 Jak si v&ima Truffaut, cely Proces Jany z Arku je ,Sedy, ani Cerny, ani bily. Jde o Bressonovo posledni dilo
realizované s Burelem, ktery byl b&hem natdleni velmi podrazdeény: kdyZz mluvime skameramanem o
religioznim namétu, je hned velmi rozrufeny, protoze vidi moZnosti svétla, kontrasti...“ Latil-Le Dantec,
Mireille: ,,O Bressonovi. Rozhovor s Frangoisem Truffautem.* lluminace 2000, & 1, s. 97. Tim, Ze se film nese
pouze v jedné tonalité a bez pohybu kamery vytvaFi stejny dojem plochosti jako Utrpeni Panny orlednské, které
naopak vyuziva silnych kontrastil bilych a &ernych ploch, pohybu kamery a pok¥ivené perspektivy.

2 Cahiers du cinéma 1957, n° 75 (octobre) citovano in Sémoulé, Jean: Dreyer. Paris: Editions universitaires,
1962, 5. 51.

% Puaux, Frangoise: ,.Le procés de Jeanne d'Arc : de Dreyer a Bresson. CinémAction 2002, n° 105. Corlet-
Télérame, s. 20.

% Schrader, Paul: Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer. Berkeley: University of California
Press, 1972, s. 121.




Pravé v napliovani této zasady svého , kinematografu® je Bresson nejsiln€jsi: pohybem
po povrchu, mechanickym zaznamendvanim skutecnosti®> se vzdava jakéhokoli hodnoceni
¢i subjektivizace. To vSak neznamena, Ze Bresson nekonstruuje pfedkamerovou realitu, praveé
naopak! ,Kamera zachycuje ,syrovou realitu‘ bezprostfedné¢ a pasivné, ,s Uzkostlivou
lhostejnosti stroje‘. Avsak ,drsna realita neposkytuje pravdu sama od sebe‘. K tomu, aby byla
potvrzena moc reality, aby nezdegenerovala v pouhy realismus, abychom neupadli do pasti a
neménili obrazy v kli§é ,zobrazenim véci tak, jak jsou vSichni lidé navykli je vidét’, je
zapotiebi peclivé kompozice a konstrukce, psani kinematografie. [...] Kameraman objevuje

realno pravé tim, Ze je konstruuje.“**®

Velké detaily tvafi a prociténa hra herci u Dreyera jsou pravym opakem Bressonova
chladného strohého snimani v polocelku sedicich soudcli a obZalované, ktefi bez emoci
deklamuji své texty.”’ Pro nékoho tato ,aristokratiGnost* Bressonovy Jany kontrastuje

s ,,venkovskou* prostotou Jany u Dreyera,258

nicméné, jak ukazi ve ¢tvrté kapitole, kde se
podrobné vénuji Utrpeni Panny orlednské, ptes veskerou citovost a emocionalitu Janina

projevu, se jeji postava neredukuje na pouhou ,,0bét™.

Uvod filmu Proces Jany z Arku nés ptiznatné vrha do prostoru naprosté temnoty (vidime
pouze ¢erné platno) a stupfiujictho se zvuku zvonl katedraly Notre-Dame v Pafizi. Prvni
zabér odhaluje detail pochodujicich nohou pod ¢ernou sutanou, kamera pomalu stoupa az se
— opét v detailu — zastavi na rukach drZicich pergamen. Jsou to ruce Janiny matky, jiZ
nevidime do tvare, a kterou na zadech drzi — protektorsky ¢i ochranitelsky — ¢isi ruce; Janina

matka ¢te zadost o otevieni rehabilitacniho procesu své dcery.

5 Mechanika je jedinym fe$enim, jako u klaviru, na némz hrajete stupnice co nejpravidelngji a nejmecha-
ni¢t&ji a tak docilite emoce.” ,,Rozhovor Bresson Godard.” Cinepur 2000, &. 15 (bfezen), s. 52.

¢ Shaviro, Steven: ,,Poznamka k Bressonovi.* Hluminace 2000, &. 1, s. 85. Shaviro cituje z Bressonovy knihy
Notes sur le cinématographe. Cesky Bresson, Robert: Pozndmky o kinematografu. Praha: Dauphin, 1998.

57 Modely [tak oznatuje predstavitele ve svych filmech] zvn&jsku mechanizovang, vniting svobodné. Na jejich
tvaki nich cht&ného. ,'Stalé, vé&né skrz ndhodné. < Bresson, s. 47.

2% puaux, s. 24. Bresson prohlasil: ,.Jedna véc je jistd, Jana nebyla neohrabana venkovanka, jak pravi legenda.*
Entretien avec Robert Bresson et Jean Guitton. In Jeanne d'Arc a l'écran, s. 95.




Tato velmi kratka Gvodni sekvence v sobé zahrnuje dveé zakladni charakteristiky
Bressonova stylu: formalni (detaily jsou vyhrazeny pouze vécem ve spojeni se zabéry rukou
¢1 nohou, v Procesu Jany z Arku neni jediny detail tvafe) a narativni (Bresson na pocatku

ozndmi Janinu smrt i jeji vyusténi, ¢imZ popira dramatické hrocenti).

Bresson natocil pouze dva ,historické sm’mky“259: Proces Jany z Arku a Lancelot od
jezera. Ve druhém jmenovaném duasledn€ operoval s ,.eliptickym stiihem*, % nékdy aZ na
ukor srozumitelnosti déje. Vypustky dlouhych pasazi dulezitych pro naraci jsou nahrazovany
snimanim ,.bezvyznamnych detaili“,”®' k znesnadnéni pochopeni pfispiva i fragmentarizace
tel, tak typicka pro Bressona.*®?

Toho vseho se Bresson v Procesu Jany z Arku vzdava. Disledné sledovani zdznamu
procesu eliminovalo drastické narativni vypustky, pouzivani americkych plant p#i vysleSich
zase fragmentarizaci t€l, ktera byla nahrazena fragmentarnosti prostoru. ,,Stoly a dvefe
nejsou dany celé. Pokojik Jany a sal tribundlu, cela odsouzené na smrt nejsou dany
v celkovych zabérech, nybrz jsou zachycovany postupné podle piipojeni, kterd z nich délaji

skute¢nost, jeZ je pokazdé uzaviena, aviak v nekoneénu. %

Rytmus vyslechi je uréovan: stejnou velikosti zabéri, cirkulaci pohledi a slov, odchody
a prichody Jany ¢i soudcti. Soudci i Jana (ze tii Ctvrtin natoCena doleva pii vefejnych
vyslesich, pifi péti vyslychdnich ve své cele naopak otofena doprava, vzdy vSak smérem

k soudciim) sedi naprosto nepohnuté, rovnéz kamera, ktera snima pouze polocelky ¢i

*% Je ale vlastn& Proces Jany z Arku historickym filmem? ,Ne historické filmy, které by byly , divadlem* a

»~maskaradou®. (V Procesu Jany z Arku jsem se pokusil, aniz bych délal ,.divadio® nebo ,,ma¥karadu”, nalézt
historickymi slovy ahistorickou pravdu.)* Bresson, s. 100. Bresson se, stejn€ jako Dreyer, nechal inspirovat
skute¢nou udalosti k vytvoreni osobité vypovédi presahujici pouze jeden osud. ReZisér Janin piibh oteviend
aktualizuje a pfenasi do ,nasi doby* ¢&i lépe fedeno do ,Zadné doby“. ,Kinematograf ma tu moc pievést
minulost do soucasnosti; chtél jsem, aby Jana z Arku byla postavou dneska, [...] jisté ptedméty: jeji postel, jeji
boty naleZi do nali epochy. Umistil jsem je tam z&mé&émé, s v&édomim, Ze budou Sokovat.“ Estéve, Michel:
Robert Bresson. Paris: Editions Seghers, 1974, s. 118.

%0 Shaviro, s. 84.

261 Tamtéz, s. 82.

262 K fragmentarizaci u Bressona inspirujici studie Jany Dudkové: ,,,Spacefright*, Bresson a kusy tela, bez tvare
(dekonkretizacia filmového priestoru).“ In Priestor vo filme/Space in film. Bratislava: Sorosovo centrum
sucasného umenia, 2000, s. 265-273.

9 Deleuze, Gilles: Film 1. Obraz-pohyb. Praha: Narodni filmovy archiv, 2000, s. 134.
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americké plany se nehybe.”® Cely tribunal i Jana jsou naprosto klidni, chtélo by se az Fici
lhostejni, bez emoci, pohnuti mysli snad vyjadiuji jen sklopenim ¢i naopak pozvednutim oéi.
Film si ,,dovoli“ jen dvé oteviené projevené emoce: prvni je pouze v roviné zvukové —
béhem procesu €asto sly$ime volani Angli¢ani: ,,Smrt ¢arodéjnici!* a ,,Upalte ji!*, druhym —
naprosto ne¢ekanym — je Janin pla¢ po jednom z vyslechil.

P&t vyslechu, které se odehravaji v Janiné cele, je piesn€ rytmizovano odchody a
pfichody soudcii: ptichazeji doli po schodech, odchédzeji nahoru (to jsou ty ,.bressonovské
nedilezité skute¢nosti* — tak podstatné pravé pro rytmizaci), ostatné i vetejné vyslechy jsou
podobné rytmizovany Janinymi pfichody a odchody — ¢asto odchazi sama, bez vyzvani!
Vyjadfuje tim odmitnuti, vzdor — vzpoura se u Bressona nedé&e v roviné emocionalniho
afektu (kiik, plac¢), ale pravé prostiednictvim téla. Steven Shaviro to pojmenovava jako ,,Fisi
nesubjektivniho afektu®, nebot’ Bressonovy ,.filmy se odmitaji psychologicky angazovat a
identifikovat, aby se 1épe soustfedily na télo a jedin€ na télo samé. {...] [ sama duchovno je

nakonec vlastnosti, sklonem tla.**%°

To, 7e nam film upira detaily tvafi*®® (tuto absenci nam »vynahrazuje* Cetnymi detaily

rukou a nohou) je pravé onim soustiedénim se na télesnost a Bressonovo vzpouzeni se
zab&hnutym konvencim, Ze pouze skrze tvai odhalime duchovni podstatu ¢lovéka. Bresson
nejlépe odhaluje tuto podstatu (paradoxné?) skrze zabéry véci v detailu, které vSak nemaji
v balazsovkém slova smyslu svou tvaf, ale jsou pouhym konstatovanim — utrpeni, smrti

(naptiklad jiZ zminovana bota na hranici).

Bresson odmitd pristoupit na obvyklou hru film-divak, ve které je divak unasen iluzi
filmového svéta. Nemanipuluje s divakem, on hleda co nejpfimgjsi komunikaci s nim.*®’
Tato otevienost a pfimost vici divakovi se projevuje svobodou, kterou mu dava — zejména

skrze zvuk, nebot’ podle néj je ucho ,,mnohem kreativn&jsi nez oko. [...] Sluch je mnohem

o4 Zietelné jizdy a panoramatické zabéry neodpovidaji pohybtim oka. Je to jako oddglit oko od tla. (Clovek
by nemél pouzivat kameru jako ko§t&.) Bresson, s. 79.

*** Shaviro, s. 87-88.

2% Tvoje kamera prochézi tvatemi, i malo mimiky (zam&rné nebo nezamérné) ji odradi.“ Bresson, s. 67.

7 Rivette, Jacques: ,,Note sur l'insucces commercial.” Cahiers du cinéma 1963, n° 143 (mai), s. 49.
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hlubsi smysl a velmi evokativni. [...] Zvuk je dobry také proto, Ze dava divakovi svobodu. A
timto smérem bychom se méli ubirat: nechat divakovi co nejvice prostoru.**®®

Této ,,evokativni* vlastnosti zvuku se drZel 1 ve findlni scéné Janina upaleni. Smrt je
néco, co Bresson z podstaty svého programu ,kinematografu odmitd ukazat, stejné jako
hnév, vasen, vSechny extrémni emoce.”®® Bresson na otazku, zda ve filmu nakonec spatiime
hotici hranici, odpovédél, Ze ano, i kdyz ji chtél nejprve jen naznagit.?

Georges Sadoul shledaval scénu updleni, kterda se mu u Dreyera zdéla ,tak slaba“, u
Bressona ,.jedine¢nou®, nebot’ ve je v obrazové roviné redukovano — na plameny a kfiz a my

pouze slydime ,piiserny zvuk plameni“?”' Tato redukce je vyznamna, zejména pro

. e s y 1 7
obrazovou absenci po¢etného davu na namésti (,, Tusime ho, ale nevidime ho.*?

), kterou se
chtél Bresson oprostit od divadelnosti, s niZ by musel zobrazit sttedovéky dav. Vidime pouze
cirkevni piedstavitele a Angli¢any, dav prostych lidi pouze sly$ime,”” poptipadé vidime
zabéry nohou ¢i fragmenty tél. Po odsouzeni sledujeme Janinu cestu na hranici — v detailu
jejich bosych nohou, jak cupitaji po nerovné dlazbég, kdosi ji jest€ nastavi nohu. Tento detail
(op€t) ve své jednoduchosti, kterd je zarovenl vSeobsdhlou komplexnosti, promlouvad a
zastupuje hriizu smrti.

Absence davu je v tomto pifipadé bezcasim, ktera tento film (na rozdil od de Gastyneho
verze) naprosto oprodtuje od jakychkoli moznych nacionélnich konotaci. Bresson netraktuje
Janu jako narodni hrdinku, symbol, mytus, ale zajima ho ,,jeji mladost, odvaznost, ¢istota i

kone¢ny nezdar*.*™

2% Rozhovor Bresson Godard.*, s. 51.

269 1 atil-Le Dantec, s. 100.

270 Entretien avec Robert Bresson et Jean Guitton.*, s. 92.

77! Esteve, s. 162.

2 ,Entretien avec Robert Bresson et Jean Guitton.* s. 92.

7 Bresson se diisledng drzel separace obrazu a zvuku: ,,Re& musi byt do té miry potladena, aby obraz, ktery ji
doprovazi, nebyl pleonasmem.* TamtéZ. Plati to samoziejmé i naopak. ,,Obraz a zvuk se nesmé&ji podporovat,
kazdy pracuje ve svém prostoru jako v néjaké $tafeté.” Bresson, s. 52.

b ,Entretien avec Robert Bresson et Jean Guitton.“ s. 91. Bressov v tomto rozhovoru rovnéZ zmifiuje analogii
Janina utrpeni s utrpenim Kristovym. K této otazce viz Kondej, s. 68-74.
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KAPITOLA IV.: UTRPENI PANNY ORLEANSKE

4.1. Geneze filmu

4.1.1. Scéndr

Scénaf Utrpeni Panny orlednské vznikl bdhem Dreyerova pobytu v PaiiZi?” (duben 1926

— srpen 1934), kam se svou rodinou pfesidlil na pozvani spole¢nosti La Société Générale de
Films.?’ Jeho predesly film Pdn domu aneb Tyraniv pdd (1925) podnitil zdjem francouzské
kritiky 1 publika, a spole€nost SGF mu proto nabidla realizaci filmu, ktery by se vztahoval
k n¢jaké slavné francouzské historické osobnosti. Dreyer se rozhodoval mezi Katefinou
Medicejskou, Marii-Antoinettou a Janou z Arku. Dlouhé hodiny s producenty diskutoval
jakou postavu pro svij prvni francouzsky film zvolit, nikdo se nemohl, ani sam Dreyer,
rozhodnout. Uchylili se proto k nezvyklému feseni: vzali tii zapalky a tahalo se. Dreyer si
vytahl sirku bez hlavicky — ta patfila Jang z Arku.””’ A tak zacala prace na scénafi.

Dreyer — cizinec bohuzel nemél plnou diivéru své produkéni spole¢nosti. Ztvarnéni tak
vyznamné kapitoly z francouzskych dé&jin nemohla nechat vrukou néjakého Dadna,
scenaristicky dohled nad nim mél drZet spisovatel Joseph Delteil, ktery vroce 1925
publikoval knihu Jeanne d’Arc,”™ za niz ziskal cenu Fémina. O rok pozdgji sepsal novy text,
ktery nazval La Passion de Jeanne d'Arc (Utrpeni Jany z Arku). OvSem Delteil a Dreyer si
byli v piistupu k latce velmi vzdaleni. Delteil, fantasta bez v€domi historickych souvislosti,

nemohl peélivému Dreyerovi, ktery si ke spolupraci radéji pozval historika Pierra

75 Bghem svého francouzského obdobi vytvofil pét scénafi, aZ na jeden viechny ve francouziting. Nato&il
pouze dva (Utrpeni Panny orlednské a Vampyr), tieti scénaf, /'Homme ensablé, sice zacal natacet, film viak
zustal nedokonden, posledni dva, Nokturne a M. Lamberthier, nebyly nikdy realizovany. Drouzy, Maurice;
Tesson, Charles (sestavili): Carl Th. Dreyer. (Euvres cinématographiques 1926 — 1934. Cinématheque frangais,
1983, s.21.

76V priibshu piiprav se piedstavitelé SGF nepohodli s vévodou d'Ayenem, ktery se rozhodl zaloZit vlastni
spole¢nost Omnium Films, piestoZze zistal viceprezidentem SGF. Omnium Films v prib&hu nataeni Utrpeni
zkrachovala. Mozna i kvili zdlouhavé a nakladné praci na Dreyerové snimku, jejim prvnim a zaroveil
poslednim. Vyrobu Utrpeni Panny orlednské to ale nijak neohrozilo, bez problémi pfesla opét pod SGF.

7 Dreyer, Carl Theodor: Réflexions sur mon métier. Paris: Cahiers du Cinéma/Editions de I'Etoile, 1983, s.
128.

7% Pro blizsi seznameni stimto textem — kniha Ingvalda Raknema Joan of Arc in History, Legend and
Literature, kapitola X VII. Joseph Delteil's Joan: a Sensuous, Sensualized, Surrealistic Heroine.
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Championa,””” vyhovovat. Delteil je piesto uveden spolu s Dreyerem pod scénafem, nebot
reZisér si neékteré jeho postfehy a vizudlni imaginace ponechal a pouzil je ve svém filmu
(sldmova koruna ¢i stin mfiZe, ktery na podlaze Janiny cely vytvoti kiiZ). Dreyer se obratil ke
zkoumani primarnich pramenti (zdznamy procesu). Dvacet devét vyslechil spojil do jediného

dne, dne popravy 31. kvétna 1431.

Maurice Drouzy v ptedmluvé ke scénafi Utrpeni Panny orlednské v knize Carl Th.
Dreyer. (Euvres cinématographiques 1926 — 1934, ktera obsahuje vSech pét ,,francouzskych*
scénafi, uvadi ¢etné diivody, pro¢ predpoklada, Ze scénar sepsal Dreyer sam. Francouzsky
spisovatel, jakym byl Joseph Delteil, by jen t€Zko ve scénati zanechal takové mnoZstvi
gramatickych a pravopisnych chyb, chybné interpunkce ¢i danstinou ovlivnénych frazich.
Drouzy proto vyvozuje, Ze Dreyer scénaf nejenom sam sepsal, ale rovnéZz i sam piepisoval na
stroji.

Scénaf, ktery rezisér pouzival béhem natadeni, je uloZzen v Danské cinematéce. Je to sto
Sestnact jednostranné popsanych listd, které jsou svazany v deskach potaZenych cernym
platnem. Tento text obsahuje mnoho perem ¢&i tuzkou psanych dodatkl, poznamek,
komentait a oprav. Drouzy se domniva, Ze pochazeji z rukou samotného reziséra. Déli je do
tii kategorii: 1. ty, které se vénuji samotnému textu; 2. ty psané na okraji ¢i pridané na

zvlastnich listech — pozndmky uréené pro nataéeni; 3. ty ptidané béhem ¢i po nataceni.

Natacet se zacalo 17. kvétna 1927, na konci bfezna 1928 byl dokoncen sestiih filmu.
Priprava trvala ¢tyfi meésice, samotné nataceni devét a montaz tii meésice. Film stal
neuvéftitelnych devét milionit frankG (Napoleon Abela Gance, ktery se natacel ve stejném
obdobi, stal jedenact milioni, ov§em jeho naklady zahrnovaly promitani na tfech platnech a
velkolepé scény bitev s velkym mnoZstvim statistli), z té ohromné ¢astky vydaji na film Slo

150 000 franki jako prémie pro Falconetti, ktera v pribéhu nataceni piisla o své vlasy.280

79 Specialista na problematiku Jany z Arku. V roce 1920 publikoval text procesu s Janou — opatteny pieklady a

pozndmkami.
20 '4vant-Scéna Cinéma 1988, n° 367/368 (janvier-février): ,,Carl Th. Dreyer La Passion de Jeanne d'Arc.*, s.
15.
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4.1.2. Perfekcionista Dreyer a vyprava

Navrh dekoraci svéfil Dreyer Jeanu Hugovi (vnuk spisovatele Victora Huga), jejich
realizaci Hermanu Warmovi (slavny némecky spolutviirce mnoha expresionistickych
film@).?®' Realiza¢ni tym si nedaleko filmového studia Billancourt pronajal byvalou tovarnu
spole¢nosti Renault, kde vznikly interiérové dekorace kaple, Janiny cely a mudirny. Exteriéry
se natacely na volném prostranstvi pafiZzského ptedmésti Petit-Clamart. Warm zde vybudoval
¢ast mesta Rouenu — malé uli€ky, padaci most, vodni piikop, obranné zdi mésta s jeho ¢tyfmi
hlidkovymi véZemi, kapli vidénou zvenci, hibitov, nameésti Vieux Marché s hranici a

tribunou pro soudce a Anglicany.

Exteriérové nataceni ve ztiZzenych technickych podminkach si vyZadovalo vhodné
zvolenou barvu natéru dekoraci. Stala se ji bled¢ rtizova, pro n€kolik interiérovych staveb
zvolil Warm naopak svétle Zlutou. Vyslednym efektem neni zafive bild, ale piesto belost™?
pohlcuje prostor a kontrastuje s postavami temné se rysujicimi na jejim pozadi.

Pevné cementové dekorace (nikoli sadrové jak bylo tehdy zvykem) musely byt mobilni,
lehké a snadno pfemistitelné na plac, v Zadném piipadé nesmély vadit a omezovat praci
Stabu. Pfestoze Dreyer natacel v ateliéru, pevnost a ,,opravdovost® (v protikladu k papirovym
¢i sadrovym maketam) jeho dekoraci byla jen dal$im projevem jeho zasad. Ve filmu nemél
rad divadelni kasirovanost — na jakékoli urovni: dekorace, kostymy, herecky projev. Ve své
publika¢ni ¢innosti ¢asto hovofil o ,,0svobozeni“ filmu. Film by se mél vymanit ze
stisnéného prostoru ateliéru a vyjit do ulic. Tento pozadavek realizoval hned ve svém dal$im
filmu — Upir aneb Podivnd dobrodruzstvi Davida Graye (1931), ktery se natacel v plenéru,
v redlnych prostiedich hibitova ¢i zamku Courtempierre.

Opravdovost, vérohodnost Dreyer nechapal jako naturalismus, ale jako uméleckou
invenci, jeZ subjektivitou autora nahradi objektivni pravdu. Dreyer studoval nejen Janiny

spisy soudnich procesd, ale do nejmenSich podrobnosti se zabyval vnitfnimi i vn&j$imi

! Za vsechny jmenujme alespoit Prazského studenta (1913) a Kabinet doktora Caligariho (1920).
2 Povéstna belost Dreyerovych filmi hraje i v tomto filmu vyznamnou alohu.
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projevy spolecnosti, ve které Jana Zila. Az s dokumentaristickou pe¢livosti znal kazdy detail

této epochy.283

»Neutralnost® vypravy ma dva aspekty. Ten prvni je Cisté prozaicky: velkolepé dekorace
a kostymy mohou vintimnim pfibéhu rusit ¢ odvadét divdkovu pozornost
k nepodstatnostem. Pfi hlubs§im zkouméni vSak zjistime, Ze neutralnost je jen zdanliva a
vnéjsi. Kritici Dreyerovi vy¢itali, Ze oblékl anglické vojaky stfezici Janu do helem, které
ptipominaly ty z 2. svétové valky. Neveédéli ale, Ze podobné se nosily i v 15. stoleti. Stejné
tak Zelvovinové bryle, které ma jeden z mnichd, byly popularni jak v 15. stoleti, tak ve
dvacatych letech 20. stoleti, kdy se Utrpeni Panny orlednské natatelo.”®* Dreyer nam tak i na
téchto drobnych detailech dokazuje nad€asovost latky. Cely svét a Zivot v ném se tak v jeho
podani stavaji zacyklenym kruhem, kde se opakuje nejen modda, tzn. vnéjsi styl nasich zivoti,
ale i naSe vnitini Ziti a prozivani je jedno a téZ — souboj dobra a zla je véény (viz podkapitola
4.6. Témata).

Inspiraci pro dekorace se staly staré stfedovéké tisky. Miniatury, které primitivné
jednoduchymi tahy zobrazuji postavy i stavby v pokroucené perspektivé nerespektujici
tyzikalni zdkony. Dreyer vySel z téchto tiski a vyslednym efektem je mirn¢ deformovana
perspektiva, poddimenzované dekorace, které svou stisnénosti na herce ,,padaji®.

Podle napadii Jeana Huga vzniklo bezpocet navrhl na dekorace. Dreyer je vSak z mnoha
divodi snizil na pouhé ¢tyti (kaple, cela, muc¢irna, nameésti v Rouenu). Jednim z nich byl i

pozadavek jednoty ¢asu a prostoru — a to nejenom ve vysledném dile, ale i béhem nataceni.

3 Jean Hugo k tomu ve své vzpominkové knize dodava: ,,Velmi pe&livé prozkoumal reprodukce knih Livre des

merveilles & des Riches Heures du Duc de Berry.* Hugo zde mysli spis Les Trés Riches Heures du Duc de
Berry (Ptebohaté hodinky vévody z Berry), coZ je snad nejslavngjsi pozdng sttedovky brevidi s ptekrasnymi
iluminacemi. A rovn&z: ,,Chtél, aby na sebe kostymy a dekorace neupozoriiovaly a byly co nejméné poplatné
danému obdobi.* Hugo, Jean: Le Regard de la mémoire. Arles: Actes Sud/Labor, 1989, s. 273.

4 Dreyer, s. 71. Oviem srov. &lanek Agel, Henri: ,La Jeanne d'Arc de Dreyer.” In Les Cahiers de le
Cinémarhéque 1985, n° 42-43 (léto), s. 46, ve kterém autor cituje Dreyerova protikladna vyjadieni k tomuto
tématu. ,,Bylo nutné peclivé studovat dokumenty procesu rehabilitace; nicmén¢ jsem nestudoval oblefeni a jiné
charakteristiky t¢ doby, nebot” pfesny rok pro mé& byl stejné nepodstatny jako oddaleni se ptitomnosti.”
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Dreyer nutil cely §tab pracovat v uzavieném vzduchoprazdnu, v totdlni koncentraci,

v absolutnim klidu pro herce, aby dosahl vytvofeni realné atmosféry procesu s Janou. ™

Za kamerou stal Rudolf Maté, se kterym jiZ Dreyer spolupracoval na filmu Michael
(1924). Maté byl v Némecku zvykly pracovat sdaleko kvalitn€j$im materidlem, piesto
dokazal zobrazit a vytvofit vse, co si usmyslil. Dfive nez reZisér spolu se svym
kameramanem objevili kli¢ k filmu, tzn. velké detaily bez jakychkoliv ptikras (li¢idla, filtry),
dlouho tapali. Nejprve zkouSeli pracovat s nalienymi tvafemi, Maté se, po né€kolika
zavahanich a karambolech, rozhodl opustit své obvyklé pracovni postupy. Zavrhl viechny
kosmetické prostiedky a diky praci se svétlem doséhl jedine¢nych a oslilujicich portréti

lidské tvare — prostych, jednoduchych, krasnych.

4.1.3. Prace s herci

Dreyera vzdy piitahoval ¢lovék a jeho temna zékouti duse — podle toho si volil naméty a
prokresloval postavy. Velky diraz proto kladl na ,,material“, tzn. herce, ktefi mu méli zajistit
zhmotnéni jeho ptedstav. Herci i naturséici, jeZ oslovoval na ulici, ho museli zajimat po
osobni strance, jako lidé. Chtél je objevovat, odkryvat a vzit si z nich to, co je dilezité pro
jeho film. Dreyer hledal opravdovost, upfimnost, nikoli hereckou profesionalitu
glycerinovych slz. Proto velmi ¢asto pracoval s neherci, vybiral si typy. Roli Warwicka v
Utrpeni Panny orlednské naptiklad ztvarnil jakysi Rus, vedouci jednoho bistra v Pafizi.
Pokud si v8ak vybral profesionalni herce, nutil je pracovat s postavou jinak, neZ byli dosud
zvykli. 286
Viceprezident SGF vévoda d'Ayen, ktery Dreyera najal, nejprve navrhl pro roli Jany

Lillian Gish. OvSem extrémni pravice se boufila: nejenZe spolec¢nost najala pro tak vysostné

78 Ralph Christian Holm: ,,Nedglali jsme film; prozivali jsme drama, to Janino. Casto jsme mé&li chut’ zasahnout
a zachranit ji.** I'"dvant-Scéna Cinéma 1988, n° 367/368, s. 28.

% Herectvim se zabyval i ve své publikagni &innosti, naptiklad ve &lanku Du jeu de l'acteur rozebira herecky
projev slavného némeckého herce Emila Janningse, Dreyer, s. 47-48.
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287

narodni téma jako je oslava nasi Panny cizince, navic Déana, tudizZ protestanta,”’ ale pro roli

Jany cht&ji je$té angazovat Ameri¢anku. Dokonce tehdejsi piedseda vlady Raymond

Poincaré®®® musel zasdhnout, a bylo rozhodnuto, Ze Janu miiZe ztvarnit pouze rodila
9 < " . - . .
Francouzka.”® Spole&nost se obratila na Madeleine Renaud,” ktera viak pravé porodila

syna, poté na Marii Bell,””' jez odmitla, kdyz se dovédéla, Ze by musela ob&tovat své vlasy.

Dreyer poté dostal tip na slavnou Renée Falconetti,””> oblibenou heretkou vaudevillu.
Neékolik mésict hostovala v Comédie-Frangaise, byla vSak neschopna pfizplsobit se zdejsi
discipling, a tak se vratila do svych oblibenych mensich divadel. Dreyer ji nasel v Théatre de
Paris. Hrala zrovna v komedii La Gargonne.””® Rendez-vous se konalo u heretky doma,
bydlela v té dobé na avenue des Champs-Elysées. Rezisér byl okouzlen, vidél v ni to, co

spatfoval dualezité na Jané: upfimnost, pravdivost, prostotu venkovské divky a to

94

vvvvvv

nejdtleZit&jsi — tvaF mucednice.”

7 Kouzelng zvukomalebng zné&jici francouzské slovitko ,parpaillot* oznaluje protestanta, ve vét§inové
francouzské katolické spole¢nosti to ale bylo prakticky synonymum pro ,,neznaboha®.

8% Raymond Poincaré — francouzsky advokat a politik (1860 — 1934), v letech 1926 aZ 1929 piedseda vlady.

" To oviem nebyly jediné utoky b&hem priprav filmu. V ervenci 1927 se jisty pan Lefas, poslanec za lle-et-
Vilaine, ve jménu historické pravdy v tisku ohradil proti planované brutalit¢ Dreyerova filmu, ktery pry chce
ukazovat mugirnu se viemi jejimi atributy! Reakce historika Pierra Cauchona viak byla jednozna¢na: Jané byly
mudici pFistroje ukazany. Pozd&jsi cenzurni komise si v mnohém s panem Lefasem rozuméla. Srov. /'dvant-
Scéna Cinéma 1988, n°® 367/368, s. 12. Spisovatel Jean-José Frappa uvefejnil v Chantecler nacionalisticky
ladény ¢lanek, ve kterém obhajuje pozadavek francouzského reZiséra i hercii. Mysli si, Ze pro pochopeni Panny,
narodni hrdinky, ,.ktera stvofila Francii®, je nutné byt Francouzem. Frappa byl scenaristou de Gastyneho filmu
La Merveilleuse Vie de Jeanne d'Arc. Chantacler, 1er janvier 1927. Citovano in Bosséno, s. 110.

% Francouzska heretka, 1900-1994, &lenka Comédie-Frangaise i spole¢nosti Renaud-Barrault, ve filmu hrala
jiz od 20. let 20. stoleti. V roce 1951 ji Max Ophuls obsadil jako Madame Tellier do hlavni role jedné z povidek
filmu Plaisir (Pot&eni, 1952), angazovala ji naptiklad i Marguerite Duras do filmu Des journées entiéres dans
les arbres (Celé dny po stromech, 1977).

1 Francouzskd herecka, 1900-1985, ¢lenka Comédie-Frangaise, své filmové roli si nevybirala pFili§ uvazlive,
obeas v3ak spolupracovala i s kvalitnimi reziséry, napt. s Julienem Duvivierem na filmu Jeji prvni ples (1937)
¢i Luchinem Viscontim na snimku Gepard (1963).

2 Postava Johanky byla jedinou vyznamnou filmovou roli této heretky (v roce 1917 natodila dva filmy: la
Comtesse de Somerive a Clown). Konec Zivota stravila ve vyhnanstvi, nebot odmitla zaplatit dluhy pafizského
divadla, které vedla. Nejprve prchla do Svycarska, poté do Buenos Aires, kde v roce 1946 spachala sebevrazdu.
Magny, Joél: ,Renée, «Jeanne» Falconetti. Cahiers du Cinéma 1988, n° 404 (february), s. 41.

3 Tezko prelozitelny vyraz, néco jako ,,nezavisla divka® &i ,.kluk v suknich®.

2% U Falconetti, ktera hrala Janu, jsem nalezl [...] « reinkarnaci mugednice ».“ Dreyer, s. 36.




Dreyer se pfi nataCeni snazil dodrzovat ¢asovou posloupnost procesu, opakované s herci

zkousel.”” Falconetti méla vyjimeéné postaveni, asto s ni byval sam, dlouhé hodiny mluvili

0 jeji roli, nechaval ji pfed nataCenim mnoho ¢asu, aby se do postavy vzila. Po nata¢eni spolu

zlstavali ve studiu, prochazeli denni prace, spoleéné ptemysleli, co se jim povedlo a co ne.
Proto byly pro ostatni herce tak dlouhé piestavky. V hereckém projevu vyZadoval
| piirozenost, teatralnost mu byla cizi.**® Dreyer necht&l po hercich, aby hledali a vytvafeli své

postavy rozumem, ale aby je intuitivné odkryvali, proto natacel ty samé scény nékolikrat

dokud nenaSel ten pravy vyraz. ,,Pro kazdou scénu existuje pouze jeden jediny vyraz, ktery

bude dobry a pravdivy. Uspét v jeho nalezeni, je ta nejkrasnéjsi, nejvic vzruSujici véc pro

we o 29
reziséra i herce.**”’

Atmosféra citové angazovanosti, do které Dreyer uvrhl cely $tab, naplno vybublala pfi
scéné stithani Janinych vlast. Kulisaci a technici tuto scénu prozivali jako opravdové drama,
nékteti se pry neubranili slzam. I slzy Falconetti byly opravdové.”®® A nejspie plakala
béhem nataceni jesteé nekolikrat. Dreyer Sel ve své posedlosti po autenticité tak daleko, Ze se
rozhodl — se souhlasem Falconetti — nestrpét Zadnou kasirovanost, Zadné falzum ani v otazce
muceni. Ve scéné na hranici ji dali kotniky do okovl. Jean Mitry v Histoire du Cinéma muet
popisuje, jak si &asto odskotil z natateni Napoleona Abela Gance®™ za Dreyerem a stal se
tak ucastnikem tohoto dramatu: ,,Falconetti se dva mésice nemohla postavit na zem. Jelikoz

se scény na hranici tocily déle jak jeden tyden, piijiZzdéla na nata¢eni automobilem a kuliséci

*% Cht&l, aby herci roli naprosto pochopili — jen tak se s ni mohou ztotoznit. Dlouze s nimi o jejich postavé a
dialozich diskutoval. By! ochoten ke zm&nam ve scénafi, pakliZze k tomu spole¢né dospéli jako k nejlepsimu
feseni. ,Jen oni miuvi, museji proto citit vyznam toho, co fikaji.“ Dreyer, s. 124.

¥ _PH praci na mych piedchozich filmech jsem si uv&domil, Ze hlavnim principem filmového dila je
pozadavek autenticity. [...] KdyZz jsou divéci usazeni v sdlech, museji mit pocit, Ze jsou svédky — neviditelnymi
— toho, co se d&je na platné. Abychom toho dosahli, je nutné odstranit divadelni ¥minky, fale$né kniry a
divadelni prednes.” Tamtéz, s. 114.

*7 Tamtéz, s. 70.

8 Dreyer se po skon&eni scény pribliZil k heretce a prsty, které zachytily n&kolik jejich slz, si poté prilozil ke
rtiim, jak dosvéd¢uje Valentine Hugo (Ciné Miroir. 11. 11. 1927. Citovano in /’Avant-Scéna Cinéma 1970, n°
100 (février): ,,Numéro Dreyer. Dies Irae et le dossier numéro 3 sur La Passion de Jeanne d'Arc.”, s. 47.)

" Dreyer zase psal reportéZe z nata¢eni Napoleona.
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ji vzdy museli odnést na misto natadeni. Jen malo umélch obétuje tolik své profesi.** Ona
trpéla doopravdy, predstirany herecky vykon byl nahrazen opravdovym a realnym utrpenim,
bolesti.*®' Jen jedinkrat se Dreyer slitoval: ve scéné pousténi Zilou zastoupil Falconetti
figurant. PfestoZe here¢ka souhlasila se vSemi moZnymi psychickymi i fyzickymi uGstrky,
poskytnout svou krev odmitla.’®* To bylo poprvé a naposled kdy Dreyer ve svém filmu strpél

néjaké falzum.

Dreyertiv perfekcionismus, nékolikeré opakovani zabér, neustalé hledani novych
technickych moznosti (nechal napiiklad v dlazbé vyhloubit vykop, do kterého umistil kameru
pro neobvyklé podhledy) i silny diraz na autenticitu, vétSinu hercli i §tdb znervoéziovaly.
Ptestoze, jak vzpomina Michel Simon, potfeboval nékteré herce jen jednou za deset dni,
kazdé rano museli vSichni nastoupit v mnisskych kutnach a Dreyer kontroloval jejich
tonzury. Simon trpné podotkl, Ze on si pak stejné¢ nasazoval Eepicku, ktera jeho vyholenou
hlavu zakryla. Z jeho pohledu tak rezisérova preciznost pfisla ,,vnive¢“, nicméné Dreyer
chtél docilit jiz zmiflovaného absolutniho vciténi aZ vtéleni hercli do postav, coz se mu, jak

potvrzuji slova Valentine Hugo,’” podafilo. Herci nevédomky i po skonceni denniho

nataceni zustavali v roli.

Na zavér komental Nicolase de Gunzburga, hlavniho pfedstavitele filmu Upir aneb

Podivna dobrodruzstvi Davida Graye, ktery o Dreyerovi a jeho praci s herci fekl: ,,Dreyer

300 Mitry, Jean: Histoire du Cinéma muet, vol. 3 (1923-1930). Begedis: Editions Universitaires, 1973, s. 391.
Existuji v8ak i jiné verze. Falconetti si pry kotnik poranila ne§tastnou ndhodou, kdyZ ji poslapali v davu. Srov.
U'Avant-Scéna Cinéma 1988, n° 367/368, s. 15 a 16. KdyZz se ptali samotné Falconetti, jak docilila tak
vérohodného place a tvate vyjadfujici utrpeni, odpov&déla: ,,Myslela jsem na smrt své matky.“ Tamtéz, s. 29.

*' Dreyerova posedlost po pravdivosti a autenticité byla zndma v celém Nordisku, kde za¢inal svou praci u
filmu. Nejprve psal mezititulky, pozd&ji se propracoval na scendristicky post, nasledovala rezie. Byl prvnim
v t€to spoletnosti, ktery nechaval hrat role starci opravdu starymi herci. Matka ve filmu Ordet byla skute¢né
t¢hotnd a jeji sténani, které sly§ime ve filmu, bylo natogeno pti jejim porodu. Dreyer, s. 14-15. ., Dnes je jiz
nemyslitelné nechat hrat mladého herce roli starce; a kdybych mél pro film adaptovat Indenfor Murene Henriho
Nathansena, Zzadal bych moznost obsadit do roli &lenii la maison de Lévi Zidy — profesionaini herce &i neherce —
nebot’ ve filmu nemizeme Ardf roli ngjakého Zida, je nutno jim byr.« Tamtéz, s. 39-40.

%2 Krev, ta Zivouci tekutina se stala ustfednim tématem Dreyerova dalsiho filmu Upir aneb Podivnd
dobrodruzstvi Davida Graye. Jeho fascinace smrti a znovuzrozenfim se projevovala i jistou iluzi
viemohoucnosti, kterou mu film poskytoval. Falconetti se v3ak rezisérové ,magii“ odmitla stoprocentn&
podfidit, nechala si oholit hlavu, nechala se fyzicky mucit, ale svou krev Dreyerovi nedala. MoZna citila to, co
Dreyer sam mnohokrat opakoval: na hercich mé zajima jen to, co si na nich mohu vzir; uréity princip vyuZivani,
potazmo vysavani, je tu naprosto zjevny.

*® Op. ¢. Ciné Miroir. 11. 11. 1927.
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byl velmi hodny, ale kdyz fidil herce, stal se pfisnym. Béhem nataceni byl seriozni, vaZny,
charakterizovala ho zvlastni smés shovivavé trpélivosti a détské nedocCkavosti, kterd se
v jediném momentu mohla zménit v zachvat zufivosti. Pokazdé kdyZz se kamera rozjela,
dostal jeho obli¢ej Sarlatové Cerveny odstin: nikdy jsem nevidél nikoho, kdo by tak

4
zrudnul **°

4.2. Pristup k textu

Dreyer je rezisérem autorskym, nicméné vétSinu jeho dél tvofi adaptace — divadelnich
her, romant, povidek, a to ptesto, Ze opovrhoval ve filmu vsi divadelni kaSirovanosti. JiZ ve
své scendristické kariéfe u spole¢nosti Nordisk Films Kompagni se ¢asto inspiroval jinymi
autory. ,,Vim, Ze nejsem velkym basnikem ani velkym dramatikem. Proto radé€ji spolupracuji
s opravdovymi basniky a dramatiky.«**

Dreyer odmital myS$lenku, Ze si reZisér musi psat scénat sam. Naopak si myslel, Ze je
dobré spolupracovat s jinymi autory, protoze je-li reZisér velkou osobnosti, jeho rukopis, jeho
myslenky a postoje se ve vysledném dile neomylné projevi. Jako rezisér rad spolupracoval se
scendristy ¢i spisovateli, nebot’ o sobé prohlasoval, Ze neni velkym dramatikem a sila jeho
uméni tkvi mimo slovni projev. Nicméné zastaval nazor, Ze jedinym autorem filmu je reZisér.
Nepodcetioval praci zadného ¢lena $tabu, ale kone¢na odpovédnost a vysledny tvar vzdy
zavisi pouze na rezisérovi. Scénaf je velmi zasadnim elementem filmu, nicméné je pouze na
autorovi, tzn. rezisérovi, jak scénaf uchopi. Takto pojimal praci celého Stabu a vSech jeho
soucasti: jsou dilezité, ale nejdtlezitejsi bude vzdy rezisér, proto se zicastioval vSeho — od

vyb&ru exteriéru, pres dekorace aZ po sttih.>*

V tomto smyslu piedbéhl dobu a ptiblizil se myslenkdm Nové viny. Film je pro ngj

uménim a rezisér umélcem, nikoli pouhym ,,ilustratorem* at’ uz svych ¢i cizich myslenek.

** Dreyer, s. 152,
% Tamtéz, s. 120.
w6 pouze samotny rezisér ma odpovédnost za stfih.” TamtéZz, s. 53.
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Invence, vlastni nazor, navrh formy urCuje vlastni styl daného autora, ktery je poté schopen

zpracovat jakoukoli latku. OvSem nejprve je nutné ,,vycistit text™.

13

Pokud existuje divadelni ¢i literarni pfedloha je zcela evidentni ¢eho se tato ,.Cistka
bude tykat. ,,V divadle mate slova. A slova zapliuji prostor, visi ve vzduchu. Poslouchame
je, citime je, pocit'uje jejich tizi. Ale ve filmu jsou slova velmi rychle odsunuta do pozadi,
které je pohlti, a proto je nutné si ponechat jen ta, jeZ jsou absolutné nepostradatelna.«*"’
Rezisér musi pfemyslet, jak slova pfevést, pfemeénit do specifické filmové feci. Jiste,
v§eobecné znama podminka, ale kdo je ji opravdu beze zbytku schopen naplnit?

Dreyer zasadu ,vycisténi textu™ aplikoval na jakoukoli praci slatkou, tzn. 1 na
zpracovani historické udalosti. ,,Dobry rezisér se nesmi opakovat. S kazdym novym filmem

se musi vrhnout na jiné téma, ve kterém nalezne novou inspiraci,“3 08 &

ekl Dreyer. Nemuseji
to byt nutné pouze umélecké piediohy — v jeho filmech jsou mu €asto inspiraci postavy, které
realné existovaly nebo realné existujici prostiedi ¢i udalosti (Milyj blizniho svého (1921),

Nevésta z Glomdalu (1925), Den hnévu (1943)).

Je to snad touha po pravdivosti ¢i snad uritém spojeni s realitou naSich Zivoti, ktera ho
nuti kazdy film zalozit na néem realn€ existujicim, a s tim nalozit podle svého a vytvofit si
svilj vlastni svét. Vzdyt' i v tak nadrealném filmu jako je Upir aneb Podivna dobrodruzstvi
Davida Graye vychazel z jedné konkrétni knihy o upirech (Die seltsame Geschichte der
Vampyre od Paula Bonnata), nemluvé o tom, Ze tento film natacel na autentickych mistech.
Realismus neni sim o sobé uménim, [...] ale pomoci souvislosti mezi autenticitou citi a
autenticitou skute¢nosti hledam, jak vstoupit do byti. V jednoduché a stru¢né forme, abych
dosahl toho, co nazyvam psychologicky realismus.**”

I fakta ur¢ité historické udalosti proto prochazeji u Dreyera ,.istkou”. Mnoho filmid o

Johance se bohuZel vyznacuje pfiliSnou doslovnosti, kterd jim S$kodi. VéEtsi odstup a

7 Tamtéz, s. 121.

3% perrin, Claude: Carl Th. Dreyer. Paris: Editions Seghers, 1969, s. 17.
* Dreyer, s. 71.
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.pozapomenuti“ miZe podnitit vznik ,,0sobni* biografie, ktera je vice zaloZend na vnitinim
pochopeni postavy, neZ na repetetivnim deklamovani faktii. Je to introspektivni rekonstrukce
postavy zaloZena na vn¢jSich historickych faktech, kterda nam vsak sama o sob& nikdy
»pravdu® nesdéli.

A to je pravé pripad Dreyera — dopodrobna se seznamil s Janinym piibéhem,
s historickym pozadim, ale nepfistoupil k pouhému slepovani obrazkového leporela jako
mnozi pred nim i po ném, on stvofil svoji pfedstavu Jany.

Dreyer neni prvoplanovym moralistou, a snad pravé proto se tak ¢asto obraci do historie,
kterou subjektivizuje svymi zivotnimi zku$enostmi. Dreyer nam piedkladd obraz historie,
ktery se jevi neutrdlni, ve skute¢nosti je to ale velmi osobni a subjektivni autorav pohled
nejen na uréitou déjinnou udalost, ale pln¢ vyjadiuje jeho Zivotni postoj a hledani pravdy.
Gilles Deleuze vidi v Utrpeni Panny orlednské kromé historického stavu véci, ,,jest€ néco
jiného, co neni pfisné vzato vé¢né nebo nadhistorické: je to ,,nitrovééné™ [l'internel], jak ekl
Péguy. Je to jako dvé ptitomnosti, které se neptestavaji kiiZit a z nichZ jedna neustile
nastava, kdyz je druha dokoncena. [...] Je to hnév biskupuiv a je to mucednictvi Jany; aviak
z roli a situaci se zachovava jen to, co je tfeba, aby se afekt uvolnil a nastolil sva spojeni,

takovou ,.silu* hnévu nebo Isti, takovou ,.kvalitu® ob&ti a mucednictvi.«3!°

Dreyer je autorem angaZovanym, bojuje proti jakymkoli pfedsudkiim spolecnosti,
nabozenskym,>'" socialnim, genderovym,312 reaguje na aktualni problémy, odkryva strachy a
obavy lidstva. Jeho svét, prestoZze je v mnohém mysticky surredlny, se vzdy inspiruje nasi
kazdodenni realitou, od které se vSak musi v ur¢ité fazi tvorby odpoutat, aby se vné&jsi svét,
ktery ho obklopuje, mohl spojit s jeho vnitinim ja a dat vzniknout inspirujici jednoté vnitiku

a vnéjsku.

% Deleuze, s. 131-132.

' Srov. Dreyer, s. 116.

12 Ve viech Dreyerovych filmech jsou Zeny vystaveny n&jakému utlaku, poroba v ramci rodiny se stala
hlavnim namétem ve filmu Pdn domu aneb Tyramiv pdd. Manzel povazuje ,,svou Zenu za néco podiadného,
jedna s ni jako s otrokem.” Nicméné, jak ndzev napovida, reZisér dal tomuto filmu §fastné vyusténi, nebot’
manzel si svou chybu uvédomi. Tamtéz, s. 119.

86




Dreyer vn&j§i realitu subjektivizuje, interpretuje ji svym vnittkem. Jeho
~dokumentarismus® je proto nikoli odrazem vné&jsiho svéta, imitaci nasi reality, ale stava se
mu vychodiskem k pe¢livému studiu svéta kolem sebe, kolem nas. Je to empaticky vhled do
lidské duse, ktera se projevuje skrze dgjinné udalosti. ,,Vnéjsi svét zobrazovany v jeho
filmech nemize byt nez jen odrazem toho, co tento obraz inspirovalo, obraz jiZ strukturovany

jeho myslenkami a jeho citlivosti, tedy niterny, zvnitinény.«*"?

4.3. Inspiraéni zdroje

Mnoho se mluvilo o inspiraénich zdrojich pro Utrpeni Panny orlednské. Ponecham nyni
stranou vnitini zdroj rezisérovych inspiraci a soustiedim se na formalni stranku, na vizualni
inspirace a podnéty pro Dreyeriv specificky styl. V prvnich mésicich svého patizského
pobytu Dreyer shlédl Ejznstejniv snimek Kriznik Potémkin. Snimek ho Sokoval — svou
tenden&nosti i suverenitou s jakou pouZival velké detaily.*'* Nicméng nelze hovofit o zjevné
¢i skryté citaci, Dreyerovi je vie, ¢im se inspiruje pouhym podnétem k vytvoteni osobitého

stylu.

V souvislosti s Utrpenim Panny orlednské se Casto zminuji dva formalni styly —
expresionismus a kammerspiel — coZ viak osobné povazuji za zavadgjici hodnoceni."

Deformovana perspektiva je urcit¢ dominantnim prvkem Utrpeni Panny orlednské,
nicméné je velmi prostd; nevyéniva ale dotvaii. Klasické expresionistické dekorace se
naopak vyznacovaly velkou slozitosti, nerealnosti, fantastickou zméti kiivych ploch a
geometrickych tvarti, silnych kontrastt bilych a ¢ernych ploch, hrou svétel a stinti; dekorace
a kostymy byly stejné diileZité jako samotni herci.

V Utrpeni Panny orlednské architektura herce nezastinuje; slouzi ke zddraznéni postav,

poskytuje jim prostor. Nicméné, i ptes svou relativni vné€jskovou nendpadnost — v porovnani

313 .
" Perrin, s. 38.

Drouzy; Tesson, s. 22.
313 Napt. Sémoulé, ktery se odvolava na ucast expresionistického umélce Hermanna Warma, s. 63.
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s expresionistickymi dekoracemi —, je cely prostor filmu k postavé Jany velmi nepiatelsky.
Sikmost, nesoumé&rnost, nelinearnost, pocit neustalého prepadavani dekoraci. To vie je
podporovano a vyexponovano §ikmymi, vychylenymi zabéry kamery. Je to radikalni exprese,
ale je jakoby skryta, pod povrchem.'®

Expresionistické filmy, ve své formalni a obsahové jednoté, nahlizeji pesimisticky na
lidsky Zivot jako na danost osudu. Clovék se stava obéti tajemnych sil, kterym se neni
schopen vzepfit — nenese odpovédnost za své ¢iny. Jana takovou hrdinkou neni, naopak, je si
védoma aktudlnich souvislosti, byt jen intuitivné. I kdyZz ma strach, bojuje, a kromé jediné
chvilkové slabosti, kdy podlehne strachu ze smrti a podepis$e doznani, si plné stoji za svymi
¢iny a nazory. Je smifena s nevyhnutelnym naplnénim svého Zivota — neni ale pasivnim
pfijimatelem, je aktivnim hybatelem, ktery byl prosté pfemozen.

Detaily lidskych tvaii nas v Utrpeni Panny orlednské atakuji svou naléhavosti. Kazdé
sklopeni o¢i, kazdy zaskub rtd, natoz vykfik ¢i fev, se diky totdlni blizkosti velkého detailu
zvetsuji, buji, rozlévaji se po celém platn€. To je vSak zalezitost (isté technické povahy,
nemajici nic spole¢ného s ,,expresionistickym* hranim. V klasickém expresionistickém filmu
se herec schova za masku svoji siln¢ naliCené tvare. Nahé tvafe bez make-upu v Utrpeni
Panny orlednské striktné odmitaji jakoukoli masku, obnazenost obliceji ve velkém detailu
odkryvé duSevni stavy postav.

Dtraz na ,realismus” (odmitnuti divadelnosti, stéizlivost jazyka i prostoru), omezeny
poCet postav, jednotu casu a prostoru a zejména vedeni hercd svéd¢i spiSe o

. . 1
vlivu kammerspielu.*"’

V Dreyerové dile nenalezneme dva filmy, které by si byly po formalni strance podobné,
snadno divdkem identifikovatelné, jako je tomu napiiklad u Bressona, piesto vSak jsou
vSechny navysost ,dreyerovské“. MozZzna pravé jejich odlisnost ve vysledku sklada

komplementarnost dila C. Th. Dreyera, ktera nekompromisné a bez ustani sleduje

*19 prikladem .,Dreyerova expresionismus® je scéna z muéirny. ,Jeji hriiza nepochazi ani tolik z moZnosti
y

;pﬁsobit bolest, ale z d&sivého Serosvitu a zlovéstné nesoumérnosti.* Schrader, s, 123.
7 Ve 20. letech se Dreyer otevien hlasil ke kammerspielu ve filmech Michael & Pdn domu aneb Tyraniv pad,
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mySlenkovy vyvoj autora hledajiciho tu ,,pravou” formu k vyjadieni jeho neodbytnych témat
a myslenek.

~Je velmi nebezpecné omezovat se na jedinou formu, na jediny styl,“ fekl Dreyer
v rozhovoru s Michelem Delahayem a pokracoval, ,.jednoho dne mi jeden dansky kritik fekl:
,Nejméné Sest vasich filmu se z hlediska stylu 1i8i jeden od druhého.® Dojalo mé to, nebot’ to

je to, o& jsem se snazil: nalézt styl, ktery by byl vhodny pouze pro jeden konkrétni film.«'®

4.4.Zeny v zajeti pisma
4.4.1. Pohnuté Zivotni osudy

Maurice Drouzy v obsahlé biografické knize Carl Th. Dreyer né Nilsson vy&erpavajicim,

mnohdy zbyte¢né rozvleklym, zpiisobem popisuje historii Dreyerova rodinného zazemi. Jeho

. matka Joséphine Nilsson ve véku tficeti tii let ot€hotnéla se svym nadiizenym, vlastnikem
farmy Carlsro (nachazi se na jihu Svédska) Jensem Christianem Torpem, u néhoZ byla
zamé&stnana jako guvernantka.

3. Gnora 1889 se narodil chlapec. Torp, ktery se odmitl s Joséphine oZenit, ji nabidl, Ze
zaplati néklady spojené s tajnym porodem a odloZenim chlapce. Tésné pted porodem odjela
Joséphine do Dénska, do Kodané, kde ji Torp zajistil porod v soukromi. Joséphine po porodu
odjela zpét na farmu a v mistnich novinach Berlingske Tidende uvetejnila v sekci ,,rizné,
hned vedle nabidek lekei na piano a navrhii k siatku, také sviij inzerat — nabizela syna.*'

Novorozené proslo nékolika rodinami, na n€kolik mésict se ocitlo i v sirot¢inci. Rok po
jeho narozeni, na zacatku léta 1890, Joséphine zjistila, Ze je znovu t&€hotna. Tentokrat
s mladym zemé&délskym inZenyrem Gustafem Sjobergem. Ve nasvédCovalo uzavieni snatku,
a proto bylo absolutné nutné zpfetrhat veskeré vazby s prvorozenym synem. Joséphine se

vratila do Kodané a v Berlingske Tidende podala druhou vyzvu k adopci.

318

Dreyer, s. 122.
’'% Inzerat byl nasledujiciho zn&ni: ,,Krasny chlapegek, jehoz matka je zoufala, nebot otec odjel do Ameriky,
hledd hodné rodice, kteki by se o n¢j starali jako o vlastniho.” Drouzy, Maurice: Carl Th. Dreyer né Nilsson.
Paris: Les Editions du cerf, 1982, s. 64.
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Anonce upoutala pozornost typograta Carla Theodora Dreyera a jeho Zeny Marie. Roku
1891 dostali manzelé Dreyerovi kralovsky souhlas s adopci i s poskytnutim rodinného jména
chlapci, a (az) v této chvili se zrodila osoba a potazmo identita tohoto malého sotva

dvouletého chlapce — stal se Carlem Theodorem Dreyerem.**

Joséphine se t&ila na svatbu se svym milovanym, bohuzel Sjoberg zménil nazor: zadna
svatba nebude! Sokovana Joséphine byla v sedmém mésici t&hotenstvi. Rozhodla se potratit
pomoci fosforu, oviem vzala si pfili§ velké mnozstvi a 20. ledna 1891 zemiela na otravu. Jeji
télo bylo podrobeno pitve, ale doktor nebyl schopen uréit pficinu smrti, poslal proto nékteré
casti jejiho téla do Stockholmu, do Kralovského lékatrského institutu. Zde vsak doslo
k nejasnému zdrZeni a analyzy byly provedeny az na zacatku bfezna. Lékafi se nakonec
shodli, Ze smrt byla s nejvét§i pravdépodobnosti zapfi€inéna fosforem. A tak mohla byt
Joséphine fadné pohibena az 30. biezna 1891, kdy bylo oficialné prokazano, ze jeji ¢in nebyl

aktem sebevrazednym a nélezi tedy do svaté pudy.

Dreyer, ktery vyristal v nehostinném az neptatelském prostiedi své adoptivni rodiny, jeZ
mu sice poskytla hmotné zabezpeceni, avsak chladné citové zazemi, si ze své ztracené matky
vytvoiil zbozilovanou modlu. V miadi se dopodrobna seznamil s veskerymi spletitostmi
jejiho tragického osudu. Sok vyvolala zejména pitva a ,cestovani“ nékterych matéinych
organi, naloZenych v ldhvich s lihem, do Stockholmu. Toto brutalni a v podstats zbyte¢né®>!
rozpitvani, rozfezani Joséphine zpusobilo Dreyerovi celozivotni trauma a hriizné no¢ni désy.
Fragmentarizace, detaily (zejména) Zenského utrpeni se staly jeho obsesi, nejspiSe i jistou
formou kompenzace a pokusu o osvobozeni od désivych no¢nich mur, kterymi po odhaleni
pravdy cely Zivot trpél.

Drouzyho biografie se vSak nechava pfili§ strhnout pravé a pouze touto jedinou udalosti
Dreyerova Zivota, kterd byla dozajista naprosto zasadni, oviem neni dobré vSechny autorovy

filmy soudit a posuzovat vyhradné prizmatem psychoanalytického pohledu. J4 se nezabyvam

fzo Az do této doby neméel jméno, nebot nebyl pokitén.
2! Bylo evidentni, Ze se otravila fosforem omylem, sama vse jest& pred svou smrti vypovédéla.
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pouze tim pro€, ale také jak se v Dreyerovych filmech hrdinky a jejich muzZské protéjsky
projevuji. Soustfedim se samoziejmé zejména na postavu Jany, tuto postavu je vSak nutno

vnimat v kontextu celého Dreyerova dila.

Dreyer je zaujaty zobrazovanim bolesti a utrpeni — psychickym i fyzickym. V Utrpeni
Panny orleanské, na postavé Jany, tuto svou posedlost zkoncentroval a zdiraznil pouZitim
velkych detailti Zenské tvate. Zeny v Dreyerovych filmech vy&nivaji nad obvykly pramér,
jsou jiné, odliSuji se od svého okoli. Jejich jinakost je také ,,po zasluze™ potrestana. Jsou
obét'mi patriarchalniho systému uspofédani, at’ uz se boufi ¢i zlstanou pasivni. Dreyer
s hlubokym pochopenim odhaluje jejich odliSnosti, jejich vnitini silu vzepfit se systému,
ktery je obklopuje. Nebouii se jen proti cirkvi a jejim dogmatim, ale i proti socidlné-
ekonomickému uspofadani, jez je nikdy nenecha svobodné jednat. Jsou ob&t'mi spolecnosti
(klerikalni ¢i svétské), ktera je nakonec zlomi, piestoZe se vzpiraji a bojuji.

Dreyerovy hrdinky charakterizuje urcitd naivnost a snivost, zdroven vSak vasniva az
fanatickd vzpoura a jistota o spravnosti jejich pfesvédceni. V Cele instituci, at” uz realnych ¢i
pomyslnych, vzdy stoji muzi a s nimi moc. Moc, kterd obétuje Zeny vys$§im z4jmim, moc,
ktera se nezdraha ani ponizovani ¢i muceni. Z koncepce téchto Zen se vymykaji jen hrdinky
jeho filmG Gertruda (1964) a Pdn domu aneb Tyraniv pad, na opaéném pdlu stoji praveé
Utrpeni Panny orlednské a Den hnévu (1943) — oba tyto filmy se ostatné dotykajici

¢arodg€jnictvi, toho (skoro) vyluéné muzského komplotu proti Zenam.

4.4.2. Pismo jako ndstroj moci

V kapitole Historicky kontext jsme ukazala, jak s nastupem univerzit postupné upadava
vzdélavani Zen a tim i jejich gramotnost. Vzdélani a ptistup k informacim se stavaji vyluéné
muzskou zaleZitosti. Muzské narokovani absolutni a nepopiratelné moudrosti je spojeno
pravé s Pismem, které je zdkladnim kamenem kiestanské spole¢nosti. Cirkevni autority se

odvolavaji na svatou Bibli, svétské na zaklad¢ pravnich pisemnosti konstituuji svou vladu.
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Kazdopadné vsichni tito ,,Pani Slova“*%

zakladaji svou autoritu praveé na psaném slové, jsou
to oni, kdo ¢tou knihy, pisi dopisy a jiné dokumenty, a skrze né mluvi k Zenam. K Zenam,
které jsou ¢asto pouhymi nastroji k dosaZeni néjakych vysSich cild, jez nemaji se Zenami
primarné nic spole¢ného.

Jana neumi ¢ist ani psat, jeji moudrost pochazi ,,shlry®, je to jakasi lidova vzdélanost
predavana ustni tradici. Univerzitni mist#i, klerici, ucenci plni umélych védomosti nemohou
tuto kfehkou bytost nikdy pochopit. Stoji tu proti sobé dva svéty, svét cirkve reprezentovany

Pismem svatym a lidova moudrost, spojujici tradi¢ni venkovské povéry i kiest'anskou viru

bez dogmatickych danosti.

Jan¢ je v jednom z prvnich zabéri donesena Bible, aby na ni piisahala. T¢Zka kniha
vazana v pevné vazb¢ a obtoCena, svdzana fetézy. Strnulost, omezenost, lpéni na vlastnich
idejich, uzavienost vnéjSimu svétu a jeho rozli€nostem, to je v Dreyerové podani zkostnatéla
Cirkev, jeji moc a poucky, prekonstruované zavadéjici otazky, kterymi soudci cht&ji Janu
zmast.>* Jana — negramotn4, nese¢t&la, — disponovala podle svych soudasniki i podle dopis,
které se nam zachovaly, pfekrasnym slovnim projevem, jednoduchosti a lehkosti ve
vyjadfovani. Prostota a upfimnost, holé Janiny ruce, ¢asto spjaté v modlici se gesto ¢&i si
hladici tvafe kontrastuji se zaludnosti mnichii a soudc, ktefi se schovavaji za své pergameny
a knihy.

Cely prostor filmu, ktery je ve svych dekoracich velmi prosty az holy, si dovoli jediné
rekvizity: obnaZené lavice, svice a knihy ¢i listy pergamenii. Film se otevira listovanim
autentickym dokumentem svazku z procesu s Janou. Textura ruéné psaného pisma se ve
filmu objevi jesté n&kolikrat. Soudci chtéji Janu Isti pfesvédEit o diveéryhodnosti jednoho

z nich, vytvofi proto falesny dopis od Karla VII. Toto falzum ma Loiseleurovi*** poslouzit

32 »Masters of Word“ - Jensen, Jetty: ,Heretics, Witches, Saints, and Sinners.” In Jensen, Jetty (ed.): Car/ T.
Dreyer. New York: The Museum of Modern Art, 1988, s. 51.

¥ Robert Bresson Vv Procesu Jany z Arku nechal naopak svazat fetézy ruce Jany. ,[...], pfestoZe ma Jana
spoutané ruce (jeden z mala detailii tohoto filmu), odpovida svym soudciim svobodné.” CinémAction 2002, n°
105, s. 26.

** Nicolas Loiseleur (nékdy psan Loyseleur) byl nastréenym diivérnikem a zpové&dnikem Jany. Spolupracoval
s Cauchonem, a skoro viechny diivérné rozhovory, které ved! s Janou, biskup v Gkrytu vyslechl.
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k ziskani Janiny dtvéry. Sledujeme diktujiciho Loiseleura i spokojené ptihlizejici soudce;

nakonec shlédneme cely dopis a tah brkem, kterak vykresluje podvrZeny podpis Karla VII.

Estetickd povaha pravé psaného gotického pisma bujiciho pfes celé platno ma kromé
vytiibené vizudlni funkce i silny narativni podtext: vzdy zvé€stuje néco Spatného, n&jaky
zvrat, posunuje tragédii dopfedu. Kniha, ta esence vzdélanosti, ma v Dreyerovych filmech
zvlastni a vysadni postaveni. V disledku je v ni v8ak vZdy néco temného — despocie, sila,
ptedzvést tragédie; nékdy je pfimo vyuZivana pro uskutecnéni zlého. Pfipomerime velké
detaily na dopisy v Prezidentovi, listy ze satanovy knihy ve stejnojmenném snimku,

pojednani o vampirech ve filmu Upir aneb Podivné dobrodruzstvi Davida Graye.3 25

A tak je Jané v mulirné piedloZen upis s odvolanim. Soudci vnuti polekané Jan¢ do
rukou brk, ten ji v8ak vypadne z tfesouci se ruky. Scéna je rytmizovana stupiiujicim se
tempem zabért mucicich ndastrojii a vydésené Jany. Daldi odvolaci upis je ji nabidnut po
nemoci: podepiSe a bude moci ke svatému ptijimani, nepodepiSe a setrva bez zpovédi. Jana
odolava, pozdé¢ji je vsak intrikami donucena odvolani podepsat. Nejprve nakresli jakysi oval.
Ovalna linka je svou ,bezhrannosti* jakymsi vzdorem proti zkostnatélosti cirkve — maly
vizualni vtip, uraZka i vyzva. Loiseleur uchopi jeji ruku a podepiSe ji, az poté udéla Jana

kiizek.>*

4.4.3. Pravdivost

Janin pfibéh — to je zaznam z procesu a svédectvi jejich soucasnikili, zndme ho tedy
pouze z psanc¢ho textu. Nemame jediny obraz, podobiznu, kterd by zachovala pravou podobu
Jany. Rezisér byl tedy paradoxné odkazan pouze na literarni text, ktery dozajista osobu Jany

znaéné redukuje. Dreyerovi se podafilo, byt se drzel faktografie procesu, stvofit Janu,

3 Kniha, ti§téné pismo hraly vzdy v Dreyerovych filmech vyznamnou roli, uz od prvotiny Prezident
(Praesident) z roku 1918. Potist&né stranky knihy ve Vampyrovi maji i svou vytvarnou pusobivost: na jejich
podklad¢ nechal Dreyer preryvavé vyvstidvat a mizet Cerné tetky, snad d’dbelska stigmata, pFipominajici
pismeno M, inicidlu Marguerity Chopinové. 1 kniha zde tudiZz ng&jak podeziele ,Zije* a soufasn® vyjadiuje
pedagogickou silu Cerpanou odjinud, ze svéta respektované, ti§téné tradice.“ Cieslar, Jifi: ,,Nalada v Sedé:
Vampyr. In Kocky na Atalanté. Praha: AMU, 2003, s. 31.

326 Dreyer se zde nejspise nechal inspirovat svédectvi Aymona de Macy. Srov. pododdil 2.3.4. Uméla Jana psat?
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Dreyerovu Janu, kterd nepopird ,historickou pravdu®, nicméné je vysoce subjektivnim
obrazem jeho mysli.

Jana tak odkazuje k obecn&jSimu rysu reZisérovy tvorby, ktery bych nazvala
»~dreyerovskym realismem*®. Uz jsme ukazala jeho posedlost po pravdivosti v kostymech,
dekoracich, snimani hercti i jejich hry.

V prvni linii téchto ,realistickych™ filml stoji Utrpeni Panny orlednské, Den hnévu,
Milyj blizniho svého, Nevésta z Glomdalu. Tuto redlnost, pravdivost v§ak neni nutno chapat
ptisné doslovné. Ve vsech svych filmech si Dreyer vytvaii sviij vlastni realny svét, kterym se
snazi reflektovat nasi kazdodenni realitu. Pravé v propojeni téchto drobnosti se zietelné
vyjevuje propracovany Dreyertv styl, originalni imaginace jeho filmi, opakovani zasadnich
témat. Primarni baze, na niZ vSechno stoji, je vystavéna na tomto hledani pravdy, kterého se
drzi az sdokumentaristickou piesnosti a peclivosti. ,,Objektivni pravda je nahrazena
subjektivni interpretaci umélce. Paklize tento abstraktni film miZe dojit az k odmitnuti tieti
dimenze, je to proto, aby se mohl oteviit ¢tvrté, ba dokonce paté dimenzi, které jsou pro

svého autora fadem, uskupenim &istého ¢asu a rozumu.**?’

4.5. Casoprostor

4.5.1. Povrch

.Kamera pronikd do vSech wvrstev fyziognomie. [...] Lidsky oblicej se stava
dokumentem >*®
»Kozni*, porovity, porézni film. Nenali¢ené tvate filmu Utrpeni Panny orlednské k ndm

promlouvaji, sledujeme jejich texturu, jejich vrasky, nerovnosti, lesk, mastnotu. ,,Bradavice

Silvaina (Cauchon), pihy Jeana d'Yda, vrasky Maurice Schutze jsou nerozluéné spjaté

*7 Drouzy, Maurice: ,,Cinéma. Dreyer aujourd'hui.“ In Encyclopeedia Universalis. La politique, les connai-
ssances, la culture en 1988. Paris: Universalia, 1989, 435.

328 Béla Balasz citovano in Bazin, André: ,La Passion de Jeanne d'Arc”. Radio — Cinéma — Television. 9. 3.
1952, s. 3.
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s jejich dusi, vyjadiuji vic nez herecky projev.“** Dreyerovy postichy se soustfed'uji na
povrch, nesnazi o psychologizujici interpretacti, ale o intuitivni vnofeni do postav.

S kameramanem pouZili citlivy panchromaticky material, ktery jim umozioval snimat
holé nenali¢ené tvare. Zdlraznit typicky rys kazdé tvare bylo pro Dreyera mnohdy dileZitéjsi
nez herciiv projev. Tento naturalisticky pfistup, kterému se Maté nejprve branil, vylucuje ono
zbozsténi, jeZ se dostavalo filmovym h;/ézciém klasického filmu — nali¢ené tvare, lichotivé
svétlo, pouZiti riznych clon a filtrl na objektivu kamery pro zjemnéni obrazu. Pravé tento
styl snimani, kterému Casto dominoval velky detail, utvatel ,,hvézdny sys‘u.ém“,3 30 zaloZeny na

erotickém podtextu, ktery Zena v tomto obdobi musela vyzafovat (a to v mnoha podobéch:

Zena-vamp, femme fatale, Zena-divka, muzsky typ).

Dreyertuv film jakoukoli erotizaci Zenského objektu popira. Naturalisticka kamera Jané
nepfiznavd vn¢j$i znaky masky, které by mély tvar spodobit do pozadované ikony.
herecka snadno identifikovatelna s ur¢itym typem. Filmové stars ale paradoxné pod umélosti
svého zjevu prezentovaly sebe.™' To je pHimy protiklad: Dreyer naopak tvar a télo Falconetti
svlékl od jakychkoli vné&jsich zasaht, obnazil ji a donutil, aby popfela svou vlastni osobnost a

,stala® se Janou z Arku.

Janina postava je koncipovana asexualné: nejprve obléka neuréity pansky odév, posléze
ma jakousi neforemnou tuniku, je nakratko ostfihana. Neni vnimana jako sexualni objekt;
velké detaily tu nejsou vyhrazeny pouze Zenské tvafi, ale ve stejném poméru jsou zastoupeny
i tvafemi muZzskymi. Jana je vystavena o¢im svych soudcd, ale neni pouhym objektem jejich
pohledu. Pohled jim vraci a protoZe i oni jsou, stejné jako Jana, zabirani ve velkych casto

fragmentalizovanych detailech, jejich pohledy do sebe zapadaji, zaklifiuji se do sebe.

329 Tamtéz, s. 3.

30 [...] whvézdny systém* (americkému) filmovému pramyslu zcela dominuje jiz na konci desatych let 20.
stoleti [...]. Rozpoznatelnost Zenské tvate ve velkém detailu tak v této dobé zacina byt kliCova pro udrzeni a
reprodukci kultu hvézd.* Hanakova, Petra: ,,Velké detaily zenské tvafe a jejich role ve filmu.“ In Ponorena do
Léthé. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2003, s. 85.

3! Divaci chodili na Gretu Garbo & Marlene Dietrich, které vzdy hraly hlavné sebe, respektive typ, ktery jim
Jjejich studio ur¢ilo.
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Rezisér nedodrzuje pravidlo osy: uréity zabér Jany ze strany je vystfidan zabérem
soudce, aby se opét objevil zabér Jany ovSem zrcadlové obraceny. Pravé tato zrcadlovost
jaksi popira ono mulveyovské ,.byti pro pohled”, polapeni Zeny muzskym pohledem. Jana
svym soudctim unika, nikdy ji nepolapi a neuvézni do ramu. Zde proto i plati popteni detailu
jako narativni pomlcky, zpomaleni, protoZze velké detaily tvati v Utrpeni Panny orlednské
jsou dialogem, akci-reakci jedincti v soudni sini. Nejsou zavedenim mimo ¢as, i kdyz jistym
mezic¢asim, nad¢asim disponuji. Tvate a to, co pfedstavuji, se neustale meéni. ,,Tvaf je typem
Lhlubokého™ textu, textu, jehoZ vyznam je komplikovany neustdlymi zménami a piesuny
mezi Ctenafem a autorem, ktery je zvlastné beztélny, neni ani pfitomny, ani nepfitomny,
nelze jej nalézt ani v Casti, ani v celku, ale vlastné je vtomto ¢teni vytvdfen. Diky této
interpreta¢ni koncepei neni prekvapivé, kdyZ zjistime, Ze jednim z velkych tropi zapadni
literatury bylo a je pojeti tvafe jako knihy <3

Cetba ve tvatich postav Dreyerova filmu je mnohovrstevna. Utrpeni Panny orlednské je
némy film, ale diky velkym detailim mame moZnost odezirat ze rti postav, co vyslovuji;
dale ¢teme z vyrazu jejich tvari, desifrujeme a domyslime, co nebylo vysloveno; a nakonec

k nam promlouva i ,textura“ obliceju, jak o tom piSe Béla Balasz.

Mluvila jsem o dialogu mezi Janou a soudci — neni to uplné piesné. Je to nevyrovnany
dialog. Zpoc¢atku jsou Jana i Cauchon, ktery zacind s vyslechem, sniméani Celné, bez
vychyleni kamery. Cauchon se Jany az laskavé pta, jak se jmenuje — zatim jsou
rovnocennymi partnery v dialogu. Kdyz v8ak Jana za¢ne pfemyslet, kolik je ji let, Cauchon
se usklibne, kamera odjizdi vzad a odhaluje dalSiho soudce, ktery sedi vedle Cauchona —
okamzité tim dochazi k nerovnovaze, k mocenské ptevaze, dalo by se fici 1 Isti a uskoku,
nebot’ to, Ze vedle Cauchona sedi spojenec, ktery se spolu s nim Jané posmiva, se vyjevi az

jizdou kamery. Beze stfihu se tak odhaluje to, co bylo do t¢ doby mimo zabér, mimo

32 Doane, Mary Ann: ,,Veiling Over Desire: Close-ups of the Woman.“ Citovano in Hanakova: ,,Velké detaily

zenské tvate a jejich role ve filmu.“, s. 88.
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obrazové pole. Pravé timto zabérem se zacina peclivé budovat nejistota v rdmci, ale zejména
vne¢ obrazového pole: ¢im vic se stava jistotou soudct, tim vice odkazuje k nejistoté Janing.

Jana c¢astecn¢ unikd sevieni v ramu, nadfazenost soudci se ale projevuje skrze
dominantni thly kamery z podhledu. Jana je velmi ¢asto snimana z nadhledu, ktery ji pfibiji
k zemi, sniZuje ji, soudci jsou naopak zabirani z podhledu, jenZ je pouta k ,,nebi* a vyvysuje.
Jana sedi na stoliéce, soudci jsou za stolem na vyvySeném stupinku. Casto pti své fedi
vstavaji, pozvedaji ruce hfimajice sva obvinéni. Cauchon se v jednom zabéru pomalu zveda,
kamera sleduje jeho obrovské télo, které se samo stava vyhruzkou, obZalobou, vyk#i¢nikem.
Jana se pod tihou jeho zjevu osamocené kréi u podlahy.

Kamera na soudce Casto najizdi, zduraznuje se tak jejich dileZitost; soudci se rovnéz
¢asto vnofi do prazdného zabéru tim, Ze vstanou. Kamera s oblibou podnika jizdu sledujic
»tichou postu® — soudcovské Septani, piedavani vzkazu.

Opozice protikladnych dhlti kamery, podhled — nadhled, jasn¢ vymezuji mocenské
pozice mezi obzalovanou a Zalujicimi, ovSem i Jané je né€kdy ptidélen opaény uhel a je
snimana z podhledu, zejména pti scéndch utrpeni, kdy se tak podtrhuje jeji mucednicka role
(scéna na hranici).**?

Formalni ambivalence téchto dvou pfistupti (Jana z ramu unika, aby do n&j byla nasledné
spoutdna) odrazi narativni zvraty v dé&ji. Jana kli€kuje mezi Istivymi otdzkami soudcu,

vyhyba se nastrazenym pastem, nakonec je ale nevyhnuteln€ polapena.

4.5.2. Prostor

Prostor filmu Utrpeni Panny orlednské je zcela vyprazdnény: minimalni pocet

4

rekvizit, faleina perspektiva dekoraci*** a zejména plochost obrazu. Hloubka pole je

potla¢ena holymi bilymi zdmi a ptresvécovanim — vSichni a vSechno v zabéru se zda byt ve

33 parrain, Philippe; Amengual, Barthelémy; Pinel, Vincent: Dreyer. Cadres et mouvement. Etudes cinémato-
graphiques 53/56. Paris: Minard Lettres Modernes 1967, s. 79.

4 Na zacatku filmu vidime zabér soudct sedicich v soudni sini — nad hlavami maji tfi okna. Zprava doleva se
okna zmen3uji, vytvéieji matouci dojem hloubky — jakoby zed’ ustupovala hloubéji, vzad, ale tak to neni, okna
jsou ve zdi vedle sebe, ne za sebou.

97




stejné roviné. Postavy ,,visi“ v prostoru. Nejsme schopni urcit prostorové vztahy mezi vécmi
ani mezi lidmi. ,,Bezprostorovost™ od sebe postavy izoluje, kazdd ma své vlastni uzemi. [
kdyz Dreyer spoji do jediného zabéru vice postav, jejichz uspotfadani dodrzuje perspektivu, a
ony jsou v riznych planech, stale visi v prostoru.3 33 Pocit ,,plachténi“ postav v prostoru je
také zpiisoben jen vyjimeénym pouzitim zabéru podlahy, ktery by figury v prostoru
ukotvoval. Postavy jsou naopak snimany z podhledu, se stropem nad hlavou, ktery umociiuje
pocit povlavani postav, kldyi je vidime z nadhledu (Jana), pak ale v takovém detailu ¢i téméf

kolmém uhlu, Ze horizontalu podlahy neni vidét.

Dreyer pouziva ,klasickou” kompozici v kontradikei k zabériim vychylenym z ramu — ty
jsou dvoji: figura je bud’ umisténa centraln¢, zabér kamery je vychylen na stranu, postava je
¢asto sikmo ,,pfet’ata” na Grovni pasu ¢&i hrudi, nékdy, kdyZ je postava snimand z extrémniho
podhledu, ji kamera naopak odstfihava kus hlavy, v detailnim zabéru tvafe ¢asto chybi celo,
usi &i brada; nebo je figura hozena k pravému ¢i levému poli obrazu, je snimana celné ¢i z
profilu, v souladu s horizontem, nikdy vSak neni postava ¢i tvar cela, vzdy kus chybi. Takové
zabéry jsou ,.Sokujici zejména ve spojeni s klasickou kompozici. Stfetavani kompozi¢né
vyvaZenych obrazli a obrazi vychylenych zramu znejistuje divaka v jeho percepci

jednotlivych figur.

Vychyleni, thyb ke strané nedominuji pouze kamefe, jsou pfitomny i v obrazové
kompozici. V jedné scéné je Jana trapena anglickymi strazci. S posméchem ji ,korunuji*
slamovou korunkou a do ruky daji ,,Zezlo* (brk). V ttrpném gestu Jana skloni hlavu na levou
stranu, skoro padajici koruna posazena na levé strané hlavy zduraziiuje tuto inklinaci
doleva.**®

Interakce mezi postavami probiha jen vyjimecné v centru obrazu. Akce se déje se na

okraji. Kompozice jednotlivych zabéri se opakované vraceji. Bordwell uvadi naptiklad

3% Je to princip prekryvani, jak uvadi David Bordwell ve své analyze Utrpeni Panny orlednské. Scéna: hlavy tfi
soudcli jsou linearn& posazené nad sebou, jsou ve tfech planech, pfesto vypadaji jako nehybné hlavy na
totemovém kilu“, a to jen diky neutralnimu pozadi, které popira hloubku. Bordwell, David: The Films of Carl
Theodor Dreyer. Berkley: University of California Press, 1981, s. 67.

33 parrain; Amengual; Pinel, s. 48.
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Loiseleurovu a Cauchonovu nav§tévu Janiny cely. Oba dva jsou zabirani z mirného
podhledu, v levé ¢asti zabéru, jejich pohled smétfuje mimo zabér, na Janu, kterd sedi pod
nimi.*’’

Absentujici perspektiva je nahrazena grafickym rozvrZzenim prostoru: oblost nardZi na
ostré hrany a naopak. Uvniti filmu se stietavaji ostré uhly (stropni tramy, piicky, zdi)

s motivem klenutého oblouku (obloukové stropy ¢i dvefe, specifickou variantou oblouku je

vrcholek lidské lebky).*®

4.5.3. Rytmus

Rytmus Utrpeni Panny orlednské je tvoten pohyby kamery, rytmikou dialogti, pohybem
hercii a stiihem. U némého filmu je to navic otdzka umisténi mezititulkll tak, aby nemély
rusivy dopad.3 39

Dreyer vSechny tyto elementy komponoval stémeéf matematickou preciznosti. Ne
nadarmo rad pifirovnaval film k architektute, které se film pry podoba daleko vice nez hudba
&i poezie.

Utrpeni Panny orlednské je z vétsi Casti tvofeno vyslechy, tzn. rozpravami mezi Janou a
soudci. Detaily tvaii se v pravidelném rytmu stiidaji. Obraz delSich promluvy je €asto v piilce
rozdélen mezititulkem: postava za¢ne mluvit, nasleduje mezititulek, a tfeti zab&r na postavu
dokoncujici vétu. Zejména toto v¢lenovani vytvari velmi specificky rytmus, ktery nenaruSuje
stavbu filmu. Velké detaily tvaii navic umoznuji jednodussi fradze snadno odezirat ze rti,
nebot’ Dreyer odmital ¢astou praxi némého filmu, ktera herclim umoziiovala fikat cokoli —

stacilo, Ze oteviraji usta a mimikou davaji najevo obsah sekvence. Herci u Dreyera pfesné

deklamovali obsah mezititulkt.

337 Bordwell, s. 71,

% Tamtéz, s. 72.

¥ Dreyer se v rozhovoru s Lottou H. Eisner vymezil vii¢i ozvu¢ené verzi Lo Ducy: ,,Rytmus mého filmu byl

zniten, to neni rytmus Bachovy ¢&i Beethovenovy hudby. [...] V némém filmu byly titulky n&fim vic nez
ouhym vysvétlenim, byly organicky za¢lenény, jako pilastry v budové&.” Carl Th. Dreyer, s. 111.

0 Kazdy detail musi byt v naprostém souznéni s ostatnimi prvky, nebot stati jeden kompoziéni prvek

odejmout a stavba — stejné jako film — se zhrouti.
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Jen mélokdy se Jana objevi v jednom zabéru s né€jakou jinou postavou; spojeni s okolim,
s nepratelskym svétem soude, se déje vyhradn¢ o¢ima. Tato hra pohled rovnéz rytmizuje
film: Jana 1 jeji vySetiovatelé na sob€ vzajemné ulpivaji pohledy, které jsou vedeny mimo
vyse¢ zabéru. Pouze stiihem se objasiiuje komu byl pohled uréen.

,Dreyer se vyhyba postupu pole — protipole, ktery by pro kazdy obli¢ej udrzel redlny
vztah s druhym a podilel se tak na obrazu-akci; dava prednost tomu, Ze izoluje kazdy oblicej
v detailu, ktery je zaplnén pouze CasteCné, takZe pozice vpravo nebo vlevo pfimo navazuje

. 1 -y, . v . P p . P . . 34
virtualni spojeni, které jiZz nepotfebuje prochazet realnou souvislosti mezi osobami.«**'

Film, pfestoze nepouziva pouze detaily a je plny rozmanitych pohybd kamery i jizd,
vytvaii umély dojem jakési stati¢nosti jednoho velkého detailu. ReZisér totiz vi, ,jak
traktovat polocelek nebo celek neptitomnosti hloubky nebo potlatenim piitomnosti jako
detail. Uz to neni polodetail, ale jakykoli zabér, ktery mize ptevzit statut detailu: zdédéné
odli$nosti prostoru maji tendenci mizet. Dreyer tim, Ze potlacuje ,atmosférickou*
perspektivu, nechava triumfovat perspektivu v pravém smyslu slova ¢asovou nebo dokonce
duchovni.“>** Tim se rovnéZ vytvari dojem jednoty a plynulosti stiihu (nebot’ viechny zabéry

se staly ,,detaily*).

To v8e vytvaii originalni rytmus filmu, kde mezititulky — alespol pro mne — nejsou
rusivym elementem. Naopak, ,,mluvené” Utrpeni Panny orlednské by nemohlo byt sloZzeno
vyhradné z detailti tvafi, kdyby soudci na Janu opravdu hiimali sva obvinéni, film by byl

wryex s v . 34
piilis afektovany, pkili§ vyexponovany.**

3 Deleuze, s. 132.

2 Tamtéz, s. 132-133.

3 Jiny nazor mé&l André Bazin: , Tomuto filmu schazi pouze slovo. Pouze jedina véc zestdrla, je to vpad
mezititulkd.“ Bazin, André: La Passion de Jeanne d'Arc. Ames et visage. Radio-Cinéma-Television. 9. 3. 1952,
s. 3.
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4.6. Témata

Dreyer disledn¢ vymyslel pro kazdy svij film novy a neotfely styl. Tam, kde se forma
film od filmu méni, obsah ziistava konstantni. Tfi velkd témata se Dreyerovi obsedantné
vraci: lidské utrpeni duSevni i fyzické; nesobecka laska pro druhé, ktera Casto vede k
sebeobétovani (vykoupeni smrti); nabozenska tolerance, tolerance k cizim nazorum.

Dva Dreyerovy filmy vrhaji 2en/ské figury do témef totozné krizové situaci, kazda se s ni
vyrovnava jinym zpisobem: Marta ve filmu Den hnévu a Jana Utrpeni Panny orlednské.
Dreyer ukazuje bolest, strach i zlobu lidi pfedéasné odsouzenych na smrt. Jana se boji,
dokonce podlehne a chce se smrti vyhnout pfiznanim, nakonec vsak vidi, Ze boZi vykoupeni,
ptestoze v bolestech na hranici, je jedinym moznym feSenim. Je stejné jako Marta odsouzena
nepravem, ale pfijima svij osud skrze lasku k a od Boha. Marta naproti tomu nema toto
bozské osviceni a pomoc, je proto ve svém strachu sama, stfidaji se u ni zachvaty litostivé
paniky a osocujici zlosti.

Dreyeriv existencialni zajem o pochopeni pociti ¢lovéka pred smrti, dodejme pied
védomou smrti, plné¢ koresponduje straumatem smrti jeho matky, se kterym se nikdy
nevyrovnal. Jeho matka umirala n€kolik dni, v bolestech a v panickém strachu s védomim, ze
zemie. Nebyla schopna tuto nevyhnutelnou danost piijmout. Dobrovolné poziela fosfor, aby
potratila. Jeji smrt, zdanlivé ne$tastna nahoda, vSak byla zplsobena ji blizkym ¢lovékem,
¢lovékem, ktery ji slibil lasku a snatek a pak si ji odmitl vzit.

Dreyer matku miloval, pfestoze ji nikdy nepoznal; nemiloval ji proto jaka byla, ale pro
jeji utrpeni, pfed¢asnou a nedobrovolnou smrt. Pravé ta neznalost mu umozZnila vytvofit si
zni zboz§ténou svétici, kterou podle vScho nebyla. Nadnesené feéeno, jeji smrt v ném
stvotila lasku, kterou k ni choval. Drouzy se dokonce domnivd, Ze Dreyer do kazdé své
Zenské figury zpredmétnil svou matku, jeji osud. Idealizace jeji figury dosahla vrcholu pravé
v Utrpeni Panny orlednské a on ji identifikoval jako svétici.

Hleddni abseluini a ¢isté lasky se proto stalo ¢astou cestoy, jeZ urCovala sméfovani jeho

postav. Laska jeho postav je vZdy absolutni, nekompromisni, ochotna se ob&tovat pro druhé.
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4.7. Premiéra a reakce kritiky344

Na konci dubna 1928 uspofadal Dreyer nékolik soukromych projekci. Pozval své piatele,
spolupracovniky i kolegy, snad proto byly reakce vesmés pozitivni. Pro¢ viak film, ktery se
natacel pod hlavickou francouzské produkéni spole¢nosti nemél premiéru v Pafizi, jak se
plivodné zamyslelo, ale v Kodani? Nebyl to ani tak Dreyertiv nacionalismus jako spi$ jeho
strach z nacionalismu francouzského.

Premiéra se konala 21. dubna 1928 ve 20h 15 minut v kodanském kiné Palads Teatret,
jehoz teditel, Sophus Madsen, nékolik let pfedtim sponzoroval Dreyeriv film Der Var
Engang (1922). Krom¢ Dreyera a Falconetti se gala vecera zucastnili i kameraman Maté,
vévoda d'Ayen, Grinieff (feditel SGF) ¢i M. Hermite (velvyslanec Francie). Po projekci
zaznéla Marseillaise. Falconetti slavila velky uspéch a v kratkém proslovu podékovala
Dreyerovi za nadherny vysledek jejich spoluprace.

Kritické ohlasy v danském tisku nebyly ani negativni, ani pozitivni. Shodovaly se
povétsinou, Ze film neni uréen bé&Znému divaku, Ze pfedbehl svou dobu, nebot’ divacka
percepce jesté neni piipravena na takovy druh filmu. Mnozi jej oznacovali za nudny.

V premiérovém kiné se film dockal pouze tficeti repriz, v dalSich kinech na tom nebyl o
moc 1épe; za pét tydni od svého uvedeni byl stazen zdéanské distribuce. SGF v cele
s vévodou d'Ayenem zachvatila panika. Investovali tolik penéz, film musi slavit Gspéch —

alespon ve Francii.

SGF zajistila rozsahlou reklamni kampan, za mnohem duleZit€js$i ale povaZzovala ziskani
pocetného katolického publika.** Producenti film promitli katolickému kléru, ktery navrhl
patficné zmény a zésahy. Zasédhla i oficialni cenzura,”*® vSechny zmény a zésahy byly

u¢inény bez védomi ¢i souhlasu reziséra. Léon Moussinac zhodnotil cenzurni nizky

34 Zpracovano dle &lanku Maurice Drouzyho ,Un film qui vient trop tot. /'dvant-Scéna Cinéma 1988,
n° 367/368, s. 155-159.

% To jiz znalo ty Dany — neznabohy: pted dvéma lety vyvolal ve Francii pobouteni film /a Sorcellerie a travers
les dges Benjamina Christensena.

% Film se nelibil ani cenzufe anglické. V roce 1928 byla v Londyné zakézana projekce Dreyerova filmu.
Pernoud, Régine: ,,L'Aventure intérieure de Jeanne d'Arc.” Le Figaro. 27. 6. 1978.
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jednozna¢éné: ,Nudny katolicky film, kde se rouensky tribunal stal malem sympatickym, a
kde je samotny proces redukovan na teologickou diskuzi bez dramatického V}"voje.“3 4

Film mél téhoZ roku jesté dvé predpremiéry — na za¢atku kvétna v Zenevé a 31. kvétna
v Pafizi, 26. Cervna nasledovalo jesté promitani pro odbornou vefejnost a vedouci kin.
Oficialni francouzska premiéra se konala az 25. tijna 1928 v patizském kin¢ Marivaux. Film
zustal na programu pouze do 22. listopadu stejného roku.

Francouzské kritiky byly o néco negativnéj$i neZ ty danské. NaSlo se jen velmi malo
umélctl, o to povétsinou z fad literat, ktefi film oslavovali jako originalni pfinos svétové
kinematografii. Byli mezi nimi Jean Cocteua, Paul Morand ¢i Jacques de Lacretelle.**® O

tiicet let pozdg&ji vsak jiz bylo Utrpeni Panny orlednské oslavovéano jako jeden z deseti

nejlepsich filma vSech dob, tento vyjimecny status si drzi dodnes.

4.8. Pohromy Kopii a jejich verze

Dreyer pied nata¢enim vypustil sedm prvnich usekti scénéfe, pfesto natocil Gctyhodnych
85 000 metra filmového pasu, které sestfihal na 2 400 metrl. Udajng jediny negativ byl
kratce po své pafizské premiéfe zniCen pfi pozaru v berlinskych ateliérech UFA (15. 12.
1928). Nicméné divaci v Pafizi méli moZnost shlédnout pouze cenzurnimi zasahy oklesténou
verzi. Nejprve si cenzurni niiZKky vyZadala katolicka spoleénost, které se film zdal pfili$§ kruty
k cirkvi (s pfedsudky soudila samotného Dreyera — protestanta). Podruhé zasdhla oficialni
filmova cenzura, ktera se v té dobé skladala z dvaatficeti Clenli. Podle svédectvi Jeana
Mitryho, ktery vidél film pted a po zasahu cenzury, zmizely nejméné dvé zasadni scény
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filmu: sestiithana byla scéna pousténi Zilou a scéna muceni Jany.3

Dreyer ze zbytk materialu sestfihal druhy negativ. V roce 1952 se kritiku Lo Ducovi

nahodou postéstilo nalézt ve skladu starych filmu Gaumontu kopii tohoto filmu. BohuZzel Lo

7 |éon Moussinac: L'dge ingrat du cinéma. Paris: Les Editeurs Francais Réunis, 1967, s. 284.

38 Pro blizsi seznameni s dobovymi ¢lanky a kritikami o Utrpeni Panny orlednské viz I'Avant-Scéna Cinéma
1970, n° 100, s. 53-54. a l"Avant-Scéna Cinéma 1988, n° 367/368, s. 162-163.

* Drouzy: Carl Th. Dreyer né Nilsson, s. 247.
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Duca provedl cetné upravy a zéasahy, které filmu nikterak neprospély. Zrusil nekteré
mezititulky a nahradil je titulky, které byly zobrazeny na ilustrovanych pozadich (pilastry,
vitraZe, plameny ohng).>>* Nerespektoval pivodni hudebni doprovod zkomponovany ptimo
pro film Léem Pougetem a Victorem Alixem (je ulozen ve fondu Narodni knihovny v Patizi)
a svévoln¢ film ozvucil aryvky z dél Bacha, Vivaldiho, Gemiananiho a Albinoniho, aby
filmu ,,dodal nabozensky podtext®. Promital dvacet ¢tyfi obrazkt za minutu misto dvaceti.
Zadny z téchto znetvofujicich zasahti Lo Duca nekonzultoval s rezisérem.' Kdyz
Dreyer tuto verzi vidél, byl zdé&Sen, a ihned napsal stiZznost do studia Gaumont, ktera ale
zustala bez odezvy. A tak se pétatiicet let Utrpeni Panny orlednské promitalo v této

znetvoiené podobe.

Lo Duciiv objev ale nebyl originalnim negativem, respektive byl druhym negativem,
ktery sam Dreyer sestavil po pozaru v Berling. V roce 1982 jeden zaméstnanec psychiatrické
kliniky v Oslu objevil ve sklepé nékolik starych filma na nitrdtovém materidlu — obaval se
moznosti pozaru, poslal proto vSechny filmy do norské Cinematéky. O dva roky pozdéji
vy$lo najevo, Ze v t€¢ hroméadce starych filmu je 1 origindlni negativ Utrpeni Panny orlednské
(existovaly dva — jeden byl zni€en pii poZaru v Berling), ktery se promital v dubnu 1928 na
premiéie v Dansku. Tehdejsi feditel jiz zminéné kliniky miloval francouzskou historii, a ptal
si vidét Dreyertv film. Od danského distributora obdrZel tento negativ a zapomnél jej vratit.
Film byl v dobré technické kvalit¢ a byl i prost cenzurnich zasahi, které se nevyhnuly
.pafizské™ verzi. Je to jedina verze, kterou sestithal sdm Dreyer, se kterou byl spokojen a

souhlasil s ni.

% Drouzy, ,,Cinéma. Dreyer aujourd'hui.“, s. 433.

3!y Centre Jeanne d'Arc v Orléans jsem objevila &tyfi nedatované listy papiru s vypovédi Lo Ducy.
Francouzsky kritik se vtomto &lanku brani napadenim, jeZz se po uvedeni jeho verze objevily. O zmé&ng
hudebniho doprovodu #ika, ze se chtél vice pfiblizit jinym chutim dne$niho divaka. Podotyka, Ze vie se délo
s pissmnym souhlasem Dreyera, coZ neni pravda, viz poznamka 340. Pouziti vitraZi zdivodiluje ztracenim
nékolika mezititulkil, najal si proto odbornika, ktery umél odezirat ze rtli a sjeho pomoci se pokusil
zrekonstruovat nékteré mezititulky. Cely text neplisobi vérohodng, zejména svou az absurdni ubliZenosti, se
kterou se brani Gtokdm a pocitem vlastni dileZitosti a neomyInosti.
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ZAVER

Tato diplomova prace je zdkladnim uvodem do problematiky filmové reprezentace Jany
z Arku. Pokusila jsem se ji reflektovat v §ir§Sim dé€jinném i teoreticko-filmologickém
kontextu.

Z nedostatku prostoru jsem ve své praci opomenula velmi daleZitou a zajimavou otazku,
pro¢ si reziséfi vybrali zrovna postavu Jany z Arku, rovnéZ jsem se nevénovala osobé Karla
VII., ktera tvofi jakysi pandan k Janiné figufe. To vSe je otazkou budouciho vyzkumu, stejné
jako zvazeni dalSich mozZnosti i pfipadnych limitd mnou navrhované metody, ktera se
vénovala elipsim vramci narativniho piibéhu, ovSem nezabyvala se spojenim téchto

vypustek, coZ je nesmirné podstatny krok k prohloubeni této metody.

Mym cilem nebylo podat uceleny obraz o Jané z Arku ve filmu, ale sezndmit Ctenafe
s bohatou filmografii o této postavé a navrhnout metodu, jak je moZné na historické filmy
pohliZet.

Snad se mi alespoii do jisté miry podafilo vykreslit Janin obraz a jeji reprezentaci na
filmovém platné v jeji mnohavrstevnosti, nebot’ pravé v neuchopitelnosti této figury spatfuji
jeji nejvétsi kouzlo — a snad pravé proto mé stale ,,pfipad Jana z Arku® zajim4, vzruSuje 1

provokuje.
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PRILOHY

PRILOHA C. 1: FILMOGRAFIE

e Filmy citované v Kapitole 111.

Jeanne d'Arc, 1900

Produkce: Star Film, Francie

ReZie a scéndr: Georges Mélies. Kamera: Leclerc.

Hraji: Calviére (Jeanne d'Arc), Jeanne d'Alcy (Isabelle Romée).

Cernobily, némy s francouzskymi mezititulky, 7 minut, Centre Jeanne d'Arc.

Joan the Woman, 1916

Produkce: Cardinal Film, USA

Melford a Donald Crisp. Scéndr: Jeannie McPherson podle Die Jungfrau von Orléans
(Schiller). Kamera: Alvyn Wyckoft.

Hraji: Géraldine Farrar (Jeanne d'Arc), Raymond Hatton (Charles VII), Hobart Bosworth (La
Hire), Théodore Roberts (Pierre Cauchon), Wallace Reid (Eric Trent).

Cernobily, némy s anglickymi mezititulky, 139 minut, videotéka Univerzity Paris III.

La Merveilleuse Vie de Jeanne d'Arc, 1928

Produkce: Pathé — Aubert — Natan, Francie/Némecko. Zrekonstruovana verze (Renée
Lichting) z roku 1983.

RezZie: Marco de Gastyne. Scéndr: Jean-José Frappa. Historicky poradce: M. Camille
Vergniol. Kamera: Gaston Brun. Dekorace: Henri Bonnefoy. Kostymy: Eduard Souplet.
Kostymy, zbrané a brnéni poskytnuty ,,Le Souvenir National de Jeanne d'Arc*.

Hraji: Simone Génevois (Jeanne d'Arc), Jean Debucourt (Charles VII), Pierre Douvan (Pierre
Cauchon), Georges Paulais (Loiseleur), Fernand Mailly (La Hire), Gaston Modot (Glasdall).
Cernobily, némy s francouzskymi mezititulky, 125 minut, Francouzsky institut.

Utrpeni Panny orlednské (La Passion et la mort de Jeanne d'Arc), 1926-1928

Produkce: Société générale de Films, Francie. Zrekonstruovana verze pafizské cinematéky
z roku 1985.

Rezie: Carl Th. Dreyer. Scénar: Joseph Delteil a C. T. Dreyer. Kamera: Rudolph Maté.
Pomocny kameraman: Geesta Kotula. Dekorace: Hermann Warm a Jean Hugo. Kostymy:
Valentine Hugo. Historicky poradce: Pierra Champion. StFih: C. T. D. a Marguerite Beauge.
Asistenti reZie: Ralph Christian Holm a Paul La Cour. Casting: Louis Osmont. Fotografie:
Jean Soulat a Maurice Boussus. Hudba: Victor Alix a Léo Pouget.

Hraji: Renée Falconetti (Jeanne d'Arc), Eugéne Silvain (Cauchon), Maurice Schutz (Nicolas
Loiseleur), Antonin Artaud (Massieu), André Berley (Jean d'Estivet), Louis Ravet (Jean
Beaupére), Jean d'Yd (Guillaume Evrand), Paul Delauzac (Martin Ladvenu), Sommaire a
Badin (pisafi), Michel Simon (Jean Lemaitre), André Lurville, Jacques Arna, Alexandre
Mihalesco, R. Narlay, Henri Maillard, Jean Aymé, Léon Larive, Henri Gautier a Paul Jorge
(soudci).

Pouzity film: Agfa Pankine Panchro.

Svétovd premiéra: 21. dubna 1928 v kiné Palads Teatret v Kodani, francouzska premiéra: 25.
fijna 1928 v kiné Marivaux v Pafizi.

Cernobily, némy s francouzskymi mezititulky, 85 minut, Francouzsky institut.
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Das Mddchen Johanna, 1935

Produkce: UFA, Némecko

RezZie: Gustav Ucicky. Scéndr: Gerhard Menzel. Kamera: Giinther Krampf. St#ih: Eduard von
Borsody. Hudba: Peter Kreuder. Kostymy: Robert Herlth.

Hraji: Angela Salloker (Jeanne d'Arc), Gustaf Griindgens (Charles VII), Heinrich George
(vévoda burgundsky), René Deltgen (Maillezais), Erich Ponto (Lord Talbot).

Cernobily, némecky jazyk, 80 minut, NFA.

Proces Jany 7 Arku (Proces de Jeanne d'Arc), 1962

Produkce: Delahaie Productions, Francie

Rezie: Robert Bresson. Scéndr: R.B. Kamera: Léonce-Henri Burel. St#ih: Germaine Artus.
Hudba: Francis Seyrig. Dekorace: Pierre Charbonnier.

Hraji: Florence Delay (Jeanne d'Arc), Jean-Claude Fourneau (Pierre Cauchon), Richard Pratt
(Warwick), André Régnier (Jean d'Estivet).

Premiéra: 6. 10. 1962 v Mans.

Cernobily, francouzsky jazyk, 65 minut, videotéka Univerzity Paris I1I.

e Kompletni filmografie hranych filma

1898 Jeanne d'Arc
Francie. ReZie: Georges Hatot.

1900 Jeanne d'Arc
Francie. Rezie: Georges Mélies. Hlavni role: sle¢na Calviere.

La vita di Giovana d'Arco
Italie. ReZie: Mario Caserini. Hlavni role: Maria Gasperini.
Ztracen.

1905 Giovana d'Arco al rogo
Italie. Rezie: Mario Caserini. Hlavni role: sle¢na Boissiére.
Ztracen.

La vita di Giovana d'Arco
Italie. Rezie: Mario Caserini. Hlavni role: Maria Gasperini.
Ztracen.

1908 Jeanne d'Arc
Francie. Rezie: Albert Capellani.

Jeanne d'Arc
Francie. Rezie: Ferdinand Zecca.

1913 Giovana d'Arco
Italie. Rezie: Nino Oxilia. Hlavni role: Maria Jacobini.
Ztracen.
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1916

1928

1928

1935

1948

1954

1954

1957

1962

1967

1977

1994

1999

2000

Joan the Woman
USA. Rezie: Cecil B. DeMille. Hlavni role: Géraldine Farrar.
Dvé verze: americka a francouzska.

Utrpeni Panny orlednské (La Passion de Jeanne d'Arc)
Francie. Rezie: Carl. Th. Dreyer. Hlavni role: Renée Falconetti.

La merveilleuse vie de Jeanne d'Arc
Francie. Rezie: Marco de Gastyne. Hlavni role: Simone Génevois.

Das Midchen Johanna
Némecko. ReZie: Gustav Ucicky. Hlavni role: Angela Salloker.

Joan of Arc
USA. Rezie: Victor Fleming. Hlavni role: Ingrid Bergman.

Giovanna d'Arco al Rogo
Italie/Francie. Rezie: Roberto Rossellini. Hlavni role: Ingrid Bergman.

TFikrdt Zena (Destinées) — Jeanne
Italie/Francie. RezZie: Jean Delannoy. Hlavni role: Michéle Morgan.

Saint Joan
USA. Rezie: Otto Preminger. Hlavni role: Jean Seberg.

The Story of Mankind
USA. Rezie: Irwin Allen. Hlavni role: Hedy Lamarr.

Proces Jany 7 Arky
Francie. Rezie: Robert Bresson. Hlavni role: Florence Carrez (Florence Delay).

Joan of Arc
USA. Rezie: Piero Heliczer.
Nedostupny.

Saint Joan
Velka Britanie. Rezie: Stephen Rumbelow. Hlavni role: Monica Buferd.
Nedostupny.

Jeanne la Pucelle: les batailles et les prisons
Francie. Rezie: Jacques Rivette. Hlavni role: Sandrine Bonnaire.

Johanka 7 Arku (Jeanne d'Arc)
Francie. Rezie: Luc Besson. Hlavni role: Milla Jovovich.

Jeanne Aujourd'hui
Francie. RezZie: Marcel Hanoun. Hlavni role: Simye Myara.
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e Vybérova filmografie hranych filmi, které ¢erpaji inspiraci ze Zivota Jany z Arku (do
této kategorie jsem zafadila i televizni filmy)

1900 Eine Moderne Jungfrau von Orleans
Neémecko. Rezie: Max Skladanowsky. Kuchaika Johanna: Eugen Skladanowsky.

1918 Joan of Plattsburg
Velka Britanie. ReZie: William Humphret. Jana z Arku: Mabel Normand.

1938 Dramatic School
USA. Rezie: Robert B. Sinclair.

1942 Joan of Paris
USA. Rezie: Robert Stevenson. Jana z Arku: Michéle Morgan.

1961 Jeanne au vitrail
Francie. Rezie: Claude Antoine.

1969 Gori, gori, moya zvezda
SSSR. Rezie: Aleksandr Mitta. Jana z Arku/ Krysya: Yelena Proklova.

1970 Zacdtek (Hayaiio)
SSSR. Rezie: Gleb Panfilov. Jana z Arku/Pasha: Inna Churikova.

1973 Le Sourire Vertical
Francie. RezZie: Robert Lapoujade. Jan z Arku: Violaine Doucy.

1989 Bill & Ted's Excellent Adventure
USA. Rezie: Stephen Herek. Jana z Arku: Jane Wiedlin.

1993 Jeanne d'Arc au biicher
Japonsko, TV. Rezie: Akio Jissoji. Jana z Arku: Marthe Keller.

Jeanne & Hauviette
USA. Rezie: Elizabeth V. Foley. Jana z Arku: Katherine T. Shults.

1999 Jeanne d'Arc
Kanada, TV. Rezie: Christian Duguay. Jana z Arku: Leelee Sobieski.

2002 Ciocirlia
Rumunsko, TV. ReZzie: Constantin Dicu. Jana z Arku: Ana Ciontea.

2005 Joan of Arc
USA, TV. ReZie: Pamela Mason Wagner. Jana z Arku: Lucie Vondrackova.
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PRILOHA C. 2: FILMOGRAFIE C.T. DREYR

e Scénare nerealizované Dreyerem

1912 Bryggerens Datter
1913  Ballonexplosionen
Krigskorrespondenten
Hans og Grete
Chatollets Hemmelighed
1914  Ned med Vaabnene
1915 Juvelerernes Skrack
Penge
Den Hvide Djeebel
Den skonne Evelyn
Rovedderkoppen
En Forbryders Liv og Levned
Pavillononens Hemmelighed
Guldets Gift
1916 Den mystiske Selskabsdame
Hans rigtige Kone
Fange n° 113
Lydia
1917 Hotel Paradis
Gladens Dag
Gillekop
1918 Grevindens Aere
1947 The Seventh Age
1950 Shakespeare og Kronborg
1958 Noget om Norden

o Kratkometrazni filmy

1942 Modrehjaelpen. Déansko, dokument, scénai: C. T. Dreyer
Vand. Dansko, dokument, scénaf: C. T. Dreyer

1946 Vandet Paa Lancet. Dansko, dokument, scénaf: C. T. Dreyer

1947 Landsbykirken. Dansko, dokument, scénai: C. T. Dreyer

1947/48 Dojeli véas. (De Naaede Faergen) Dansko, scénaf: C. T. Dreyer podle novely
J. V. Jensena

1949 Thorvaldsen, Dansko, dokument, scénai: C. T. Dreyer a Preben Frank
1948/49 The Childhood of Radio. Dansko, dokument, scénéi: C. T. Dreyer
1950 Storstroemsbroen. Dansko, dokument, scénaf: C. T. Dreyer

1954 Et Slot i et Slot. Dansko, dokument, scénai: C. T. Dreyer
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e Dlouhometrazni filmy

1918

1920

1920

1921

1922

1924

1925

1925

1928

1931

1943

1945

1954

1964

President (Praesidenten)

Dansko, némy, 55. min., scénaf: C. T. D. podle roméanu Karla Emila Franzose

Listy ze satanovy knihy (Blade af satans bog)

Dansko, némy, 105. min., scénaf: Edgar Hayer a C. T. D. podle romanu Marie Corelli
Ctvrty snatek pani Margarety (Pristinken)

Svédsko, némy, 65. min., scénaf: C. T. D. podle povidky Kristofer Janson

Miluj blizniho svého (Die Gezeichneten)

Némecko, némy, 70. min., scénaf: C. T. D. podle romanu Aage Madelunga

Der Var Engang (Byl jednou jeden)

Dansko, némy, scénaf: C. T. D. a Palle Rosenkrantz podle hry Holgera Drachmanna
Michael

Némecko, némy, 70. min., scénai: C. T. D. podle romanu Hermana Banga

Pdn domu aneb Tyraniiv pad (Du sjak aere din hustru)

Dansko, némy, 70. min., scénaf: C. T. D. a Svend Rindom podle hry Svenda Rindoma
Nevésta z Glomdalu (Glomdalsbruden)

Norsko, némy, 45. min., scénai: C. T. D. podle dvou povidek Jacoba Breda Bulla
Utrpeni Panny orlednské (La Passion de Jeanne d'Arc)

Francie, némy, 85. min., scénaf: C. T. D. ve spolupraci s Josephem Delteilem

Upir aneb Podivné dobrodruzstvi Davida Graye (Vampyr)

Francie-Némecko, minimum dialog,, 70. min., scénai: C. T. D. a Christen Jul
adaptovali jednu povidku Sheridana le Fanu

Den hnévu (Vredens dag/Dies irae)

Dansko, 90 min., scénat: C. T. D., Mogens Skot-Hansen a Poul Knudsen podle hry
Johanssena Wierse Jensena

Tvaa Mdnniskor

Svédsko, scénai: C. T. D. a Martin Glanner podle namé&tu W. O. Somina

Slovo (Ordet)

Dansko, 120 min., scénaf: C. T. D. podle hry Kaje Munka

Gertruda (Gertrude)

Dansko, 115 min., scénaf: C. T. D. podle hry Hjalmara Séderberga
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