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Anotace

Miickova, K.: Organicka kompozice v abstraktnim maliFstvi, literatufe a hudbé
20. stoleti. /Diplomova prace/ Praha 2010. Univerzita Karlova. Pedagogicka fakulta, katedra
vytvarné vychovy, 103 str.

Magisterska diplomova prace ,, Organickd kompozice v abstraktnim malifstvi, literatuie a hudbé
20. stoleti” si klade za cil formou vykladu zmapovat postupny proces osvobozovani
vyrazovych prostiedkd v malifstvi, literatuie a hudbé 20. stoleti. Popisuje emancipaci obrazu
ze zavislosti na predmétné podobé skutecnosti, konkrétné na Kandinského cesté
k abstraktnimu expresionismu, v hudbé zminuje cestu Arnolda Schéonberga k volné atonalité
a V literatuie techniku proudu védomi Jamese Joyce. Druha ¢ast prace se zabyva rliznymi
projevy organické kompozice po 2. svétové valce - ak¢éni a informalni malbou v USA
a Evropé a jeji kvalitativni proménou. Ramcove také predstavi hudebni 1 literarni paralelu
organického principu tadu- aleatorickou hudbu Earla Browna a Johna Cagea a spontanni
psani Jacka Kerouacka. Zasazuje vybrané umélce do spolecensko-kulturniho kontextu doby.
Vysledkem je uceleny obraz vyvoje organické kompozice ve 20. stoleti, ktery mize slouzit
jako informacni zdroj pro ucitele. Didakticka ¢ast diplomové prace poukdze na mozné vyuziti
tématu ve Skolnim prostiedi.
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Miickova, K.: Organic composition in 20™ century abstract Art, Music and Literature.
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education, 103 pages.

The Diploma thesis Organic composition in 20™ century abstract Art, Music and Literature
aims to explain the gradual process of liberalization of expressive means in Arts, Music
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dependence on objective reality, particularly V. Kandinsky’'s way towards abstract
expressionism. In Music it traces A. Schonberg’s development of the free atonality, and the
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and informal painting in the USA and Europe with its qualitative change. A musical
and literal paralel to the principal of organic order will also be briefly introduced on the
example of E. Brown’s and J. Cage’s aleatoric music and the spontaneous writing
of J. Kerouac. Selected artistic personalities will be put into socio-cultural context of their
time. As a result there comes a complex picture of the organic composition development
process, suitable to be used as a source of information for teachers. The didactical part of the
thesis will be focused on the possibility of using the given topic in the educational
environment.
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Kandinskij- Obraz s bilou formou, 1913



1.  Struény nastin prace

Diplomova prace s nazvem ,, Organickda kompozice v abstraktnim malirstvi, literature
a hudbe 20. stoleti” je vénovana organickému principu fadu v uméni, zejména malii'stvi.
Stranou neziistavaji ani dals$i druhy uméni- literatura a hudba, ve kterych lze najit obdobny
princip.

U vSech umélct se projevuje osvobozujici pfechod — od tradi¢ni tvorby K absolutnimu
vyuziti jednotlivych prosttedkti ndhody a k porusovani dosud zavedenych pravidel:
ve vytvarném uméni — linie a barva; v hudbé — zvuk; v literatuie — slovo. VSechny vyrazové
prostiedky tak slouzi pti spontanné emociondlnim tvofeni.

Uvodni &ast je zaméfena na definovani zakladnich pojmi, které jsou soudasti
diplomové prace a jejich bliz8i vysvétleni nam pak déale pomiize v analyze a vykladu jejiho
tématu. Jsou to predev§im pojmy organickd kompozice, spontannost, automatismus, ndhoda
a expresivni abstraktni tvar.

V prvni ¢asti prace se budeme vénovat organické kompozici v umeéni 1. pol. 20. stoleti.
Vychodiskem prace je proces postupného osvobozovani malifstvi ze zavislosti na predmétné
podobé skutecnosti. Jiz od romantismu se prosazuje abstrahovani vytvarného tvaru a toto
abstrahovani vrcholi na prelomu 19. a 20. stoleti vznikem abstraktniho maliistvi. V tomto
obdobi poukidZeme na emancipaci obrazu v postimpresionismu, fauvismu, figurativnim
expresionismu a dojdeme az k figurativnim obraziim Vasilije Kandinského, jako stézejni
osobnosti prvni ¢asti prace.

Také v hudbé této doby mulzeme najit obdobny proces postupného osvobozovani
vyrazovych prostiedkli. Hudba zacind opoustét tradicni tondlni systém, to znamena,
ze od tohoto okamziku se stava atonalni. Skladatelé- napiiklad Arnold Schonberg- ptechazi
od prisnych pravidel spoutané tonalni hudby ke svobodé volné atonality a ptekracuji tak
hranice minulé estetiky.

Pfechod od figurativniho k nefigurativnimu zobrazeni v malifstvi je vhodné
demonstrovat na vyvoji dila Vasilije Kandinského. Ve vyvojovém procesu jeho tvorby z let
1908-1910 Ize nazorn¢ sledovat postupny a plynuly pfechod k abstraktnimu zobrazeni.
Specificnost jeho stylizace tvaru odhali srovnani s kvalitativné odliSnou stylizaci Emila
Noldeho ze skupiny Die Briicke a s organickym principem kompozice obrazi absolutniho
surrealismu v obrazech jeho predstaviteli - Mir6a, Masona a Ernsta. V souvislosti se
surrealismem je také tfeba se zminit o spontannosti organického procesu v sochafstvi, kterého
vyuzival Hans Arp.

Druha ¢ast prace se bude zabyvat riznymi projevy organické kompozice po 2. svétové
valce - akéni a informalni malbou v USA a Evropé a jeji kvalitativni proménou. Bude
konfrontovat odliSné ptistupy akéni malby (Jackson Pollock, Hans Hartung) a informelu
(Jean Fautrier, Jean Dubuffet, Antoni Tapies) a jejich riizné typy organické kompozice.

Pribézné v diplomové praci budeme hledat paralely z jiné umélecké oblasti a zplsoby,
jak se v nich organicky princip fadu uplatnil. Naptiklad z literatury zminime Jacka Kerouacka
a Jamese Joyce, ktefi jsou zndmi svym spontannim psanim a technikou proudu védomi,
a z hudby Arnolda Schonberga, Earla Browna ¢i Johna Cage a jejich atonalni a aleatorickou
hudbu.



Tteti Cast prace bude vénovana prevazné didaktickému vyuziti organického principu
ve Skolni vyuce. Informace budu Cerpat predevsim z vlastni praxe na prazském viceletém
Gymnaziu Nad Aleji v Praze 6. Zminka bude také o pojeti spontannosti v RVP a v hodinach
vytvarné vychovy, o pusobeni spontdnniho tvofeni na zdky ¢i tvofeni zaloZzeném
na organickém principu fadu.

2. Vybér tématu prace a jeji cile

Pro¢ jsem si vybrala téma ,,Organicka kompozice v abstraktnim malirstvi, literature
a hudbe 20. stoleti”? K tomuto tématu jsem se dostala ndhodou pfii studovani informaci
Z oblasti kompozice pro semindrni praci z pfedmétu Déjiny vytvarného uméni. Pied tim jsem
ptilis oblast abstraktntho uméni neznala, ale dané téma mé béhem studia materiald
pro seminarni praci oslovilo. Zaroveii mné bylo nabidnuto, abych rozpracovala ¢ast této
seminarni prace o kompozici, resp. ¢ast o organické kompozici, v praci diplomovou.
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Zaujalo mé¢, jak na prelomu 19. a 20. stoleti pfinasi umélci do tvorby experiment. Byli
ve zvlastnim vztahu k realit¢ a snazili se objevovat skrytou krasu a rytmus. Uvédomili si,
ze v uméni neni dulezité napodobovani skutecnosti, nybrz vyjadfovani pocitii za pomoci
barev, tvarti a zvukd. To vedlo k odklonu od ptisného realismu a ke vzniku modernich
umeéleckych sméra. Jiné chapani uméleckého tvoreni je v té dobe nejvice patrné v malifstvi.

K volb¢ tématu organické kompozice piispél 1 fakt, Ze se Casto nevyuziva pii Skolni
praxi. A pravé tato novost a netradicnost m¢ lakaly. Byla jsem zvédava, jestli zaky bude
abstraktni uméni zajimat a jestli je mnou pfipravené hodiny inspirované jednotlivymi
osobnostmi diplomové prace budou bavit. V praci také ukazu, jakym zplisobem muZeme
pojmout danou problematiku pfi vytvarném tvoieni S détmi, co vSe a jak lze s détmi d¢lat;
obecnéji do jaké miry je abstraktni uméni spolu se spontannim tvotfenim zahrnuto v hodinach
vytvarné vychovy, resp. v RVP.

Dals$im impulzem, ktery mé velice motivoval jiz pfi samotném psani, byla navstéva
retrospektivni vystavy Vasilije Kandinského v Mnichové roku 2009. Po této navstévé jsem
si ud¢lala dobrou piedstavu o jeho dilech. Byl to opravdu velky zazitek vidét je naZzivo.
Vystava KANDINSKY - ABSOLUT. ABSTRAKT probihala do 8. bfezna 2009 ve Statni
galerii Lenbachhaus v némeckém Mnichové. Slo o dosud nejkomplexnéjsi vystavu obrazi
tohoto umélce, v Mnichové navic obohacenou o Kandinského grafické prace a podrobnéjsi
zmapovani jeho ptsobeni ve skupiné Modry jezdec (Der Blaue Reiter) zalozené prave
Vtomto mésté. Ne&které obrazy pro vystavu zapljcilo 1 Centre Pompidou v Pafizi
a Guggenheimovo muzeum v New Yorku, kam se vystava po svém skonceni piestéhovala.

Na Pedagogické fakult¢ Univerzity Karlovy jsem studovala spolu s vytvarnou
vychovou i obor Cesky jazyk a literatura. K literatufe madm tak velmi blizko, a proto se
pokusim ukdzat, jak se téma organické kompozice projevilo v jinych druzich uméni, resp.
Vv literatufe. Samoziejmé se také zminim o hudbé, kterd s vytvarnym uménim a literaturou
uzce souvisi.

Cile diplomové prace

Cilem teoretické casti diplomové prace je podat souvislé pojednani o vyvoj organické
kompozice a hudebni formy od Kandinského a Schonberga k Pollockovi a Brownovi ad.
Klade si za ukol poslouzit jako voditko pfi deSifrovani abstraktniho umeéni a organické
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kompozice, objasnit nebo alespon pifiblizit tento specificky smér a rozpoznat jeho zakonitosti.
To vSe s ohledem na tvorbu Vasilije Kandinského a Jacksona Pollocka, hlavni osobnosti
prace. Myslim si, Ze nic takového v knihach nenalezneme. Cilem je také mozné vyuZiti pro
pedagogy, ktefi by chtéli téma organického principu fadu vyuzit ve svych hodinach vytvarné
vychovy. Ucitelé by tak mohli ziskat zakladni piehled o problematice a o historickém
kontextu. Moje diplomova prace by mohla slouzit jako informacni zaklad pro budouci

prirucku uciteld a jelikoz ucitelé neuci toto téma casto, mohla by prace pomoci k rozsiteni
tématu do praxe.

Cilem praktické c¢asti je aplikace teoretickych védomosti pfimo v praxi ve Skole.
Soustiedila jsem se na rizné moznosti vytvarného vyjadieni spontdnnosti ve spojeni
s organickou kompozici. Ucitelé, pro které by ptirucka byla urcena, by se mohli nechat
inspirovat riznymi netradi¢nimi vytvarnymi metodami a postupy, pii kterych neni vzdy
potteba jen Stétec- dekalk, dripping, vrypy do barevného podkladu, frotaz, enkaustika. Sviij
projekt- vytvarnou fadu jsem ovéfila v praxi a to na prazském viceletém Gymnaziu Nad Aleji
na Praze 6.

Soucasti vytvarné tady, kterou jsem nazvala ,,Tvoiime abstraktni uméni®, je pét
vytvarnych namétu, které vychazeji ze spoleéného tématu- ndhoda, spontinnost, abstrakce
a organicky princip radu. Snazila jsem se jednotlivé naméty prizptusobit véku zaku, které
jsem meéla ucit. Pro kazdy vytvarny ndmét jsem hledala inspiraci u jednoho umélce, jehoz
tvorba je soucasti mé diplomove prace.

Hlavnim cilem didaktické fady je vyzkouSet si netradi¢ni vytvarné formy malovani.
Déti by mély rozvijet svoji fantazii, kreativitu a ptredstavivost. Mély by spontanné tvofit,
vyjadiovat pocity, hrat si s ndhodou a barvou. S tim souvisi otazka: Jak na zaky pusobi
samotna tvorba, jak je ovliviiuje a co jim pfind§i? A jaky ma vliv téma abstraktni
expresionismus spolu s organickou kompozici na kreativitu, invenci uéitele a naro¢nost jeho
piipravy na hodiny vytvarné vychovy? O této problematice pojedname v didaktické c¢asti
diplomov¢ prace.
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1. Teoreticka ¢ast

Kandinskij- Kompozice VII, 1913
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1. Objasnéni zakladnich pojmii: organicka kompozice, spontinnost, nahoda,
automatismus, expresivni abstraktni tvar

Organicka kompozice neboli otevieny organicky tvar vznikl citovym ptistupem umélce
ke skuteCnosti. Jestlize tvar neni vymezen ani jinak blize urcen, a tudiz je ve vztahu
k ostatnim tvariim obrazu otevieny, dochazi k natolik plynulému propojovani tvari, ze je pak
nejsme schopni od sebe odlisit. Organické vztahy mezi otevienymi tvary, kdy jeden vyrasta
z druhého, jsou podstatou vnitiniho prostoru obrazu.

Je tfeba si uvédomit, Ze vzajemné vztahy mezi organickymi tvary obrazl abstraktniho
expresionismu neurcuji obecné dana pravidla — kterd ani neexistuji — ale vytvarné citéni
autora. V dusledku vlastné totéz plati i pro divaka. Zaroven je vSak tfeba zduraznit,
7e spontannost organického tvaru a vnitfniho prostoru nebyla zcela zivelnd, ale korigovana
nejen vytvarnym citénim, ale u vétSiny obrazli Vasilije Kandinského 1 fadou tuzkovych skic
a akvarelovych studii.

Organickou kompozici je mozno nalézt i v hudbé. Theodor Adorno definuje organickou
kompozici v hudbé nasledovné a uziva pro ni termin ,,informalni hudba“:

,,Je jim minénd hudba, ktera odhodila vsechny formy, jez v poméru k ni byly vnéjsi,
abstraktni, strnulé, ktera vsak- dokonale osvobozena od vseho, co na ni bylo vkladano jako
heteronomni a ji cizi- se objektivné nutné konstituuje ve fenoménu, nikoliv v téchto vnéjsich
zdkonitostech. “*

Také v literatufe mizeme nalézt urcity druh organické kompozice. Je to jisty tvirci
proces, ktery vyuziva spisovatel pii formulovani svych mysSlenek a pii vystavbé textu.
Autorovy mysSlenky a asociace jsou kladeny na papir zcela volné bez piedchoziho
promysleni. Vznikne vnitini fad organické kompozice, jehoz vychodiskem neni pfedem dana
konstrukce kompozi¢niho schématu, ale proces postupného formovani v tviir¢im aktu.

Dftive, nez ptejdeme k blizSimu rozboru organické kompozice a jejimu vyvoji, je dobré
upiesnit dulezité terminy, které se ji tykaji- a to spontdnnost, ndhoda, automatismus
a expresivni abstraktni tvar.

Spontannost je kli¢ovou vlastnosti organické kompozice. Cim to je, Ze néktera dila
pusobi, jako by byla vytvofena spontann¢ a néktera ne? Co maji dila spole¢ného? Je to téma,
zpusob nebo technika prace? Kazdy umélec je jedine¢ny a zpusob vyjadieni kazdého z nich je
jiny. Lze ale vystopovat podobny piistup k zobrazované skute¢nosti, ktera se do vysledného
dila projevi. Ten se na pocatku 20. stoleti vyrazné¢ proménil. Dosud ptevazujici smyslovy
ptistup ztraci v modernim uméni své postaveni a objevuje se v novych souvislostech.
Uméleckeé dilo se tak stale vice emancipuje od pfedmétné podoby reality a dochazi k uvolnéni
uméleckého projevu z obecné platnych schémat. To zarovent vyhrocuje polaritu dvou typu
ptistupti ke skutecnosti- raciondlniho a expresivniho. O expresivni tendenci se fikd, ze je
prvotni a stale pfitomnou tendenci umélecké tvorby. Vyplyva z vnitiniho nutkani néjak se
navenek projevit a jeji nejhlubsi pohnutky jsou nepochybné biologické.

Psychologicky slovnik definuje spontaneitu jako ,,schopnost projevovat navenek svou
pFirozenost, jednat aktivné, z vnitinich, nikoli vnéjsich pohnutek** a spontanni je vie, co je

! Theodor W. ADORNO: Verse une musique informelle. In: Nové cesty hudby, Editio Supraphon, Praha-
Bratislava 1970, str. 9
% Pavel HARTL, Helena HARTLOVA: Psychologicky slovnik. Portal, Praha 2000. s. 558
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., prirozené, bezprostredni, ndhle, Zivelné, bezdécné, predem neuvazené, ne vidy piné
v rée 3
uveédomované “.

Spontannost ma velmi blizko k pojmu nahoda, ale nelze je povazovat za synonymni.
Nahoda nezalezi na osobnosti autora; umélec pracuje s ndhodou cilené a jeho osobnost se
projevi v invenci, s jakou na nahodu reaguje.

Uvazujeme-li o ndhodé¢ a jejim etymologickém piivodu, nachdzime mnoho spojitosti
S jeji vazbou na situaci, ktera se diky ni vyjevuje. V ¢eském jazyce skryva nahoda ve svém
koteni slovo hod. Hézet, vrhat, hrat hru v kostky, zde se nachazi uplny prvopocatek uziti
slova nadhoda, ktera byla fizena kolem §téstény, zcela v rukou bohii. V odborné terminologii
se ndhod¢ tika kontingence, z latinského contango — spolecné se dotykat, stykat. Spojitost
nahody a Stésti nachdzime ve francouzsting, kdy slovo chance — §tésti nabylo v anglictiné
vyznamu nahoda. Aktivatorem nahody, nejzndméjSim a zaroven nejstarSim projevem, je pad
kostky. Hra¢ pti ni riskuje, hazarduje (z francouzského le hazard, které vychazi z arabského
az-zahr, opét znamenajicitho hru v kostky). Némecké Zufall se da vyjadiit jako ,.k udalosti,
k ptipadu, k padu®, které opét skryva obménujici se situaci, od jedné k druhé se stav mize
necekang, ndhodné zménit. Dalo by se fici, ze v pfevazné vétSin€ jazyka se nahoda opravdu
nejvice spojuje s hrou v kostky, ktera slibuje riskujicimu zisk ¢i ztratu, hra¢ miize vse ziskat
¢i ztratit, ptipad od pfipadu se nahodné proménuje. Anglické slovo random = nahodny
pochazi z francouzského randir = klusat, bezhlavé se hnat. V ndhod¢ tedy nachdzime 1 prvek
rychlosti. Rychlé udalosti, vykony tedy skryvaji nahodné, spontanni elementy. *

rowr

Nahoda jako projev svobody zacala na pocatku 20. stoleti ¢im dal tim vice pronikat
do tvorby jednotlivych umélci. Jejim piivlastkem byla potieba uniku z fadu. Doposud se
pievazné ve vytvarném umeéni objevovala dila figurativni, v hudbé znély tondlni skladby,
V literatufe panovala déjova linie. Postupné osvobozovani od zab&hlych schémat a konvenci
se vyrazn¢ projevuje v dilech ruského malife Vasilije Kandinského, némeckého skladatele
Arnolda Schonberga a irského spisovatele Jamese Joyce. V jejich dile mizeme nalézt nahodu
jako spontanni vifeni. Neni to nahoda, kterou pozname u dadaistii ¢i surrealistl, ale jista mira
spontaneity pomahajici umélctim nachazet v tviir¢im procesu jisté organické vazby.

Nahoda se vétSinou jevi jako piirozend soucast spontdnnosti, ne jako zamér ¢i cil.
Umélci pouzivaji nahodu jako inspiracni zdroj svobody svého vytvarného projevu.

Vsichni umélci, at’ uz je to malif, spisovatel nebo hudebnik se mnohdy potykaji
S obavami, aby se jejich tvorba nestala konvencni, aby se tzv. umélecky nevycerpali. Nahoda
dokonalym zplsobem umoznuje jejich projev ozvlastnit. Divak pak v dilech znovu
spoluproziva udélosti, emotivni vzruSeni, extenzi duchovnich zazitkli jednotlivych umélci.
Spontanni tviréi cinnost ozivuje prostor i Cas, vyzyvd divéka, Ctenafe ¢i posluchace
ke spolupraci.

Jinak neZ u nahody je tomu jeSté u automatismu, ktery neni zcela ovladan védomim
umélce a do tvorby zapojuje své podvédomi. Spontdnnost oproti automatismu vychazi vice
Z povahy osobnosti umélce, neni zaloZend na podvédomi, ale spiSe na tvorbé ovlivnéné
vnitinim prozitkem, na faktu, Ze je ¢lovek sdm sebou, tiebaZe ovlivnén okolnim prostiedim,
kterym se zabyva.

% Hartl, Hartlova, s. 558
* Vice na: Zdenék NEUBAUER: O nzhodé a spontaneité, in: Vesmir,
http://www.vesmir.cz/clanek.php3?CID=5216
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Pouzivani pojmi spontannost, ndhoda a automatismus se ustalilo Vv souvislosti
sriznymi uméleckymi sméry. Nahoda se nedava do souvislosti s expresionismem,
ale vyuzivaji ji predevSim dadaisté a umélci akéni malby (Jackson Pollock).

Automatismus je principem, podle néhoz tvofili hlavné surrealisté, zatimco spontdnnost
byva nejvice spojovana prave s expresi a expresionismem.

Pravé u expresivniho pfistupu nejvic predpokladdme pritomnost spontaneity-
u expresionismu®, ktery se zrodil na po&atku 20. stol. i abstraktniho expresionismu typu
Jacksona Pollocka. Exprese mtize byt i predem promyslena- autor vytvari expresivni obraz ne
z vlastni emoc¢ni pohnutky, ale se zdmérem, aby dilo ptsobilo expresionisticky piredevsim

na divéka. Pfesto se predpoklada, ze expresivita je zalozena na spontdnnim vyjadieni.

Kupka- Newtonovy disky Dalaunay- Sun, Tower, Aeroplane, 1913

® Slovo expresionismus bylo poprvé pouzito na jedné z francouzskych vystav pravé jako parodujici
impresionismus, kterému vytykali nedostatek vyrazu a naléhavosti. Ale i pfes prvni pouziti tohoto terminu
ve Francii smér ziskava velkou oblibu hlavné v Némecku.

Zacatkem dvacatého stoleti vznikd v Némecku nékolik expresionistickych sdruzeni, z nichz zvlaste
vynika skupina ,,Die Briicke, zalozena roku 1905 a skupina ,,Der blaue Reiter* z roku 1911. Zatimco umélci
ze skupiny prvni — Emil Nolde, Erich Heckel a Ernst Ludwig Kirchner zachovavali jesté obraz predmétné
skuteénosti, byt posunuty do jiné roviny, umélci ze skupiny druhé — Franz Marc, August Macke, Paul Klee
a Vasilij Kandinskij se jiz postupné tomuto piistupu vzdalovali a smérovali k plnému odklonu od figurace.
Abstraktni uméni bylo také uzce spjato s hudbou, ¢imz se zabyval pravé V. Kandinskij, nebo s architekturou.
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Vznika tak expresivni abstraktni tvar®, ktery vychazi z citového pristupu ke skutecnosti,
zaroven vSak muze vyjadrit i duSevni stavy a procesy. Vysledkem je organicky otevieny tvar,
jehoz vyrazové prostiedky jsou determinovany vytvarnym citénim autora. Dlivodem je
zruseni vSech morfologickych schémat a pravidel s nimi spojenych — tedy osvobozeni
vyrazovych prostfedktli, linie a barvy, nejen ze zavislosti na predmétné podobé reality,
ale i vzajemnych vztah mezi sebou. Ci jinak fe¢eno linie a barvy nejsou propojeny pies tvar
— linie nevymezuje obrys konkrétniho tvaru a barvy jej blize neurcuji — ale jsou naprosto
nezavislé. Prvni abstraktni dila vytvofili po roce 1910 Vasilij Kandinskij v Mnichové,
FrantiSek Kupka a Robert Delaunay v Pafizi. Abstrakce se 0dté doby stala soucasti
vyjadfovacich prostfedktt moderniho uméni a rozviji se dodnes.

Némecky filozof a historik uméni Wilhelm Worringer v roce 1908 v knize ,,Abstraktion
und Einfiihlung® (,,Abstrakce a vciténi®) psal o prvotnim uméleckém pudu, jenz hleda ¢istou
abstrakci jako jedinou moznost spocinuti uprostied zmatku. Abstrakce jako zavrSeni
nejvyznamngjSich vytvarnych revoluci 20. stoleti ovlddla umélecké déni po roce 1910
a rozsifila se do celé Evropy, Ruska i do Spojenych statd.’

Kandinskij o abstrakci napsal: ,, V pripade abstrakce vse nepodstatné odpadne a ziistane
Jjen to podstatné- umélecky zamer.

Kandinskij- ImpreseV, 1911

® Abstraktni uméni se vyznacuje tim, Ze nezobrazuje zadny predmét (Cloveka, krajinu, apod.), zadné konkrétni
véci, proto se mu fika malif'stvi nepfedmétné, abstraktni nebo nezobrazujici. Vyjadiuje se autonomni soustavou
vyrazovych prostfedk (barva, tvar, objem, linie, struktura). Abstrakcionismus je umélecky smér usilujici
o vytvoreni formy, ktera neptipomina realnou skutecnost. Chee vytvorit dilo zbavené individualniho charakteru,
zamérn¢ absolutné neosobni. Abstraktni dilo lze interpretovat pouze v rovin€ subjektivniho pocitového vykladu.
Abstrakce je z filozofického hlediska jeden z podstatnych momentl poznani. Jako abstrakci
oznacujeme proces abstrahovani, coz je vytvareni obecnych pojmt odvozovanim a vyvozovanim. Proto 1ze tedy
rozliSit néco abstraktniho, tj. pomyslného, neskuteéného, odtrzeného od skute¢nosti, a néco konkrétniho, tj.
urcitého, veécného, smysly vnimatelného, skutecného. Abstrakce je momentem poznani konkrétniho.
(Iustrovany encyklopedicky slovnik I. dil A-l. Academia, Praha 1980. s. 20)
" Edina BERNARDOVA: Moderni uméni 1905-1945. Paseka, Praha 2000, s. 70

8 Vasilij KANDINSKIJ.: O duchovnosti v uméni. Triada, Praha 1998, s. 61
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Nézornym ptikladem je obraz Vasilije Kandinského Imprese V (Park), kde dynamické
linie prochazeji barevnymi plochami ¢i skvrnami, aniz by je vymezovaly. A tak disledkem
spontannosti tviirciho procesu abstraktniho expresionismu je otevieny tvar, ktery roste jako
Zivy organismus.

V socharstvi se spontannost organického procesu prosazuje jako ,kypéni a puceni®.
Dokonalou demonstraci jsou Arpovy plastiky z druhé poloviny dvacatych let a z tficatych let
20. stoleti, jejichz inspiraci byly organické procesy zivé ptirody.

Hans Arp- Cloud Shepherd, 1953

1
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2. Geneze a vyvoj organické kompozice v 1. pol. 20. stoleti

Prechod od figurativniho k nefigurativnimu zobrazeni budeme demonstrovat na dile
Vasilije Kandinského. U n¢j lze velmi dobfe sledovat jeho pomaly a plynuly ptechod
k abstraktni tvorb&. Kandinskij ,, prolomil hranice minulé estetiky“®, ale byl to pfirozeny
disledek dosavadniho vyvoje. Od romantismu se prosazuje deformace vytvarné¢ho tvaru,
ktera vrcholi na prelomu 19. a 20. stoleti. Na zminénou fazi navazuje Kandinskij na cesté
k volné abstrakci. Byl ovlivnén symbolismem, secesi a fauvismem (vyrazové symbolickym
proudem- Paul Gauguin, Vincent van Gogh) atd.

Kandinského proména obrazové koncepce probéhla plynule a bez zlomového klicového
dila. Kandinskij ptechazi od figurativniho malifstvi k nefigurativnimu neboli
nepfedmétnému- abstraktnimu, které je zaloZeno na spontdnnosti organické kompozice. Rusi
veskerd pravidla figurativniho systému a spoléhd na své vytvarné citéni. Dlouho byla
za prvotinu abstraktniho expresionismu povazovana Kandinského akvarelova skica z roku
1910, ktera se vSak pozdé&ji ukazala jako ptipravna studie ke slavné Kompozici VII z roku
1913. Prvotni dilo abstraktniho expresionismu chybi.

Ne vzdy byl ohlas na Kandinského tvorbu kladny. Jeho abstraktni malifské dilo bylo
na prvni vystavé Der blaue Reiter odmitnuto a vyvolalo skandal. Tak reagoval naptiklad Max
Liebermann, Grosz, Dix a dalsi.

° H. H. STUCKENSCHMIDT: Arnold Schonberg. Supraphon, Praha 1971, s. 35
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Ve znamém teoretickém spise Kandinského ,, O duchovnosti v umeéni “ mizeme sledovat
jeho cestu k abstraktnimu malifstvi v kontextu doby. Je to jeho upiimna zpovéd’ a verbalni
sveédectvi o dané problematice. Veskeré své myslenky a nejpodstatnéjsi princip abstraktniho
expresionismu, organicky princip vnitiniho fadu, zde charakterizuje.

Gauguin- Zluty Kristus, 1889 Kandinskij- Improvizace 6, 1909

,Skrytou konstrukci muzeme objevit také v tvarech vrZenmych na pldatno jakoby
nahodile, bez vzdjemnych vztahii: tato absence souvislosti vnéjSich avSak zaroven
predpokladem souvislosti vnitinich. Vnéjsi rozvolnénost se rovnda vnitini soudrznosti. A to je

Z hlediska obou elementii, linearniho i malirského, stejnd. «10

| v hudb¢ a literature pocatku 20. stoleti dochazelo k postupnému uvoliiovani pravidel
a pevného fadu. Do poptedi se zacala dostdvat tviirci osobnost autora, ktery vice tvofil
s vlastni invenci a nebyl svazovdn konvencemi. Vznikala tak netradiéni dila, kterd se

vymykala dosavadnim tendencim a malif, skladatel ¢i spisovatel zacal experimentovat
vyrazovymi prostiedky svych dél.

19 Kandinskij, 1998, s. 91
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Kandinskij- Pripravna studie ke Kompozici VII

Kandinskij- Kompozice VII, 1913
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2.1  Emancipace obrazu, nebo-li osvobozovani vyrazovych prostiedki ze zavislosti
na predmétné podobé skutecnosti

., Nejdiilezitejsi neni otazka formy (predmétné nebo abstraktne), ale obsahu (duch,
vnitini znéni). Kazda forma md obsah (vnitini znéni). Neexistuje forma, jako ostatné nic
na svete, ktera by nic nerikala.

Citace od Vasilije Kandinského je priznac¢na pro dobu, ve které vznikla. Bylo to obdobi
vzniku abstraktniho uméni. Malifstvi dlouhou dobu vyvoje napodobovalo tvary a predméty
vn¢jsitho svéta, popisovalo ,pfirodu”. Pfedmétné zobrazovani v malbé pievazovalo,
ale zaroven s nim existovalo abstraktni zobrazeni. Avsak to do prvniho desetileti 20. stoleti
bylo zastoupeno jen geometrickymi vzory a ornamenty. Oba pfistupy existovaly paralelné
vedle sebe, nikoli v§ak v rovnocenném postaveni. Dilezitym momentem byl proto vznik
abstrakce jako samostatného vytvarného vyjadieni na pocatku 20. stoleti. Tento odklon
prvotné zacal v malifstvi, které nejrychleji reagovalo na nové myslenkové proudy.

K emancipaci obrazu dochazelo postupné. Jiz v impresionismu dochazelo k osvobozeni
vyrazovych prostfedkii, predevsim barvy. A tak impresionisté rozkladaji barvu na skvrny
Cistych barev, které kladou vedle sebe bez modulace. VSe vede k potlaeni plasti¢nosti
a kompaktnosti tvaru a predméty zacinaji ztracet na vyznamu. Do poptedi se dostava barva,
ktera vladne tvaru. NejznaméjSim impresionistou je Claude Monet a jeho snaha zachytit
prchavy okamzik hrou barev a svétel.

Monet- Garden At Giverny, 1900

1 Vasilij Kandinskij (1910) v Miroslav LAMAC: Myslenky modernich malifi. Nakladatelstvi
Ceskoslovenskych vytvarnych umélet, Praha 1989, s. 199
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Vyrazngj$i proména je spojend s postimpresionisty. Postimpresionismus je souhrnné
oznaceni pro tvorbu navazujici a reagujici na impresionismus a je spojen zejména s tvorbou
Ctyf malifu- Paula Cézanna, Georgese Seurata, Paula Gauguina a Vincenta van Gogha.
Prestoze postimpresionisté netvotili stylové ani myslenkoveé jednotnou skupinu, ma jejich
tvorba nekteré spole¢né rysy. Jsou jimi zejména navazani na uméni impresionistl a jeho dalsi
rozvijeni a hlavné zkoumani a nové vyuziti vytvarnych vyjadifovacich prostiedku. ,,Byl to
navrat k zdkladim (..), ktery urcoval postimpresionismus jako celek."? To vedlo nutnd
k posunu v zobrazeni skute¢nosti a k odklonu zobrazeni od redlné podoby véci. ,,...vSichni
Ctyri hlavni postimpresioniste navzdory svym rozdilim zdiraznovali, Ze pokud ma byt
oslavena barva a linie, ma-li byt fjosﬂena jejich vyznamova funkce, museji se stat nezavislée
na predmétech, které zndzoriuji."

Cezanne- Mont Sainte-Victoire, 1900

Postimpresionisté se pokouseli izolovat vyrazové prosttedky malby, aby je potom mohli
sloZit v novy celek. V tomto smyslu na postimpresionismus navazuji hlavni styly po¢atku 20.
stoleti- fauvismus, kubismus a expresionismus. Postimpresionismus se rozdéluje na dva
vyvojové proudy: expresivni (vyrazovy) a racionalni (rozumovy). Proto je toto obdobi
pravem povazovano za kiizovatku moderniho uméni a Cézanne, Seurat, Gaugin a van Gogh
za zakladatele moderniho malifstvi.

12 Foster, H., Kraussova, R., Bois, Y., Buchloh, B.: Uméni po roce 1900. Slovart, Praha 2007, s. 71

13 Uméni po roce 1900, s. 71
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Fauvistické malife Henriho Matisse, Maurice Vlamincka a dalsi spojuje svoboda. Ta se
projevovala v prednostnim uplatiovani barvy, Casto bez ohledu na formu. Na formé se
vyzadovalo, aby byla spiSe expresivni, nez aby vérné odrazela realitu.

A ) - 0

Matisse- The Joy of Life, 1905-06

Figurativni expresionismus se velice inspiroval Paulem Gauguinem, jenZ vzbudil zajem
svym objevem novych ndméti a svou uméleckou vypovédi rozdilnou od predmétu, ktery
maloval a jenz mu byl jen zdminkou k vytvofeni expresivni harmonie linii a barev. V Zadném
ptipadé mu neslo o zpodobovani piedmét. Na Gauguinovu koncepci ,,libovolné* barvy a na
jeho pojeti deformace (“Nemalujte prilis podle prirody. Uméni je abstrakce.”, napsal v té
dobé Gauguin v dopise svému priteli Schutteneckerovi. Y navazala skupina Die Briicke.
Naopak jeho psychologii tvari a barev a jeho metaforické uzivani barvy v hudebnim

vyznamu rozvijel Kandinskij a ostatni ze skupiny Der blue Reiter.

147 http://www.artchiv.info/G
ALERIE/OBRAZ/10353--Paul-Gauguin--Zluty-Kristus.html.
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Gauguin- Sunday (Mahana no Atua), 1894

2.2  Kandinského cesta k abstraktnimu expresionismu, Schonbergova cesta k volné
atonalité a Joycova technika proudu védomi

Obsahem této podkapitoly je Kandinského cesta k abstraktni tvorbé a organickému
principu, jez je nejpodstatnéjsi princip abstraktniho expresionismu. Zminka bude o zacatku
jeho tvorby, o proudech a osobnostech, které ho ovlivnily na cesté za spontanni tvorbou
zaloZzenou na organickém tvaru, kde linie a barva nedefinuji tvar a jsou navzajem nezavislé.
Postupny vyvoj Kandinského tvorby bude doloZzen vypovidajicimi ukdzkami dé€l a jejich
analyzou. Poté se zminime o volné atonalit¢ v hudbé Arnolda Schonberga a o specifické
technice psani Jamese Joyce.

2.2.1 Cesta ke svobodé

Rana faze Kandinského tvorby spada do obdobi mezi lety 1901-1909, ve kterém malii
hledal vlastni vytvarny projev. Obrazy zlet 1901-1904 byly ovlivnény francouzskym
i némeckym impresionismem, neoimpresionismem (Seurat) a postimpresionismem
(Gauguin). Také je na Kandinského tvorbé (plakatech a dal$ich projevech uzitého umeéni,
ale 1 na dfevofezech a akvarelech) patrny vliv secese, kterd byla na prelomu stoleti
V Mnichové velice populdrni. Vliv secese na dalSi vyvoj malifského projevu byl velice
podstatny. Nebyly to jen dekorativni rysy, ale i svoboda vyrazovych prostredkii.

Dilezity byl rok 1906, kdy se Vasilij Kandinskij seznamil v Pafizi s obrazy fauvisti.
Jejich tvorba mu byla blizka, kvili jejich zaujeti pro barvu.
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Kandinského rana faze figurativniho malifstvi stale zapadé do tradi¢nich systému, které
odpovidaji soudobym tendencim umélecké avantgardy. Piesto vSak nékteré obrazy svymi
znaky sméiuji k budouci proméné.

Ve vrcholné féazi figurativniho obdobi (1909-1910) Kandinskij zménil svlij malifsky
projev a vystupuje ze stinu vyrazové symbolického proudu. Dochazi k procesu osvobozovani
linie a barvy, tedy osvobozovani ze zavislosti na pfedmétné podob¢ skutecnosti. Tvar se
uvolniuje a Casto je tézké jej rozpoznat. Obrysova linie vSak stale jesté vymezuje tvar a barva
jej blize urcuje. V pojeti tvaru i prostoru nejde o deformaci, ale o spontdnnost malifského
prostoru.

Kandinskij- Vyhlidka na Murnau se zZeleznici a zamkem, 1909

U Kandinského je patrny proces naristani spontdnnosti a vzajemné nezdvislosti
vyrazovych prostfedki. Je to postupny proces, ktery smetuje ke zlomu- prechod figurativniho
malifstvi k nefigurativnimu.

Dalsi vyvoj malifské tvorby Kandinského je patrny napiiklad na obraze Improvizace 6
(Africkd), kde nastala zména vztahu linie a barvy ve vazbé na tvar. Linie stdle vymezuje tvar,
ale barva je pouzita zcela spontanné.

B podle Jaroslav BLAHA.: K¥izovatka geneze moderniho malifstvi a hudby. UK PedF, Praha 2007.

25



Na mist¢ je zde konfrontace Kandinského tvorby vrcholné figurativni faze
s figurativnim expresionismem malifd skupiny Die Briicke, konkrétné¢ s obrazem Emila
Noldeho. Kandinského tvorba, mezi 1éty 1908-1910, byla ovlivnéna fauvismem a secesi.
Dominantni vyrazovy prostifedek jeho obrazii byla barva a tuto barevnou vystavbu mizeme
srovnavat s barevnou vystavbou skupiny Die Briicke. S prechodem Kandinského
k abstraktnimu expresionismu jiz to neni mozné.

2.2.2 Kbvalitativné odliSna stylizace Emila Noldeho a Vaslije Kandinského

Tato ¢ast bude vénovana rozdilu mezi kompozici figurativniho expresionismu skupiny
Die Briicke (hlavn¢ Emila Noldeho) v procesu deformace a kompozici Kandinského
Improvizaci jako spontanniho procesu uvoliiovani platnych kompozi¢nich schémat.

Naptiklad figuralni motiv Improvizace 6 (Africka) mizeme srovnat S obrazem Emila
Noldeho V alexandrijském piistavu. Oba maliti — Kandinskij i Nolde — velmi stylizuji tvar.
Podstata této stylizace a jeji disledky jsou vsak jiné.

v \\:‘ AL u

-

andinskij- Improvizace 6 (Africkd), 1909

Nolde- V alexandrijském pristavu, 1912

Emil Nolde, predstavitel skupiny Die Briicke, pouzival pti zobrazovani svéta vyhradné
barvu. To vedlo k zvyraznéni frontalnosti, plo$nosti a popiral se smysl reality. VSechny
pfedméty byly jen nositeli barevné kompozice a celé dilo nevyvolavalo uz dojem skute¢nosti,
ale bylo vyrazem pociti. Nolde se odklonil od dekorativniho kouzla impresionistickych
malifii ve prospéch vasnivého zniternéni. Intenzivnéji se prudké barbarstvi projevuje
ve svétskych obrazech Zen, na nichZ jsou zobrazeny taneCnice a pieroti, pochybné zjevy
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v 7 , v v ; 1% 17 . , . , . . 1
z no¢nich kavéren a pudové vzruseni lidé. Inspiroval se démonickymi maskami Ensora®.

Nositelem vyrazu je uvolnéné technika malby umocnénd pastdézné nandsenou barvou.

Ensor- Masky

Podstatou stylizace tvaru u Emila Noldeho je deformace- linearni, ale hlavné barevna.
Deformace je nositelem dramatického vyrazu jako naléhavého vyjadieni vypjaté existencialni
situace. Je tésn¢ propojena s figurativnim malifstvim. Deformovat je mozné jen predmétny
tvar, proto Nolde ani dalSi ptedstavitelé skupiny Die Briicke nemohli nikdy dospét
k abstraktni malbé. V obrazech V. Kandinského z let 1909 - 1910 neprobiha deformace tvaru
nebo prostoru, ale vyrazové prostiedky se osvobozuji ze zavislosti na pfedmétné podobé
skute¢nosti a uvoliiuje se i jejich vzajemny vztah. Kandinskij zpochybnil ohrani¢ujici funkci
cary. Ve svych obrazech vymezoval barevné plochy konturami, které se neshodovaly
sobrysy figur a prfedméti. To byl pocatek zavrzeni predmétu a procesu narlistani
spontannosti a vzajemné nezavislosti vyrazovych prostredka.

16 James Ensor (1860-1949) byl belgicky malit. Jeho dila jsou velmi satiricka, jsou naplnéna zahoiklym
humorem a ironii. Ensor byl mistrem stavu posedlosti lidské spole¢nosti a karnevalovych masek, které spise nez
aby zakryvaly, nepfimo ukazovaly pravé tvare obycejnych lidi za maskou konvenci. V Ensorovi jakoby oZzivl
démonicky Bosch s moderni grimasou, vysoce osobni vizi, plnou symbolickych odkazii a naznakd. Ensorovy
obrazy odrazely myslenku svéta, kde vladla absurdita masek, kostlived, strasidelnych bytosti a bezvychodnych
situaci. Ensorovo dilo mélo silny emocionalni dopad a dramatické podani, a tak bylo obdivovano umélci
némeckého expresionismu a pozdéji také surrealismu. (www.artmuseum.cz)
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Cilem této podkapitoly bylo osvétleni rozdilu mezi deformaci tvaru Noldeho obrazii
a osvobozovanim Kandinského vyrazovych prostiedkli ze zavislosti na ptedmétné podobé
skutecnosti. Deformace tvaru je ptiznaény aspekt figurativniho expresionismu, zatimco
spontdnnost projevu je spojena s procesem sméfujicim k organickému tvaru abstraktniho
expresionismu.

2.2.3 Prechod k abstraktnimu expresionismu

V Improvizaci 6 je jesté rozeznatelny figurativni motiv, v Improvizaci 7 z roku 1910 ho
najdeme jen tézko. Duslednéjsi spontannost vyrazovych prostfedkii se projevuje v tvaru
i prostoru, tvary ztraceji na celistvosti. Tento obraz je zdrodkem organické kompozice, ktera
se pln¢ prosadi az v obdobi abstraktniho expresionismu.

V abstraktnim expresionismu jsou barvy vyvazany z povinnosti blize urcovat
pfedmétny tvar- zbavuji se zavislosti na predmétné podobé skutecnosti a osvobozuji se
I Z tésnych vazeb s linii. Stavaji se samy sebou.

2
n
"\

Kandinskij- Improvizace 7, 1910

Proces uvolilovani zakoncuje spontdnnost, kterd se presouvad na linii (ne jen barva).
Prikladem je Kandinského Imprese V, kde linie volné prochazi barevnymi plochami. Toto
osvobozeni linie a barvy z povinnosti definovat tvar je dovrSenim cesty k zavrzeni predmétu
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a rozhodujicim momentem zasadni kvalitativni promény, kterou je pfechod od figurativniho
malifstvi k nefigurativnimu.

Tato zésadni zména svédéi 1 o proméné vychodiska tviirciho aktu a cili zobrazeni. Malif
nechtél zachytit jen prozitek vnéjSitho svéta, ale chtél spontdnné vyjadiit dusevni stavy,
zachytit vnitini svét nebo vnitini fad obrazu. Pfechod od figurativniho malifstvi
k nefigurativnimu vnesl revoluci i do naméti i obsahu, coz nazorn¢ ukazuje nejcastéjsi nazev
abstraktnich obrazl: ,,Bez nazvu®. V abstraktni tvorbé Vasilije Kandinského najdeme tfi
tematické okruhy; jsou to Imprese jako dojmy z vnéjsiho svéta, Improvizace jako spontanni
vyjadfeni vnitinich stavii a Kompozice jako védomé formovani vnitiniho fadu.
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Kandinskij- Imprese V (Park), 1911

2.2.4 Kandinského organicka kompozice

, V' obrazech vzniklych pred prvni svétovou vdlkou se barva podoba Ziviu,
osvobozenému po dlouhych létech spoutini a okousejicimu prvni pohyby neomezené zdkony
jevovych forem. Barevna hmota pulsuje jako prvotni protoplazma, plochy se vini jako ldva,
protindny liniemi podobnymi puklindm, vzniklym otiesy zemského nitra.“*'

Vysledkem spontdnnosti Kandinského tvofeni a vzdjemné nezavislosti vyrazovych
prostiedki je organicky abstraktni tvar. Nema pfedmétnou podobu a neni omezeny pravidly
pfedmétného zobrazeni. Organicky charakter ma i vnitini prostor obrazu. Vznikne vnitini fad
organické kompozice, jehoz vychodiskem neni pfedem dand konstrukce kompozi¢niho
schématu, ale proces postupného formovani v tviréim aktu. I tak existuje neustdld kontrola,
ktera se projevuje ve studiich k jednotlivym obraziim.

7 Lama¢ 1968, s. 168
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Toto miizeme dobfe vidét na jeho tuzkovych nacrtech a akvarelovych studiich. Vznik
obrazu doprovazi hledani a autor nepostupuje podle schématu, ale podle vlastniho
uméleckého citéni. Kandinskij se tidil mysSlenkou: ,, Pracuje-li umélec na obraze, ,,slysi“
stale ,, hlas*, ktery mu zcela jednoduse vika , spravné‘ nebo , spatné*. Je-li hlas prilis
nezietelny, musi malii odloZit Stétec a cekat. “*®

Organicky princip se pIlné¢ promitd do ,,Obrazu s bilou formou®, ktery patii mezi
nejspontannéjsi obrazy Kandinského tvorby v letech 1910-1914, které se nékdy oznacuje jako
lyricka abstrakce nebo abstraktni expresionismus. Barva na obraze Zije, pulzuje a témito
vinicimi se barevnymi plochami prochazi energické linie. Najdeme zde také dynamické
kontrasty bez zjemnujicich pfechod- kontrasty svétlostni, sytostni, kontrast teplych
a studenych barev nebo kontrast komplementarni.

Kandinskij- Obraz s bilou formou, 1913

Svoboda Vv projevu neznamena Uplnou anarchii, ale artikulaci wvnitfniho fadu
uméleckého dila. O tom se zminil Teodor Adorno ve své stati:

,,Pouze to, co je umélecky plné artikulovino, je obrazem nezmetvoreného, a tim
obrazem svobody. Umélecké dilo zplna artikulované do krajnosti vystupiiovanym oviadanim
materidlu, které se na zakladeé onoho ovladani nejvice vzdaluje holé organické existenci, je

’ . ’ ] Jevvr 19
zase take organickému nejblizsi.

Organickd kompozice je kvalitativné novy typ kompozice. Tento pojem ,,organicka
kompozice* zacal pouzivat Adorno. Organicky princip fadu neni podle néj jen Zivelnost
a chaos, ale ma i svoji racionalni podstatu.

18 Lama¢ 1968, s. 172
1% Adorno, 1970, s. 33
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Diky pocitu zodpovédnosti za maximalni spontdnnost abstraktniho expresionismu,
ktery Jean Cocteau formuloval jako ,,strach ze svobody“, Kandinskij stale ¢astéji pocitoval
potiebu opory a zpétné vazby. Citil, Ze svoboda nemtize byt absolutni. V kazdém obdobi jsou
hranice svobody vymezeny jinak a Kandinskij své hranice svobody hledal. Hledal také feseni
,krize*“ organické kompozice. Riznost feSeni vyplyvala z variability typologie abstraktnich
obrazt.

2.2.5 Typologie abstraktnich obrazii Vasilije Kandinského

Vyuziti spontannosti ve vytvarném uméni u Vasilije Kandinského je otevienéjsi, a to
predevsim v celkové organické tektonice obrazu. Vychodiskem je otevieny, spontanné
nepravidelny celek, na ktery navazuji dalsi a dal$i organické tvary. Mira spontannosti, a tim
I uplatnéni nahody, se lisi podle typu obrazu. Od roku 1909 rozdéluje Kandinskij sva dila
podle ti{ tendenci: imprese, improvizace a kompozice®:

1) imprese zachycuji bezprostfedni dojem z vnéjSiho svéta

2) improvizace vychdzeji ze spontannich nevédomych vnitinich stavi, reaguji na vnitini
svét

3) kompozice vznikaji diikladnym komponovanim z pocatecnich skic.

Jiz samotna vychodiska urcuji pomér spontannosti. Nejspontanngjsi jsou Improvizace,

ey ee

vnitiniho fadu, a proto se v nich Kandinskij nejdiive zbavil zbytkli pfedmétnych podob.
Takovym nazornym piikladem maximalné spontanni, ¢isté abstraktni organické Improvizace
je Improvizace bez nazvu z roku 1914. Je to obraz ze samého zavéru obdobi abstraktniho
expresionismu, projevuje se svoji spontannosti a nezavislosti vyrazovych prostfedk.

Kandinskij- Improvizace bez ndazvu, 1914

20 Kandinskij, 1998, 112-113
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Korekci spontannosti Impresi je vychodisko z dojmti z vn¢jSiho svéta. Proto také prave
v Impresich se nejcastéji prosazuji zbytky predmétnych podob, a proto nékdy ptfipominaji
tradicni kompozi¢ni schémata.

K nejdislednéjsi korekci dochazi v Kompozicich. Kandinskij se v nich nevraci
ke kompozic¢nim schématiim, ale postupné ovéiuje organické formovani vnitiniho fadu. Sam
tika, Ze ,,se vSak Fidi vyhradné citem a v Zddném pripadé kalkulem. “** Nejvhodn&jsi ukazka
tohoto typu Kandinského abstraktnich obrazii je Kompozice VII. Na tficeti tuzkovych
nacrtech, kresbach nebo akvarelovych studiich mizeme sledovat postupny vznik vysledného
obrazu. Je to vyborny ditkkaz organického formovani vnitiniho fadu.

Tvary a barvy v Kandinského obrazech tvofii dokonale vyvazenou kompozici. Ac¢koliv
na prvni pohled mohou pusobit jako gejzir ndhodné vyvérajicich trysek, neni to az zdaleka
tak. Vétsiné obrazti Vasilije Kandinského predchazela tada studii, které nahodu eliminuji,
malif si na nich pfedem vyzkousel ptisobeni jednotlivych barev a forem. Od finalnich dél se
Casto lisi. Skrze studie dochdzi Kandinskij k zcela opacnému plsobeni svych maleb nez
Jackson Pollock, o kterém bude fe¢ pozdéji, hleda v nich vnitini fad a spontanni harmonii,
kdeZzto Pollock tvoii ve fazi drip painting zcela nevazané na jakékoliv studie a propada
automatismu gesta.

Kandinskij- Nacrt ke Kompozici VII, 1913

2! Kandinskij, 1998, s. 113
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2.2.6 Vztah Kandinského k hudbé

Duvérny vztah Kandinského k hudbé se projevil v jeho maliiském projevu. Vliv hudby
byl velice silny a byl jednim z impulz, ktery umélce vedl k abstraktnimu malifstvi.
Kandinskij casto pouzival hudebni terminologii, ale v této dob¢ je to naprosto pfirozeng.
Nekteré jeho obrazy maji hudebni nazvy (napi. Fuga z roku 1914), ale on sam pii tvorbé
nevychazel z zadné konkrétni hudby, nesnazil se zachytit své dojmy. Kandinskij byl velice
citlivy k hudbé, avsak jeho vztah k ni byl pasivni- byl jen pouceny posluchac.

V lednu 1911 navstivil Kandinskij Schonbergtiv Druhy smyccovy kvartet. Toto hudebni
dilo se pfipomina v Impresi 11 (1911). Malit a skladatel si potom zacali dopisovat a rozvinulo
se mezi nimi pratelstvi. Schonberg povzbuzoval Vasilije Kandinského k dalsi abstrakci
na n€kolika odliSnych rovinach.

Kandinskij- Imprese 111, 1911

Podle Kandinského ,, ... pribuznost mezi malirstvim a hudbou je ziejmad, ale tkvi velmi
hluboko. Jisté znate otdzku ,,asociaci‘ vyvolanych prostredky riznych uméni. Nékteri védci
(predevsim  fyzikové), nékteri umélci (predevsim hudebnici) jiz ddvno vypozorovali,
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Ze hudebni ton vyvolava asociaci urcité barvy. Ci jinak receno, ,,slysite barvu a ,,vidite*
r ‘(22
ton.

Sam Kandinskij tekl: ,, Barva je prostredek bezprostiedniho piisobeni na dusi. Barva je
klavesa. Oko je uderné kladivko. Duse je klavir s mnoha strunami. Umélec je ruka, kterd
uderem na tu nebo onu klavesu zpusobi vibraci duse.

., Vibrace vzduchu (ton) a svétla (barvy) tvori jisté zaklad této fyzické pribuznosti. Ale to
neni jediny zaklad. Je jesté jiny: psychologicky. Problém ,,ducha*. 23

Barvy podle Kandinského miizeme také slyset. Naptiklad hudebnim protéjskem svétle
modré je zvuk flétny, tmaveé modré zase ton Cela, a s postupné tmavnoucimi odstiny nastupuji
nadherné zvuky basy. Nejtmavsi modra se podoba hlubokym tontim varhan. NejpiesnéjSim
tonem zelen¢ je dlouhy a klidny ton housli. Bila nezni, coz v hudbé odpovidd pauzam,
ale neznamena definitivni konec. Rumélka zni jako tuba a jejim dalSim hudebnim
ekvivalentem mohou byt silné tdery bubnti. Studenou ¢ervenou (kraplak) ptipominaji sttedné
hlubokeé tony Cela, svétlejSi odstiny jasné zvuky housli. Oranzova zni jako stfedné naladény
kostelni zvon, jako silny alt, jako viola hrajici largo. Fialova se podoba zvuku anglického
rohu a ve svych nejhlubsich odstinech piipomina basové dfevéné nastroje (fagot). Cerna je
naprosto nezn&la.?*

Strucné fecCeno, pro Kandinského je typicky ptfechod od uzavieného a jasné
vymezeného tvaru k otevienému, organickému tvaru, ktery casto ptechazel do dalSich tvart.
Jednotlivé jeho vyrazové prostiedky se vymanily z povinnosti definovat ptedmétny tvar, staly
se na ném nezavislé.

Kandinskij neopousti realitu, pfirodu, ale figurativni systém a hlavné figurativni
predmét. Abstraktni malifstvi, jak sam tika, nevylucuje spojeni s ptirodou. Opousti povrch
piirody, ale nikoliv jeji zakony. Nelikviduje tedy vytvarny jazyk jako systém, ale jen jeho
variantu: figurativni systém. Dochazi ke zméné principu a nikoliv podstaty specifickych
znakovych systémtl.

2.2.7 Arnold Schonberg a jeho atonalni hudba

Tato podkapitola se zamé&fi na vzajemny vztah a shody dvou umélci a pratel- Vasilije
Kandinského a jiz zmin&ného rakouského hudebniho skladatele Arnolda Schonberga®. Ten je
svoji atondlni hudbou paralelou ke Kandinského obrazim s organickou kompozici.
Vysledkem spontannosti Kandinského tvoteni a vzajemné nezavislosti vyrazovych prostredkii

%2 Lamag, 1989, s. 204

% Lamag, 1968, s. 170

% podle Kandinsky, 1998

% Arnold Schénberg (13. zafi 1874 Videni — 13. &ervence 1951 Los Angeles) byl rakousky hudebni skladatel,
hudebni teoretik a malif. Zacal sviij hudebni vyvoj jako violoncellista a skladatel-samouk. Prvni Schénbergovy
skladby obsahuji typické rysy pozdniho romantismu. Schonberg objevil nové hudebni obzory, kterymi své
soucasniky ¢im dal tim vice udivoval a brzy byl odmitnut. Od roku 1908 zacina jeho hudba opoustét tradicni
tonalni systém, to znamend, ze od tohoto okamziku (2. smyccovy kvartet) se stavd jeho hudba atonalni.
(Schonberg sam navrhoval pojem ,atonikal®, ze kterého se vyvinuly pojmy atonalni a atonalita). Kolem
Schonberga se vytvoril kruh stejn€ smyslejicich zakd a interpretd, ktefi jsou oznacovani jako druhd videriska
Skola (mj. Alban Berg a Anton Webern). (www.wikipedia.org)
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je organicky abstraktni tvar vznikly postupnym formovani v tviré¢im aktu. I Arnold
Schonberg ,,prolomil hranice minulé estetiky* a piesel od ptisnych pravidel spoutané tondlni
hudby ke svobodé volné atonality. Schonberg tvoftil svoje skladby spontanné¢ a jeho netizené
podvédomi se projevovalo navenek. Sam tika: ,, Umélec je nécim vic nez tim, co o sobé vi ...
Umélcova tvorba je instinktivni. Védomi md na ni maly vliv. Umélec ma pocit, Ze mu cosi
diktuje, co nggz delat. On je tim, kdo vykonava prikazy skryté viile, instinktu, podvédomi v néem
samotném. “

Odborna literatura definuje atonalni hudbu / atonalitu jako popieni tonalniho principu -
tonality?’. Pravidla o tvofeni a spojovani akordii pouZivani v tondlnim slohu pozbyvaji
platnosti, pojem toéniny ztraci smysl. S vymizenim tondlnitho centra mizi i1 logicky
harmonicko-melodicky vyvoj kompozice, vyplyvajici z tonalnich vztahi. Hudebni fraze jiz
nelze identifikovat podle tradi¢nich harmonicko-melodickych postupti a jejich vyznam
piebird uspotfadani tonovych vysek a intervali.”®

AvSak Schonberg striktne odmital, aby byl nazyvan skladatelem atondlni hudby:
., Terminem atonalni by se dalo oznacovat jen to, co viibec neodpovida tonové podstate. Ve,
co vychazi z tonové rady, at' uz je to vazano primo na jeden zakladni ton, nebo jsou tyto
vztahy komplikovanéjsi, tvori tonalitu. Vzajemny vztah tonii miize byt prave tak mdlo atonalni,
jako nemiizeme ozmnacovat barvy za spektralni nebo komplementarni. Takové protiklady
neexistuji.

Svoboda u Schonberga se prosazuje piedev§im v melodii a harmonii, tedy obdobn¢ jako
u Kandinského v liniich a barevnych vztazich.® Skladatel zdUrazije ,, pudovy zivot zvukiu
ve volné atonalité“®", nema ale jesté na mysli ndhodu jako takovou, chape nahodu jako
svobodu volby neomezenou spoutanymi pravidly, zaroven vsak i svobodu jisténou dokonalou
artikulaci ,,materialu®. Pravé onen diraz na ,,do krajnosti vystupniované oviladani materialu

je dusledkem strachu ze svobody.

Tato faze takzvané ,,volné atonality zavedla Schonberga do slepé ulicky, protoze kazda
dalsi skladba kladla nové pozadavky na hudebni materidl a pravidla. Avsak jakékoliv svoboda
muze existovat pouze uvnitt jistych hranic, nebot uplnd svoboda vede k chaosu. S volnou
atonalitou se tedy ztraci forma.*

Z tohoto dilematu se Schonberg dostal vytvoienim ,metody skladani za pomoci
dvandcti vzajemng se vztahujicich tona*, zkracené dodekafonie®®. Tato metoda od této chvile

% Blaha, 2007, s. 151
%" Tonalita (tonalni systém) oznacuje vztahovy fad mezi tony v melodickém a harmonickém vyznamu.
V protikladu k tonalité stoji atonalita. (Hr¢kova, 2006)

% Hrekovd, 2006

% Blaha, 2007, s. 147

% Vice Bléha, 2007, s. 197-206

%! |dem, 199

%2 podle Blaha, 2007

** Dvanactitonova fada je fada dvanacti toni oktavy, ve které musi vystupovat kazdy jednotlivy ton pouze
jednou. V kompozici smi byt urcity ton znovu pouzit az tehdy, kdyz prob¢hne cela fada. Vyjimku tvofi pouze
presné opakovani fady. Radu je mozno transponovat, to znamena, ze miize za¢inat na libovolném ténu. Z kazdé
fady mohou byt odvozeny dalsi tfi variace, tzv. permutace, které maji stejnou hodnotu jako zakladni fada.
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vystupuje na misté tonality a pfinasi s sebou jistou vnitini semknutost hudebniho dila.
Ukolem skladatele je tedy vymyslet dvanactitonovou fadu, ze které se vyviji veskery
tematicky material.

Schonberg veétil, ze bude moci dat s timto systémem kazdému dilu vnitini pojitko.
Ackoliv Schonberg dodekafonii nikdy ve svych hodinach teorie neucil a pivodné ji vytvotil
pouze jako feSeni svého osobniho tviur¢iho konfliktu, ujali se ji nadSené jeho Zaci, ktefi
kompozi¢ni postupy dale rozpracovali a rozsitili. Dnes je zcela nemyslitelné, ze by s ni nebyl
student kompozice seznamen.

Stejné jako Kandinskij mé¢l vztah K hudbé, tak i Schonberg mél urcity vztah k malifstvi.
Jeho expresionistické obrazy se dokonce objevily na prvni vystavé skupiny Der blaue Reiter
v prosinci 1911 a sam Kandinskij je vysoce ocenoval. Cyklus Pohledy dokazuje, Ze skladatel
byl i nadanym malifem. Kandinskij se domnival, Ze Schonberg maloval nékteré vize proto,
aby jimi vyjadfil myslenky, pro néz nenasel zddnou hudebni formu.

Jeho malifské dilo bylo vysledkem stejného vnitiniho nutkani jako jeho hudebni tvorba
a vyvolalo také vinu odporu a nepochopeni. Po vystavé obrazii ve Vidni v roce 1910 se vSude
roznesl aforismus ,,Schonbergova hudba a Schonbergovy obrazy vim znici usi i oci
najednou. «34

Schonberg- Cerveny pohled, 1910

% Blaha, 2007, s. 223
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2.2.8 Literarni paralela- James Joyce a jeho Odysseus

Paralelnim principem k organické kompozici v malifstvi je v literatuie technika proudu
védomi. Stejné jako v malifstvi, kde je obraz tvofen spontanné bez ptredem ptipraveného
schématu a rozumové kontroly- napiiklad dila Vasilije Kandinského (podobné jsou
i automatické kresby surrealistického umélce André Massona, jehoz uvolnéné “Cmdarani”
prosazuje maximalni spontannost jako automatické psani), v literatufe jsou jednotlivé
asociace fazeny za sebou bez logického usporadani a text se vyznacuje svoji ned&jovosti.
Autor zachycuje rozumove¢ neupraveny tok podnéti vznikajicich ve svém védomi
i podvédomi. Techniku proudu védomi pIn¢ rozvinul James Joyce ve svém vrcholném
romanu Odysseus.

James Joyce35 pojal roman ,,A Portrait of an Artist as a Young Man* (Cesky ,,Portrét
umeélce V jinoSskych letech®) v podstaté jako pfedmluvu ke svému stézejnimu dilu. V obou
romanech se objevuje postava Stépana Dedala (zkomolenina feckého Daidala, ktery dle
legendy vystavél bajny labyrint, v némz byl ukryty Minotaurus), ktery zpodobiiuje Joyceovo
alterego. Jiz v ,,A Portrait of an Artist as a Young Man* Joyce poprvé pouzil modernistickou
metodu, v niZ se uplatiiuje proud védomi. Nahlé, zcela spontanni pfechody jsou jiz zde
typickeé, pficemz dilo je chdpano jako brana, pfedmluva k ndslednému roméanu Odysseus.
Celé Joyceovo dilo v podstaté tvoti celek, ktery je cyklicky uzavien.

., V literature je James Joyce tim, ¢im jsou pro védu Freud a Einstein. *
Valery Larbaud
,,Dnes je pro vSechny jasné, Ze Odysseus je nejvyznamnéjsi roman stoleti. “

Anthony Burgess™®

Citaty, které jsem uvedla, jasné vypovidaji, ze James Joyce a jeho roman Odysseus jsou
velmi vyznamnymi pro svét literatury. Mnozi odbornici i laici povazuji Odyssea za nejvétsi
anglicky psané dilo 20. stoleti.

James Joyce toho nenapsal mnoho, ale jeho roman Odysseus (1922) se stal svétove
znamy. V kontextu autorovy tvorby se jednd o jeho nejslavnéjsi dilo a zaroven i patrné
nejlepsi.

Odysseus®” (v angl. orig. Ulysses) je parafrazi Homérova eposu Odysseia, onoho
desetiletého bloudéni bajného reka z Troje na Ithaku k Pénelopé, a v mnoha paralelach na néj

% Joyce, James (1882-1941)- anglicky pisici Ir z Dublinu, ktery vétsinu Zivota stravil v Parizi, Terstu a Curychu,
ale ve svém dile ziistal rodnému méstu vérny az do smrti; jeden z nejvétsich svétovych prozaikii 20. stoleti.
Nepocitame-li basné a drama Vyhnanci (1918), tvori jeho dilo ctyri knihy. Sbirka patnacti novel Dublinané
(1914) vypravi o radostech a strastech, uizkostech i nerestech riiznych obyvatel irského hlavniho mésta. Portrét
umélce v jinosskych letech (1916) lici zrani mladého Dublifiana na prelomu stoleti. Uz zde si J.
na autobiograficky pojatém hlavnim hrdinovi Stépanu Dedalovi vyzkousel metodu proudu védomi, kterou pak
plné rozvinul ve svém vrcholném dile, romanu Odysseus (1922). Placky nad Finneganem (1939) je opét zdpis
proudu védomi, psany anglictinou, do niz se misi vyrazy z mnoha dalsich jazyki, a zas je to historie jednoho dne
Zivota, tentokrat krémare z dublinského predmésti H.C. Earwickera, jeho zeny a jejich dvou syni, Shema
a Shauna. V obou hlavnich dilech se J. pokusil vytvorit cosi jako novodoby mytus moderniho clovéka, v jehoz
Zivoté se vie opakuje a vraci. (Daniel KARPATSKY: Maly labyrint literatury. Albatros, Praha 1997, s. 245)

% citaty z citarny.cz dobré knihy- Julia RONE: Odysseus- James Joyce, roman stoleti.
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odkazuje. Z dalsich dél citovanych v Joyceové romanu Ize uvést napt. Shakespearovu tragédii
Hamlet ¢i Mozartovu operu Don Giovanni. Joyce timto dilem dokonale zrusil formu
klasického romanu. Mnohé kapitoly jsou zdmérn¢ psany tadou rozdilnych styli a forem,
napodobujicich mj. vyvoj angli¢tiny od stfedov€kych pocatki, pfes Daniela Defoa, Charlese
Dickense az po Joyceovu soucasnost. Joyce ¢asto uzil riznych jazykovych hiicek, vtipt,
¢i zvukomalebnosti (ladéni nastrojii v kapitole ,,Sirény*).

| zde, v romanu Odysseus, nalezneme jisté principy nahody. V tomto prilomovém dile
modernistické literatury autor v prvni fadé zaznamenavd zcela nové cCasové pojeti.
O podobnou revoluci se v hudbé pokusil jiz Arnold Schonberg, kdyz ve své skladbé
Ocekavani (Erwartung, 1909) piedvedl zpomaleny pohyb jediné vtefiny, kterou roztahl
na celou pilhodinu, ¢i feCeno slovy Adorna: ,,vécnost vteriny predvedl ve ctyrech stech
takti. “3® Schonberg stejné jako Joyce ,.zeslySitelnil nekonecné bohaté a slozité stupnice byti
vnéjsiho a vnitiniho. *

Struktura Odyssea je soustfedéna na jediny den 16. Cervna 1904, na jediné misto —
mésto Dublin, na tii hlavni postavy — Leopold Bloom (Odysseus), Stépan Dedalus
(Télemachos) a Molly Bloom (Pénelopé). V tento den se hlavnimu hrdinovi Bloomovi
piihodi fada necekanych, nahodnych udalosti.

,, Ctenar Joyceova Odyssea okusi predevsim tématické objevitelstvi, plodné a formalni
. - L , V.7 . , . o vy 40
experimentovani zvlast patrné na vyuziti proudu védomi jako tviiréi metody.

Joyceovsky proud védomi a vnitini monolog méa velmi blizko k vyzkumim
automatického textu. I tu jde piece o zachyceni nearanzovaného spontdnniho proudu védomi
nikterak kontrolovaného rozumem, estetickym ¢i mravnim zfetelem. (Rozdil je ovSem v tom,
ze surrealisticky automaticky text je vyrazem vlastniho basnikova subjektu, kdezto
V joyceovském vnitfnim monologu jde o védomi romanové postavy, tedy vlastné
o automatismus mystifikovany, ,,podvrzeny*.)

Nejpatrnéji se proud védomi uplatituje v posledni 18. kapitole, kde Molly sni pomoci
jednoho pies Ctyficet stran dlouhého monologu bez jakychkoliv interpunkénich znaminek.
Doslova uvadi slova v tok, v proud myslenek.** D&j stale plyne, ubiha, proudi dal a dal...

rrrrrrrr

,, Fritiiiiiiifrask uz zase ten viak lkavy ton cela se do toho vlozim az se zas octnu na
rampé navzdory Kathleene Kearneyové s celou jeji bandou kunkalek slecnou Touhle
a slecnou Onou a slecnou Tamhletou s jejich vrabcim pSoukanim a Spickovanim a tlachanim
o politice...mohla ze mé byt primadona jenZe jsem si vzala toho prijde daddvné ldddsky... “*

worew

symbolem zemé&. Ohniskem posledni kapitoly Joyceova Odyssea je Zité, pfitomné zenské télo

¥ Odysseus- Bajny hrdina Homérova eposu Odyssea. Shatkem s Penelopou vyzenil kralovstvi na ostrové Ithaka
a vladl moudre a spravedlivé az do doby, nez vypukla trojska valka. Uplatnil se v ni jako odvazny a statecny
bojovnik plny duvtipu a Istivosti. Zasluhou jeho napadu s trojskym koném také Trdja padla a Odysseus se mohl
vratit zpét domt. Jeho cesta se vSak na nedalekou Ithaku protdhla na celych deset let, béhem niz bloudil a zazil
nejriznéjs§i pohromy a dobrodruzstvi. Odyssea se pienesen¢ fikd bludnému strastiplnému putovani nebo i
pestrym Zivotnim osudim. (podle Karpatsky, 1997, s. 358)

* Martin HILSKY: Modernisté, Praha 1995, s. 18

¥ Aloys SKOUMAL: Doslov, in: James JOYCE: Odysseus, Praha 1993, s. 528

*% Skoumal, 1993, s. 530

1y &eské literatufe se tato metoda uplatiiuje u Bohumila Hrabala v trilogii Svatby v domg, Vita Nuova
a Proluky

“2 James JOYCE: Odysseus (pielozil Aloys Skoumal), Praha 1993, s. 510
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zpodobujici matku zemi. ,,Mollyino zité telo — vilastni podoba jakozZto pole citlivosti
a vnimavosti, jako zvlastni doména bolesti, odhalovani a prezentace — se prostrednictvim
Jistych obscénnich pasadzi zjevuje jako oblast neustilého a aktivniho asymptotického
priblizovani...“® Stejn& jako Zité Pollockovo t&lo vstupuje, prostupuje a posléze se i zjevuje
v drip paintings. Joyce skrze Molly dynamicky vplouva do myslenek, které expresivné
vyjadiuji jeji touhy, kritiku i pochybnosti.

Proud védomi (angl. stream of consciousness) je zptisob vypravéni v moderni proze,
pfi némz se autorova pozornost soustieduje na zachyceni rozumové neupraveného toku
podnétll vznikajicich ve védomi i podvédomi clovéka. Znamena odvrat od vnéjsiho svéta
a zaznam jen toho, co se dé¢je v lidském nitru; proto je jeho zakladnim vyrazovym
prostftedkem vnitini monolog, v némz hraji diillezitou roli asociace a jejich fazeni za sebou
bez logického uspotfadani. Tento monolog se vyznacuje absolutni ned&jovosti. Technika
proudu védomi byla ve své dobé velmi novatorska.

Vznik této literarni techniky je spojen predev§im s modernismem. Je prenesen
z psychologie a za prvniho autora, ktery proud védomi pouzil v literatute, je poklddana May
Sinclairova. Prikopniky metody proudu védomi byli ve svych romdnech J. Joyce, M. Proust,
V. Woolfova aj. Blizko k této metodd ma téZ automaticky text a pasmo v poezii.**

Pravidla gramatiky, syntaxe a interpunkce jsou Vv proudu védomi mnohdy zamérné
poruSovana, coz mize ztizit chapani takto psaného textu, protoZe myslenky a vypravéCovy
pocity jsou podany velmi zlomkovité. Proud védomi pilisobi, jako by byl text zaslechnut
ve vypravécoveé mysli (tedy adresovany vylucné jemu samému) a je uzit prevazné ve fikci.

Text psany technikou proudu védomi nutné vede k zamySleni, co Joyce k takovému
zakonCeni vedlo. Kdyz porovname kazdou vétu monologu, musime se pozastavit nad jistou
rotaci. Motivy se neustdlé opakuji, a presto mame pocit, ze neustdle ¢teme néco nového,
neokoukaného, ale ona rotace mysSlenek se pohybuje od Zen, pfes muze, sex, nesmyslené
tlachani, vir vzpominek a asociaci, kvétiny, Saty, zamilované Zzvatlani, vlaky, dila, Irsko,
vnittni fad, mofie, sprosté vyrazy, prosté vse. Pfesto vzdy Joyce kon¢i néim, co asociuje jiz
néco predeslého. Ale pro¢ zde chybi interpunkce? K dosazeni neskonalého myslenkového
proudu, jenz preskakuje z tématu na téma, jak se mu libovolné zlibi, ¢i k dosazeni absolutniho
soustiedéni Ctenafe, ktery musi Cist text obzvlast pomalu, aby mu neunikaly nejmensi
souvislosti? Kde je pravda? Asi nejspiS nékde uprostied.

2.3 Organicka kompozice v absolutnim surrealismu- Miré, Mason, Ernst a Klee

Dals$im problémem, kterému se bude vénovat nasledujici ¢ast, je srovnani organického
. . . o ’ . 45 s
principu kompozice obrazii absolutniho surrealismu™- Mir6, Mason, Ernst a Klee-
a abstraktniho expresionismu Vasilije Kandinského.

¥ Martin POKORNY: Odezvy a znaky: Homér, Dante a Joycetv Odysseus, Praha 2008, s. 68
* podle Karpatsky, 1997, s. 411

V surrealismu, nézorov€ jinak velmi riznorodém, se vyhranila dvé pojeti. ,, V takzvaném veristickéem
surrealismu jako by malir chtél divakovi zpritomnit na platné primo iluzi své vnitini vize, at jiz tato vize bere
na sebe podobu forem nikdy nevidenych, nebo je vtélena do redalnych forem okolniho svéta, sestavenych v nové
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Ve dvacatych letech po epizod¢ dadaismu ziskal ptevahu raciondlni proud, ktery se
vymezil ptfedev§im v nefigurativni geometrické abstrakci a konstruktivismu, a imaginativni
tvar surrealismu. Jeho veristicky proud vyuziva iluzivni prostiedky popisného realismu —
nazornym piikladem je analyza fantastického tvaru vybranych dél S. Daliho- zatimco
spontannost psychického automatismu absolutniho surrealismu determinuje adekvatni
spontannost tvaru. Ta se prosazuje jak v malb¢ ¢i kresbé, tak i v sochafstvi.

Termin automatismus byl u surrealisti uréovan fyziologicky a pozd€ji uzivan
i u techniky spontanniho psani, kresby a malby. Ve fyziologii oznacuje automatickou akci
za neumyslny proces, ktery neni pod védomou kontrolou (stejné jako dychani). Termin také
odkazuje na provedeni aktu bez védomé myslenky, reflexe. Psychologicky automatismus je
vysledek rozlozeni na reakce a védomi. Automatickym gestem se eliminuje rozvaha
nad jednotlivymi mySlenkovymi pochody. Pravé tento fakt pln¢ otevira nahodnym procestim
vsechny obzory.

Vyznamnym ptedstavitelem absolutniho surrealismu byl Joan Miré. Jeho obrazy, jez
jsou vytvoreny také s jistou merou spontannosti a nahody, miizeme velmi dobie srovnat
Sobrazy abstraktniho expresionismu Vasilije Kandinského. Presnéji feceno, kdyz se
podivame na Kandinského kompozice, pfipominaji nam sérii obrazii zndmou pod nazvem
Konstelace od J. Miréa.

Miré- Procitnuti dne (z cyklu Konstelace), 1941

iredlné celky. V takzvaném absolutnim surrealismu vnitini vize bere na sebe podobu magickych znameni,
barevnych ploch a linii, ztélesnujicich nové vyznamové symboly. Je prirozené, Ze oba tyto principy se
prolingji... “ (Lamag, 1968, s. 288)

40



Pti tvorbé se J. Mir6 stahl sdm do sebe. Pfi nalézani napadii pro obrazy zacaly hrat
diilezitou roli noc, hudba a hvézdy. Také materidl obrazi ziskal novy vyznam, napiiklad
na akvarelech zdrsnil povrch papiru skrabanim. Kdyz pak na tento nerovny povrch maloval,
vznikaly podivné ndhodné tvary. Nejprve to byly drsné plochy série v juté, pak keramika.
Mir6 dale pouzil surrealistickou metodu ,volnych asociaci pfi praci na ,,zvétralych®
podkladech malby. Tato metoda je zalozena na spontdnnosti stejn¢ jako Kandinského dila
abstraktniho expresionismu.

Na obraze Procitnuti dne zroku 1941 ze série Konstelace pouzil Mir6 rozmisténé
obrazce po celé plose obrazu. Hvézdy, Cernou linii, body, zobrazoval deformované figury,
planety, hvézdy. Pfi priniku linii a tvart diisledné méni barvu. Vysledkem je pulzovani tvart
na pozadi. Tim se 1i§$i od Kandinského, ktery ve svych kompozicich obrysovou linii
nepouziva. Kandinského linie volné prochdzi barevnymi plochami a nezobrazuje nic
pfedmétného.

Naopak oba malifi maji spole¢né dislednou piipravu svych dél. Délali si nékolik
nacrtkit k jednomu dilu a hledali dokonalou kompozi¢ni vyvazenost. Oba velmi vyuzivali
nahodu a spontaneitu- Joan Mir6 naptiklad i zdrsnénim povrchu papiru, na ktery pak maloval.
Vznikly mu tak podivné ndhodné tvary tvotici pozadi.

Série Konstelace mély trvaly dopad na newyorskou School of Painting a na dilo Arshila
Gorkého a Jacksona Polocka. Mir6ovo roz€lenéni tvari po celé ploSe, variace opakujicich se
prvkll a pouziti principt automatické kresby se zacaly uplatiiovat v americkém malitstvi.

Imaginarni prostor Mirdova platna, ve kterém se vznaSeji poetické tvary vzniklé
obrazotvornosti, velice napadné piipomina vztah mezi tvarem a prostorem u Paula Klea.
Jako by byly kleovské imaginarni tvary volné ,,zavéseny* do mystického ticha absolutna. Ne
nahodou mluvi Adorno o ,,imaginadrnim meziprostoru®. Vysledkem je absolutni lyrismus ¢isté
imaginace. Jestlize obraz P. Klea mlize vyvolat alesponi naznak iluze jezera ¢i jiné rybi fiSe,
pak v pripadé Mirdova platna je podobnd piedstava redlného prostiedi absolutné vyloucena
a svét imaginace Joana Mirda je bez hranic. O to sugestivnéji a naléhaveji ptisobi imaginarni
meziprostor spojujici fantazijni tvary jako symboly nadreality.

Klee- Rybi kouzlo, 1925
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Na hran¢ abstraktniho a figurativniho tvaru jsou automatické kresby André Massona.
V jeho prvni fazi se prosazuje maximalni spontannost automatického psani jako uvolnéného
,,emarani®,

Kandinskij i Masson v prvni fazi svého tvofeni vytvari abstraktni dila. Naptiklad v jiz
zminéném Kandinského obrazu Improvizace 7 zroku 1910 nenajdeme zadny figurativni
motiv a jednotlivé tvary ztraceji na celistvosti. Obraz je prvopocatkem organické kompozice.
Na rozdil od Kandinského André Masson vyuziva ve druhé fazi svého tvofeni tzv. vytvarnou
interpretaci, pii které v nahodnych spletich ¢ar hleda konkrétni zobrazeni. Vysledkem je tudiz
abstraktni organickd kresba se ,,zviditeliienou latentni figurativni variantou abstraktniho
tvaru. A tak v dynamické spleti linii vznika letici ptak, jestér a dalsi tvary jako metafory
surrealistické pfedstavivosti. Jak Massonovy automatické kresby ¢i obrazy Joana Mird, tak
1 organické plastiky Jeana Arpa, o kterych bude zminka nize, nazorn¢ demonstruji,
7e expresivni tvar nemusi byt jen drasticky deformovany jako vyraz existencialni tzkosti,
ale Ze exprese ma 1 opacnou tvar projevujici se poezii a hravosti imaginace.

André Masson uplatnil ve svych automatickych kresbach — ,,dessins automatiques® —
psychicky automatismus. Podivame-li se na jeho automatickou kresbu, na prvni pohled
vidime jen nepfeberné mnozstvi €ar. V prvni fazi tvorby totiz nechal Masson unaset svou
ruku volnym zpiisobem po papife tak, aby ji zcela osvobodil od jakéhokoliv zdméru. SnaZil se
Jji osamostatnit od veSkerych védomych procesii, aby sama ,klouzala® po podkladu. V tom
mu pomahala rychlost provedeni. Az ve druhé fazi ptiSlo na fadu védomé hledédni, hledani
konkrétnich prvkl, pfedmétl, které zméti Car vytvotily. Malif davd vysokou miru svobody
1 divakovi, stejné jako u umélce musi 1 u nas pracovat predstavivost. Masson, stejné jako
pozdéji Pollock, vyuzival mnohé techniky a prostiedky kresby a malby. Mezi jinymi
materidly naptiklad pisek, pomoci néhoz odkapaval piskové obrazy na vodorovnou
podloiku.46 Massonovi a Pollockovi je také spolecnd prvni odosobnéna faze malitské
techniky. Oba se v pocatcich stavi ke svému dilu tak, aby maximalné osvobodili kontakt mezi
umeélcem a platnem.

Masson- automaticka kresba

%® Zde se nachézi jedna z prvnich tendenci kresby na vodorovnou podlozku v zapadnim malifstvi.
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DalSim vyznamnym umélcem, jednim ze zakladateli dadaismu a surrealismu, ktery
vyuzival metodu vytvarné interpretace jako André Masson, byl Max Ernst- umélec
vyuzivajici ndhodu, tentokrate prevazné v dekalku, kolazich a frotdzich. Ernst v barevnych
dekalcich- otiscich barev, hledal nejriizné;jsi piirodni motivy.

Technika dekalku je zaloZena na fizené ndhod¢. Vybér, mnoZzstvi a umisténi barev vsak
neni ndhodné. Podstatné uplatnéni nahodnych momenti je obsazeno az pii otiskovani. Dekalk
se v puvodnim provadéni vyznacuje mirn¢ plastickymi strukturami. Barva ma vhodnou
konzistenci zarucujici tvorbu struktur, které otisk ¢ini dekalkem. Vyslednou podobu otisku lze
doptfedu odhadnout jen pftiblizné, protoze se pii tisku barevnd hmota nekontrolované
pohybuje. Max Ernst poté hotovy dekalk vytvarné interpretoval, hledal v ném urcité motivy

a tvary a snazil se je zvyraznit. Vice o dekalku v podkapitole praktické c¢asti pojednavajici
o vytvarném namétu s nazvem ,,Zoologicka zahrada®.

Ernst- dekalk
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Vice spontanngjsi techniku poskytujici jesté velkorysejsi prostor uvolnéni, fantazie
a obrazotvornosti, nahody a hravosti objevil Ernst roku 1925. Tou technikou byla frotaz.*’
Impulsem k jejimu objeveni byla ndhoda, intuice a ,, vizudlni posedlost“ vyvolana ,, pohledem
na prkna podlahy, jejichz struktura vystoupila tisicerym mytim“.*®* Na prkna polozil list
papiru a piejizdél po ném tuzkou. Nékolikerym opakovanim tohoto postupu ziskal Ernst sérii
otiskti, které jej piekvapily ,,zintenzivnenim vizionarskych schopnosti a halucinativnim
sledem protichiidnych obrazii“.*® Vysledek pak statilo mirn& ,,doladit a opatfit ndzvem
stejn¢ bizarnim jako obraz sam. Ernst tak objevil originalni metodu absolutniho surrealismu

adekvatni metod¢ automatického psani, coz jeho nasledujici prohlaseni jen potvrzuje:

., Metoda frotaze, nespocivajici v nicem jiném nez v zintenzivnéni vzrusivosti duSevnich
schopnosti za pomoci prislusné techniky, vylucuje vSechno védomé myslenkové vedeni
(rozumu, vkusu, moralky) a redukuje extrémné aktivni podil toho, kdo byl az dosud nazyvan
autorem dila. Tato metoda se postupné projevila jako pravy ekvivalent toho, co bylo jiz
znamo pod terminem automatické psani. Autor asistuje pri zrozeni svého dila jako divak
a lhostejné nebo vzrusené pozoruje faze jeho vzniku. «50

(L AR
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Frotaz drevené struktury

" Na zikladé automatického stetézeni asociaci a metodou frotaze vytvoril Ernst celek, dilo nazvané Histoire
Naturelle (Pfirodni historie)

8 L amag, 1989, s. 342

“*Idem, s. 342

*0 Lamag, 1989, s. 342
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2.4 Spontannost organického procesu v socharstvi- Hans Arp

Hrava imaginace a spontannost jsou charakteristické také pro plastiky Hanse Arpa®.
Organicky tvar Arpovych plastik netradiéné roste jako zivy organismus — jak zdiiraznil sdm
autor ,,pucenim a kypenim*“. Je nazornou demonstraci organického principu procesualnosti
jako jeho podstaty. ,.Jako Mondriana pozndate podle prisného geometrického rozpracovani
obrazu, tak zase Arpa podle tahit prave opacnych- podle vinitych organickych obrysii.
Nekterée jeho sochy se podobaji horskym balvaniim fod snehem, jiné ovoci. Uméni je pro néj
takové Cisté ovoce, které musi z clovéka vyriistat. “

“~

Arp- Rising up, 1962 Arp- pastik

Své sochy ve 30 letech 20. stoleti, jeZ pojmenoval Konkretionen, vytvaiel analogicky
s pfirodou jako metafory aktu stvofeni. Jako nikdo jiny spojoval €isty sochaisky tvar
S podstatou jsoucna. Sochy tvofil z mramoru nebo bronzu a umistoval je v lesich, kopcich
nebo v ptirodé.

*! Hans Arp (1887 — 1867)- némecko — francouzsky malif, sochaf a basnik, vyznamny piedstavitel dadaismu,
surrealismu a abstraktniho uméni. Kontaktoval se s Kandinskym a roku 1912 se G¢astni vystavy skupiny Der
blaue Reiter. Prvni svétovou vélku stravil ve Svycarsku, kde se zapojil do dadaistického hnuti, které mélo
zasadni vyznam pro jeho dalsi vyvoj. Vytvoril zde prvni abstraktni sochafské prace a zabyval se kolazi, ktera
postupné z jeho dila vytlagila klasickou olejomalbu. Po vélce se sblizuje se surrealisty a Gcastni se jejich vystav.
Od tticatych let se za¢ina vice vénovat sochafstvi a kolazi a jako ¢len skupiny Abstraction — Création se rozchazi
s figurativnim uménim. Po druhé svétové valce se mu dostava mezinarodniho uznani a pracuje na vefejnych
zakazkach, vytvofil naptiklad reliéf pro budovu UNESCO v Paiizi. O jeho pfinosu sochafstvi svédéi také to,
ze byl v roce 1954 na Benatském bienale ocenén mezinarodni cenou za sochaistvi. (www.cs.wikipedia.org)

%2 Arsen POHRIBNY: Maly labyrint vytvarného uméni. SNDK, Praha 1968, s. 61
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Jeho sochy jsou jako pulsujici tvar, ktery se organicky vypinéd a smrstuje. ,,Jaké uzasné
bohatstvi je ve zjednoduseni! Klicky semen, poupata, sristani, svazovani, tuhnuti,
zmensovani, zaobalovani, skladani... Anorganicky kamen nebo hladky bronz oziva jakoby
sam od sebe, povrch pulsuje jako membrana pohanénd silami, mizami a rytmy, vypind se,
wrdazi do prostoru. Zivot je preména v plod nebo déleni bunék, zcela podle vitalistické
biologie, lggerou Arp jeste jednou ve svém pozdnim triumfu zviditeliuje jako prirodni
zboznost.

Jiz difive Arp spolu s dadaisty usiloval o vyvolani rozruchu ve svété tradi¢niho
zkostnatélého uméni svou casti na riznych experimentalnich aktivitach jako nahodilé poezii
a bezprostiednim malovani zndmém pod pojmem automatismus. Se svou snahou
po ,bezpodminecném elementarismu® a zkoumédnim vytvarného vystizeni principd
organického svéta Arp hluboce ovlivnil vyvoj moderniho uméni.

25 Zavér

Ve vSech oblastech uméni dochédzelo k uvolhovani pevného tadu a umélci tak dospéli
k osvobozujicimu piechodu — od tradi¢ni tvorby Kk absolutnimu vyuziti jednotlivych
prostiedkii nahody a k poruSovani dosud zavedenych pravidel. Jiz od romantismu se
prosazovalo abstrahovani tvaru a toto abstrahovani vrcholilo na pielomu 19. a 20. stoleti
vznikem abstraktniho malii'stvi. Proces probihal postupné, v postimpresionismu, fauvismu
a figurativnim expresionismu dochazelo k emancipaci linie a barvy.

Proces postupného odpoutavani od schématu je zietelné¢ patrny na dilech Vasilije
Kandinského, ktery pieSel od zcela piedmétnych dél k abstraktnim kompozicim
nepredmétnym, jejichz vychodiskem nebyla pfedem dana konstrukce kompozi¢niho
schématu, ale proces postupného formovani v tvar¢im aktu. | tak existovala neustala kontrola,
ktera se projevovala v naértech k jednotlivym obrazim. Specificnost Kandinského stylizace
tvaru také odhalilo srovnani s kvalitativné odliSnou stylizaci Emila Noldeho ze skupiny Die
Briicke a s organickym principem kompozice obrazi absolutniho surrealismu v obrazech jeho
predstavitell - Mir6a, Masona a Ernsta. V souvislosti se surrealismem bylo také tfeba se
zminit o spontannosti organického procesu v sochaftstvi, kterého vyuzival Hans Arp.

Také v hudbé této doby existoval obdobny proces postupného osvobozovani
vyrazovych prostfedki. Hudba zacala opoustét tradi€ni tondlni systém, to znamenalo,
7e od tohoto okamziku se stavala atondlni. Skladatelé- naptiklad Arnold Schonberg- piesli
od pfisnych pravidel spoutané tonalni hudby ke svobodé volné atonality. Svoboda se
prosazovala pfedevSim v melodii a harmonii, tedy obdobné jako u Kandinského v liniich
a barevnych vztazich.

Paralelu k organickému principu bylo mozné najit i V literatufe. Velice znamym
spisovatelem vyuZivajicim techniku proudu védomi byl James Joyce se svoji knihou
Odysseus, v niz vyjadtil své mySlenky v podob¢ asociaci a ty fadil za sebou bez logického
uspotadani.

>3 Ruhrberg, Scgneckenburger, Frickeovd, Honnef: Uméni 20. stoleti. Taschen/nakladatelstvi Slovart 2004,
s. 482
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3. Vyvrcholeni vyvoje organické kompozice v 2. pol. 20. stoleti

V predeslé kapitole jsme si ukdzali, jak se organickd kompozice vyvijela v 1. poloviné
20. stoleti. Tato ¢ast prace se zaméfi na kvalitativni proménu organické kompozice
V abstraktnim expresionismu, hudbé a literatuie po 2. svétové valce s dirazem na odliSny
pristup ak¢éni malby a informelu. Problém organické kompozice nepojmeme chronologicky,
ale typologicky- jako ruzné typy organické kompozice.

Jestlize v obrazech Vasilije Kandinského z obdobi lyrické abstrakce bylo mozné
alesponn intuitivné odliSit nckteré organické oteviené tvary, pak naptiklad pii pohledu
na platno- drip obraz- Jacksona Pollocka je naprosto jasné, Ze rozpoznani jednotlivych tvart
je absolutné vyloucené. To je dusledek maximalni spontannosti spojené se zamérnym
vyuzitim nahody ale i novych malitskych technik jako je dripping>* ¢&i slash painting (cakani
Stétcem).

Rozvoj abstraktniho expresionismu — akéni malby a informelu- vypukl po 2. svétové
valce tvorbou Fautriera, Hartunga a dalSich a vzbudili rozruch nejen v Patizi, ale 1 v celé
Evropé. Abstraktni expresionismus je smér, ktery zahrnuje do jedné skupiny umélce velmi
odlisSnych styli. Podstatné je ale nékolik spolecnych rysi abstraktnich expresionista.
Abstraktni expresionismus hleda nefigurativni vyjadifeni osobnich pocitli a emoci na ploSe
platna. Dal§im vyznamnym rysem je touha umélct ,,po nécem, co bychom mohli nazvat

autobiografické gesto, po nenapodobitelné stopé barvy (na zpiisob signatury).”>

Masson- automaticka kresba

** dripping (angl. drip- kapat), kanuti barev nahrazujici naneseni barvy 3tétcem nebo stérkou; postup objevil
ve dvacatych letech 20.stoleti M. Ernst a realizoval jim princip ndhody, z&asti fizené. Techniku piejali
ve Ctyficatych letech také malifi akéni malby (action painting), zejména J. Pollock. Platno nebyva pii tomto
zpusobu malby vzdycky postaveno kolmo, ja také Casto kladeno na zem. Postup je slucovan s prvky kaligrafie,
automatismu, nahody, je i vyrazem rozpolozeni; zobecnél a je bézné pouzivan v malbé i jako doplitkova
technika klasické malby Stétcem, prip. stérkou. (s. 86)

*® Foster, H., Kraussové, R., Bois, Y., Buchloh, B.: Uméni po roce 1900. Praha: Slovart 2007, s. 348
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Pollock- Modra (Moby Dick), 1943

Robert Motherwell dokazal ptesvédcivé formulovat pocity malifi abstraktniho
expresionismu po 2. svétové valce. Rekl, Ze abstraktni uméni vzeslo z Zivelného pocitu
propasti, prazdna mezi osamocenym ja a svétem. Abstraktni uméni je jakymsi tsilim zaplnit
toto prazdno, jez citi moderni lidé. Vytvarné vyjadieni povale¢né existencidlni krize se daleko
piesveédcive)i prosadily v informalni malbé a v hudbé témbrti nez v akéni malbé a aleatorice.

Nejrazantnji zmény v malifstvi prob&hly v newyorské skole akéni malby v Cele
s Jacksonem Pollockem. Dosud byly Spojené staty jakousi ,,uméleckou provincii Evropy*.
V tuto dobu najednou Pafiz poprvé ztratila své vysadni postaveni metropole svétového
moderniho uméni. Vysttidal ji New York.

Tvorba velkych americkych abstrakcionistii Etyficatych let 20. stoleti byla monolitné;si,
nebot’ jejich vytvarné objevy mély blize k sobé navzajem nez k objeviim jejich evropskych
pfedchidcii. VSechny alesponi trochu poznamenala zkuSenost se surrealismem, zvlasté
u Jacksona Pollocka je to velice patrné. Jeho uméni vyrazné ovlivnil naptiklad francouzsky
malif André Masson.

Podobna situace jako v malifstvi nastala i v povale¢né hudbé. Do popiedi se dostala
maximalni spontannost absolutni aleatoriky, jejimz prikopnikem byl John Cage a jeho tony
nespoutané zadnymi pravidly. Nahoda je tedy spolenym jmenovatelem akcéni malby
a aleatorické hudby. Také miZeme rozliSit americkou a evropskou akéni malbu a aleatoriku-
rozdil spoivd v mife nahodilosti a fizené nahody. John Cage byl hlavni osobnosti
indeterministické hudby spolu s Earlem Brownem, Christianem Wolffem a Mortonem
Feldmanem. A pravé hudebni projev této Ctvefice americkych avantgardnich skladateld
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2. poloviny 20. stoleti je charakteristicky vyuzitim spontannosti bez schémat, ktera svazovala
dosavadni vyvoj hudby. Jestlize John Cage byl ve fazi absolutni aleatoriky nejblize gestické
malbé J. Pollocka, Early Brown sdm akcentoval ptibuznost svého aleatorniho projevu
s obrazy J. Pollocka ale pfedev§im s mobily A. Caldera — ve svém postoji ke vztahu ndhody
a fadu je také blizky Willemu de Kooningovi. Evropska akéni malba a aleatorika je zalozena
na veétsi mife fizenosti ndhody a dobfe je demonstruji obrazy Hanse Hartunga a hudba
Karlheinze Stockhausena.

Je vSak tieba zdUraznit tésny piibuzensky vztah mezi akéni a informalni malbou
a aleatorikou a hudbou témbri. NejmarkantngjSim spoleCnym jmenovatelem akéni
a informalni malby je spontannost, jejiz nedilnou soucasti je nahoda a nutnym ptredpokladem
i podprahovy stav soustiedéni. Rozdil je pfedevsim ve vychodisku - a to jak psychickém, tak
i z hlediska ,,nastartovani* a prub&hu procesu aktu malby. Zatimco v ak¢éni malbé jde o akt
malby jako takovy, jehoZ existencidlni aspekt spocivd v ném samotném jako ocCistném aktu
svobody projevu, vychodiskem informalni malby je existencialni situace a akt malby je
zhmotnénim naristajici intenzity prozitku tohoto existencidlniho vychodiska. Dusledkem je
1 odli$ny pfistup k ndhod¢€. Pro akéni malbu je Uloha nahody kli¢ova - vSechny prosttedky,
pfedevsim pak malifské techniky, sméfuji k jejimu védomému vyuZziti. V informdlni malbé je
nahoda jen pfirozenou soucasti spontannosti procesu, klicovou roli hraje vytvarny pienos
existencidlni situace, ktery urCuje 1 volbu vytvarnych technik. K nejvyznamnéjSim
predstavitelim a priakopnikiim informalni malby patii Wols (vl. jménem Wolfgang Schulze),
Jean Fautrier, Jean Dubuffet ¢i Antoni Tapiés.

3.1 Informalni malba a hudba témbra

Odmitani predem dané formy dalo nazev tomuto uméni. Hlavnim piedstavitelem,
na jehoz dile si ukdzeme podstatu informalni malby, byl francouzsky malii Jean Fautrier
vyjadiujici pocity nejistoty, uzkosti a strachu.
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K sugestivnimu vyjadieni pocitd vystacil malif s jedinym vyrazovym prostfedkem —
barvou. Jeho predchidci vyuzivali svételné kvality barev v jejich vzajemnych vztazich.
Pro Fautriera vSak byla nejdilezitéjsi hmota barvy, s kterou pracoval jako se sochaiskou
hlinou, a kterd byla prostiedkem vyrazné haptického organického tvaru. To znamena, ze ji
nanasel ve vysokych vrstvach, takze obraz pak ptipominal reliéf. Forma obrazu v procesu
malby bezprostfedné ,yrostla” jako zivy organismus. Hmotna struktura- podle ni je nékdy
tento smér oznaCovan jako strukturdlni malba- vSak nebyla cilem, ale prostfedkem: u€innym
prostfedkem vytvarného vyjadieni existencialnich pocitti — obav, tizkosti a strachu z ohrozeni
zivotnich jistot i samotné existence cloveka.

Napriklad hapticky efekt vztahu tvaru a prostoru Fautriérova obrazu je postaven
na reliéfné vrstveném tvaru, ktery vyrdsta z energetického podlozi barevné plochy. Pro-
storové vrstveni barevné malby je spojeno s ¢asem. V procesu ¢asového prubéhu tviréiho

aktu se stupiiujici se naléhavost niterného prozitku prendsi na psychomotorickou aktivizaci
stale vzrusenéjsiho reliéfniho organického vrstveni barevné hmoty.

R, g o,

Debuffet- informalni malba Tapies- informalni malba

Kazdy zumélct informalni malby pouzival jiny zpusob tvofeni. Jean Dubuffet
pfidaval do barev prach a asfalt a Antoni Tapie, Spanélsky malif, zaclefoval do barvy
konkrétni predméty ¢i materidly: slamu, pisek, kizi a dalsi ,,zivy material“ (v procesu
rozpadu), ktery symbolizoval rozpad hodnot a Zivotnich jistot.

Nejvyssim bodem svétového informelu byla polovina 50. let aviak v Cechach méla
infomalni malba vice nez deset let zpozdéni. Na nasem uzemi se uzivalo pro ni pojmu
strukturalni abstrakce. Vychéazela z SirSich evropskych souvislosti a bezprostiednéji nez
ostatni proudy ceského uméni své doby reagovala na aktudlni svétové smeéry. Silnym
podnétem pro cesky informel byl totalitni systém a snim spojené védomi opozice;
Mnichovem dopadl na nasi zemi prozitek naprosté opusténosti — existencidlni pocity tizkosti,
skepse a osaméni 1 ve vytvarném umeni.
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Zakladatelskou osobnosti ¢eské akéni a informalni malby byl Vladimir Boudnik (1924
— 1968). Vladimir Boudnik vystudoval Statni grafickou skolu, vyucil se také néstrojaiem
a pracoval v CKD Vysodany jako soustruznik a potom rysovaé. Pracoval u primyslového
lisu, zde také ptiSel na novou, naprosto origindlni grafickou techniku, kterou nazval aktivni
grafika. Na desku z mékkého kovu ndhodné rozhodil kovové Spony, Srouby, hiebiky apod. Ty
pak pod tlakem lisu zanechaly v kovové desce své stopy. Umélec diky své vytvarné citlivosti
dokazal vytvofit nevSedni dila i z prostiedi zdanlivé velmi vzdaleného jakémukoliv uméni.
Stejné originalni jsou i jeho strukturalni grafiky jako otisk struktury riznych materiald.
Boudnik tak naprosto nezdvisle na evropském malifstvi dospél k osobité varianté propojeni
akeni a informdlni grafiky i malby. Sdm ji také pojmenoval: explozionalismus. Na zacatku
50. let potadal pouli¢ni akce, jejichZ soucasti byla i tvorba jakéhosi pra street artu. Velkou
touhou Vladimira Boudnika bylo otvirat lidem oc¢i a pfivést je k uzasu nad vytvarnymi
hodnotami nejvsednéjSich véci — opryskanych zdi, rozpukanych omitek, zrezivélych plech. ..
Boudnik doryval praskliny na starych zdech a do nich domalovaval motivy, které mu
ptipominaly. Snazil se tak kolemjdoucim dokazat, ze uméni miize délat kazdy.

Z nastupujici mladé generace, ktera se vénovala informalni malbé stoji za zminku JiFi
Valenta, AleS Vesely.

Boudnik- aktivni grafika, 1959

Stejné jako existuje vztah mezi aleatorni hudbou a akéni malbou, tak i charakteristické
rysy informalni malby koresponduji s experimentalni hudbou, kterd se nazyva hudba
témbri. A obdobné jako ve vztahu akéni a informalni malby existuji tésné ptibuzenskeé
vazby 1 mezi aleatorni hudbou a hudbou témbrl, jejimz hlavnim piedstavitelem je
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K. Penderecki. Tak jako je dominantnim vyrazovym prostiedkem informalni malby nova
kvalita barvy jako materie, tak i hudba témbrt stavi na nové kvalit¢ zvukové barvy jako
,materie®, tedy ,,syrovém zvuku‘ tradi¢nich néstroji. Stejné jako v informalni malbé nekteti
malifi stupniuji syrovost hmotné struktury barevné pasty priddvanim asfaltu ¢i karbonového
prachu (J. Dubuffet), tak i hudba témbri vyuziva netradicni moznosti zvukové barvy jako
preparovany klavir ap.

V informalni malbé a hudbé témbrii nedochdzi jen k zasadni kvalitativni proméné
formy, ale i obsahu, vypovédi uméleckého dila. Umélci totiz odmitaji predstavu, ze smysl
uméleckého dila je pfedem déan, Ze je mimo dilo samotné a uméni jej ma pouze ,tlumocit™.
Smysl informélniho dila se organicky formuje v priibshu tviiréiho aktu.*®

Valenta- Portrét zvolna nariistajiciho procesu I, Vesely- Obnazeny obraz, 1962
1962-63

% podle Blaha, 2010
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3.2 Akéni malba a aleatoricka hudba

Neobvykly zptisob malby u amerického malife Jacksona Pollocka a francouzského
malife Georgia Matieua byl prostiedkem uplatnéni nahody a osvobozujici spontannosti.
Nahodné sestavy linii a barev inspirovaly obrazotvornost umélcti, uvolnily jejich vytvarny cit
a osobitost. Oba vrhaji barvu na platno rychlymi pohyby, gesty- odtud ndzev ,,gesticka
malba“, nebo malba probiha jako fyzicka akce- odtud druha varianta nadzvu: ,,akéni malba“.
Miuzeme sem zaradit jesté umélce Willema de Kooninga a v Evropé, kde tvorba byla trochu
jinéd nez v Americe, Hanse Hartunga.

Pollock v akci

Zakladni principy ak¢ni malby formuloval francouzsky malii G. Mathieu takto:
1. ptfedevsim a hlavné rychlost v provadéni
2. neptitomnost zaméru

3. nutnost podprahového stavu soustiedéni.”’

Ve spojenych statech se akéni malba uplatiovala piedev§im v New Yorku — newyorska
Skola. Hlavnim ptedstavitelem byl jiz zminény Pollock.

Americky abstraktni expresionismus nelze vSak redukovat jen na newyorskou skolu
akéni malby. Rovnocennou roli sehrdla ve ctyficatych a padesatych letech kalifornska
(tichomorska) Skola se dvéma centry: Sietlem a San Franciscem. Dokonce lze mezi obéma
Skolami najit i spole¢ného jmenovatele: vychodisko z absolutniho surrealismu.

* Jaroslav BLAHA, Jan SLAVIK: Priivodce vytvarnym uménim V. SPL - Prace, Praha 2007, 5.42.
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Pollock- Number 31, 1950

Spole¢ného jmenovatele a zaroven i zasadni rozdily mezi obéma slavnymi malifskymi
Skolami v USA po 2. svétové valce nejlépe demonstruje srovnani obrazii Jacksona Pollocka
a Marka Tobeyho.

Zpusob tvorby zakladatele kalifornské skoly — Marka Tobeyho pfipomene na prvni
pohled Pollocka. Spontaneita malifského projevu projevujici se uvolnénym malifskym
gestem a ,,all over painting“sg- to jsou spole¢né znaky obrazl J. Pollocka a M. Tobeye. V nich
samych jsou vSak zaroven obsazeny i protiklady. Prudké gesto, vychazejici z pohybu celého
téla, jako projev spontaneity je u Pollocka rozmachlé, razantni a techniky, které jsou s nim
spojeny - ptedevsim dripping — védomé vyuzivaji nahodu. Kratka gesta uvolnénym zapéstim
Marka Tobeyho ptisobi spi$ jako vnitini pnuti, které je disledkem kontemplace piipominajici
kaligrafii Dalného Vychodu. Dalsim pfedstavitelem této Skoly byl Mark Rothko.
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obey- Advance of History, 1964

%8 celoplogna malba — rovnoméré pokryta cela plocha platna
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Jakousi paralelou k ak¢éni malbé je v hudbé absolutni aleatorika, jejimz prukopnikem
byl John Cage, Earle Brown a dalsi. Spole¢nym jmenovatelem akéni malby a aleatorické
hudby je nahoda. Termin aleatoricka hudba (alea lat. kostka, nahoda) oznacuje v hudebni
kompozici styl, ktery se objevil v padesatych letech 20. stoleti a byl hudebni obdobou ak¢ni
malby. Hlavnim urcujicim znakem aleatorické hudby je fakt, ze urcitd ¢ast kompozice je
ponechdna nahodé, je tedy oteviend. Nejednd se vSak o naprostou nahodu, podminky
nahodnych jevii jsou vzdy pevné definovany. Cilem aleatoriky je uvolnéni strnulého
hudebniho mysleni, ndhoda je prostiedkem — fe¢eno slovy Teodora Adorna — ,piekvapeni
ucha®.

Spolu s Cagem prosel i Brown riuznymi vyvojovymi fazemi, znichz méla
na krystalizaci jeho hudebniho mySleni rozhodujici vliv aleatorickd hudba. Jestlize Cage jako
prukopnik absolutni aleatoriky vyznaval maximalni miru spontannosti, Brown hledal
moznosti vzajemného vztahu dvou protikladi: oteviené formy a piesné promysSlenych
a rozepsanych partii. Cage, Brown a Pollock védomé vyuzivaji maximalni miru nahody
a davaji tak prekvapeni ucha resp. oka neomezené moznosti. A obdobné jako Pollock 1 Cage
voli pestrou Skalu nahodnych operaci — at’ jsou zdrojem nadhody ¢inskéd kniha promén I Ting,
atlas hvézdné oblohy, ur¢ovani klich hozenim mince, ndhodné ptid€leni ,kiizka*, ,bécek*
¢1 ,,odrazek* atd. Cagetv hudebni projev s ndhodnymi operacemi byl podpoien osobitou
technikou preparovaného klaviru. Dalsim prostfedkem nové organizace spontanné plynouciho
hudebniho proudu byla ,,gamut* technika jako mnozina ¢i série zvuki a zvukovych agregatu.
Ta Cageovi umoznila zbavit se harmonie jako kinetické energie organizujici hudebni proud
tim, Ze tyto zvuky a zvukové agregaty vytvoftily statické ,,prosttedi* rytmicky organizovaného
hudebniho proudu.59

3.2.1 Jackson Pollock a jeho organicka kompozice, srovniani s Earlem Brownem
a Available Forms 11

Zasady ak¢ni malby nejdislednéji naplnil piedstavitel newyorské skoly Jackson Pollock
(1912-1956). Jedin¢ on dosahl podprahového stavu soustiedéni. Pristupoval k aktu malby
bez jakéhokoliv pfedem daného zadméru. Jedinym jeho cilem bylo ponofit se do aktu malby
tak, aby se stal jeho soucasti. Vse podridil potieb¢ ,,stat se soucasti obrazu®, proto pokladal
platno velkych rozméri na zem. Pollockovou cestou k principu ndhody bylo fyzické gesto,
uvolnény pohyb celého téla, predevSim vSak rozmachly krouzivy pohyb ruky. Tato
spontannost fyzické akce vyzaduje i nové maliiské techniky jako je dripping, slash painting
¢t liti barvy pfes n¢jaky plochy predmét, napf. zednickou lzici, kterd zpiisobi
nekontrolovatelné rozstiiknuti barvy.

Tim vS8ak tvlrc¢i akt malby nekonci — naopak zacind. Tato etapa maximalné zdlraznujici
nahodu, automatismus gesta, je jen pocatecni fazi a zdrojem inspirace. Teprve pak nastupuje
druhd faze, pti které malit ,,vstupuje do obrazu®, aby védomé rozvadél podnéty dané prvni
etapou. Tedy ne uz pfiroda ale malifsky proces sam se stava inspiraci. Tedy ne nahoda jako
anarchie ale ndhoda jako inspirace.

% Blaha, 2010
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Sam Pollock ve svych zapiscich zminil:
., Technika je vysledkem potreby ...
nové potieby si vyzaduji nové techniky ...
totalni kontrola ... popreni (odmitnuti)
nahoda ...
stav radu ...
organicka sila ...
energie a pohyb
vyjevi ...
paméti ustrnulé ve vesmiru,

lidskeé potreby a motivy ...

prijeti ... 60

Razantni uderné tahy, skvrny, linie a body pisobi neuvétitelné sugestivné, vnimame
vV nich jednotlivé pohyby umélce jako tanec. Vylité (,dripping®) a nacdkané (,,slashing®)
barvy na sebe strhavaji veskerou pozornost. Malif svymi gesty vytvari jakousi improvizaci,
pohybuje se pomoci uvolnéného téla a rukou, doslova tanc¢i kolem obrazu.®® Nova technika
drippingu popira rozumovou kontrolu, je spontanni, nahodna. Energie, pohyb linii a barva
tvotfi dominantni slozky obrazu. Pollock rusi jakoukoliv narativnost, celkové vnimani obrazu
je zaloZeno cisté na optickych iluzich. Misto iluze véci je nam vSak nabizena iluze zplisobu

déni.%?

Pollock ve svych platnech zajistuje vSudypiitomnost barvy, v jeho drip paintings se
nenachazi jediné ,,Cisté* — neposkvrnéné, nezalité, nezacakané misto. Setkavame se zde s tzv.
all-over obrazy, tedy obrazy, na nichZz barvy pokryvaji veSkerou plochu platna, az piesahuji
jeho ramec. Rozmachla gesta totiz neumoziuji kontrolu, jestli barva pronika za hranici
daného prostoru. Pollock o sobé sam prohlasoval, ze tvoii jako pfiroda: ,,l'm a nature* — tzn.
spontann¢ zaznamenaval jednotliva pnuti a nutkéani, energii a pohyb vlastni vSemu zivému.

Tvorba Jacksona Pollocka je ryze abstraktni, ale pfitom osobni- Pollockiv
"autobiograficky" styl je nenapodobitelny. Dila byla zprvu jeho kolegy ptijimédna s odstupem,
a to zejména, kdyz zacal Pollock tvofit technikou tzv. drippingu. Pollock sice spliioval
podminku abstrakce 1 osobniho stylu, av§ak vyjadieni pocitli a emoci umélce bylo oslabovano
nekontaktnim kladenim barvy na platno. V drip - obrazech hraje roli nejen ruka a gesto autora
jako fyzicka akce, ale také gravitace, ndhoda a spontdnnost. O nefizenosti jeho tvlr¢iho
procesu sv&d&i autortv vyrok: ,, Zdrojem mého uméni je podvédomi.”™?

% pepé KARMEL (ed.): Jackson Pollock. Interviews, Articles and Reviews, New York 1999, 24

81 Samotnou Pollockovu tvorbu zachytil fotograf a filmaf Hans Namuth (hudebni doprovod tvoii skladba
Preparovany klavir od Johna Cage) najdete ji na: http://www.youtube.com/watch?v=CrVE-WQBcYQ&NR=1s
62 Rosalind E. KRAUSS: Optické nevédomi, in: Tomas§ POSPISIL (ed.): Pied obrazem. Antologie americké
vytvarné teorie a kritiky, Praha 1998, s. 148

8 Foster, H., Kraussov4, R., Bois, Y., Buchloh, B., 2007, s. 350
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R 2. N

Pollock- Composition with Pouring 11, 1943

Techniku drippingu poznal Pollock jiz roku 1936 v experimentalni diln€ mexického
malife Davida Alfora Siqueirose a uz v roce 1943 ji pouzil na obraze ,,Composition with
Pouring II*“. Pollock pro tvar obrazu volil naprosty automatismus svého piistupu. Byl to vliv
surrealistického ,,.Dessin automatique®. Malif byl pohrouzen do obrazu a neuvédomoval si,
co déla.

Ve 40. letech se Pollock zacal zajimat o Junga. Do jeho mysleni pronikal stale hloubéji
a snazil se rozvijet asociacni postupy. V prabehu roku 1943 ziskavaji Pollockovy prace i1 diky
témto asociaCnim postuptim stale SirSi zabér a bohatéji se rozvrstvuje jeho piedstavivost.
V této dobé se snazil malovat z podvédomi a to je velmi tézké, nebot’ Cloveék neustale narazi
na omezeni formy. Jak poznamenalo nékolik kritikli, tyto Pollockovy obrazy z podvédomi
ani tak neplynou, jako je popisuji.

S postupem 40. let se uz Pollock odklanél od svého diivéjsiho jungovského nazoru,
7e podvédomi se odhaluje a do hry sil Zivota se zapojuje prostiednictvim symbold. Jestlize
Pollock stale chapal svou tvofivou praci jako néco, co vyvérd z podvédomi, pak nyni také
zacal véftit, ze jeji vysledek pochazi z ¢istého spontanniho jednani.

Od tradi¢niho malovani pfesel Jackson Pollock v roce 1946/47. Zacal malovat na platné
rozprostfeném na podlaze. Jeho prace jsou tedy velkoformatové.

Kritik Parkr Tyler ekl vystiznou metaforu ,,nekonecného labyrintu* K Pollockovym
obraziim. Byl to labyrint bezvychodny, k némuZz dokonce sam jeho tviirce ziejmé nemél klic,
jak poznamenal Tyler. Byla to slozitd splet’ vzajemné se prekryvajicich labyrintl, které
tvorily samé slepé ulicky.

Pravé jedine¢nym rysem Pollockovy abstrakce je, Ze pracuje s liniemi. Linie byva
typickd zejména pro kresbu, ktera je spojena s vyjadienim obrysu tvaru. ,, Neustdle stacejici
se linie zabranily utvoreni jakéhokoli stabilniho obrysu a zaroven rozptylily jakykoli pocit
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ohniskového bodu nebo kompozicniho centra v optickém poli. “®* Optické pole Pollockovych
obrazli je vzhledem k obrovskému rozméru dila nevnimatelné jako celek. Pollock svymi
spletitymi liniemi a velkymi formaty vytvaii ,,jakousi svételnou atmosféru”, barevny
prostor, do néjz je divak vtahovan a ktery byl v jinych dilech abstraktniho expresionismu
vytvaren barvou.

O Pollockovi napsal jeden kritik, Ze jeho obrazy nemaji konec ani zacatek. Pollock sam
tekl, ze to nemyslel jako kompliment, ale pro n¢j to byl krasny kompliment. Prostor obrazu je
neohraniceny, neukonceny. Rozmanité tvary cakancl jsou rozmistény po platné a vybihaji
z n¢ho do vSech stran.

Kdyz se zadivame na Pollockiv obraz Number 1 (Levander Mist), jako prvni nas
napadnou slova pohyb, rytmus ¢i sila. Umélec asi pifi tvorbé ziskaval pocit zvlastniho
uvolnéni a radosti z rytmu. Rozumova slozka ustupovala do pozadi a do popiedi se dostavaly
praptvodni smysly a city. Tento obraz patii k nejtypictéjSim a nejznaméj$im dilim Jacksona
Pollocka. Kritik Clement Greenberg nazval Pollockiiv obraz pfizna¢né Levandulova mlha
(ackoliv na platné neni zadna levandulova barva) a samotny ndzev tak vystihuje silnou
atmosféru obrazu. Malba je primarn¢ komponovana z bilé, modré, zluté, sedé, okrové, rizové
a Cerné barvy. Pollock pouziva Cisté barvy, které nijak na platné nemicha. Nitkovitd sit” se
vini a prochazi napti€ celym platnem. Klenouci se ¢erna a bild vlakna vytvaii rytmickou
harmonii.

® Foster, H., Kraussov4, R., Bois, Y., Buchloh, B., 2007, s. 357
% tamtéz
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Kompozice tohoto malifského dila je podle ocekavani zcela typickou. Tento
neuzavieny tvar nezlstava indiferentni vi¢i okolnimu prostoru, ale dynamicky do n¢j
zasahuje a naruSuje ho svou clenitosti. Jednotlivé vyrazové prostfedky (linie, barva) maji
expresivni charakter. Kompozice obrazu je nefigurativni a prostorova, ptestoze je iluze
prostorové hloubky znejasnéna nepouzitim perspektivy. Prostorovost ma spiSe vnitini
pocitovy charakter. Kompozice nema zaddny dominantni prvek, kam by nejprve sméfovaly
divakovy oci.

Spontannost a nahodu vyuzival ve své tvorbé také americky skladatel, soucasnik
Pollocka i nize srovnavaného spisovatele Jacka Kerouacka, Earle Brown® (1926-2002).
V jeho skladbach vyvrcholilo usili ptiblizit se myslenkam a konceptim umélct, se kterymi
Brown uzce spolupracoval, jako je koncept mobilnich soch Alexandera Caldery
nebo nahodné postupy Roberta Rauschenberga a Jacksona Pollocka. Tito umélci byli pro
Browna velkym zdrojem inspirace. Jeho hudba byla tedy silné ovlivnéna vztahem
k vytvarnému uméni, ale i jinym uméleckym druhiim. Sam Brown tekl: ,,Vzdy jsem byl velice
vaimavy ke vsem druhum uméni. A z néjakého duvodu jsem byl, mnohem vic nez mnoho jinych
skladatelti, velmi ovliviiovan obrazy, sochami, literaturou atd.“®’ Inspiroval se postupy
umélctli, ne jejich konkrétnimi dily. Sam citil tésné ptibuzenské vztahy oteviené formy své
aleatorické hudby s obrazy Jacksona Pollocka, protoze i barevné skvrny Pollocka se
vyznacuji lehkosti a hravosti.

Brownowvu skladbu Available Forms Il (1962, 16:03 min) Ize dobie srovnat napiiklad
s uméleckym vyjadfenim Jacksona Pollocka- Number 1, 1950 (Levander Mist) [Cislo 1, 1950
(Levandulova mlha)]. Umélecka dila jsou si podobna nejen formalni strankou, ale i zptisobem
mysleni umélcit pti tvorbé, také estetické vyznéni a plisobeni na recipienty jsou si velmi
blizké. Piibuzenské vztahy oteviené formy Brownovy aleatorické hudby s obrazy Jacksona
Pollocka jsou vice nez patrné. Oba se nechali unést spontannosti a nahodou.

Orchestralni partituru Available Forms Il (1962) slozil Earle Brown pro 98 nastroji
a dva dirigenty.

Abstraktni schéma hudebni formy je z ¢asti zaloZeno na nahodé¢, ¢ast skladby je predem
dana skladatelem. Ten uziva vyrazové prostiedky ve vypjaté expresivnim podani: melodicka
nesourodost, proménliva dynamika. Jednotlivé samostatné hlasy Brownovy skladby ptsobi
nelibozvucné. Melodické Casti postradaji jakékoli melodické zakonitosti. Znacny vyznam ma
také instrumentace — uloha jednotlivych nastroja v celku skladby.

Earle Brown napsal o své skladb&é nasledujici: ,, Existuji dvé oddeélené, na sobée
nezavislé, nicméné kompozicné spriznéné partitury o ctyrech stranach, kazda partitura je
urcena jednomu dirigentovi. Kazda strana obsahuje 4 nebo 5 orchestralnich jednotek, které
se od sebe lisi bud’ zdkladni zvukovou charakteristikou, jako je artikulace, hustota, obrys,

% Earle Brown patfi do skupiny skladatelii (spolu s Johnem Cagem, Mertonem Feldmanem a Christianem
Wolffem), jiz se fikalo ,,newyorska skola“, jejichz skladby v 50. letech ovlivnily smér hudby v druhé poloviné
20. stoleti. Jeho prinosem jsou kompozi¢ni postupy, které se postupem casu staly normou v kompozicich nové
hudby, tak jako grafickd a proporciondlni notace. Brown mél zdjem o hleddni novych zplsobd organizace
hudebniho ¢asu, materialu, o podoby komunikace mezi skladatelem a interpretem.

87 Jaroslav BLAHA.: Alexander Calder a Earle Brown, Kinetické umeéni a alegorika a Music for Tape. Cyklus
Hudba a obraz, Hudebni vychova, ro¢. 2001, ¢. 3, 2.strana obalky.
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zabarveni nebo potencialni rytmickou energii. V dile jako celku je tricet osm riznych
zvukovych jednotek, které slouzi jako zdkladni material celého dila. Z téchto triceti osmi
jednotek jsou pouze tri improvizacni. Dalsi jednotky jsou kompletné zkomponovany, jejich
zaklad, konfigurace a charakteristiky jsou dané, nicméné tempo a hlasitost mohou byt urceny
dirigentem. Oba dirigenti pracuji nezavisle, ale jsou samoziejmé zavisli na znalosti
kombinacnich moznosti zvuku a intuitivnich a sluchovych podnétii k hudebnimu materidlu.
Ackoliv Zadna dvé provedeni nejsou identicka, dilo zachovava svoji integritu castmi, které
zustavaji vzdy stejné (ale prichdzeji v jinem kontextu a forme) « 08

Obraz Number 1 (Levander Mist) piedstavuje zacatek celé fady drip-paintings velkého
formatu. Je Casto oznacovan za jeden z ,nejklasistéjSich™ Pollockovych dél a pii pohledu
na n¢j je naprosto jasné, Ze rozpoznani jednotlivych tvart je absolutné vyloucené. TotézZ plati
i pro aleatorickou hudbu, pro hudbu Earla Browna. Jak u Pollocka, tak i u Browna je
automatismus tvirciho aktu natolik rychly a plynuly, Ze je mozné jej analyzovat
az v souvislosti s celkovou strukturou dila.

Z hlediska dalsiho vyrazového prostiedku, svétla, nemizeme u Jacksona Pollocka
mluvit o vystavbé obrazu pomoci svételné perspektivy, protoze uziva tona Cistych barev—
,barva ptimo z tuby®. Tim samoziejmé oslabuje pocit hloubky obrazového prostoru. V hudbé
odpovida praci se svétlem dynamika. Brown pracuje s rtiznou silou piednesu, kterd se
rozchézi 1 v jednotlivych hlasech — hlas smyc¢ci je ztlumeny a hluboko posazeny. Dochazi
k nahlému zesilovani i zeslabovani, dokonce i k pferuseni pauzou.

Tvar skladby ziskava na plasti¢nosti 1 tim, jak jednotlivé hlasy vstupuji do celku,
nebo jak zasahuji do ticha. Uplatiiuje se ¢lenitost, roztfiSténost a slozitost - vnimatel ulpiva
vice na jednotlivostech, celek neni ptili§ synteticky kompaktni.

V Pollockovych obrazech je nesmirné¢ plsobivy vnitini prostor, jehoz dusledkem je
uhranc¢iva vyrazova sila. Prostor obrazu je neohraniCeny, neukonceny. Rozmanité tvary
cakancti jsou rozmistény po platné a vybihaji z né¢ho do vSech stran.

U obou autorti dochazi k na prvni pohled nesourodé a slozité vystavéné struktuie dila,
ktera je ndhodna. Skladba Earla Browna poruSuje vnimatelovo ocekavani piehledného
uspofadani skladby s jasnym oddélenim tvarG a motivl, se stdlym rytmem i1 metrem
a s pravidelnym stfidanim expozi¢ni a evolu¢ni hudby. Skladatel naklada s Casem volnéji,
uplatniuje agogiku, uziva proménlivy rytmus u jednotlivych hlasa.

Hudebni ¢as v Brownové skladbé je zaloZzen na kontrastech- napiiklad rytmicka
a melodicka nesourodost. Uziva sloZitosti, neobvyklosti a maximalni bohatosti, a to praci
s tematickou, motivickou, rytmickou, metrickou i agogickou. Casovy priibéh skladby je
pteryvany, dochdzi ke zrychlovani, zpomalovani i1 zastaveni. Pravé v proménlivosti jeho
plynuti nalezneme vyrazovy potencial. Hlavni melodické linie je neustdle naruSovana prvky
z dalSich hlast, které jsou silové dominantnéjsi a vyraznéjsi, a proto je misty spiSe latentné
tuSend nez opravdu (zfeteln¢) slySend. Dramatické zvraty prochazeji skladbou zcela
nepravidelné a necekané. Kdyz uz ocekdvame ukonceni, melodie je bud’ rozvedena,
nebo potla¢ena protihlasy a na ur€itou dobu se vytraci. Vlastni zavér skladby se realizuje
zesilenim a naslednym nahlym ukonéenim zvuku.

V syntaxi malifského obrazu dominuji deformované tvary linii, oblibeného namétu
Jacksona Pollocka. Vnéjskové linie piisobi soudrzné, i kdyZ citime, Zze kazda existuje sama

%8 Blaha, 2001
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o sob&. Ak¢ni malbu pouzival, aby ji mohl modulovat nalady. Jednotlivé malitské tvary jsou
pojednany v ramci ne€kolika barev, coz umociuje jejich kompaktnost. Vnitini vztahy prvki
jsou napjaté.

= —
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3.2.2 Organicka kompozice Willema de Kooninga a Francise Bacona

Blizky Brownové hudbé je i dalSi vynikajici predstavitel newyorské Skoly akéni
malby, malif evropského ptivodu Willem de Kooning. V jeho pojeti se akt malby nerozdéluje
do dvou odlisnych fazi jako u Pollocka, ale razantni spontannost az agresivné prudkého gesta
jako prosttedek uplatnéni inspirujici ndhody probihd soucasné s energickym vymezenim tvaru
razantnimi liniemi, které davaji obrazu az architektonickou artikulaci a jsou prostfedkem
vnitintho tadu, védomé regulace ndhody. Tvurci proces u de Kooninga probiha jako
opakované toky na platno, které pokracuji tak dlouho, dokud se ,,neprokresli“ k vyslednému
obrazu.

Willem de Kooning- Gotham News, 1955

Organicky tvar Pollockovych obrazl je natolik otevieny, Ze jednotlivé tvary neni mozné
vymezit a vzajemné se prolinaji. Naopak Baconliv expresivni tvar je i1 pfes drsnou deformaci
jasn¢ definovany a uzavieny a snadno odliSitelny a vymezeny od ostatnich tvard. Odlisné
vlastnosti tvaru prameni z rozdilu v procesu tvir¢iho aktu.

Na jednom z Baconovych obrazi je jasné zietelné, Ze na pocatku spontanniho procesu
jeho malby je fotorealisticky portrét, ktery je inspiraci ke spontannosti deformujici
fotorealistické vychodisko v jakémsi dynamickém fazovani simultanniho zobrazeni.
Ve spontanni fazi malby pouZivd Bacon fadu netradi¢nich prostiedkit — od houbicky pres
rizné hadiiky az po viko odpadkového koSe, kterym ,,maluje‘ kruhy — obdobné jako Pollock,
jen potadi fazi je opaéné: zatimco Pollock za¢inal maximdlni spontannosti a v druhé fazi
rozvijel inspiracni impulzy ndhody, Baconova prvni fdze vychazi z fotorealistického portrétu,
ktery prochazi ve druhé fazi drastickou deformaci spontanniho malifského projevu.

63



3.3  Hans Hartung a jeho pojeti organického principu fadu

Vyznamnym predstavitelem evropské akéni malby, jak jiz bylo zminéno, byl Hans
Hartung. Oproti maximalni spontdnnosti ak¢ni malby newyorské skoly se evropska akéni
malba vyznacuje dislednéjSim sepjetim spontannosti a fadu. U Hartunga neni dulezity vnitini
prostor, ale vztahy jednotlivych gest, které jsou rozhodujici pro celkovy vnitini fad obrazu.
Hartung — na rozdil od Pollocka — vychazi z pfedem daného zaméru na zakladé tady
predchozich skic a navazuje tak na Kandinského ptipravny postup. Prudké gesto, kterym vrha
mnozstvi linii na platno, vSak zméni ptivodni zdmér, a tak do aktu malby vstupuje fizena
nahoda. Jednotlivé tahy skladajici Se z mnoziny linii miizeme chépat jako samostatny tvar.

Mira jeho spontannosti je dand volbou malifského nac¢ini a jeho upravou. Autor
pouzival rizné sestfihana kostata, jejichz stopy vrzené prudkym gestem na platno vykazuji
mén¢ fadu nez naptiklad pii pouziti hfebenu. Rozdil mezi Hartungem a Pollockem se
projevuje nejen v ptipravné fazi, ale i v prub¢hu aktu malby.

Hans Hartung-T1964-H31,1964
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34  Jack Kerouack, proud védomi a jeho roman Na cesté

Stejné jako techniku psani Joycova romanu Odysseus mizeme ptipodobnit k obraziim
Vasilije Kandinského, tak i Pollockovy obrazy mohou mit shodné rysy s dilem Jacka
Kerouacka. V této kapitole se budeme vénovat uplatnéni organického principu fadu
v povalecné literatufe. Jako dobry piiklad nam poslouzi kniha amerického spisovatele Jacka
Kerouacka Na cesté. Jackson Pollock i Kerouack zili v Americe v 50. letech, byli tedy
soucasnici a jejich vrcholna tvorba spadala pravé do této doby. Pii své tvorbé uzivali
spontannost, svobodu a ndhodu. Pollock byl o deset let star§i a Kerouackliv roman Na cesté
vysel jiz po jeho smrti (1956), je vSak psany spontanné jako tvoieni drip-obrazi.

Jack Kerouac je nejvétsim prozaikem Beat generation® (spolu s Alanem Ginsbergem
a Lawrencem Ferlinghettim) a také jednim z nejvyznamnéjSich prozaikd americké a svétové
povalecné literatury. Toto basnické hnuti a jeho nonkonformni postoje a volani po autenticité
a vnitini svobod¢ zaznamenaly ohlas po celém svéte i u nékolika nasledujicich generaci.
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A SIGNET BOCK v Compiete and Usabandond

Kerouac- Na ceste, 1958, prvni vydani

% Beat generation- beatnici, coz se u nas pieklada jako zbita generace. Nazyva se tak socidlni a literarni hnuti
Casti amrické mladeze v druhé poloving 50. let a na pocatku 60. let 20. stoleti, které se otevien¢ vysmivalo vSem
ustalenym hodnotam v zivote, protestovalo proti apatii a strnulosti, provokovalo oplzlosti a nékdy i politickymi
postoji, hledalo smysl Zivota v ,zvidavém tuldctvi, v orientilni nabozenské muystice (zen-buddhismus),
Vv erotickém a narkotickém opojeni. Byla to tedy generace ,,zbita“ i ,blazend®, zatracena i vyvolena zaroven.
Jejimi hlavnimi predstaviteli byli basnici Allen Ginsberg, Gregory Corso. K hnuti se pocitd i Lawrence
Ferlinghetti a William Seward Burroughs. Jméno generaci vymyslel prozaik Jack Kerouack. (podle Karpatsky,
2007, s. 53)
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Pro vSechny Kerouacovy texty je pfizna¢na autobiografi¢nost. Prohloubil metodu
spontanniho psani a zobrazil tzv. "ruksakovou revoluci". Nejslavnéjsi z jeho knih se stal
roman Na cesté (On The Road) (1957), ktery napsal svou metodou spontdnniho psani za tii
tydny. Tato kniha se stala synonymem Kerouacova dila i stylu zivota. Jeho spontanni psani
znamenalo pravdivy zdznam autentickych zéazitkG bez literdrnich automatismi a klisé.
Takovy zivot a lidé, ktefi jej dovedli zit, byli pro néj idedlem, jejz se neustale pokousel
naplnit.

Spontanni proza je literarni styl, ktery se rozsitil ve 20. stoleti. Spisovatel zaznamenava
své bezprostfedni dojmy, postichy a myslenky. Text obsahuje dlouhd souvéti, ktera se
skladaji z ostfe frazovanych vét. Vyznacuje se velkym mnozstvim citoslovei, nespisovnym
jazykem, minimem interpunkénich prostiedkd. Diky tomu, Ze tento Zanr stavi na volném
asocia¢nim toku slov, ma blizko k jazzovym improvizacim.

Kdyz Kerouac tuto metodu spontanniho psani charakterizoval, prohlasil: "Napisu to tak,
jak to bylo." Na myslenku, Ze 1ze psat bez jakékoli upravy, ho pfivedl Neal Cassady. Roman
Na cesté udajné napsal béhem tii tydni na 30 metrovou roli japonského kresliciho papiru,
bez jakéhokoli ¢lenéni na odstavce, kapitoly a bez interpunkénich znamének. Sest let pak
trvalo, nez dilo pfepsal do podoby, ve které mohlo byt vydano. VSechna nakladatelstvi ho
odmitala. Ani kritici, kdyz kone¢né v r. 1957 vySel, jej vétSinou nepochopili. Vytykali
Kerouacovi nezvladnuty styl a moralnd nevhodny obsah, se kterym autor souhlasil. Ctenafi
ovSem vycitili silu roméanu, a pfedev§im diky nim se kniha stala "bibli" generace padesatych
a Sedesatych let a Kerouac razem nejvétSim americkym spisovatelem.

Roman pojednava o zacinajicim spisovateli jménem Sal Paradise (Smutny R4j-
Kerouac), ktery se se svym pritelem Deanem Moriartym (Cassady) tould po USA.
Vyhledéavaji vzruSeni, ve kterém hledaji podstatu zivota- jak zit i jak psat. V postavach lze
rozpoznat dalsi beatniky pod pozménénymi jmény.

3.5 Zavér

Po druhé svétové valce proces uvoliiovani schémat pokracoval jak v Evropé tak i USA.
Organicka kompozice se kvalitativné promenila a proti sobé se dostaly odlisné piistupy akéni
malby (Jackson Pollock, Hans Hartung) a informelu (Jean Fautrier, Jean Dubuffet, Antoni
Tépies) a jejich rizné typy organické kompozice.

V Kandinského obdobi abstraktniho expresionismu bylo mozné alesponi intuitivné
odlisit nékteré organické oteviené tvary, avSak Vv ,drip-painting” Jacksona Pollocka bylo
rozpoznani jednotlivych tvarti absolutné vyloucené. To je disledek maximalni spontannosti
spojené se zamérnym vyuzitim ndhody ale i novych malifskych technik jako je dripping
¢i slash painting.

Rozdil mezi akéni a informalni malbou byl pfedevs$im ve vychodisku - zatimco v akéni
malbé $lo o samotny akt malby, vychodiskem informalni malby byla existencialni situace.
Dusledkem byl i odlisny pfistup k ndhod&. Pro akéni malbu byla tloha nahody kli¢ova
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a vSechny prostiedky smétovaly K jejimu védomému vyuziti, naopak v informalni malbé byla
nahoda jen pfirozenou soucésti spontannosti procesu.

Podobné situace jako v malifstvi nastala i v povalecné hudb&. Do popiedi se dostala
maximalni spontannost absolutni aleatoriky, jejimz prukopnikem byl Earl Brown a John Cage
a jejich hudba nesvazana zadnymi pravidly. Nahoda byla tedy spole¢nym jmenovatelem
akéni malby a aleatorické hudby, ale i informalni malby a hudby témbri.

Paralelou k organickému principu v malifstvi byl v literatufe Jack Kerouack, ktery byl
znamy svym spontannim psanim. Spisovatel zaznamenaval své bezprostfedni dojmy,
postiehy a mySlenky v jeden tok asociaci.
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I11. Didakticka ¢ast




Cilem didaktické casti je aplikace teoretickych védomosti ptimo v praxi ve Skole. V této
Casti se soustfedim na rizné moznosti vytvarného vyjadfeni spontdnnosti ve spojeni
s organickou kompozici. Sviij projekt- vytvarnou fadu jsem ovéfila v praxi a to na prazském
viceletém Gymnaziu Nad Aleji na Praze 6.

K volbé tématu abstraktniho uméni a organické kompozice také ptispél fakt, ze se moc
Casto nevyuziva pii Skolni praxi. A pravé tato novost a netradi¢nost m¢ lakaly. Byla jsem
zvédava, jestli zaky bude abstraktni uméni zajimat a jestli se jim mnou piipravené hodiny
inspirované jednotlivymi osobnostmi diplomové prace budou zamlouvat. V této ¢asti prace
ukazu, jakym zpiisobem se mize pojmout dand problematika ve Skolni vyuce, co vse a jak lze
s détmi d¢lat.

Déle mé zajimalo, do jaké miry je abstraktni uméni spolu se spontannim tvotfenim
zahrnuto v RVP, jak na zaky ptisobi samotna tvorba, jak je bavi a jak je ovlivituje. A nakonec
jaky ma vliv téma abstraktni uméni spolu s organickou kompozici na kreativitu, invenci
a naro¢nost ucitelovy ptipravy na hodiny vytvarné vychovy. O této problematice pojednam
v didaktické Casti diplomové prace.

1. Spontaneita a RVP, organicky princip radu a jeho smysl zarazeni do vyuky

Co a jak zdky ve vytvarné vychoveé ucit nam fikaji rdmcové vzdélavaci programy
(pro zédkladni vzdélavani a gymnazia), které veSly v platnost od Skolniho roku 2008/2009
ve vSech ro¢nicich zakladnich $kol a od roku 2009/2010 na gymnaziich. Proto je toto téma
velice aktudlni. Pojem spontannosti v RVP ZV nenajdeme. RVP totiz klade diraz predevsim
na védomé ¢innosti, tzn., kdyz zak néco tvori, ma védét proc a jak.

Vytvarna vychova, spadajici pod vzdélavaci oblast Uméni a kultura, je zde
charakterizovana jako predmét, ktery je postaven na tvlr¢ich ¢innostech, umoziujici rozvijet
a uplatnit vlastni vnimani, citéni, mysleni, prozivani, ptfedstavivost, fantazii a invenci.
Tvar¢imi ¢innostmi zaloZzenymi na experimentovani je zak veden k odvaze a chuti uplatnit
osobn¢ jedinecné pocity a prozitky a zapojit se na své odpovidajici urovni do procesu tvorby
a komunikace. Pfestoze se zde o pojmech spontannost ¢i spontaneita nemluvi, tato
charakteristika sméfuje k tomu, aby se zdk projevoval spontanné¢ a zarovenn dokézal
spontaneitu uplatnit pii tviréi ¢innosti. Za tvirci ¢innost RVP povazuje rozvijeni smyslové
citlivosti, uplatiiovani subjektivity a ovéfovani komunikacnich u¢inkt. Detailnéji se zaméifim
na vzdélavaci obsahy pro 2. stupeii ZS. Z tabulky o&ekavanych vystupii vybiram ty, které
podle mého nazoru podporuji spontanni vyjadiovani zakl: Po Zacich se vyzaduje, aby pfii
vybirdni a vytvafeni vizualn€ obraznych vyjadieni uplatiiovali a vyjadfovali vlastni
zkuSenosti, vjemy, piedstavy a poznatky, coz je v podstaté podminkou spontanniho tvofeni.
Stejné tak uzivani vizualné obrazného vyjadieni k zaznamenani vizudlnich zkuSenosti,
zkuSenosti ziskanych ostatnimi smysly a zaznamenani podnétii z predstav a fantazie. Zde se
nam, stejné jako ve vytvarném uméni, stietdva spontdnnost a vytvarné vyjadieni podnéth
z fantazie, predstav, vyjadieni pociti a ndlady a svou roli tu hraji i emoce. Podobné jako
ve vytvarném uméni, také u détského vytvarného projevu se spontdnnost predpoklada
pfedevSim ve spojeni s expresivnim piistupem, piestoze to rozhodné neni podminkou.

Pojem expresivni vyjadieni najdeme v RVP v uc€ivu pro 2. stupeil. Pro téma spontaneity
a expresionismu je dulezitym bodem "uplatiiovani subjektivity”. Zaci se maji seznamit
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s prostfedky pro vyjadfeni emoci, pociti ndlad, fantazie, pfedstav a osobnich zkuSenosti
a s riznymi ptistupy k vizudln€¢ obraznym vyjadienim, véetné expresivniho.

V ramcovém vzdélavacim programu pro gymnazialni vzdélavani oproti zakladnimu
vzdélani nejde jen o vlastni tvofivou Cinnost, ale také o vnimani umeéleckych dél i vlastni
tvorby. Obsahem uciva jsou tematické celky odpovidajici zminénym zékladnim okruhdm.
Obecné by studenti méli pochopit podstatné tendence vyvoje vytvarné kultury, pochopit
pri¢inné souvislosti historického vyvoje vytvarného uméni a ziskat poznatky umoziujici
samostatnou orientaci ve svété umeéni.

Soucasti uciva je vyvoj uméleckych vyjadiovacich prostiedkli podstatnych
pro porozuméni aktualni obrazové komunikace. Zaci by se naptiklad méli seznamit, jak se
osvobozoval obraz od zavedeného zobrazovani viditelného (Kandinskij, Kupka), dale
s nefigurativnim zobrazovanim lyrické abstrakce. V RVP GV je také zminka o ucivu, které je
zaloien;()) na tvaréim potencialu podvédomi (surrealismus) a sebeuvédomovani divaka (akéni
tvorba) .

Kazdy vyucujici si mize téma spontdnnosti, organického principu fadu a nahody
uzpusobit svému pojeti vyuky, mél by se vSak drzet obecnych ustanoveni zakotvenych
v ramcovém vzdélavacim programu. Rozhodné by ulitelé neméli zaky o toto kreativni
a spontanni tvoieni ochudit.

Na druhou stranu si myslim, ze dité¢ v hodin¢ vytvarné vychovy nemutze tvofit zcela
spontanng. Dité je omezeno Casem, kdy mize tvofit, je mu zadano téma, format, vytvarna
technika, event. zpisob vyjadieni. Také pokud se v hodiné€ snazime o vyjadieni pocitt, nalad,
nazord nebo chceme, aby 74k spontanné vyjadiil svou emoci, nebude to jeho momentalni
emoce, ale sahne do své zkusSenosti a pouzije obrazové stereotypy. Je to pochopitelné, protoze
zije v urcité kulture, ktera pouziva urcity kulturni kod.

Détska prace ala Jakson Pollock, vytvarny nameét ,, Kde jsou hranice umeéni? *

0 7 www.rvp.cz
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Neni jednoduché vymezit hranice, co zakiim zadat (téma, techniku,...) a v ¢em jim
nechat volnou ruku. Vymezenim hranic Ize podle mého nazoru regulovat miru spontannosti
pti hodiné. Projev déti by mél byt originalni, nemél by zcela kopirovat vychodiska- ty by
mély slouzit jen jako motiva¢ni materidl. V mé vytvarné fad¢ se zaci budou inspirovat dily
Kandinského, Pollocka, Hartunga ¢i Ernsta.

2. Vytvarna rada realizovana na gymnaziu

Soucasti vytvarné ftady ,Tvofime abstraktni uméni®, jez jsem realizovala
na gymnaziu, je pét vytvarnych namétl, které vychazeji ze spolecného tématu- ndhoda,
spontdnnost, abstrakce a organicky princip Fadu. SnaZzila jsem se jednotlivé naméty
piizpisobit véku zaktl, které jsem méla ucit. Pro kazdy vytvarny namét jsem hledala inspiraci
u jednoho umélce, jehoZ tvorba je soucasti mé diplomové prace.

AvsSak prvotnim motiva¢nim materialem pro détské tvotfeni byly fotografie, resp.
makrosnimky ¢i mikrosnimky z Zivé a nezivé piirody. Jako jejich zdroj mi slouzil internetovy
vyhleddvac www.google.cz a internetovd stranka s fotografiemi vesmirnych téles-
www.astro.cz/apod. VSechny snimky jsou paralelou k uméleckym dilim Kandinského,
Pollocka, Hartunga, Ernsta a dalSich. Spojitost Zivé a nezivé ptirody spolu s uménim je patrna
V nasledujici myslenkové mapé. Kni je také potieba vysvétlit, co obecné povazujeme
za 7ivou a nezivou piirodu, za makro a mikrofotografii.

Organicka neboli ziva pfiroda zahrnuje vSechny zivé organismy ve vesmiru. Naproti
tomu anorganicka piiroda neboli neziva pfiroda je ptiroda existujici ve formé elementarnich
Castic a poli v kosmu, ve form¢ atomu, které, spojené do molekul, tvofi rozmanité latky,
z kterych jsou slozené hvézdy, planety a mezihvézdné substance.

Objekty patiici do zivé a nezivé piirody mizeme fotografovat. Makrofotografie vznikne
fotografovanim detailti s méfitkem zobrazeni ptiblizné od 1:2. Nejcastéji se makrofotografie
pouziva na fotografovani drobnych zivocichu a rostlin. Diky tomu pak muZeme objevit novy
svét, ktery neni lidské oko schopno zachytit. Pfi zvétSeni nad 30:1 hovofime
o mikrofotografii. Jsou to obecné snimky obrazii mikroskopickych a submikroskopickych
objektli, zprostiedkovanych nejcastéji mikroskopem. Uplatiiuji se zejména v ptirodnich
védach, at’ uz v geologii pii analyze mikroskopické stavby hornin, nebo v organismalni
biologii pfi studiu povrchovych i vnitfnich struktur jednobunéénych mikroorganismil i bunék
jako sougasti tkani.”*

Hlavnim vystupnim cilem didaktické fady je vyzkouSet si netradicni vytvarné formy
malovani. Zaci by méli rozvijet svoji fantazii, kreativitu a ptredstavivost. M¢li by spontanné
tvofit, vyjadiovat pocity, hréat si s ndhodou a barvou.

™ podle www.sk.wikipedia.org, www.cz.wikipedia.org

71



NEZIVA PRIRODA (anorganicka)
jako motivace, parafraze

ZIVA PRIRODA (organicka)
jako motivace, parafraze

MIKROSNIMKY

e stavba hornin

MIKROSNIMKY

e houby, plisné

e umélé prvky, vldkna e rostliny
e krystaly e Dbunky
MAKROSNIMKY MAKROSNIMKY
e planety, hvézdy, souhvézdi, galaxie e rostliny, kvéty
- vesmir e 7Zivocichové

e letecké snimky izemnich celkt
e pfirodni jevy- mraky, dést’

PRIRODA

i

ORGANICKA
KOMPOZICE

]

VYTVARNE

UMENI

uméni 1. pol. 20. stoleti

uméni 2. pol. 20. stoleti

Vasilij Kandinskij

abstraktni expresionismus

Jackson Pollock
(Amerika)

akéni malba

Max Ernst

absolutni surrealismus (dekalk)

Hans Hartung
(Evropa)

informalni malba

e Jean Dubuffet
e Antoni Tapie
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Motivacni material z Zivé prirody
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2.1  Vytvarny namét €. 1: ,,Vytvarny orchestr*

 Trida: 3. B

* Vytvarny namét: Prevod zvuku na papir. Snaha o zachyceni melodie, rytmu,
dynamicnosti a samotného ptisobeni hudby.

* Vytvarny problém: Umét vyjadfit své pocity na papir. Uceni se spoluprace a tvoteni
ve skupinach. Zobrazeni dynamiky barev, harmonie. Spontanni vybér barev.
Schopnost uziti fantazie.

* Vychodiska: Hudebni ukazka vazné hudby Antonina Dvotéka: Slovanské tance.
Ukazka dél Vasilije Kandinského, které lze komparovat s hudebnimi ukdzkami
Arnolda Schonberga.

* Vytvarna technika a format: prace ve dvojclennych skupinach, malba temperovymi
nebo vodovymi barvami, format papiru A2, Al.

Prvni vytvarny namét nazvany ,,Vytvarny orchestr® urceny pro kvartu je inspirovany
kompozicemi Vasilije Kandinského. Né¢ktera dila tohoto vyznamného umélce jsou svymi
vyrazovymi prostiedky podobné atonalni hudbé Arnolda Schonberga. Jako ukazku pro zaky
jsem vybrala obraz Imprese III (Koncert), ktery vznikl bezprostfedné po Schonbergoveé
prvnim mnichovském koncertu roku 1911. Vychodiskem pro Kandinského byly nejenom
vizualni dojmy, ale hlavné celkova atmosféra a dojmy z Schonbergovy hudby.

Kandinskij- Imprese 111, 1911
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Z4aci méli obdobny tkol. M&li prevést své pocity a emoce z hudebni ukazky Slovanské
tance — 3. In A flat major od Antonina Dvotaka na papir. M¢li zachytit melodii, rytmus i
dynamicnost. V pribéhu hodiny byl také vymezen prostor ke zpétné¢ vazbé a predstaveni
vlastniho uméleckého dila ostatnim. Nakonec si méli spolecné sdélit, jak na né ukazka
zapusobila a co v nich evokovala. Zakam jsem davala otazky, napi. Jaké jste méli pocity pFi
poslechu hudby? Jak na vas ukdzka piisobila a co ve vas evokovala? Proc jste pouzivali tyto
barvy a co znamenaji? Jak vysvetlite, ze vétsina z vas malovala nebo pouzila...? Co znamena,
Ze se shodujete/odlisujete v... ?

Jde o praci zcela spontanni a vysledek bylo tézké odhadnout predem. Na zakladé mého
pozorovani si ale myslim, Ze Se tento ndmét nesetkal u déti s velkym ohlasem.

Jako dal$i motivaéni material jsem pouzila citaci od Miroslava Lamace z knihy
Myslenky modernich malitii, kde Kandinskij klade velky diraz na vztah mezi malifstvim
a hudbou v kontextu doby. Tu jsem pieCetla zakim, aby 1épe pochopili vzajemnou
propojenost jednotlivych oblasti uméni.

., Podle mého nazoru pribuznost mezi malirstvim a hudbou je ziejma, ale tkvi jiste velmi
hluboko. Jisté znate otazku asociaci vyvolanych prostiedky ruznych uméni. Nékteri vedci
(predevsim fyzikové), nékteri umélci (predevsim hudebnici) jiz davno pozorovali, Ze hudebni
ton vyvolava asociace urcité barvy. Ci jinak feceno, slySite barvu a vidite ton. Vibrace
vzduchu (ton) a svetla (barva) tvori jisté zaklad této fyzické pribuznosti. Ale to neni jediny
zaklad. Je jisté jiny: psychologicky. Problém ducha.

Shyseli jste nebo jste sami pouzili vyraz oh, jaka chladnd hudba nebo oh, jaka ledova
malba! Mate dojem chladného vzduchu vnikajiciho v zimé otevifenym oknem. A celé vase telo
je nespokojené. Ale obratné vyuziti teplych tonu a barev dava malivi i komponistovi mozZnost
wytvorit hiejiva dila. Primo paliva.

Promiiite, ale je to opravdu malba a hudba, které vam zpiisobuji (dosti zridka sice)
boleni bricha.

Jiste mate nekdy dojem, jako by vas prst se dotykal nékterych kombinaci tonu
nebo barev a byl pritom bodan. Je to opravdu tak, vas prst se dotyka malby nebo hudby jako
hedvadbi nebo sametu.

Nema fialova jinou vuni nez napriklad zZluta? A oranzova? Jasné bledémodra?

A neni také chut téchto barev rozdilna? Jaka chutnd malba! Kdyz divak nebo posluchac
vnima umélecké dilo, ucastni se také jazyk.

Hle, znamych pét smyslu ¢lovéka.

Nemzylme se, nevnimdte obraz jen ocima. Bez vaseho vedomi vnimdte jej vasimi péti
7
smysly.

21 amag, 1968, s. 192
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Vychodiska- Vasilij Kandinskij

Kandinskij- Kompozice VII, 1913 Kandinskij- Obraz s bilou formou, 1913

Prace zaku
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2.2 Vytvarny namét ¢. 2: ,,Cesta K abstrakci“

+ Trida: 4.B

* Vytvarny namét: Pretvoreni redlného zobrazeni krajiny v abstraktni dilo. Inspirace
procesem abstrakce Vasilije Kandinského.

* Vytvarny problém: Pievedeni prostoru krajiny do plochy barevnymi skvrnami.
Michani barev.

* Vychodiska: Sezndmeni s osobnosti Vasilije Kandinského. Umélecky vyvoj
Kandinského- pfechod od realistického zobrazeni po abstrakci. Pfedlohy krajin
od Clauda Moneta (Zapadajici slunce, Skaly v Belle-Ile, Lekniny), Antonina Manesa
(Krajina s Kokofinem), Vincenta van Gogha (Pfirsich bliite in der Ebene von Crau)
a Viléma Nowaka (Labska krajina).

* Vytvarna technika a format: Malba temperovymi barvami, format papiru A3.

Druhym vytvarnym namétem byla ,,Cesta k abstrakci®. Zde jsem se opét nechala
inspirovat jednim z nejvyznamnéjSich umélci 1. poloviny 20. stoleti- Vasilijem Kandinskym.
Na ukazkach jeho d¢l jsme s zaky studovali pfechod od realistického tvoteni az po abstraktni
obrazy a ndzorn¢ jsem jim ukazala, jak barva i linie piestavaly zaviset na ptedmétné podobé
skute¢nosti.

Podle jednoho ze Sesti obrazii s realisticky zobrazenou krajinou méli Zaci vytvoftit
abstraktni verzi- tedy prevést prostor krajiny do plochy barevnymi skvrnami. Vysledkem
tvofeni mely byt malby, na kterych pfedméty jsou rozeznatelné, jen pokud se malba polozi
vedle své predlohy. Pokud bychom ji vid€li samotnou, rozpoznali bychom jen abstraktni
tvary a zadny konkrétni pfedmét. Jako predlohy jsem vybrala nékteré znamé a nckteré
neznamé obrazy od Clauda Moneta (Zapadajici slunce, Skaly v Belle-lle, Lekniny), Antonina
Manesa (Krajina s Kokofinem), Vincenta van Gogha (Pfirsich bliite in der Ebene von Crau-
Broskvovy kvét v Ebene von Crau) a Viléma Nowaka (Labska krajina).

Cesta k abstrakci Vasilije Kandinského

Modry jezdec, 1903 Krajina u Murnau s lokomotivou, 1909
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Kompozice VII, 1913
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Vychodiska a prace zaka
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2.3  Vytvarny namét €. 3: ,,Kde jsou hranice uméni?*

+ Trida: 4. A

* Vytvarny namét: Tvorba akéni malby podle obrazii Jacksona Pollocka.

* Vytvarny problém: Radikalni a netradi¢ni formy malovani- poznani podstaty akéni
malby. Prozivani vnitfni dynamiky samotného aktu malovani. Prozitek rychlosti
a dopadu barvy na papir. Barevny kontrast, michani riiznych odstinii barev.

» Vychodiska: Tvorba Jacksona Pollocka- akéni malba. Seznameni s jeho osobnosti
a jeho dily. Ukazka jeho samotného pfi praci.

* Vytvarna technika a format: Malba tekutymi temperovymi barvami na velky format.
Dripping a slash painting.

Tteti vytvarny namét s nazvem ,,Kde jsou hranice uméni?* zaky kvarty velice zaujal.
Pted samotnou vytvarnou ¢innosti jsme si povidali, co jesté povazuji za uméni a co pro né
umeéni jiz neni. Inspiraci pro zéky byly akéni malby amerického umélce Jacksona Pollocka.
Ukazala jsem jim jeden jeho obraz (Number 1, 1950 (Lavender Mist), Levandulova mlha),
aviak nezminila jsem jeho nazev. Zaci méli za tikol vymyslet pro sledované dilo vhodny
nazev, pojmenovat ho. Dale jsem s nimi vedle rozhovor pied obrazem pomoci otdzek typu:
Jaky pocit nebo emoci asi Jackson Pollock mél, kdyz maloval tento obraz? Jaké jsou zde
tvary linii? Jaké barvy? Jak na vas dilo pusobi? Nakonec se zaci dozvédeli skute¢ny nazev
dila.

Pollock- Levander Mist, Number 1, 1950

Poté Zaci zkouseli napodobit Pollocklv styl malby a vtvofit vlastni drip-malbu, ve které
méli vyjadrit své nalady a pocity. VyzkouSeli si netradicni formu malovani (dripping, slash
painting) a doslova si uZivali tuto vytvarnou hru. Mohli proZivat rychlost dopadu barvy
na papir, dynamiku samotného aktu malovani. Pro préci jsme vyuzivali tekuté barvy a cékali
jsme je Stétcem nebo jsme je lili a kapali plastovymi kelimky. Nasledoval rozhovor
nad vytvarnymi pracemi zaki a jejich zhodnoceni.
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Vychodiska- Jackson Pollock

Prace zaku
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2.4  Vytvarny namét €. 4: ,,Zoologicka zahrada“

 Trida: 1. A

* Vytvarny namét: Vytvoiit barevny dekalk a vytvarnou interpretaci v ném najit
néjaké zvire. Vytvarné vyuziti vzniklych ndhodnosti a predstav.

* Vytvarny problém: Seznameni se stechnikou dekalku. Vytvarna interpretace,
nahoda a spontannost. Uplatnéni svétlostniho a komplementarniho kontrastu- kontrast
a harmonie barev. Dekorativnost, stylizace.

* Vychodiska: Seznameni se s historii dekalku, osobnostmi, které dekalk vyuzivaly
ve svych uméleckych dilech: George Sandova, Oscar Dominquez, Max Ernst, Andy
Warhol... Ukazky dél Vladimira Boudnika, ktery v ndhodnych tvarech na zdech
hledal konkrétni ptedméty.

* Vytvarna technika a format: Technika dekalku (otisku), temperové barvy, ¢erna tus
a pero. Format papiru A3, A4.

Snad nejvice zaky oslovil Ctvrty vytvarny namét s nazvem ,,Zoologicka zahrada“.
Za kol méli vytvofit barevny dekalk”® a nasledng ho vytvarné interpretovat- najit v ném
néjaké zvife, které jim barevné skvrny pfipominaji. V této vytvarné hie se velice uplatnila
nahoda a fantazie, ktera byla nezbytna pro vytvarné vyuziti vzniklych barevnych nahodnosti.

Jako motivacni materiadl jsem déti seznamila s osobnostmi, které dekalk vyuZivaly
ve svych uméleckych dilech: George Sandovd, Oscar Dominquez, Max Ernst, Andy
Warhol... V tomto namétu pokracovala pani profesorka i dal$i hodinu, ve které s détmi
vytvarné interpretovala dekalky z minulého tydne.

Z4ci nanesli barvy na Gtvrtku a pfitiskli na ni druhou étvrtku a tlakem dlandmi provedli
tisk. Otiskovani mohli provést vicekrat. Pro déti byva jakékoliv otiskovani velmi ptitazlive.
Vyznamnou roli pfi tom hraji zazitky, jejichz podstatou jsou zejména zrakové a hmatove,
ne¢kdy 1 sluchové, Cili (smyslové) viemy. Podnét k nim dava samotné zachazeni s barevnou
hmotou, kdy jsou déti v izkém kontaktu s materialem. Nahoda, coby tviir¢i princip nabizeny
zaktm, a také snadnost docileni atraktivni barevné skvrny fungovaly jako nejvice motivujici.

Podnétné ale plsobi i prekvapivost vyslednych otiskl a fakt oznaCovani a proménovani.
Prostfednictvim otiskli se déti zmociiuji prostiedi - zanechaji v ném stopu, a zaroven ho
pretvari.

Dekalk je zaloZzen na fizené ndhod¢. Vybér, mnozstvi a umisténi barev vSak neni
nahodné. Podstatné uplatnéni nahodnych momentl je obsaZeno az pii otiskovani. Dekalk se
v puvodnim provadéni vyznacuje mirné plastickymi strukturami. Tempera ma vhodnou
konzistenci zarucujici tvorbu onéch struktur, které otisk ¢ini dekalkem. Vyslednou podobu
otisku lze dopfedu odhadnout jen pfiblizné, protoze se pii tisku barevnd hmota
nekontrolované pohybuje. Jejich tvarovost jevi pfibuznost s tvarovosti, kterou nachazime
naptiklad v leteckych snimcich néjakych vyskové €lenitych tizemnich celkii nebo s tvarovosti
tzv. dendriti ze svéta hornin a krystalli a nebo s tvarovosti stromt, ketu atp. I fotografie
téchto pfirodnich ukazl byly pouZity jako motiva¢ni material pro dekalk.

™ dekalk (z franc.) otisk barev nanesenych na jakékoli podlozce na piilozeny papir nebo platno (Blaziek;
Kropacek, 1991)
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Zaci byli upozornéni, Ze v tradi¢nim pojeti dekalku se nepiedpoklada pfili§ mnoho
pohybii vrchni podlozkou. Snaha udrzet ,Cistou barevnost k dekalku patii a velky pocet
pohybl pfinasi pfilisné miSeni barev a nepestrou barevnost. Po zaschnuti barev v dekalku zaci
hledali tvary pfipominajici zvie redlné ¢i fantazijni, a to zvyraznili ¢ernou tusi.

Vytvarna interpretace je zalozend na pojmech hledani a dotvéafeni. Zak- interpret je
predem orientovan k néjakym predstavam- v naSem ptipad¢ ke zvireti.

Hledani predstavuje aktivitu, v niz Zaci zachazeji se svymi prekoncepty zvirat
a s prekoncepty jejich obrazli. Znamena ucinit ona zvifata viditelnéj$§imi pro ostatni a potvrdit
tak své objevitelstvi. Zaky v podstaté ¢eka v druhé &asti vyrazové hry vytvarny vyklad
barevné struktury. Technika dekalku zajistuje, Ze neni mozné se pii vytvarné interpretaci
otisku vérné piidrzovat podob skuteénosti. Zdk musi reagovat na barevnou strukturu, ktera
vznikla na zaklad¢ (kontrolované) nahody.

Na zavér méli zaci své zvife pojmenovat. Jméno se stalo soucasti vytvarného fesSeni
a mé¢li ho umistit tak, aby jako kresebny motiv nebylo umisténo izolované, aby nenarusilo
soudrZznost celkového tvaru.

letecky snimek vyskové clenitého vizemi dendrit
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Vychodiska- Vladimir Boudnik

Vychodiska-dekalk
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2.5  Vytvarny namét €. 5: ,,Evropské akéni maliFstvi*

 Trida: 1. A

e Vytvarny namét: Spontanni a intuitivni tvorba inspirujici se akéni malbou Hanse
Hartunga. Plastické tvofeni, rozryvani tenké barevné vrstvy lepidla na tapety.
Riznymi nastroji nechavame na papite zcela ndhodné otisky a vrypy.

* Vytvarny problém: Uplatnéni ndhody i fddu dohromady. Nechat se unaset
hlubokymi emocemi, vyjadrit sviij dusevni stav. Dynamicka tvorba. Kontrast teplych
a studenych barev.

* Vychodiska: Seznameni s osobnosti Hanse Hartunga, ukazka jeho tvorby.

* Vytvarna technika a format: Lepidlo na tapety, tonovaci barvy, temperové barvy,
rytka, Spachtle, stary kartacek na zuby, hieben, vidli¢ka, Spejle,... Format papiru A3.

Posledni ndmét jsem pojmenovala ,,Evropské akéni malifstvi a Zaci v ném méli
moznost se seznamit s osobnosti akéni malby Hansem Hartungem. Spontanné, intuitivné
a dynamicky rozryvali riiznymi néstroji (hieben, vidlicka, rytka, Spachtle,...) barevné vrstvy
lepidla na tapety a zanechavali otisky a vrypy. V jejich dile se uplatnila ndhoda i f¥ad
dohromady. Dé&ti se nechaly unaset hlubokymi emocemi a vyjadtily tak sviij duSevni stav.

Tvoreni ak¢nich maleb ald Hans Hartung si zaci oblibili. Tato technika by zajisté Sla
pouzit i pro jind témata. Trochu tézké bylo béhem této prace udrzet Cistotu, proto je lepsi
vyuzivat uéebnu uréenou pro vytvarnou vychovu, pokud je ve skole k dispozici. A druhou
podstatnou podminkou je dostatek prostoru, kde mitizou hotové prace pomérné¢ dlouho
schnout.

Vychodiska- Hans Hartung
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Prace zaku
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P¥i praci...

Vystava na PedF UK

Ty
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Pro kazdy ndmét vytvarné fady jsem uzila mnoho obrazovych ukéazek jednotlivych
umglct a spousta fotografii zivé a nezivé prirody, které byly jistou paralelou k uméni. Zajisté
to pro déti mélo dostateénou motivaéni funkci. Zaci pfi praci poznali nejen vyznamné
osobnosti uméni a jejich dila, ale i netradi¢ni vytvarné techniky, jez pouzivali (dripping, slash
painting, dekalk ¢i rozryvani barevné vrstvy).

3. Vytvarné techniky zaloZené na nahodnosti a spontaneité tviirce

Dalsi vytvarné techniky, které se mohou vyuzivat s détmi pifi hodindch vytvarné
vychovy, které vyuzivaji nahodu a spontannost a tvofi tak dilo s organickym principem, jsou
naptiklad enkaustika, aktivni grafika, akumulace a frotaz.

Enkaustika je originalni technika, pfi které mohou vznikat spontanni improvizace pIné
barev. Pro tuto techniku je potfeba stara nenapafovaci zehli¢ka nebo Zehlicka pfimo uréena
pro enkaustiku, voskovky rtiznych barev, kiidovy papir a staré noviny jako podlozka.

Na staré noviny si pfipravime kiidovy papir. Naneseme na Zehlicku pouhym pfiloZzenim
voskovky. Zehli¢ka nemusi byt hodn& rozpéalena, staci, kdyz se vosk rozteée. Miizeme pouZit
jakékoliv barvy nebo tieba jen jednu. Zehlitku oto¢ime a polozime ji na nesavy papir.
Pomalu ji posouvame, mizeme zkusit i jiné pohyby krouzenim dokola nebo jakoby sekani
hranou Zehli¢ky. Pokud obrazek neni cely pokryt voskem, naneseme opét vosk na Zehlicku
a prilozime ji do mist, kde neni na papiru vosk. Zehli¢ku bychom priibézné p¥i malovani méli
gistit. Cistota je diilezita, prestoZe pii smichani zbytki voskii vétsinou vznikne barva ne prilis
krasna a vytvor by znehodnotila.
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Malba technikou enkaustiky je hodné¢ improvizaci. Moznosti malovani voskem je
nescetné, mizeme malovat plochou Zehli¢ky, hranou zehlicky, Spickou atd... Fantazii se meze
nekladou.

Kazdy material, ptirodniny a drobné pfedméty zanechavaji po sobé stopy, které zaky
mohou vést k aktivni grafice. Zaci nahodné pfilepi rizné materialy a pfedméty na pevny
podklad, a vytvoii tak matrici pro graficky tisk, ktera pfipomina plosnou asamblaz. Takto
pfipravenou matrici natfou barvou a pfiloZi ji na Cisty papir. Vysledny otisk by mél
pfipominat nepotfddek nebo ndhodné rozhazené pfedméty. Pro Zaky urcité nebude téma
nepotadku cizi, protoze kazdy se s nim jiz dostal do styku. Jako motiva¢ni material by
pro zaky mély slouZit aktivni grafiky Vladimira Boudnika.

Boudnik: Aktivni grafika
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Zaci se uéi vidét v prostych vécech véci pozoruhodné. Predméty ¢&i piirodniny mohou
vyclenovat z jejich ptirozeného prostiedi a délat z nich objekty- akumulace. Aby hledani
a sbirdni predmétii nebo ptirodnin nebylo samoucelné, spojujeme je se zdvaznym tématem.
Z4ci maji za tikol do prazdnych sklenic nebo plastovych lahvi nahodné poskladat predméty
stejného druhu, tvaru, barvy ¢i velikosti. Pokud zék sbira stejné nebo ptibuzné predméty,
vyuzivéa predevsim jejich mnozstvi a v ném jejich odliSnosti. Vytvarnym objektem se stava
cela sbirka predméti, které méni svij smysl i smysl nadoby.” Vychodiskem a zarovei
motiva¢nim materidlem jsou pro zdky Armanovy akumulace, které tvofi strukturu jako
syntézu fadu a svobody (ndhoda je princip spontannosti). Dilo tvofi ndhodné akumulované
predméty nejriznéj$iho druhu, které jsou nasypany do plexisklovych ban¢k.

o7

Arman- Akumulace elektric
1968

B & 3 '1“ i S T < .

kych holicich strojkui Arman- Akumulace aut, 1985

Frotaz, originalni techniku absolutniho surrealismu, objevil ve 20. letech 20. stoleti
Max Ernst. Je to technika plnd uvolnéni, fantazie a obrazotvornosti, nahody a hravosti. Zaci
polozi list papiru na urCité struktury, naptiklad dievo, kiru stromu ad. a piejizdi po nich
tuzkou nebo rudkou. Né&kolikerym opakovanim tohoto postupu ziskaji sérii piekvapivych
otisktl, které na zavér mohou opattit bizardnimi nazvy. Frotaz miizeme pouzivat v kombinaci
s mnoha rtiznymi technikami nebo jako vychodisko pro dal$i postupy, naptiklad pro kolaz.
Znamou ceskou osobnosti, kterd se vénuje technice frotaze, je Radek Fridrich.

" podle Véra ROESELOVA.: Techniky ve vytvarné vychové. Sarah, Praha 1996.
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Fridrich- frotaz Fridrich- frotdz

4. Pusobeni tématu na Zaky a jeho vliv na ucitele

Myslim si, ze spontanni tvorba ¢i tvoieni bez pfedem promyslené¢ho schématu, na zaky
velice pozitivné pusobi v mnoha strankach. Jak jsem jiz uvedla vySe, zak vSak nikdy nemiize
ve Skole tvofit zcela spontanné, vzdy je omezen néjakym faktorem- napiiklad formatem,
technikou ¢ vyslednym pozadavkem uditele. Zak pii tvorbé rozviji svoji fantazii,
obrazotvornost a pfedstavivost. Dilo vznikd jako by samo bez fizeného pfemySleni. Téma
organické kompozice vybocuje z klasické predstavy vytvarné vychovy, kdy ucitel zdky musi
ucit, jak néco namalovat ¢i udélat, ale zaci vychdzi z podstaty jich samych. Tim musi
nahlédnout do sebe sama, a to je také pfrileZitost, kterou Vrdmci vyuky neznaji, protoze
povétsinu vyuky si jen osvojuji kompetence.

Spontanni tvofeni, tvofeni na zdkladé nahody ¢i fantazie bez predem promysSlené
struktury miZe byt pro mnoho Zakti naro¢né. Zaci nemaji zadnou konkrétni predstavu
vysledku, o kterou se mohou opfit, a proto je dileZité Zaky néjakym zplisobem motivovat.
Dulezité je pouzit bohaty motiva¢ni material, ktery Zaky naladi na praci. Naopak néktefi Zaci
motivaci nepotfebuji a spontdnni nebo ndhodné tvofeni je zaujme. Piesto ucitel musi podat
jasnou instrukei, jak tvofit, aby zaci pochopili, ze neni nic dobfe ¢i $patné, ale vSe je spravné,
ze veskeré vytvory jsou jedinecné. Ucitel ma ocenit vSechna dila a to vyZzaduje ur¢itou vnitini
kazeii a nadhled.

Ucitel by si mél pfedem vytvarné etudy zkusit, nez je zadd zakiim, aby sam pocitil
na vlastni kdzi, co pfi tom asi budou oni sami prozivat. Bude se mu vSe také hodit pfi
zav€reCné diskusi sdétmi o jejich vytvorech, kde mize vyuzit i1 vlastni zkuSenosti-
brainstorming na zavér hodiny.
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5. Zavér

Treti Cast prace se veénovala prevazné didaktickému vyuziti organického principu
ve Skolni vyuce. Vytvarnou fadu ,,Tvoiime abstraktni uméni® jsem uspéSné vyzkousela
Vv praxi na prazském viceletém Gymnaziu Nad Aleji v Praze 6. Techniky vyuzivajici
spontaneitu a nahodu, které jsem vyuzila pti praxi, jsem doplnila o dal§i zajimavé-
enkaustiku, aktivni grafiku, akumulaci a frotaz.

Také se v této didaktické ¢asti pojednalo o pojeti spontannosti v RVP a v hodinach
vytvarné¢ vychovy, o pusobeni spontanniho tvofeni ¢i tvofeni zalozeném na organickém
principu fadu na zaky nebo o roli ucitele v hodiné vytvarné vychovy s vySe uvedenym
tématem.
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IV. Zavér

Cilem predlozené prace bylo postihnuti vyvoje organické kompozice v uméni
20. stoleti- v malifstvi, hudb¢ a literatufe. Nesnazila jsem se o Uplny vyklad, ale o zakladni
prehled, a proto je nutné chapat moji diplomovou praci jen jako zacatek prace s tak obsirnym
tématem.

Doposud neni téma organické kompozice ucelené¢ zpracovano v jedné publikaci
a zajemce o toto téma musi nahlédnout do vice zdroji. Ctenaf pak nemé informace zcela
prehledné u sebe a mohou se zdat byt utrzkovitymi.

Pfi popisu organické kompozice bylo nutné na zacatku objasnit zédkladni pojmy, které
¢tenafe diplomové prace uvedly do tématu. Nutné bylo i1 zasazeni tématu do historickych
souvislosti, které objasnily vznik organické kompozice.

Ve vSech oblastech uméni dochdzelo k uvolhovani pevného fadu a umélci tak dospéli
k osvobozujicimu piechodu — od tradiéni tvorby k absolutnimu vyuziti jednotlivych
prostiedkii nahody a k poruSovani dosud zavedenych pravidel. Jiz od romantismu se
prosazovalo abstrahovani tvaru a toto abstrahovani vrcholilo na pfelomu 19. a 20. stoleti
vznikem abstraktniho malifstvi. Proces postupného odpoutavani od schématu je zietelné
patrny na dilech Vasilije Kandinského, jejichz vychodiskem nebyla pfedem dana konstrukce
kompozi¢niho schématu, ale proces postupného formovani v tviréim aktu.

Organickd kompozice v 2. pol. 20. stoleti se kvalitativné proménila a proti sobé se
dostaly odlisné piistupy akéni malby (Jackson Pollock, Hans Hartung) a informelu (Jean
Fautrier, Jean Dubuffet, Antoni Tapies) a jejich ruzné typy organické kompozice.
V Kandinského obdobi abstraktniho expresionismu bylo mozné alespont intuitivné odlisit
nekteré organické oteviené tvary, avsak v ,,drip-painting* Jacksona Pollocka bylo rozpoznani
jednotlivych tvart absolutné vyloucené. To byl disledek maximalni spontannosti spojené se
zamérnym vyuzitim ndhody ale i novych malifskych technik jako je dripping ¢i slash
painting.

Také v hudbé existoval obdobny proces postupného osvobozovéani vyrazovych
prostiedkii. Hudba zaCala opoustét tradi¢ni tondlni systém, to znamenalo, ze od tohoto
okamziku se stdvala atonalni. Skladatelé- napiiklad Arnold Schonberg- piesli od piisnych
pravidel spoutané¢ tonalni hudby ke svobod¢ volné atonality. V povale¢né hudbé se do
poptedi dostala maximalni spontdnnost absolutni aleatoriky, jejimz prukopnikem byl Earl
Brown a John Cage a jejich hudba nesvdzana zadnymi pravidly. Nahoda byla tedy
spole€nym jmenovatelem akéni malby a aleatorické hudby, ale i informalni malby a hudby
témbr.

Paralelu k organickému principu bylo mozné najit i v literatufe. Velice znamym
spisovatelem vyuZzivajicim techniku proudu vé€domi byl James Joyce se svoji knihou
Odysseus, ve které se soustfedil na zachyceni rozumov€ neupraveného toku podnéth
vznikajicich ve védomi i podvédomi ¢lovéka. Odvratil se od vnéj$iho svéta a zaznamenal jen
to, co se déje v lidském nitru. Ptikladem v povale¢né literatufe je Jack Kerouack, ktery byl
zndmy svym spontannim psanim. Spisovatel zaznamendval své bezprosttedni dojmy,
postiehy a mySlenky v jeden tok asociaci.
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V didaktické casti jsem pojednala o pojeti spontannosti v RVP a v hodinach vytvarné
vychovy, o piisobeni spontanniho tvofeni ¢i tvofeni zalozeném na organickém principu fadu
na zaky nebo o roli ucitele v hodin€ vytvarné vychovy s vyse uvedenym tématem. Vytvarnou
fadu ,,Tvofime abstraktni uméni* jsem UspéSné vyzkousela v praxi na prazském viceletém
gymnaziu. Techniky vyuzivajici spontaneitu a ndhodu, které jsem vyuzila pfi praxi, jsem
doplnila o dalsi zajimavé- enkaustiku, aktivni grafiku, akumulaci a frotdz. Tim jsem nastinila
dalsi moznosti prace s détmi.
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