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| kdyZ to pfi pohledu na stdle dosti chudy fond domaci
literatury a literatury zahranicni, kterd je k dispozici v Ceskych pre-
kladech, neni na prvni pohled patrné, patfi italskd renesance
k nejfrekventovanégj§im tématim jak kulturni historie, tak specializo-
vanych uménovéd. Jeji pro evropskou kulturu v mnohém konstifu-
tivni role svadi k pojmenovani prostrednictvim zazitych schémat a
klisé, k reprodukovdani obrazu jakoby definitivniho, ustdleného mo-
numentdinim dilem Jacoba Burckhardta Die Kultur der Renaissan-
ce in Italien, poprvé vydanym roku 1860 (Cesky v Kovdroveé pre-
kladu v roce 1912). V nasem prosifedi je pozndani a osvojovani ital-
ské renesance tradi¢né kontaminovano jistou projekéni zatéz,
v Case dosti dynamicky proménnou. Stafut zemé uméni, zdroje v3i
evropské vzdélanosti a kultury se udrZuje od prvnich inicia&nich
cest mladych domdcich aristokrat( a tato iniciace je zdhy institu-
cionalizovana. Ndstup baroka s uréujici roli italskych umélcU a fe-
mesiniky neni negaci hodnot kiasického, shieddvanych v italské
renesanci. Rodici se ndrodni spoleénost nachdzi pak v 19. stoleti
v uméleckych formdéch italské renesance sloh, ktery navzdory jeho
univerzalnosti vnimd zaroven jako ndrodni a jako moderni a pre-
devsim v nejCistsi florentské renesanci nachdzi rezonanci s viastnim
smeéfovanim. (Jen zddnlive paradoxné se v podobnych souvislos-
tech znovu objevuje italskd renesance ve snahdch komunistické
moci po autolegitimizaci kotvenim v historii.) Podobné Ucelovée
vztahovani k uréité periodé kulturni historie samozfejmé nepfeje
objektivnimu pozndni. Jako priklad mUZe poslouZit zpUsob, jimz
byla ¢tena prikopnickd kniha Frederica Antala Florentine Painting
and its Social Background z roku 1947, kdyZ u nds vysla o sedm let
pozdéji ve vynikagijicim prekladu Jana Viadislava.

Pfipomindm tyto souvislosti proto, abych akcentoval autorinu
odvahu k volbé tématu, které se na jedné strané mizZe zdat natolik
poznané, Ze neni mnoho co dodat, a na druhé strané klade
v nasem prostiedi zvysené ndroky na odisténi od ndnosu Ucelo-
vych manipulaci a ziednodusujicich schémat, stdle piiné tradova-
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nych Skolni vyukou a popularizaéni literaturou, jejiz infladni boom
v poslednich letech zazivime i u nés.

Pozndni italské renesance prekrodilo zminénd schémata a
klisé predeviim diky podnétOm skoly Annales a némecké historické
socidini védy. Autorka toto déni reflektuje prostfednictvim dila ve
vztahu nové historie aitalské renesance klicového, kniny cam-
bridgeského profesora kulturni historie, britského souputnika Skoly
Annales Petera Burkea The Italian Renaissance: Culture and Socie-
ty in italy {(Cambridge 1988), pfispévkl dnesni Spicky badani o ital-
ské renesanci do souboru L 'uvomo del Rinascimento, usporddané-
ho Eugeniem Garinem (Roma — Bari 1992}, i domdci prdce Marie
Koldinské. Jeji monografie KaZzdodennost renesanéniho aristokrata
(Praha 2001) upozorniuje na kontext, do néhoz predkladdand prace
vstoupila: italskG microstoria, predevsim okruh kolem Casopisu
Quaderni Storici {hlavné Carlo Ginsburg a Giovanni Levi), a né-
mecké Alltagsgeschichte, reprezentované v poslednim desetileti
Casopisem Historische Anthropologie, jako dvé nejvyraznéjsi ,,né-
rodni* Skoly reprezentuji Zrejmé nejplodnéjsi sméfovdani soucasné
historické védy. Z tohoto Sirokého proudu, neomezeného samo-
zZfejmé jen na Itdlii a Némecko, lze Cerpat také argumenty ve pro-
spéch dvou vyraznych atributl textu Ireny Ondrové Barvy a viné
italské renesance: interdisciplinarity a citlivé fUze literariho a od-
borného jazyka a kompozice.

Autorka v Uvodu prozrazuje svou osobni zainteresovanost na
tématu i oblouk Casu, vénovaného zpracovani narocného odbor-
ného Ukolu, napjaty mezi pdly vstupni zprostredkované a findini
nezprostredkované znalosti Florencie. Jeji argumenty, snesené ve
prospéch komplexniho pfistupu, prekracujiciho tradicni pfisne ra-
ciondini objektivismus, jsou zcela presvédZivé a daly by se snadno
podeptit vysledky diskusi, vedenych kolem mikrohistorie. Otevfieni
individudini perspektivy ¢lovéka zde samoziejme klade ve srovndni
s makrohistorii jiné ndroky také na badatele a neni divod mu upi-
rat, Ze jeho nové povinnosti zaklddaji také jeho nova prava.

Redukce problematiky kultury italské renesance na Florencii
jako jejiho bezrozporné reprezentativniho zdstupce je zcela smys-
luplné. Redukce ale neznamend opusténi ambice komplexnosti.
Dobrte ji postinuje zvoleny fitul. Barvy se tam, kde jsme odkdazdni na
historické prameny, postupné vytraceji, a viné stejné joko chuté
mizi bez mozZnosti zprostredkovani, ac si svét osvojujeme jejich pro-
sttrednictvim s cennou intenzitou. Autorka v nich nasla podstatné



instrumenty pfibliZzeni ke zvolenému predmétu, af jiz barvy a viné
chdpeme v pfimém &i obrazném smysiu.

Kdyby se autorka omezila na smyslupiné kritické shrnuti dosa-
vadni literatury k florentské renesanéni kultufe, odvedia by pii zo-
béru soustfedéné literatury piné vyhovuijici penzum odborné
prace, kladouci ndroky interdisciplinarity, bez vétsino rizika. O to
vice si v&Zim odvahy, s niz se pustila mimo hustym provozem tvrdé
ujezdéné a spolehlivé znacené cesty k daleko rizikové§imu vstupu
do tématu, ktery dobfe priblizuje jen letmo zminénd analogie
s autentickou interpretaci staré hudby. Promyslené pronikéani za
hradby renesancni Florencie je zdroven Utokem na hradby obklo-
pujici historika kultury, na limity nasi prace, na prikopy dosud udr-
Zované mezi jednotlivymi védeckymi disciplinami, na hranice mezi
védou a uménim. Cllevédomost a az urputnd houZevnatost, s niz
kolegyné Ondrovd Utodi na své téma, pfitom v kone&ném vysled-
ku zUstava skryta za eleganci a neokdzalou bravuroy, s niz provadi
svého Ctendfe po mésté, které miluje a jemuZ rozumi od vysin aris-
tokratickych slavnosti a paldcové architektury po niziny ulevovani
do hradebniho prikopu.

Je odveékym paradoxem odborné literatury tykdijici se kultury
auméni, Ze je schopna miuvit velmi nekrasné o krasnych vécech,
téZkopdadné topornd, terminologicky pretizend a na &tendre ne-
hledici dikce dokonce Casto byvda v rdmci ritudlt profesnich klanG
chdpdna jako atribut skute¢né odborné Urovné. Irena Ondrovd
soustfedila ve své praci velmi obsdhiou sumu poznatky, pro jejich
prezentaci zaroven nalezia v detailu krystalicky logicky srozumitel-
ny zpUsob vykladu, v celku pak kompozici, kterou je nutné pricist
k vyraznym kladim préce. Jeji logika je piné prava tématu: Ana-
logie rytmizované symetrické skladby, kde symetrie neni neprekro-
Citelnym dogmatem, bychom (aniz bych chitél autorce podsouvat
jakykoliv formovy apriorismus) nalezli v dobové florentské architek-
tufe | hudbé, stejné jako pro zmény méfitka, oscilaci mezi monu-
mentdinim a detailnim, vysokym a nizkym. Podobné autorka , pfe-
pind" na kompozicné bezpedneé volenych svech mezi odbornym
vvkladem a literarni evokaci. Kontrast ,odbomé" a |, literdri* zde
oviem neznamenaq, jak odpovida zabehlym zvyklostem, ,,odbor-
né' a , heodborné". Rekonstrukce konkrétnich viednich situaci fik-
tivnich postav nejen instruktivné resumuje odbomy vyklad, tento
vyklad kontinudiné pokracuje bez ,, vykladovych" prostfedky. Zvo-
lend fUze se ukazuje jako velmi efektivni: Docteme-li plasticky ob-



raz renesancni Florencie, ktery Irena Ondrovd podavad, jsme pre-
kvapeni, Ze se vesel na plochu jen o mdlo prekracuijici stovku stran,
v nichz zUstalo misto i pro bezpedné volené obrazové Uvody

k jednotlivym kapitoldm. {Neokdazald vizudini preciznost predioZzené
prace tvori daldi rozmér jeji odpovédi na otdzku po vziahu umé-
leckeho a védeckého.)

Autorka si svou cestu k dnes obhajované syntéze dobre
pripravila jiz stejnojmennou diplomovou praci, Uspé&sné obhdjenou
pocatkem roku 2004. Ji oveéfila vyse zminéné moznosti pohybu
mezi méfitky makrohistorie a mikrohistorie, mezi historiografii kultury
a specidlinimi uménovédami, mezi ,Zanrem" odborného textu a
liter&rni evokaci. Nebyl divod opoustét zakladni pristup a promys-
lenou strukturu prace. Dalsi dva roky badani do ni samoziejmé pfi-
nesly Fadu novych poznatkd, zpfesnéni nékterych kontur a nalezeni
novych souvislosti, celek ziskal na komplexnosti zafazenim témat,
na NéZ diplomovd préace rezignovalq, zaslouZzené pozornosti se do-
stalo pfedevsim scénickému horizontu florentské renesancni kul-
tury. Nejndpadnéjsi je ale dalsi posun: Pfibyla rovinq, v niz prace
reflektuje také sebe samu, v niZz autorka pregnantné formuluje sva
teoretickd a metodoiogickd vychodiska. Nebylo by spravedlivé
v fextu tak vyvdzeném a postradajicim slabsi mista vyzdvihovat
jednu &dast na Ukor jinych, osobné si ale mimorddné cenim vstupni
teoretické kapitoly. Nejen pro hloubku domysleni klicovych otdzek
historiografie a jistotuy, s niZ se autorka pohybuje mezi tématy
makrohistorie, mikrohistorie a kazdodennosti, dle také a zejména
pro neokdzalé pojmenovani smysiu NAsi prace.

Souhmneé iak Ize konstatovat, Ze se rigorosni prace Ireny Ond-
rové Barvy a viné florentské renesance Uspéiné vyrovnala
s dosavadnim poznanim podstatného horizontu evropské kultury,
podala jeho komplexni a piné presvédcZivy obraz a ucinila to velmi
efektivnim a pfitaZlivym zpUsobem. Navic velmi sugestivnhé oteviela
a zdroveh bez odpovédi nenechala aktudini otdzky po mozZnos-
tech a limitech kuiturnéhistorického baddni. Predstavuje tak nejen
Uspé&sné shrnuti dosavadnino bdddni, ale také inspirativni pfispe-
vek rozvoji oboru. Proto ji mohu piné doporucit k obhajobé.
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