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I. Clovek - jako iniciator, hybatel, akter 
a sou cast dejin 

"S touhou spatfit onen podivuhodny odlesk nejruznejsich forem stvorenych pfirodou, 
tou velkou umelkynf. .. Deitl jsem se u vchodu do velke jeskyne. Pred ni ... sklonil j sem se 
v oblouk, ma unavena ruka spoCinula na kolene a pravou rukou zastfel jsem pokleslti 
vieka; nejednou shybl jsem se sem a tam, abych uzrel, zda vevnitf cosi nerozeznam; coi 
mi bylo upreno pro velkou temnotu,jei tam panovala. Netrvalo dlouho, a tu mi vytanulo 
dvoji: strach a touha; strach z te, hrozive a temne jeskyne, touha uvidet, zda tam neni 
cosi zazraeneho. " 

/Leonardo da Vinci/ 
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Pojem dejiny - jinak take historie, se bezne pouzival, a stale pouziva, velmi casto 

nejenom jako Ciste odbomy, jasne obsahove vymezujici vy-raz, ale jako bezne 

frekventovany vyraz. Nekdy v logicke a tedy i priCinne souvislosti, jindy jen jako klise, 

ktere vypliiuje zhusta mezery napriklad ve "slovnich exhibicich" studentu, politiku, 

pedagogu, ideologu, ale dokonce i nekterych vednich specialistu tehdy, kdyz se jim 

nedostava dostatek jinych slov. Vyraz historie, historicky, dejiny apod. zkratka pokryje 

svym obsahem a vyznamem ledacos. 

Slova hi storie, historicky, dejiny a dejinnost jiz zcela samozrejme patfi do soucasne 

slovni zasoby a velka vetsina lidi se vlastne ani nezamysli nad tim, co tato slova 

znamenaji. Jisty automatizmus v jejich - mozno rici aZ naduzivani, stejne tak jako jejich 

zneuzivani zejmena v souvislosti s ideologiemi v rozlicnych udobich, patfi k typickym 

znakum, ktere si lze dosadit za ona zmiiiovana slova. 

Podle Velkeho sociologickeho slovniku, kde se na strane 175 muzeme docist, ze 

pojem dejiny - hi storie je vylozen takto: " ... pojem chapany ve dvou rovinach - jako proces 

probihajici v pfirode a ve spolecnosti a jako veda 0 tomto procesu /G. F. W. Hegel/. 

V prvnim pojeti se pojem dejiny prolina s pojmem dejinnost (historicita). Ve druhem 

vy-znamu jde bud' 0 historiografii, ktera je v podstate soupisem jednotlivy-ch vyznamnych 

udalosti (bitev, politickych prevratu, pfirodnich katastrof apod.) pripadne analyzou jednani 

vy-znamnych historickych osobnosti (vojevildcu, politiku, zakladatelu dynastii, objevitelu 

apod.), anebo snahou odhalit zlikony, jimiz se fidi dejinny proces" - potud presna citace 

z odbome publikace. 

Snad kaZdy clovek na nasi materske planete Zemi rna alespoii zakladni povedomi 

o nekterych historicky vyznamnych etapach, postavach, bitvach, taZenich, pamlitnych 

mistech kde se udaly nektere zlomove okamziky tzv. velkych dejin. 0 takovych 

udalostech, ktere ovlivnily nejenom jejich autenticky - vlastni zivot, ale i zivot jejich 

predku a osudy te casti sveta, kterou obvykle oznacujeme jako svilj domov, se kaZdy lidsky 

jedinec dozvida jinou cestou a jiny-mi mechanismy. Casto jsou tyto alespoii castecne 

elementami znalosti dejin zmiiiovany napfiklad jako vedomi svy-ch vlastnich korenu, jako 

znak sounalezitosti a nepsaneho spojenectvi s jiny-mi lidsky-mi bytostmi zijicimi jak 

v pokrevnim, tak i nepokrevnim spolecenstvi, spolecenstvi ktere je obvykle vymezeno 

geograficky, jazykem, kulturou hmotnou i zivou - tzv. nadbiologickymi k6dy apod. 

Ve vsech gramotnych spolecnostech, kde vzdelani patfi k zlikladnim pravum, ba 

dokonce i povinnostem cloveka, tam kde je znalost historie povaZovana za samozrejmou 

soucast obecne gramotnosti a je cHene a zameme predavana generacim, ale i tam kde 
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povedomi 0 historii rodii, narodii, krnenii je pfedavana syniim a dceram formou neliterami, 

a tedy pfevazne ustni Ci v)itvamou (v m)itech, pisnich, bajich, naboienstvich, pohadkach, 

tancich atd.), patfi tato "informace" k same podstate zakotveni a orientace cloveka ve svete 

lidi. 

Pohled historikii, stejne tak jako napf. teologii, filozofU i politikii na otazky historie 

- d~in byl a je zcela prokazatelne poplatny jistyro trendiim, m6dnim vlnam, zajmiim 

ekonomickym, politickym, stejne tak jako ideologickym. Jista "trendovost" a ucelovost 

v individuaInim vykladu dejin je i pfes veskerou snahu vedeckych autorit - zcela 

nepopiratelna. 

Po cela staleti, ai do pocatku stoleti devatenacteho, byly historicke ryzkumy 

provadeny velmi podobnymi metodami a bylo na ne pohliieno jen jako na dejiny "obm" 

velikanii a hybatelii, stejne tak jako na souslednou fadu mimofadnych udaIosti 

vybocujicich z fady bemosti. Tato "velka vypraveni", jak jsou mnohdy nektere vyznacne 

udalosti i neobycejne osudy jednotlivcii oznacovany, se zejmena v 19. stoleti ukazalajako 

nedostatecna a ne zcela vypovidajici 0 dobach minulych. Prave devatenacte stoleti pfineslo 

ryznamnou profesionalizaci historickeho badani. Typicky znak historicke vedy 

devatenacteho stoleti totii jejich "udaIostni" charakter, ktery byl zamefen na jednani 

a zamery i cile vyznarnnych jednotlivcii, prozatim jakoby odolaval generalizacnim 

tendencim, ktere se pozdeji velmi vYrazne projevily v podobe noveho sociaIniho pohledu 

na dejiny, vcetne diirazu na sociaIni struktury, rozdily mezi nimi a take procesy sociaInich 

zmen ve spolecnosti (napfiklad marxismus, ale nejenom on). Scena dejepisectvi se 

postupne menila a ve stoleti nasledujicim - dvacatem, jii zcela prokazatelne pfesla od 

starsich forem dejepisectvi, zamefeneho zejmena na politicke udalosti k "analytickemu 

pfistupu, jefiZ se (mimo jine) zacal soustfed'ovat i na sociaIni struktury a procesy" IIggers, 

2002, s. 7/. 

V temie stoleti ovsem take doslo, v ramci diskuse 0 tzv. "postmodemi kritice 

historicke vedy", k zasadnimu otfesu nejen vevropskem, ale i vamerickem sociaIne 

vednim dejepisectvi nejen co do pfistupii, ale i z pohledu viry na jednotu dejin jako 

souvisIeho projevu. "Volani po pfistupech, ktere by braly v uvahu kvalitativni aspekty 

lidskeho iivota a vyhnuly by se kvantifikaci" ltamtei, s. 71 byly stale castejsi. 

SociaIni dejiny a pohled na historii jako celek prave jejich prizmatem (tak jak byl 

akcentovan ve stoleti devatenactem), se zanedlouho ukazal b)it jako nedostatecny a jen 

maIo vypovidajici 0 skutecnych dejinach lidstva. Napfiklad v Americe byl v one dobe 

socialni aspekt hi storie bran jako "odraz viry v dosaienou prosperitu a odstraneni tfidnich 
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konfliktu". I v Evrope, ovsem zejmena v povaJecnem obdobi, zacalo byt socia1ne vedni 

dejepisectvi kritizovano za svou "nekritickou viru v socialni a ekonomicky status quo" 

/tamtez, s. 8/. Otfesy politicke, hospodarske, vyrazmi dynamika zmen v bYvalych 

koloniich, "zmenseni" sveta, stejne tak jako prohlubovani rozdilu mezi vyspelymi 

a chudymi zememi planety Zeme - to vsechno poznamemivalo nove pojeti dejin. 

Uzce socialni pohled na minulost zacal bYt pomalu ale jiste obohacovan i 0 pohled 

na kulturu v obecnem slova smyslu, v sirsim chapani tohoto pojmu, 0 kulturu jako 

nezbytny a samozrejmy segment historie. Zjevna pozomost, ktera se zacala dostavat pnive 

onomu pohledu, ktery zohlediioval, popisoval, liCil a stavel do site sirsich souvislosti i 

kaidodenni zivot pfislusniku lidskeho rodu se stala - spolu s norym historickym jazykem, 

majicim charakter vetSi srozumitelnosti, dynamickym a modemim vedeckym oborem. A 

tak take - podle slov Georga G. Iggerse doslo k tomu, ze bylo potfeba: " ... vytvont novou 

metodologii, ktera by kladla vetSi dfuaz na subjektivni aspekty a koncentrace 

socialnevedni hi storie byla nahrazena historii s lidskou tvari. Uzke sepeti socialnevedni 

historie s ekonomii a sociologii ustoupilo orientaci na antropologii a semiotiku." 

Obrovsky tok feky "makrohistorie" zacal bYt ryznamne "napajen" i potoky a 

fickami mikrohistorie. Stejne tak, jako je v modemi fyzicke antropologii lidskeho rodu 

respektovana mnohocetnost navzajem souvisejicich i naopak zcela izolovanych 

paralelnich linii vyYoje, zacal bYt i v oboru dejin respektovan aspekt mnohosti, bohatosti, 

individuality. Tato "mnohost" dejin, ktera zahrnuje nejpestfejsi stranky lidske existence 

zahmujici vse, co patfi k nam lidem a to vcetne negativnich stranek, ba dokonce i tech, 

ktere byly cela staleti tabuizovany, nebo ktere byly doposud pfehlizeny jako 

"nehistoricke", prolomila zaiite a do jiste miry i zjednodusene pohledy na nas svet. 

Z obrazu heroickych bitev, kralovskych siiatku, cirkevnich taZeni, morovych ran se 

ejhle najednou, vedle vojevlidcu, monarchu, papezu, umelcu, apod., objevil obycejny 

clovek. Ano, prave ten, jeilZ tvonl zaroveii kulisu ryjimecnym osobnostem hi storie a 

zaroveii vsak byl spolu s nimi hybateli dejin. 

A tak: "Historikove a historicky psali stale casteji dejiny jako mikrohistorii, 

vypravejici drobne pfibehy, ktere byly v makrohistorickych pracich zanedbavany" /tamtez, 

s. 9/. Ohromny ukoljakym bezesporu rekonstrukce dejinje, byl podroben fade kritickych a 

velmi vyznamnych nazorU autorit odbomeho vedeckeho sveta. Diskuse nad pravdivosti, Ci 

mirou pravdivosti zejmena pisemnych dokumentu, stejne tak jako nad jejich skutecnou 

vypovidajici hodnotou, nad pfipustnosti jinych argumentacnich prvku pfi rekonstrukci 

dejin ai k posuzovani miry subjektivity a objektivity jejich "vykladacu" tedy historiku, 
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jsou vedeny dodnes. Ostatne byl to Jacqes Derrida kdo konstatoval, ze kaMe historicke 

dilo je Ciste historikovou subjektivni konstrukci. 

Jedno je vsak jiste. Ono "prolomeni" pohledu na historii zajmem 0 osudy nejenom 

vYznamnych, ale i obycejnych lidi, melD za misledek daleko vice vypovidajici, celistvejsi a 

komplexnejsi pohled na minulost. Predmetem zajmu se stali konkretni lide sjejich mravy, 

idejemi, hodnotami, preferencemi i predsudky v promenach casu. 

Tzv. "dejiny zdola" (history from below), ktere nejenomze priznaly misto 

v dejinach zemim, ale zavedly do dejepisectvi napriklad take feministickou perspektivu, 

stejne tak jako rasovou, etnickou a radu dalSich, se ocitly v opozici proti zjednodusujicimu 

marxistickemu chapani a vykladu dejin soustredenemu jen na "potreby spolecnosti" a 

doznaly zasadni obrat. Ostatne oklest'ujici pohled marxismu s enormnim akcentovanim 

politiky, tfidnim cleneni spolecnosti a hospodarstvi v souvislosti s vykorist'ovanim, 

prokazatelne nemohl komplexne vypovidat 0 skutecnem zivote lidi. 0 zivote, ktery byl i 

pres vsechna trapeni, tragedie, chudobu provazejici jejich zivot, pestry, provazeny zajmy, 

aspiraceml 1 sny. 

Jacqes Derrida kdysi prohlasil, ze "neexistuje nic, mimo text". Jak vsak replikoval 

Clifford Geertz: " ... timto textem se vsak nemysli pouze pisemny prarnen. Rovnez kultura 

jak argumentoval, je textem " ... KaZdY text lze cist a interpretovat rUznymi zpusoby" 

/tarntez, s. 19/. Ostatne prave C. Geertz rna velike zasluhy na tom, ze novY di'traz na 

kulturu kaZdodenniho zivota pfiblizil historii ke kulturni antropologii. Pojem 

"mikrohistorie" - jinak receno pfibehy vsednich lidi vsedniho dne, se stal velmi 

frekventovanYm a byl okarnzite hojne aplikovan v praxi. 

Sblizovani doposud jen suse vedeckeho predkladani historickych faktu a vyuZivani 

"literamiho" jazyka ke srozumitelne interpretaci dokonce vedlo i k takovYm myslenkam, 

ktere napriklad Roland Barthes vyjadfil v tom smyslu, ze: " ... odmitl rozlisovani mezi 

historii a literaturou a tim take skutecnosti a fikci, ktere byly vseobecne uznavanou 

soucasti zapadniho mysleni" /tamtez, s. 19/ a dale pokracuje:" ... Historie znovu ziskala 

svou lidskou tvar tim, ze obratila svou pozomost na jednotlivce, tentokrat vsak nikoliv na 

jedince vysoce postavene a mocne, nybrz na skromne lidi" /tarntez, s. 19/. 

Vznik nOvYch nazorovych proudu, jejich bohatost, konkurence, stejne tak jako 

dokonce vznik celych nOvYch historickych "skol" s sebou nesl silnou arnbici, totiz nahradit 

vYzkum makrohistorickych jew a velkych makrosocialnich procesu zcela, nebo alespon 

castecne je postavit na rovnocennou pozici. 
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Novyrn a velkyrn cHern stojicirn pred zastanci noveho pohledu na historii se stalo 

nikoliv jen vysvetleni dejinnych procesu, ale jejich pochopeni a porozurneni v jejich 

celistvosti. 

Vyznarnne a nezastupitelne postaveni ve vedeckern svete si v kontextu vYse 

uvedeneho "vydobyla" francouzska historicka skola Annales, soustredena kolern casopisu 

nesouciho stejne jrneno. Prave tato skola zaujirna v dejinach dejepisectvi dvacateho stoleti 

naprosto jedinecne postaveni predevsirn tim, ze sice jeji reprezentanti sdHeli presvedceni 

jinych sociaInich historiku na vedecky pfistup k dejinarn jako takovYrn, avsak - na druhe 

strane si byli dobre vCdorni jistych rnezi tohoto pfistupu. 

Reprezentanti rnyslenkoveho proudu skoly Annales zasrnvali napriklad zcela jiny 

nazor na pojeti casu nez to doposud bylo obvykIe. Do te doby prevladajici a take 

respektovany nazor, ktery zastavali napfiklad Ranke pres Marxe konce Weberern a spolu 

s nirni take americti historikove sociaInich dejin byl ten, ze dejiny jsou vlastne 

jednorozrnemyrn pohybern od rninulosti do budoucnosti. Jednoduse receno dejiny byly 

pojirnany jako jednolity rnohutny veletok vedle nehoz jiz neexistovaly zadne daISi pfitoky, 

Ci jine, stejne velke reky lidskych osudu. 

Prave historikove skoly Annales tyto postoje radikaIne zrnenili a rnodifikovali 

v torn srnyslu, ze daleko vice zduraznovali relativitu a rnnohovrstevnost casu. Odklon od 

tzv. pojeti lineamiho casu znamenal zakonite nove pojeti casu totizjeho podobu: " ... jako 

pluralitne soucasne existujici easy, ktere panovaly nejenorn rnezi rUznyrni civilizacerni, ale 

i v rarnci jednotlivych civilizaci" /tamtez, s. 56/. V prostredi teto skoly sice nevznikla 

zadna explicitni teorie, nebo filozofie dejin, avsak jejirn vYraznYrn rysern se stal ernpiricky 

vYzkurn, jenz mel vzdy prednost pred teoretickyrn prernitanirn a nekonecnou disputaci. 

Pojern kultura jiz nebyl chapan jen jako vYsostne intelektuaIni a esteticke privilegiurn 

urCite casH lidskeho spolecenstvi, nybd spiSe jako zpusob jakyrn je spolecnost jako celek 

vnirnana a jak proziva svilj zivot se vserni jeho strankarni. A tak entity, jakyrni byly do te 

doby stat, hospodatstvi, nabozenstvi, pravo, ale i literatura, v)'tvame urneni, hudba, 

ztratily svoji autonornii a byly postupne integrovany do celku jefiZ znarne pod pojrnern 

kultura. 

Je nutne ovsern zdfuaznit, ze i uvnitr sarnotne skoly Annales se v zavislosti na 

nastupu nOvYch vedeckych generaci prornenovaly, a to docela zasadne, nektere nazory na 

historickou vedu, na jeji zpracovani, pnkloneni se v tu Ci onu dobu k nektere daISi 

"pratelske" vede - napfiklad kultumi antropologii, atd. Jrnena, jakYrni jsou Marc Bloch, 

Jacqes Le Goff, Georges Duby, tvori zakladni fundament teto skoly. 
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Velke tema modemizace dejin, tema jeni se stalo predmetem vyznamnych 

vedeckych stretu ve druhe polovine dvac<iteho stoleti predevsim v zapadni Evrope a 

pozomosti neuniklo ani v jeji vYchodni casti, bylo vedeno v duchu kritiky prehnane viry 

v tzv. socialni dejiny a naopak nedostatku pozomosti, ktery mel by-t venovan lidskemu 

rozmeru dejinneho procesu. 

V sedesatych a sedmdesatych letech 20. stoleti tema navratu ke kaidodennimu 

zivotu akcentoval napriklad Femand Braudel, vedec, ktery se zabyval strukturalne 

orientovanymi vyzkumy dejin kultury. Ion byl ovsem vzapeti podroben kritice kvUli jiste 

omezenosti jeho pohledu jen na vnejsi stranky a popis zivota jednotlivcu, bez hlubSiho 

proniknuti do jejich vnitfuiho zivota. Presto vsak se tema kaidodennosti, mikrohistorie, 

dejin vsedniho dne ave sve dobe dokonce modne uzivaneho "small is beautiful", stavalo 

daleko frekventovaneji tematem nejenom pro "Ciste" historiky, ale i pro kultumi 

antropology, liter<ity, atd. A opet, jako obvykle, nasledovala reakce v podobe kritickych 

postoju v tom ohledu, ze pn studiu mikrodejin se nebere dostatecny ohled na sirsi 

souvislosti a tedy, ze onen maly potok, ci dejinna ncka jakoby pomijely to, ze stejne 

splynou s veletokem velke historie, anebo ze si dostatecne neuvedomuji ten fakt, ze vedle 

nej - paralelne (i kdyz ne rovne, ale v klikatych zahybech casu) tecou dalSi ricni toky 

z nichZ se napaji nas svet. 

Jestlize upneme svoji pozomost specialne na pojem "kaidodennost", na prvni 

pohled vidime, ze jeho jadro tvon pnbehy zen, muzu bez rozdilu jejich socialni role i 

status. Zakladni charakteristiku dejin kaidodennosti lze shmout nasledovne: jde 0 

koncentraci a "soustredeni pozomosti na kaidodenni zivot obycejnych lidi, krome toho ale 

zajem 0 subjektivitu zivotnich zkusenosti" a jak autor dale dodava: "dostava se nad ramec 

vYzkumu materialni kultury, vyzivy, spotrebniho chovani, bydleni, pracovnich pomero, 

atd." lDiillmen, s. 26/. Konecnym cilem se stava zmena poznavacich zajmu misto struktur 

a "velkych dejin" /tamtez, s. 26/. 

Prave tento pohled stavi do popredi jiny pohled na dejiny, pracuJe s ponekud 

odlisnymi metodami a stavi do ohniska zajmu socialni zkusenost a socialni praxi 

jednotlivce. V jiste nadsazce muzeme konstatovat, ze z pohledu kaidodennosti lze dejiny 

pozorovat, popisovat a analyzovatjakoby "odjinud". 

Pn zpracovani pribehu individualit hraji stejne dulezitou roli jak pisemne, tak i 

oralni, ale i velmi hmotne dejiny. Stejnou hodnotu pn spradani jednotlivYch pnbehu 

individui hraji stejne tak pisemna akta notarskych a cirkevnich zapisu, jako pisne, notove 
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zaznamy, stavby, obrazy, odev, scenare oslav, apod. kulturologickym i pres uvedomeni si 

vsech souvisejicich sirsich dejinnych procesu a vyssich dejinnych struktur. 

Jak se lze docisti v knize "Historicka antropologie" od R. van Diillmena, clovek se 

stava akterem dejin a historicka antropologie stavi cloveka (konecne) - vcetne jeho jednani, 

mysleni, utrpeni do stredu teto vedy. Prave tato veda akcentuje ucast vsech lidi bez rozdilu 

na dejinach jako takovYch. Lidi, kteri maji sve sny, myslenky, aspirace, trapeni. 

Rovnocennejsiho postaveni se pri badani dostalo zejmena daleko komplikovanejsimu 

pohledu na historii zevnitr zivotni zkusenosti a postoje individualit, (oproti ponekud 

zjednodusenemu pohledu zvenku - materiaIni kultura, bydleni, apod.). Zkr:itka: "Dejiny 

vsedniho dne tematizovaly zejmena opakujici se prvky lidskeho jednani a mysleni, tak, jak 

se projevovaly nejenom v kultufe napriklad bydleni, odivani, stravovani, soukromem 

zivote, zabave, spolecenskych kontaktech, ale v kultufe v nejsirsim slova smyslu. 

V antropologickem pojeti je tedy kultura pojimana nikoliv jen jako sfera vyclenena 

z materiaInich, ekonomickych a socialnich zajmu, nybrZ jako tvoriva sila formujici zivot 

jako takovy. Zahmuje tedy i zivotni zpusoby, vzorce vnimani a formy dorozumivani 

rUznych skupin, stavu pohlavi i tfid. " ... Antropologicky orientovana historiografie 

netematizuje pouze objektivni zivotni kontext, ktery zahrnuje napnklad hmotne statky, 

strukturu rodiny svet prace, nebo i vychovne a vzdelavaci instituce, ale zamefuje se stejne 

tak na sociaIni praxi, zpusoby vnimani svet emoci a subjektivnich pocim lidi, kteri 

nejednaji vyhradne podle racionaInich kriMrii" lDiillmen, s. 39/. 

Zaverem teto casti prace konstatuji, ze i pres vedomi kritickeho pnstupu jiste casti 

vedeckeho sveta k dejinam kaidodennosti, totiz ke zpracovani malych segmenm dejin 

v podobe lidskych pribehu oproti makrohistoricke perspektive, jsem prave onomu 

mikrohistorickemu pristupu ve zpracovani tematu sve prace dala prednost. Snad - mozna a 

mimo jine, je tento muj pohled i opozici marxismu, ktery mi byl vnucovan jako soucast 

kaidodennosti v systemu vzdelavani, v medialni sfere, ve filozofii, atd. po znacnou cast me 

osobni mikrohistorie. Prave marxisticky pohled na svet totiz ve sve podstate nebyl nicim 

jinym, nez kritikou kaidodennosti ktera je: " ... provedena pomoci pojmu - odcizeni, 

zvecneni, praxe, triviality, fetisismu, apod." 1K0iektiv autorU, 1996, s. 483 I. 

Muj pohled na historii je spiSe pohledem historicko antropologickym a jeste vice 

kulturologickym, i pres uvedomeni a respektovani souvislosti s sirsimi dejinnymi procesy 

a vyssimi dejinnymi strukturami. 

Zkr:itka - daleko vice me laka zachycovani, prozkoumavani a popisovani detailu 

celku. Snad nejvice muj osobni postoj konvenuje s DiillmenovYm konstatovanim, ze: 
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" ... cilem neni zmocnit se nejake osoby, skupiny, udalosti, struktury nebo procesu jakoby 

homogennim a vnejskorym zpusobem, jde predevsim 0 to, interpretovat tyto kategorie 

z pohledu aktera, Ci akteru, pokusit se k nim jednak kriticky pfiblizit, jednak vylozit jejich 

obsah srozumitelne modemimu ctenari a dovest ho tak k pochopeni svyru zpusobem "cizi" 

kultury" lDiillmen, 2002, s. 48/. 

Jsem presvedcena 0 tom, ze stale usilovani 0 preklenuti propasti mezi ciste 

vedeckou analyzou historickych deju a vypnlvenim 0 nich (samozrejme, ze vzdy v nutnem 

kontextu) je nutne k tomu, aby soucasny zajemce 0 poznani minulosti ji mohl pozmivat i 

s ohledem na hodnotu a cenu individuality kafdeho cloveka, ktery kdy patfil do naSi velke 

lidske rodiny. Shmu-li na zaver predchozi uvahy, mohu strucne konstatovat to, ze ti z nas 

Oak se domnivam), ktefi se zajimaji 0 mikrohistorii vice nez kdo jiny, se zajimaji 0 lidskou 

bytost komplexne, s touhou vypovedet 0 ni co nejvice, samozrejme s ohledem na kontext 

doby a s respektem k nL 

Alegoricky receno - jakoby v mohutnem toku reky casu byly na jejim dnu stale 

dobre viditelne, barevne a jim ohlazene oblazky jednotlirych lidskych pribehu. A tak vedle 

mohutneho veletoku dejin, valiciho se veky a napajeneho cetnyrui pritoky, existovaly a 

jiste budou existovat i nadale samostatne, nahle a prudce vytrysknuvsi a vzapeti rychle 

mizejici pod zemi male vodni toky, stejne takjako jednotlive zivoty a osudy lidL 

Pfirozena koexistence "velkeho a maleho", stejne tak jako vzajemny respekt 

makrohistorie a mikrohistorie navzajem, jako respekt jednotlivych vedeckych disciplin 

k sobe a jejich vzajemne pfiblizovani se a pronikani, je dIe meho mineni tou 

nejprirozenejsi a nejcelistvejsi formou vnimani, zpracovani, prezentace a interpretace 

historie. 

11 



.. 

II. Sen nebo skutecnost 

"Za pravy vzor ja pro sve povolani 
pfi zrozeni navidy dostal krasu
zrcadlo, svetlo mych dvou umeni. 

Vse ostatni je jenom klam a zdani: 
Jen ta me oei zdviha k tomu jasu, 

jeji touiim zvecnit v harve, v kameni. " 

IMichelangelo Buonarottil 
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Volba tematu rigor6zni pnice pro rnne byla celkem jasmi a samozrejma. Zkusenost 

se zpracovanim motivu florentske renesance v me diplomove praci, spolu sjejim 

uspcsnym obhajenim, stejne tak jako rnnozstvi materialu, ktery jsem k ni prostudovala, ale 

primo neuplatnila, vyustila v dalSi sarnostatnou a rozsifujici praci, kterou predkladam 

k posouzeni. 

Zejmena v uvodni casti se nove zabYvarn problematikou makrohistorie, 

mikrohistorie a tematu kaZdodennosti, jejich vzajemneho vztahu, respektovanim 

rUznorodych pohledu na historii jako ce1ek, na promenlivost nazorU na tato temata v case a 

s ohledem na specificky pohled nekterych autorit na ne. 

Samostatnou a novou kapitolu tvori tema renesancniho divadelnictvi a slavnosti ve 

Florencii a zaverecne kriticke zhodnoceni popisovaneho obdobi. 

Uvahy 0 tematu prace vsak byly na sarnem pocatku orientovany spiSe zajmem 0 

soucasna, zejmena sociologicka temata napriklad ta, ktera se dotykaji medii, nebo 

politickych procesu a struktur, takova, ktera nabizi sirokou mOZnost ryberu a reseni 

aktualnich problemu, situaci a stavi'I spolecnosti nejenom u nas doma, ale i jinde ve svete. 

Vzhledem k me puvodni, ale i soucasne profesi se me vzdy dotykaly nejenom bezne lidske 

problemy, ale i ty, ktere maji nadcasovou hodnotu (vzajemne vztahy, uplatneni prava, 

nasili ve spolecnosti, hierarchizace spolecnosti, apod.). Paradoxne jsem se nakonec 

rozhodla pro narnet, ktery je znacne casove vzdalen, je jiz mnohokrat zpracovan 

v dokonalych forrnach a variacich a lze tedy predpokladat, ze 0 nem jiz ne1ze napsat nic 

prevratne noveho. Presto vsak, jakjsem presvedcena, lze i na nej nahlizet nove z pohledu 

kulturologickeho a tedy interdisciplinamiho a snad k nemu pfidat i neco ryze osobniho 

navic. 

Zvolene tema je tak pri'Inikem nekolika samostatnych disciplin, jakymi jsou 

napriklad historie, dejiny umeni, sociologie, psychologie, kultumi antropologie, estetika a 

dalSi. Snad prave proto jsem se rozhodla pro namet, ktery se dotyka obdobi pred nekolika 

staletimi, avsak s rnnoha aspekty zivota a nekterymi principy stale platnymi, bez ohledu na 

plynouci cas. Soucasne je vsak zvolen i s ohledem na moji celozivotni orientaci a zajem a 

je ovlivnen mymi vlastnimi nazory na jeden dejinny usek i vlastnim uVaZovanim nad nim. 

Konecna volba je provedena i s ohledem na moji vlastni vychovu, vzdelani a 

celozivotni zajmy a preference. Hodnotovy system, ktery je pevne zakotven jako soucast 

v mem zivote, je slozen z mnoha polozek, z nichZ nejvyssimi hodnotarni jsou svobodne 

myslenky, fantazie, ucta k lidem a jejich historii, spolu s pokorou a uctou k nejvyssim 
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autoritam lidskeho rodu a virou v to, ze i sny a sneni maji svoji vlastni, nezastupitelnou 

hodnotu, a co vice - ze mohou byt dokonce i realizovany. 

Pn prvni, jakoby nahodne myslence na jiny nez soucasny zivot, konkretne na 

obdobi italske renesance, jsem se vlastni odvahy, hranicici takrka s "drzosti", temer 

zalekla. Po vyznamnou cast meho zivota me toto mimoradne obdobi lidskych dejin 

lakalo, cetla jsem 0 nem spoustu knih, videla filmy, studovala obrazy i sochy, zajimala se 

o mnohdy kontroverzni a ideologicky podbarvene pohledy na toto obdobi. .ladne obdobi 

historie lidskeho rodu (snad vyjma fantastickeho a nepochopite1neho pocatku zrozeni 

modemiho cloveka), me nikdy tolik ne1akalo a nefascinovalo jako renesance. Bohatost, 

dynamika, mnozstvi nejpestrejsich spolecenskych, ekonomickych, politickych vlivil i 

vznik nadcasovych umeleckych hodnot a novych ideji, stejne tak jako jednotlive lidske 

pribehy te doby, me pnmely k rozhodnuti psat 0 obdobi italske renesance. Lakalo me 

nejenom pro nadheme, dosud zachovane artefakty, dodnes prezivajici ideje a idealy, ale i 

pro ohromnou pestrost zivota, ktery mistrovsky vylicen v mnoha odbomych i 

be1etristickych dilech, prece jen nese autentickou a subjektivni pecet'svych autorU. Tedy 

pecet' tech, kten vyjadfili sve vlastni nazory prostrednictvim tvorby a svilj vlastni pohled 

na tema ztvamili prostrednictvim vlastnich ryrazovych prostredku. 

Snad vsichni seri6zni auton literamich del obecne - vcetne tech, kten se zab)'vali 

obdobim renesance, museli nutne a bez rozdilu respektovat pri vlastnim zpracovani 

nametu. alespoii nektera exaktne podlozena, dana, nezpochybnite1na a jasna historicka 

fakta, stejne tak jako seriozne a ucelne nakladat a vyuzivat odkazy na jeste stale existujici 

doklady 0 dobe minule. Nekteri z nich jen vyuzivaji a prejimaji dana fakta a myslenky 

svych predchudcu a prekladaji je do "soucasneho modemiho jazyka", jini naopak prenaseji 

myslenky a historicka data do jinych forem - forem obohacenych 0 nove objevene 

souvislosti, detaily, 0 subjektivni nazor a pnstup k tematu. Zejmena, ave vetSi mire oproti 

jinym zanrum, si v zanru be1etristickem autori zameme vybiraji nektere vyznamne 

jednotlivosti, at' uz jsou jimi jednotlive udalosti Ci osoby, prof ese, specificke zvlastnosti a 

znaky historicky zajimarych postav, vcetne jejich del, nebo jednotlirych artefaktu -

probouzejici fantazii a zvedavost. 

K empiricky overite1nym faktilm obvykle pndavaji i neco, co je poznamenaneho 

soucasnosti a jejich vlastnim zivotem i vlastni fantazii, osobni zkusenosti, vzdeIanim 

zkratka takove motivy, ktere dostatecne probouzi fantazii i zvedavost. v oboru, kratce 

receno - vysokou mirou subjektivity. 
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Myslenka interpretace mych vlastnich pocitu, stejne tak jako u autoru, 0 nichZ jsem 

se zrniiiovaia v predchozich radcich, ktere ovsem maji pevny zaklad postaveny na studiu 

nejrozlicnejsich pramenu, odbomych materialu majicich podobu listinnou, elektronickou i 

trojrozmemou, tak prevazila nad vsemi ostatnimi jako velmi lakava altemativa zpracovani 

vybraneho motivu do nekolika kapitol rigorozni prace. 

Na zprostredkovane inforrnace 0 jakekoliv konkretni vyseCi hi storie vcetne te, 

ktera nese nazev italska renesance, se da sarnozrejme vzdy, tak jak je to jedinecne vlastni 

prave cloveku, reagovat svoji fantazii. K dalsimu zuzeni a jasnejsimu vymezeni prace mne 

vedl nezpochybnitelny fakt, ze italska renesance je pojem jeste stale prilis siroky pro jednu 

odbomou praci. Az pote jsem jej znovu "oklestila" od souvislosti, ktere se dotykaly 

celeho italskeho poloostrova a zuzila do krajiny Toskanska a nakonec jsem skonCila u 

mesta, ktere je bezesporu a nepopiratelne "matkou i otcem" renesance jako takove. 

Prestoze jsem mela moznost pob)'vat na uzemi ctyr svetadilu a poznavat velmi 

atraktivni a historicky zajimava mesta, Florencii jsem se, jakoby s ostychem a obavou pred 

tim, ze "vse bude nakonec jinak" rozpome s moji fantazii a predstavou a zklarnani prevazi, 

prograrnove vyhYbala. Obavala jsem se rozporu mezi vytvorenym snem a realitou 

soucasne podoby florentske renesance uzavrene ve skorapce modemiho mesta tretiho 

tisicileti. Nakonec, abych prece jen sarna na vlastni kilZi okusila genius loci tohoto mesta, 

jsem jej s obavou, pokorou a laskou v srdci, v docela nedavne dobe navstivila. Jsem 

presvedcena, ze prave muj pobyt v tomto "meste snu" jen potvrdil vyber tematu prace jako 

spravny. 0 to lepe a zodpovedneji mohu se svymi pocity i fantazii (mimo jine) pristoupit 

k praci, kteni nese nazev "Barvy a vilne florentske renesance". Vim totiz, ze barvy a vilne, 

stejne jako s nimi souvisejici dalSi vjemy - chut' a zvuky, k Florencii stale pafri vice nez co 

jineho. Prave tyto vjemy se mi pn prvnim setkani s ni pomeme komplexne trvale vtiskly 

do parneti. Nerozlucne a svebytne k ni patri a zejmena z toho duvodujsem se rozhodla pro 

akcentaci techto vjemu jako dominantnich a zakladnich motivil nejenom pri sarnotnem 

zpracovani, ale i pri pojmenovani jednotlivych kapitol rigorozni prace. 

K teto volbe doslo i z toho duvodu, ze jsem si pn studiu faktografickych materialu 

stale vice uvedomovalajistou "sterilitu", izolovanost a suchost dat, stejne takjako sterilitu 

a plochost reprodukci urneleckych del, slov i myslenek. Tak, jak tomu pn podobnem 

studiu b)'va vzdy stejne, absence casove subjektivne autentickych vjemu, prozitku a deju 

odehravajicich se kdysi davno, pred nami nikdy neumozni poznat minuly zivot 

komplexne, v jeho uplne celistvosti. Historie se totiz jak znarno nikdy neopakuje a lidske 

osudy jsou naprosto jedinecne a unikatni a proto i neopakovatelne. MilZeme se vzdy jen 
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domnivat, usuzovat a predpokl<idat, jak zivot lidi, napriklad Florent'anu, v dobe renesance 

vypadal. Jejich skutecny, realny zivot vsak jiz nelze nikdy procitit a zit stejne intenzivne, 

jako bychom byli jejich soucasniky. 

Odbornici a specialiste dokazi rekonstruovat udalosti, deje, jini s neobycejnou 

preciznosti renovovat umelecka dHa i predmety denniho liZitku. Hudebnici skvele hraji 

podle dosud zachovanych dobovych notovych partitur, v galeriich jsou na odiv vystavena 

nadherna originalni dHa mistru a my jako pozorovatele dychtive vnimame nemennou a 

stale jeste existujici krasu katedral, kostelu, palacu i zahrad. Nikdy a nikdo vsak jiz nebude 

mit stejnou moznost zit jako oni - Florent'ane doby renesance. Lidsky celistve vnimani 

jakehokoliv casoveho useku hi storie a jeho pIne poehopeni - oCistene od vlastnich 

subjektivnich zkusenosti, ocistene od nanosu pravd i polopravd i vlastnich zkreslenych 

predstav je nenaplnitelnou touhou mnohych z nas. Vraceni se v case zpet je cHem i snem 

mnoha lidskych 'jedincu, ktefi usiluji 0 jeho naplneni napriklad vlastni tvorbou (filmovou, 

literarni, malirskou, apod.). A tak muzeme napfiklad v oblasti filmu i internetove techniky, 

prostrednictvim stale dokonalejsich technickyeh - zvukovyeh i trojrozmernyeh efektu bYt 

svedky jejich pokusu 0 stale vetsi autentieitu prozivani deju. Poskytnuti kratkodobe iluze -

ziti v jinem case a v jine podobe, to vse v toku vlastniho zivota zustava jeste stale 

prokazatelnou fikci. 

K bezprostrednimu absolutnimu prozitku jakehokoliv casoveho useku v urCite 

velmi konkretni situaci, kjeho naprostemu pochopeni bude vzdy neco chybet a je 

lhostejno, zda to bude pach stoky, vireni vzduehu, vlhkost slz i deste, vUne prosteho jidla i 

luxusnich parfemu, skutecna krev zrozeni, boje i smrti, rozkladu i vzniku, kontakt nohou 

s dlaZbou a prachem eest. 

Z obdobi italske renesance se zachovalo mnozstvi umeleckych del, staveb, partitur, 

odevi't, predmetu denni porreby, ba dokonce i vzorky jidelnicku a Yin. Vime, jak vypadaly 

renesancni ucesy, odevy, hygiena bohatyeh i ehudyeh lidi, jejieh strava, zvyky i obrady, 

prototypy divadelnich postav i divadelnich scen. Avsak nikdo z nas - soucasniku zijicieh 

ve rretim tisieileti po Kristu - jeste nenalezl cestu k tomu, jak prozit okamzik zastaveny 

v case. Zkratka neexistuje zadna "casova konzerva", ve ktere by byl zaehovan vzorek 

minulosti. MilZeme se domnivat, domyslet, pfedstavovat si "neeo a nekoho", ale vzdy bude 

k dokonalosti neeD ehybet. 

Po cteni staryeh tisku nam bude ehybet hlas, ktery by je vyslovoval s autentiekou 

vYslovnosti, po cetbe zaslyeh jidelnieh listku si nedokazeme vybavit vi'tni nabizenyeh jidel 

a po prohlidee prekrasnyeh fresek a obrazu v muzeieh bude ehybet bezprostredni 
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atmosfera mist, ve kterych byly tvofeny bude nam chybet to nejdulezitejsi, lide zijici 

v one dobe, lide nezatizeni nasimi zkusenostmi. A proto i my se budeme stale znovu 

tvrdosijne a opakovane pokouset vytvaret co nejblizsi mozne "mlhraiky" deju a udalosti. 

Ve sve pnlci se tedy pokusim po prostudovani mnoha faktu 0 vlastni interpretaci 

nekterych vyseci zivota renesancni Florencie a to i s vyuiitim osobnich \jemu, ktere jsem 

pfi studiu pisemnych materialu, pfi poslechu stare hudby, cetbe beletrie i pfi touhlni se po 

kouzelnem meste pocifovala. Pfi uvedomeni si toho, ze lidske vnimani je velmi 

komplikovane a individruilni, akcentuji (jak jiz bylo uvedeno vyse) pfi vlastni interpretaci 

doby (mimo jine) nektere typy smysloveho vnimani vice nez jine. 

Zvolila jsem si tedy pro svoji praci nazev "Barvy a vUne florentske renesance". 

Snad bude mozne muj, v nekterych kapitolach prace, castecne "nekulturologickf' pokus 0 

uplatneni vlastniho prozivani omluvit pravem na uplatneni vlastnich snu a pfedstav. 

o Florencii jiz bylo snad napsano vse, co se dalo. Obdobi florentske renesance 

lakalo, provokovalo a vyzy-valo stejne tak vedce, jako umelce a snilky. Ve stejne mife se 

vsak onim fascinujicim obdobim zaby-vali a zabyvaji i ti, ktefi vyuzivaji mene odborne nez 

vedecke metody, uzivaji jazyk blizsi nejsirsim vrstvam lidi, ba dokonce i vyliZivaji vlastni 

fantazie ke spojeni nezivy-ch dat a udalosti s iluzi zivota. Prave jejich myslenky, autenticke 

i smyslene udalosti, umeni ozivit davno mrtve, tvofi zivnou pudu pro vznik filmu, 

divadelnich her i romanu. 

Ona zvlastnost a jedinecnost patfici k cloveku, totiz fantazie, muze ozivit jiz davno 

mrtvou a zapomenutou historii. Fantazie, imaginace a pfedstavivost dovoli kaidemu z nas 

vytvofit svuj vlastni obraz 0 epochach davno minulych, avsak jen komplexni vnimani deje 

a spoluucast v nem tvofi skutecny a opravdovy zivot. Cas, jak vime, si "tece" jen tak, sam 

pro sebe, bez ohledu na nase pfani, tuzby, jakoby se nam obycejnym smrtelniklim stale 

vysmival. A take prave proto jsem se pokusila 0 malou rekonstrukci, slozenou ze stfipku 

informaci, ve forme nekolika malych pfibehu, vlozenych mezi spise faktograficke kapitoly. 

Ovsem i ony jsou napsany podle skutecnych realii, byt' poskladanych do jinych souvislosti. 

Zaverem teto casti lze jednoduse shrnout pfedchozi vety v myslenku, ze zivouci dej 

je neopakovatelny a proto i nezachytitelny se vsemi jeho odstiny a souvislostmi a snad 

prave proto je pro nas, bytosti zijici v jinem case stalou vy-zvou i otazkou soucasne. Proto i 

me "Barvy a vune florentske renesance" jsou castecne dilem typove velmi subjektivniho 

pfistupu ke zpracovane latce a na strane druhe soucasne i vyjadfenim respektu k objektivne 

existl!iicim a nezpochybnitelnym faktum. 
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V zhledem k ryse uvedenemu si ve sve pnici neCinim ambice na to, aby me 

zamysleni nad dobou davnou minulou bylo posuzovano jako nove, objevne dHo s doposud 

neuvadenymi skutecnostmi, dHo odhalujici jeste nepoznane. V nasledujicim textu se 

pokusim bYt ve zpetnem toku casu divakem, posluchacem, pozorovatelem zivota doby 

renesance tak, jako bych jej zila spolu s tkalci, banken, mnichy, vojaky, umelci, kraskami i 

trhovkynemi ve Florencii - onomjeste stale fascinujicim meste. 

Muj pokus "zit s nimi" - s Florenfany (alespoii v nekterych kapitolach), bude 

vyznivat dost mozna jako fikce. S vedomim jisteho rizika zd<ini neodbomosti, vsak presto 

predkladam svlij pohled na dobu davno minulou, na dobu, ktera me neprestane nikdy lakat. 

Zameme toto obdobi nevymezuji presnym letopoctem, protoze mym cHern je "pouze" 

nahIednout do zivota obyvatel Florencie, do jeho palacu i kostelu, kuchyni i dilen, do 

obdobi nekde mezi tfinactym aZ sestnactym stoletim. 
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III. Plavovlasa zeoa 

"Jako ma kaida iena svou vlastni vuni, sve vlastni ovzdusi, pohyby pro ni pfiznacne, tak 
ma take kaide mesto ve svite sve zvlastni kouzlo, svuj specificlcf zapach. Ba je to, jak 
bychom mohli oznacovat mesta podle jejich barvy vlasu, takie mesta jsou plavovlasa, 
cernovlasa, hnedovlasa a rusovlasa. Florencie - tot' chladna, svitle plava iena. 
Nepfistupna, odmitava, nehledici ani napravo, ani nalevo, iijici zcela v ustrani pro sebe 
a nedovolujici iadnemu cizinci nahlednout do jeji duse. Vzduch vanouci nad Arnem, po 

jehoi bfezich kraceli Dante a Beatrice, Petrarca a Lauraje chladnya Cisry,je na rozdil 
od vzduchu vetsiny italslcfch mest drsnya vetry pfinaseji z hor i vzduch sneiny. H 

IStorch/ 
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Jake vlastne bylo renesancni mesto zvane Florencie? Na jakych historickych 

zakladech, v jakych podminkach vubec vzniklo a rozvijelo se? Jedno je jiste. Totiz ze 

nektera mista jeho hi storie jsou obestrena mlhou neprilis prokazatelnych faktu, majicich 

charakter spiSe domnenek. Na strane druhe jsou vsak jina historicka udobi, ktera jsou 

jasne a prokazatelne dokladovatelna jak vywory lidskych rukou, tak i pevne zakotvenymi 

a v case predavanYmi idejemi, duchovnimi poselstvimi, myslenkarni. 

Na jakych zakladech a z ceho vyrostl mohutny, lidstvim prosvetleny usek dejin na 

neprilis velkem tizemi zeme, ktere se jeste stale rika Toscana - Toskansko? Tuto otazku si 

kladly v toku casu autority tohoto sveta a jiste si ji budou klast i nadale. Existuje mnozstvi 

osobitych vykladovych teorii, existuje jeste stale mnozstvi exaktnich, autentickych 

dokladu 0 dobe zvane italska renesance. Fascinace kratkYm dejinnym vysekem, v dejinach 

lidstva takfka nerozeznatelnym, vyprovokovala k reakci nekonecnou radu historiku, 

filosofU, teoretiku dejin umeni, estetu, vykonnych umelcu jakymi jsou napnklad literati, 

maIm, scenansti, rezisefi, hudebnici atd. V nekonecnem proudu dejin lidstvajde v pnpade 

renesance jen 0 miniaturni vysec citajici necela tfi staleti a presto stale lakajici svoji 

mnohoznacnosti, nahlym prosvetIenim tohoto sveta i nadeji nejenom pro "svou", ale i pro 

nasi dobu. 

Zatimco ve vetSine Evropy, ve vsech zaalpskych zemich jeste stale vladla prisna, 

zbozna a k nadzemskemu zivotu orientovana vlada gotiky, vjine casti Evropy - v Italii se 

jiz skryte chystal onen vybuch svetla, vybuch energie nevysvetIitelne a mimoradne 

koncentrovane v geograficky jasne ohranicene oblasti (v dnesni stredni a severni Italii). 

"Vybuch energie", majici onu mimoradnou silu, ktera se v historii lidstva obcas - jakoby 

zazrakem objevuje, se projevovala v koncentrovane forme jak v novych filosofickych 

myslenkach, v umeni, v genialnich umelcich sousrredenych na pomerne maIem prostoru a 

sarnozrejme ovlivnujicich spolecnost, tak i ve zmene spolecenskeho klimatu. Ovlivnovala 

kaZdeho cloveka zijiciho v one mime, dlouhodobe po staleti osidlene krajine. Lide jakoby 

procitli a znovu se narodili v jinem case a to i presto, ze stejne jako drive je suzoval hlad, 

nemoci, valky, zivelne katastrofy apod. 

Clovek zijici v obdobi srredoveku, pnsne disciplinovany, pokorny ke vsemu cemu 

on sam nerozumel, k nadpfirozenu, zijici svuj zivot na tomto svete jako v prechodnem 

slzavem udolf, clovek podrobeny vyssi, nadsvetske moci a najednou - tolik duvery v sebe 

sarna. Duvery ve vlastni lidstvi, ve sve schopnosti, ve vlastni myslenky a idealy. Mysleni i 

skutky jakoby dostaly kfidla, avsak clovek sam stal noharna na zemi pevneji nez kdy jindy. 

Cirkev se sice snaZila 0 udrzeni sveho vysostneho postaveni, avsak ani ona se nedokazala 
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bninit prilivu novych inforrnaci - predevsim tech, ktere se tykaly prirodnich ved. Migrujici 

lide, zijici aZ dosud v jinych castech sveta, se mihle ocitali se svymi zvyky, mibozenstvimi, 

kulturou a historii v ItaJii a ovsem take ve Florencii. Stret kultur a jejich vzajemne 

prolinani, "nasavani", prebirani nekterych jejich prvku a znaku, ano, i to byla renesance. 

A opakovane nezbyva nez si klast otcizku - jak se to vlastne stalo? 

Mesto Florencie, ktere patfi k zakladnim pilirum italske renesance a ktere dosahlo 

sveho dosud nepfekonaneho vrcholu ve stoleti patnactem, rna pfedlouhou historii. Prave 

s ohledem na historicke souvislosti je potfeba ohlednout se zpet a vzpomenout alespoii 

nektere vyznamne etapy Ci epizody jeho existence. Uvest data a udalosti, ktere nejvice 

ovlivnily tu cast Italie, 0 ktere je fee. 

Archeologicke nalezy odkryly na easti tizemi dnesni Florencie obrysy davneho 

mesta, kdy etrusti kralove jiz patfili minulosti. Narod Etrusku je jeste stale narodem 

mftickym, narodem plnym t~emstvi, spojenym se zahadami a nejasnostmi. ledno je jiste, 

ze totiz prvni pfislusnici naroda Etrusku pfisli na evropske tizemi po mori, patme odnekud 

z oblasti Balkanu Ci Male Asie. Druha existujici varianta vykladu nabizi pfichod od severu 

po sousi. Tito Tyrrhenoi, jak je pozdeji nazYvali Rekove, se usadili v udoll feky Padu a 

Tyrhenskeho more v oblasti Toskanska. Tim, jak zvolili mista pro sva budouci sidla, lze 

predpokladat, ze nemeli pfilis v oblibe udolni nivy fek, plochy charakter krajiny. Naopak

jasne davali prednost po vsech strankach vfhodnejsimu mime zvlnenemu terenu, 

s charakteristickymi oblinami kopcu, tak typickymi pro toskanskou krajinu. S ohledem na 

vlastni bezpecnost a s moznosti vfhodnejsiho ovladnuti okolni krajiny, staveli na 

vrcholcich kopcu dobre opevnena sidla, odolavajici nepfcitelilm i prirodnim pohromam. 

Promyslene zabezpeeena sidla davala dobrou sanci nejenom k preziti, ale i k vlastnimu, 

dynamickemu rozvoji naroda Etrusku. Bez nevitanych navstevniku, bez nenadalych 

pfekvapeni, bez povodni a mraeen komaru pfinasejicich nemoci tak Etruskove zvelebovali 

kraj i svoji vlastni kulturu. Nalezy dokazuji, ze tento narod byl mimofadne zrueny v praci 

s kovem, s hmeirskou hllnou a zaroveii prokazoval velmi dobre schopnosti i v hospodafeni 

se zemedelskou pudou. Byli take vyjimecne dobrymi obchodniky se zrejme nejeetnejsimi 

hospodarskymi a ekonomickYmi styky s reckYmi mesty v jizni Italii. 

Podle nekterych zdroju tedy vyrostlo hned vedle Florencie - lepe receno hned nad 

ni, na mimych, zelenych navrsich (asi v 8. - 9. stol. pfed Kristem) jeste dodnes existujici 

mesto Fiesole. Vyrostlo na pahorku tyeicim se nad sevemim okrajem udoll feky Ama, nad 

rozsahlou planinou, ktera obklopovala reku ze vsech strano Prave tam, kde pozdeji, 

sevrena ze dvou stran pahorky, obklopena vlnami kopcu skrytYmi pod bujnou vegetaci 
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vyrostla mladsi sestra Fiesole - Florencie. Fiesole bylo typickym mestem sve doby, se 

vsemi milezitostmi jakymi byly napriklad chnimy, mimesti, obytne ctvrti i hradby. Take 

Fiesole rna jeste por.id onu zvlastni, jakoby magickou silu, skrytou pod nanosem historie. 

Jeste stale si i v soucasne dobe zachovava vzacne autenticky charakter. Dodnes je stale 

tajemnym a zvlastnim mestem shlizejicim dohl na svou mladsi, znamejsi a opevovanejsi 

sestru - Florencii. 

"Docela nedavne objevy vsak naznacuji, ze samotna Florencie neni Ciste etruskeho 

puvodu, a ze dokonce mozna nevznikla ani pred rokem 59 pred Kristem, kdy byl Julius 

Caesar jmenovan konzulem. Jiste je to, ze do te doby provincionalni mesto, ktere vyrostlo 

na severnim brehu reky Arna, nebylo navzdory svemu jmenu Florentia - cili "kvetouci 

mesto " - ani za casu republiky, ani pozdeji za casu nse, sidlistem nijak velikym Ci 

vyjimecnym" IHibbert, 1984, s. 17/. 

Florencie, kterou planovite zalozili Rimane, vznikla na pruseciku vyznamnych 

obchodnich cest na uzemi, ktere dostali darem za verne slliZby nmstl legionafi. Mesto 

melo zprvu charakter spiSe vojenske osady, sjasnym schematem ulic a namesti. Az pozdeji 

bylo dobudovano vse ostatni, co k prosperujicimu mestu tehdy patfilo totiz divadla, 

termy, sportoviste apod. 

V doM vlady Hadrianovy se Florencie stavala pomalu, ale jiste vYznamnejsim a 

kvetoucim mestem, ktere zaCinalo ziskavat respekt i uctu svych sousedu. Jak uvadi 

napfiklad Hibbert, rozvoj mesta pokracoval tak, ze " ... drive Florencii obklopovaly lesy, 

postupne vsak ustupovaly obilnym polim, olivovYm hajiim, vinicim a take zahradam 

s peknymi vilami, mramorovYmi kolonadami, mozaikovYmi podlahami a dvory, 

zdobenymi dovezenymi plastikami z Recka Ci Rima. Zda se, ze generace za generaci zili 

obyvatele Florencie a rozkosneho venkovskeho okoli (contado) v pfijemne a klidne 

skrytosti. Z nich poskrovnu vstupuji do kronik, ktere se nam 0 teto dobe zachovaly 

Itamtez, s. 18/. 

OC lepsi a vyhodnejsi byla poloha mesta po hospodarske a obchodni strance, 0 to 

horsi byla po strance bezpecnostni. Zejmena v obdobi stehovani narodu se mesto stavalo 

stalYm tercem utoku, najezdu a bitek mensich i vetSich rozmeru. Pres mesto se prehnaly 

tlupy Ostrogotft, Hunu i Germanu. Vsichni bez rozdilu lacnili po stejnem ulovku - totiz po 

nOvYch ilzemich a po rychle nabytem bohatstvi. Nicili, loupili, zabijeli - jak jinak, ale 

presto temer zazracne stale jeste neco zustavalo. 

Pomineme-li dalsi vice Ci mene vyznarnne etapy historie mesta, ocitneme se v dobe 

jedenacteho stoleti po Kristu. Jak vyplYva z pomerne dobre zachovanych map, kreseb i 
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presnych dat, Florencie v te do be jiz byla chninena mohutnymi hradbami a jeji obyvatele 

zili prevazne v prostych obydlich, postavenych ze dreva. Jen bohatSi a vlivnejsi rody 

mely vysadu pobyvat ve vysoko se tycicich vezich, ktere poskytovaly krome pfibytku i 

momost ucinne obrany proti jakemukoli vetrelci z vnejsku. 

Tyto veze, tak charakteristicke pnive pro oblast Toskanska, mely i cetne vstupni 

dfevene mosty a jejich ponekud strohy charakter "zmekcovaly" i zvlastni balkony, 

podpirane drevenymi tramy. Panstvo obvykle prebYvalo v homich patrech ave spodnich 

zilo slliZebnictvo. 

Spratelene nebo pfibuzensky provazane rody casto spojovalo nekolik vezi do 

skupin, ktere jeste vice posilovaly obranne moznosti techto zvlastnich kamennych staveb. 

V jedenactem stoleti prave existence techto kamennych "mrakodrapu" sve doby dodavala 

mestu zvlastni a typicky charakter. V te dobe jiz take existoval jeden z prvnich mostu pres 

reku Arno - Ponte Vecchio a pozdeji k nemu pnbyly i cetne dalSi. 

Stary, doposud fungujici hradebni system, 0 kterem byla zminka vyse, vsak byl jiz 

prekonan a naprosto nepostacoval ambicim a expanzivni politice obyvatel Florencie. Proto 

byly stare hradby postupne zboreny a v kratke dobe je nahradil daleko mohutnejsi a 

velkorysejsi system hradeb, ktery posunoval hranice mesta do podstatne sirsich rozmeru. 

Nove hradby byly nazvany "Matyldinymi", to podle Matyldy Toskanske - mime 

kontroverzni, povestmi opredene zdejsi markrabenky. 

Ve meste vyrustaly nove kostely a chramy, reprezentujici sHu cirkevniho stavu, 

jejichz zakladateli byly vetSinou cetne cirkevni rady pusobici na uzemi mesta, pocinaje 

dominikany a frantiskany, pres nektera zebrava mnisska bratrstva. Podle kostelu byly 

rozdeleny i famosti, jejichZ pocet dosahoval 36. 

Ve stoleti dvanactem mela Florencie jiz kolem 30 000 obyvatel a mesto se 

mocnym a energickym rozmachem stavalo stale vYznamnejsim centrem nejenom 

toskanske oblasti, ale i celeho uzemi ltalie. Nepretdite vedene valky proti sousednim 

mestilm - napfiklad Siene, Ferrare, Fiesole, Arezzu a dalsim, stejne tak jako bitky mensi i 

vetSi, probihajici uvnitr samotneho mesta, kde mezi sebou bojovaly navzajem vYznamne 

rody, stavy, skupiny, obyvateIe jednotlivYch casti mesta, atd. patnly k neodmyslitelnemu 

koloritu kaidodenniho zivota Florent'anu. 

Vedle toho se vsak neuveritelne rychle rozvijela remesla, obchod, rodily se stale 

daISi cechy a s nimi i n0vY - podnikatelsky duch. Paralelne spolu s tim, se na urovni cirkve 

mnozily jiz doposud existujici papezske konflikty s cisarstvim. I to vsak patnlo k duchu 

doby. 
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V alespoii letmem pohledu do stoleti tfimicteho mis vice nez cokoliv jineho zaujme 

spniva mesta. Pnive v ni mely sve nezastupitelne a vyznamne misto cechy. Ve 

spolecenskem deni, v rozvoji mesta, v jeho ekonomice, kulture i politice se nic neobeslo 

bez cechu. Ostatne 0 postaveni a vyznamu cechu bude zminka jeste pozdeji, predevsim 

v souvislosti s misledujicim stoletim. Tehdejsi podobu Florencie autor Adamec lici temito 

slovy: "Tvai mesta se tehdy zacala menit ke sve pozdejsi, obecne zname podobe. Politicke 

zmeny po roce 1250 a nelibost wei slechte pfivodily strZeni ei alespoii vyrazne snizeni 

jejich vezi (povolena byla maximalni vYska 50 loktu, tj. zhruba 30 m) a vYrazem noveho 

usporadani sil byla i stavba palace pro "capitana del popolo", budovy zname pozdeji jako 

Bargello. Byl to prvni palac z rady sobe podobnych, svym zpusobem i vzor pro 0 neco 

pozdejsi palac Signorie, slavny Palazzo Vecchio. Vzdy se jednalo 0 mohutny, spiSe 

pevnostni, blok z okazale hrube otesanych kvadril, s opevnenou branou do maleho 

ctvercoveho, ei obdelneho dvora, se zpocatku pramalo ujasnenou koncepci vnitfuiho 

usporadani, a tedy i s nestejnym fazenim oken, zato vsak s napadnym cimbufim a vysokou, 

pysnou strazni vezi s ochozem ... ". Potud popis jednoho z odbomiku, zabyvajicich se 

historii Florencie. 

Vystavba stale dalsich sakralnich staveb pokracovala v tomto obdobi po cele 

rozloze mesta, nejenom v jeho stredu. A tak napfiklad rad dominikanu "vladl" na zapade 

se svYm klasterem S. Maria Novella a na opacne strane zase minorite se svYm klasterem 

pri kostele Santa Croce. Na jinych mistech se pevne usadili augustiani (klaster sv. Ducha), 

serviti (klaster Santissima Annunziata) atd. Zkratka - mimo cechu take cirkevni rady byly 

vsude a pn zadne dulezite udalosti nemohly chybet. 

Uloha a role cechu byla v dobe renesance skutecne mimoradna a proto je dulezite 

jim venovat jeste nekolik flidku textu. Hlavnich cechu bylo sedm a jejich predstavitele 

"Priores septem artium" v podstate vladli vsem ostatnim. Vel ike cechy, tzv. "Art 

maggiori", byly v rukou bohatych, vlivnych obchodniku, ktefi casto se zjevnym pohrdanim 

a preziravosti jim vlastni, shlizeli z vYse sveho cerstve nabyteho bohatstvi na mene majetne 

prislusniky mensich a tedy i chudsich cechu, ve kterych byli cleny napfiklad reznici, 

kovaii, a daISi. V hierarchizaci cechu srnli na stupni nejvyssim pravnici a soudci, 

obchodnici s hedvabim a ti, ktefi se zabyvali zpracovanim kozesin a kuzi, dale pak 

Iekamici a obchodnici s korenim a barvivy - a jejich soucasti byli rovnez i malin a 

pozlacovaei. 
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Ostatne jisty hierarchicky system uvnitr i vne cechovniho spolecenstvi platil temer 

ve stejne podobe i pro dalSi staleti, nebot' vzdy se nasel nekdo vyznamnejsi a jiny mene 

vYznamnY. 

Pres viditelnou nerovnost v postaveni jednotlivYch cechovnich spolecenstvi mela 

tehdejsi forma organizace i nesporne vYhody. Davala urCitou miru jistoty v zacleneni 

jednotlivcu do prehledneho schematu cechu. Typickym rysem spolecenstvi bylo mimo jine 

i geograficky mistni pusobeni. To se tykalo hlavne obchodniku se suknem, hedvabim, 

kozesinami, barvivy, atd. CeIe ulice i ctvrti nesly nazvy podle specifickych cechovnich 

aktivit provadenych na jejich uzemi. 

Cechy mely jednu z nejvYznamnejsich roli v zivote mesta i ve stoleti ctrnactem. 

Neznamenaly jenjiste vyhody, ale pfinasely svym clemlm i celou radu povinnosti dovnitr i 

vne. Na prelomu 13. a 14. stoleti jich byl ve meste stejny pocet jako ve stoleti 

predchazejicim: ... "sedm velkych cechu, Arti maggiori a mnozstvi malych cechu, Arti 

minori, jejichz puvodni pocet neni znam, ale pozdeji se ustalil na ctrnacti " IHibbert, 1984, 

s. 42/. Arte Calimala - zabYvajici se zpracovanim a obchodovanim s vetsinou dovazenych 

latek z Francie a Flander, Arte Lana - ktery v prvovYrobe zpracovaval vlnene sukno 

dovazene z Anglie, Arte Seta - cech hedvabniku, dale Arte dei Vaccai a Pellicciani, ktery 

zastupoval remeslnicke profese z oboru zpracovani kiiZi a kozesin. Vyznamny byl i cech 

Arte dei Medici a Speziali v nemz se sdruzovali doktofi, Iekarnici a obchodnici zabYvajici 

se dovozem a vyrobou leku, barviv a koreni, ale i pozlacovaCi, malifi. Ovsem nejvetSi 

vaznosti se tesily skupiny soudcu a notaru sdruzenych do cechu Arte dei Giudici e Notai. 

o vyznamovy stupen nize stala skupina cechu, jimz se take rikalo prostredni - Arti medie, 

jako napriklad stavitele, kovari, reznici apod. A za nimi, v posledni rade, existovalo 

nekolik nejskromnejsich spolecenstvi, totizjiz zminovanych Arte di minori. 

Velke cechy do sveho cela velmi demokraticky, zpravidla kaide dva mesice, volily 

tzv. Priora.Volby byly vzdy tajne a jmeno se losovalo ze sacku. V cele vsech cechu stal 

tzv. priorat, slozeny z deviti muiu. Z toho ze sesti z Arte maggiori, po dvou z Arte minori a 

devaty - posledni, byl poveren vyznamnou funkci gonfaloniera. Krome oznaceni priorat -

uiivaneho zejmena ve psanych zaznamech, bylo daleko uzivanejsim oznacenim - signorie. 

Tato skupina zvlast' vyvolenych obcanu byla odlisena od vsech ostatnich nejenom 

jasnYmi povinnostmi, ale i jistYmi vyhodami, jakymi byla napriklad pravidelna strava, 

bydleni i odev. Na prvni pohled byli jasne rozeznatelni od ostatnich obcanu Florencie 

prave typickym odivanim, ktere se skladalo ze sarlatovYch plast'u s hermelinovYm 

lemovanim a gonfalonier mel jeste navic plast' posety zlatymi hvezdami. 
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V porovmini s podobnymi mesty byla ve Florencii mimoradne dobre promyslene 

organizovana sprava mesta. Prave tento fakt hnil bezesporu vyznamnou roli pri 

mimohidnych udalostech, zejmena tehdy, kdyz mestu hrozilo bezprosrredni nebezpeci. 

V techto pfipadech byl zfizen zvlastni vybor se specifickym poslanim - balia, ktery mel 

vymezene vyrazne silne pravomoci (temer na urovni diktatorske formy vladnuti), ovsem 

platne pouze na dobu bezprostredniho ohrozeni mesta. Ve chvilich hroziciho nebezpeci, 

lhostejno jakeho charakteru, byli obcane florentSti svolavani zvukem cetnych zvonu na 

jedno velke, spolecne shromazdeni - tzv. parlamento. 

Zivot ve meste byl i v tomto stoleti, stejne jako v jinych mestech Evropy, ohrozen 

nemocemi usticimi v epidemie a dokonce i v pandemie. Tak i v teto dobe padlo na lizemi 

mesta za obet' znicujicimu ataku moru asi patnact tisic obyvatel (coz byla cela jedna 

sestina vsech). A vsak i pres tyto - pravidelne se opakujici pohromy mesto zilo, obrozovalo 

se, obnovovalo a menilo. Vyrustaly nove stavby soukrome i sloliZici verejnosti, budovy 

sakralni i profanni, domy pro specificky cechovni Cinnost (napr. Palazzo della Arte, della 

Lana a dalSi) i palace ryze rodinneho typu. Take monumenty, prevysujici svou v,Ysi i 

rozlohou vsechny ostatni, menily pomalu, ale jiste panorama Florencie. 

Nove zvonice (campanilly), byly soucasti jak svetskych, tak i cirkevnich staveb a 

kaZdy den se podle jejich hlaholu mohli Florent'ane orientovat v case. Kostelni veze i 

kupole chramu byly nOv,Ymi prvky ve tvari mesta a v,Yrazne vycnivaly ze zvlnene reky 

strech prostych i bohatych obydli. 

Popisujeme-li stoleti ctmacte, Je nutno uvest nektere vyznamne udaje pro 

porovnani s predchazejicimi obdobimi. Na jeho pocatku, jak vyplfva z prokazatelnych 

udaju, ve meste zilo asi 10 000 deti, ktere byly pravidelne vzdelavany ve cteni, z toho asi 

600 vybranych chlapcu studovalo latinu, matematiku, logiku a dialektiku. Z dalSich 

zajimav,Ych dat lze vycist pocet bankovnich domu, kterych bylo 80. Sve remeslo zde 

vykonavalo temer 150 cukraru, 0 zdravi se staralo 60 doktoru a ranhojicu vykonavajicich 

svoji bohulibou Cinnost ve 30 spitalech spolu se stem leklimiku. 0 naplneni prava pecovalo 

kolem 600 notaru. Nejpocetnejsi profesi vsak stale zusrnvalo vlnarstvi, ktere zamestnavalo 

v nejri'tznejsich specialnich oborech neuvefitelnych 30000 lidi. 

Chlapcu bylo 0 neco vice nez devcat a pri jejich scitani se pouzivala jednoducha 

barevna symbolika. Ceme fazole oznacovaly chlapce a bile devcata. Ve meste zaroven 

vzrustal i pocet cizincu (kterych, jak bfva uvadeno, bylo asi 1 500) a ktefi zili na velmi 

odlisne spolecenske Urovni. Pocinaje otroky (Reky, Tatary, Cerkesy i Turky) majicimi 

pravni postaveni nevolniku, aZ po v,Yznamne ucence a obchodniky. 
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Stoji zato pripomenout si velmi podrobny a presny popis, Heici rozlohu tehdejsich 

mestskych hradeb. " .... Villani, ktery napsal dejiny mesta, se podrobne zmiiioval 0 

hradbach, ktere byly pet mil dlouhe, skoro sest stop silne, aZ k cimburi etyricet stop vysoke 

a ve svem obvodu zahrnovaly rozsahIe plochy zahrad a sadu, ktere umoziiovaly 

rozsirovani mesta. Do hradeb ustilo patmict bran a v pravidelnych odstupech tu bylo 

sedmdesat dva vezL V roce 1328 zilo v obvodu mestskych hradeb 90 000 lidi a jejich 

pocet se stale zvetSoval, v roce 1338 dosahovaljiz 100000 lidi" IHibbert, 1984, s. 63/. 

Rozkvet mesta byl sjistou pravidelnosti zastaven nejenom nahlymi epidemiemi, 

valkami, ale i ryraznymi zivelnYmi pohromami. Malebna poloha mesta, obklopujiciho 

sirokym prstencem reku Arno, mela i sva rizika v podobe povodnL Ty, stejne jako valecna 

taZeni, ale jeste s daleko vetsi niCivou silou vzhled mesta promeiiovaly a ovliviiovaly i 

poeet jeho obyvatel. Katastroficke zaplavy, nicici vse co stalo v ceste, zasadne menily 

zivot ve meste. 1ak Hibbert uvadi tamtez: "Ponte Carraia spadl cely, jenom dva oblouky 

zustaly. A hned nato spadl most Trinita, vyjma jednoho pi life a jednoho oblouku. Ted' byla 

rada na Ponte Vecchio. Kdyz byl ucpan vetvemi ze spadlych stromu, plujicich po Arnu, 

prevalila se voda pres mostni oblouky a ritice se pres kramy na moste, smetla vsechno, 

krome dvou hlavnich piliru ..... atd." IHibbert, 1984, s. 57/. 

Vodnimu zivlu padli za obet' lide, zvirata i majetek stejne tak, jako jindy padly na 

oitM ohne. 1ak asi mohl vypadat na prvni pohled maly pozar jednoho domu v male 

zastrcene uliece? V prvnim okamziku jiste neprilis vazne, ovsem vzhledem k charakteru 

obytne zastavby, s prevazujicim materialem, kterym bylo drevo, bylo nasnade, ze nasledky 

byly temer vzdy katastroficke a devastujici. Pozary vznikaly z nejrilznejsich priCin. Zvlaste 

ve chvilich, kdy bylo pohromade vice lidi nez obvykle a kdyz se chovali jinak nez obvykle 

(slavnosti, bitky, rvacky, veselice, ohiiostroje, atd). Take vinou nepozomosti pri docela 

obycejnych Cinnostech remeslnickych ci domacich se siril oheii neobycejne rychle. 

1edno je jiste, ze totiz kaZda, pro mesto na prvni pohled smrtici katastrofa s sebou 

vzapeti pfinesla zmenu, spoClvajici v bouflive stavebni Cinnosti, ve vzniku jeste 

krasnejsich a velkorysejsich staveb verejnych i soukromych a ve vyuziti jinych 

bezpeenejsich stavebnich materialu, predevsim kamene. 

Florencie se stale, pomalu a upome, navzdory vsemu stavala sebejistym, 

dominantnim me stem oblasti Toscany. Prevladaly u ni stale vice jasne expanzivni 

tendence, velmi silna touha stat se nejryznamnejsim me stem cele oblasti a to i za cenu 

porobeni okolnich mest. A tak mesto provadelo svoji vlastni, velmi specifickou a 

nemilosrdnou politiku vnitini i zahranieni, niCilo mala sousedska mesta a naopak s jinymi, 
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vetsimi se zcela pragmaticky a ucelove spojovalo. Zknitka rostlo, kosatelo, mohutnelo a 

bohatlo i pres to, ze neutuchajici vnitfui boje a bojuvky mezi jednotlirymi rodinami a 

jejich frakcemi byly na dennim pohidku. Vendetta - msta typu oko za oko a zub za zub, se 

predavala a dedila stale dalsimi generacemi Florent'anu a pokracovala s vetSi Ci mensi 

intenzitu cela leta. Prave proto, aby nebyl zapleten do mistnich sporn a mohl se chovat pfi 

jejich posuzovani naprosto nezavisle a spravedlive, byl do vyznamneho uradu podesty 

vzdy znovu volen cizinec. Podesta, majici za povinnost vykonavat dohled nad poradkem a 

zastavajici soucasne i nelehkou roli jakehosi samosoudce, nemel v temperamentni 

Florencii lehkou ulohu. 

Zive obdobi stoleti ctmacteho preslo lehce a hrave do stoleti znamenajiciho vrchol 

a rozkvet ambici Florencie. Neni snad ani mozne pfi nahledu do stoleti patnacteho 

rovnocenne pfipomenout vsechny stranky, charakteristiky, znaky, rizika, prohry i vitezstvi 

zivota ve meste. Vzpomeneme-li alespon nektere z nich, budou prave ony slouiit jako 

ilustrativni pnklad pro dalSi, podobne oblasti. 

Cily obchodni ruch, stejne jako zahranicni styky, silna ekonomika, bankovnictvi, to 

vse bylo podrizeno jedinemu - zisku. VYv0z i dovoz - a to i pres to, ze Florencie nebyla 

pnstavnim mestem, Cinil z mesta ryznamnou obchodni kfizovatku. Kuze, latky, luxusni 

dopliiky, drobna umelecka dila, barviva (safran, aloe, lisejniky, atd.), diky nimz mely 

florentske latky nezamenitelne odstiny, zpracovani zakladni suroviny, kterou byla vlna, 

v nescetnych dilnickach i vetSich dilnach, vyroba vina, zpracovani dfeva a oleje, to vse 

pfinaselo zisk. 

Zvlaste jedinecne, pevne a nesmime vlivne postaveni mely bankovni domy, ktere 

formou sikovne poskytnutych uvern, piijcek a jejich zhodnocenim, Ci vyuzitim jen 

vzkvetaly a jeste vice bohatly. Take pojist'ovani a tvorba novych, kvalitnich platidel i jejich 

respektovana hodnota, byly jednemi z dalsich atributii florentskeho bankovniho systemu. 

Stejne tak, jak tomu bylo napnklad v Janove, bylo najednou momo platit krome obvyklych 

penez i kusy papiru - smenkami, ktere platily na nekolika mistech. Banky nebyly jedinymi 

institucemi, zabYvajicimi se peneznictvim. Jejich pfiCinenim vznikly i smenamy, 

zastavamy a burzy. Bankovni sfera obecne vyzadovala i vznik zcela specificky druhove 

zamerenych staveb. Ostatne bankovni domy Bardi, Peruzzi, Alberti, Medici zdobi ulice 

italskych mest dodnes. Bankovni instituce slouzily kraliim a cisarum, ryznamnY'm 

slechtickym rodum, ovlivnovaly uspesnost, Ci krach dulezitych politickych jednani i 

zahranicni politiky na celem evropskem kontinente. 
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Vychova zdatnych bankovnich Ufedniku i bankeru byla dlouhodobym a 

cilevedomym procesem, ve kterem se prolinaly zkusenosti ziskavane predchozimi 

generacemi s novymi ekonomickymi trendy. "Vychova bankere byla velmi narocna. 

Dbalo se na to, aby chlapec urceny pro drahu obchodnika, nebyl rozmazlovan ani 

v nejrannejsim detstvi" .... a dale pokracuje ... "V sedmi letech jiz umeli chlapci cist a psat, 

hovofit trochu latinsky a pocitat s poCitadlem a v deseti je posilali do specialni skoly, 

scuola d'abbaco, aby se zde vycviCili zvlaste varitmetice a ucetnictvi" IHibbert, 1984, 

s.401. 

V patnactem stoleti, v obdobi neuveritelneho rozkvetu toskanskeho mesta 

Florencie, nezbyva nez znovu pfipomenout vyznamnou ulohu remesel, zejmena s ohledem 

na kvalitni pripravu budoucich remeslniku. Promysleny vzdelavaci system, v mnohem 

prekonavajici i dnes platny, spocival v dokonale, mnohalete, teoreticke i prakticke pnprave 

remeslniku. Mlady remeslny "poter" byl soucasne vychovavan i kjiste mire pokory a ucty 

k remeslu, ktere se zhusta dedilo z otce na syna po ceIe generace. Bezne se predavala mala 

vyrobni, Ci technologicka tajemstvi uplatnovana pri pracovnich postupech, nebo pfi jejich 

pnprave a zajisteni. Maly florentsky ucen byl skolen ve vsech zakladnich dovednostech 

pocinaje jednoduchymi aZ po ty nejslozitejsi. "Ucnovske skoly" byly spiSe dilnami a 

zaroven i domovy tech, za ktere rozhodli jejich rodice. Rozhodli se a predali na dlouha leta 

sve deti do rukou nekdy vice, jindy mene zodpovednych starsich remeslniku. Dilny mely 

velmi rozdilnou Uroven i povest a bohliZel ne vzdy se jejich majitele chovali k malym 

ucnum slusne. 

Vsechny cechy bez rozdilu - predevsim vsak jejich jednotlivi pnslusnici (vedle 

panovnickych rodu) - byly temi, kdo tvofily kolorit mesta. Remeslnici, obchodnici, 

reholnici, trhovci, holky na prodej, matrony na trZistich ti vsichni dodavali zivot ulicim, 

narozim, dilnam, hospodam, kostellim i trZistim. Prave oni byli zivou krvi Florencie. 

Oboustranne prospesne a uzitecne bylo spojenectvi bankovnich domu 

s remeslnickymi korporacemi. VyznamnYm momentem v oblasti remesel, v jejich inovaci, 

specializaci a sireni pres hranice mesta byla i momost odejit a pracovat na zakazkach 

v jinych mestech Italie i Evropy. 

Cechy mimo svlij bezesporu dulezity cil - vypestovat dalSi generace zdatnych a 

zrucnych pokracovatelu, vcetne predani znalosti, dovednosti i zvyklosti v podobe tradic, se 

take staraly 0 jiste vysady svych clenu a 0 zajisteni bezpecneho trhu a kvality vlastni prace. 

Mely zajem nejenom 0 svlij vlastni rozvoj, ale 0 rozkvet celeho mesta a proto casto -

s ohledem na vlastni moznosti i ambice, prispivaly znacnymi castkami z cechovnich fondu 
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na realizaci verejnych staveb i na zhotoveni jednotlivych umeleckych del. Dostupnost 

kvalitniho umeni pro kazdeho florentskeho obcana byla zdrojem cetnych diskusi 0 jeho 

Urovni. Florent'an te doby dokazal hodiny diskutovat 0 autorovi a urovni jeho prace, 0 

obsahu i forme dila. Zajem 0 verejne deni a "vtaZeni" do nej bylo dalSim ze znakii 

renesancniho italskeho mesta. 

Nove palace, kostely, zvonice, vice mostii - v te dobe jiz byly ctyn, ktere spojovaly 

oba brehy reky Amo, vily a zahrady kolem nich, parky s kasnami, divadla ve vnitmich 

dvorech palacii, velkorysa verejna prostranstvi zdobena sochami atd. rostly jako houby po 

desti. To byla Florencie na vrcholu svych sil. 

Vlada vyznamneho rodu Medici, jeho vybojna a promyslena politika, vyuziti 

nOvYch ekonomickych i politickych strategii, vyuziti vzdelanych lidi "odjinud" a jejich 

uplatneni v rozvoji mesta, bylo dalSirn z typickych znakii stoleti patnacteho. 
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IV. Proudy a zareni 

"Krev rna vidy stejnou barvu. Je-/i vsak jedna svetlejsi nei druha, neni to zpusobeno 
slechtictvim, nybri telesnym zdravim. Skutecne slechetny C/ovek se nerodi s velkou dusf, 
nybri sam sebe Cini takovymi svymi vynikajicimi Ciny. " 

IPetrarca/ 
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Predchozi kapitola alespoii castecne popisuje historii mesta, zejmena s akcentem na 

jeho rozvoj a promeny v ruznych historickych etapach, s durazem na konkretnost, na 

empiricka data a udaj. 

Italska renesance, vcetne renesance florentske, vsak vznikla predevsim na 

mimohidne silnem duchovnim a ideovem podkladu, ktery se zrodil pnive a jen v Italii. 

V jak pnkrem rozporu vypadala ostatni Evropa jeste ve 14. a 15. stoleti! Jakoby v jinem 

svete zili ostatni Evropane vyjma Italu. Evropa te doby byla jeste stale povaZovana za 

temne, valkami a nemocemi a vnitfuimi rozpory poznamenane uzemi. Predevsim na 

pocatku stoleti ctrnacteho prave tam, za Alpami, dochazelo k cetnym venkovskym 

rebeliim, zpusobenym ponejvice velkou zemedelskou krizi. 

V letech 1347 aZ 1351 postihla celou Evropu katastrofa vubec z nejniCivejsich -

pandemie cemeho moru. Choroba se vyskytovala opakovane a pravidelne decimovala 

pocet obyvatel neuveritelne krutym zpusobem. Soucasne s nemocemi klesala i prumema 

delka zivota, ktera i bez nich nebyla pfilis dlouha. Napnklad teprve v sestnactem stoleti se 

pocetni stay Evropanu vrlitil na svou puvodni Uroveii z roku 1300. 

Nejenom nemoci, ale i stoleta valka a cirkevni spory, trvajici celych ctyficet let 

rozdelovaly Evropu. Krome toho je dulezite pnpomenout i postupne odumirani byzantske 

riSe, odkud zejmena Rekove, utlacovani Turky, odchazeli do zapadni Evropy a tedy i do 

dnesni Italie. S sebou pfinaseli (krom skrovneho, nebo zadneho majetku) vlastni kultumi 

dedictvi. Dedictvi specificke, nezamenitelne, drimajici - avsak trpelive predavane v case a 

prostoru. Ideove a duchovni dedictvi otcu, spocivajici nejenom v podobe klasicky Cisteho 

jazyka a vlastni filosofie, ale soucasne i v odlisnem zivotnim stylu nemohlo nepoznamenat 

nova mista, kam mnozi expandovali. 

Ukonceni techto hlavnich, celkove velmi traumatizujicich momentu evropske 

historie, vyvolalo vzapeti nejenom masivni a viditelne uvolneni mezinarodnich vztahu 

vubec, ale soucasne i uvolneni ve sfere duchovni. Vznikaly nove formy vlad a nova 

spolecenska usporadani. Narodni staty a jejich vzajemne stale se mnozici styky, at' uz po 

strance diplomaticke, hospodafske Ci umelecke, vyvolavaly poptcivku po nove -

kvalifikovane vrstve obyvatel, ktera by zabezpecovala svym odbomym potencionalem 

hladky a dynamictejsi chod spolecnosti. Na mnohych mistech se pocaly zakladat skutecne 

panovnicke dvory, se vsi siavou, bohatstvim, ritualizovanym chovanim. Tyto dvory mely 

(a take tak Cinily) slotiZit sv)rm panovniklim predevsimjako strediska politickeho vlivu. 
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Budoucnost nejenom Evropy, ale ceIeho sveta ovlivnily nesmirne vyznamne objevy 

ucinene hlavne v oblastech pfirodnich ved. Objevy Kopernikovy, stejne tak jako objevy 

nOvYch svetadilu i mimofcidny vyznam, ktery pfinesl vymilez knihtisku, zmenily v knitke 

dobe tvare evropskeho kontinentu. Pnive knihtisk, diky nemui mohlo dojit k sifeni starych, 

provefenych myslenek, dedictvi davno zapomenuteho a zasuteho v case, hnil v dobe 

vzniku renesance jedinecnou roli. Prvotni, ponekud madni zajem 0 antiku by bez knihtisku 

nemohl zapusobit v tak masove mire, v jake se to stalo. V pozdejsich letech prave 

pfirodovedecke objevy v oblastech mechaniky, anatomie, astronomie a chemie ovlivnily i 

fadu umeleckych oborU. "Leonardo da Vinci pfevedl sva tuseni z optiky, mechaniky i 

ryziky do oblasti aplikovanych ved" IGuarracino, 1995, s.184/. 

Je paradoxni, ze i ve zubozene Evrope onech let jeji nektere casti nezvykle 

vzkvetaly. Napfiklad nizozemska mesta spolu se severoitalskymi se odlisovala svoji urovni 

od vsech ostatnich. Sila Rima, Benatek, Janova, Florencie i Umbrie se projevovala ve 

vsech oblastech zivota a stale vice upevnovala jejich vYsostne postaveni. Navic prave tato 

mesta ovlivnila a "vyzarila" na cely evropsky kontinent novy potencial filosoficky, 

umelecky, hospodarsky i vedeckY. 

Ve stoleti ctrnactem i patnactem tedy Evropou nevanul jen dech morovY, ale i dech 

noveho jara a vzkfiseni, ktery dnes znarne jako obdobi renesance. A byla to zejmena 

toskanska oblast s magickym stfedem, jimz byla Florencie, a ktera, jak je casto uvadeno, 

byla jiz v te dobe jazyckem rovnovahy mezi jednotlivYmi a stale navzajem soupeficimi 

italskymi staty. Stala se ochranitelkou miru, klidu a svobody v dobe, kdy tam, za Alpami, 

vladl jeste temny a podrobujici stfedovek. Toskansko se najednou jakoby "vyrnklo" z fadu 

veci a dostalo svuj vlastni, jiny fad. 

Existuje rnnoho pnrovnani, popisu, opevnych hymnu a basni na toto mesto. Hrdost 

na "florent'anstvi" tak napfiklad zazniva v "Laudatio florentinae urbis" od Bruniho, 

pfipisujiciho florentske kultufe jakousi nadfazenost, lze-li to tak fici, a rozsifuje okruh 

jejiho vlivu i pfitaZlivosti. Ostatne dalsi citat, tentokrat od Salutatiho, piSiciho ve svem 

traktatu proti Loschimu, ze " ... nejenom v Italii, ale na celem svete je pevnejsi svYmi 

hradbami, honosi se nadhernejsimi palaci, zdobnejsimi chrarny, krasnejsimi stavbami" a 

dale pokracuje " ... ktere jine by melD bohatSi a rusnejsi obchody, dovedlo obratneji 

vymyslet duvtipne plany? Kde pusobili tak vynikajici muzi jako Dante, Petrarca, 

Boccacio?" IProcacci, 1997, s. 1561. 

Jak jiz bylo jednou zmineno, dech nadeje a obrozeni jmenem renesance pnsel na 

svet v severni ltalii, ve vlasti geniu ducha Danteho, Petrarcy, Boccacia a dalsich. Prave zde 
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byly zachovany v mire nejhojnejsi klasicke recke i rimske parnlitky z dob davno minulych. 

Stale tu jeste platilo jejich meritko, jako meritko dokonalosti, krasy a lidskeho umu. 

Kouzelne, libozvuene znejici slovo renesance, je dnes pOuZivano v ruznych souvislostech 

a vYznamech. A vsak v souvislosti s oznaeenim jedne vyznamne epochy lidskych dejin 

obdobi stoleti etmacteho, patnacteho i sestnacteho stoleti je uZivano jednoznaene. 

Znarnena totiz znovuzrozeni. Slovo renesance skuteene poch<izi z italskeho rinascita -

znovuzrozeni. Klasicka anticka kultura byla pro renesanci neJenom pfikladem 

k napodobovani, ale zaroveii i silnym inspiraenim zdrojem - napfiklad pro oblast 

architektury, malirstvi, sochafstvi, literatury atd. 

Vedle obdivu k proverenym hodnotam antiky byla zretelneji, ba vice nez kdy jindy, 

videt i vira a hrdost na tehdejsi soueasnost. Nekoneene uvahy, polemiky, diskuse 0 vecech 

tohoto sveta, i svetu jinych - mimozemskych, byly vedeny touhou po vlastnim objevovani 

novych cest, neotrelych myslenek, novych pravd a idealu. 

Jako jeden z mnoha vYkladu pojmu a obsahu slova renesance muze slouzit 

napriklad tento: "Renesance neni pouhe oznaeeni slohu, ale je pojmem sirsim, zahmujicim 

rovnez ideologicke nastroje, tedy prostredky k presvedeovani, jez byly vytvoreny v ureite 

epose italskych dejin a jsou s ni neoddelitelne spojovany, protoze mely potvrzovat 

legitimitu absolutni svetske a duchovni autority" IToman, 2000, s. 12/. Jiny autor podava 

vlastni vyklad tehoz temito slovy: "Renesance byla take - a moma pouze promyslenYm 

a energicky prosazovanym pokusem, jimz se Italie snaZila preklenout zejici propast mezi 

jeji vlastni pfitomnosti a klasickou minulosti" Nickers, 1998, s. 169/. Velmi uznavana 

autorita v oboru zabYvajicim se renesanci, jakou je bezesporu J. Burckhardt, poukazuje na 

obnoveny vztah eloveka k okolnimu svetu a akcentuje vyznam individualismu, ktery se 

poprve zretelne objevuje na pocatku 14. stoleti a rna pry zaklad v novem typu statniho 

usporadani italskych mestskych republik, v nemz oproti stredoveke korporativnosti a proti 

setrvaenosti se zaeal klast duraz i na osobni schopnosti, zdatnosti, apod. 

Podle daISi autority, tentokrlit "Cisteho" filosofa, jakym je Hegel, se dozvidame 

k temuZ, ze: " ... elovek opet svymi zajmy sestupuje na zemi, protoze jeho individual ita 

mohutni a stoji sarna na sobe" ITretera, 1999, s. 2421 a dale pokracuje: " .. .CIovek ziskal 

duveru v sebe sarna a ke svemu mysleni. Ve svetskych vecech se vzchopil rozum. Clovek 

si pocal bYt vedom sve yule a sveho tvoreni" ItarnteZi. 

Jiste by bylo mozne uvest jeste predlouhou radu citaci, podavajicich vyklad 0 tom, 

co ze to vlastne renesance je. Zcelajiste se nejruznejsi autority shodnou v jednom a sice, ze 

elovek si uvedomil, kde je, eim je a proc tady je. Postavil se zpfima a hrde, prestal se slepe 
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bat a zacal se jednoznacne vzdalovat nekdejsim svirajicim, patriarchalnim pomerum, 

platicim cela staleti predtim. 

Prioritni postaveni rozurnu nad zkusenosti a zaroven znovuobjeveni jiz 

vyzkouseneho (antiky), je daISi z vyznarnnych charakteristik spolu s cetnymi jinymi, 

jakymi jsou napriklad: odtrzeni cloveka od prirody, roztrzka mezi bydm a vedomim, mezi 

objektem a subjektem. Renesance je mimo jine i nOvYm pojetim naturalismu a clovek se 

dostava do nove - sebestredne antropocentricke polohy. 

Soustredeni se na ted' a tady znamena i vYznamnou promenu v chapani casu. 

Clovek zacina bYt chapan jako dokonaly obraz Boha na zemi. Lidska dustojnost se stava 

beznou, doposud nerespektovanou hodnotou. Videni cloveka a hodnoceni lidske bytosti 

(na rozdil od stredoveku) je nebyvale optimisticke. Clovek je totiz nove vniman jako od 

pfirody dobry a nezkazeny. "Strach z hranic, jimiz mMe konCit svet, promenuje se 

v palCivou zvidavost" a dale " ... Nahle tu byla priroda nikoli jako vysledek stvoreni a jako 

neco hotoveho, ale jako klubko problemu, jako ukol. Clovek dokaze promenovat svilj svet! 

Muze pusobit na prirodu, mMe se stat jejim panem, mMe na ni osvedCit svou silu. Ano: 

porad je nad nim Boo. Ale bozi stvoreni je vyzva, coz znamena, ze neni nic predem 

rozhodnuto, ani nic predem zaklizano" IBlecha, 1998, s. 87/. 

N0vY myslenkovy smer - humanismus, ktery se stale jeste pouziva jako paralelni 

oznaceni jedne epochy (soucasne s pojmem renesance), vznikl z latinskeho slova 

"humanus"- lidsky a je pro neho typicke, ze akcentuje radost z lidstvi, stesti z vlastniho 

zivota, nadeji ve vlastni sHy. Zrodil se, ostatne kde jinde, v severni Italii. Obvykle je 

spojovan s prvni flizi renesancni kultury 14. stoleti. Pro presnost vsak je nutne uvest, ze 

terrnin humanismus se zacal uzivat aZ daleko pozdeji, presneji receno v 19. stoleti, kdy jej 

poprve a sice jako odborny pedagogicky terrnin, uzil a postupne zavedl nemecky vedec 

F. I. Niethammer. 

Zlhostejneni spolecnosti k nabozenstvi, ktere doposud bylo jedinou a nejvetSi 

autoritou, se obratilo v nadseni pro jine nabozenstvi - prirodu jako stvontelku skutecnych 

zlizraku. Humanismus je filosofii renesance a odrazi orientaci cloveka, smerovaneho 

k nebeskym vYsinarn, zase zpet - na zem. Akcent na zivot pozemsky jako na plnohodnotny 

zivot, nikoliv jen jako "cekani na neco", je hlavni myslenkou hurnanismu vubec. 

Rozhodne ale nebyli humanisM lidmi bez viry v Boha Oak by se dalo s predchozich 

slov odvodit). Pravidelne navstevovali nabozenske obrady a urnelci zpocatku jeste velmi 

casto sahali k nabozenske tematice jako kjedine mozne. Nikdo z nich, at' byli sebe 

pokrokovejsi, si nedovolil otevrenou roztrzku sjeste stale mocnou cirkvi. 
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"Humaniste byli predevsim historici, ucenci, filologove, bibliofilove, kteri badali 

v archivech a studovali stare rukopisy. V mnohem nasledovali nmske historiky, odlisovali 

se vsak od nich kritickym postojem k minulosti" IAlpatov, 1981, s. 20/: "Humaniste, diky 

svemu vyhranenemu historickemu mysleni prvni odhalili krasu nmskych zricenin, zacali 

organizovat archeologicky vyzkum a zakladat sbirky starozitnosti a rukopisu. Humaniste 

odhalili lidstvu jeho stalety vYvoj" ItamteZl. 

Jak jiz bylo konstatovano, puvodne jen uzce pojaty zajem - zamereny zejmena na 

stare tisky - prerostl ve studium klasickych hodnot wbec. Rozumet klasickemu textu, 

chapat jej, znamenalo zaroveii take zafadit jej do spravne urceneho historickeho obdobi a 

vymezit mu urCite misto v literami Ci filosoficke tvorbe, k niz naIezel. A tak se k rozmeru 

zprvujen filologickemu pfidal i rozmer historickY. 

Nekten humaniste brzy pochopili, ze neni dobre uzavirat se do sebestredneho, 

sterilniho a uzce vymezeneho vedeckeho prostredi vzdeIanostni elity, ze neni smysluplne 

zachovavat vnitmi i vnejsi uzavrenost vuCi okolnimu svetu. Ucenci, vedci se stale casteji 

stavali soucasti normaIniho, obcanskeho zivota, soucasti lidskeho spolecenstvi, se vsemi 

radostmi i strastmi. Humaniste tedy vetSinou zili a pracovali jako prirozena soucast 

lidskeho spolecenstvi a take se v nem angaZovali nejenom vedecky, ale i lidsky a 

obcansky. 

Takovi ostatne byli i florentSti humaniste. Otazka, zda je Cinny zivot ve spolecnosti 

nadrazen zivotu v rozjimani nebo naopak, byla otazkou z nejvice si kladenych. ° tom, jak 

zit naplno takzvane "obcanskY'm zivotem", piSe napnklad ve svem dile ,,0 obcanskem 

zivote" (Della vita civile) i florentsky humanista Matteo Palmeri. Take dalSi ze znamych 

autorit doby - Leonardo Bruni, ktery ve svych dilech "Florentske dejiny" (Storie 

Florentine) a "Chvala mesta Florencie" (Laudatio florentinace orbis), zanechal svedectvi 

nejenom 0 dobe, kdy on sam zil, ale 0 hlubokem vztahu k mistu, kde zil, 0 lasce 

k pozemskemu raji, kterym pro neho Florencie ve skutecnosti byla. 

Snaha 0 nove pojeti i ryklad dejin byla skutecnY'm protikladem cirkevnimu 

dogmatismu. Novym idealem clovekaje "pietas et oquentia", coz znamena humanistickou 

vzdeIanost spolu s kfest'anskou zboZnosti. 

Predstavitele humanismu jako Dante, Petrarca, Boccaccio, Valla, Pico della 

Mirandola, Marsilio Ficino, maji sva jmena v jeho dejinach zapsana nesmazatelne a trvale. 

Prave oni ctili anticky odkaz napr. v poezii. Prave oni vyuzivali k psani nejenom latiny, 

jako obecne uznavaneho evropskeho jazyka, ale i italstiny. A diky jejimu vyuziti take 

doslo k rychlejsimu a masovejsimu sireni jejich vlastnich del. Napnklad Boccaccio psal 

36 

c 



sve nejzmimejsi dilo Dekameron v obdobi z nejtezsich. V dobe cemeho, znicujiciho moru. 

V tomto chmumem a bezvYchodnem obdobi bylo jeho dno 0 lasce a rozumu svitnuvsi 

nadeji pro lepsi casy a rychle se stalo jednim z nejctenejsich. Ton silne sexuality, ktera 

bezesporu presahovala dosavadni zvyklosti a znela ve znameni noveho zivota, se jakoby 

stave! proti morove smrti a zmaru lidstva. 

Zaroveii s vlastni tvorbou vyse uvedenych autorU byla prekladana i literami dna 

davno zapomenuta a nutno dodat, ze prave Florencie byla jednim z vyznamnych 

prekladatelskych center vubec. 

Sve zvlastni misto rna uvnitf ueeni humanismu i jeho jedna vyznamna cast - totiz 

kfest'ansky humanismus, ktery respektuje vedle kfest'anstvi i uceni starodavne recke 

filosofie. lak rika Erasmus ve svem Encharidionu: "Vrat'me se ke studiu Pisma, one jedine 

obsahuje uceni leziSovo, eire, bez jakekoli lidske primesi. Potrebujeme vsak pripravu: tu 

nam dava anticke pisemnictvi. Nebot' poskytuje duchovni stravu a duch je schopen 

porozumet svatemu uceni. ... S basniky a reeniky bude kfest'an studovat filosofy, nejradeji 

platonske, kteri maji nejblize k prorokum a evangeliu ... K bibli bude pristupovat s vaznosti 

a uctou, sjistotou, ze v ni nalezne neklamnou pravdu. Nenapsal jsem Enchiridion, abych 

predvedl sve vedeni ei vYfeenost, ale abych vyleeil z omylu ty, pro nez nabozenstvi 

spociva v reholi a vnejskovYch praktikach a kteri kupodivu neznaji pravou povahu 

zboZnosti" /Delouche, 1995, s. 185/. 

V oblasti nabozenstvi tedy doslo k podstatne zmene v tom smyslu, ze teologie 

ztratila svoji puvodni, dlouze pestovanou a nadfazenou uroveii. Zkratka - postupne se 

pojem humanismus zacal pouzivat v sirsim vyznamu a zaeal zahrnovat vse, co bylo a je 

"lidske". Vcetne takovych projevli a znaku, ktere jeste donedavna byly vnimany jako 

navYsost hliSne a v podstate nemozne. Tak mohl Lorenzo Valla, literat, provokater a 

extrovert, zijici v letech 1407 - 1453, napsat podivne provokativni dnka, kde ve zvlastni 

koexistenci a v tesnem spojeni existuji rozkos se ctnosti. Prave u tohoto autora je zvlast' 

patma ona podivna renesaneni dichotomie svetskeho rouhaestvi s cirkevni loajalitou. 

Naslouchat humanistickym filosoffun se stalo nejenom modou, ale i potrebou 

silnych a vyznamnych slechtickych rodu, ktere stilly v cele italskych mestskych statu. 

Shroma.zd'ovani umelcu i filosoru jako meritka jejich vlastni vyspelosti se stalo meritkem 

obecn)'m. Tak i ve Florencii v dobe, kdy zde vladl mimofadne vYznamny rod Mediceju, 

vznikla prave zjejich podnetu a diky jejich usili nova instituce Florentska akademie. 

V akademii, jejiz sidlo bylo ve vile, darovane krouZku vzdelancu samotnym Cosimem 

Medicejskym roku 1459, se zpocatku schazivalajen nezavazna a neorganizovana skupinka 
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filosofU, basniku, umelcu, ktera se citila bYti pokracovatelkou prave athenske Akademie. 

postupne se bezbrehe a nekonecne vedene debaty staly neoficialnim protikladem historicky 

uznavane a oficialne pestovane ucenosti. Ambici Cosima i Lorenza Medici bylo vytvofit 

pfi svem dvore instituci podobnou Periklovym Athenam. Zjejich financnich zdroju bylo 

umozneno pusobeni rady pozdeji vyznamnych osobnosti. 

Akademie pokracovala (mimo jine) v sireni platonismu, ktereho se zprvu ujali 

byzantSti ucenci, z nichz nejproslulejsi byl Georgios Gemistos, pozdeji zvany Plethon. 

Jejim vudcim duchem byl Marsilio Ficino (1433 - 1499), puvodnim povolanim lekar a 

pozdeji filosof. Je povaZovan za nejvyznamnejsiho renesancniho novoplatonika. Patti 1 

k vedeckYm autoritam sve doby a mel i velmi intenzivni styky se znamymi evropskymi 

vedci. Ficino i jeho zaci se vymykali beznemu trendu renesancni filosofie v tom, ze 

vymezili ideal aristokraticke kultury, ktera nemela bYt pristupna vsem. Jen tern, kteri byli 

vyvoleni. Jeho nejvetSim dilem je "Platonska teologie 0 nesmrtelnosti duse" (Theologica 

platonica de immortalitate animarum), podle niz se vzdelanec usmifuje a ztotoziiuje 

s kfest'anem a snad jeste vice kfest'an se vzdelancem. 

Ficino pojimal sve vlastni spolecenske postaveni jako poslani a svou cinnost 

nikoliv jako praci, ale jako "zahalku" v klasickem slova smyslu. Typicky florentskym 

filosofickym smerem se stal platonismus. Lepe receno novoplatonismus, ktery se 

vymezoval vice nez jine svou aristokraticnosti. Ficino sam zpocatku zastaval aristotelsko

scholastickou filosofii, pote presel k Platonovi a konecne k novoplatonismu. Tento 

vYznamny filosof, ktery je zde uveden jako jisty "reprezentant" tehdejsiho vedeckeho 

humanistickeho proudu, prekladal z rectiny originaIni dila davnych filosofU, a nejenom to, 

take je sam i komentoval. 

Pro sveho chlebodarce a ochrance Cosima Medicejskeho prelozil dila Platonova i 

Plotinova i mnoha dalSi. Tentokrat od nekfest'anskych i kfest'anskych novoplatoniku. 

Podstatnou filosofickou otazku co je to Universum, vykladal jako uzavreny kolobeh 

neceho, co vychazi ze samotneho Boha a zase se k nemu vraci zpet. Zakladnim prvkem 

Universa je dIe jeho vykladu laska - eros, ktera je ovsem chapana ve smyslu kfest'anskem 

jako caritas. Mimo jine je druh lasky i poznani. Bozske je v universu rad, ktery je i 

zakladem krasy. Predevsim tato jeho idea tvorila zaklad pro tvorbu S. Boticelliho, 

M. Buonarottiho a dalSi vYznamne umelce. 

Zakem Ficinovym byl i dalSi florentsky humanista Giovanni Pico della Mirandola 

(1463 - 1494). Take on byl jednou z nejzajimavejsich postav z doby renesance. Muz 

nesmirne vzdelany, s obrovskym kulturnim povedomim. Zaroveii vsak byl i osobnosti 
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neklidnou, jakoby rozervanou nejenom v osobnim, ale i v intelektwilnim zivote. Zprvu byl 

jen pasivnim ucastnikem cetnych rozprav ve Florentske akademii, avsak netrvalo dlouho a 

stal se jejich v)Tznamnym inspinitorem a hybatelem. leho znalosti prekracovaly Mznou 

miru. Znal totiz i zidovskou Kabalu a mnohe arabske moudrosti. Zajimave jsou napriklad 

jeho mizory na nove postaveni cloveka na tomto svete. "VetSi je proto, ze cHern umelcu, 

ale i vedcu neni pfirodu napodobit, ale ji i prekonat. Vidi vznesenost cloveka pnive v tom, 

ze prirodu prekracuje, nebot' neni jen jejim napodobitelem, ale predevsim tvurcem" IFloss, 

1987, s. 1801. Vnitime-li se opet kjednomu z vykladu tentokrat vyse uvadeneho filosofa, 

toho cim vlastne clovek na tomto svete je, dozvime se, ze: "Clovek se muze zrici rozumu a 

tak klesnout na Uroven zvirete, anebo vystoupi vzhi'uu tim, ze kontemplaci zije na Urovni 

Ciste duchovnich bytosti. Do vyssich rovin vstupuje clovek s laskou, kterou sjednocuje se 

samotnym Bohem" a dale pokracuje tamtez: " ... jsem presvedcen, ze jsme vetSi, nez byli 

anticti umelci" !Floss, 1987, s. 1801. 

Shrneme-li na zaver, cim vlastne byl humanismus tak vyznamny pro svou dobu, 

musime konstatovat, ze znamenal krok k sebevedomemu lidstvi, svobodnemu rozvoji a 

rozkvetu lidskych sil i tVUrciho potencionalu cloveka. Clovek se znovu uCiI radovat a 

prozivat emoce ve svem vlastnim zivote a poprve se postavil proti regulaci duchovniho a 

nabozenskeho zivota. Humanismus spolu s renesanci se v podstate rovna odsouzeni 

temneho stredoveku. 
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v. Sen 0 jednom dnu s Lucrezii 
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Lucrezia, ale mohla to byt stejne tak i Bianca, Maria a dalSi z rady zenskych jmen, 

zkratka zena podobneho spolecenskeho postaveni, se probudila do knisneho, slunneho dne 

stejne tak jako ostatni Florent'ane. 

o tom, jak si spolecensky, ale i jinak Lucrezia stala, staCilo nahlednout do jejiho 

domu, Ci spiSe do loznice, kde se pnive pomalu a rozkosnicky protahovala. Nemusela 

vstavat - vzdyt' od toho jsou jini a jine. Jsou tady od toho, aby slouzili, posluhovali, ale 

hlavne a predevsim, aby poslouehali. Poslusne konali bez odmluv, ihned, ryehle a 

dokonale. Jiz z teehto slov lze usoudit, jak na tom Lucrezie byla. Ano - byla (Ci spiSe jeji 

muz) bohata. Bohata a k tomu jeste krasna. Co vic si jeste v dnesnim svete, v tak krasnem 

meste jakym Florencie je, prat! 

Prvni myslenky nakoukly do krasne, i kdyz ponekud rozeuchane hlavinky pani. Co 

nejdnve a co potom? Co ji dnes ceka? Co musi a co lze odlozit? Aeh to premysleni. 

Nejradeji by jen tak lezela a nedelala wbee nic, tedy ani nemyslela. Nie naplat, jinak to 

nejde, jeji povinnosti je dbat nejenom na sve vlastni stesti, ale predevsim a hlavne na klid, 

pohodu a zdravi sveho Oak jinak) milovaneho a cteneho mu:le. Kez by v dnesnim dni 

v dome vladl klid a pohoda a jeji vlastni stesti osvitilo i jejiho muZe. Otevrenym oknem 

proudil do lozniee Cisry, protepleny ranni vzdueh a vsude vladla pohoda a tieho. 

Ve sve presiroke posteli, v posteli, kde by mohla spat i nekolikaclenna skromna 

rodina, v posteli vykladane intarziemi na bocieh, s malovanym celem, nad sebou majie 

svetle zluty, vysivany baldaehyn po stranaeh podkasany a priehyceny ozdobnymi stuhami, 

lezela pani jeste stale pfikryta mekkou pfikr-yvkou, lehouckou a presto tak teplou (vsak 

byla naplnena husim penm). Vzduch byl prosycen a provonen bylinami nasbiranymi 

v zahrade, ktere byly ususeny a usehovany v ozdobne vyrezavanyeh drevenyeh koulieh 

pod stropem a osvezovaly uz beztak voiiavy vzdueh. Okna byla, jak bylo zvykem 

v bohatyeh rodinaeh, ze skla, na rozdil od jinyeh, chudsieh, kterym musela staCit okna 

vyplnena promastenym platnem. 

Luerezia vzdyehla a zamyslene si prohlizela steny, cerstve zdobene zariv-ymi a 

jasnymi freskami s temi nejroztodivnejsimi kvetinami, stromy, s podivnymi zviraty 

sehovanymi za nimi. Jeji zrak se stocil na krasny, aZ z dalekych Flander dovezeny gobelin. 

Namet, jak bylo tehdy castym zvykem, byl zbozny, takovy, aby zbytecne nedrazdil a 

neroznecoval fantazii. A tam v rohu, blizko okna, osvetlenem ranim sluneem, prave tam 

visel obraz na dreve malovany, ktery tolik milovala a ke kteremu se kazdy den modlila. 

Vlidna a jemna Madona byla pro Luerezii milovanou spolecnici ve ehvilich smutku i 

radosti. Pod Madonou byl, jakoby v kontrapunktu k vyjadfene zboznosti, umisten 

41 



b 

pfepychovy psaci kabinet, pfebohate zdobeny intarzii poskladanou z mnoha exotiekyeh i 

domacich miniaturnich kousku dfev. Nejknisnejsi na onom neobycejne krasnem kousku 

nabytku byla vrchni deska, zhotovemi z polodrahokamu modni teehnikou pietre dure. 

Zazvonila malym zlatym zvoneckem na svoji sluiebnou, mladickou a jeste zeela 

novou otrokyni. Pfibehlo Ciperne asi sestnaetilete devce zvlastniho vzhledu a mIcky 

cekalo, co pani pfikaze. Devce bylo pokorne, klidne a spiSe mlcenlive, nebot' si velmi 

vazilo dobre sluzby v tak krasnem dome. "Nebudu snidat, dones mi jen troehu ovoee a 

sklenici vody. Obed bude ostatne pfebohaty, nebot' marne pozvane hosty z nejvzaenejsich. 

Strozziove, jedni z nejvlivnejsieh, nejbohatSich a take nejnarocnejsieh rodin z ceIe 

Florencie pfijdou. Nic se nesmi zanedbat! Je potfeba pfipravit vse tak, aby tabule byla 

naprosto dokonala a vseehna jidla byla cerstva a pfipravena s fantazii". Lucrezia byla 

castym a hodne zvanym hostem na nejrilznejsi slavnosti, hostiny, oslavy a dobfe vedela, 

kde a jak se co pfipravuje, kde maji dobreho kuchafe i eukrafe. Znala ty nejlepsi 

dodavatele speeiaInich potravin, pfisad, kofeni. atd. 

"Zde je napsano vse, co je potfebne pro dnesni obed", fekla pani. Ostatne jiz tyden 

dopfedu znali sluiebni, kuehafi i ti nejposledn~si otroei seznam vybranyeh jidel a lahudek 

a eely tyden si 0 nieh vykladali na ehodbaeh, v konirnach i v komfukach pfed spanim. 

Kolik jen staIo casu shaneni se po ingrediencich dosud nevidanych a neslychanych, kolik 

porad bylo nutno vykonat s malifem Andreou, ktery navrhoval vzhled jidel i tabule! Pfesto 

vsak bylo nutne jeste jednou, naposledy, pfekontrolovat vse. Proto ta listina, napsana po 

mnoha poradach s muzem i kuchafi, zkratka hotov)r jidelnicek s nespocetnym mnozstvim 

jidel znamych i neznamych. 

Kuchafi i jejich pomocnici byli jiz zpatky z ranniho trhu s temi nejcerstvejsimi a 

nejlepsimi surovinami a jen doufali, ze na nic nezapomneli. Snad nebude chybet nic pfi 

pfiprave krmi jedinecnych a zvlastnich, pfipravenych jen pro ty nejmlsnejsi florentske 

jazycky. Beda tomu, kdo by neco zkazil- pan nezna slitovani! Jidelnicek byl sestaven, jak 

jiz bylo feceno promyslene, z mnoha chodu, skladal se z kombinaci jidel sladkych i 

slanych, kyselych i trpkych, doplnenych kvalitnimi viny dovezenyrui i temi, ktera se 

urodila pfimo v Toskane. 

Lahudky nejvice cenene a samozfejme obsaZene na Lucreziinem menu byly 

napfiklad tyto: 

• killeci a rybi pastiky, ve kterych bylo mnozstvi kofeni jako zazvor, muskat, drceny 

bobkov)r list, majorlinka, petdel a dalSi, 
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• mandlova bila polevka, 

• kapoun v bile omacce, s omackou ozdobenou jaderky zlatych gramitovych jablek, 

ktera vypadala jako male tmave perl icky, 

• pecene, mlad'oucke selMko a k nemu zlatavy chleb, 

• plneny baiant s nadivkou jako sen, 

• jeseter - hrozive vypadajici a naaranzovany jako by byl zivy, 

• kfepelky oblozene vejci a jemnou zeleninou, 

• salat z tmave fedkve s kapary, 

• ovocny rosol z broskvi a merunek, 

• sladkosti z cukru i marcipanu ve tvaru rodoveho znaku, 

• anyzovy sirup pro starsi damy, 

• vina lehei bila i tezka eervena, 

• susene ovoce, cukrove kastany, drobne miniatumi cukrovinky pro deti, 

• exoticke ovoce. 

" Nezapomeii pfipomenout sluiebnym, aby se stfibma umyvadla na umyti prstu jen 

leskla a rUzova voda na jejich oplachnuti at' je opravdu voiiava. A take nezapomeii, ze still 

darn musi by! vyzdoben jemneji a vytfibeneji nez stul muiu. ViS pfece, ze d:imy vidi 

vsechno a take rady pomlouvaji, kdyz se jim neco nezda. Jeste vice kvetin do mis a v:iz! 

Ubrusy z bileho darnasku at' jen sviti a dokola navaite stuhy v barvach rodu. Medene 

dzbany, stejne tak jako sklenice na vino z kfist'alu tenkeho jako sen, at' jsou dokonale 

vylesteny, rovnez tak i stfibme stolni naCini ulozene v pfibomicich po stranach. Velmi 

opatme nakladejte s majolikovym nadobim, ktere jsem nechala zhotovit na pocest meho 

maniela (ostatne - uprostfed jednotlivych kousku nadobi byl v podobe reliefu zdafile 

zpodobnen jeho muiny a nezarnenitelny profil). A nova, z ofechoveho meva, krasne 

lestena credenza, at' kaideho z hostu oslni svoji krasou. Na ni vystavte ty nejkrasnejsi 

kousky nadobi - jen tak, na odiv, at' maji Florent'ane nasledujici dny 0 cern mluvit. Sarna 

si to zkontroluji", konstatovala pani domu. 

Dobfe vedela, ze na hostine bude ne mene nez dye stovky lidi a nesmi nic chybet. 

Sklepy byly nadite zasobami, stejne takjako komory a sklady. Jak videlajiz vcera, sikovne 

prsty sluiebnych poskladaly do girl and kvety i vetvieky, okolo dven byly zaveseny stity 

s erby a zive kvetiny byly doneseny prave pfed malou chvili, jak videla z okna. 
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DaISi sluzebmi, tentoknit starsi a zkusenejsi, pfisla hned vzapeti, to aby mohla 

Lucrezii procesat vlasy, vybrat odev a pomoci ji pfi oblekani a konecnych upravach. 

Dostala pokyny, jaky sat pfipravit k pozdnimu obedu. "Chci, abys mi pfipravila ty nove 

saty, blankytne modre, vysivane kolem vystfihu zlatavou niti, ty se sarnetovymi, jako snih 

bilymi rukavci. Kolem pasu je nezbytne mit Sl1:uru z drahych karnenu a z pokladnice dones 

i dalSi sperky. Kolem krku se nehodi nic jineho nez bile perly, na ruku prsten s tim velkym 

rubinem a vlasy nezbyva nez spoutat zlatou sit'kou. A dones i jemne rukavice navonene 

vzacnou vuni z orientu!", poruCila jeste dale. Starsi matrona, ktera znala svoji pani jiz 

odmalicka, si ji se zalibenim prohlizela a procesavala ji pritom zlate vlasy. laka kraska je 

z ni, z takoveho nepekneho pt<icatkajak uzrala,jako broskev, myslela si. 

Kdyz byla pani oblecena jeste v docela pro stY, pohodlny domaci sat a byla opet 

sarna, vyhledla na ulici. Pod jeho nmsou byla zavesena (jak se stavalo modou), ozdobna 

klec s pestrobarevnym, cizokrajnym ptlikem, jehoz jmeno neznala. Podivny ptlik zakficel, 

rozCilen ramusem volajicich trhovcu a koni klapajicich kopyty po dlazdeni pod oknem. 

Pred hlavnimi dvefmi do rodinneho palace postavali a na kamenne Iavici, ktera obemykala 

celo domu, sedeli cekajici kupci, dovazejici z ciziny exoticke zbozi, stejne tak jako jeden 

z florentskych bankeru a jeste daISi - zastupce cechu hedvabniku. Vsichni cekali na pfijeti 

u pana domu. "Zrejme nejaky problem, jeste ze nemam povinnosti jako muj muZ", 

pomyslela si Lucrezie. 

V takovYch a jinych podobnych starostech a udalostech probehl jeden den ze 

zivota mlade, krasne a bohate Lucrezie, manZelky vYznarnneho florentskeho obcana. Vecer 

pak, ulehajic k zaslouzenemu spanku, jeste dlouho premitala: "Tabule se opravdu povedla, 

byla skvostna, vseho bylo dosti a vsichni byli spokojeni. I presto vsak nesmi prehnat 

chvalu kuchafUm - zkazili by se brzy. PHlis chvaly skodi! Ale ta mala sluzebna, co ke mne 

chodi zrana, se aZ prilis libila hostujicimu zpevakovi. Ano tomu, co mel tak sladky hlas a 

krasna IYtka v hedvabnych puncochach. SpiSe nez na me se dival na ni. Musim ji proto 

trochu potrapit. A mam vlastne take proc - ruzi na mem stole bylo malo a nektere byly 

predcasne zvadle". Ve svYch myslenkach, svlekaje pomackane saty, se jiz zabyvala dalSim 

dnem. UZ zitra je den Svateho lana Kftitele - patrona mesta. laky asi bude pruvod pIny 

cirkevnich hodnostaru i zboznych mnichu, jak ozdobene budou vozy a kdo na nich bude? 

lak budou obleceny nejvYznamnejsi damy, se kterymi bude sedet na vyzdobene tribune? 

Najednou si opet vzpomnela na sveho manZela. "Proc jen muj manzel a pan travi 

tolik casu v tom nehostinnem, studenem a stridmem pokoji, ktery je naplnen vecmi ze 

vzdalenych kraju a kterym wbec nerozumim? Rika se mu studiolum - takove divne slovo! 
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Muj muz utnici stale vice penez za jakesi zbytky, ci kusy soch, dovezenych za drahe 

penize z dalekeho Recka. Bada v podivnych knihach a spolu s ucenci, ktefi za nim 

chodivaji, vede nesrozumitelne feCi. Ty feCi 0 nebeske klenbe, 0 alchymii, 0 divnych 

tvorech na jinem konci sveta 0 cirkevnich otcich a jinych nezazivnych vecech ho pfivedou 

do problemu". Takove a jine podobne myslenky proudily pani Lucrezii hlavou pfed 

usnutim. Malem zapomnela na svoji kaZdodenni, velmi soukromou modlitbu, jez ji mel a 

pfinest tak dlouho touzene a doposud Bohem odpirane dite. 

Tento kratky, smysleny pfibeh byl napsan jako reflexe na studium jidelnicku 

toskanske kuchyne doby renesance a odivani te doby. Take ovsem jako odezva na 

podrobne pozorovani portretu Luzrecie Pantciatichiove, krasky z obrazu Agnola di Torri, 

zvaneho Bronzino. Pfi navsteve Florencie jsem prave u tohoto obrazu setrvala dlouhou 

dobu a divala se na neurCity, jakoby zasneny a vzdaleny pohled zeny. Jeji rty rozhodne 

nezafily sirok)'m, bezstarostnym usmevem. Umelec, ktery jeji podobu zachytil, nam 

ponechal prostor k vlastnimu uVaZovani, 0 cem asi zena na obraze pfemysli. 

Fiktivni pfibeh jedne z zen z vyssi florentske spolecnosti mMe slouiit jako 

modelovy vzor zivota zen jejiho spolecenskeho postaveni i veku v obdobi renesance. 

Mozna se pfibeh i dokonce stal, ale mozna take, ze ne. 
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VI. Barvy a vune florentskyeh palaeu 

"Jakje krasna nase mladost 
a jak rychle od!eta 

Smej se, uiivej sveta 
o zitrek nemej starost!" 

/Lorenzo Medici/ 

46 

.... 



Jak vypadali, jak byli odeni, jake meli ucesy, sperky Florent'ane a Florent'anky 

obdobi renesance? MnoM se dozvime z dobovych obrazu, Ci popisu slovem - zknitka, 

informaci 0 teto stnince zivota v renesancni Florencii marne dost. 

Odev slavnostni i vsedni, odev urceny pro jednotlive, zvlastni pfilezitosti, odev 

pro sty i prepychovy, urceny ke karnevalum i cirkevnim obradum je verohodne ruznymi 

autory zachycen v beletristickych i poetickych dilech, stejne tak jako na rozmernych 

platnech. Lze konstatovat, ze autenticky obraz doby je v tomto ohledu dobre 

zdokumentovan i pro soucasnost. 

Stejne jako 0 oblekani a mode vubec, lze najit mnoho informaci i 0 renesancni 

strave. Vime, co jedli chudi i bohati, zname ingredience dovazene i mistni, pomerne dost 

informaci poskytuji zachovane jidelni listky z prebohatych, prepychovYch tabuli. 

Stolovani, ktere melo sve ritualy i zvyklosti v jednotlivych spolecenskych skupinach, jakoz 

i zvyklosti obvykle po nemjsou take dostatecne znamy. 

Tak, jak tomu bylo vzdy (a zrejme stale bude), je zrejme, ze bohatstvi podminene 

dostatkem penez a majetku obecne poskytovalo moznost zit znacne odlisnym stylem nez 

chudoba tech nejprostSich obyvatel Florencie. Bohatstvi dovolovalo poufivat pri pnprave 

jidel, stejne tak jako po zhotovovani odevu, dovezene materialy, suroviny, exoticke 

pnpravky dosud nevidane na uzemi italskeho poloostrova. Rafinovanost a vytnbenost 

obojiho, vysoka uroveii znalosti 0 pnprave a zhotovovani vYrobku i jidel, uplatiiovani 

nOvYch, doposud neznamych prvku i vyuZiti nOvYch technologickych postupu, stejne tak 

jako silny akcent na estetickou stranku, jsou typickymi znaky jak stravy, tak i odivani 

v dobe renesance. 

Neustale soupereni 0 to "by! nejlepsi" platilo po pnprave hostiny u nejbohatsiho 

z bohatYch, po rezii oslav, po slavnostnich aktech cirkevnich i civilnich. Snaha ziskavat za 

kafdou cenu (vcetne preplaceni a podplaceni), touha ziskavat stale dalSi, nove exemplare 

cehokoliv, co by se mohlo odlisovat od bezneho, zvysovaly kredit jednotlivcu i celych 

rodin, stejne tak jako cirkve a rodu. 

Pri svem patrani po dominantnich nebo alespoii prevafujicich barvach uzivanych 

v dobe renesance ve Florencii jsem bohuzel nebyla uspesna. Prekvapujicim zjistenim je, ze 

nebylo jednotlivych barevnych odstinu, ktere prevafovaly nad ostatnimi. V podstate bylo 

dovoleno vse. Nekonecne kombinace barev, tvaru, materialu ruzne kvality jsou realitou sve 

doby. 
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Pozorujeme-li nektery obraz, fresku, ilustraci, miert z doby renesance, zejmena pak 

ty, na nichl jsou zachyceny lidske postavy, osobnosti vYznamne i bezvyznamne, nask)'ta 

se nam pohled barev duhy, nekoneenych kombinaci a zvyrazneni tu jedne, jindy zase zcela 

odlisne barvy. Je vsak zaroveii nepochybne, ze nektere barvy patrici cirkevnim radum Ci 

jejich vyznamnych p1'edstavitellim, jsou nezamenitelne a navzajem si hodne podobne a 

svym charakteremjsou na prvni pohled rozpoznatelne od vsech ostatnich. 

"Tak napfiklad "kultumehistorickou" studii florentske slechty nabizi obraz Benozza 

Gozzoliho "Pruvod t1'i kralu" z roku 1459, umisteny v kapli vyznamneho florentskeho 

palace Medici - Ricardi. Malif "obleka" vyznamne eleny medicejskeho rodu, jejich p1'atele 

a urozene hosty s drobnopisnou pozomosti" IKybalova, 1984, s. 32/. Autor tak vlastne 

zanechal dokument 0 mode doby renesance s P1'esnosti do te doby nevidanou. Dalsi 

z vyznamnych umelcu Angiolo Bronzino dvomi a uspesny malif rodu Mediceju, kladl 

rovnez velky duraz na P1'esnost ve vyobrazeni detailu na obleeeni, ueesech i lieeni. Nove a 

pomeme casto se objevuje i barva kovu, zejmena zlata, stejne jako trpyt perel a drahych 

kamenu. Vzory, krajky, lemovani, vysivky, kozesiny, ptaCi pera, sit'ovani, volany, sklady i 

kosmeticke pomucky pro pfislusniky obojiho pohlavi akcentovaly a podtrhovaly p1'epych 

odevu, jako znaku uspechu a bohatstvi. 

Jak mohla vypadat renesaneni dama, vzdy ochotna pfijmout zajimavou navstevu, 

nezvykle hosty, stejne tak jako pfibuzne, vzdy znovu ochotna naslouchat zajimavym 

novinkam i pomluvam, zkrMka ta, kteni nemela 0 penize nouzi a byla dob1'e zabezpeeena 

po vsech strankach. Mohla vypadat napfiklad zrovna tak, jako pani Luzrecie 

Panciatichiova, zobrazena s fenomenalni presnosti a hodnovemosti jiz zmiiiovanym 

umelcem Bronzinem. Bohate damy (stejne jako ona), mely odev zhotoveny z domacich i 

dovazenych IMek. Nejeastejsimi materialy byl samet, hedvabi, vlna, damasek, brokat, 

krajka a 1'ada dalSich. 

VetSina z IMek byla vyrabena domadmi femeslniky, ktefi s neobyeejnou pfesnosti a 

citem dokazali utkat velmi jemna sukna. A co navic - pfedevsim s nesmimou 1'emeslnou 

zruenosti je dokazali kvalitne barvit a zdobit. 0 vyuZiti nekoneene skaly barev, 0 jejich 

namichani, staIost i samotny proces barveni se starali pfislusnici nekolika cechu. Tkalci i 

barvifi dokazali pracovat s domacimi i dovazenymi barvivy, jakymi byl napfiklad domaci 

kamenec, ktery se tezil v dolech patficich bohatemu medicejskemu rodu, ale i s purpurem 

dovazenym z Orientu Ci s borytem z daleke Afriky. 

Stfihove napadite odevy Cinily z kazdeho krejeovskeho dila male umelecke 

zazraky. Jak piSe ve sve knize "Dejiny odivani v dobe renesance" Ludmila Kybalova: 
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" ... sat je dusledne deleny na sukni a zivutek ztnici sevrene, tesne formy, je uvolnen 

vYstfihem vpredu Ci vzadu, take snerovani na prsou i u rukavu". A dale pokracuje temito 

slovy: " ... Jednobarevne odevy je mozne promenovat rukavy z rUznych materialu a 

rozdilnych stfihov)Tch variant, pfivcizanych stliZkami. Odevy z tezkych hedvabnych latek 

pusobi efektem velkych napadnych vzorU i pfi nejprostsim stfihovem reseni" IKybalova, 

1996, s. 75/. 

Dcimske saty byly temer vzdy zdobeny smaltovanymi filigrciny, koraly, vysivkami a 

ty bohatSi i pravymi kameny i perlami nebo kozesinovymi lemy. Jejich suknice byly 

prodlouzeny vleckami. 

Pani Lucrezie, jejiz podobiznu jsem vybrala jako mozny priklad dokumentu 

nejenom 0 mode doby renesancni, ale i jako vzor tehdejsiho meritka krasy rna tvcif, jejiz 

podoba rna jistou univerzalitu a typ jeji krasy je nadcasovy, ba dokonce si troufam rici, ze i 

v dnesnim svete by bylo mozno ji povaZovat za krasnou a zajimavou zenu. Jeji portret nam 

pri podrobnem pozorovani ukaze na mnozstvi uzitych drobnosti, detailu, materialu. Vi dime 

tak, ze odev je promyslene a efektne reseny. S barevne zajimavym ladenim, s prevaZujici 

barvou rudou aZ tmave burgundskou cervenou, s ozdobou zlate krajky kolem v)Tstrihu a se 

skladanym kanyrem kolem rukavU. Kombinace bilych perel a zlateho retezu kolem 

stihleho krku, pasu z polodrahokamu a zlata, s jemne zpracovanou celenkou ve vlasech, se 

z dnesniho pohledu jevi jako prehnana. Presto vsak pani Luzrecie pusobi jemne, vznesene 

a noblesne zkratka vzor elegance. To, ze navic elegantne nenapadne ddi v ruce malou 

knihu, jen dokresluje zmenu tehdt:jsiho postaveni zeny. 

Malir totiz zachytil zenu nejenom vytribene odenou, ale i vzdelanou. Bohatstvi a 

prepych byly znakem mamivosti predevsim zen z vyssich spolecenskych kruhu, a to i pres 

to, ze navenek, dokonce formou prisnych prohlaseni, byla opakovane nafizovcina stfidmost 

v oblekcini i zdobeni jak zen, tak i mliZu. Tato nanzeni vsak byla se stejnou samozrejmosti 

a pravidelnosti, s jakou byla vydavcina, i porusovcina. Ostatne - ktery z bohatSich 

mliZskych obyvatel Florencie by odolal slzcim a prosbcim nejenom vlastnich, ale i cizich a 

vzdy stejne milych a vstficnych zen, skemrajicich stale a znovu 0 "neco noveho"! 

Stejne tak, jako vsechny zeny v kteremkoliv jinem historickem udobi, i zeny zijici 

v renesancni Florencii hojne poliZivaly vsech pomucek a kosmetickych prostredku, ktere 

mely slouzit k neustalemu zkraslovani, zdokonalovani a omlazovcini jejich zevnejsku. 

Neoddiskutovatelnou "korunou" krasy tehdejsich zen byly vlasy. Pokud nebyly jiz od 

prirody dokonale podle dobovych estetickych mefitek, bylo potreba k dokonalosti 

napomocl. 
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Hned na zacatku sve prace 0 Florencii - v livodu, jsem pou~ma velmi pnlehaveho 

pnrovnani tohoto mesta k plavovlase, chladne zene. Ideal "plavovlasosti" jako neceho 

uslechtileho, jako znamky dokonalosti a znaku spolecenske lirovne zcela vhidl tehdejsim 

m6dnim trendum. Ty "nest'astnice", ktere diky svemu puvodu ci genum nevlastnily tento 

atribut krasy jaksi "od prirody", jej s lipomosti sobe vlastni dosahovaly pomoci jinych, 

vetSinou umelych prostredku. Nejpnrozenejsim pomocnikem zesvetlovani vlasu bylo 

slunecni zareni, ktereho bylo vzdy dostatek. Sarno zesvetlovani vlasu bylo komplikovane a 

provadelo se s ohledem na cas a moznosti zen. Jiste proto bylo castym jevem videti ve 

vnitfnich dvorech palacu, stejne tak jako na terasach i balk6nech sedet damy, majici na 

hlave obrovsky, vetSinou slarneny klobouk, uprostred s vyfiznutym dynkem s vlasy 

vytaZenymi yen a rozprostrenymi pres okraj klobouku tak, aby je slunce co nejvice 

vybelilo. Zeny pracujici v jejich sluzbach, nebo na polich a vinicich, na trzistich i 

v domacnostech na to cas veru nemely. 

Pokud se slunce dostatecne neCinilo a vysledek jeho mnohahodinoveho liCinku byl 

nedostatecny, nebo jen malo uspokojivy, nezbyvalo jine reseni nez vzlt na hlavu paruku. 

Ta take umoziiovala naprosto dokonaly vzhled tak, jak to tehdejsi m6da zadala. Ty z darn, 

ktere vsak (na rozdil od svYch vlasu) nedokazaly ochranit svoji plet' pred palCivYm letnim 

sluncem, pouZivaly kjejimu dosaZeni belostneho zbarveni i Mlidla chemicka, stejne tak 

jako pudry. Vytrhavani a tvarovani oboci do dokonale vyklenuteho oblouku nesmelo 

chybet u zadne z darn vyssiho spolecenskeho postaveni. 

o zenach, jejich paradivosti, marnivosti, Ci dokonce rozmafilosti s tim souvisejici, 

bylo receno dosti. Umeni zdobit se a kraslit, stejne tak jako lisili "opravovat" mozne 

nedokonalosti vlastniho zjevu, patnly k Italii renesance stejne tak, jako dokonala umelecka 

dila. Zejmena vyssi spolecenska vrstva, ctici navenek odkaz anticke minulosti a jejiho 

kan6nu dokonale telesne krasy, se vsak v beznem zivote fidila jinymi pravidly. Hygienicke 

navyky spojene s oCistou tela se na rozdil od antickych zvyklosti neodbYvaly vetSinou 

v laznich, ale jinde. "Lazne nahrazovaly kosmeticke pfipravky, vyrabene z nejruznejsich 

rostlin rostoucich pod teplym italskym nebem, spolu s radou importovanych latek. Pro 

zakryti obtimych pachu se pouzivaly take "vonne kulicky" s vonnymi substancemi" 

ITrepkova, Vonasek, 1997, s. 180/. 

Parfemy a jejich vyroba by se ostatne mohly stat zcela sarnostatnou kapitolou 16to 

prace. Pokusim se proto popsat alespoii nejzakladnejsi a nejpodstatnejsi fakta vztahujici se 

k viinim a jejich uziti v doM florentske renesance. Nejpouzivanejsimi bylinarni 

pochazejicimi z oblasti Italie pro vyuZiti voblasti voiiavkarstvi i pro uZiti bez dalSiho 
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zpracovani byly mata, rozmaryn, bazalka, lilie, fialky, rUze, a citrusy. Z dovazenych 

ingredienci je dulezite vyjmenovat alespon mosus, ambru, cibet, myrhu, hiebicek, muskat i 

olibanum. 

Uziti vuni v zivote renesancnich zen, ale i muzu bylo rUzne. Pocinaje navonenymi 

rukavickami dam i panu, pres parfemovami mydla a drobne kulicky zavesene na jemnych 

retizcich u pasu, pInene vonnymi substancemi majicimi "prebit" nepfijemny a obtezujici 

zapach tel, aZ po ri'tZovou vodu na umY'vani vznesenych prstu po jidle. 

Vilne a jejich vyroba vzbuzovaly neustalou pozomost nejenom slechty, ale i 

umelcu a literatu. Stejne tak, jak tomu bylo i u ostatnich vlivnych slechtickych rodu, i na 

dvore florentskych Mediceju byla jejich otazce venovana nalezita pozomost a dokonce 0 

nich byl tamtez napsan i jeden z prvnich obslihlych spisu pod nazvem "Florentsky 

receptar" . 

M6da, stejne tak jako s ni spojena mamivost, Ci prepych neni v obdobi, 0 kterem je 

rec, typicky zenskym znakem. I muzi - jak je na prvni pohled zrejme pn pozorovani 

muZskych portretu, ale i akcnich vyjevi'I, nebo pn cetbe literamich del, meli potrebu 

esteticky dokonaleho zevnejsku. Ano, florentSti muzi milovali, stejne tak jako zeny, dobre 

jidlo, krasny sat zkratka prepych (pokud to ovsem jejich mesec dovolil). 0 tom, jak se 

nektefi, zejmena zamoznejsi mladici i starsi muzi odivali, napsal Hibbert: "Pn slavnostech 

mely vsechny saty vyrazne barvy - krasne rUzove, fialove, nebo ceme, hedvabi hnilo 

vsemi barvami a melo bohatou podsivku. Nosily se i vroubkovane phistiky a satenove 

kabatce, bile puncochy se stribmymi snurami a sametove capky s pefim na krempe" 

/Hibbert, 1984, s. 148/. Snad kaZda latka, ze ktere byl zhotoven sat muZsky i zensky, meta 

nadheme vzory v neprebemych variacich a motivech. Nejcasteji uzivanymi byly cary 

vzdy ladne, esovite prohnute, stylizovana granatova jablka, listy vinne revy, svinute listy, 

kvety, slzovite tvary a rada dalsich. Vsechny dekorativni prvky pOuZivane ke zdobeni latek 

mely plasticky - ponekud robustni vzhled a jasne zretelnou strukturu. 

NOvYm muzskym m6dnim prvkem v obdobi pozdni renesance se stala kosile, ktera 

mela jiny, bohatSi strih nez tento kus odevu doposud mel. "Kosile prestala bYt povaZovana 

za znak lidi manualne pracujicich a stala se viditelnou casti odevu vyssich vrstev" 

lKybalova, 1996, s. 29/. 

Takrka kaZda muzska hlava byla pokryta specifickou, zvlastni a mnohdy 

fantastickou pokryvkou, stale zdokonalovanou co do SIDhu, tak i do vyzdoby. Soucasti 

odevi'I byly i cetne zajimave drobne dopliiky, jakymi byly napnklad opasky a na nich 

zavesene vacky, ktere neskrYvaly jen penize, ale i cetna dalSi tajemstvi vcetne jedu 
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k okamzite potrebe. Samozrejme, ze jista cast muzske populace mela ponekud odlisny 

vkus (pokud nejaky mela) a ten byl ovlivnen jejich odlisnym spolecenskym, nebo 

profesnim postavenim. Slo zejmena 0 ucence, profesory, ale i vysoke cirkevni hodnostare 

- napfiklad kardinaly, ktefi nosili majestatni, siroke dlouhC plaste s mnoha zahyby, ktere 

jakoby jeste vice nasobily jejich vaznost a ucenost. 

Jednim z maliffi, kteri zachytili plnou barevnost, stnhy i originalitu muzskych 

odevU, byl malif Masaccio. Prave on na obraze "Klaneni tfi krah}" z roku 1425 

v nescetnych detailech podal dokonalou ilustraci muzske m6dy sve doby. Stejne jako on, 0 

par let pozdeji stejne presne a s obrovskym citem pro detail ve svem dile "Jizda tfi krah} do 

Betlema" (roku 1459) podal podobne svedectvi i jinde v praci jiz uvadeny Benozzo 

Gozzoli. Na jeho obraze lze videt rozdilne stnhy pokryvek muZskych hlav, jemne sklady 

na rukavcich, vysivky na kabatcich i barvy puncoch, stejne tak jako ozdobne tremeny a 

kovani na konskych postrojich. 

Zkratka - muzi i zeny bez rozdilu, i pres cetna oficialni, vetSinou cirkevni nafizeni, 

omezujici rozmarilost a nadheru v odivani i ve zdobeni, se chovali podle sveho a prilis je 

nerespektovali. 

Zivot v palacich, vilach i v jejich zahradach, v dobre situovanych pomerech se 

znacne lisil od zivota venku, za jejich zdmi. Zabavy, oslavy i hostiny mely rozmanite 

podoby a vyznamne rody mezi sebou soutezily navzajem, kdo pnpravi vetSi prekvapeni, 

vetSi senzaci a kdo predvede sve vlastni bohatstvi v cele krase a mOZnostech, ktere dava. 

Samozrejme, ze caste byly i oslavy rodinneho typu, napriklad svatby, pohfby, narozeni 

potomka a podobne. 

Obcas, v souladu se zavedenymi zvyklostmi a tradicemi, bohati i chudi spolecne 

slavili svatky nekonecneho mnozstvi svatych, patronu i pocatku noveho rocniho obdobi. 

Tehdy byla cela Florencie na nohou, cely den v ulicich i na name stich, stejne tak jako 

v kostelech probihaly radovanky. A tehdy dokazali ti, ktefi stali v cele mesta, v cele cechu, 

bankovnich domu "pustit" nemale penize pro spolecne oslavy. 

Vyznamni umelci doby - at' uZ malin, sochan, nebo stavitele se bud' na 

objednavku, nebo sami od sebe pousteli do experimentu souvisejicich sjedinecnosti a 

individualnim pojetim jednotlivYch oslav. Jmena jako Leonardo da Vinci, Giorgio Vasari, 

Leone B. Alberti a rada dalSich jsou spjata s pripravou, organizaci a realizaci ruznych 

podob zabavy ve Florencii. Jak stedfi dokazali by! vYznamni muZi mesta, kdyz se nabizela 

moznost "ukazat se" nejenom mezi svYmi, ale i pred cetnymi zahranicnimi hosty a 

obycejnym lidem. Nejenom ve Florencii, ale i v jinych italskych mestech, kde sidlily 
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bohate slechticke a mest'anske rody, byla vyuzivana umelecka tvorba v podobe Cisteho 

umeni jako prostredku k vyjadreni sveho vlastniho bohatstvi, velkorysosti, vaznosti a 

spolecenskeho postaveni. Ekonomicke pobidky pro umelce at' uz v podobe uzaviranych 

objednavek Ci smluv ,,0 dilo", jejich vlastni pobyt u dvoru jakoz i moznost zvYseni osobni 

umelecke prestize a shivy, stejne tak jako jista ochrana a klid pro tvorbu, byly zivnou 

pudou pro rozkvet umeni obecne. V respektu a obdivu k anticke minulosti byly pomerne 

rychle ozivovany ty principy, ktere dokazovaly, ze osviceny, vzdelany a moudry vladce 

prokazuje svoji velikost nikoliv jen valecnickym umenim a monarchistickymi siiatky, ale i 

mirou vYdaju poukazanych na umeleckou tvorbu. 

Lid na ulicich umel ocenit dobrou podivanou, radoval se, tanCil, pil a vybijel si jak 

radost, tak i vztek a vzdor mnohdy bouflive, ve znameni rvacek a bitek mezi sebou 

navzajem. Tyto pfilezitosti byly ovsem take moznosti setkavat se mezi sebou, vyboCit 

z kolobehu prace, povinnosti a starosti. Velke oslavy celomestskeho charakteru se 

odehravaly na vice prostranstvich (vetSinou na namestich) paralelne, nebo se v rozmezi 

nekolika dnu stfidaly. Florent'ane - "ziva krev" - mesta se stavali nejenom diviky, ale i 

spolutvUrci zabavy. 

Za zvlastni pozornost stoji slavnosti cechovni, ktere byly skutecnou oslavou 

jednotlivYch remesel. Tehdy tkalci, kamenici, barvifi a daISi vysli do ulic a slavili svuj urn, 

prokazovali uctu svemu remeslu i jeho patronu. Prave svatYm patronUm byly 

prostrednictvim tech, kteri stali v cele cechu, predkladany dary. Ty mely podobu napfiklad 

soudku vina, stejne tak jako noveho cechovniho znaku, sochy svateho umistene v nekterem 

z kostelu, nebo dokonce cele nove stavby, vetsinou sakralniho charakteru. 

Mezi zvlaste vYznacne oslavy patfily ty, kdy do mesta pfijela nektera 

z vyznamnych osobnosti svetskeho, nebo cirkevniho zivota. Na jejich pocest se stavely 

vitezne oblouky nejruznejsiho vzhledu, na jejichZ realizaci pracovali cele tYmy architektu, 

vYtvarniku i remeslniku. Prave oblouky symbolizovaly a verejne zvestovaly ctnosti 

pfislusniku jednotlivYch rodu a byly prostredkem kjejich vlastni slave. Premnoho 

odborniku bylo najato k praci na nejrilznejsi efekty pyrotechnicke, zvukove, obrazove a 

mechanicke. 

Predevsim venku, v zahradach se naskytovaly (diky prostoru) neomezene mOZnosti 

ve vymysleni a realizaci cehokoliv. A tak bylo videt napriklad v zahradach Boboli draky 

chrlici oheii, certy vylezajici z pekelnych sluji, umele sopky, v kasnach strikajici vino a 

obrovske ohiiostroje. 
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K zahradam Boboli jako fenomenu nadcasovemu je nutno uvest alespoii nekolik 

zakladnich udaju, nebot' si je, vzhledem ke sve vYjimecnosti, nespome zaslouzi. Tyto 

zahrady byly vytvoreny na pokyn manzelky Cosima Medicejskeho. Ta byla nespokojena 

v rozsahlem komplexu Palazzo della Signoria, kde se svym manze1em a dcerou zila, 

predevsim proto, ze misto zahrady, kde se dfive casto venovala zahradnickym pracim, zde 

mela jen malou, uzavrenou terasu. V roce 1549 proto koupila daISi palac - Pitti, kam se po 

upravach po nekolika letech i nastehovala. Parale1ne s upravami palace probihaly i prace 

na nove tvari prilehlych zahrad. Pozemky, na nichZ byly vytvoreny, patrily puvodne rodine 

Bogoli a prostiraly se na jihu od navrsi San Giorgio ana zapade aZ k Porta Romana. Na 

jejich koncepci, projektu i realizaci se podile1i jak slavny architekt Tribolo, tak i daISi 

zname osobnosti jako Ammannati, Bandinelli, bratri Parigiove a dalsi. Casem doslo ke 

zkomoleni jmena Borgoli na Boboli a pod timto nazvem existuji zahrady aZ dodnes. 

Zahradni slavnosti wbec byly spojeny s koncerty, zivYmi obrazy i sportovnimi 

utkiinimi i lovy. K nejpozoruhodnejsim patfily umeIe namofni bitvy na rece, nebo na 

umele vytvorenych jezemich plochach. Doba techto oslav mnohdy presahla i nekolik tydnu 

to podle toho,jak vyznamny byl motiv konkretnich oslav, 

Verejne slavnosti majici charakter spiSe sportovnich kliini, nebo tumaju probihaly 

na verejne pristupnych mistech. Jejich prikladem muze b)it Giostra - tumaj odehravajici se 

na Piazza Santa Croce. Spocival v tom, ze osmnact nejodvaznejsich mladych mliZu 

z nejvazenejsich a nejstarsich mistnich rodin, samozrejme odenych do nadhemych a 

okazalych satu a bmeni zvlast' zhotovenych pro tuto pfilezitost, absolvovalo ce10u radu 

sportovnich utkani na tomto miste. 

Tento tumaj byl obzvlaste barevnou, ponekud vystredni podivanou, ktera 

poskytovala prostor vsem lidskym emocim. Divaci, jichZ bylo pIne nejenom namesti, ale i 

strechy okolnich domu, balkony i okna a zbrojnosi i pazata provazejici sve piiny, to vse 

tvorilo kolorit slavnosti. K tomu bubny, vrestici trubky, vlajici korouhve, erby, kvetiny i 

vence - inu, obrovske castky vynalozene na usporadiini teto slavy byly videt vsude. A lid 

se radoval, dival, zpival a na chvili zapomnel na sva trapeni. 

Naklady na oslavy ciste rodinneho charakteru nebyly 0 nic mensi, nez na verejne 

pristupne. Bylo tomu zejmena proto, ze se v tomto pfipade kladl daleko vetSi duraz na 

hodovni tabule, na jejich bohatost a nezvyklost, na ruzne finesy, ale take i na estetickou 

striinku. Snoubeni se vjemu zrakovYch, CichovYch, chut'ovych i sluchovYch (nebot' 

doprovod pfi hodovani Cinila vzdy hudba) a jejich konecna uroveii se stavala po ukonceni 

hostin tematem na radu nasledujicich tydnu i mesicu. 
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Pro ilustraci je vhodne uvest alespoii jeden z cetnych dochovanych, autentickych 

popisu velke hostiny z Italie - Toskanska z roku 1529. Tak tedy slo 0 oslavu na pocest 

vyznarnnych zastupcu slechtickych rodu z Ferrary, Mantovy a Milana a ucastnili se ji 

(mimo jine) i vyslanci z cizich statu i ze Sencitu Benatske republiky. Popis pomeme dobre 

vystihuje okazalost a prepych i v tech nejmensich detailech, nebot' i ty byly pfisne 

sledovany. 

"Pred jidlem byl velky dvorsky a prijimaci sal bohate vyzdoben koberci. Prave tady 

byla nove uvedena divadelni komedie Lodovica Ariosta pod nazvem "Cassaria". Hned po 

jejim ukonceni presli vsichni hoste do daISi, tentokrat lovecke mistnosti, bliz ke krbu. Tarn 

za doprovodu hudby probihaly diskretni a dvome rozhovory mezi vsemi navzajem. 

Mezitim jiz byla pripravena ve vedlejsim, velkem sale tabule dlouha 55 loktu, 

pokryta tremi vrstvarni ubrusu. Na stolech staly stfibme svicny, okolo stolu staly na 

podlaze jeste daISi - tentokrat zelezne a dvojite svicny, na nichZ kafda z pripevnenych svici 

vazila ne mene nez Ctyri libry. Na stolech lezelo pripraveno 25 slanek ze stfibra a 104 

ubrousku, na nichZ byly polozeny noze. Vedle nich, umne naaranfovany, staly nadobky 

s mIekem, cukrem, peCivo, sladke pistaciove chlebicky i pro sty chleb" ILoesch, 1964, 

s. 131/. 

Hned na nasledujici strane pokracuje barvite liceni temito slovy: "Na prave strane 

byly pripraveny tri stoly pro nosice pokrmu, nalevo dva velke stoly s kvalitnimi viny 

pripravene pro ciSniky. Na stul bylo naarafiZovano dvacet pet velkych a barevnych, z cukru 

vyrobenych postavicek, ktere mimo jine predstavovaly napfiklad silneho Herkulajak v boji 

vitezi nad Ivy. 

Pote byly na tabuli doneseny daISi lahudky: "Salat na listovem teste s kapary a 

lanyzi, sterbakovy salcit, redkvicky a okurkovy salcit, velke redkve ve tvaru vyrezanych 

zvirat, sunkove male kuzelky, nariznute a nalozene hovezi jazyky, pikantni narezy 

s cukrem a skorici, jatrove - zverinove karbanatky, tucna mortadella a jatrova pastika. 

Kdyz bylo toto vse pripraveno, ozval se zvuk trubky a vsichni hoste vesli do 

osvetleneho salu. Jen zasedli na sva mista, jiz zde byla k umyti prstu parfemovana voda. A 

nyni teprve zacaly skutecne skvosty zdejsi kuchyne v nasledujicim poradi: Kapouni 

prsicka zabalena v pecene slanine poprasena jemnym popraskem cukru, kfepelky, kapouni 

restovana jcitra, peceni bazanti s pomeranCi, poIevane a glazovane cibule, kysele masove 

pastiky zjater a sleziny pstruhu, stik a jinych ficnich ryb, pstfliZi occisky s plcitky citronu, 

Uhori v listovem teste" a opet na dalSi strane pokracuje pestre liceni hostiny: ... "K tomuto 

hlavnimu chodu hrala hudba a znel zpev a pak prisel paty chod, ktery doprovazela zase jina 
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hudba, v jinem slozeni, dokud se nepnpravil chod sesty. Sluzebnictvo zcela sklidilo stul, 

odstranilo vrchni vrstvu ubrusu a bleskurychle nanosilo Ciste ubrousky a noze. 8ylo 

pfineseno tfimict pfemidhemych hradu ze sladkeho testa s vezemi z lanyzu, mekke hrusky, 

tmavy rosol z baiantu, kufete a kapouniho mas a, take bily rosol z ryb, cerstveho vina a 

spanelskych olivo 

Zatimco i tento chod byl sneden, dvomi sasci (podle Bemitcana) a sedlak (podle 

Padovana) okolo stolu tancovali, dokud nedoslo k servirovani chodu osmeho. I zde znela 

hudba opet v jinem slozeni a na pofad pfislo ovoce zavafene i cerstve - sladke melouny, 

mandIe, janovske broskve, kandovane ovoce, atd. leste pozdeji bylo pfineseno skutecne 

mistrovske dilo - totiz velky pocukrovany duty kohic ve tvaru stromu, ktery mel misto 

listu listky se jmeny vsech vzacnych hostU" ILoesch, 1964, S. 133/. V tomto smyslu pak 

pokracuje jeste dalSi liceni slavnostniho dne, vecera i noci, nebot' vse konCilo ai nad 

sarnym ranem. Samozrejme zpev a tanec nechybeI spolu s koketerii, pletkarni, pomluvarni 

slzarni i smichem. 0 takorych a podobnych slavnostech zpivali pak jeste dlouho 

madrigaliste po ceIe ItaIii a i diky jim vstoupilo jidlo, piti a kratochvile do historie. 

Existuji i daISi, pomeme podrobna liceni napfiklad honosnych svateb spojenych 

s obrovskYrni bankety s rystfednimi jidly (viz siiatek Marie s lindnchem Navarrskym roku 

1600), ale jako pfiklad jiste postaci ryse popsana hostina. 

Oslavy, slavnosti i obfady clenily pfirozeny tok zivota bohatych i chudych obyvatel 

Florencie do kapitol, casH jim i ohranicenymi, tvofily pfechody mezi "befuym" a 

"nezvyklym" a zazitky z nich se pfenasely fonnou ustniho liceni, stejne tak jako pomeme 

pfesnymi zapisy v kronikach rodu, cechovnich spolecenstvi, Ci vyznarnnych cirkevnich 

anaIech. Stejne tak jako mor, valky, nestesti patfily (tak jako jinde ve svete) k zivotu lidi. 

Patnly kjejich zivotnimu stylu a kultufe kaidodenniho zivota. 

56 



VII. Divadlo sveta, divadlo ulice, 
divadlo cloveka 

"Sine (jakkoliv velilci by byly), nemohou pojmout divadla,jakti meli starf, abychje vsak 
presto nasledoval co nejtesneji, zahrnul jsem do sveho planu takove casti stareho 
divadla, jake jen velkti sin muie pojmout ... Cim vetsi sin, tim vice se divadla pfibliii sve 
dokonale podobe. " 

ISebastiano Serliol 
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Ve sve pnici jsem se jiz nekoliknit zminila 0 tom, co patrilo (krome jineho), 

k zivotu renesancniho cloveka. Soue::isti kaZdodenniho rytmu zivota temer kazdeho 

fiorentskeho obcana totiz v dobe renesance, krome povinnosti, zcela samozrejme patrila i 

zabava. Zabava nikoliv jen v uzsim smyslu chapani toho slova tak, jak jej uzivame my, ale 

v daleko sirsim horizontu. Emoce, prozivani, city a pocity ve vsech moznych formach a 

projevech prystily z lidskych bytosti yen a to zejmena tehdy, kdy se primo ony stavaly 

primymi akiCry a hybateli deju, nebo jen pouhymi pasivnimi divaky pri vsech aktivitach 

vybocujicich z normalniho a zaZiteho kaZdodenniho rytmu zivota. Ulice, namesti, kostely, 

trziste byly pfirozenymi a nenakladnymi kulisami pro pfekvapive divadlo, probihajici bez 

predem vytvoreneho scenare, jehoz herci byli sami Florent'ane. 

Komicke situace vyvolane hadkami vyrecnych trhovkyii, opilymi rnnichy 

klopYtajicimi dlaZbou namesti, stejne jako na prvni pohled neomalene naivni chovani 

venkovanku i mistnich hlupaku, ruku v ruce s tragickymi etudami urazu a smrti 

remeslniku, vojaku, zlodeju, vrahu, spolu s milostnymi dramaty nerovnych milostnych 

vztahu a nenaplnenych tuzeb i erotickych scen, byly kontinualni - stalou a nikdy nekoncici 

scenou zivota mesta. Kulisami, tvofici sceny, byly stavby, prostranstvi, leseni, sloupovi , 

dlaZby, narozi, sousosi, zahrady, dvorky, schodiste. Nasviceni deje bylo jednoduche a 

proste - slunce, mesic - obe nekdy zastreno zavojem mraku, mlhy, deste. Zvuky, jako 

staly doprovod vsech deju v podobe reCi, zpevu, sumeni deste, vrzani kol, stenani, stekotu 

psu, t'ukotu pracovnich nastroju, klapotu koiiskych kopyt, tresku zbrani, opileckych stenu 

stejne jako milostnych sepotu a slov pozehnani. StaCilo jit, pozorovat, nechat se vtahnout 

do nepredvidatelneho deje, ktery neovlivnen jakymkoliv umeleckym zamerem bezel jen 

tak, sam od sebe. 

Florent'ane - divaci, byli nejenom tvrdymi kritiky kaZdodenniho divadla zivota, ale 

i "Cisteho umeni". Znali sve Mistry v oborech malifstvi, sochafstvi, architektury a i ten 

posledni z Florent'anu nedockave ocekaval instalaci nove sochy na verejnem prostranstvi, 

odstraneni posledniho segmentu leseni noveho chramu, choreografii svatebnich i 

liturgickych obradu a samozrejme na vsechno mel svuj vlastni esteticky hodnotny nazor. 

Nemilosrdne kriticky pohled na cokoliv "verejneho" do jiste miry i predurcoval jeho priSti 

osud. Upadnout v nemilost davu, pospinit povest dila bylo velmi snadne, nebot' 

zesmesneni, karikatura, septanda byly uCinnymi a snadno dosaZitelnymi prostredky pro 

kohokoliv. 
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Zknitka komplex prvku klimatu, slunecne krajiny, barev i pachu, chuti, zpevne reCi 

i davne hi storie tvofil pfirozeny zaklad pro mimoradnou estetickou citlivost lidi, zijicich na 

italske pevnine. 

Stejne tak, jak tomu bylo i v jinych vyznacnych mestech Italie, se i ve Florencii na 

jedne strane jeji mocni - umeme svym moznostem a ambicim,vetSinou jen sami pro sebe 

nebo pro podobne spolecensko-hierarchicky si stojici kruhy, stavali hybateli, aktivnimi 

ucastniky, zadavateli, financiery a ovsem take divaky spolecenskeho a kultumiho zivota 

mesta, jefiZ byl v tomto pripade vzdy naopak podftzen jasne zameru, scenari, dramaturgii. 

V mnoha pftpadech ovsem "na zakazku" objednane kultumi aktivity jakoby "vylily" mimo 

zdi palacu, uzavrenych zahrad do ulic, namesti, chramu, do trzist' zkratka yen, blize 

k Florent'anlim. Mocni tohoto sveta davali alespon kradmo nahlednout za oponu bohatstvi, 

neobycejnych prekvapeni a nadhery tern na druhe strane - lidem ulice. 

Ne nadarmo se odnedavna ftka, ze chleb i hry patft nerozlucne k sobe a kdyz jedno 

chybi, nebo se ho nedostava v hojnem mnozstvi obvykle nastanou problemy. Vzdyt' 

k lidske bytosti k sobe stejne nerozlucne jako k muzi zena, patfi slzy i smich, laska i 

nenavist, hlad a nasycenost, sakralni a profanni, sneni a real ita a take povinnost a zabava. 

Ve svete tehdejsi italske renesance jasne prevladal humanisticky pohled na svet, spojeny 

se zajmem nejen 0 historii, ale i 0 vse nove v otevrenejsim svete zkratka znamenal navrat 

k lidskym hodnotam, k radosti ze zivota. Nejznamejsi humaniste, stejne takjako lide ulice, 

rozhodne nebyli svetci a asketove, ale zaroven nebyli take Cisti ateiste. Doddovani 

kfest'anskych zasad, jakymi jsou spravedlnost, poctivost, odvaha, vemost a rada dalSich, 

byly nezpochybnitelne i pro renesancniho cloveka. Vedle toho vsak jakoby radost, smich, 

cit, otevrene emoce dostavaly oproti predchozim generacim v jejich zivote daleko 

vYznarnnejsi misto nez kdykoliv predtim. Clovek zkratka jakoby vice stal na maticce Zemi 

misto toho, aby jako v minulych staletich jen upenlive vzhlizel k nebi a ocekaval zazraky. 

Vse kolem nej se stavalo velikym jevistem zivota ve velkych i malych epizodach a tak 

florentsky obcan se staval akterem i divakem slavnosti a zabav tak casto jak to jen slo. 

I chudoba se totiz jak znamo lepe snasi, dostane-li se alespon obcas jidlo v podobe radosti, 

prekvapeni a seznameni se s dosud nevidanym. 

Divadlo sveta, tak jak se s nim meli mnoznost setkavat stale casteji novi objevitele 

v podobe poznani dosud neprobadanych koutu sveta, bylo interpretovano dal, do palacu, 

akademii, ale ovsem take na ulici. Neprebeme mnozstvi temat se vedle jiz tradicnich 

(antickymi pocinaje), stalo namety pro umelce slova psaneho i hraneho a zpivaneho. 

Kamevaly, oslavy svatby a korunovace, nabozenske svatky a obrady, cechovni slavnosti a 
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rada jinych prilezitosti k obveseleni, nebo alespoii k pozorovani jineho, nez vsedniho 

zivota, delilo cas povinnosti a pnice do pfijatelnych intervalu. ZaZite tempo vsedniho dne 

bylo deleno do snesitelnejsiho rytmu prave diky zabave. Mezi obecne a oficiaIne znarne 

deleni casu na slozku profcinni a sakralni jakoby vnikala jeste mensi intermezza v podobe 

necekanych malych i vetSich divadel zivota. 

o velkych, prepychovych podivanych, urcenych vyhradne pro vznesene smysly, 

jsem se jiz take zmiiiovala. Prave ony se odehravaly v uzavrenych privatnich prostorach a 

na jejich priprave se podileli skutecne umelecke osobnosti. Zejmena v divadelnim umeni, 

ktere bylo predevsim ve znameni dramatu, dochazelo i ke znacnym inovacim a proto stoji 

zato se u divadelniho zanru na chvili zastavit. 

Dramaticke formy, zpocatku stavene na zakladnim fundamentu klasickych, her se 

diky autorum zijicim ve ctmactem stoleti pocaly promeiiovat a modifikovat do jinych -

modemejsich forem. Dokladem toho je napriklad zpracovani nejstarsi tragedie Ecerinis 

Alberta Musseta, ktera pouZivajice senekovske formy pouzila tema z nedavne domaci 

historie. Prelomem se stalo drama Achilles (asi kolem roku 1390) autora Antonia 

Loschiho, kde byla poprve organicky spojena klasicka forma i name!. Proto take byva 

drama Achilles casto oznacovan za prvni, skutecne Cistou renesancni tragedii. Zaroveii 

ovsem vedle dramat zacala (take ve ctmactem stolet!) vznikat i rada komediaInich del 

v pravem slova smyslu. Nejstarsim znarnym pfikladem je komedie "Paulus" (1390) Piera 

Paola Vergeria, ve ktere byl komicky ztvamen tehdejsi studentsky zivot. Jindy zase 

jednoduche puvodni starsi zapletky byly zasazeny do prostredi reaIneho zivota. Dodnes 

znarna komedie Mandragora Niccola Machiavelliho z roku 1520 mela jako zaklad 

smyslenku, pficemz forma teto hry byla ryze starofimska. 

Komedialni zanr: " .. Jak se prohlasovalo, si volil postavy ze strednich Ci nizsich 

vrstev a zakladal si svoje pfibehy na domacich a soukromych problemech, ktere st'astne 

konci a napodobuji vsedni rec. 0 tragedii se naopak prohlasovalo, ze si vybira postavy 

z vladnouci vrstvy, ze svoje pfibehy cerpa z hi storie Ci mytologie, ze konci nest'astne a 

uziva vzneseneho a poetickeho slohu" IBrockett, 1999, s. 155/. Zrejma kategorizace byla 

zcela jasna nejenom v jednotlivYch zanrech, tak jak bylo v predchozim popsano, ale jeste 

daleko vyrazneji v jednotlivYch typech postav, ktere k z:inrUm patfily. 

KaZda postava, vystupujici v jakemkoliv divadelnim zanru, meIa predem znarne 

atributy, jakYmi byl napriklad vek, pohlavi, profese, krasa nebo osklivost, chytrost nebo 

hloupost, apod. Vsichni uCinkujici meli sve misto v divadelnim zanru a do jiste miry jim 

byl tento "udel", vyjma veku, dan po celou dobu jejich existence u divadelnich spolecnosti. 
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Typologie postav se zcela pfirozene odvijela od vypozorovanych zakladnich a na 

prvni pohled dominantnich znaku fyzickych i psychickych milezejicich napfiklad ke 

specifickym spolecenskym vrstvam (bohac, chud'as, mnich, zlodej, slechtic, atd.), ale take 

k pohlavi, veku, profesim. 

Pro obe divadelni formy je signifikantni to, ze byly, stejne tak jako napriklad 

hudebni zpevohry, psany vyhradne latinsky. Prvni dramaticka dila v italStine se objevila 

dokonce aZ pocatkem sestnacteho stoleti. Vyznamnym prelomem se stalo obdobi druM 

poloviny patnacteho stoleti, kdy aktivne - v podobe zajmu podporovaneho hojnymi 

financnimi toky - zacali italsti vladcove sami podporovat divadlo jako takove. Prave jejich 

podpora spolu se zajmem 0 novou tvorbu a predevsim snaha "zpfistupnit" tento druh 

zabavy celym slechtickym i mest'anskym dvorum ve srozumitelne forme v tomto pfipade 

v italStine, znamenaly rozkvet divadelni tvorby v materskem jazyce. Obe zminovane formy 

mely jiz v 15. stoled sve pevne misto na kultumim renesancnim nebi. 

Samostatnou, a velmi ryznamnou odnozi komedie, je tzv. "komedie dell'arte". 

Prave ona se v pozdejsi dobe stala celonarodnim divadlem, oblibenym stejne u 

slechtickych dvoru jako 0 obycejnych lidi. "Dostupnost" zanru byla dana tim, ze jej 

provozovaly cestujici divadelni spolecnosti nejprve po Italii, pozdeji i po cele Evrope a to 

nejenom v uzavrenych prostorach, ale i venku, v prirozenem prostredi tdist', namesti, 

apod. 0 zanru komedie dell"arte se zminuji pouze okrajove s vedomim toho, ze je mu 

venovana rada samostatnych a velmi podrobnych odbomych publikaci. Souhlasim vsak 

s autorem jedne z nich - Karlem Kratochvilem, ktery piSe, ze: " ... Rana komedie dell'arte 

byla poslednim vyhonkem renesance, svobodny nazor na radu beznych veci cloveka tu byl 

naposledy exponovan nezakryte" !Kratochvil, 1991, s. 4201. Typologie postav jasne 

vyhranena a pevne dana stejne jako u jinych divadelnich zanru vychazela predevsim 

z bezneho zivota a z odpozorovanych, dominantnich - avsak do jiste miry zkarikovanych 

vetSinovych typu renesancni spolecnosti. Hubatost, prostorekost, eroticnost, dynamicnost, 

hlucnost, prevleky, hojnost zapletek stejne tak jako komunikace s publikem, byly 

nezpochybnitelnymi znaky tohoto typu komedie. 

Kriticky pohled obraceny dovnitr spolecnosti bez ohledu na spolecensky zebricek 

ovsem s akcentem spiSe na tzv. lidove vrstvy, byl ojedinely a typicky pouze pro pocatek 

komedie dell' arte. Pozdeji, pod kontrolnim tlakem cirkve i dvora, byla zcela zrejma jista 

opatmost a obezretnost pri kritickem zobrazeni nekterych typu postav. "Neskodne" a tedy 

vlastni Ii dove typy, jakymi byl napfiklad doktor, sarlatan, milovnik, sedlak, asketa, vazeny 

a nerudny mest'an, stejne tak jako jeho mlada a milovani chtiva manZelka, sluha, kapitan, 
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mnich, atd. byly hlavnimi postavami zanru. Herci vystupujici v tomto zanru by Ii 

samozrejme nejenom dobrymi herci, ale soucasne i mimy, zpevaky, artisty, zonglery a 

tanecniky zaroveii. Dnesnimjazykem receno - stali se univerzalni umeleckymi typy. 

Ostatni zabavy - druhu karnevalu, odehravajici se venku pod sirym nebem, byly 

tematicky spojeny s obema zmiiiovanymi zanry, tedy jak s komedii, tak i s dramatem. 

PritaZlive a rozmanite intravilanove prostredi poskytovalo daleko vetSi miru pro uplatneni 

fantazie architektu, umelcu a remeslniku zkratka tech, kteri tyto zabavy na zakazku do 

posledniho detailu vymysleli i realizovali. Bohatost nekonvencnich prvku, slozitost 

technickych zafizeni, ryber materialu, stejne tak jako pfiroda sarna, umoziiovaly 

realizatorum mnozstvi netradicnich rdeni, prekvapujicich a necekanych efektu 

v porovnani s uzavrenymi prostorarni palacu a nadvofi. 

Velkolepe, barvite a na vY.iimecnych, technicky komplikovanych efektech, byly 

postaveny podivane ve Florencii (ovsem nikoliv jen v n£), predevsim za vlady 

Medicejskeho rodu. Jak se lze docist na strane 164 "Dejin divadla" od O. Brocketta: 

" ... podivana patme dosahla vrcholu v dile Bemarda Buontalentiho (1536 1608), ktery 

slouzil jako architekt a dohlizel tam na zabavni produkce skoro sedesat let. Nejlepsi jeho 

prace pochazeji z roku 1589 a souviseji se slavnostmi ke svatbe velkovevody Ferdinanda 

I, kdy byl maskaradam, lovu, naumachii na rece Arnu, komediim s intermezzy a cetnym 

dalSim udalostem, venovan cely mesic". Ostatne naumachie nalezely zrejme 

k nejnakladnejsimu a technicky velmi narocnemu typu zabav a oslav. Jako wbec 

nejvypravnejsi "vodni" oslava te doby b)'va zmiiiovana nakladna scenicka kompozice pod 

nazvem - Zapas argonautu, poradany na rece Amo roku 1608. V pfipade "vodnich her" -

naumachii - ovsem nezustavalo jen u vyufiti pfirozenych vodnich toku, ale ve jmenu 

konecneho a ohromujiciho efektu pro hosty byla dokonce na kratky cas oslav zatopena i 

cela nadvofi uvnitf florentskych palacu (napriklad Pitti). 

Karnevalove a jim podobne zabavy se staly mimo jine i zakladem pro tzv. 

intermezzo, objevivsi se ve spojeni s komedialnim zanrem koncem patnacteho stoleti. 

Intermezzo melD prakticky vyznarn, totiz reci vysvetlit alegoricke deje, ktere byly mnohdy 

pro zucastnene divaky mene pochopitelne. Ale nejen to, staly se i prilezitosti ke slozeni 

mnoha dvomych poklon tern, kteri byli hlavnimi postavarni, nebo mecenasi oslav. 

Jako samostatny hudebni zanr se ovsem nejvice hudbymilovnemu italskemu lidu 

libila opera. A postupne se stala i nejpopulamejsim zanrem vubec. I ve Florencii, diky 

vzdelancum a intelektualum sdruzenYm do Cameraty, se opera ocitla v popredi zajmu 

bohatych i chudych vrstev mesta. Zprvu se ovsem, stejne tak jak tomu bylo i u jinych 
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druhu umeni, tato skupina Florent'anu zajimala vYhradne 0 feckou hudbu a az pozdeji u 

nich vyustilo nadseni pro tento hudebni zanr do vlastni - nove tvorby. Jedno z prvnich a 

dodnes zmimych opemich del je "La Dafne", zkomponovane kolem roku 1598 autory 

Rinccinim a Perim !Brockett, 1999, s. 157/. Opera vsak pfece jen byla vice nez jine 

divadelni zanry pfedevsim zabavou dvorskou a take akademickou, jak bylo vYse zmineno, 

i kdyz jeji nektere cirie dokonce i zlidovely. 

V poccitcich florentskeho divadla byly sceny umisteny uvnitf palacu, pfedevsim 

v jiz existujicich palacovych sinich, ktere byly dostatecne prostome a poskytovaly i 

moznosti minimalnich zmen a promen divadelni sceny behem jednoho pfedstaveni. Take 

tradicni vyuzivcini zahradnich prostor a nadvon byly pro potfeby divadelnictvi zprvu dosti 

vyhovujici. A tak potfeba stcilych divadelnich scen s jasnym urcenim sveho vyuZiti jako 

samostatnych architektonickych typu se realizovala jen velmi pozvolna. Jednou z prvnich 

stalych scen bylo i divadlo Ufizzi ve Florencii, postavene architektem Bemardem 

Buontalentim koncem sestnacteho stoleti, i kdyz jeste daleko pfedtim vznikla prvni stala 

scena v Benatkach. 

I v dosud ponekud "provizomich" divadelnich prostorech vsak jiz mohlo docela 

snadno dochcizet i k ucelovYm promenam sceny - jinak "periaktoi". Ve Florencii se 

moznosti techto variabilnich promen pouZivalo uZ kolem poloviny sestnacteho stoleti. 

Vynalezava technicka feseni te doby jiz pomeme dobfe umoziiovala za pomoci kladek, 

pohyblivych ramu, zrcadel, podvozku, lan, rumpalu, valcu spolu se svetelnymi efekty a 

znalosti perspektivy dokonalou iluzi jineho sveta, sveta iluzi a fantazie. Zvukove, svetelne 

efekty podminene dokonalou znalosti mechaniky, optiky i akustiky pfinasely pro divciky 

fadu necekanych pfekvapeni. 

Na inscenacich se jakjinak podileli nevyznamnejsi umelci sve doby a dokonce byla 

tato jejich cast tvorby tou, ktera byla nejviditelnejsi, byla okamzite podrobovana kritice, Ci 

naopak odmene a nasledne slave. Napfiklad ve sve dobe jiz slavny Leonardo da Vinci i 

stavitel Filippo Brunelleschi byli casto objednavcini jako autofi pro dvorske slavnosti 

prave pro sve mimofadne schopnosti a znalosti perspektivy, kterou tak dobfe dokazali 

uplatnit ve scenografii i jedinecnych efektech. Perspektiva jako vyznamny scenograficky 

prvek se beme pouzivala jiz v osmdescitych letech patnacteho stoleti. 

Pro ilustraci uvadim nekolik VitruviovYch slov k divadelni dekoraci jako takove: 

"Na dekoracich tragickych jsou zobrazeny sloupy, stity stfech, sochy a jine veci hodici se 

pro krale. Komicke dekorace maji vzhled soukromych domu a balkonu a jsou na nich 

rozvdeny pruhledy oken. Jsou tedy razu obycejnych budov. Satyrske dekorace zdobi se 
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stromy, jeskynemi, horami a jinymi venkovskymi mimety a JSou upraveny na zpusob 

venkovskych krajin" /tamtez, s. 159/. Jak vidno i zde je prokazatelmi jista kategorizace, 

danost - v tomto pfipade prostredi a kulis, stejne tak jako na predchozich strankach nektere 

typy postav, ktere mely jiz dopredu dany jiste vlastnosti, stejne tak jako zevnejsek. 

o komedii se rikalo, ze uei tim, ze zesmesnuje chovani, jehoz je treba se vyvarovat a 

tragedie, ze ukazuje desive dusledky chybnych a zlych Cinu /tamtez, s. 155/. 

V souvislosti s renesaneni teorii divadelni architektury a scenografie jsou dodnes 

znama i dalSi jmena. V mnoha odbomych dilech zabyvajicich se Ciste jen architekturou se 

stale easteji dostavalo pozomosti i divadlu bud' v podobe odkazu, nebo samostatnych 

kapitol. Nejenom Vitruvius, ale i Serlio, Sabbatini, Aleotti a dalSi popsali a v podrobnych 

nakresech ukazali, jak postupovat pri tvorbe divadelniho prostoru, jak jej vyuzivat a 

dosahovat zmen v omezenem prostoru. Nejenom jako tvurci specificky divadelniho 

prostoru, ale soueasne i jako scenariste a dramaturgove velkych slavnosti v nichZ divadlo 

tvofilo jen jeden z prvku z dlouheho retezce, se zhusta objevovala i jmena jako Giorgio 

Vasari. Prave on navrhl a soueasne i realizoval: "roku 1566 ve Florencii "Maskaradu 0 

rodokmenu bohu", sjednadvaceti vYpravnymi vozy a 392 kostymovanymi mytologickymi 

postavami" /tamtez, s.172/. Jista univerzalita schopnosti tech, ktere si najimali bohate rody 

k realizaci slavnosti, obradu, karnevalu, se predpokladala. 

Samozrejmou soucasti divadelnich predstaveni byla i hudebni sloZka a tanec. 

Hudba v podobe intermezzi, spolu s tanecnimi a pantomimickymi prvky, dominovala jeste 

pred koncem 16. stoleti. S objevem noveho druhu umeni - totiz opery, se hudba stavala 

stale vyznamnejsi. Hudba, jako samostatny umelecky zanr, stoji za samostatne zpracovany 

celek. V teto praci si ovsem nekladu ambice jej zpracovat. 

Zaverem kapitoly 0 velkem "divadle sveta" preneseneho do variabilnich a "zmutovanych" 

forem kaZdodenniho zivota, stejne tak jako do oficialni easti umeni zvaneho divadelni 

umeni konstatuji, ze prave tento zpusob paralelniho uplatnovani objektivnich historickych 

prvku, spolu s fantazii, kreativitou, preciznosti spolu s faktickou znalosti kaZdodennosti 

tvofi nezamenitelnou a sourodou soueast renesaneniho zivota ve Florencii. 
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VIII. Barvy a vune ulice 

" ... A sotvajitro rozeiene stiny, 
u nich najdou sluiky vsecicko, 

co je tfeba do kuchyni. 
S prvnimi plody pfijdou mile druiky. 

Z venkovskjch osad: v tvafich pUvab mladi, 
a v kosich fiky, broskve, hrozny, hrusky. 

Skadlive slovo slysi vidycky rady, 
a casto krasnejsi jsou nad zlafaky 
s kyticemi, jei rodi jejich sady. " 

/ Antonio Pucci/ 
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v predchcizejicich kapitolach byly popsany nektere z vYznamnejsich atributu 

zivota bohatSich vrstev Ci jednotlivcu zijicich v renesancni Florencii. Jak odlisny zivot 

vsak byl v chudych castech mesta, tam, kde nebyly palace, banky, bohate kupecke domy, 

zahrady a vily. 0 to vice zde bylo malych, uzkych ulicek, dilen i dilnicek, prostych 

nejchudsich pfibytku, chudych kosteliku, dvorku, pruchodu i stok. Neprilis bezpecna 

zakouti a vykficene hospody pIne rvoucich a zhusta se peroucich hostu. Zakouti pina 

tmavYch stinu a sera, mist kde se potkavala smrt s chudobou, avsak stejne tak jako 

v mistech, kde zili bohati Florent'ane, se tu odehravaly vztahy pIne vasni, Iasky a nenavisti. 

Verejna prostranstvi majici charakter namesti byia daleko mene honosna, nez jaka 

byia na kfizovatkach kamennych palacu bohacu. Presto vsak - ba mozna jeste vice, byl i 

v techto koncinach zivot velmi pIny a barevny. 

Zvlaste v techto castech mesta byl duch souziti daleko vice sousedsky a pratelsky, 

nez v izolovanych palacich za vysokymi zdmi soukromi. Jak piSe P. Burke ve sve knize 

"Italska renesance": "Pouta k vlastni mestske ctvrti, Ci mistni casti byia pevna. Pretrvavaji 

- at' zjakychkoliv duvodu." A pokracuje: "Ve Florencii je sousedstvi nebo presneji 

gonfalone ctvrtina ze ctvrti, cili sestnactina mesta ohniskem politicke Cinnosti. Take 

farnosti tvofivala spolecenstvi, nebo i ulice kde prevladaia urCita remesIa" !Burke, 1966, s. 

2401. Tamtez se take zmiiiuje 0 skladbe tehdejsich obyvatel takto: "Netreba se domnivat, 

ze vsichni obyvatele mesta nalezeli k bUrZoasii, renesancni Florencie i dalSi mesta 

spoCivaia na bedrech "popolo minuto", jakje nazyvali soucasnici" Is. 244/. 

Je nepochybne a prokazatelne, ze k charakteru mesta pfispivala predevsim vYroba. 

Vyroba cehokoliv byia zivou krvi mesta. Vyroba - jak jiz bylo nekolikrat zmiiiovano, byla 

pIne v rukou remeslniku. Jak nektere udaje hovori - "v patnactem stoleti bylo 

zaznamenano asi 270 soukenickych dilen, 84 dilen rezbahl a intarzistu, 83 dilen 

hedvabnickych, 74 zlatnickych a 54 kamenickych" !Burke, 1966, s. 146/. 

Kde a jak pracovali a vydelavali si na obzivu ti, ktefi byli zakiadem prosperity 

Florencie? Jejich pfibytky - to byly proste domy. Obvykle uzke a pomerne vysoke (vzdyt' 

kafdy metr stavebniho pozemku byl tak drahy) a bylo potreba setfit. Casto se puvodni 

staveni, ktera nedostacovaia svoji kapacitou rOzrUstajicim se rodinam, nastavovala do stale 

vetSi vYsky. Vznikaly tak neuvefitelne stavby, kombinovane navzajem do barevnych 

skladanek, kde obytna staveni spojovaly fantaskni schodiste, mustky i pavlace. 

Mnohaclenna, rodinna Ci rodova spolecenstvi spolu zila mnohogeneracne, stan spolu 

s temi nejmensimi. Zivot i smrt vedle sebe existovaly v pratelskem sourucenstvi, tak jak 

zivot sei. Mista, 0 nichZ piSi, patfila k chudym, ba nejchudsim a mela po cetnych pozarech, 
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ktere pohltily jejich skrovne majetky, ty nejhorsi zkusenosti s drevenymi stavbami. Proto 

se stale casteji v techto mistech stavela obydli z pomeme snadno dostupneho kamene, 

jehoz bylo v okolnich lomech dost. 

DUm prosteho florentskeho obcana mel obilene zdi a podlahu z holeho kamene. 

Zakladnim a take nejuzivanejsim stavebnim materialem renesance byly cihly. Cihly se 

pouzivaly i na vystavbu stropnich kleneb i schodu. Z palene hliny - snadno dostupneho 

materiillu, se vyrabely i fimsy, konzoly, portilly, osteni oken, palena krytina i ozdobna 

majolika. Priroda poskytovala mestu i dalSi stavebni materiilly jakymi byl rilkos, drevo 

mekke i tvrdsi (buk, oISe, dub, jedle, orech, jilm, cedr i oliva) a take ovsem kamen. 

Domy jakoby se rozrustaly nejenom do vyse, ale zaroven - paradoxne na Urovni 

vyssich pater i do sire. V techto, do ulic podivne neorganicky vycnivajicich pristavcich, 

mely sve urnisteni kuchyne. Pfizemi obvykle slouZilo jako misto, kde se soukromi 

stretavalo s verejnym. Cetne krarnky, dilny, sklady i jine mistnosti by-valy prave v teehto 

nejpristupnejsich casteeh domu. 

Jak jiz bylo uvadeno, rodiny zily pospolu, vicegeneracne v jednom obytnem 

prostoru, 0 nejz se spolu delily. Vybaveni domacnosti bylo z vetSi miry stejne chude jako 

jejieh majiteIe. Mistnost, kde se spavalo (muzeme ji fikat v dnesni terminologii loznice), 

byla jen vlastne prostorem oddelenym ode vsech ostatnich prostym zavesem. Nabytek 

skrovny, vetSinou hrubeji opracovany, bez ozdob, avsak ucelny, mel podobu lavie, stolicek 

a nekdy dokonce i po stele. Nektere nejchudsi rodiny nabytek ani nevlastnily, ale 

pronajimaly si jej za penize dopredu zaplaeene. Temer v kaZdem dome vsak mela jako 

nejcennejsi majetek sve cestne misto truhla. Truhla byla casto tim nejvzacnejsim a take 

nejzdobenejsim kusem nabytku v eel em dome. Byla obvykle take tim jedinym, co si chuda 

nevesta s sebou prinesla do nove rodiny. Do naruce truhly byly ukladany nejvetSi rodinne 

"poklady", malickosti i penize. 

I kdyz bylo a dosud v toskilnske oblasti Italie je teple klima, prece jen zejmena 

v zime vlhky a nepfijemny ehlad od reky i od hor pronikal fidkymi pokryvkami do celeho 

tela. Tehdy bylo vytaZeno a pOuZito ohnvadlo (scaldini), vyrobene z kameniny a naplnene 

drevenym uhlim. 

Hygiena v techto spolecenskych vrstvach znamenala vedro na umyti rukou po 

praci, v letnich vedreeh koupel v rece. 0 cetnosti koupeli a oCisty tela wbec si nelze delat 

iluze. V bohatyeh i chudych rodinach existovaly vsi i blechy ve stejne pospolitosti. Bohati 

Florent'ane vsak, na rozdil od chudsich obyvatel, vlastnili k zapuzeni nemilych parazitu i 

ke zmimeni zapaehu vlastnieh tel ruzna "siditka" ve forme parfemu, vonavy-ch kulicek a 
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podobne. A vilne? 0 te milze bYt rec Jen v souvislosti s vlastnorucne nasbiranymi 

bylinkami a kvety za hradbami mesta. 

K hygiene chudych patrila jen obcasmi verejmi hizen, kteni byla k dispozici ovsem 

jen za poplatek. Velikym zdravotnim rizikem pro zivot v chudych ctvrtich byly zneCistene 

a neuddovane vodni zdroje. Predevsim v obdobi velikych zaplav, kdy se reka Arno rozlila 

dosiroka ze svYch brehil a zaplavila svym bahnem, smichanym se splasky a odpadky ze 

stok, siroke okoli, existovalo vice nez kdy jindy nebezpeci epidemicky se siTIcich chorob. 

Primitivni verejne kanalizace, bezne vyhazovani zbytkil jidel a vyIevani vlastnich vykalil 

bylo samozrejme take staIym zdrojem nemoci a mislednych umrti. 

Osobni pOtfeby byly vykomivany - stejne tak, jak tomu bylo ve vetSiny Evropy -

kde se dalo, hlavne vsak v prikopech kolem hradeb, kde cekala spousta poutnikil na vstup 

do mesta. V dobe epidemii, stridajicich se s vraiednou pravidelnosti a decimujicich pocet 

obyvatel mesta, zasahovali lekafi s tvaremi pfikrytymi podivnymi maskami s "ptacimi 

zobany" - predlouhymi nosy, v nichZ byly nacpany ochranne a vonne byliny. Jako podivni 

ptaci se pohybovali po ulicich a jejich Iecebnym prostredkem byl ocet, vykurovani 

obytnych prostor a vira v uzdraveni. 

Napnklad v dobe velke morove epidemie kolem roku 1639, byli svazeni a rychle 

odvazeni mrtvi na dvoukolovYch karach do hromadnych hrobil, ktere byly ohrazeny 

vysokymi ploty pred stale hladovymi psy. Tato epidemie trvala nekolik mesicil a lide ve 

strachu pred ncikazou vykurovali sve domy, umyvali sva tela ve vode s prevarenymi 

bylinami, potirali se nejri'tznejsimi mastmi a vodickami, ktere meIy mit lecebne uCinky. 

Take se palily postele i s matracemi po nemocnych a mrtvYch clenech rodin a dokonce se i 

oplachovaly mince octem. Mimo to se take nest'astnici postili, modlili, nechavali slouzit 

mse a konali cetmi procesi. Moru se take jinak nkavalo "cerna smrt", protoze onemocnet 

znamenalo takfka jistotu smrti. Smrt uz po tfech dnech od prvnich priznakil se nevyhybala 

chudym, stejne jako bohatym, kten pred ni ani nestaCili vcas uteci do svych venkovskych 

sidel. Mrtvoly lidi lezely casto bez pohlbu jen tak na ulicich, v horkem letnim pocasi. 

Cirkev Gako vzdy) vyuzila techto nest'astnych udaIosti k posilovcini sveho vlivu a kcizani 0 

hliSich, nerestech a vinach uboZeikil nalezala hojnou posluchacskou obec. 

ObIekani a odivani lidi z chudych pomeru bylo proste, stejne tak jako jejich zivot. 

Mlada devcata, ozdobena mnohdy jen svou vlastni krasou, obcas dostala od sveho miIeho 

novou stuhu, nebo dokonce suknici Ci scitek. LiCidia nevlastnila a tedy je ani nepoliZivala. 

Divky nosivaly kosili se snerovanim a prostou lnenou, nebo platenou sukni, v zime pak 

trochu teplejsi plciSt' (giorneu). Nejvice uznavany atribut zenske krasy tehdejsi doby totiz 
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jiz vzpominane vlasy, byly stoceny pod cepec, nebo rousku. VetSinu roku nosily zeny obuv 

typu prostych pantofli, v zime doplnenou 0 tluste, rucne tkane puncochy. V do be oslav, 

svateb a jinych vyznamnych udaIosti si devcata pofizovala nove saty, ktere byly casto 

jedinym svatecnim satem po cely dalSi zivot. 

Vdane zeny, stejne takjako jejich matky, pfipravovaly v kuchyni denne proste, lec 

podle dochovanych popisu chutne a zdrave jidlo. Jidlo bylo dosti silne okofeneno a bylo 

podavano pomeme pravidelne ze surovin, ktere byly bud' vypestovany doma, nebo 

opatfeny na trzich. 

Katdy den mel napfiklad femeslnik kjidlu cerstvY chleb, doplneny jeste dalsim 

skrovnym chodem, jakym byly tfeba typicke lasagne a pasta v cervene omacce z tmaveho 

vina a hrozinek. Jindy se podavala jatrova klobasa (mortadella), bud' se spenatem, nebo 

s mrkvi. Take kozi syr, ostry a vyrazne pal ivY, spolu s cervenou fepou nesmel u stolu 

chybet. Pfi zvlaste vyznamnych rodinnych oslavach, nebo svatcich, se na stul - k radosti 

nejmensich pfislusniku rodin - dostaly i sladkosti. Tfeba kolace z piniovYch ofisku, take 

susene ovoce a pro starsi muze a zeny i levne vino. 

Nektera typicka nakladnejsi jidla podavana pfi vYznamnych udaIostech se 

zachovala dodnes. Jako jejich ilustrativni pfiklad muze poslouZit autenticky recept z roku 

1545 na rizoto: "Vezmeme ryzi a vaflme v buj6nu. Vcelku vaflme kapouna, husu a 

mozecek at jsou uvafene. Pak naplnime do velkeho kamenneho hmce jeden dil ryze (hmec 

je vytfeny syrem, cukrem a skofici). Na katdou vrstvu ryze se polozi vrstva cerstveho 

masla, kousky prsicek kapouna, platky husiho masa a kufete. Vsechno se posype syrem, 

cukrem a skofici. Tak se na sebe vystavi tfi poschodi a nejvyssi se zalije horkym 

rozpustenym maslem. Vsechno se postavi na kamna, ktera nejsou pfilis horka, zhruba na 

pul hodiny, dokud jidlo nedostane spravnou barvu. Pak se pokrm podava horky - jak je" 

ILoesch, 1964, s. 134/. Jidlo, jak jiz bylo zmineno, bylo vetSinou hodne kofeneno a hojne 

byl pouZivan zejmena cesnek a cibule cervena i bila. K zapijeni poslouZil nejlevnejsi 

napoj, kterym byla voda ze studni. 

Vybaveni kuchyni byl0 samozrejme velmi rozdilne a opet - jako vse odpovidal0 

spolecenskemu standardu. Jako vzor vybaveni kuchyiiskeho prostoru stfedne bohate 

florentske rodiny muze poslouZit opet pfiklad. V zachovanem soupisu veci z italskeho 

domu kolem roku 1450 se lze docisti, ze obsahoval: ... 

" tfi panve a tfi konvice na vodu, 

tfi medene formy na peceni, 
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dva medene hmce na vafeni, 

jedno medene struhadlo na syr, 

jednu naberacku ajedno struhadlo na syr ze zeleza, 

dYe kamenne midoby, 

jeden stojan s mosaznou plinvi, 

jeden zelezny fetez, 

pet olejovYch lamp, 

dva pary zeleznych baku, 

dye slanky z cinu, 

jednu osatku na chleb, 

jeden soudek na ocet". 

Z dalSich pfedmetu je uvaden dale stul se stolickami, police na nadoby, jedna 

sekyrka, jeden zebfik, jedna mala uhelna plinev, jeden ohfivac do postele, jeden pohrabac. 

Ve vedlejsi mistnosti - tzv. salu - byl k dispozici jeden jidelni stul, tfi lavice na sezeni a tfi 

zelezni "ohnivi kozli" !Loesch, 1964, s. 134/. 

Uvadeny inventar, ktery neni blize mistne specifikovan (a tedy neni pfesne 

florentsky), byl vsak zajiste hodne podobny pro vetSinu italskeho uzemi a muze tedy 

poslouzit i jako pfiklad pro Tosklinsko. 

Muz, ktery byl zivitelem rodiny a vykonaval svoji praci vetSinou mimo dum, 

nosival s sebou na obed i svaCinu zaroven jen chleb, trochu olivoveho oleje na omoceni 

soust v nem a trochu vina, fedeneho vodou. Prave tak skromne se stravovali lide, ktefi 

dokazali vytvaret tak neuventelne krasne femeslne zpracovane vyrobky, tak mimofadne 

stavby a nadcasove hodnoty. 

Zivot prostych lidi nebyl jiste snadny, ale byl- v porovnani s pomery v zaalpskych 

zemich - nepomeme svobodnejsi. Kaidy, kdo chtel, mohl svobodne diskutovat, vyjadfovat 

sve nazory a co je nemene dulezite, mohl se ucastnit i vefejneho zivota. Prave takovi lide, 

vandrujice za obzivou nejenom po uzemi Italie, ale i po celem evropskem kontinente, 

inovovali a pfenaseli dosud nezname techno logie, postupy a pfenaseli i sve vlastni 

zvyklosti, kulturu do jinych zemi. Prave diky jim se nas svet staval otevfenejsim novym 

myslenkam, novym idealum a nOvYm hodnotam. 
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IX. Sen 0 jednom dnn s Giovannim 

71 



V teto pnici byl casto zminovan vYznam remesel i remeslniku, stejne tak jako tech, 

ktefi jim zadavali praci a tedy i obzivu. Vnitmi kvalifikacni cleneni uvnitr techto 

spolecenstvi, at' uz oficiaIni Ci neoficialni, davala kazdemu jednotlivci pocitit prave ,Jeho" 

misto mezi ostatnimi. I pres nelehke postaveni zacinajicich remeslniku jim jakasi jistota 

prislusnosti k celku davala pocit zakotveni se a sounaIezitosti s necim daleko mocnejsim a 

vlivnejsim, nez byli oni sami. 

Ve chvili, kdy se rodice, nebo jini zastupci rodiny rozhodli dat maleho chlapce 

k vyuceni se remeslu, automaticky a dobrovolne predavali mnohdy jeste deti do zcela 

jineho a ciziho prostredi, kde cil - totiz dosaieni plnohodnotne profese byl vzdaIen mnoho 

let. Chlapci (z kontextuje jasne, ze devcata do tohoto typu uceni nebyla zarazovana) zprvu 

poznavali jen podruzne prace typu uklidu, shaneni jidla i materiaIu, byli k ruce vsem 

starsim a beze zbytku plnili jejich pokyny. Prekroceni hranice domovskeho prostoru jinam, 

do ciziho - v pfipade remesel spiSe mestskeho prostredi, pretrhani pout s nejblizsimi 

rodinnymi pfislusniky znamenalo rychly, snad ai prilis akcelerovany vstup do sveta 

dospelych. 

Nejenom ukony a tedy i znalosti spojene pfimo i nepfimo s konkretnim remeslem, 

ale i vstup do "noveho sveta" s jeho riziky, novotami, s hantyrkou, stylem zivota kolem 

nich se staly denni soucasti zivota budoucich remeslniku. Take uklid, donaseni milostnych 

dopisu milenkam, vodeni opilych mistru z hospod, moznost videt, jak vypada dvorsky 

zivot pri praci v blizkosti palacu, nebo primo v nich mimoradne silne ovlivnovaly jejich 

dusevni vyvoj a zrani. Jejich mistfi pro ne zhusta byli jedinymi vzory se vsemi negativnimi 

i pozitivnimi strankami. Chovani a zpusoby tech, kterym byli svereni chlapci svymi rodiCi 

do pece, se prenasely dale, nebot' kaidodenni vliv musel nest sve ovoce. 

Jak asi mohl prozit jeden z mnoha svych dnu maly, napriklad dvanactilety jinoch 

ucen u sveho kamenickeho mistra? Jmenoval se Giovanni (ale mohl se stejne takjmenovat 

jeste desitkami jinych, v dobe renesance beznych jmen). 

Tak tedy Giovanni vstal brzy rano, kolem pate hodiny, kdy jeste sero spalo 

v koutech nepfilis vlidneho staveni. Na prvni pohled bylo jasne, ze zde v neusporadanem 

obydli, ktere bylo zaroven loznici, kuchyni, dilnou i atelierem chybi razna zenska ruka. 

Mistr, u ktereho se chlapec uCiI, byl totiz i pres svuj vek stale jeste svobodny a zrejme chtel 

stay zachovat i do budoucna. Giovanni casto premyslel 0 tom, jak on sam, ai bude 

mistrem, bude mit zenu, ktera se 0 neho i jejich deti bude starat. Presto vsak, ve srovnani 

s tim, co slysel od ucedniku v sousednich dilnach, byl prave jeho pan rnimoradne hodny, a 

to i presto, ze nikdy nemeli penez ani jidla nazbyt. 
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V tomto podzimnim case se jiz ponekud chladnejsi slunce pomalu, jakoby nerado, 

prodiralo sedymi mraky a zvolna prosvecovalo mistnost, ve ktere chlapec prespaval. 

Rychle vstat, nebot' povinnosti cekaji a musi se beze zbytku splnit. Giovanni si v letu 

chvatne oblekl mnohokrat spravovane puncochy, natahl kosili i pomeme slusne vyhlizejici 

svrchni plastik (ten mu mistr daroval za to, jak 0 neho peclive v dobe jeho nemoci 

pecoval), take boty a jeste prohrabnout vlasy a rychle yen - na trh. 

Proklickoval jako zajic zname ulicky a v mziku stanul na mensim namesti, ktere 

bylo jiz po dlouhy cas prostranstvim vyliZivanym pro trhy s potravinami. Jiz z daIky slysel 

prekfikujici a ujecene hlasy trhovkyii, ktere jeste za tmy z okolnich vesnic a statku privezly 

sve zbozi na prodej. 

Chlapec vedel, ze penez rna jen na to nejnutnejsi, zrovna tolik, aby spolu se svYm 

chlebodarcem prezili po dobu, nez jim zaplati bohaty banker za odvedenou praci na svem 

novemdome. 

Cibule, cesnek, jedna docela tucna, cerstve zafiznuta slepice, troska cerveneho 

neprHis kvalitniho, ale presto hlejiciho vina a k tomu bochnik cerstveho voniciho chleba 

musi pro dva hladove zaludky na dnesek staCit. Zpatky pospichal Giovanni stejne rychle, 

protoze ranni chlad pronikal pres chatmou latku odevu nepfijemne a vytrvale do hubeneho 

chlapcova tela. Rychle a s radosti rozdelal oheii v malem ohnisti a do kotliku nad nej dal 

vafit slepici na vy-zivnou polevku. Vzdyt' prave ta bude jedinym jidlem (spolu s trochou 

tepleho vina) po cely dlouhy den. 

Mistr jiz take vstal a nyni sedel zaduman v myslenky, ktere se mu honily v hlave 

sem a tam. Znovu si prohlizel nacrtky na velike sousosi, ktere si na svilj nahrobek objednal 

jeden bohaty Florent'an. I presto, ze byl v pIne sHe, vice zivy- nez bylo zdravo, chtel mit 

zhotoveny svuj posmrtny pfibytek co nejdfive. Problem nebyl v navrhu, ktery byl ve skice 

naznacen docela jasne, ani v pracovnim postupu, ktery byl obvykly a casem provereny. 

Problem byl v materialu, v kameni, ze ktereho rna by-t nahrobek vytesan. Zjakeho kamene, 

odkud a za kolik jej ziskat? Touto otazkou se mistr zaby-val nekolik predlouhych tYdnu. 

Prave dnes rano se rozhodl, ze zkusi stesti v lomu na kamen, vzdalenem nekolik mil od 

Florencie. I pres nepfizeii pocasi se musi rozhodnout, musi se pokusit jiz v techto dnech 

zakoupit kvalitni kamenny blok pro pfisti praci. 

Mistr se napil horkeho vina, vzal kus chleba, dal posledni pokyny nejenom pro 

tento, ale mozna i nasledujici den (co kdyby se nevratil vcas domu) a vystrojen do tepleho 

odevu, v ruce nezbytnou hul, nasedl na pripraveneho, hykajiciho osla a vydal se nejblizsi 

branou yen z mesta, tam do vzdaIenych vln zamlzenych kopcu. 
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Giovanni si jeste na docela malou chvilku posedel pred teplymi plameny ohniste a 

hlal si ruce. Nesmi sveho p{ma zklamat. Vi, ze rna celicky den pro sebe, ale povinnosti je 

mnoho a musi se splnit. Co by rekli jeho drazi rodice, kdyby byl neposlusny. Hlavne otec, 

ktery jej tolik miloval, by byl zklaman, kdyby jeho synek neplnil to, k cemu se zavazal. 

Popadl hrube koste, smetl na hromadu zbytky hliny, ktere se valely vsude kolem a 

vyhodil je yen, spolu s ulomky mramoru aZ docela dozadu na dvorek. Ulozil vosk slotiZici 

k odlevani z formy do polic, vyskrabal jeho zbytky z pouzitych casti forem a dal se do 

lesteni jemnych, filigransky malych mramorovych segmentu ozdob, ktere budou soucasti 

velkolepeho schodiste jednoho z mistnich palacu. V jejich dUne se totiz jen ryjimecne 

del ala samostatna a cela umelecka dila majici podobu napriklad sousosi 6 samostatnych 

soch, ale spiSe drobna, dopliikova kamenicka prace. Zpracovani detailu, umeni dokonaIeho 

opracovani kamene vsak bylo dulezite stejne jako velka dila zmimych mistru kamene. 

Hoch jiz vedel, ze kamen je jako ziva bytost. Vedel, ze musi znat jeho zilky, cevy, 

telo stejne tak jako jeho kresbu, vnitmi struktury se zradnymi dutinami, lomy presne tak, 

jak mu to li61 jeho mistr. Pan obvykle delal vsechny dulezite prace sam, jen pokud byla 

zakazka prilis rozsahla, najimal si jeste dalsi pomocniky. Take chlapci bylo dovoleno, aby 

jiz vykonaval nektere ukony samostatne. 

Prace mu sla rychle od ruky a brzy byla hotova. Venku silil s pribY'vajicim sluncem 

hluk a donutil jej vyhlednout ze dveri yen na ulici. Hned si take vzpomnel na to, co mu 

vcera pfi vecefi vykladal jeho mistr. Ve Florencii se totiz prave dnes bude slavit narozeni 

prvniho syna jedne z nejbohatsich, patricijskych rodin a pripravy jiz zacaly probihat v 

rychlem tempu. Da se tedy ocekavat i hojnost zabavy pro vsechny a snad i dost jidla a piti. 

Honem yen, dozvedet se jeste dalSi, barvite podrobnosti veci pnstich! 

Dobehl aZ na Piazzu della Signorii. Prave tam zacinalo defile kejklihl, saSku i 

artistu (giocolieru). Na pevne, umne postavene tribune pokryte jiz barevnymi koberci a 

stuhami, na pohodlnych kfeslech pokrytych sametem sedeli spokojeni a pysni rodice a 

rozdavali usmevy na vsechny strany. Mezi obcany Florencie byly rozhazovany cetne 

mince, cukrovi a z kasny bylo cepovano sladke vino. Chlapec se pozome dival zejmena na 

pestre a bohate odene damy, stejne tak jako na jejich usmevy, krasu sperku a jejich 

vznesene zpusoby. 

Nekdo se 0 neho tesne otrel - zlodej! Hned vsak poznal, ze tady neni co ukrast a 

naslapuje lehce dale, s usmevem ve tvafi, jakoby mimochodem se pfilepil k suknim ceme 

odene tluste zenstiny. 06 mu zazarily pfi pohledu na zlaty retez kolem krku a bohaty pas 

kolem plneho pasu - tam budou jiste ukryte i nejake zlate mince! 
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Hlasity rehot, bezuzdny smieh jedne zenske, oblecene v z{tfive zelene sukniei a 

oznacene zlutou stuhou na vystfizenem zivutku, s malym einkajicim zvoneckem na cepei 

vypovidal 0 tom, ze na "lovu" je stejne jako zlodej znama prostitutka Donatella. A uz se 

ehytl budouci zakaznik milostnyeh slliZeb - totiz obtloustly ehlapik cervenyeh tvan. "Je to 

vojak, nebo knez, kdo to rna poznat?" pomyslel si Giovanni. 

Uzasne a neobvykIe divadlo uliee, ktere bude trvat dnesni i nasledujicieh nekolik 

dnu, dovoli vyboCit z kaidodenniho rytmu zivota. A vsak pro dnesni den podivana staCila, 

praee ceka a proto ryehle zpet - domu, do dilny. 

Uceii si stacil tak, jak to Cinil jiz nekolik let a stejne tak, jak to videl delat sveho 

pana, nacrtnout nekolik skie s dnesnimi zazitky a peclive je uloiil do truhlicky pod 

skrovnym lilZkem. Mistr mu k teto Cinnosti poneehaval odrezky kartonu a rad sledoval, jak 

jeho ucednik vyspiva ve svem oboru. 

Daleko drive, nez Giovanni ocekaval, se Mistr navraci ze sve eesty. "Hoehu mam 

prekrasny kus mramoru, biIeho jako mIeko, je doeela jako ziry, pojd' se podivat! Pockej az 

se ho poprve dotknes, je doeela teply a dyeha. Dostal jsem kus kamenneho bloku hned za 

branami naseho mesta za velmi dobrou eenu. Prave jej vezli na povozu zpet, protoze je na 

jednom miste napraskly a pro puvodne objednany ucel nevyhovuje. Cena byla mimoradne 

dobra a puklina v materialu memu zameru nevadi. Pro nase ucely kus mramoru zeela 

vyhovuje. Zitra jej povozem privezou sem k nam, na dvilr a pnsti tyden se spolu pustime 

do nove praee". 

Jeste 0 neeD pozdeji, tentokrat jiz od horke poIevky, se pan zeptal sveho ucne na to, 

co delal eely den a Giovanni vypravel 0 oslave narozeni bohateho prvorozenee, take 0 reji 

sasku, tanecniku i 0 krasnyeh damaeh a prostitutee Donatelle a 0 tumaji s koiimi a bodei na 

namesti. 

Brzy, jakoby razem pfisla tma. Oba - mlady i stary mliZ se omyli ve vedru vody. 

Chlapee zalezl pod ridkou prikrYvku, co nejblize k ohni a poslouehal vypraveni 0 velkem 

dobrodruZstvi, jakYm je koupe nejlepsiho kamene na svete, koupe italskeho mramoru. 

,,1 ja jednou koupim takoveho krasneho kamenneho obra a udelam z neho 

nejkrasnejsi soehu na svete" pomyslel jeste usinaje. Byl s dnesnim dnem spokojen, 

nemnoho praee a hodne zabavy, legraee, sprymu a dokonee i dobrot. Kez by tomu tak bylo 

casteji a at' Boo oehrani jeho hodneho mistra. 
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x. Barva cerna a bila 

" 6 pane nas, tys nas co rozhnevany otec zapudil. 
Urychli alespon svuj (rest a sesli na nas pohromu, 

abychom se brzy k Tobe smeli navratit ... 
A nam dnes nezbyva nei doufat, 

ie mec Boil se brzy snese na zem. " 

/0. Savonarola! 
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Nazev teto kapitoly v soM obsahuje jmena dvou barev jako symboly dvojiho 

chapani kiest'anske cirkve doby renesance. Na strane jedne bila, neposkvrnena barva 

Cistoty, Boziho poslani a ukolu zde na zemi, barva soucitu a lasky, na strane druhe temna 

barva fanatismu, pfetvafky, zcestneho chapani sveho vlastniho postaveni v fadu cirkve 

barva nenavisti a zla. 

Pfedchozi kapitoly pojednavaly 0 zafivych barvach novych myslenek i Ciml, 0 

novem postaveni cloveka a jeho tvofivych silach, stejne tak jako 0 jeho pozemskych snech. 

Stfidmost a jednoznacna protikladnost barev cerne a bile jsou v kontrapunktu 

k pfedchozim textum. I to vsak, stejne jako barva duhy a ruznost vuni i zvuku, patfi do 

obdobi florentske renesance. V zajmu objektivity ve vztahu k cirkvi jako takove je vsak 

nutne dodat, ze cirkev (stejne tak, jako i v jinych historickych obdobich), mela i barvy jine 

- zafivejsi. Barvy vzdeIani, objevu, charity, sluzby pro nejchudsi, stejne tak jako jeji 

naprosto nezastupitelna, iniciacni i realizacni role pfi vzniku novych umeleckych del i 

staveb jsou take jejimi "barvami", kterymi prosvetlila svet renesance. 

Volba dvou barev - totiz cerne a bile byla zvolena mimo jine i proto, ze takto byli 

muiove cirkve v dobe renesance nejcasteji odeni a take proto, ze reprezentuji ostfe "cerno 

- bile" videni sveta prizmatem vlastni ideologie. Tim, kdo bezesporu reprezentuje tuto 

temnou stranku cirkevniho zivota, ten kdo vstoupil do dejin jako podivne temny stin a 

ktery se v nejruznejsich podobach stale znovu a znovu objevuje po celem svete jako 

symbol fanatismu, zloby a nelasky, byl dominikansky mnich Savonarola. 

Ve Florencii existovala cela fada cirkevnich fadu - dominikanu, servitu, 

karmelitanu, senitu, augustianu a cele fady dalSich, mene VY-znamnych. Kaidy z kostelu te 

doby mel sveho jisteho majitele, kterym byl nektery z cirkevnich fadu. "Tak ve vzajemne 

shode a vedle sebe staly kostely patfici dominikanum (Santa Maria Novella), Santa Croce 

- v majetku frantiskanskeho fadu, Santissima Snnunziata v drzeni servitu. Augustianilm 

zase patfil Santo Spirito a konecne fad karmelitanu vlastnil Santa Marii degli Carmine" 

IToman, 2000, s. 23/. 

Na prvni pohled, podle vnejsich znaku, jakymi byl napfiklad odev, Ci pokryvka 

hlavy, nebo chovani, vsak byli dobfe rozpoznatelni jen nektefi ze zaslibencu cirkve. 

Hlavne ti, ktefi nosili kutny. Jednoduchy, z hrubeho sukna utkany odev barvy cerne, hnede 

a nekdy bile, pfepasany prostym provazem spolu s prostymi sandaly byl casto jejich 

jedinym odevem po cely zivot. 
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Stavalo se ovsem, ze nektefi z nich se odivali do podivne a nejednoznacne 

kombinace satu civilniho i fadoveho a jen steii se odlisovali od ostatnich lidi v ulicich 

mesta. Take jiz zmiiiovany zpusob zivota pokud nebyl Ciste uzavfene klastemiho 

charakteru, tezko identifikovatelny od ostatni populace - se lisil. Nektefi z tech, ktefi sv)rm 

poslanim a odevzdanim se jasne urcenemu cHi zili znacnou cast sveho pozemskeho zivota 

prave v klastemich zdech a byli zejmena umelecky, filologicky i vedecky nadani, meli 

moznost tyto sve mimofadne osobni dispozice rozvijet. 

ledno z nejznamejsich jmen tohoto typu je Fra Angelico, dobrosrdecny a mily 

dominikan puvodem z Fiesole u Florencie. Prave on vytvofil neuvefitelne jemne, nadheme 

barevne - jakoby naplnene nadzemskou laskou - fresky na zdech klastera San Marco. leho 

specificky zvlastni, barevne duhove videni sveta bylo vizi jineho, lepsiho sveta mimo nas, 

pozemsky svet. 

V klasterech se odehraval zivot velmi ruznorody, nekdy tajemne skryty, jindy 

otevfenejsi vuCi vefejnosti. V klastemich zdech, za zdmi jejich zahrad byly pestovany 

leCive byliny, sbirane, susene a dale (podle tradicnich postupu) zpracovavane do 

jednoduchych a uCinnych leku. Vedle leCivych produkm, jakYmi byly masti, roztoky, 

vodicky, obklady si ovsem cirkev pfivydelavala i v)rrobou daleko mamivejsiho a ryze 

svetsky charakter majiciho zbozi - totiz vilni a parfemu. 

Z dosud zachovanych pramenu je zfejme, ze nektefi z nejvyssich cirkevnich 

Cinitelu byli zaroveii pfislusniky slechtickych rodu. Zkratka stavalo se, ze nektefi z muzu 

v)rznamnych rodu se stali bankefi a obchodniky, vojaky a jini zase vyznamnymi 

cirkevnimi prelaty. Mnozi z nich podle zvykoveho prava i vyhodny cirkevni post dedili 

z generace na generaci. Velka cast pfislusniku fadu pracovala tzv. "v terenu", v ulicich, 

domech, spitalech, v kostellch pfi cirkevnich obfadech kftu, svateb i pohfbu. 

Netypicky svetskym - ba mozno fici, ze dokonce bezboznym zpusobem zivota, zili 

cetni florentSti mnisi. Pili, karbanili, nepohrdli zenskymi a nechali se najimat na ledajakou 

"spinavou" pnici, kterou by neprovedl nikdo jiny. Ano, mam na mysli planovane vraZdy, 

zakulisni pletichy, ovliviiovani formou uplatku a podobne. A tak bylo videt docela bezne a 

nijak skryte, jak mnisi tanCili, opill se potaceli ulickami mesta ameli vzdy po ruce 

pfipravenou dyku, Ci jed. 

Chramove prostory nebyly tak, jak tomu bylo v pozd~sich staletich, prostorami 

Ciste sakrcilnimi, ale misty, kde kypel hlucny a divoky zivot smrtelniku. "Casto bylo videt 

prave v chramovych prostorach zebraky, hazardni hrace, uCitele pfi v)ruce, nebo politickou 

schilzi. Farnici v kostele jedli, popijeli, tanCili, aby oslavili v)rznamne svatky, napfiklad 
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svateho patrona mesta" !Burke, 1996, s. 225/. V jinych pripadech byly i tyto saknilni 

prostory vyuzivany docela prozaicky - napriklad jako skladiste pro obili (Santa Maria 

Novella) apod. 

Nektere z cirkevnich radu si dokonce pro sve pusobeni vybiraly verejna, nekryta 

prostranstvi, usazovaly se na nich a provadely svoji Cinnost. Namesti s blizkymi kostely, 

nebo ochranny val mestskych hradeb byly temi misty. Jindy daISi pfislusnici cirkevnich 

radu prebyvali i v docela obyeejnych obydlich a nelisili se takfka wbec od svych 

"civilnich" sousedu v ulici. Postupne, s rostoucim tokem bohatstvi pochazejiciho nejenom 

z vynosu vlastni Cinnosti, ale hlavne z prebohatych dam vyznamnych rodin i cechu, menila 

se i vnejsi tvar cirkve. NeustaIe pfibyvajici nove stavby kostelu, kapli, klasteru byly, mimo 

jine, take znakem renesance. 

Donatofi (podle svych finanenich moznosti) prispivali bud' na cele stavebni celky, 

nebo jejich easti a jindy jen na dilCi vyzdobu sakraInich staveb. Takovym prikladem 

mohou by! napfiklad dvere florentskeho baptisteria, jejichZ jednotlive faze financovali 

ruzni darci. A tak se: "Arte dei Mercanti di Calimala - cech velkoobchodniku, ktery 

zabezpeeoval stavbu a vyzdobu baptisteria, v zime roku 1400 af 1401 rozhodl nahradit 

dalSi ze dvou zbYvajicich drevenych dveri bronzovYmi, usnesl, ze vypsanim verejne 

souteze zajisti pro jejich provedeni nejvhodnejsiho umelce" IToman, 2000, s. 176/. A tak 

skuteeni Mistfi, jakymi byli Giotto, Pisano, Ghiberti a dalSi museli - zaroveii s vlastni praci 

i menit zkostnateIe nazory zadavatelu na umeleckou Uroveii svych del. 

DalSim prikladem svetske podpory sakraInimu zivotu byla stavba d6mu Santa 

Maria del Fiore, kde dalSi z cechu, totiz Arte della Lana cech importeru vlny a vyrobcu 

latek nejenom ze financoval, ale i primo jmenoval stavebni dozor nad vYstavbou stavbou 

chramu a existuje jeste cela rada dalSich podobnych pripadu. Jedno je nespome: bez 

vYznamne finaneni spoluueasti zastupcu profanniho sveta by nebyla umoznena existence 

nejvYznamnejsich sakraInich staveb renesaneni Florencie. 

Svet na konci patnacteho stoleti se zdaI v nekterych jeho castech zcela zkafeny, 

nebo v lepsim pfipade byl teprve na ceste ke zkafenosti a pro samotnou cirkev znamenalo 

toto obdobi radu tezkych krizi a zasadnich stretu uvnitf sebe same i smerem vne. Pontifikat 

papeze Alexandra VI. znamenal nejvyssi mozny stupeii upadku cirkve v onom case. 

V nepfiznivem klimatu tezkych zklamani z nabozenske praxe se objevil ve 

Florencii suchy, kostnaty, s podivne planoucim pohledem a kr:ikoravym hlasem 

dominikansky mnich jmenem Girolamo Savonarola. Clovek jmenem Savonarola se narodil 

ve Ferrare roku 1452 a hned od raneho mladi byl pfislusnikem dominikanskeho radu. 
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Pozdeji, za vlady Lorenza Medicejskeho, se usadil ve Florencii a prave tam zacal v historii 

neobvyklou a zkcizonosnou karieru. Karieru vedenou ve jmenu dokonale ocisty cirkevniho 

zivota, ve jmenu navratu k puvodnim, prosty-m a jednoduchym hodnotam nabozenstvi. 

Tento zamer byl jiste dobry a pokud by byl doveden do konce jinym, osvicenejsim a mene 

sebestfednym clovekem, mohl pfinest i leccos dobreho. A vsak srdce i duse vyfecneho 

kazatele, majiciho po ruce vzdy pohotove pfipravena tvrda pfirovnani a konkretni pfiklady 

nepravosti pachanych at' liZ vYznamny-mi cleny florentskych rodin, stejne tak jako 

vlastnimi cirkevnimi spolubratry a sestrami, spolu s excitovanym mluvenym projevem i 

mimikou, byly fanaticke, nebezpecne a zle. 

Mnich kcizal venku, na otevfenych prostranstvich tak, aby jej mohlo slyset a 

sledovat co mjvetSi mnozstvi lidi. Pfiznivci jeho neobycejnych kcizani se rekrutovali z fad 

chudiny stejne jako bohacu, ale dokonce i ucencu. leho slova pfikryta rouskou emoci, 

jejich vyber, stejne tak jako gesta a smela tvrzeni i nacrty chmumych vizi, byla jakoby 

zjineho sveta nez z toho kde zili jeho soucasnici. 

Savonarola se libil, ale zaroveii z neho sel i strach. Strach z trestu, ktery byl nejvice 

frekventovany-m pojmem v jeho kcizanich. Barvity popis pfiStich pekelnych trapeni a muk 

za pozemske hfichy nutil lidi padat na kolena, sklcinet hlavy a prosit za odpusteni. Zaroveii 

ovsem dokcizal zmanipulovat masy prostych Florent'anu proti vlivnym a bohatym zdejsim 

rodincim. lebo vliv sHiI, smval se nebezpecnym dokonce i pro tu, ze ktere vysel - pro 

samotnou cirkev. Neustale silici vliv, spolu s podporou zfanatizovanych davu zacal 

ohrozovat podstatu mesta, jeho pamatky, umelecka dila, nenahraditelne bohatstvi. 

Umelecke skvosty, nad kterymi 0 jejich kvalite a krcise byli obcane zvykli dlouhe hodiny 

zasvecene hovofit a ktere byly beznou soucasti kaZdodenniho vefejneho zivota, se nahle 

staly spinavymi, nefestnymi atributy zhyraIeho zivota renesancni spolecnosti a bylo 

potfeba se jich zbavit. 

Vetsina pfiznivcu a obdivovatelu SavonarolovYch se rekrutovala z nejchudsich 

vrstev a casti stfedni tfidy a nechala se ,Jako ovce" manipulovat, podfizovat a zneliZivat 

pro jeho vlastni cile. Ba co jeste bylo horsi, kjej ich naplneni vyliZival i deti. "lednoho dne 

v roce 1497 v dobe, kdy by se Florencie dfive oddavala kamevalovYm hratkcim a ulice by 

byla plna flamendru, chodila od kostela ke kostelu velika tlupa zpivajicich deti 

s Donatellovou sochou lezulatka. Nekterym pfipadalo, ze se podobaji andelum, ktefi 

sestoupili na zem, aby se radovali s detmi lidskymi, jiny-m zase jako odpomi mali spratci a 

donaseCi, ktefi potfebovali pofcidne nafezat" /Hibbert, 1997, s. 176/. 

80 



Tito "pozemsti andele" ovsem neJenom zpivali, ale byli phinovite a chytre 

zneuzivani proti vlastnim rodicum, ochrancum, sousedum, bratnlm, sestram i znamym 

lidem. Nikdo - ani ti nejblizsi, si pred zfanatizovanymi ratolestmi nemohli bYt jisti. 

Spehovani a udavani bylo beznym prostredkem, jak se zalibit Savonarolovi, stejne tak jako 

vykoupit si budouci zivot na nebesich. 

Deti, ponaucene 0 tom, co je spatne a hfisne (podle mnichovy klasifikace), 

donasely na koho se jen dalo. Bohuzel i nejblizsi doplatili nejenom svym majetkem, ale 

dokonce zivotem na udavacstvi vlastnich, donedavna skutecne Cistych deti. Kam detske, 

panensky bile odene vojsko Bozi Cistoty vkroCilo, tam nezustal "kcimen na kameni". 

Drancovani, rozbijeni umeleckych skvostu nenahraditelne a nevycislitelne historicke i 

umelecke hodnoty bylo na dennim poradku a nebylo nikoho, kdo by se malym vojakilm 

postavil. Na ohnivych hranicich horela vzacna dila klasiku, spolu sjeste starsimi 

pergameny, kroutily se v jejich zaru vzacne obrazy a pukaly krehke vcizy. Co neshorelo, 

bylo rozbito a podupano na miste. Ve Florencii nebylo v krcitkem case snad jedineho mista, 

ktere by nebylo pospineno a zneucteno fanatismem zkcizy. 

Zkratka - obrazoborectvi jehoz jedinym historickym poslanim bylo poskozovat a 

niCit umelecka dila jako symboly doby, naplno propuklo i ve Florencii. "Obrazoboreckou 

podobu mela i ozivena religiozita druhe poloviny 15. stoleti ve Florencii, kde mnich 

Savonarola ovlivnil svou umeleckou a kultumi teorii i tehdejsi vztah k umeleckym dilum 

palenym na hranicich (paleni mamivosti, bruciamenti), kde byla dila umist'ovana ai na 

vrcholku hranice" IBaleka, 1997, s. 247/. 

Savonarolovo recnicke umeni konalo divy. "Svet - hlasal napriklad na prahu roku 

1493, je zkaieny, zkaiena je i cirkev, jejiz hodnostari ctou radeji klasiky nez evangelium a 

venuji se pouze "poezii a recnickemu umeni", zatimco puvodni cirkev mela kalichy 

drevene a prelaty zlate, ta dnesni rna kalichy zlate a prelaty drevene, zkaieni jsou i vladari, 

jejichz palace a dvory se staly utoCistem padouchu a bezbozniku, ktefi nemysleli na nic 

jineho nez uvalit dane, aby vysali krev z lidu". A dale se muzeme docist tamtez: 

" ... Savonarola OOmal proti nepravostem Florent'anu, jejich prostopasnym kamevalilm, 

hracske vasni, vystfednim satilm, voiiavkcim a pudnlm, proti smyslnym choutkcim, jez nici 

duse a brani v dosaieni Boziho kralovstvi" IHibbert, 1997, s. 1701. 

Tato i jina podobna slova podobna vyhnlZkcim a hrozbam, hlimal asketicky knez i 

z kazatelny prekrasneho chrcimu Santa Maria del Fiore. Bojoval i z tohoto mista proti 

svetskym i cirkevnim vladcum a s neutuchajicim usilim se snazil promenit mesto 

prepychu, umeni a zabav v mesto pokani. 
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Nemivisti vedene utoky na rodinu Medicejskych byly stale castejsi. Kdo jiny byl 

symbolem uznavaneho zivotniho stylu nez ona. Tento symbol bylo potreba zniCit, zadupat 

do zeme jednou provzdy. Tato rodina, ktera byla nekorunovanym vladcem mesta, ta, kteni 

se mimoradnym zpusobem zaslouzila 0 jeho rozkvet, 0 rozvoj novych ideaIu, myslenek, ta, 

ktera podporovala umeni a umelce, otevrela Florencii svetu a pfijimala z neho nove 

podnety, byla nepritelem cislo jedna. 

Dominikan, vystupujici jako novy vlajkonos lidskych pray, zastance nejchudsich a 

tvrdy kritik vlastni cirkve, s sebou strhl i doposud realisticky a pragmaticky smyslejici lidi. 

I oni se dali strhnout jeho plamennym pohledem a mibozenskym fanatismem. Kolikrat 

v dejinach se stalo neco podobneho! Nebylo to v historii lidstva poprve a naposled, kdy i 

inteligentni, vzdelani lide stejne jako prisprostli a jednodussi analfabeti se dali strhnout 

k neodpustitelnym Cinum. Agitace, dovedne vedena, pusobila stejne tak na bohatou rodinu 

Strozziu, jako na predni filoso£Y Florentske akademie. Vsichni bez rozdilu naslouchali 

ohnivym kazarnm a zacali se kat. Situace ve meste se natolik vyostrila, ze z neho nakonec 

odesli i Medicejsti a mnich v nem ustavil novou vhidu - tentokrat teokratickou, s pfisnou 

kontrolou veskereho konani jeho obyvatei. 

Nakonec, tak jak tomu take casto bYva, i on - kostnaty dominikan, sve konani 

prehnai. Vsichni ho zacali mit dost. Nejvyssi hodnostari cirkve dali pokyn kj eho zniceni. 

Diky ji - sve cirkevni matce, skonCiI mnich tak, jak zii. S fanatismem v ocich, na jazyku, 

v myslenkach az do samotneho konce, na hofici hranici, kde nasel smrt. Zprvu jiste dobre, 

oCist'ujici myslenky a ideaIy, ktere mohly prinest i jistou zmenu uvnitr samotne cirkve, 

padly za obet' diky nekonecnemu pohrdani obycejnymi lidskymi radostmi a nadfazenosti 

jedince nad ostatnimi. 

"Pred svou smrti v roce 1498 byl dokonce exkomunikovan z cirkve pro herezi, 

schizmatismus a hanobeni Svateho stoIce. Kdyz to Savonarola ignoroval, byl mestskymi 

urady zatcen. Mucen, obesen a nakonec posmrtne upaIen spolu s dvema spolubratry" 

IKolektivautorU, 1997, s. 317/. 

Co fici zaverem teto kapitoly? Ze na svoji dobu oCistne a nove myslenky, avsak 

prenesene do fanaticke podoby, pfinesly zaroveii i nenapravitelne skody materiaIni i lidske. 

Zivot a pusobeni Savonarolovo, v podstate neprilis dlouhe, ba spiSe epizodicke, rna sve 

varujici misto v dejinach lidstvi. Na portretu malovanem Fra Bartolomeem vi dime ostry, 

pfisny - aZ asketicky profil cloveka, ktery byl oddan vlastnim myslenkam natolik, ze skrze 

ne nevidel ostatni svet a zapomnel na to, ze i on je clovekem. 
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XI. Barva kamene 

" ... Ze vsech vrcholku okolnich pahorku spatfujeme ulice a namesti naseho mesta 
Florencie. Stoupejme vzhuru, modleme se tvaN v tvar mestskfm hradbam, cnejicim 
k nebesum, velkolepym veiim, obrovskfm kostelum a podivuhodnym palcicum. Steii kdo 
uveri, ie muie byt nejake mesto schopno takove nadhery, tim mene jeden zamoiny 
clovek. A presto tomu takje. " 

IColucio Salutatil 
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Kamen. Tak obycejne slovo, avsak kolik pevnosti v sobe rna. Odolava vetru, desti, 

ohni a dava cloveku, ktery jej odedavna vyuziva, velmi siroke moznosti. Prave z tohoto 

piirodniho materialu byla postavena t:akika cela renesancni Florencie. Po mnoha 

predchozich spatnych zkusenostech s potiZivanim rizikovych materialu, jakym bylo drevo 

a po cetnych a opakovanych pozarech i povodnich, se prave kamen ukazal jako 

nejtrvanlivejsi surovina pro vystavbu skromnych i prepychovych, svetskych i sakralnich 

staveb nejenom v udoli reky Ama, ale i jinde po Italii. 

Kamen byl nejenom snadno pristupnym a pomeme levnym materialem pro realizaci 

novych staveb, ale i k vyuziti pro dlazdeni cest a namesti, stejne tak jako ke zkrasleni 

verejnych prostranstvi i interieru okazalych palacu a viI. Ovsem jiz davno predtim byl 

jedinym piihodnym, trvanlivYm i dostatecne pevnym materialem pro obranne a vojenske 

ucely, pro budovani ucelenych prstencu hradebnich systemu, spojenych vezemi i 

kruhovymi bastiony se strilnami, atd. 

Kamen mel pouziti Ciste ucelove, ale zaroveii nabizel i moznosti spojene sjeho 

estetickym vyuzitim v exterieru mesta i v interierech jednotlivych staveb. "Tvaf kamene" 

v nejruznejsich podobach, barvach, formach, vyznamech patfila a do sud patfi 

neoddelitelne k charakteru Florencie a lze jej videt skutecne vsude. 

Setkavame se s nim na kaidem kroku - v podobe soch, sousosi, nahrobku, kasen, 

zabradH, sloupovi zmekcujicich jinak prisne stavby, v podobe zdi, hradeb, v jemnych 

detailech staveb i v samostatnych drobnych uzitkovych predmetech. 

V okoli mesta bylo mnozstvi lomu, v nichZ bylo mozno ziskat kamen nejruznejsi 

kvality. Kamen, jeni mel bYt vybran k vytvoreni neceho zvlaste vyznamneho - napiiklad 

pro zakazku "usitou primo na miru" bohatymi zadavateli, byl ovsem vybiran velmi peclive, 

zjednotlivych kusu dovazenych z uzemi cele Italie, ale i zjinych, vzdalenejsich zemi. 

o architekture, stejne tak jako 0 socharstvi renesance, existuje cela rada 

vyznamnych del typu teoreticko-metodickeho a vzdelavaciho, zkratka obecne 

respektovaneho charakteru, ktera byla ve sve dobe (ale rna jeste stale platnost i 

v soucasnosti) vYjimecne spolehlivym pomocnikem pri realizaci narocnych staveb. Vznik 

samostatnych teoretickych del v oblasti architektury i urbanismu, ve kterych byly popsany 

nejenom jednotlivosti, ale i objektivne platne zakony krasy a harmonie stejne tak, jako 

vzajemne vztahy proporci a detailu, mel oporu v historicky proverenych zakladech, 

jakymi bylo napiiklad dilo "De set knih 0 architekture" staroiimskeho teoretika Marca 

Vitruvia Pollia. 
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Inspirovan timto spisem nap sal Leone Baptista Alberti v obdobi mezi lety 1450 aZ 

1472 deset latinsky psanych knih 0 stavitelstvi "Libri de re aedificatoria decem". Prvni dil 

spisu byl vydan jiz v roce 1485 pnive ve Florencii a stal se, s respektem k pozmini 

antickych staveb a s ohlcdem na zkusenosti predchozich generaci, jednou ze zakladnich 

knih architektonicke teorie. 

Jiste stoji zato zminit se alespon 0 nekterych castech tohoto dila podrobneji. 

"V prvni knize se Alberti mimo jine zab:9va predevsim vhodnosti klimatu a pfirodnich 

podminek, vyberem stavenist' a jejich zadoucim vlastnostem. Ve ctvrte knize, 

pojednavajici 0 "stavebnich dilech pro vsechny", je druha hlava venovana zakladani mest, 

hlava treti popisuje formy vnejsiho obrysu mesta, pak nasleduje vYklad opevnovani mesta 

a zasady vystavby cest, mostu, prliplavli i pristavu" IHrliza, 1965, s. 201. Dale pokracuje 

licenim idealu reseni ulic takto: "Ulice uvnitr mesta krome toho, ze musi b:9t radne 

vydlafdena a naprosto cista, bude velmi krasne zdobena portiky s pravidelnymi obrysy a 

domy postavenymi po obou jejich stranach ve vyrovnane rade sjednotnym resenim 

vYskovym. Albertiho predstava zakfivenych tras ulic je v renesanci dost ojedinela a lisi se 

od rnnohem obvyklejsiho pozadavku, aby hlavni ulice sly rovne od mestskych bran po 

primce k nejvetsimu a hlavnimu namesti a aby take nekdy vedly stejne primo aZ k protejsi 

brane" Itamtez, s. 211. Albertiho naroky na plnou funkcnost mesta i jeho jednotlivYch casH, 

stejne tak jako na hygienu, organizaci zivota a socialni vztahy, daleko predjimaly svoji 

dobu. Dokazal myslet v nejsirsich souvislostech zivota, s ohledem na vsechny vrstvy 

obyvatel. 

Ve stoleti sestnactem vznikla dalSi vyznamna teoreticka dila typu "Pravidla peti 

radu" (Regola delle cinqe ordini dell' architektura) od G. B. Vignoly a "Ctyri knihy 0 

architektufe" (Qatro libri dell' architettura) autora A. Palladia a 0 neco pozdeji i "Sedrn 

knih 0 architektufe" (Sette libri d' architettura) od S. Serlia. 

Uvedenim techto vyznamnych "piliru" architektury vsak ponekud predbihame 

souslednost udalosti a cinu. Vratime-li se k samemu pocatku renesance v!talii, do 

ctrnacteho stoleti, kdy vira v tvofivou sHu cloveka a ve smysl jeho vlastniho byti 

"rozhybala" zprvu literaturu i sochafstvi, je nutno zduraznit, ze obdobne vyrazna zrnena 

v architektufe, ale i v malifstvi nastala 0 sto let pozdeji aZ ve stoleti patnactem. Pro uplnost 

je nutno dodat, ze pokusy 0 "rozhybani" a oziveni podoby architektury byly v obdobi 

pred renesanci uCineny nekolikrat, napriklad v podobe stredoveke tzv. karolinske, nebo 

ottonske renesance. Oba tyto pokusy vsak nebyly uspesne a zanikly bez pokracovani. 

I presto, ze rozvoj rencsancni architektury a jeji dynamicky rozvoj byl oproti ostatnim 
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oborum ponekud opozden, v ostatnich casteeh Evropy jeste stale dominovala stredoveka 

gotika. V odstupu sta let jakoby se sHy a energie, stejne tak jako teoretieka pripravenost, 

koneentrovaly do jedineho bodu, kdy doslo k zasadni zmene v oboru stavitelskem. Zatimeo 

uplne prvni generaee renesancnieh arehitektu jeste vyehazela z "protorenesanee", ze 

starokrest'anskych staveb, teprve aZ daISi generaee studovala autenticke anticke stavebni 

pamatky a nechala se jimi inspirovat i pro vlastni tvorbu. Nikoliv bezduche kopirovani a 

napodobovani, ale uplatneni vlastniho nazoru se stalo typickym znakem noveho proudu 

v arehitekture. Dosud zname, nebo nove objevene anti eke stavebni pamatky, byly 

renesanei blizke svYm svetskym charakterem a realistickym vyrazem. "Navie byly pysnou, 

byt' zaroveii bolestnou vzpominkou na nekdejsi imperium 0 to spiSe, ze v dobe renesance 

byla statni eelistvost Italie pouhym snem, nenaplnenou touhou" /Haas, 1980, s. 4/. 

Nove oziveny sloh - all' antica, byl vyuiivan nejenom na verejnych, ale na 

soukromych stavbach. Vzdyt' nezvykle dynamicky rozvoj Floreneie byl ve znameni jak 

sakralnich, tak i profcinnich staveb stejny. Verejne stavby, kteryeh vznikalo neobvykle 

mnozstvi, v sobe nesly prvky jiste organizovanosti a predurcenosti ke specialnim ucelum, 

ke kterym byly urceny. A tak nalezince, starobince i nemocnice jako profanni stavby 

obsahovaly i prvky sakralni - kaple. Duraz na jistou ucelnost a vnitfui organizaci provozu 

byl minimalne stejny, jako akeent na jejich vnejsi reprezentativni tvar. Rada staveb 

kulturniho charakteru - divadla, muzea, galerie, stejne tak jako knihovny a obrazarny 

v sobe nesla nezpochybnitelne a zamerne prvky ucelnosti (0 svetleni , viditelnost, 

dosaZitelnost, snadna orientace), kombinovane s bohatou vYzdobou interieru a novymi 

stavebnimi prvky. 

Pri stavbe vyznamnejsich budov byly jeste stale vyuzivany zasady klasickeho 

stavitelskeho umeni sjeho symetrii, sloupy, kupolemi i jednotlivYmi detaily. Doslovna 

"adorace" vseho, co mClo punc antickeho Recka i stareho Rima vedla k tomu, ze nektere 

dovezene, doposud dobre zachovane segmenty staveb byly umne zakomponovany do 

staveb novYch. Tyto importovane prvky byly VYuZity predevsim jako zdobne detaily na 

schodistich, lodziich, v zahradnich zakoutich, apod. 

Stavebnictvi vubec se stalo jiz od pocatku 14. stoleti mimoradne prosperujicim 

oborem, zamestnavajicim mnozstvi nejruzneji specializovanych remeslniku. Ti praeovali 

(zejmena ve 14. a 15. stoleti) i na nekolika zakazkach soucasne. A opet je dulezite 

upozornit na ulohu cechu, nebot' prave ty koordinovaly, kontrolovaly, predepisovaly a 

zajist'ovaly ve vzajemne kooperaci vse co souviselo s vYstavbou Florencie. 
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Pro cele obdobi renesance je nesmime vyznammi vzdeIanostni uroveii architektu, 

znalost nejenom teorie, ale i stejne dulezite remeslne praxe. Oproti drive cha.panemu pojeti 

architektury jako spiSe remesla, dochazi k ryznamne zmene, totiz v tom, ze architekt 

zacimi byt chap an jako svobodny umelec. Uplatneni a aktivni vstup architektu i do jinych, 

souviscjicich oboro (malifstvi, socharstvi apod.) jim umoziiovala daleko kompaktnejsi a 

komplcxnejsi ovlivneni rysledku celeho dila. 

Nova generace nadejnych mladych architektu v cele sF. Brunelleschim a L. B. 

Albertim pusobicich predevsim v rane fazi renesance, pokracovala Albertim, Bramantem 

v jejim vrcholnem obdobi a ve sve pozdni fazi konCila ve spojeni s racionalistickym 

smerem se jmeny Palladio a Serlio, vedle toho i Vignol a Michelangelo. 

Jako pomeme presne datum vzniku renesancni italske architektury by-va zmiiiovan 

rok 1420, nebot' prave s timto datem je spojena prvni "skutecne renesancni stavba" 

nalezince ve Florencii, jejimz autorem byl Filippo Brunelleschi. Tato stavba byla 

dokonccna ai roku 1445 architektem F. Della Lunou. 

Nekonecna rada vyznamnych florentskych staveb, z nichZ popis kaide z nich by 

zabral samostatnou kapitolu, rna vsak sve favority. Takorym je d6m Santa Maria del Fiore. 

Pocatek teto stavby je datovan rokem 1296, ale zasadni zmenou, ktera zmenila doposud 

zavedene principy a zvyklosti, byl pozd~si navrh a realizace kupole pochazejici ai ze 

ctmacteho stoleti opet od Brunelleschiho. 

Puvodne goticka katedrala touto zmenou, zejmena vsak speciaIni technologii, jakou 

byla provedena nadheme klenuta kupole (odlehcena a dvouplast'ova), ziskala zcela 

unikatni podobu. "Promer d6mske kupole 0 39,5 metrech se konecne vyrovnal antickemu 

Pantheonu v Rime" /Sevcik, 2002, s. 195/. Tato katedrala mimoradne krasy byla postavena 

z modrosedeho piskovce zvaneho macigno z nedalekeho Trassinare, z biMho carrarskeho 

mramoru v kombinaci s cervenymi, vypalovanymi cihlami. Vyrazny barevny kontrast je 

tim, co tuto stavbu ryznamne odlisuje od jinych podobnych. Prave 0 tuto vnejsi "tvai"" 

katedraly se zaslouzil L. B. Alberti. I zde byl pouzit stary tradicni postup spocivajici 

v hutne zdene konstrukci a teprve pote oblozene kamennymi deskami 0 rozmerech i 

nekolika ctverecnich metro. Byl jeste stale nejvice poliZivanym i kdyz v konecnem efektu 

znamenal to, ze jeste dosti staveb bylo jakoby "nedokoncenych" - cili neoblozenych zcela 

a pusobilo jakoby "nedodelanYm" dojmem. 

Zrejma barevnost, kombinace nekolika odstinu barvy jedne i barev zcela odlisnych, 

je jednim z dalsich charakteristickych rysu renesancni architektury. Tak jak to doklada 

napfiklad barevne cleneni fasad staveb kostelu Santa Maria Novella patfici dominikanum a 
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pouzivajici sc leta jako sklad obili, Santa Croce - v majetku frantiskanu, ci San Miniato al 

Monte, Santo Spirito a rady dalsich. 

Nejcnom florentsky d6m, postaveny s vYuZitim novych technologickych postupu a 

principu, ale i daISi kamenne stavby jsou dilem Brunelleschovym. Jeho jiz zmiiiovanym 

prvnim dilcm vubec byla stavba nalezince (Ospedale degli innocenti), s mnoha lodziemi, 

nadvofimi, arkadovymi oblouky, atd. Zadavatelem stavby byl tentokrat cech hedvabniku, 

ktery pattil mezi nejbohatSi a proto i stavba, kterou si objednal, mel a bYt co 

nejreprezcntativnejsi wei verejnosti. "Brunelleschiho prace na Nalezinci byla 

pozoruhodna predevsim proto, ze dal fasadu verejne budove, vedene i financovane laiky, 

vzhled khistera a tim umofuil, ze mohl slouZit ve sve konecne podobe nabozenskym 

setk:inim pod sirym nebem" IToman, 2000, s. 104/. 

Obytne budovy verejneho charakteru, receno dnesni mluvou, urcene socialnim 

nebo zdravotnim ucelum, byly koncipov:iny i realizovany s minimalnim durazem nikoliv 

na jejich vnitrni organizaci, ale naopak na jejich vnejsi vzhled. 

Stej ne velkoryse a se stejnou cetnosti byly staveny i eiste svetske objekty. 

Obrovske, nove a pomeme rychle nabyte bohatstvi nekterych florentskych rodin vedlo ke 

zvysovani jejich naroku na vlastni pohodli a luxus. Spolu s naroky na bezpecnost a intimitu 

rodinneho zivota i pocetnost rodinnych prislusniku, stejne tak jako na komfort, vyrustala 

nova rodinna sidla typu palacu jako "houby po desti". Jejich vzhled i cleneni, pouzite 

stavebni materialy, detaily, to vse bylo reflexi na zmeneny zpusob rodinneho zivota. 

Ten totiz ziskaval stale soukromejsi, privatnejsi charakter a jakoby stale vice 

ustupoval do prostor vzdalenejsich od verejneho zivota ulice. Dal od ruchu, obchodu, dal 

do uzavrenych intimnich nadvori, zahrad, salu. Tam se konaly oslavy, hostiny, ktere 

nebylo potreba vystavovat na odiv verejnosti. Tam se uzaviraly dulezite bankovni i 

politicke operace. Je zjevne, ze daISim z ryznamnych znaku renesancni architektury je 

respekt k individualite a k pravu cloveka na soukromi. 

Florcntske palace ve sve specificke podobe dane charakteristickymi znaky 

patnacteho stoleti byly bud' stavbami solitemimi nebo radovymi. Typ tohoto palace byl 

charakteristicky tim, ze pokud mozno dodrZoval symetrii, rytmus a rozmisteni oken 

dodavalo na prvni pohled viditelnou charakteristiku budov. Okna, jako prostor setkavani se 

uzavreneho a intimniho sveta se svetem vnejsim, mela v kaZdem patre jinou 

charakteristiku. Zatimco v pfizemi palacu byla mala a zamfizovana, v prvnim patre plnila 

funkci tzv. "piana mobile" eili jejich podoba byla tvarove bohatsi a take vetSi. Zatimco 

v poslednim - druhem patre byla rozmerove opet mensi. Samostatny objekt se sestava ze 
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Ctyr kfidel obemykajicich vnitfui midvofi, kolem nehoz jsou jak v pfizemi, tak i v prvnim 

patre siroke arkadove ochozy. 

Vyznamne - slohotvome utvarejici prvky pouzivane pri vystavbe vyznamnych 

staveb, mely nektere prevzate kultume-stavebni prvky, jakymi byly napriklad maurske 

rostlinne dekory v podobe arabesek, girl and Ci kartusi, ale i anticky pojate sloupky a 

sloupy, girl andy listovi a hroznu, putti, apod. 

Uprostred midvofi pahic, jak je jeste i dnes zrejme, byva jiz tradicne kasna a 

kvetinova ryzdoba spolu s plastikami Ci sochami, apod. Tento vnitfui, intimni prostor je 

prostorem Ciste rodinnym. Z arkadovych ochozu jsou vstupy do mistnosti 0 stejne hloubce. 

Krome tradicne vyliZivanych materialu byly zamoznym klientilm k dispozici jeste dalSi 

pomocne materialy - sadra, tkaniny, kuze, sklo, sindele, polodrahokamy, perlet' i smalty a 

dokonce i zlato a stfibro. 

K obytnym mistnostem snad jen tolik, ze nemaji presne urceni sveho vyliZiti a 

zadna z nich neni vyhrazena hygienickym zafizenim! Na rozdil od zvyklosti goticke 

architektury jsou mistnosti v jednotlirych patrech orientovany jako probezne, bez 

vyrovnavacich schodu. Vyznamny prvek, jakym je schodiste, rna svilj prostor vymezen 

predem, obvykle v rozich mistnosti. 

Obytne prostory pro sluzebnictvo byly vzdy v nejvyssim - poslednim patre, ktere 

jiz nebylo prekryto stinnymi arkadami a bylo vystaveno palivym slunecnim paprskum a 

soucasne take do jiste miry znemoZiiovalo sledovat, co se deje ve vnitfuim nadvori palacu. 

Rany renesancni palac mel jeste stale spiSe pevnostni charakter a u jeho vchodu existovala 

mala mistnost pro dozor a ochranu domu. K bezpecnostnimu charakteru jeste prispivala 

mala okna v pfizemi umistena tak vysoko, aby do nich nikdo nemohl snadno vniknout. 

Palacove stavby byly vysoke pres dye aZ tn patra, ovsem s vyskou jednotlivych 

pater kolem osmi metro. Typickym pfikladem tohoto raneho typu renesancniho 

florentskeho palace je Pallazo Strozzi. Stfidma venkovni fasada z hrube otesanych 

rustikalnich kamennych bloku za svoji prisnosti ukfYyala obrovske bohatstvi interiero. 

Technika "rustico" - tedy hrubeho opracovani kamennych kvadril roZllych barev 

napodobovala zameme pnrozene vypadajici material. Vypadal skoro tak, jakoby byl prave 

dopraven na stavbu, a to bez jakehokoliv odbomeho zasahu. Jen skutecni kamenicti mistfi 

vsak vedeli, jak je obtime upravit kamenny povrch tak, aby vypadal co nejprirozeneji, 

avsak aby dokazal rozehrat ve slunecnim svetle hru barev, svetel a stinu. 

Vubec prvnim soukromym palacem "noveho typu" byl Palazzo Medici, jehoz 

stavba byla zapocata v patnactem stoleti. Ta spliiovala ty nejvyssi pozadavky na bydleni. 
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Vyse zmineny "pfirodni" vzhled fasady sahal dokonce aZ do tretiho patra. V pfizemi 

temer zadna okna, v prvnim patre byly uplatneny sloupy korintsk6 a v patrech vyssich, nad 

ohromnym portalem, byla rada oken se sloupy d6rskymi. Obdiv ke klasice je take v tomto 

pfipade docela zfejmY. Dale se odrazi i v"reckem architravovem systemu svisIe podpory 

(sloupu) a vodorovneho bremene - kladi, tvoreneho architravern, vlysem a rimsou, dale 

prejima z fimskeho stavitelstvi pilH, oblouk, klenbu a tyto motivy se navzajem kombinuji" 

IHerout, 1961, s. 103/. 

Docela nahore - aZ pod stfechou palace, cnela robustni rimsa, presahujici fasadu 

domu a poskytl!iici prijemny stin horkych dnech. K vyzdobe jinak strohe fasady poslouzily 

zavesene kovove lampy i znak Medicejii. 

V souvislosti s renesancnim stavitelskym umenim je temer vzdy zmiiiovan pal<ic 

Ruccelai, Pitti, Medici - Ricardi i Palazzo Vecchia. Lisi se od sebe navzajem napfiklad 

odlisnym pouzitim rustikalnich prvkii, ktere byly u Palazzo Ruccelai pouzity pouze 

v pfizemi a v patre jen na jeho okrajich, nebo jeste nahrazenim podokenniho pasu jen tzv. 

lisenov)rm - ploch)rm ramem. U teto stavby je jeste jeden vyrazny znak, a sice, ze je clenen 

radovymi (sloupov)rmi) prvky nejenom vodorovne, ale i svisle. 

Vsechny stavby noveho typu mely i radu dalsich spolecnych znakii, 

poznamenanych jistou mirou m6dnosti i obecne prijatymi trendy. Stfechy domii byly 

horizontalni, ukonceny atikou, nebo presahujici rimsou. I okna prodelala behem nekolika 

flizi renesance sviij vYvoj. Nejprve byla zdvojena se spolecnym obloukem, pozdeji se od 

tohoto prvku ustoupilo. V pozdnim obdobi - manyrismu se objevil i anticky typ okna 

s fimsou na konzolach a okna byla spiSe mala, vetsinou lezatli a nimovana zdobenim. 

Velmi rozdilne byly reseny take klenby, napfiklad v podobe muslove, lasturove 

nebo melounove. Zdene klenby byly valene s hladkym nebo kasetovym povrchem, zatimco 

klenby krizove se dostaly na vysluni spiSe aZ v sestnactem stoleti. Klenby poliZivane 

v klastemich stavbach maji i charakter zrcadlov)r, neckovy a nekdy i podobu kupole. 

V omamentalni vyzdobe dominovaly arabesky, musle, rostlinne motivy i kartuse. 

Krome palacii, majicich sve misto uvnitr mest, bylo - v souladu s m6dnim trendem, 

zvykem vlastnit jeste venkovske obydli typu vily. Velke vily vsak nemely skutecny 

charakter typicky venkovskych toskanskych staveni, ba spiSe naopak. Na venkov se jejich 

prostrednictvi prednasely typicky mestske stavebni prvky. Symetrie prvkii, zeleii, v)rhled 

do siroke krajiny, lodzie a cetmi okna, velkorysa vnejsi schodiste, to jsou znaky 

renesancnich viI. Villa Medicea di Castello,Villa Medicea di Careggi, a rada dalsich jsou 

dodnes svedectvim estetickeho citeni, kompozice i urbanistick6ho nadhledu. S navrhy 
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i realizaci nekterych z nich je ponejvice spojovano jmena architekta Michelozza, jent se 

stal vzorem pro celou radu nasledovniku. 

Vsechny obytne stavby - at' ui palace, nebo vily ci sakralni stavby, byly postaveny 

z piskovce, majiciho odstiny od jemne nacervenale, pres svetlou - tcmer bilou, ai k okrove 

a zlute. Cervene strechy ozivovaly ponekud jednotvarnou barevnost ohromnych masivu 

budov. Ve stejnem barevnem tonovani byla postavena i rada verejnych budov, jakymi byly 

spitaly, sklady, knihovny, urady a jine. Dodnes, podivame-li se shora z nekterych 

florentskych vezi, vidime barevnou reku strech, zdi, vnitmich uzavrenych prostor, balkonu, 

arkad s vysoko zdvizenymi prsty campanil a odvazne klenutych kopuli. Ve spojeni se 

zeleni stromu, zahrad a okolnich pahorku se muzeme jen tise podivovat nad harmonickym 

celkem, nad velkorysosti a odvahou renesancnich stavitelu i architektu. 

Prvnim slovem napsanym v teto kapitole bylo kamen. Kamen jako soucast pfirody 

a jeji yYtvor pouiivany po cele veky nami lidmi k nejruznejsim ucelum dosahl sveho 

mimoradneho uplatneni v dobe italske renesance. Ve Florencii byly ve stavebnictvi 

pouiivany temer v)ihradne zdejsi piskovce i mramory, spolu s nekterymi typy 

vypalovanych cihel, take mistni v)iroby. Jejich vzajemnou a odvaznou kombinaci bylo 

dosaieno neuvefitelneho efektu, ktery spolu s kombinaci klasickych, domacich 

prevzatych prvku jeste stale stejne nalehave oslovuje i nas, lidi tretiho tisicileti. 

Kamen je mnohym z nas - soucasniku, jeste stale blizsi nez beton, ocel, umele 

hmoty, apod. A snad prave proto se tak radi dotykame kamenu vyplavenych z more, skal, 

starych zdi, i kaminku na lesni ceste. Drsny povrch kamene opracovany rukou davneho 

kamenika, nekoho, kdo tu zil davno pred nami a zanechal nam tu svuj "vzkaz", podava 

mimo jine i zpravu 0 jeho mysleni, umu a citu. Nase ruka, spocivajici na starem 

opracovanem povrchu kamene nas spojuje s minulosti, s dedictvim lidskeho rodu. Stojime 

stale znovu s uzasem a otazkou - "co zustane za nami, lidmi jednadvacateho stoleti? 

Dokazeme i my zanechat podobne svedectvi krasy jako Florent'ane doby renesance?" 

Otazku ponechavam nezodpovezenou, kaidy z nas rna na ni svoji vlastni odpoved'. 
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XII. Sen 0 dusi kamene 

,,Ne, zadny mistr nikdy nevymysli 
tvar, jeji by nemel mramor ui sam v sobe, 

jedine k nemu dojde v kaide dobe 
dIan, jei praci fidi jasnou mysli". 

IMichelangelo Buonarrotil 

92 



Je snem, dusi, telem, myslenkou, muzem i zenou, ditetem i stareem, satanem i 

andelem, slavou i zoufalstvim, touhou i bolesti, hiskou a nemivisti. To "Neeo" je zatim 

nehmotne, nekonkretni a nenaplnene a je ukryto pod hlinou, na ktere zatim v klidu rostou 

pestrobarevne kvetiny i vysoke horske stromy. Klid a majestat, jen zpivajici ptaei a sem 

tarn pfebehnuvsi sma, Ci unavene kroky poutnikovy je slyset v poklidu kopeu. 

Vseehno jakoby "spi", netuse nie 0 pfiStim osudu. Ten osud neni druhu pnrodnieh 

katastrof, zemetfeseni Ci sesuvu. Osud "Neceho" je aktivovan i realizovan prostfednietvim 

nekoho tak slabeho, jakym clovek (v pomeru proti horskym, skalnatym velikanum) je. 

Nekdo tak nieotny, s tak pfehnanymi arnbieemi, s neustalym paehtenim se, s pfekonavanim 

vseho i sebe sarna, s neustalou a nutkavou touhou ukazat, ze prave On je panem tohoto 

sveta a stal se "hybatelem" veci pnstich. 

Obycejny, prosty muz si totiz jednoho dne, jda za jakymsi neznamym eilem, vsiml, 

jak skrze spraS a hlinu prosvita neobycejne bila hmota kamene. Aeh, jak je to davno, eo se 

tak stalo poprve. Jakmile clovek zjistil, ze tato bila kamenna hmota je siee na prvni pohled 

tvrda a nepoddajna, avsak pn poliZiti dobfe a ucelne zvolenyeh nastroju lze kamen 

pomeme snadno opraeovavat, zacal teto moznosti vyliZivat. Netrvalo dlouho a mista, ktera 

v pozdejsieh dobaeh dostanou nazev lomy, se zakratko zacnou hemzit pnslusniky lidskeho 

rodu. 

Zprvu jakoby s ostyehem si clovek dovolil urazit, odstipnout, ulomit kus kamene. 

Casem ztratil prvotni straeh a obavu z vsemoenyeh vladeu hor a zacal pronikat do 

kamennyeh masivi't doeela bezostysne, bez pokory a ve velkem. A tehdy, doposud 

dfimajici "Neeo" poprve ucitilo straeh i touhu zaroven. Stalo se tak tehdy, kdyz byly 

odlomeny prvni velke bloky bileho Gindy sedeho, naruzoveleho, Ci do zelena zbarveneho) 

karnene. "Neeo" jeste stale spalo v tvrde, ale vlidne naruCi skal a nevedelo, jak vypada 

svet, slunee, cIovek s jeho nastroji. 

Nevedelo, ze muze by! vyrvano, odhaleno, poniceno, zmrzaceno, nebo povyseno do 

krasnyeh tvarU. Ten sok, podobny reakei prave narozeneho ditete, vystaveneho prudkemu 

svetlu a zvukilm, si "Neeo" bude parnatovat navzdy. 

Bolest zpusobena rany kladiv, rybuehy, kliny, lany siee pozdeji zanikla diky 

ehladive vode, hlazeni a lesteni, ale nekdy byla jen pfedsmrtnym stadiem totalniho konee. 

To se stalo tehdy, kdyz se kamen rozpadl v praeh a drt', v nie, eo bylo rozpraseno po 

eestaeh, eo poletovalo vzduehem a zpusobovalo nemoei karnenikum, jako mala pomsta za 

"Jeho" nedustojny osud. 
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"Neco" vedelo, ze tomu, v cern dli se zacalo fikat mramor. Jak divne slovo pro 

materskou miruc kamene. Takove studene a pntom jak mekka byla jeho miruc, nez z ni 

"Neco" bylo vyrvano na svet. 

Jednou, kdyz jeste stulene uvnitr kamene "Neco" poslouchalo ryklad mistra nad 

vsemi kameniky, coze to vlastne mramor je, slyselo divna slova 0 tom, ze: "Mramor je 

stredne tvrdy kamen, nejuslechtilejsi druh vapence, vhodny pro figuralni socharstvi svou 

knisnou a monumentalni povahou, s niz se spojily napfiklad v recke antice i myslenkove 

vYznamy a spolecenske funkce. Byl kamenem urcenym pro sochy bohu nebo pro desky 

nesouci vYznamne pametni napisy. Mezi italskymi mramory vynika od dob fimske antiky 

dosud z lomu nevycerpany carrarsky mramor bez vnitfuich trhlin a skvrn, jenz. je 

vylamovan ve velkych blocich. Deli se na staturio (bel mocna), nejlepsi druh, modravy 

bianco (blanc clair, bel jasna) a bezny ordinario" IBaleka, 1997, s. 2301. 

"Neco" nevedelo, jak se jmenuje prave ten blok kamene, ve kterem docela jemne 

tlouklo jeho kamenne srdce. Vedelo ovsem, ze jeho dosavadni svet rna mlecne bilou barvu, 

je protkan zilkami i mohutnymi zilami, kolem neho jsou rozsypana ovalna poloprusvitna 

zrnka a sem tam je kolem neho uschovan i vzacny vzduch v uzavrenych kamennych 

"kapsach". 

Lide, kterym se fikalo ume1ci a mistn, zatimco jindy zase "packalove" nebo 

darmojedi nemeli na praci nic jineho, nez cele dlouhe hodiny, dny a mesice zprvu chodit 

po horach a vyhlizet, jaky kus mramoru z nich vyrvou. Predlouhy cas zase venovali tomu, 

jak obratne a bezpecne dovezt kamenne bloky hodne daleko, do ciziho prostfedi, kde je 

pak nechavali lezet nekde v koute, v tmavYch zakoutich zahrad a dvoru. "Neco" uvnitf 

kamene tak poprve pod nepnkrytymi odhalenymi bloky citilo chlad deste, neprijemnou 

spinu, tlejici listi a naslouchalo, jak bude rozhodnuto 0 jeho osudu. 

Zpravidla najednou, jako blesk z Cisteho nebe prisel nejaky muz a rozhodnym 

hlasem rekl "To je ten pravy kamen, odvezte mi ho ke mne domu, do dvora." A tehdy se 

zacal bolestiplny osud "Neceho" napliiovat zcela a neodvolatelne. Bylo rozhodnuto. Ano 

bude z neho jedna lidska postava a bude to muzo MliZ a jak slysel docela nahy, pry otrok. 

Co to znamena? Otrok je pry neco hrozneho, liZ samo to slovo je beznadejne, porobene. 

Jak bude asi vypadat jeho zhrnotnena podoba? 

A pak to zacalo. Kamenny blok byl jednoho dne oCisten, ometen a ten, kteremu 

fikali mistr, se ho zacal dotykat, kroliZit kolem neho, t'ukat na jeho jednotlive casti, 

odstipavat male kousky. Krouzil kolem neho jako hladovY a zvedavy pes. "Neco" poznalo, 
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ze ten rnuz venku dobre vi, kudy proudi jeho karnenmi krev, kde rna zily i zilky i kde tusl 

skryte pukliny a praskliny. 

Zprvu jernne pot'ukavani se zrnenilo v tvrdsi udery, ktere presly do bolestivych ran. 

"Neco" zacalo by-t obnaiovano a to rychle a cHene. Na lavici vedle kamene byly polozeny 

Oak zvenku slyselo) podivne nastroje, kterym "ti venku" rikali dlato, spicak, zubak, 

dvojzub, kladivo, perlik, sekac, stipaci klin, pernrlice, zmovak a rada dlat nejnlznejsich 

tvarU i velikosti, spachtle, sedlik. Vsechny tyto nastroje mHo rnoznost "Neco" pocitit 

v kratke dobe na svern dosud jeste nekonkretnirn tele. 

Bolest, ktera se zprvu pod nelitostnyrni ranami zdala by-t k nevyddeni, se casern 

rnenila v jernnejsi klepani dlatek a kladivek a nakonec - kdy "Neco" se stalo rnliZern, bylo 

i hlazeno a hyckano, rnaceno vodou a lesteno jernnou kiiZi. Muz se staval silnejsirn, jeho 

svaly se jasne zacaly rysovat pod jamirn sluncern, jeho hlava se zdvihala hrde a Ciste. leho 

tvar mela lidske, srnutne, avsak hrdost rnajici znaky. Vzdor, vzpfirneny postoj, neporobeny 

pohled. Tak stat, nahy ze vsech stran, neprikryty a pntorn neponizeny. 

Otrok stat a videl (kdyz se jeho tvar promenila ve tvar vidouci) jak vypada jeho 

stvontel. Byl rnaly, spiSe dosiroka rostly, urnouneny, avsak nelinavny. Od rana do 

pozdniho vecera prorneiioval kamenne telo k naproste dokonalosti. Prave k takove, jakou 

jeho vlastni telesna konstituce nemela. Snad zhmotnil v podobe otroka i svoji dusi a telo, 

jake rnu nenalezelo. Byl otrokem sve prace, nebot' nernohl nikdy prestat nez bylo dilo 

hotovo a soucasne i snil 0 krasnem dokonalern muzskern tele, ktere mu nepatnlo. 

Ve chvili, kdy rnuz otrok a jak mu lide fikali - socha, byl ze vsech stran hotov ve 

sve dokonaIe podobe, prevezli jej pornocnici rnistra do jedne ze state zelenych zahrad, kde 

byl postaven na vysoky piedestal a kde nasel svuj priSti dornov. 

Zvykl si na svoji obnaienost stejne jako na zvedave pohledy naparadenych zen, 

ktere ho po ocku sledovaly a v skrytu rnyslenek porovnavaly vlastni zkusenost s telern 

naheho rnuze. 

Videl jejich obdivne pohledy a bylo rnu dobre, dokonce prestal citit chlad, dest' a 

nevadilo rnu, kdyz na nej usedali zvedavi ptaci. Obcas do neho nekdo i kopl, ale 

rnramoroveho mliZe to nebolelo. Stat a stoji dodnes v jedne z florentskych zahrad jako 

zhmotnena renesancni predstava krasy. Krasy nadcasove a Ciste, rnajici vlastni dusi a 

vlastni zivot. 

line "Neco" vsak jeste state utajeno spi v carrarskych horach. Zatirn v bezpeci 

ukryto pred vybuchy trhavin, pred koly nakladnich aut, pred kupclky i kupci, pred 

nepratelskyrni ocelovyrni nastroji. Kdy i pro nej nadejde jeho cas? 
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XIII. Barvy zvukn a tonn 
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Vsude na svete meli a stale jeste maji Gako soucast sve vlastni kultury) lide rUznych 

etnik a mirodu sviIj vlastni, autenticky mluveny projev, svoje pisne, svoji hudbu. Mimo 

tyto zvukove projevy vsak cloveka provazeji od koIebky ai do smrti i zvuky jine. Zvuky, 

hlmoty, tony, ktere nevydava on sam, ale jsou slyset zjeho okoli, bez jeho vlastniho 

pricineni. Dnes jsou to zvuky aut, letadel, radii i televizi, hlaseni v metru stejne jako hadka 

opilcu v nocni ulici a eel a rada dalSich. 

Jake zvuky asi "vladly" Florencii v dobe renesance? Jake tony mohl slyset nahodny 

chodec, hospodyne na trhu, vinar na sve vinici, kamenik ve sve kamenicke huti, slechtic 

v uzavrenem nadvofi sveho palace? 

Da se celkem logicky zjistych realii usuzovat, ze zvuky mely daleko mensi 

intenzitu nez dues, sve misto melD i ticho a hudba mela zcela jinou podobu nez jak ji 

zname dnes. Ve zvucich i tonech vladla rozhodne vetsi prirozenost a umerenost a sluchove 

organy lidi nebyly tak zatezovany,jakjsme tomu svedky my sami. 

o ulicich Florencie, 0 oslavach i praci jejich obyvatel bylo napsano dosti 

v predchozich kapitolach. Presto je zahodno se i k temto jiz popsanYm tematUm, znovu 

vratit v nove souvislosti se sluchovYmi vjemy. 

Tak napfiklad, kdyz bylo pomeme podrobne vyuzito popisu jedne z cetnych hostin 

poradanych ve meste k priblizeni tehdejsich stravovacich zvyklosti, jen okrajove byla 

v souvislosti s timto tematem zminena i itloha hudby a zpevu, jako neceho, co 

neodmyslitelne k "bohatSimu" stolovani patfilo. Tak tedy znovu k bohate prostrenemu 

stolu do chvile, kdy bylo vse pripraveno k zahajeni hostiny. Ta se uvedla hlasitYm 

troubenim zlate trubky a od te chvile kaidy podavany chod byl ve znameni jinak obsazene 

skupiny hudebniku, s jinymi hudebnimi nastroji a s odlisnYm zanrem. 

K hlavnimu chodu: " ... hral na violu Mistr Alfonso a zpivala madona Dalida, 

doprovazena dalsimi ctyrmi hlasy. Mistr Alfonso hral jeste spolu s dalSimi peti hraCi dye 

violy, jedno klavicembalo, loutna a fIetna. Mezitim co byl chod naservirovan, zpival, do 

prineseni ctvrteho, maly sbor - ctyrhlasy madrigal. Po jeho naservirovani bylo zpivano a 

hrano v osmihlase a to ve dvou skupinach. Na jedne strane ctyfi hudebni nastroje (loutna, 

housle, nemecka fIetna doprovazena trubkou, na druhe strane byla podobna sestava, ktera 

dopliiovala prvni). K dalSimu chodu znela hudba vytvorena samotnym Mistrem Alfonsem, 

tentokrat zpivana peti zpevaky z vevodova vlastniho dvomiho sboru, za doprovodu patera 

housli" ILoesch, 1964, s. 1321 a hued na nasledujici strane tamtez pokracuje takto: 

"K dalSimu chodu hrala mala citera, kontrabas nazy-vany jinak medvedi housle a fIetna -

podle vzoru Mistra Giovanabattista Leone, dale dye fletnicky, varhany a lesni roh. Pri 
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loterii, kterou zacala sarna leho Excelence, hraIy jen etyfi fletny a na znameni konce 

radovanek opet zatroubily trumpety". Tolik ilustrativni dobove Heeni z prostredi vskutku 

prepychoveho. 

Ve svetske hudbe vhidlo nckolik dominantnich :zanru, z nichZ italsky madrigal 

(zejmena v 16. stoleti) se stal vubec nejeastejsim a nejumeIeeteji komponovanym druhem 

hudby tohoto stoleti. "Italsky madrigal vznikl kolem roku 1530 v okruhu Pietra Bemba ve 

snaze 0 umeleetejsi ajemnejsi vYraz, nez poskytovala beznei frottola, strambotto, atd. NovY 

smer se pfitom orientoval predevsim na cituplnou a obraznou ree Petrarkovu a na jeho 

madrigaly" IMichels, 2000, s. 255/. 

Nove madrigalove texty vznikaly v ruznych, nekdy pfisnejsich formach (napfiklad 

v sonetove, vetSinou vsak to byly volne verse (rime lebere), bez pevneho usporadani rytmu 

s poetem versu, ktere se pohybovaly od sesti aZ po sestnact. Preferovano bylo stfidani 

sedmi aZ jedenacti slabik. 

Klasicky madrigal bY'va vetsinou petihlasy a jeho vyrazne texty jsou razeny na 

prvni misto pred hudbu. Prave tento typ hudby byl povaZovan za velmi pfirozeny i kdyz ve 

sve manYristicke fazi Gako ostatne i v jinych druzich umeni) ponekud prehanel - objevily 

se dokonce i tonomalebne variace ptaeich hlasu, zvonu, bitev, apod. 

leho zlidovela forma - tzv. italska frottola ("houf podivnosti"), zpivana v narodnim 

italskem jazyce, byla zdanlive prosta, vicehlasa forma zpivana i v mest'anskych kruzich 

koncem patnacteho a zacatkem sestnacteho stoleti ve stredni a severni Italii a tedy i v 

Toskansku. Prave frottola predchazela pozdeji interpretovanym madrigalum. 

Vedle ni villanella (villano -- venkovan), jedna z dalSich hudebnich forem, byla 

hrana bud' s promenlivym obsazenim napfiklad a capella, nebo jen jako solovY hlas 

s doprovodem loutny, nebo jako vokalne instrumentalni kombinace a nakonec i v eiste 

instrumentalnim provedeni. Take frortola, stejne jako madrigal byla vlastne zhudebnenou 

poezii prevazne milostneho razu. Meta charakter spiSe taneeni, stroficke pisne a jeji puvod 

byl z okoli Neapole. 

Do radovanek renesaneni doby patiily take oslavy, karnevaly, maSkarni pruvody 

atd. A tak i ve Florencii koncem patnacteho stoleti, predevsim za vlady nadherymilovneho 

Lorenza Medicejskeho, ktery dal dokonce sve vlastni texty Isaacovi ke zhudebneni, vladla 

tzv. "canto camascialesco"- kamevalova pisen. Obsah techto pisni saha od vesele satiry aZ 

k mnohoznaenym alegoriim. Tato hudba je Ii dove jednoducha, elenena podle mOZnosti 

lidskeho dechu, je prevazne homofonni s vedoucim vrchnim hlasem a mnohdy je velky 

poeet slok zpivan (ponekud monotonne) na stejnou melodii. 
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Vyse uvadene formy hudebni tvorby hudby jsou typicke zivou pulsaci rytmu, 

zjednodusenim proporci a jistym zmekcenim, oproti jinde hranym, zdobenym gotickym 

liniim. I v hudbe je znatelny pfiklon kjiste pfirozenosti, nebot' i hudba by mela svymi 

prostfedky napodobovat pfirodu. "Hudba rna napodobovat pfirodu, vokalni hudba pak 

napodobuje text (imitare Ie parole) to znamemi, ze reprodukuje jeho afektovy a vyrazovy 

obsah" IMiehels, 2000, s. 229/. 

Pfimo ve Florencii existovala jedna ze dvou italskych hudebnich - vedoucich skol. 

"Nekdy v roce 1576 se zde kolem hrabete Giovanniho Bardi da Vernio a skladatele lacopa 

Orsiho utvofila pozdeji velmi slavna spolecnost "Camerata", ktera si vytkla za cil pfibllzit 

hudebni pfednes srozumitelnosti feekeho dramatu - tak byly dany zaklady s6loveho 

reeitativu (stile reeitativo) i pozdejsi operni arie. Ke skupine patfil hudebni teoretik a 

skladatel Vincenzo Galilei, otec slavneho hvezdare, ktery zhudebnil jeden z vyjevu 

Dantovy Bozske komedie a zhudebneny byly i skladby daISiho pfislusnika skupiny Ottavia 

Rinucciniho: lacopo Peri pfevedl do hudebni formy jeho drama "Daphne", uvedene 

s velkym uspechem roku 1594. Spolecne s Giuliem Caccinim pak jeste zhudebnil 

Rinnuecciniho drama "Euridiee", uvedene pfi oslavach snatku lindficha IV. s Marii 

Medieejskou roku 1600 - to je tez nejstarsi znama zachovana opera" 1 Adamec, 2000, 

s.311. 

Cacciniho vrstevnik, totiz skladatel Emilio Cavalieri, zijici v letech 1550 aZ 1618, 

byl daISi z vyznamnych clenu "Cameraty". Byl soucasne i umeleckym intendantem 

medicejskeho dvora a proslavil se nejviee svou vlastni alegorickou hrou ,,0 dusi a tHe". 

Nejenom ve svete profannim, ale i v sakralnim, mela take sve misto hudba a zpev. 

Mesni oratoria, mesni proporia, kompoce typu officia (pocetne hymnicke skladby a 

antifony). Texty skladeb byly ovsem pfevazne duehovni, na biblicka temata. Hudba 

v ehrameeh a kostelech byla produkovana s ohledem na nove pojeti prostoru. "Odlisne 

obsazeni jak sborn, tak i nastroju pfineslo mnoho novyeh zvukovych barev a stalo se 

pfedehudeem principu barokniho koncertovani" IMichels, 2000, s. 2511. 

Ve Florencii pusobila i fada hudebniku z ciziny napfiklad puvodem Nizozemee 

Guillaum Dufey (1397 - 1474), ktery pfedstavoval jednu z vudcich osobnosti patnacteho 

stoleti wbee. leho zivot muze slouzit jako pfiklad toulaveho zivota umeleu po 

nejvy-znamnejsieh dvorech Evropy, takjak to bylo zvykem. 

Z doby renesance se (diky knihtisku) zachovaly nektere autenticke dobove notove 

prameny. 
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Co se vsak nepodafilo zaznamenat, ani jinou formou zachytit, byly dobove zvuky, 

tony hlasu, rytmus a melodika feCi, atd. Zknitka vse, co patfilo k zivotu lidi ve Florencii. 

Cupot oslich kopYtek spolu s ryraznejsim rytmem konskych kopyt, kfik rozcilenych 

zenskych v pozadi doprovazeny majestatnymi zvony, tepani zlatnickych kladivek i udery 

vetSich kladiv kameniku, vrzani vratku pn stavbe kostelu, plac ditete i modlitby nad 

mrtrymi, stejne jako loutnory -loudiry napev pod oknem krasne divky. Prave tyto vjemy 

- sluchove, se stejne jako vjemy pachove nepodafilo zachytit a ztvcirnit zadnemu ze 

slovutnych umelcu. To, z ceho si tvofime vlastni obraz renesancni Florencie, nikdy nebude 

komplexni - tak, jak jsem 0 tom psala na zacatku teto prace. A pfes to, prostfednictvim 

ziskanych informaci se 0 pochopeni one doby budeme stale a stale znovu pokouset. 
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XIV. Nenaplneny sen 
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Jsem cizincem ve meste Florencii. Patrim jinam, do jinych spolecenskych pomero, 

do jim~ zeme, do jineho casu. Me srdce vsak je tu doma. Neni snad ani mozne zapomenout 

na prvni pohled, ktery se mi otevrel ze zelenych pahorku, kdyz jsem nedockava a plna 

nadeje, za kafdou cenu chtela videt mesto, 0 kterem jsem toho tolik cetla a slysela a ktere 

jsem mela utvorene podle toho do vlastni predstavy. 

Kdyz jsem poprve sestoupila dolu, do pIoche krajiny kolem Ama, nevedela jsem, 

kam a za cim jit nejdrive. Smes nazvu, jmen, idolu a idealu spojenych s timto mestem, 

davala memu poznani trochu chaoticky charakter. Chtelajsem videt vsechno, nebo alespoii 

co nejvice ze zaslych legend i zachovalych realii. Vim, ze poznani oprene 0 bezprostredni 

zkusenost je jiste velmi vYznamne pro pochopeni a ztotozneni se s cimkoliv a proto je i 

nedilnou a vYznamnou soucasti vedeckych badani. V pripadech badani vazaneho na 

konkretni historicke obdobi Ci epochu vsak jde jen 0 jeden z vyznamnych segmentu 

poznani. 

Prvnim krokem k memu vlastnimu poznani byla ona zmiiiovana cesta, avsak jeste 

davno predtim, ne programove, ale jaksi nahodne, jsem se stale znovu a znovu 

zprostredkovane dotykala tematu renesance spojeneho s Florencii. Florencie stejne jako 

my zestarla 0 dalSi leta a castecne se zmenila "plastickymi operacemi" ve forme nove 

vYstavby v okrajovych castech mesta, ve vystavnich vykladnich skfinich luxusnich 

obchodu, v McDonaldech na namesti Signorii i v blizkosti Ponte Vecchio. Vsude jsou 

venkovni kavamy vystrcene yen pred ctihodne stare palace. Na pohodlnych kfeslech si 

hovi Japonci, stejne tak jako Americane Ci Nemci a divaji se kolem. Jinyma ocima, pod 

vlivem jinych - naprosto odlisnych kultur vidi ovsem stale jedno a to same. Totiz krasu 

minuIe doby. Ta, pres valecne vravy, neodbome ambice politiku, pres neurvale chovani 

ufvanych turistu vzdy pripravenych neco pocmarat na svoji vlastni vecnou pamatku, 

vyddela. Pokud vsak chce navstevnik Florencie poznat toto mesto cele, v souvislostech, 

nestaci jej navstivit, ba dokonce nestaci ani zit v nem cast zivota, protoze jeho genius loci 

je nejenom ve hmote, ale ve skutecnem poznani, v nehmotnych vztazich myslenek, skutku 

a v tech, ktefijiz davno neziji mezi nami. 

A tak snim. Slunce pali pred polednem a ja - oprena 0 chladny rnramorovY sloup, 

sedic na schodech jednoho z mnoha florentskych kostelu (ted' liZ jen v polospanku), chci 

odchazejici sen jeste 0 malou chvili prodloliZit. Alespoii malou chvili chci jeste zustat v 

,Jinem case", v case renesance. Podvedome se mi nechce zpet, do sileneho tempa tretiho 

tisicileti po Kristu. Jen jeste okamzik sneni, jeste chvili naslouchat zvukilm tak milym pro 

me usi, jeste chvili nasavat smes neopakovatelnych pachu a wnL 
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Zvuky zvonu, ktere jakoby najednou rozeznely celou oblohu, rozechvely paHci 

vzduch a prehlusily pokfikovani zapnlsenych kameniku, vyskot usmudlanych nezbedu 

v roztrhanych kalhotach i neprijemny jekot rozhoreene matrony, lajici jedne z tlustych 

trhovkyii na zeleninovem trhu - to jsou ty prave zvuky Florencie. Zpevnou italStinu, dosud 

jen zndka a vzacne promisenou s jinymi jazyky, je slyset ze vsech strano Klapot konskych 

kopyt i jemnejsi cupot oslich kopy-tek a k tomu zpev. Zpev z vysokanskeho leseni spolu 

s jemnym t'ukotem kamenickeho dlata je slyset af tam seshora skoro z pod modreho nebe. 

Kdopak je asi ten, kdo s takovou laskou, s takovou touhou zpiva sve mile? Cini tak 

z radosti ze zije, ze je zdrav a rna praci, kterou miluje, z radosti, ze vidi z te vy-sky tak 

daleko, kam jine lidske oko nedohledne? Je to Giovanni, Pietro, Leonardo, Antonio - jake 

rna vlastne jmeno? 

Vysoko a pysne vztyeena konstrukce nove zvonice napovida, ze vedle stareho 

kostelika se stavi novy- chram. Kolikaty uz? Zednici, truhlati, kamenici, mistfi i eumilove 

tvori kulisu rusneho deje. Hromady kamenu napovidaji, ze ten, kdo financuje stavbu, 

nesetn. Odkud je svetle zbarveny piskovec barvy plavych vlasu? A odkud pfivezli ten 

mICene bily mramor? Snad ze Settignana, odkud jsou pfivazeny jeho ohromne hranoly pro 

skuteene mistry oboru? 

Povoz taZeny koiimi prave pfivezl easti zdobenych okennich rims. Divam se na 

jemne krouzene tvary rostlin, arabesek a premyslim. Neni snad kafdy z tech, kdo ponofili 

dlato a kladivo do tvrdeho kamene skuteenym mistrem? Kolik poctivosti, remeslneho umu 

a zodpovednosti za sve dilo musi citit pri sve praci. Casto nemaji co do u.st, jsou 

v roztrhanych a umazanych satech a maji neustalou starost 0 sve rodiny a presto - ta krasa! 

Divam se na skupinu remeslniku, starych i mladych dohromady, jak prave obedvaji 

u provizomich stolu, sestavenych ze zbytku leseni. Vsichni, jez jsou soucasti bottegy -

dilny, pojidaji eerstvy chleb namoeeny v olivovem oleji a pfikusuji k nemu cibuli. Jini 

zvy-kaji mortadellu a zapijeji ji redenym vinem. 

Slunce pali a posvecuje svYm jasem nadheme spoleene dilo obyeejnych 

Florent'anu, tech, kten uvadeji v zivot smele plany vyvolenych. V stavam a jdu. Brzy se 

ocitam ve zmeti uzouekych ulieek, z nichZ se vysoko, s nepfimerenou drzosti, tyei nekolik 

pater vysoke obytne domy. Pred jednim z nich, trochu vystavnejsim, je rusneji nez je 

zvykem. Prave se do neho stehuje prevelika rodina obchodnika, dovazejiciho koreni a 

barviva z cele ltalie a nekdy dokonce i ze vzdalenejsich ostrow. Zvedave nakukuji do 

kosu, kde je uskladnena cela kupecka domacnost. V tech, kde je vybaveni kuchyne, jsou 

videt melke francouzske talife, medene kotliky vetSi i mensi, oplachovaci misy, zelezne 

103 



rendliky a dokonce i bronzovy hmec s poklici, stejne tak jako cinove misy a nechybi ani 

kleste, pohrabace a rozne k ohnisti. To vsechno hlida stary mui spolu s malych chlapcem, 

protoze zlodeju i zlodejicku je stale dost. 

Tlusta hospodyne pohani hlasitym kfikem sluiebnictvo, nebot' je zjevne 

nespokojena s rychlosti, s niz je naklad stehovan. A vanti, avanti - zni nahlas a opakovane. 

A vanti - slysim kfik taxikare pfed jednou restauraci, kde mu cestu zkftzil autobus 

pIny cizincu. Jsem zpatky, v realite, sneni konci, vracim se zpatky domu. Sen, ktery stejne 

jako j a zili vy-znamni basnici, romanopisci, hudebnici i malifi, je jen pouhou odezvou 

davno minuIeho. Citim stesti a vdecnost k tern pfed nami. Jen diky jim jsem mohla 

s pokorou stat pfed jejich kaSnami, kostely, kaplemi, freskami, plastikami, palaci, schodisti 

i zahradami. 

Slunce pali stejne, dokonce i nekolik mnichu rna stejne kutny jako jejich druzi pfed 

staletimi, dlaiba v kostele Santa Croce chladi stejne jako pfed veky a David se diva 

podivne studenYm, jakoby zlYm pohledem na hemzeni kolem sveho naheho kamenneho 

tela. V Ufizziich se smiflive a vyrovnane shora na nas, obycejne smrtelniky, divaji velikani 

renesance a na namesti stojim v kamennem kruhu pry pfesne na tom miste, kde byl upaIen 

sHeny Savonarola. 

Jsem zjine casti Evropy, ziji mezi jinYmi lidmi, s jinYmi starostmi, radostmi, 

zvyky, rituaIy a myslenkami ve dvacatem prvnim stoleti. Je slunecny den a ja, pokolikate 

uz, se touzim vratit v case zpet. Do Florencie, mesta mych snu. 
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xv. Otevrena kultura - nikdy zcela 
neuzavrena kapitola 

"Pojem kultury, ktery UZIVam, oznacuje historicky dochovany system vyznamu 
vstupujicich v symboticke podobe, system tradovanych pfedstav vyjadfovanych 
v symbotickjch formach, system, s jehoi pomoci tide sdeluji, udriuji a dale rozvijeji sve 
vedeni 0 iivote a sve postoje k nemu. " 

IClifford Geertz / 
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o kultufe - v nejsirsim slova smyslu, ve smyslu neoddelitelne soucasti hi storie 

lidskeho rodu byla a jiste jeste bude vytvorena rada odbomych del. Pojem kultura byl 

nesCislneknit definovan, menen i omezovan prizmatem specializaci a disciplin. V soucasne 

dobe - jak se lze docisti v Diillmenove "Historicke antropologii" na strane 38: " Kultura uZ 

neni pojimana jako sfera vyclenemi z materialnich, ekonomickych a socialnich zajmu, 

nybr.z jako tvonva sila formujici zivot jako takory. Zahmuje zivotni zpusoby, vzorce 

vnimani a formy dorozumivani ruznych skupin, stavil, pohlavi a tfid" a dale pokracuje 

tamtez: "Dejiny a predevsim lide nejednaji podle logiky nejake teorie. Chovani lidi a jejich 

ryklad sveta nepodlehajednotlirym interpretacnim vzorUm ... ". 

I v budoucnu budou jedinci posuzovat, komentovat, interpretovat a Uhlem sveho 

vlastniho pohledu dokonce i hodnotit historicky vyznamne - obecne jiz znarne nalezy, 

stejne tak, jako nahle se objevivsi, senzacne prekvapujici a casto prevratne objevy skryte 

hluboko pod vrstvami hliny a kamene, sopecneho popele, lezici na klidnem dnu mon a 

oceanu, zasute pod nanosy odpadku zanechanych stovkami generaci lidi. Stejne tak ovsem, 

jako blesk z Cisteho nebe muze by! nahle vyiaZen na denni svetlo z temnych zarneckych 

komnat, cirkevnich archivil, skladist' starozitniku, atp. doposud nepoznany tisk, notova 

partitura, originalni obraz prekryty desitkami naivnich premaleb packalu. Stale jeste -

takfka pnmo na ocich, nepovsimnuty, nezarazeny a neklasifikovany, cekaji na objeveni nas 

lidi jeste mnoha prekvapeni. 

Cas od casu se svet dozvi 0 norych ohromujicich objevech kostemich pozustatku 

nasich pradavnych predku, ci pradavnem hlinenem srrepu, ktery od zakladu otrese 

vedeckymi dogmaty a zasadne zmeni generacemi respektovane nahlizeni na nas vlastni 

ryvoj, najiz uzavrene dejinne celky, stejne takjako na male, na prvni pohled nevyznamne, 

historicke epizody Ci jedince. 

Jsem presvedcena 0 tom, ze soucasny trend v tech vedach, ktere se zabYvaji 

ryvojem lidskeho rodu a vsemi atributy jeho ryvoje, smefuje ke stille vetsimu respektu 

jednotlirych vednich oborU navzajem. Uzavrenost a dovolim si nci, ze dokonce 

"fosilizace" a jistil sterilnost jednotlirych vednich disciplin, vzajemna nekomunikativnost, 

preziravost a nadrazenost k sobe navzajem, vede k nekomplexnimu a izolovanemu pohledu 

na problem at' je jakYkoliv. Vnimani mnohosti, respekt k variabilite nazirani (a to dokonce 

i velmi subjektivniho v pripade teto prace), jak na male dejinne useky vcetne neobycejnych 

pnbehu obycejnych lidi, tak i na mohutne vrstvene tisicilete dejinne celky, je ve svem 

rysledku vZdy obohacenim. Jisteze pod kritickym a samozrejme do jiste miry take 

subjektivnim pohledem posuzovatele zvenci obstoji se cti a bez odsudku jen maloktere 
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dilo, Ci dilko. Kazdy, kdo verejne predklada jakykoliv vlastni produkt k verejnemu 

posouzeni, musi nutne pocitat i s neuspechem. A tak i ja, predkladaje tuto praci 

k odbomemu posouzeni a diskusi, jsem si vedomajasnych rizik, ktera rna v sobe obsaZena. 

Na tenke hrane osobniho zpracovani renesancniho obdobi, odehravajiciho se v italske 

Florencii v takove forme, kde se styka realita s fantazii, subjektivita s objektivitou a 

s pristupem spiSe kulturologickym a historicko antropologickym, nez jen Ciste historickym, 

predkladam obraz zivota ve starem meste, zivota ukotveneho v zakladech evropske 

kultury, zaroveii vsak ukotvujicim tuto svebytnou kulturu v nasem kultumim okruhu. 
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