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ABSTRAKT

Diplomova préace informuje o Zivot¢ a dile cremonského malife, architekta a dekoratéra Giulia
Campiho (cca 1502-1572), ktery se v roce 1541 stal autorem dekoraci pro triumfalni vjezd
cisafe Karla V. do Cremony. Spolu se svym spolupracovnikem Camillem Boccaccinem
navrhl celou tadu slavobran, jejichZz podoba se do dnesnich dnti dochovala na pfipravnych
kresbach. Nékolik pripravnych kreseb, které jsou soucésti v nedavné dobé objeveného alba
Clary — Aldringent z Teplic, uchovava Narodni galerie v Praze. Diplomova prace se dotyka
problematiky Campiho navrhti slavobran — fesi vytvarné vlivy, které mohly mit na Campiho
kresebny vyraz vliv, uvadi dal$i dochované kresby z evropskych sbirkovych instituci a

shrnuje podobu trionfa Karla V. v roce 1541 a Filipa Il. v roce 1549 do Cremony.



ABSTRACT

This dissertation informs about the life and work cremonese painter, architect and decorator
Giulio Campi (c. 1502-1572), who became in 1541 the author of the decorations for the
triumphal entry of Emperor Charles V in Cremona. Together with his colleague Camille
Boccaccino suggested a number of triumphal arches, whose appearance has been preserved to
this day on preparatory drawings. A number of preparatory drawings, which are part of the
recently discovered album of the Clara - Aldringen in Teplice, keep the National Gallery in
Prague. This thesis concerns the problems of Campi’s proposals of the arches - addresses
visual effects that might have had an influence on the Campi’s drawing expression, features
other Campi’s surviving drawings from the collection of the European institutions and
summarizes a form of the Charles VV Trionfo in 1541 and Philip Il. Trionfo in 1549 in

Cremona.



KLICOVA SLOVA

Giulio Campi — cremonsky kreslit, malif, architekt a dekoratér slavobran k vjezdu cisafe
Karla V. do Cremony v roce 1541 a Filipa Il. v roce 1549, syn malife Galeazza Campiho,
¢len rozvétvené rodiny Campi, zil v letech ccal502 — 1572/1573.

Cremona — v dne$ni dobé¢ italské provinéni mésteCko v udoli feky Padu, v 1. poloviné 16.
stoleti jedno z uméleckych center Lombardie, pozdéji se proslavilo diky rodin€ Stradivari

také jako ,,mésto housli*.

Efemérni architektura — architektura slavobran a triumfalnich obloukd, které se stavély ve
meéstech 1 na venkové od sttedovéku do pozdné barokni doby panovnikiim, Slechté i1

cirkevnim hodnostaiim, u piilezitosti jejich navstévy jako projev ticty a K jejich oslavé.

Trionfo — ceremonie vjezdu, oslava vazeného hosta v dob¢ stiedovéku, renesance a baroka,
jeho podoba vzesla ze starovékych trionfi — slavnostnich vjezdl fimskych cisafi,

respektive dobyvateld.
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1. Uvod

Efemérni architektura hrala po staleti pii slavnostnich vjezdech vyznaénych osob
vyznamnou dekoracni roli. Byla soucasti narocné scénografie, Casto planované né¢kolik
mesici dopfedu. Slavobrany a slavnostni vozy, které staly rozmisténé po celé trase
slavnostniho privodu, mély za ukol alegoricky oslavit triumfatora. Vzhledem k netrvanlivym
materialiim, které se pfi stavbé triumfalnich obloukl vyuzivaly, se nam do dne$nich dnti
zadny nezachoval. Jiz v antice byvali imperatofi a vojeviidci slavnostné vitani svymi
poddanymi — Vv téchto ptipadech se vSak doklady slavnosti jako Tittv ¢i Konstantiniiv oblouk
dochovaly. Nejinak tomu bylo i v renesanci, kdy se repertoar slavnostni jesté vice rozsitil a
specifikoval. Informace o renesanc¢nich vjezdech panovnikl a cirkevnich hodnostait miizeme
Cerpat jak z pisemnych pramend, tak pfedevSim z ptipravnych kreseb. Organizatory téchto
pruvodi se Casto stavali umélci — konkrétné malifi a diky jejich pfipravnym studiim, mame
dnes piredstavu, jak takové renesan¢ni triumfalni oblouky vypadaly.

V této diplomové praci budou hodnoceny kresebné navrhy Giulia Campiho (kolem
1500-1572), cremonského malife a architekta, ktery se stal designérem slavobran
pro slavnostni vjezdy Karla V. v roce 1541 a Filipa II. v roce 1549 do Cremony. Abychom se
dokazali vice ptiblizit dob¢ a prostiedi, ve kterém Giulio Campi zil a pracoval, je tieba ziskat
zékladni orientaci v jeho tvorbé€. Prvni kapitola této diplomové prace zprostiedkuje informace
o zivoté a dile tohoto vyznamného cremonského vytvarnika, jehoz véhlas piesahl hranice jeho
rodisté. V uvodni ¢asti tedy piistoupim ke Kritice prament a dostupné literatury, ktera se
Kk Zivotu malife vaze. V dalsi fazi se budu v jednotlivych podkapitolach vénovat zakladnim
meznikim Campiho Zivota, které se pokusim zafadit do mistnich a casovych souvislosti.
Vzhledem k faktu, ze tématem této prace je specificka oblast Campiho tvorby, a totiz
,efemérni architektura® vytvorena ve 40. letech 16. stoleti, nebudu se Campiho zivotem

zabyvat v celé §ifi az do jeho smrti v roce 1572, ale vymezim si ramec, ktery ukon¢im rokem

1550.

Na uvodni pasaz navaze kapitola vénujici se fenoménu renesanéni kresby. Uvodni stat’
bude vénovana problematice u¢tiovskych let budouciho malife, popiSe, jakym zpiisobem se
pomoci kresby formoval jeho vytvarny vyraz a jak vypadala doba stravena v mistrove
ateliéru. Posléze pristoupim K nastinu lombardské kresby, kterou se pokusim na zakladé
konkrétnich ptikladi umelecké tvorby jasnéji charakterizovat. Lombardie 16. stoleti se
vyznacovala na poli déjin uméni Sirokou rozmanitosti sméri a vlivl, které ve vysledku

zapriCinily jeji charakteristicky vyraz. Politické, historické a geografické souvislosti jsou



pro poznani umeéleckych skol v této oblasti severni Itdlie nezbytné. V této kapitole budou
nacrtnuty ptiklady, které ovlivnily lombardsky vytvarny rdz. V podkapitole o cremonské

kresbé se pokusim vice ptiblizit vytvarnou scénu v Cremoné v prvni poloviné Cinquecenta.

Navazujici kapitola bude fesit problematiku renesan¢nich slavnostnich vjezdu.
Vzhledem Kk tomu, ze jak slavnostni vjezd Karla V. vroce 1541, tak ceremonie Filipa II.
vroce 1549 nebyly ve své dobé nic neobvyklého, je tfeba se vice zorientovat v tom, jak
takové slavnosti vypadaly. Také dnes sledujeme se zdjmem statnické navstévy hlav
zahraniCnich statl a 1 dnes maji tyto udélosti sva pfesné dana pravidla. Podkapitola ,,Slavnost
jako konstanta™ tedy fesi na zakladé historické a uméleckohistorické literatury pozadi
renesancnich slavnosti. Na ni navazuje pasaz, jez se vénuje fenoménu ,trionfa®, na které
upozornioval ve svych pracich jiz Jakob Burckardt. Posledni podkapitola v této Ccasti
., Triumfalni vjezdy v Zaalpi a v Italii* obraci pozornost k podob¢ triumfalnich vjezda v Italii i
v zaalpské oblasti, hodnoti je jak Vv obecné roviné, tak konkrétné popisem nékolika

vyznamnych triumfélnich vjezdi 15. a 16. stoleti.

Vyvrcholenim celé diplomové prace je posledni kapitola vé€novana problematice
vjezdu Karla V. vroce 1541 a Filipa Il. vroce 1549 do Cremony. Popis ceremonii se
do dnesnich dnti dochoval ve spise Antonia Campiho ,,Cremona fedelissima citta*“ z roku
1585. Jako ptimy pozorovatel nam zanechal jedine¢né informace o podobé cremonskych
vjezdii. Zajem na detailnéji podané zpravé vychazel také z faktu, ze pravé Antonitv bratr,
Giulio Campi, se stal dekoratérem pfinejmenSim prvniho vjezdu. Na zakladé Antoniovych
informaci se historici uméni pokusili v nékolika minulych desetiletich ptiradit n¢které kresby
Giulia Campiho pravé Kk tématice vjezdi. Cilem této diplomové prace je na zakladé
soucasn¢ho stavu badani vytvofit souhrn dosud znadmych kreseb, které se tykaji obou
cremonskych vjezdl a na jejich zakladé se pokusit popsat celou ceremonii tak, abychom
V €O V nejvetsi mozné mite doséhli podoby slavnosti.

Soucasti prace je katalog kreseb, ktery je znacen [Kat. €.]. Dalsi zkratky nejsou v praci

uzity.



2. Uvod do problematiky Zivota a dila Giulia Campiho

Giulio Campi (po 1507-1572),' rodik z Cremony, syn malife Galeazza Campiho a
blizky spolupracovnik Camilla Boccaccina, se na cremonské vytvarné scéné zacal prosazovat
postupné od roku 1525.2 Az do své smrti v roce 1572 formoval spolu se svou dilnou vytvarny
projev lombardského mésta v udoli Padu. Presnych informaci k jeho zivotu se pfili§
nezachovalo. Nezname ani presné datum Campiho narozeni.®> Prvniho $koleni se mu podobné¢
jako jeho bratrim Antoniovi a Vincenzovi dostalo v otcové dilng.* Giulio Campi prozil cely
svij zivot v Cremong, kde se podilel na vyzdob¢ fady kostelll. Ze vSech jmenujme cremonsky
dom v 60. letech, kostel sv. Zikmunda, kde vymaloval hlavni oltaini obraz (1540) a spolu
s Camillem Boccaccinem se podilel na vyzdobé transeptu (1539-1542), v kostele sv. Agaty
od roku 1537 pracoval na freskach s tematikou ze Zivota svétice. U kostela sv. Markéty se
uplatnil nejenom jako malif, ale navrhl také architektonické feSeni celé stavby. V dobové
literatute je Campi také znam jako dekoratér mnohych sidel ve mésté 1 na venkove.
Az na Palazzo Maggi v Cadignanu, kde pracoval spolu s bratrem Antoniem, se vétSina z nich
nedochovala. Antonio Campi vypravi ve svych D&jinach Cremony®, Ze bratr Giulio pomahal

Giuliu Romanovi pii praci v Mantové. Podle Giovanni Battisty Zaista byl Campi ¢inny

vV

! F. Malaguzzi - Valeri, Campi Giulio, Ulrich Thieme und Felix Becker (eds.), Thieme Becker V (Lipsko 1911),
s. 471; Giulio Bora, Campi Giulio, in jane Turner (ed.), The Dictionary of Art 5 (Londyn 1996), s. 545; N. Righi,
Campi Giulio, in Giinter Meifiner (ed.), Alligemeines Kiinstlerlexikon 16 (Morlenbach 1997), s. 44-45; Martin
Zlatohlavek, Giulio Campi, in Kresby z Cremony 1500-1580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském
mésté, kat. vys. (Praha 1995), s. 57

% Lamo predpokladal, 7e Giulio Campi byl &inny jiz od roku 1522. Lamo, 1584: , Nel tempo, che Camillo
Boccaccino, Bernardo Gatto detto il Sojaro, e Giulio Campi, tre vivi, e chiarilumi della Pittura, illustravano con
lucidissimi raggi di vero honore la Citta di Cremona Patria loro, vi ci nacque (Bernardino Campi) 1522.“ ,\V
dobé, kdy Camillo Boccaccino, Bernardo Gatto zvany Sojaro a Giulio Campi, tfi Zijici vyznamné osobnosti
malifstvi, malovali jasnymi paprsky skute¢né slavy své rodné mésto Cremonu, narodil se zde v roce 1522
(Bernardino Campi).“; OvSem tento udaj musi byt mylny, protoze vime, ze Camillo Boccaccino setrval
v Benatkach az do roku 1525; Diane Degrazia, Giulio Campi, in Correggio and his Legacy. Sixteenth Century
Emilian Drawings, kat. vys. (Washington 1984), s. 282

® Podle Paola Lomazza se mél Giulio narodit jiz v roce 1500. Thieme Becker (1911) tvrdi, Ze se narodil v roce
1502; Allgemeines Kiinstlerlexikon uvadi, Ze se narodil po 1507. Podle Marca Tanziho se mél Giulio Campi
narodit az v letech 1507-1508.

* Luigi Lanzi uvadi v Storia Pittorica della ltalia, e do rodiny pattil i Bernardino Campi. Jeho Zivot mizeme
rekonstruovat diky spisu Discorco, ktery v roce 1584 vydal Alessandro Lamo, a podle né&j se Bernardino narodil
vroce 1524 a nezdd se, ze by byl v n&jakém piibuzenském vztahu s rodinou Campi; Alessandro Lamo, in
Leondro Ventura (ed.), Discorso intorno alla scoltura, et pittura, dove ragiona della Vita, et Opere in molti
luoghi, et a diversi Prencipi, et Personaggi fatte dall'Eccellente, e Nobile M. Bernardino Campo Pittore
Cremonese, (Bergamo 1976), s. 28-100

® Antonio Campi, Presentazione di Rita Barbisotti (ed.), Cremona fedelissima citta, Cremona 1585, Ristampa
facsimilare, (Cremona 1990), Libro Terzo, p. XXVIII



k tdmto zakdzkam nemame.® Vroce 1572, kdy Giulio Campi zemiel, nechali synové

Galeazzo, Curzio a Annibale otci zfidit hrobku v kostele San Nazaro v Cremoné.’

2. 1. Zakladni prameny k problematice cremonského malirstvi

Tento stru¢ny piehled zivota lombardského malife, dekoratéra a organizatora
spoleCenskych udalosti Giulia Campiho, ktery vychazi ze zakladnich uménovédnych
slovnikli, je pon€kud nelplny. Navic se v zasadnich informacich rozchazi. Cremonské
malifstvi bylo dlouho spojovano, a dosud patrné stale je, s rodinou Campi, otcem Galeazzem,
syny Giuliem, Antoniem, Vincenzem a Bernardinem, ktery ovSem rodinnym piislusnikem
nebyl. Tvorba této malifské rodiny se vramci dvou generaci klade piiblizné
do let 1510 az 1591 (rok umrti Vincenza). Jednim z divodt mistni popularity byl i fakt, ze
Antonio, mistni literat, se o své rodiné¢ Casto zminoval na mnoha mistech svého traktatu
,Cremona fedelissima citta“. Presto nepoklddal Vasari za nutné zahrnout cremonskou
vytvarnou scénu do svych Zivoti. Kdyz v roce 1566 podnikl studijni cestu po severni Itélii,
neuspokojili cremons$ti malifi jeho oc¢ekavani natolik, aby jim vénoval samostatny oddil
jejich vytvarnicich se struéné zminil v ramci zivotopisu Girolama da Carpiho, kdyZ napsal:
,,Cremona in diversi tempi abbia dato uomini i quali nella pittura fecere opere lodatissime,

“® Konkrétng o Giulio

pure allora quando di essi ragiona, quasi di tutti o poco o male ne dice.
Campim si Vasari zaznamenal: ,,studio assai alcune tele colorite fatte in Roma di mano di
Francesco Salviati, che furono dipinte per fare arazzi, e mandate a Piacenza al duca Pier

. . [3 9
Luigi Farnese. *

V 17. stoleti bylo plisobeni malifské rodiny Campi chdpano jako pfedstupeni piisobeni
Carraccit v Bologni. Campi reprezentovali paradigma, kde probihal proces pieddvani
technickych dovednosti a malifskych vzora, a v tomto svétle se v€lenili mezi diilezité ptiklady

malifstvi severni Italie. Mezi prvnimi spisovateli, ktefi se postavili na stranu

® Giambattista Zaist, Anton Maria Panni (ed.), Notizie istoriche de' pittori, scultori ed architetti cremonesi,
(Bergamo 1976), s. 108-128

" Giulio Bora uvadi v katalogu ,,Pittura a Cremona dal Romanico al Settecento* rok 1573 jako rok umrti; Giulio
Bora, Giulio Campi. Biografia, in Mina Gregori (ed), Pittura a Cremona dal Romanico al Settecento, kat. vys.
(Milan 1990), s. 267-268

§ Z Cremony v riiznych dobach vzesli lidé, ktefi v malifstvi vytvofili velmi vyznamna dila, ale kdyZ se zde o
nich mluvilo, mluvilo se $patné nebo vibec.*

% dosti studoval n&které barevné tkaniny vyrobené v Rimé rukou Francesca Salviatiho, které byly malovany pro
vyrobu gobelinti a poslany do Piacenzy vévodovi Pieru Luigimu Farnesemu.*
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cremonskych malifi, byl Alessandro Lamo. Ten se v traktatu ,Discorso’® z roku 1584
vyjadiil o Camillu Boccaccinovi ve smyslu jako o... ,,uno dei principali dipintori che abbia
avuto 1'etd nostra.“** \ roce 1666 vysel prvni umélecky slovnik mistréi z Cremony s ndzvem

«“12 iehoz autorem byl notaf a vydavatel cremonskych

,La virtu ravivata de' cremonesi insigni
rukopistt Giuseppe Bresciani. Zde na tfech stranach uvedl prvni struény zivotopis Giulia

Campiho, dilo a velmi podrobnou bibliografii.

Ve ¢tvrtém pokracovani spisu ,,Notizie de' professori del disegno da Cimabue

«13

inqua*“” zroku 1681 se Filippo Baldinucci vénoval rovnéz cremonské vytvarné scéné,

konkrétné rodiné Campi. Giulia Campiho zde oznadil jako ,,ornamento e splendore della

terza scuola lombarda“**

Na tato oslavna slova navazal v roce 1762 Antonio Maria Panni
ve své praci ,,Distinto rapporto delle dipinture che trovansi nelle chiese della citta e sobborghi
di Cremona“."® Panni ve své préaci rozepsal jednotlivé cremonské kostely a k nim piidal jména
vytvarniki, ktefi se podileli na jejich vyzdobé. Jméno Giulia Campiho se objevuje vice nez
dvacetkrat. Vycet prament k problematice cremonského malifstvi uzaviel v 18. stoleti Gian
Battista Zaist spisem ,,Notizie istoriche de' pittori, scultori ed architetti cremonesi (1773),%
ktery na mnoha mistech citoval prace Giulia a Bernardina Campiho, Bernardina Gattiho nebo
Camilla Boccaccina. Giuliu Campimu vénoval obsahlou studii, citajici dvacet stran.
V roce 1818 navazal v knize ,,Storia pittorica della Italia dal risorgimento delle belle arti fin
presso al fine del XVIII secolo® Luigi Lanzi,'” ktery se cremonské skole vénoval v ramci
popisu bresského uméni. Bartolommeo de Soresina Vidoni publikoval v Milané v roce 1824
praci ,,La pittura cremonese,*® ve které shrnul dosavadni prameny vénujici se cremonskému
uméni a vypsal zdkladni Zivotopisné udaje k nejvyznamnéjSim cremonskym vytvarnikiim

16. stoleti. Stru¢ny zivotopis a nékolik dél vénoval také Giuliu Campimu.

19 Alessandro Lamo, Discorso intorno alla scoltura, et pittura, dove ragiona della Vita, et Opere in molti luoghi,
et a diversi Prencipi, et Personaggi fatte dall'Eccellente, e Nobile M. Bernardino Campo Pittore Cremonese,
in Cremona, Appresso Cristoforo Draconi, in Leondro Ventura (ed.), Dei ed eroi nel Palazzo Giardino
a Sabbioneta. Miti e allegorie per un principe umanista (Rim 2008), s. 251-255

11 Jeden z nejvyznamngjsich malift naseho véku.“

12 Giuseppe Bresciani, La virtu ravivata de' cremonesi insigni, in Rita Barbisotti (ed.), Notizie istoriche de'
pittori, scultori ed architetti cremonesi (Cremona 1976), s. 122-124

'3 Filippo Baldinucci, Notizie de' professori del disegno da Cimabue in qua (Turin 1814)

14 »ornament a slava tieti lombardské skoly*

5 Antonio Maria Panni, Alfredo Puerari (ed.), Distinto rapporto delle dipinture che trovansi nelle chiese della
citta e sobborghi di Cremona (Cremona 1976), s. 13, 18, 28, 32, 33, 41, 44, 46, 48, 66, 109, 140, 143, 144, 154,
164, 165, 175, 181, 182, 188, 195

16 Giovanni Battista Zaist, Alfredo Puerari (ed.), Notizie istoriche de' pittori, scultori ed architetti cremonesi
(Cremona 1976), s. 108-128

7 Luigi Lanzi, Martino Capucci (ed.), Storia pittorica della Italia dal risorgimento delle belle arti fin presso al
fine del XVIII secolo (Florencie 1968)

'8 Bartolommeo De Soresina Vidoni, La pittura cremonese (Milan 1824), s. 73-83
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Také Giovanni Battista Cavalcaselle se ve spolupraci s Josephem Archerem Crowem
vénovali v ,History of Painting in North Italy* v kapitole o breSském malifstvi cremonské
vytvarné scénd.”® Ramec nacrtnuty Cavalcasellem se omezil na rekapitulaci dosud znamych
prameni z 15. stoleti, osvojeni n€kolika malo privodcli a znamych maleb a nastudovanim
italského Cinquecenta. Cavalcaselle pracoval na poli dosud neprobiadaném a pii svém
vyzkumu se mu napiiklad podafilo zhlédnout sbirky Bignami a Sommi Picenardi, které
z vezdejSiho svéta zmizely kratce po vydani ,History”. Jeho vycviené¢ oko a enormni
zkuSenosti mu dovolily objevit anonymni prace Boccaccia Boccaccina, stejné jako fady
ostatnich cremonskych malifti identifikovanych v riznych lokalitdch. Podafilo se mu urcit
praci Galeazza Campiho ve spolupraci s Tomassem Alenim na kiidlovém oltafi v Sta Maria
Maddalena a Pampurinovu vymalbu stropu Casa Maffi v Cremoné (dnes V& A Museum,
inv. ¢. 428-1889). Crowe, na zakladé¢ dojmi svého italského kolegy, inicioval pojednani,
ve kterém se vyjadril, Ze cremonskému malifstvi chybi vlastni a skute¢na originalita a
ze se vyznacuje nezvyklymi rysy.

Jestlize se Cavalcaselle pokousel zvratit tvrdy soud cremonského malifstvi svého
kolegy na pocatku stoleti, v dalSich desetiletich 20. véku byla cremonska Skola shledana
velkym obohacenim uméni Cinquecenta. Prvni katalog cremonské pinakotéky vysSel
vroce 1931 pod nazvem ,Il catalogo della Pinacoteca del Civico Museo*.?® V 50. letech
20. stoleti, kdy se objevil novy zijem o cremonskou Skolu, badatel¢ Federico Zeri,
Ferdinando  Bologna, Alfredo Puerari uspiSili publikovani dalSiho katalogu
Pinacoteca di Cremona.?* Na tuto edici navézal v roce 1984 katalog ,,Le collezioni del Civico
Museo Ala Ponzone di Cremona“.?? V devadesatych letech (1997) vydalo cremonské
muzeum pod vedenim Valeria Guazzoni katalog expozice ,La Pinacoteca,
origine e collezioni“.?* Od roku 2003 vychazi nové fada soupisovych katalogti muzea, jejimz
editorem je Mario Marubbi. V roce 2003 publikovalo muzeum katalog ,La pincoteca

Ala Ponzone. 1l Cinquecento*,** v roce 2004 navazala kolektivni prace autori ,,La pincoteca

Ala Ponzone. Dal Duecento al Quattrocento. %

19 Giovan Battista Cavalcaselle, Joseph Archer Crowe, History of Painting in North Italy (Milan 2004-2006)
20 11lemo Camelli, Il catalogo della Pinacoteca del Civico Museo (Cremona 1931)

21 Alfredo Puerari, Pinacoteca di Cremona (Cremona 1951)

22 Antonio Piva, Le collezioni del Civico Museo Ala Ponzone di Cremona (Milan 1984)

% Valerio Guazzoni, La Pinacoteca, origine e collezioni (Turin, 1997)

24 Mario Marubbi, La pincoteca Ala Ponzone. 1l Cinquecento (Milan 2003)

2% Mario Marubbi, La pincoteca Ala Ponzone. Dal Duecento al Quattrocento (Milan 2004)
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2. 2. Literatura k Zivotu a dilu Giulia Campiho

Prvni a zatim posledni zpracovani zivota a dila Giulia Campiho vyslo az v 70. letech
20. stoleti. Prace autorti Giovanni Godiho a Giuseppe Cirilla byla publikovana v roce 1978
pod nazvem ,,Studi su Giulio Campi“.?® Poznatky této prace se mohly ¢astedné opfit o patrnd
nejstarSi monografii o rodin¢ Campi, kterou sepsala italska badatelka Aurelia Perotti
pod nazvem ,,I Pittori Campi da Cremona‘“ v roce 1931.%" Umsleckohistorickd literatura,
zabyvajici se dilem Giulia Campiho, se ovSem vétSinou omezila na dil¢i informace
0 jednotlivych kresbach, malbach, popt. efemérni architektute. Pokud byla Campiho Zivotu a

dilu vénovana vétsi pozornost, stal se takovy text soucasti veétsi prace o rodiné Campi.

Dosud nejvétsi katalog, vénovany cremonské malifské roding, vysSel pod nazvem
,,] Campi e la cultura artistica cremonese del Cinquecento® v roce 1985 a zpracoval dosud
znam¢é informace italskych uménovédcii zabyvajicich se cremonskym malifstvim 16. stoleti. 28
Na tuto publikaci navazal vroce 1997 rozsahle pojaty katalog ,I segni dell arte.
Il Cinquecento da Praga a Cremona“,® v némz se jeho autofi pod vedenim Giulia Bory a
Martina Zlatohlavka vénovali cremonské vytvarné scéné od pocatku 15. stoleti az do konce
16. véku. Prestoze velka ¢ast katalogu hodnoti tvorbu Antonia Maria Vianiho,
nepiehlédnutelnou soucasti je také zpracovani zivota a dila Giulia Campiho. Nejobsahlejsi
informace o Giuliu Campim jako kreslifi je moZné ziskat pravé z tohoto katalogu. Martin
Zlatohlavek zde publikoval fadu ptipravnych kreseb Giulia Campiho k freskovym malbam

mnohych cremonskych kostell, za vSechny jmenujme alesponi kostely sv. Agaty, sv. Markéty

nebo sv. Zikmunda.

Patrn€ nejvétsim odbornikem na Zivot a dilo Giulia Campiho je v soucasnosti italsky
uménovédec Giulio Bora, ktery se jeho dilem systematicky zabyva jiz od 70. let 20. stoleti.
Giulio Bora vénoval Campimu svoji doktorskou praci, kterou posléze publikoval
Vv jednotlivych ¢lancich v Casopise Paragone. Mladi Giulia Campiho zpracoval v ¢lanku
,Le due pale di Brera e l'attivita giovanile di Giulio Campi“.** Na tuto jeho prvotinu navazal
dalsi ¢lanek vroce 1976 ,Note cremonesi II. L'eredita di Camillo e i Campi. Ze tii ¢asti
slozena studie - 1. ,,Gli apparati di Carlo V¢, 2. ,La pala di Santa Marta di Camillo

e gli esordi di Antonio Campi®, 3. ,,"ut pictura poesis" il Vida e Giulio Campi“- komparuje

%% Giovanni Goddi, Giuseppe Cirillo, Studi su Giulio Campi (Milan, 1978)

27 Aurelia Perotti, Giulio Campi, in | Pittori Campi da Cremona (Milan 1931), s. 13-31

8 Mina Gregori (ed.), | Campi e la cultura artistica cremonese del Cinquecento (Milan 1985)

%% Giulio Bora, Martin Zlatohlavek (eds.), | segni dell'arte. 1l Cinquecento da Praga a Cremona (Milan 1997)

% Giulio Bora, Le due pale di Brera e l'attivita giovanile di Giulio Campi, Associazione Amici di Brera e dei
Musei Milanesi (1975), s. 17-31



dil¢i prace Giulia Campiho a Camilla Boccaccicina, at’ uz se jednd o néavrhy efemérni
architektury pro vjezd Karla V. do Cremony v roce 1541 nebo obraz sv. Marty pro cremonsky
dom od Camilla Boccaccina ¢i freskovou vyzdobu kosteliku Santa Margherita se soudobymi
pracemi jinych italskych maliiG. Jeho informace pfitom Casto vychdzeji z historickych
prament milanskych a cremonskych archivii.®* Hned v nasledujicim roce vyslo v Paragone
rozgifujici pojednani vydané pod stejnym nazvem.*? Podilel se i na katalogu I Campi, a to
jednak oddilem vénovanym pravé Giulio Campimu,33 jednak celym oddilem kreseb.** Snad
poslednim piispévkem k tématu Campi je Borova kapitola v publikaci o kostele S. Margherita
a Pellageia.®

Dalsi italsky uménovédec, ktery ¢ast své odborné prace zasvétil dilu Giulia Campiho,
je Marco Tanzi. Campiho tvorbou se zabyval od roku 1992, kdy publikoval v Casopise

Prospettiva ¢lanek s nazvem ,Ipotesi per un perduto "San Girolamo" di Giulio Campi“.36

V roce 1994 nasledoval v Bulletinu d"Arte ,,Cremona 1560-1570: novita sui Campi“.37
V rédmci katalogu ,,] Campi e la cultura artistica cremonese del Cinquecento* se Marco Tanzi
uplatnil svou stati ,,Due novita per il catalogo di Giulio Campi“.38 V tomto prispévku se
zabyval obrazem zvanym pala Roncaroli, jeho spletitou historii, vlivy a Campiho tvorbou
ve ctyficatych letech 16. stoleti. Jeho posledni a nejobsahlejsi praci je vroce 2004
publikovana kniha ,,] Campi“.>® Tanzi se ve své odborné prace neomezuje pouze na Giulia,

ale hodnoti také tvorbu Bernardina a Antonia.

Triadu italskych uménovédct, kteti se zabyvali zivotem a dilem Giulia Campiho,
uzavira Mina Gregori. V ramci katalogu ,| Campi e la cultura artistica cremonese
del Cinquecento® vysla jeji stat’ ,,Ragioni di una ricerca, kde shrnula prameny a nazory, které
se vénovaly cremonské vytvarné scéné od 16. do 20. stoleti.*® Vysledkem spoluprace badateli

Miny Gregori, Giulia Bory, Marca Tanziho a fady dalSich vysla v roce 1990 publikace

*! Giulio Bora, Note Cremonesi, II: L’eredita di Camillo e i Campi, Paragone 311 (1976), s. 49-74

% Giulio Bora, Note Cremonesi, II: L eredita di Camillo e i Campi, Paragone 327 (1977), s. 54-88

¥ Giulio Bora, Ruolo e significato della pittura cremonese fra Umanesimo e Controriforma, in Mina Gregori
(ed.), I Campi e la cultura artistica cremonese del Cinquecento (Milan 1985), s. 8-12

% Giulio Bora, Giulio Campi, in Mina Gregori (ed.), | Campi e la cultura artistica cremonese del Cinquecento
(Milan 1985), s. 281-290

% Giulio Bora, La decorazione cinquecentesca della chiesa delle Sante Margherite e Pelagia:il committente a
l'artista, in Pietro Bonometti, Gianluigi Colalucci (eds.), La chiesa delle Sante Margherite e Pelagia. Storia e
restauro (Milan, 2008), s. 63-124

% Marco Tanzi, Ipotesi per un perduto "San Girolamo" di Giulio Campi, Prospettiva 67 (1992), s. 79-82

¥ Marco Tanzi, Cremona 1560-1570: novita sui Campi, Bollettino d'arte 6 (1994), s. 55-64

%8 Marco Tanzi, Lia Bellingieri, Due novita per il catalogo di Giulio Campi, in Mina Gregori (ed.), | Campi e la
cultura artistica cremonese del Cinquecento (Milan 1985), s. 49-58

% Marco Tanzi, | Campi (Milan 2004)

0 Mina Gregori, Ragioni di una ricerca, in Mina Gregori (ed.), | Campi e la cultura artistica cremonese del
Cinguecento (Milan 1985), s. 1-6



LPittura in Cremona®, kde autofi jednotlivych stati a katalogovych hesel zhodnotili vyvoj
cremonské malby od 11. stoleti aZ do konce 18. véku.* Konkrétng Campiho problematikou se
ve stati ,,I pittori tra maniera e realta“ vénoval Giulio Bora.*? Korektivnim doplnkem téchto
tfi italskych badateli a nezatizenym pohledem zvenéi se tési Mario DiGiampaolo, ktery
od poc¢atku 70. let reagoval kritikami na ¢lanky a publikace, jez se vénovaly uméni v
Cremong.®® Také jemu patti fada zajimavych tvah a predevim nékolik vyznamnych pripsani.

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o italského malife, zpracovava toto téma piedev§im
italskd uménovéda, presto mizeme v Campiho bibliografii nalézt 1 jiné nez italské autory.
Za vSechny jmenujme napt. Brama de Klercka, ktery v roce 1999 publikoval knihu s nazvem
,»The Dbrothers Campi. Images and Devotion. Religious painting in sixteenth-century

Lombardy***

nebo Jonathana Bobera, ktery v Masters of Drawings zvetejnil c¢lanek
,,Cremonese Drawings for the Entry of Charles V. New Attributions and an Interpretation*
z roku 1988.* V &eském prostiedi se Campimu vénoval &astednd katalog vystavy Martina
Zlatohlavka a Giulia Bory ,,Kresby z Cremony 1500-1580. Uméni renesance a manyrismu
V lombardském mésté®, ktera prob¢hla v roce 1995.4 Vyjimecnost této prace je predevsSim
v fad¢€ novych pfipsani a publikovani dosud nezndmych a nepublikovanych kreseb z nedavno
nalezené¢ho alba Clary — Aldringent v Teplicich. Katalog obsahuje také poprvé publikované

piipravné kresby efemérni architektury pro triumfalni vjezdy cisare Karla V. v roce 1541 a

naslednika trinu prince Filipa II. v roce 1549 do Cremony.

Tento vycet zahrnuje ptehled zakladnich pramenti odborné literatury, kterd se dotyka
tématu zivota a dila Giulia Campiho — tedy v podstaté prvni kapitoly této diplomové prace.
Vzhledem Kk tomu, Ze tématem této diplomové prace je Giulio Campi jako kreslif,
nezabyvame se tedy v tomto piehledu literatury ostatnimi zdroji, ze kterych cerpaly dalsi

kapitoly. Zdmérem tohoto seznamu bylo poukazat na jednotlivé rozpracované pasaze v dile

*1 Mina Gregori (ed.), Pittura a Cremona dal Romanico al Settecento (Milan 1990)

2 Giulio Bora, | pittori tra maniera e realta, in Mina Gregori (ed.), Pittura a Cremona dal Romanico al
Settecento (Milan 1990), s. 39-49

*¥ Mario DiGiampaolo, Recenze na kat. vys. G. Bora | disegni lombardi e genovesi del Cinquecento, Prospettiva
37 (1984), s. 76-83; Mario di Giampaolo, Un appunto per Camillo Boccaccino disegnatore, Itinerari 1 (1979), s.
89-91; Mario di Giampaolo, Camillo Boccaccino:a painting and a drawing, The Burlington magazine 120
(1978), s. 82-85; Mario di Giampaolo, Due disegni di Giulio Campi, 4ntichita viva 16 (1977), s. 35-37; Mario di
Giampaolo, Giulio Campi:ancora due disegni per San Sigismondo, Prospettiva 8 (1977), s. 54-56; Mario di
Giampaolo, Aspetti della grafica cremonese per S. Sigismondo:da Camillo Boccaccino a Bernardino Campi,
Antichita viva 13 (1974), s. 19-31; Mario di Giampaolo, Disegni di manieristi lombardi, Arte illustrata 5 (1972),
s. 247-250

** Bram de Klerck, The brothers Campi. Images and Devotion. Religious painting in sixteenth-century Lombardy
(Amsterdam 1999)

** Jonathan Bober, Cremonese Drawings for the Entry of Charles V. New Attributions and an Interpretation,
Master Drawings 3 (1988), s. 219-232

* Martin Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.), Kresby z Cremony 1500-1580. Uméni renesance a manyrismu
V lombardskem meésté, kat. vys. (Praha 1995)
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Giulia Campiho a pfedevsim upozornit na ty nejhodnotnéjsi zdroje informaci a zaroven na
omezené moznosti, ze kterych by ¢esky badatel mohl svoje poznatky Cerpat. Pfesto neni a ani
nemuze byt tento vyCet kompletni. Poznamkovy aparat této diplomové prace upozorni
na dalSich strankach na mnozstvi dalsi literatury, kterd se jednotlivymi dily Giulia Campiho

Zabyva.
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3. Zivot a dilo Giulia Campiho

Giulio Campi, jak jiz bylo feceno, zapocal svoji zivotni malifskou drahu
nékdy V poloviné dvacatych let 16. stoleti a az do své smrti v roce 1572 vytvofil celou fadu
praci. Campiho tvorba byla rozsahla a neomezovala se na jeden vytvarny zanr. V jeho tvorbé
mizeme nalézt deskové obrazy s ndbozenskou tématikou, nasténné malby profanniho
i sakralniho charakteru, portréty, navrhy na standardy a praporce cremonskych cechi a
V neposledni tfad¢ také navrhy efemérni architektury. Nasim zidjmem je dale se v této
diplomové praci soustfedit na Campiho kresebné dilo. Pokud se ovSem malifskym dilem
Giulia Campiho budeme zabyvat pouze ve vztahu k jeho kresbam, dojdeme k omezenému
poctu d¢l, které bychom si mohli predstavit. Neni naSim cilem vyjmenovavat zde rozsahlé
anotace vSech Campiho praci, pfesto bychom se pro lepsi porozuméni dila Giulia Campiho a
pochopeni vlivii, které na jeho dilo mély soucasné italské Skoly d&jin uméni, neméli omezovat
pouze na ohrani¢enou cast jeho tvorby. K jeho nalezitému uchopeni je tfeba prostudovat si
i predchozi malifskou tvorbu. Vzhledem k tomu, ze kresby efemérnich architektur pro
slavnostni vjezdy Karla V. a Filipa II. do Cremony vznikly ve ¢tyticatych letech 16. stoleti, je
logické zabyvat se Campiho pracemi v casovém obdobi do této doby. V této kapitole se tedy

budeme vénovat dilu Giulia Campiho v jeho komplexnosti do roku 1550.

3. 1. Giulio Campi na pocatku své tvorby a hledani vlastni cesty

V Cremong, lezici v samém jadru padského udoli, se na pocatku 16. stoleti navzajem
potkavaly podnétné stimuly mezi Mantovou a Parmou, Bresciou a Benatkami. Rok 1525
reprezentoval rozhodujici okamzik, ktery v Cremoné inicioval nasledujici udalosti. V tomto
roce pronikli na cremonskou vytvarnou scénu zprostiedkované pfes Camilla Boccaccina a
Bernardina Gattiho takovi malifi jako Tizian a Correggio. Zaroven nebyl zapomenut ani
Pordenone, ktery svymi rozmérnymi freskami v cremonském dému z pocatku 20. let
16. stoleti oslovil mladého Giulia Campiho. Ve druhé ctvrtin€ stoleti se malba v Cremoné
zasadnim zpilisobem proménila. V roce 1525 se totiz Camillo, syn Boccaccillv, vratil
z Benatek a jeho obraz ,,Santa Maria del Cistello* [1], dnes v Narodni galerii v Praze, omamil

.. ;47 v ’ .
Cremonu svou tizianovskou novosti.”" V pfedchozim roce Gianfrancesco Bembo podepsal

*" Obraz, ktery nedosahuje velkych rozmérii, byl na zakladé dochovaného napisu DOM/CAM. MDXXV nejdfive
pfipsan Domenicu Campagnolovi. Bernard Berenson jej vV roce 1907 pfipsal Giulio Campimu, Adolfo Ventura
obraz ve své knize ,,Studi dal vero* (1927) oznacil za praci Romaninovu. Fakt, Ze pfedni historici uméni
pokladali Boccaccinovy prace za Tizianovy obrazy dokazuje korespondence o dataci ,,Tizianova®“ obrazu
L Eterno Benedicente* (dnes v Museo Civico v Cremon¢ pfipsany Boccaccinovi), kterou vedli Cavalcaselle,
Longhi a Suidi; Mina Gregori, Traccia per Camillo Boccaccino, Paragone 37 (1953), s. 3-18
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smlouvu na obraz sv. Kosmy a sv. Damidna, ktery se dnes nachazi v kostele San Pietro al Po
[2].® V roce 1525 namaloval Bernardino Gatti, zvany il Sojaro, pro kostel San Giovanni
Nuova fresku ,,Madonna col Bambino fra i santi Sebastiano e Rocco®, z niz je patrny
Correggitiv vliv, kterého se Sojaro nezbavil po zbytek svého zivota. O ctyfi roky pozdéji
probéhla v cremonském domu pro dalsi vyvoj zdejsiho vytvarného uméni velmi vyznamna
udalost, a totiz dokonceni nasténného cyklu ze zivota Panny Marie a Krista, kdyz il Sojaro
vymaloval své VzkiiSeni [3].49 Préavé il Sojarovo VzkiiSeni svédcilo o oscilaci jeho stylu mezi

Mantovou Giulia Romana a Parmou Correggia.*°

Nézory na Campiho viibec prvni dilo se ve star$i uméleckohistorické literatuie lisi.
Aurelia Perotti, autorka knihy ,,I Pittori Campi da Cremona®, se domniva, Ze prvni Campiho
prace s ndzvem ,,Vergine con San Rocco e San Sebastiano* pochazi jiz z roku 1525. Pivodné
nasténna malba byla oddélena od zdi a nyni ji uchovavad cremonské Museo Civico
Ala Ponzone. Prace neni signovana. Spolu s dataci 1525 je uvedena také provenience kostela
San Giovanni Nuovo. Jiz tato rand prace je charakteristicka jistou kresbou, mékkosti a
plastickym reliéfem aktd. V pivabnych postojich sv. Sebestidna a détatka a v mékkosti
Serosvitu pozoruje Perotti viditelny corregiovsky vliv. Z roku 1527 pochazejici deskovy obraz
,Madonna col Bambino, San Giuseppe, San Francesco e due oferenti” [4] povazuje Aurelia
Perotti za chronologicky nasledujici praci. Obraz byl dlouhd 1éta ptipisovan Romaninovu
okruhu. Pro Campiho ovsem mluvi sebejistota provedeni, harmonickd kompozice a preciznost
barev. Na zakladé pozoruhodné technické zralosti usuzuje Perotti, ze Campi dokoncil

své vzdélani v Brescii.>!

Naproti tomu Giulio Bora, ktery se Campiho tvorbou zabyval o padesat let pozdéji,
uréil jako viibec prvni Campiho praci obraz ,,Vergine con SS. Nazaro e Celso* [6], dnes
umistény na hlavnim oltafi v kostele San Abbondio v Cremoné (ptvodné v kostele
San Nazaro e Celso). Stejné tak se domnivali Giovanni Goddi a Giuseppe Cirillo, ktefi se
odvolavali na Lamiv vyrok, ze Giulio Campi mél obraz vytvofit ve véku dvaceti dvou let.>
Obraz, ktery je signovan k roku 1527, odrazi jak nékteré tizianovské prvky, tak typologickou
shodu v postavé sv. Nazara se svétcem v obraze Camilla Boccaccina ,,Madona s déckem a

svatymi®, ktery Boccaccino namaloval pro kostel Sta Maria di Cistelo v Cremoné a ktery je

*8 Marco Tanzi, Cremona, 1525, in | Campi (Milan 2004), s. 7-10
* Marco Tanzi, Introduzione, in Disegni Cremonesi del Cinguecento, kat. vys (Florencie 1999), s. 1-33
% Marco Tanzi (pozn. 48), s. 7-10
*! Perotti (pozn. 27), s. 13-36
fioriva gia nel 22 Giovanni Goddi, Giuseppe Cirillo, L’inizio veneto:dalla pala di S. Abbondio al gonfalone
di Milano, in Studi su Giulio Campi (Milan 1978), s. 11-16
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dnes spravovan v Nérodni galerii v Praze [1].%® JestliZe je pravdivé tvrzeni, Ze Tizian dokon&il
obraz ,Pala del Pesaro* az v roce 1526, kdy jsou zaznamenany UCty za obraz, nemohl jej
Boccaccino vidét v jeho dilné. Protoze datum vzniku obrazu ,,Santa Maria del Cistelo* je rok
1525, nikoli 1527, jak uvadély star$i zdroje, neni zvlastni, pokud hovotfime o velmi rychle

.. e . , . J r % 54
asimilaci tizianovského vlivu na cremonské vytvarné scéng.’

,Vergine con SS. Nazaro e Celso* je typickou ukdzkou Sacra conversazione. Madona
je umisténa na dvou mramorovych stupnich a po jeji strané stoji sv. Nazarus a sv. Celsus.
Jejich kompozicni uspofadani tvoifi rovnoramenny trojuhelnik, jehoZ pouziti bylo velmi
oblibené ve vrcholné renesanci. V prazdném prostoru mezi svétci si hraji dva putti s helmou,
a tim opakuji trojuhelnikovou kompozici vyse. Podle Bory vykazuje toto dilo znaky prvotni
prace. Dét’atko je podle jeho slov dokonce jesté dilem jeho ucitele, otce Galeazza Campiho.
Dalsi vlivy, které v této fazi Campiho tvorby pozoruje, ukazuji na praci soucasnych bresskych
umélci, pfedevsim Romanina (piedevsim typ Madony a $aty) a Moretta.>> Podobnost s 18 let
star§im Mazzolinovym obrazem ,,Madony s ditétem* je velice pozoruhodna [7]. Predev§im
velmi podobnd tvat Madony, jeji vyraz a natocCeni hlavy podobné jako posazeni dét’atka jsou
neobycejné piribuzné. Aurelia Perotti v tomto obraze naopak pozoruje silné benatské vlivy,
piredevSim expresivita hlav, bohatost kostymii a tepla temnota barev odkazuji podle ni

na Tiziana.>®

Campiho umélecky vyvoj v prvnich letech jeho tvorby nebyl jednoznacny. Obraz
,Nativita ¢ Santi“ [9], ptivodné pro kostel San Mattia v Cremon¢, dnes v milanské Brete, byl
puvodné pripisovany Altobello Melonovi. V postaveé sv. Josefa vnimame jasné zietelné prvky
Pordenonovy invence. ,,Allegoria del Vanitas®“ [10] z milanského muzea Poldi Pezzoli
ukazuje podle Giulia Bory spojitost s bresskou a benatskou kulturou stejné jako jisté
obohaceni podle severskych vzort.>’ Giovanni Goddi a Giuseppe Cirillo upozornili,
7ze muzskd postava vlevo vykazuje mnohé analogie s figurou na obraze ,,Koncert”
od Sebastiana Florigeria (dnes v mnichovské Pinakotéce).”® Otazka vztahu italského a
severského umeéni, at’ uz mluvime o uméni vlamském, holandském nebo némeckém, neni

pro oblast Lombardie nedulezita. V roce 1806 zhodnotil Franz Pffor Morettiv obraz

>3 Martin Zlatohlavek, Giulio Campi, in Martin Zlatohlacek, Giulio Bora (eds.) Kresby v Cremoné 1500-1580.
Uméni renesance a manyrismu v lombardském méste, kat. vys. (Praha 1995), s. 57

> Mina Gregori (poz. 47), s. 3-18; Mario di Giampaolo o dvacetpét let pozdg&ji tvrdi, ze Boccaccino musel Pala
del Pesaro znat; Mario di Giampaolo, Camillo Boccaccino. A painting and a Drawing, The Burlington Magazine
899 (1978), s. 82-85

*® Giulio Bora, Giulio Campi, in Mina Gregori (ed.), | Campi e la cultura artistica cremonese del Cinquecento
(Milan 1985), s. 126-131

%8 Perotti (pozn. 27), s. 13-36

> Giulio Bora (pozn. 55), s. 126-131

%8 Giovanni Goddi, Giuseppe Cirillo (pozn. 52), s. 11-16
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Sv. Justyny (dnes ve Vidni) jako nejplisobivéjsi italskou praci vitbec, zaroven vsak upozornil
na postavu dondtora, kterou malit oblékl do staronémeckého Satu. Tato poznamka vyjadiuje
vic nez jen pouhou zalibu v renesan¢nich kostymech, ukazuje spise povédomi a potvrzeni
specifickych kulturnich vztahti, které byly pro provinéni oblasti jako Bresciu, Bolognu nebo

Ferraru klicové.>®

Tticata 1éta 16. stoleti jsou charakteristickd velkym pracovnim usilim, prestiznimi
zakdzkami a Castym pohybem jednotlivych malift. K dokresleni celkové situace je tieba si
uvédomit, ze v roce 1530 je Camillo Boccaccino v Piacenze, Giulio pracuje pro Massimiliana
Sforzu v Santa Maria delle Grazie v Soncinu a Sojaro odchazi do Pavie, aby zde vymaloval
jeden obraz pro tamgjsi dom.®® Rokem 1530 je datovana Campiho préace pro kostel Sta Maria
delle Grazie v Soncinu ,,La Vergine coi Santi Caterina e Francesco ¢ un marchese Stampa“.
Také tento obraz byl Campimu piipsdn az pozdé€ji, kritikové v ném nejprve vidéli dilo
Tizianovo, pozdéji Morettovo a nakonec Pordenonovo. Nejzajimavéjsi na celém obraze je
portrét objednavatele. Portrét markyze Stampy ukazuje citlivou modelaci a zaroven velkou
davku plasticity. Malba ozivena zajimavymi barvami je charakteristicka jadrnou, realistickou
vécnosti. Zde poprvé se projevuje Campiho portrétni uméni, které se v dalSich letech rozvine
Vv fad¢ vyjimecnych portrétu. Jednim z nejlepsich ptikladi Campiho portrétu ze tiicatych let je
bezesporu ,,Portrét starSiho muze“ [12] z milanské sbirky Casa Gaslini. Postar§i muz
na obraze se na divéaka diva hrd¢, ale zaroven ustaran¢, je oblecen v bohaty odév s kozeSinou,
na ktery dopada svétlo, vpozadi vidime Siroce zfasenou latku. ,Portrét zeny“ [13]
uchovavany v milanské sbirce Fassati nese evidentni tizianovské rysy. ZamysSlena dama
zdobena kvétinami s melancholickym vyrazem ve tvaii jasné evokuje Tizianovu Krasku
z roku 1536, dnes v Palazzo Pitti." Giorgionova ikonografie vyzafuje z ,,Portrétu loutnisty*
[14] ve florentskych Uffiziich. ,Portrét Galeazza Campiho* [15] se odvolava na florentské

vzory a Correggia.

Soncino, méstecko vzdalené 30 km severozapadné¢ od Cremony, poctilo Campiho
nabidkou vymalby méstského kostela. Dokonceni kosteliku Sta Maria delle Grazie se datuje
vysvécenim v roce 1528. Na pocatku tiicatych let 16. stoleti zde vznikla malifska dekorace,

jejimiz donatory byli Francesco II. Sforza, milansky vévoda a

% Piestoze Roberto Longhi ostfe rozliSoval breiské a benatské malite, italskd uménovéda vzdy nachazela
benatské prvky v Morettové dile. To neni ptekvapivé, kdyz si uvédomime Giorgionovy typy tvaii pouzité na
oltaii sv. Eufémie (Pinacoteca Civia, Brescia). Piestoze je Moretto nejméné benatsky ze vSech svych bresskych
soucasnikli, neni ani lombardskym Raffaelem, ani Tizianovym zékem. Hlavni vliv na jeho tvorbu mél
Romanino. Giovanni Perini, Alessandro Bonvicino, Il Moretto. Brescia, Burlington Magazine 130 (1988), s.
714-716

% Marco Tanzi (pozn. 49), s. 1-33

8 Aurelia Perotti (pozn. 27), s. 13-36
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Massimiliano Stampa - Soncino, ktery je zobrazen jako modlitebnik na triumfalnim oblouku
kostela. Malifské vyzdoby se kromé Giulia Campiho z(castnili dle dochovanych dokumentt
také Francesco, Ermete a Andrea Scanzi, malifi ptiivodem ze Soncina. Giuliu Campimu se
ptipisuji obrazy triumfalniho oblouku s namétem Zvéstovani Panné Marii (s napisem Campus
cremonensis faciebat), dale Ctyfi evangelisté v presbytafi, Ctyfi putti na sténé oddé€lujici
presbytai od hlavni lodi, zobrazeni cirkevnich otcti v apsidé a klenba kostela, kde je
vymalovano vétvovi s tondy predstavujicimi Krista, svatou rodinu, proroky a mucedniky [16].
Soucasti klenebni vyzdoby je rovnéZz napis: ,, Florente humani generis instauratore/ Anno
MDXXX/ F[ranciscus] Il S[fortia] D/ux] M[ediolani] P[osuit]* , Unico celi decori

.. . 7. .. . . b2
tutissimoque Terre/ Presidio Vergini deifere Marie. 6

Deformované obliceje postav,
pfipominajici Albrechta Diirera, kontrastuji s celkovym vyznénim, které¢ se odvoldva na
Giulia Romana.®® Jedna se o jedine¢nou kombinaci severského a benatského malifského
projevu — podobné jako v pfedchozich pracich, ale zde pozorujeme vétsi Pordenonovo
barevné vzplanuti a ndstup raffaelovského klasicismu (v reminiscenci na konkrétni rytinu

od MarcAntonia Raimondiho).®*

V roce 1533 byl Giulio Campi povéien vymalovat oltafni obraz do cremonského
kostela Santa Marta nel Duomo. Z nam neznamych diavodd byl vSak tento ukol nakonec
sv&fen Camillu Boccaccinovi.®® Nésledujici rok Campi vymaloval pro milanské arcibiskupstvi
obraz ,,Madonna della Misericordia®, ktera dle Giulia Bory vykazuje raffaclovsky a bressky
charakter. Paraleln¢ tvofil ovlivnén Raffaelem v této dobé Callisto Piazza, kterému se Campi
priblizil, jak se zda, svymi profdnnimi obrazy jako napi. v obraze ,Partita a scachi“ (dnes
V Museo Civico di Torino). Na Campiho prvni pokusy obrazli s tematikou her posléze
v cremonském prostiedi navazala Sofonisba Anguisola a bratr Vincenzo.®® V roce 1534
realizoval Giulio snad na zakazku posledniho Sforzy také hedvabny praporec s motivem
Panny Marie milosrdné, dnes v arcibiskupském paldci v Mildné. Pracovni uspéchy
cremonského malife v Milané potvrzuje svym svédectvim Lamo, podle néhoz mél Campi pro
milansky kostel Santa Maria della Scala namalovat v reminiscenci na Raffaela temperové

W 14 r W .. W 14 ~7r r o 67
obrazy ,,Zvestovani Panné Marii* a ,,Klanéni tfi krala*.

62 Silla Zamboni, Per Giulio Campi, in Rivista degli Instituti di Archeologia e di Storia dell* arte dell’
Universitadi Bologna e dei Musei del Comune di Bologna, Kat. vys. (Bologna 1960), s. 170-173

% Giulio Bora (pozn. 55), s. 126-131

% Marco Tanzi (pozn. 48), s. 7-10

® Giulio Bora (pozn. 31), s. 49-74

% Marco Tanzi (pozn. 48), s. 7-10

87 Marco Tanzi (pozn. 49), s. 1-33
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3. 2. Santa Agata a etuda pro Pordenona

Prvni Campiho velkou cirkevni zakadzkou byla vyzdoba cremonského kostela sv.
Agaty vroce 1537. Zde se poprvé mohl ve velkém uplatnit Campiho freskaisky talent.
V prostoru presbytaie vytvofil ¢tyfi nasténné malby zachycujici legendu o Zivoté a smrti sv.
Agéaty. Dramatické scény mucednictvi a smrti svétice jsou vsazeny do architektonického
ramce, jednotlivd vyobrazeni od sebe odd€luji dekorativni pasy ovoce a kvétin. Na prvni
pohled pocitujeme reminiscenci Pordenonovych a Romaninovych fresek v cremonském
doému, predevsim v postavach popravcich v lesklych zbrojich a kavaliri zdobenych pefim.68
Staré formy jsou zde transfigurovany v novy duch, ktery ozivuje kompozice bohaté na emoce
a dramaticnost, ale je vzdalen pordenonovské prudkosti pohybu. Charakteristické pro
Campiho fresky v kostele sv. Agaty je az sochaisky realistické pojeti postav, na které dopada
jasné stiibfité svétlo.® Z ikonografického hlediska se jednad o jedinecné zachovany cyklus,

jehoz soucasti méla snad byt i freska ,,Vyslech sv. Agaty” [17], ke které se v Modené
dochovala kresba. "

V prvni scéné ,,Mucednictvi sv. Agaty* [19] vidime, jak sv€tlovlasou svétici muci dva
kati, zatimco po levé stran¢ vyjevu se shlukuji ptihlizejici. Vyobrazeni hlav divakii ma témét
portrétni charakter.”* Podle jedné verze legendy byla Agata poté, co doznala své kestanské
vyznani, uvrzena do nevéstince a podle jiné verze ji byly utrzeny prsy.72 Pravé tento vyjev
zobrazuje prvni cremonska freska. Na rozdil od této prace se nam k dalsi Campiho fresce
»Mucednictvi sv. Agaty* dochovaly ptipravné kresby. Scéna zobrazuje centralné umisténou
kleCici svétici, po jejiz levé strané stoji zbrojno$ a po pravé stran¢ skupinka ozbrojenych
muzl, nad jejichz hlavami se na balkon¢ fadi dav ptihlizejicich. Na Sesti drobnych papirovych
utrzcich Campi nakreslil studie muzskych ozbrojenych postav [21]. Jedna se o studie
vlajkonoSe a studii postav ve zbroji. Témito, do té doby anonymnimi studiemi, se v poloviné
Sedesatych let 20. stoleti zabyval badatel Lionell Puppi, ktery je veskrze ptipsal Romaninovi.

Z dalsich badatelt, ktefi se pokusili o ureni autorstvi jednotlivych kreseb, jmenujme Philips

% Giulio Bora (pozn. 42), s. 39-49

% Aurelia Perotti (pozn. 27), s. 13-36

" Tento vyjev vychazel z grafického listu Albrechta Diirera ,Kristus pied Kaifagem®, ktery byl soucasti
v Evropé znamého a hojné rozsifovaného cyklu ,,Malych Pasiji“. Campi se nechal patrn¢ inspirovat grafickym
listem Heinricha Aldegrevera, ktery vychazel z Diirerovy pfedlohy a ktery zobrazoval triniciho Putifara, jemuz
na sv. Josefa zaluje proti nému stojici jeho Zena. Campimu je u Aldegrevera bliz§i kompozi¢ni usporadani,
postoj svétice a dekoracni detail. Ovlivnéni némeckou kresbou zprostiedkovanou grafickymi listy je tedy patrné i
u Giulia Campiho; Martin Zlatohlavek, Studie figuralni kompozice pro fresku Utrpeni sv. Agaty, in Martin
Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.), Kresby z Cremony 1500-1580. Uméni renesance v lombardském mésté, kat. vys.
(Praha 1995), s. 60

™ Aurelia Perotti (pozn. 27), s. 13-36

72 James Hall, sv. Agata, in James Hall (ed.), Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném uméni (Praha 1991), s. 38-
39

17



Pounceyho, Kossoffa, Uga Ruggeriho, Giulia Boru a Martina Zlatohlavka. Zaroven se na
prvnim listu teplického alba dochovala studie kompozice celé scény [22]. Drobna figuralni
kompozice celé scény se skladd ze tii jmenovanych figurdlnich skupin v prvnim planu
realizované fresky.”® Paiizsky Louvre uchovava dvé dalsi kresby — studii halapartnika [25] a
studii celé kompozice [24]. Tato kompozicni studie se od definitivni fresky lisi tim, ze misto
halapartnika je zde vykreslen jezdec na koni, kterého Campi pozdéji pouzil na obraze Sv. Jifi

pro tentyz kostel.”

Freska ,,Sv. Petr uzdravuje sv. Agatu“ [20] zachycuje svétici, kterou ve vézeni
navstivil sv. Petr, aby vylécil jeji rany, které utrzila jako trest za to, ze odmitla milostné
navrhy fimského prefekta Quintinidna. Zakladem kompozice jsou proti sob¢ stojici figury sv.
Petra a sv. Agaty ve vézeni, mezi kterymi stoji drobna postava chlapce s lou¢i. Pozorujeme
zde ur¢itou kompozi¢ni souvislost s Raffaclovym obrazem z fimskych Stanzi, a totiz pohled
na vézeni, z n¢hoZ je v noci osvobozovan sv. Petr. Tato podobnost vedla k fad¢ spekulaci
0 Campiho domnélé studijni cesté do Rima. O jeho piipadném fimském pobytu viak nemame
z4dné hodnovérné informace. K této fresce se v Narodni galerii dochovaly dvé studie
jednotlivych postav a dvé celkové kompoziéni studie [23].”°> Ovlivnéni Raffaelem zpozorovali
také badatelé Giulio Goddi a Giuseppe Cirillo, ktefi na jedné strané vyzdvihovali vyzafujici
poklid a kompozi¢ni ¢istotu a na stran¢ druhé mékkost provedeni, typické pro benatské mistry

16. stoleti.”

Nejlépe ze vSech ¢ty fresek pasobi freska s namétem ,,Pohieb sv. Agaty* [27]. Scéna
zobrazuje mrtvou svétici v sarkofagu, kolem niz stoji knézi, ktefi odiikavaji zalmy. Podle
legendy se mél pii pohibu svétice zjevit and€lsky mladik, ktery jeji sarkofag piikryl
mramorovou deskou S napisem ,Mentem sanctam, spontaneam, honorem Deo et patriae
liberationem*.”” Tento népis je ¢astedné zobrazen na desce, kterou piidrzuje andél v levé &asti
realizované fresky. D¢&j se odehrava v chradmu klasicistnich forem, ktery je analogicky chrému
na obraze ,,Oplakavani Krista“ od Pordenona v cremonském domu [26]. Campi zde dokazuje,
7e je schopen perspektivné spravné zobrazit interiér chramu tak, aby vytvofil iluzi hloubky.

Také na ostatnich freskach je evidentni znatelny cit pro vymalovani teras, oblouk, sloupti ¢i

® Martin Zlatohlavek (pozn. 70), s. 60

™ Giulio Bora, San Giorgio lotta con il drago, in Giulio Bora, Martin Zlatohlavek (eds.), Disegni cremonesi del
Museo Civico Ala Ponzone di Cremona. I segni dell’arte. Il Cinquecento da Praga a Cremona, kat. vys. (Milan
1997), s. 243

® Martin Zlatohlavek, studie sv. Agaty, in Giulio Bora, Martin Zlatohlavek (eds.), Kresby z Cremony 1500-
1580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském mésté, kat. vys. (Praha 1995), s. 76-83

"® Giovanni Goddi, Giuseppe Cirillo, La prima problematica manierista negli affreschi di Soncino e di S. Agata,
in Studi su Giulio Campi (Milan 1978), s. 17-20

" Martin Zlatohlavek (pozn. 70), s. 60
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balkontl, tedy schopnost, kterd u malife, sochafe a zaroven architekta nepiekvapi. 8 Narodni
galerie v Praze uchovava K fresce ,,Pohieb sv. Agaty” studijni nacrt kompozice, pochazejici
z teplického alba Clary — Aldringen. Definitivni kresbu kompozice uchovava ve svych
sbirkach Ashmoleanovo Museum v Oxfordu [28].”° Cremonské maliistvi se ve tietim a
¢tvrtém desetileti nechalo ovliviiovat Pordenoneho piekypujicim naturalismem, dynamismem
a eleganci typickou pro parmskou Skolu. Svédectvim, ze Campi pouzival Pordenonovy
malifské formy, je kresba proroka, kterou Campi odvodil z Pordenoneho fresky ve vyseci
kupole v Sta Maria di Campagna v Piacenze [31]. Campiho zajem o Pordenoneho formalni i
dekorativni postupy jesté vzroste pozd&ji pii vymalbé prorokit v San Sigismonde

v Cremong.®°

Pro sakristii kostela sv. Agaty vytvofil Giulio Campi v poloviné Ctyficatych let obraz
»Sv. Jifi s princeznou®. Prvni plan obrazu, jehoz tstfednim motivem je mohutna postava sv.
Jiti na koni, dopliiuje krajina s méstem v pozadi. Na pravé stran¢ prvniho planu vidime
princeznu, kterd elegantnim gestem ukazuje na draka v levé ¢asti. Teplické album Clary —
Aldringen uchovalo k tomuto obrazu kresbu [33], ktera naznac¢uje Campiho vytvarny posun
od kresby smérem k nasemu obrazu. Na rozdil od realizované prace, je totiz princezna na
kresbé ukryta za stromem. Aristokraticka elegance jejiho postoje odrazi elegantni styl
napliilovany Parmigianinem, jehoZ vytvarnym ndzorem na figuru se Campi nechal ovlivnit.®
Vzpinajici se kin sv. Jifi naopak jasné dokazuje Campiho zdjem o Pordenonovu fresku
,,UkfiZzovani® v cremonském domu [26], kde fimsky vojak obdobné vede svého koné u paty

. vrv 82
Kristova ktize.

8 Aurelia Perotti (pozn. 27), s. 13-36

" Dalsi informace k vyzdob& inspirované Zivotem sv. Agaty v cremonském kostele je mozno nalézt v Michael
Oppenheimer, The monuments of Italy - Regional Survey of Art, Architecture and Archaeology from Classical to
Modern Times 1 (Londyn 2002), s.150; Jane Turner (ed.), Encyclopedia of Italian Renaissance & Mannerist art
1 (Londyn 2000), s. 309; Giulia Goi, La Tavola di Sant'Agata di Cremona (Spoleto 1998), s. 106; Sydney
Joseph Freedberg, Painting in Italy. 1500-1600 (Harmondsworth 1993), s. 379; Walter F. Friedlaender,
Caravaggio studies (Princeton 1955), s. 20; Litellus Russell Muirhead, Northern Italy. From the Alps to
Florence (Londyn 1953), s. 498; Bernard Berenson, Italian Pictures of the Renaissance:a List of the Principal.2
(Oxford 1932), s. 123; Bernard Berenson, North Italian painters of the renaissance (Londyn 1907), s. 138; Karl
Baedeker, Italy- Handbook for travellers (Coblenz 1882), s. 249; Augustus John Cuthbert Hare, Cities of
northern and central Italy (Londyn 1876), s. 232; Luigi Antonio Lanzi, Thomas Roscoe, The history of painting
in Italy:From the Period of the Revival of the fine arts to the end of the 18th century (Londyn 1847), s. 335

8 Giulio Bora, Maniera, ,,Idea“ e Natura. Nel disegno cremonese:Novita e precisazioni, Paragone 9 (1989), s.
13-38

8 Martin Zlatohlavek (pozn. 53), s. 57

8 Martin Zlatohlavek, Studie vzpinajiciho se koné s jezdcem, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.), Kreshy
z Cremony. Uméni renesance a manyrismu v lombardském mésté, kat. vys. (Praha 1995), s. 142
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http://books.google.cz/books?q=+inauthor:%22Bernard+Berenson%22&lr=
http://books.google.cz/books?id=rKFMAAAAMAAJ&q=santa+agata+giulio+campi&dq=santa+agata+giulio+campi&lr=&ei=Q-_rS9XKJ46CygTMy9iYCA&cd=35
http://books.google.cz/books?id=rKFMAAAAMAAJ&q=santa+agata+giulio+campi&dq=santa+agata+giulio+campi&lr=&ei=Q-_rS9XKJ46CygTMy9iYCA&cd=35
http://books.google.cz/books?q=+inauthor:%22Bernard+Berenson%22&lr=
http://books.google.cz/books?id=KI0mAAAAMAAJ&q=santa+agata+giulio+campi&dq=santa+agata+giulio+campi&lr=&cd=20
http://books.google.cz/books?id=5D7pW5v5mLcC&q=santa+agata+a+cremona+giulio+campi&dq=santa+agata+a+cremona+giulio+campi&cd=3
http://books.google.cz/books?id=H4RSw_losXIC&dq=santa+agata+giulio+campi&source=gbs_book_similarbooks
http://books.google.cz/books?id=H4RSw_losXIC&dq=santa+agata+giulio+campi&source=gbs_book_similarbooks
http://books.google.cz/books?q=+inauthor:%22Luigi+Antonio+Lanzi%22&lr=
http://books.google.cz/books?q=+inauthor:%22Thomas+Roscoe%22&lr=
http://books.google.cz/books?id=3BcNAQAAIAAJ&pg=PA335&dq=santa+agata+giulio+campi&lr=&ei=Q_HrS6GJF4jAygTv7ZDECA&cd=51
http://books.google.cz/books?id=3BcNAQAAIAAJ&pg=PA335&dq=santa+agata+giulio+campi&lr=&ei=Q_HrS6GJF4jAygTv7ZDECA&cd=51

3. 3. San Sigismondo a Boccacciniv vzor

Vyznamnou zakazkou u prilezitosti vyroci siatku Francesca Sforzy a Bianky Maria
Visconti byl Campi povéfen vroce 1536. Kontrakt na oltaini obraz, ktery byl urcen
do cremonského kostela sv. Zikmunda, se dle archivnich dokumentt uzaviel 26. dubna 1536.
,La Vergine coi ducchi Sforza e Santi“ je jedno z Campiho signovanych a datovanych dél
[35]. Napis ,,Juli Campus Opus 1540 najdeme na obraze vpravo dole na kameni u nohou
sv. Crisanta. Obraz piedstavuje milanského vévodu s vévodkyni, ktefi se v doprovodu ctyt
svétch klanéji Madoné s ditétem. Vévodu doprovazi sv. Zikmund, jeho manZelka je
provéazena sv. Jeronymem. Opodstatnénost ostatnich postav sv. Darei a sv. Crisanta vychéazi
z faktu, ze se jejich svatek slavi 25. fijna, tedy na den vévodova snatku. Svétci 1 donatofi jsou
obleceni v nadhernéd tézka roucha. Podobné jako v postavach z legendy o zivoté a umuceni
sv. Agaty 1 zde pozorujeme pordenonovskou inspiraci. Model pro klec¢icitho vévodu a
vévodkyni naSel Giulio Campi ve fresce Bonofacia Bemba v  Cappelle Cavalcabo
v cremonském kostele Sant’Agostino [36]. Svétlo, které dopada na tézké brokatové odévy,
ma zase naopak jasny benatsky charakter a evokuje Tiziana. Barvy harmonizujici v teplych
temnych odstinech jsou zbaveny ostrych tonii. Klidny vyraz ve tvafich vévodkyné, svétice a
Madony jsou dozvukem raffaelovského klasicizmu. Narodni galerie v Praze uchovava
K tomuto obrazu celou fadu skic svétcl, celkovou kompozici obrazu, studii dét’atka, nacrt
ruky sv. Crisanta a studii poletujicich andilkd. Dalsi kresby vztahujici se k tomuto obrazu

uchovava londynské British Museum, florentské Uffizie a videfiska Albertina. *

Na tomto obraze, cca 15 let po nastupu na cremonskou vytvarnou scénu, Campi
dokazuje, ze je vybornym eklektikem. Dokézal si vybrat své umélecké vzory a z jejich praci
nasat ten umélecky vyraz, ktery byl pro dané¢ho umélce charakteristicky a zarovenn hodny
nasledovani. Campi se pfi praci na tomto obraze nechal inspirovat portréty kanovniki od
Bonifacia Bemba v Sant” Agostino [34], vnadzemské sféfe Raffaclovou Madonnou
di Foligno, v krajiné Dosso Dossim a Pordenonem ve zkratkach postav svatého Zikmunda a
svatého Jeronyma.* Fascinace Raffaclem jasné vychazela z faktu, Ze kolem poloviny druhého
desetileti 16. stoleti byla vytvarna scéna v Bologni, Piacenze a v Carpi zaujata pfilivem
nékolika Raffaelovych obrazl. ,,“Svatd Cecilie a ,,Ezechielova vize* v Bologni, ,,Madona
Bozské lasky* v Carpi a ,,Sixtinskd madona* v Piacenze ovlivnily generaci umélct, kterd

znala pouze protoklasicismus Lorenza Costy a Francesco Francia nebo méla kontakt

8 Martin Zlatohlavek, Disegni per gli affreschi della chiesa di Santa Margherita a Cremona, in Giulio Bora,
Martin Zlatohlavek (eds.), Disegni cremonesi del Museo Civico Ala Ponzone di Cremona. I segni dell’arte. 1
Cinguecento da Praga a Cremona, kat. vys. (Milan 1997), s. 245-260

8 Marco Tanzi, Il cantiere di San Sigismondo, in | Campi (Milan 2004), s. 10-14
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s Giorgionem (jako Garofalo). Rimské modely Raffaela a Michelangela prenesl do Emilie
Pordenone, jehoz cirkevni otcové v Cortemaggiore piekvapili zafivymi barvami a smélymi
vytvarnymi zkratkami [32].2° Prace pro kostel sv. Zikmunda v Cremong ,La Vergine coi
ducchi Sforza e Santi* je skvostnym dokladem piekracujici hranici raného dila v Campiho

tvorb¢ a doklada, Ze z ,,uéné* se pomalu stava mistr.

Na pocatku dvacatych let 16. stoleti v cremonském doému pracoval Pordenone a
urcoval vytvarny trend mésta. O dvé desetileti pozdéji byl dom, jako misto pro vytvarnou
tvlarci ptilezitost, vystiidan prostorem kostela sv. Zikmunda, kde zpocatku pracoval Camillo
Boccaccino. V' San Sigismondo, jednom z nejsugestivnéjSich manyristickych prostor
v severni Italii, doslo k dalsimu vyvoji cremonské malby. I dnes pozorujeme v kostele fresky
pronikavych a zivelnych barev, Stukovou vyzdobu, zlaceni, stény pokryté grotesknimi
maskarony, fantastickymi zvifaty, vegetativnimi spletenci a Istivé ukazovanou nahotu —
Vv letech konani Tridentského koncilu se v podstaté jednd o téméf unikum profanniho
charakteru v cirkevnim prostoru severni Italie.*® Centrem cremonské malifské aktivity se
po roce 1535 tedy stal tento rozmérny kostel na periferii Cremony. Po Camillu Boccaccinovi

obohatil a obnovil sviij rukopis také Giulio Campi.87

Boccaccinova vyzdoba transeptu ukazuje jeho pojeti prostoru, kompozice, ale i figury,
které je jiné a nové a jen voln¢ navazuje na tvorbu generace jeho otce. Prozrazuje totiz
Boccaccinovo Skoleni v Benatkach, ale nese stopy i emilianskych autort. Jeho prace v kostele
sv. Zikmunda se staly novym pied&lem ve vytvarném Zivoté Cremony.®® Dekorace stén
transeptu a presbytare v cremonské kostele sv. Zikmunda probihala za tcasti Giulia Campiho
a Camilla Boccaccina v letech 1539-1542. Zde v correggiovském stylu Campi proved] fresky
v osmibokych polich, v nichz ,,Putti nesou nastroje Kristova umuceni®, lunety v bocich pak
obsadil ,,Starozakonnimi proroky* [29], ktefi jsou reminiscenci na Pordenona, a jako protipol
K nim vymaloval ,,Cirkevni otce”. Obdélna pole se starozakonnimi vyjevy s MojziSem a
Salomounem [38] zdobi transept kostela.’® Piestoze se Camillo Boccaccino podilel na
vymalbé jednoho pole s tématem ,,Putti nesouci kiiz*, existuji zdrovent Campiho ptipravné

studie pro vSechna tfi pole. Campiho kresebna prace perem je charakteristickd svoji

8 \Jera Fortunati Pietrantonio, Emilian Art ind the Sixteenth Century. Grace and Grotesque, in Frances P. Smyth
(ed.), The Age of Correggio and the Carracci, kat. vys. (Cambridge 1986), s. 31-44

8 Marco Tanzi (pozn. 49), s. 1-33

8 Giulio Bora (pozn. 80), s. 13-38

8 Martin Zlatohlavek, Panna Maria s déckem v oblacich adorovéna svétci a donatory, in Martin Zlatohlavek,
Giulio Bora (eds.), Kreshy z Cremony 1500-7580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském mésté, Kat.
vys. (Praha 1995), s. 90

8 Martin Zlatohlavek (pozn. 53), s. 57
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razantnosti, kterd vytvai z drobnych figurek poletujicich andilkii objemna té&lesa.” Proti
tomuto Campiho stylu kontrastuji v lehkych naznacich provedené uhlové studie Camilla
Boccaccina. Campi se zde predstavil jako Pordenontv ,,zak* a nasledovatel fimské Skoly,
na kterou se od této doby zaéne vice orientovat.” ,,Putti nesouci nastroje Kristova umudeni*
navic dokazuji Campiho znalost Pordenonovy fresky v apsidé kostela San Rocco, ktera se

do dnegnich dnti nedochovala.®?

Vytvarny projev starozakonnich prorokl, vtomto piipadé ,,Krale Davida hrajiciho
na violu®“ a ,Proroka JeremiaSe“, se vyznacuje mohutnou drapérii a michelangelovsky
stavénymi tély figur. Podle Giulia Bory a Martina Zlatohldvka se Campi pii ztvarnéni
biblickych ptibéhti a prorokd ve sv. Zikmundu musel nechat inspirovat Michelangelem
zprostiedkovang pies Mantovu a fresky Giulia Romana.®® Fakt, 7e cremonské malifstvi bylo
ovlivnéno dilem Giulia Romana, jehoz tvorba fascinovala celé padské udoli od Mantovy az
po Bolognu, dokazuji prace dnes nepftili§ zndmého cremonského malife Domenica De Siccis.
Jeho fresky v hlavni lodi sv. Zikmunda s namétem ,,VzkiiSeni” a ,,Pfibéhu o Jonasovi® se
veskrze odvolavaji na kresby Giulia Romana, dnes uchovavané v Berlin¢ a v Petrohrad¢.

V tomto piipadé se vsak jedna o otrocky provedené pra’uce.94

Piipravna uhlova studie cirkevniho otce sv. Ambroze [37], ktera se jako jedina
z teplického alba Clary — Aldringenti vztahuje k freskam cirkevnich otcti, pfipomina jemnosti
svého provedeni spiSe Boccaccinovy prace. Kresby ostatnich cirkevnich otcti — sv. Augustina
a sv. Rehofe — jsou dnes uloZeny ve Wallraf — Richartz Museu v Koling a v Musée Turpin
de Crisses v Angers.95 Transept cremonského kostela zdobi jako ptfedobrazy eucharistie
fresky ,,Sbirani many na pousti“ a ,,Vydani vody ze skaly“. Studii k vyjevu Sbirdni many
Campi kreslil jesté v pordenoneovsko — romanovské tradici, ale vysledna freska se jiz vice
kloni ke klasickému pojeti. Na rubové stran¢ této kresby je studovana architektura. Je mozné,
7e drobny dekorativni navrh je ptipravnou studii k jednomu z triumfalnich obloukt, které

byly postaveny pii slavnostnim vjezdu cisafe Karla V. do Cremony [39].*° V roce 1540

% Giulio Campi piejal kreslifskou techniku od Altobella Meloneho, ktery pouzival uzavienou linii a hustou,
pravidelnou Srafuru stinovani, odvozenou v uréité mite od severskych vzort; Giulio Bora (pozn. 80), s. 13-38

! Martin Zlatohlavek, Studie putti nesoucich Nastroje Kristova umueni, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora
(eds.), Kresby z Cremony 1500-71580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském mésté, kat. vys. (Praha
1995), s. 106

%2 Giovanni Goddi, Giuseppe Cirillo, Fra Pordenone e Parmigianino 1’affermarsi della vocazione manierista in S.
Sigismondo, Studi su Giulio Campi (Milan 1978), s. 21-25

% Giulio Bora (pozn. 55), s. 126-131

° Marco Tanzi (pozn. 49), s. 1-33

% Martin Zlatohlavek, Studie cirkevniho itce sv. Ambroze, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.), Kresby
z Cremony 1500-1580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském mésté, kat. vys. (Praha 1995), s. 114

% Martin Zlatohlavek, Studie k vyjevu Sbirani many, in Martin Zlatohlivek, Giulio Bora (eds.), Kresby
z Cremony 1500-1580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském méste, kat. vys. (Praha 1995), s. 116
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Campi realizoval jesté dalsi dvé scény na sténach presbytare kostela sv. Zikmunda — ,,Kristus
a cizoloznice* a ,,VzkfiSeni Lazara®, které vykazuji jak parmigianinovskou eleganci projevu,

tak tizianovskou barevnost.

3. 4. Santa Margherita a vrchol eklektismu

Na pocatku Ctyticatych let 16. stoleti sledujeme v Campiho dile prilom fimskych
forem. V souvislosti s freskami Herkulovych ptibéhti v Rocca di Soragna (1543-1545) se
nabizi otdzka, zda Campi pobyval v Rim& Dochovana poznimka nékterych biografii
o Campiho pobytu v Rim& je viak zbavena jakéhokoli vérohodného zakladu.”” V Rocca
di Soragna vymaloval Campi Ctyii fresky inspirované povésti o Herkulovi [40]. Ve vSech
scénach zapasu se ukazuje mistrovské pouziti zkratky a anatomie pohybu. V pozadi dominuje
krasa fantastickych krajin. Aurelia Perotti v souvislosti s témito freskami pise: ,,...vojdci
zdobeni perim mizi pred akty Herkulu a plavoviasé bendtské krasky se meéni v obryné
michelangelovského rdazu. Tyto evidentni stopy rimského umeni musi mit souvislost s Campiho
pobytem v Mantové, v blizkosti Giulia Romana.“®® Star$i literatura se patrng v souvislosti
S touto zakazkou zmiiluje o Campiho spolupréci se soucasnikem Nicolo dell’ Abate (asi 1510-

1571).%

Kolem roku 1544 naopak Marco Tanzi pozoruje obrat Campiho tvorby smérem
do Bologni, piedev§im odkazuje na tvorbu Girolama da Treviso a Girolama da Carpiho
(1501-1566). Prace téchto dvou bolonskych malift dava do souvislosti s obrazem ,,Sacra
famiglia con i santi Domenico e Francesco“ [41], nazyvany téz pala Roncaroli
(objednavatelem Zufredino Roncaroli). Jeho pravé autorstvi rozpoznali badatelé Giuseppe
Cirillo a Giovani Godi.'® V geskych sbirkach se k tomuto obrazu vztahuje piipravna kresba,

s . . « 101
kterou uchovavd Moravska galerie v Brné.

Po strance formalni vidime na obraze v popiedi
Madonu s ditétem a svétci. Pozadi obrazu vypliuje krajina poseta torzy sloupt, obeliski a

arkad, jez bojuji s bujnou vegetaci. Trhlina svétla v dali prozrazuje pohled na vézaté mésto.

7 Souvislost s Campiho domnélym pobytem v Rimé& mé&ly mit kresby, o kterych informuje Aresi. M&lo se jednat
o 5 svazkd kreseb figur, zvifat a piibehi, které se nachazeji na Trajanoveé sloupu. Tyto kresby, jak informuje
Aresi, jsou za jeho ¢asti majetkem Pietra Antonia Picenardiho, ktery je zdédil po svém otci Carlo Picenardim.
Podle Zaista byly tyto kresby mnohem pozd€ji prodany benatskému antikvafi jménem Guarienti a od n¢j se
(91805ta|y do majetku Angli¢ana Smitta. Aurelia Perotti (pozn. 27), s. 13-36

idem
% Giovanni Goddi, Giuseppe Cirillo, I rapporti con la Corte farnesiana e 1'incontro con Nicold dell’Abate a
Soragna, Studi su Giulio Campi (Milan 1978), s. 26-30
190 Samotny obraz mél velmi strastiplnou historii. Do roku 1796 se nachizel v cremonském kostele San
Domenico. O jeho zdejsim umisténi se zmifiuje v ,,Inscriptiones cremonenses universae® Thomas Augustinus
Vairani. V roce 1796 byl obraz zabaven a jako anonymni prace odvezen do Pafize. V Louvru, kde visel az do
roku 1960, jej povazovali za praci Correggiova okruhu. Po roce 1960 byl pfevezen na francouzskou ambasadu
do Pallazza Farnese v Rimg, kde se stal souéasti vyzdoby; Marco Tanzi, Lia Bellingeri (pozn. 38), s. 49-58
101 Marco Tanzi (pozn. 49), s. 1-33
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Sv. FrantiSek v popiedi nabizi détatku bilé a rizové Sipkové riize, zatimco Panna Marie je
pratelskym gestem pfijima. Z obrazu ¢&isi svateni poklid a nenucend vlidnost.'%
Pala Roncaroli vykazuje velkou spletitost vlivi,, pfedev§im okouzleni grafickou produkci
téchto let. K evidentnimu vlivu Parmigianina se postupné ptidaly dalsi vlivy Giulia Romana,
viditelné jiz naptiklad v pfipravnych studiich ,,Amori di Giove* pro Palazzo Aldegatti
Vv Mantove nebo v kresbach rolnickych praci, dnes uchovavanych v Louvru.

Rokem 1547 se datuje rozsahlad piestavba cremonského kostela Santa Margherita.
Campi se u této zakdzky uplatnil nejenom jako malif, ale také jako architekt. Exteriér
svatostanku ptestavél na tempieto v dorském slohu s Klasickym dekorem. Pruceli, které
nese datum 1547, projektoval Campi v fimsko-mantovském stylu, a svou podobou pfipomina
katedralu Sv. Aurei v Ostii. Objednavatelem celého projektu byl Marco Gerolamo Vida,
biskup z Alby. PiedevS§im wvnitini vymalba kosteliku vychazi zjeho ikonografického
programu.103 Ustiednim tématem vnitini vyzdoby kostela jsou novozakonni piibéhy ze Zivota
JeziSe Krista, coz také doklada zachovany napis v absidé kostela, ktery pravi: ,,Ut Christum
non solum caneret sed ita etiam fleret“.*®* Hlavni vyzdobu, kterou vytvari Sest nasténnych
maleb po obvodu kostela — tedy po tfech freskach na severni a jizni strané kostela, ramuji
vyjevy Zvéstovani, Adorace narozené¢ho Krista a Ukfizovani.'®® Klenba kostela je zdobena
dekoraci z geometrickych linii, které jsou oziveny zlacenim, a stfedy jednotlivych kleneb
zdobi medailony s biblickou tématikou. Béhem let byly malby znateln¢ posSkozeny vlhkosti,
ale k jejich prvnimu restaurovani doSlo az v roce 1733. Podobné byly fresky restaurovany

v devadesatych letech 20. stoleti. 106

Prvni freska, se kterou se navstévnik setka po pravé stran¢ vstupu do kostela, je
,Uvedeni Pan¢ do chramu® [42]. Tento namét se piedevsim v italské literatuie oznacuje spise
jako ,,O¢isténi Panny Marie®. Obiad ,,Uvedeni Pan¢ do chramu‘ ptipomina autentickou
biblickou udélost, a to pfivedeni Krista do chrdmu Pannou Marii, a svym obsahem a
strukturou tuto udélost vérné reflektuje. Piivodni podstatou a smyslem tohoto obtadu je
pfedstaveni, piipadné zasvéceni ditéte Bohu. Obfad se uskutecniuje Ctyficaty den po narozeni

ditéte a obsahuje ocistné modlitby nad matkou ditéte i nad nepokiténym ditétem, které matka

vvvvv

192 Marco Tanzi, Lia Bellingeri (pozn. 38), s. 49-58

193 Giulio Bora (pozn. 55), s. 126-131

104 Marco Gerolamo da Vida byl autorem basn& Christias, ktera vysla pravé v roce 1547. Giulio Bora usuzuje, Ze
tato basen se stala inspiraénim materidlem celé ikonografické vyzdoby cremonského kostela svaté Markéty;
Giulio Bora (pozn. 31), s. 49-74

195 Martin Zlatohlavek (pozn. 53), s. 57

1% Daniela Bartoletti, Il restauro dei sei affreschi strappati di Giulo Campi, in Pietro Bonometti, Gianluigi
Colalucci (eds.), La chiesa delle Sante Margerita e Pelagia (Milan 2008), s. 209-219
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dosazeni duchovniho ocisténi zeny - rodicky, ktera byla v dusledku porodu a ¢tyficetidenniho
odlou¢eni od moznosti navstévovat Bozi chram znovu uvedena do chrdmového
spoledenstvi.'” Z toho tedy vyplyva dvoji oznadeni svatku, ktery se v liturgickém kalendari
slavi 1. Ginora. Osu fresky vymezuje lucerna zavésena z centra oblouku, ke které je pfipojen
zarici prsten. Pod ni se v kruhu fadi Simeon se svymi stoupenci, sv. Anna, Zena ,,pomocnice*,
zena, ktera nabizi holubici, a sv. Josef s Marii, ktera tzkostlivé nabizi dité chramovému
kn&zi.'®® Pro postavu Simeona a kle¢ici Zeny nalezl Giulio Campi inspiraci v Bembové fresce
stejného namétu na Sestém oblouku cremonského domu. Dekorativni raz, Campimu vlastni, je
viditelny specialné na postavé zeny v prvnim planu, kterd si pfidrzuje nafaseni Satl.. Ve tvari

sv. Anny vidime jisty ohlas Matky Zemé z freskového cyklu v Rocca u Soragna [43].1%°

V potadi druha nasténna malba po pravé strané ,,Dvanactilety Jezi§ vyucuje v chramu*
[45] je nabytou kompozici, v jejimz stiedu ¢ni bila postava Krista. Ucenci, ktefi sedi v kruhu
kolem ngj, zivé gestikuluji. Kazdy znich ma jiny vyraz."'® Aurelia Perotti hodnoti tuto
Campiho praci jako monotonni, umélecky unavenou a nezadZivnou. Charakteristické je
opakovani jiz pouzitych typa, napt. identickd hlava sv. Josefa. Oblicej Madony, ktery zraci
zneklidnéni a piedvida smutek, je velmi klasicky.™" V teplickém albu Clary - Aldringen se
nachazi jedna kruhové sestfizend kresba, na niz je zobrazen Kristus a po jeho strandch
skupinky ucenct [44]. Realizovana verze fresky se 1iSi gestem Kristovy ruky, které je
stranové obracené.'*? Dalsi studii Krista, ktera se vztahuje k této fresce, uchovava Narodni
galerie v Praze ve svych sbirkach od roku 1987. Giulio Bora ji jako naért ptifadil pravé
ke fresce Dvanactiletého JeziSe v chramé. Na jejim versu vidime rozpracovanou studii ruky,
ktera patrné patfi jednomu z mudrct.™™® Giulio Bora vidi konkrétng v t&chto dvou freskach
Campiho vzneSeny az aristokraticky styl, ktery je charakteristicky sloZitosti pohybu, mékkosti

. o ., . , Coy . . .. 114
barev a stintll, dekorativni preciznosti a typy postav, jez jsou odvozeny od Primaticcia.

Tfeti nasténnd malba na severni strané¢ kostela zobrazuje ,Ké&zéni JeziSe

u Genezaretského jezera® [46]. Tato prace nepatii mezi nejlepsi ukazky Campiho tvorby.

197 Michael Nitz, Marienleben, in Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie (Freiburg
im Breisgau 1971), s. 212-234

198 pietro Bonometti, Il Poema Sacro e gli affreschi dei fratelli Campi, in Pietro Bonometti, Gianluigi Colalucci
(eds.), La chiesa delle Sante Margerita e Pelagia (Milan 2008), s. 125-137

109 Aurelia Perotti 1931 (pozn. 27), s. 13-36

119 Gjulio Bora, La decorazione cinquecentesca nella chiesa delle Santa Margherita e Pelagia:il committente e
l'artista, in Pietro Bonometti, Gianluigi Colalucci (eds.), La chiesa delle Sante Margerita e Pelagia (Milan
2008), s. 63-123

111 Aurelia Perotti (pozn. 27), s. 13-36

12 Martin Zlatohlavek, Dvanéctilety Jezi§ vyuGuje v chramu, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.) Kreshy
z Cremony 1500-1580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském mésté, kat. vys. (Praha 1995), s. 152

13 Martin Zlatohlavek (pozn. 83), s. 245-260

14 Giulio Bora (pozn. 31), s. 49-74
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Jiz pouze pii zbézném pohledu je divakovi jasné, Ze zde nejsou respektovany zakony
perspektivy. Dav, ktery se shromazdil, aby si u Genezaretského jezera poslechl Krista, se tisni
na prili§ malém prostoru. Pozorujeme zmatenou kompozici, nevyrazné obli¢eje a tézkopadné
faseni Satli. Narodni galerie v Praze uchovava ve svych sbirkach jednu kresbu vztahujici se
K této nasténné malbé. Kresba, ktera byla piivodné pfipsana italskému kresliii 1. poloviny 18.

stoleti, je uprostied poskozena protrzenim. V roce 1994 byla zrestaurovéana.'*®

Fresky na jizni strané kostela uvadi ,,Vjezd Krista do Jeruzaléma®, nasleduje
»VzkiiSeni Lazara®“ a posledni praci je ,Proménéni na hote Tabor“. Vjezd Krista
do Jeruzaléma se podle Giulia Bory odvolava na Raffaelovo ,,Proménéni Pané“ a je
obohacena navic o diirerovskou stopu.116 Centralné umisténd nasténnd malba ,,VzkiiSeni
Lazara® byla pfed zrestaurovanim velmi poni¢end. Scéna je namalovana pted architekturou
feckého stylu s ionskymi sloupy'’, v jejimz sttedu stoji Kristus, ktery v mirném predklonu
naprazenou levici kiisi Lazara. Campi se zde zjevné nechal inspirovat klasickymi tendencemi
— postavy na kresbé stoji v klidném diistojném postoji, ktery je jesté zdlraznén drapérii plaste.
Dobrou ptedstavu o ni podava kresba, ktera je ulozena v anglickém Windsoru. Giulio Bora
pozoruje mezi piipravnou kresbou, uloZenou ve Windsoru, a vyslednou freskou v Cremoné¢
velky rozdil. Pfipravnd kresba nese podle néj stopy Albrechta Diirera, zatimco realizovana
prace vymeénila expresivni vyraz figur za klasicté;si pojeti.118 Prazskym ptipévkem k pravé
podobé fresky je kresba, kterd na svém rectu uchovava celkovou studii kompozice a na versu
nacrt architravu nesené¢ho i6nskymi sloupy. Kresba byla nejprve oznacovdna za praci
anonyma 1. poloviny 16. stoleti. V roce 1965 ji badatel Puppi publikoval jako dilo

Romaninovo a az v roce 1971 ji Giulio Bora p¥ipsal Campimu.**

V luneté nad vstupem do kostela vymaloval Campi fresku s ndmétem ,.Zvéstovani
Panné Marii“ [48]. Vzpazena pravice andéla, jeho poklesla levice s bilou lilii, nakroc¢eni
nohou a rozevlatd suknice, stejné jako Mariina ruka pfitiskla k prsim a jeji sklonénd hlava
pfipomina Tizianovo ,,Zvéstovani* ze Scuola Grande di San Rocco v Benatkach. V teplickém
albu Clary — Aldringen se k této fresce vazi t¥i kresby [47]. Cernou kiidou na papife je
vykreslena postava andéla. Panné Marii jsou vénovany ostatni dvé studie. Prvni z nich, kresba

perem v hnédém ténu na kvadratuie ¢ernou kiidou, zobrazuje Pannu Marii odénou do $atl

115 Martin Zlatohlavek (pozn. 83), s. 245-260

18 Gjulio Bora (pozn. 31), s. 49-74

17 Klasické struktura architektury je odvozena od fresky s tématem ,Piedstaveni v chramu“ od Baldassarre
Peruzziho v Sta Maria della Pace v Rimé. Giovanni Goddi, Giuseppe Cirillo, Il periodo maturo all’'ombra del
Parmigianino, Studi su Giulio Campi (Milan 1978), s. 31-37

18 Gijulio Bora (pozn. 110), s. 63-123

19 Martin Zlatohlavek (pozn. 83), s. 245-260
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S bohatou drapérii. Panna Marie spocivd na stoli¢ce, na kolenou ma rozevienou knihu a
pred ni sedi mala ovecka. V luneté pozorujeme naznak holubice s paprsky. Na této fresce je
mozné vysledovat ur€ity posun v uméleckém nazoru zralého mistra. Klasické tendence
jako vyraz obli¢eje nebo Saty klasického stfihu s dlouhym podélnym skladanim se prolinaji

: . , oo 12
s dekorativnosti severskych mistra. *°

Zaver kostela sv. Markéty zdobi Campiho freska ,,Adorace narozeného Krista®“, ktera
je Vvsoucasnosti zakryta nové zbudovanym oltafem. Podobu dnes velmi poni¢ené prace
mizeme vycCist jak ze studie, kterou uchovava prazska Narodni galerie, tak z modela [50],
které vlastni British Museum v Londyné. Kresbu perem tvofi navzajem tfi vyrovnané
skupinky postav. V pravém dolnim rohu vidime svatou rodinu s dét’atkem, které lezi v tésné
blizkosti vola a osla. Za svatou rodinou postava patrné jeji doprovod a v levé Casti kresby se
nachazi skupina tfi pastyil, potazmo krali. Je mozné domnivat se, Ze centralné umisténa
skupinka svaté rodiny je odvozena od Correggiova ,,Narozeni“. Celd kompozice je vsazena
do architektonického ramce ionského sloupovi, ve které Giulio Bora nachazi reminiscenci
na Giulia Romana (viz Romanova kresba, dnes uloZena v Louvru).**’ Na rubové strang
prazské kresby je studie postavy sedici v architektonickém vyklenku, tedy pravdépodobné
dekorativni feSeni kostelni stény. Studie spiciho décka JeziSe, kterou uchovava sbirka kresby
a grafiky v Narodni galerii v Praze a ktera se také vztahuje k nasi fresce, je jiz detailnéjsi
propracovanou kresbou détského téla. Podle zplisobu kresleni datuje Martin Zlatohlavek obé
kresby do poloviny &tyficatych let. *%

Z dalsich maleb, kterymi Campi vyzdobil cremonsky kostelik sv. Markéty, uved’'me
,UkTizovani v luneté triumfalniho oblouku, fresku ,,Boha Otce* v kupoli nebo ,,Moudré
panny“ z evangelijnich podobenstvi nad kulatymi okny hlavni lodi.'®*® Aurelia Perotti
pfi hodnoceni téchto fresek uvadi, ze prestoze barvy, které Campi v téchto freskach pouzil,
jsou harmonické a zarivé a kompozice je precizni, pusobi fresky az pfiliS akademickym
dojmem. Je toho ndzoru, ze Z4adnd technickd zdatnost nemiZe =zastoupit nedostatek
spontannosti a ivota.'?* Oproti tomu Giulio Bora, soucasny badatel, se domniva, Ze fresky
jsou hodnotné jesté dnes pro mnozstvi invenci, mékkost nafaseni latek a bohatost dekoraci,

vypijcenych zParmy a z Mantovy. V nasténnych malbach cremonského kostela

120 jdem

121 Martin Zlatohlavek, Klanéni krald a pastytd, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.), Kresby z Cremony.
Uméni renesance a manyrismu v lombardském mésté, kat. vys. (Praha 1995), s. 150

22 Martin Zlatohlavek, Adorace narozeného Krista, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.), Kreshy
z Cremony. Uméni renesance a manyrismu v lombardském mésté, kat. vys. (Praha 1995), s. 134

123 Giovanni Goddi, Giuseppe Cirillo (pozn. 117), s. 31-37

124 Aurelia Perotti (pozn. 27), s. 13-36
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svaté Markéty se Campi dle jeho minéni nechal inspirovat tvorbou emilianskych autort a

navic zde jasn& pozoruje patrny raffaclovsko-parmigianinovsky klasicismus.'?

Marco Tanzi pozoruje na freskach v kostele sv. Markéty vliv manyrismu centralni
Italie, ptedevSim pozdniho Raffaela a Francesca Salviatiho. Severni Italie méla podle Tanziho
kontakty nejen s Benatkami, ale pravé také s Florencii. Tuto svou domnénku dokazuje
na zakladé¢ svédectvi Giorga Vasariho, podle kterého mél Giulio Campi studovat
na farneském dvote Salviatiho obrazy, které slouzily jako ndvrhy pro goblény a které byly
pozdé&ji zaslany vévodovi Pieru Luigi Farnese do Piacenzi. Florentsky vliv na cremonské
vytvarné scéné doklada Marco Tanzi tvrzenim, Ze kresba ,Alegorie miru®, vystavena
na posledni Salviatiho vystavé vroce 1998, je kopie Antonia Campiho podle
Salviatiho fresky. Proti tomuto nazoru se vymezila badatelka Catherine Monbeig Goguel,
ktera naopak tuto kresbu piipsala Salviatimu. Pokud by tomu tak opravdu bylo, jednalo by se

. R Vv r v r . 7 . ;126 127
o jasny piiklad pozdéjsiho florentského uméleckého vlivu na cremonské malifstvi. 6

Campiho tvorba datovana do druhé ¢tvrtiny 16. stoleti nebyla z uméleckého hlediska
jednoznac¢na. Od dvacatych do ctyficatych let inklinoval Campi postupné k fadé podnétt,
které na n¢j v Cremoné pusobily. Od pocéatecniho vlivu Romanina se dostal k Pordenonovi
(potazmo severskému uméni), Giulio Romanovi (potazmo Raffaclovi) a Camillo
Boccaccinovi (potazmo Tizianovi). V nékterych jeho pracich jsme vidéli jasné ozvuky
Parmigianina, dle nékterych nazort dokonce Salviatiho i Primaticcia. Piejimani podnéti,
které na Campiho ptisobily a které do své prace védomé¢ ¢i nevédomé pojimal, dobie
charakterizuji tehdejsi situaci v Lombardii. Lombardské uméni 16. stoleti charakterizovala
kulturni rozvrstvenost, jez byla podminéna geografickou polohou oblasti, ktera odd€lovala
severni Italii s Evropou. Uméni v Lombardii oscilovalo mezi klasicismem papezského Rima a
klasickym kanonem toskanskych autort na jedné stran€ a barevnym naturalismem Benatek a
anarchii severského uméni na druhé strané. Zakotenéno v mistnich pomérech, ale smétujici
ke stale se ménicim kulturnim horizontim - takovou zpravu o sob& zanechalo
lombardské uméni. Giulio Campi, cremonsky rodak, do své smrti v roce 1572 stihl jesté

castecné vymalovat lod kostela sv. Zikmunda v padesatych. letech a lod’ cremonského domu

125 Giulio Bora (pozn. 31), s. 49-74

126 Marco Tanzi (pozn. 49), s. 1-33

127 Dalgi informace k této problematice viz.: Irina Novosselskaya (ed.), Master drawings from the Hermitage and
Pushkin Museums, kat. vys. (New York 1998), s. 28; David Acton (ed.), Master drawings from the Worcester
Art Museum, katalog Worcester Art Museum (New York 1998), s. 32; Valerio Guazzoni (ed.), La Pinacoteca:
origine e collezioni, katalog Museo Civico Ala Ponzone (Cremona 1997), s. 122; Lee Hendrix, Gloria Williams
Sander, George R. Goldner (eds.), European drawings. Catalogue of the Collections 3, katalog J. Paul Getty
Museum (Los Angeles 1988), s. 21; 54, Gabriella Borsano, Silvia Cassani (eds.), Caravaggio e il suo tempo,
kat. vys. (1985), s. 54
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v Sedesatych letech. Zanechal tak po sob¢é a své generaci nesmazatelnou stopu v déjinach

italského uméni, kterou ani pristi generace svoji tvorbou nesmazou.
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4. Uvod do problematiky kresby

Pivod kresby, jedné ze zakladnich lidskych cinnosti, jde hluboko do zacatka
zaznamenavané historie. Jako aktivita neni zapovézena nikomu. Pfestoze nevyzaduje zadny
zvlastni trénink, ptredpoklada znacnou schopnost redukce trojrozmérného objektu na linii
dvojrozmérné plochy. Jako umélecké médium pro vyjadieni a formulaci predstav ma kresba
dlouhou historii, objevuje se na pocatku umélecké tvorby jako takové. Nejranéjsi doklady
kreseb na sténach jeskynnich ptibytkii z doby ledové (Altamira, Lascaux) ukazuji
pozoruhodnou sebediivéru ve zjednoduSeni pifirozeného Zivota do dvojrozmérné dimenze
zobrazeni. Jak se uméni vyvijelo, ,,dvojdimenzionalni* kresbu nahradila malba. Jako maliisky
prostiedek, ktery dava obrazu jeho prvotni formu, se kresba stala zdkladem nasténnych maleb
a Casto také kniznich ilustraci a deskovych obrazii. Od konce stfedoveéku se kresba rozvinula
v autonomni umélecké dilo a rukopis jednotlivého umélce se stal rozpoznatelny kazdému

y , 12
$kolenému oku.*?®

4. 1. Ucnovska léta budouciho malire

Uciovska 1éta budouciho malife zapocala kreslenim podle vzori. Témito vzory byly
kresby zachycené ve vzornicich, které¢ byly nepostradatelnou soucasti jiz pozdné gotickych
malifskych dilen. Jejich Gi¢elem bylo uchovavat vzorova vyobrazeni, ktera se dala v budoucnu
pouzit na malbach a v iluminovanych rukopisech. U zakt Slo nejprve o cviceni a praktickou
zkuSenost, které nabyli napodobovanim velkych mistrt.’®® Napli rang renesanénich vzorniki
se pln¢ soustfedila na zobrazeni pfirodnich forem. Konkrétné¢ v Lombardii se téchto knih
uzivalo k zobrazeni studii zvifat a ptdkd. Cennini doporucoval, aby umélei kreslili co nejvice
podle Zivych modeld: ,,Vez, Ze nejdokonalejsi smér a nejlepsi zpiisob vytvarnicky vede

«130

triumfalni branou zpodobovani prirody. A ta je nadevsecky jiné priklady. Praxe ovSem

vypadala opacné¢ — pretrvavalo kopirovani kreseb mistri. Stalé napodobovani a studovani

téhoz mistra mélo za nasledek, Ze se Zak na pocatku své kariéry naprosto ptizpusobil stylu

31

svého mistra.’®! Tendence piizpiisobit se jiz pouZitému vzoru vysvétluje velky pocet

128 Heribert Hutter, History of Drawing, Drawing. History and Technique (Videti 1966), s. 7-16

29 |utz S. Malke: Einfiihrung, Italienische Zeichnungen des 15. und 16. Jahrhunderts aus eigenen Bestinden,
kat. vys. (Frankfurt nad Mohanem 1980), s. 9-14

130 Cennino Cennini (vydal Vladimir Zikes), kapitola 28, Kniha o uméni stiedoveéku (Praha 1946), s. 64

31 Francis Ames — Lewis, Joanne Wright, Modelbooks and Sketchbooks, in in Francis Ames — Lewis, Joanne
Wright (eds.) Drawing in the Italian Renaissance Workshop. An Exhibition of Early Renaissance Drawings from
Collections in Great Britain, kat. vys.(Westerham 1983), s. 95-101
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sttedovékych kopii. Tato praxe pretrvala po nékolik stoleti. Pozorujeme ji
jiZ u ranych kiest’antl, ktefi s oblibou piejimali pohanské kompozice.'*?

Opakovani vzorti a opétovné pouziti motivi mélo také tradici v iluminovanych
ilustracich pozdng antickych a stfedovékych rukopist.®® Zakladni funkci kreseb bylo
podat detailni informaci o fyzické podobé zvifete, popi. lidské figury. Témeét standardem
se staly pouhé dvé kresby na jednu stranku, ovSem i zde se daly pozorovat zna¢né rozdily
mezi severni a stfedni Italii. Zatimco toskansky kreslit Quattrocenta by pergamen skicare
rozClenil na horizontalni a vertikdlni oblasti, severoitalsky kreslit by svoje kresby
nesystematicky rozmistil po celém povrchu matérie. Také Leonardovy skicy,
které kombinovaly kresbu s pismem, ukazuji silny nadech tohoto toskanského pojeti.’**
Vzhledem k tomu, Ze tyto knihy slouzily jako obrazovy archiv kazdé dilny, materialy,
ze kterych se vyrdbély, byly vysoce kvalitni a trvanlivé a zachazelo se s nimi
s velkym respektem135. Pravé proto se jich do dneSnich dnli zachovala celd ftada
(pocetné zachované exemplafe zname pravé z Lombardie, v Toskansku se dochoval jediny
Bibliothéque Nationale v Pafizi. Kolekce rozli¢nych ptedloh vznikala mezi 1éty 1230 a 1240 a
jejim autorem byl architekt Villard de Honnecourt, v jehoz praci pokracovali

dva mladsi autofi.

Revoluci v kresbé téchto drobnych studii zptsobil pied polovinou 15. stoleti
Antonio Pisanello, ktery pracoval jako malif, architekt a medailér v Neapoli, Rimini, Mantové
a Benatkach. Pisanello kreslil spontdnni a tvarc¢i studie zvifat, ptaka a lidi, v nichz hledal
nové moznosti. Byl jednim z prvnich, ktery kreslil Zensky akt.**” Podobn& Pisanelliiv ugitel

Gentile da Fabriano na jednu stranu kopiroval jiZz pouzivané vzory a na druhé strané

132 Heribert Heribert Hutter (pozn. 128), s. 7-16

133 |_utz S. Malke (pozn. 129), s. 9-14

3% Bernhard Degenhart, Das Skizzenblatt, in Bernhard Degenhart (ed.), Italienische Zeichnungen 15. — 18.
Jahrhunderts, kat. vys. (Mnichov 1967), s. 44-48

135 A7 do poloviny 15. stoleti pouzivali kreslifi tradién& pergamen — material preparovany z kiize mladych telat a
ktzlat, ktera se ponofila do vapenité 1azn€ a oskrabala. Ktze se nasledné opét namocila a obrousila pemzou,
kiidou nebo rozdrcenymi kostmi, coz vyhladilo povrch. Nakonec se takto zpracovana kize natdhla na ram, aby
vyschla. Vzhledem k velkym nakladim na chov dobytka a ke sloZitému procesu zpracovani byl pergamen ve své
dobé velice drahy a ne vzdy k dostani. Kreslifim ovSem poskytoval trvanlivy material, ktery se vyznacoval
jemnosti, vysokou propustnosti a barevnou stalosti. Velice dobfe se na ném pracovalo perem a inkoustem.
Expanze papirového prumyslu jako odpovéd na objeveni knihtisku ohlasila ipadek v pouZzivani pergamenu. Jak
postupovalo 15. stoleti, papir se staval popularnéj$im, i kdyz naklady na jeho vyrobu nebyly malé; Michal
Durovi¢ a kol, Materialova podstata, vlastnosti a pii¢iny poskozeni archivnich a knihovnich sbirek, in Michal
Durovi¢ a kol (ed.), Restaurovéni a konzervovani archivalii a knih (Praha 2002), s. 17-78; Zlatuse Kukanova,
Jana Dernovikova, Metody konzervovani a restaurovani pergamenovych listin, in Michal Durovi¢ a kol.,
Restaurovani a konzervovani archivdlii a knih (Praha 2002), s. 249-276

138 Francis Ames — Lewis, Joanne Wright (pozn. 131), s. 95-101

37 Winslow Ames, Italian Drawings, in Winslow Ames (ed.), Drawing of the Masters. Italian Drawings from
the 15th to the 19th Century (New York 1963), s. 11-31
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pozoroval piirodu atvofil vlastni kreativni studie.'® Tento zpiisob kresby vyustil

v dalsich letech ve vytvéareni skicait, které jiz nebyly soucasti dilny, ale naopak soukromym

139

majetkem kazdého tviirce.”™ Kresba podle vlastni fantazie je tedy dolozitelna jiz v 15. stoleti,

v . , . 1~ I r v w1y « 14
presto se jednd o okrajovou zélezet, kterd ve své dob& nebyla prili§ cenéna.*?

Dalsim obtiznéj$Sim ukolem mladého kreslife se stalo zvladnuti kresby podle sochy.
Slo v podstaté o vyjadieni trojrozmérného objektu sochy pomoci linie v plose. Na tomto poli

141 I v , .
h.”™" Kreslifi se ovSem nenechavali

pfiSlo na fadu kopirovani podle antickych reliéfi a soc
inspirovat pouze sochami a plastikami vyloZzené antickymi, jejich zadjem budila také soucasna
sochafskd tvorba. Pisanello s oblibou kreslil své studie podle rané renesancnich skulptur.
Oblibenym doplikem fady dilen 15. a 16. stoleti se staly sadrové odlitky slavnych soucasniki
— napt. vdiln¢ Jacopa Tintoretta bychom vedle timské busty Vitellia nalezli také
hlavu Giuliana Medicejského z Michelangelova nahrobku v sakristii kostela San Lorenzo.
Pokud se v ptipadé kopii soch jednalo o vice neZ o pouhé cviCeni, staly se tyto kresby
dilezitym klicem k pochopeni kreslitského vyjadieni uzndvanych tvlrct. Michelangelo
ve svych kresbach zdaraziioval sochaiské proporce lidského téla, které pro néj jako
pro sochate se silnym hmatovym smyslem, mély specidlni u€inek. Tento pfistup se posléze
stal inovaci historické dilezitosti. Kresby Baccia Bandinelliho podle antickych skulptur,
vnichz zveliCoval svalovou anatomii modelt pomoci kratkych, dynamickych a

nespojitych linii, se staly vyznamnym dokladem studia kresby 16. stoleti.**?

Posledni a nejdulezitéjsi ¢asti umélcovych ptipravnych let byla kresba podle ptirody.
PresvédCivé zobrazeni vnimané reality, v jejimz stfedu stal ¢lovek, se stalo zakladnim cilem
renesancnich umeélct. Aby kreslifi dokdzali predstavit lidské télo anatomicky spravné
a zarovenl dovedli vérohodné zobrazit jeho interakci s okolim, museli detailné znat lidskou
anatomii a télesnou konstituci v klidu i v pohybu. Tuto dovednost si mohli osvojit pouze
bedlivym studiem lidského aktu v rGznych polohdch a z riznych whli pohledu. Poprvé se

143 . ;
Zivouci modely

realisticky pfistup v kresbé aktu objevil ve Florencii v poloving 15. stoleti.
mély oproti antickym sochdm nespornou vyhodu v tom, Ze si kreslifi na nich mohli procvicit
Albertiho doporuceni, aby postavu kreslili od kostry, pokracovali se svaly, kizi a kon¢ili

Satstvem. Vd&nymi modely se Casto stavali pravé dilensti u€ni, ktefi at’ nazi, nebo obleceni,

138 Heribert Heribert Hutter (pozn. 128), s. 7-16

139 Francis Ames — Lewis, Joanne Wright (pozn. 97) 95-101

40 Anna Forlani Tempesti, Einfithrung, in Giinter Possiger (ed.), Schulers Kunstkabinett. Meisterzeichnungen
der italienischen Renaissance, kat. vys. (Milan 1970), s. 5-21

141 Heribert Hutter, The Functional Drawing, Drawing. History and Technique (Videni 1966), s. 29-42

12 | utz S. Malke (pozn. 129), s. 9-14

143 Heribert Hutter (pozn. 141), s. 29-42
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byvali instalovani do rozliénych p6z tak, aby si jejich kolegové mohli peclivé procvicit

dany postoj.***

Obcas byli angazovani také profesiondlni modelové. Pro ztvarnéni
zenskych postav se ovSem az do 18. stoleti vylucné pouzivali mladi ¢lenové dilny. Pomickou,
kterou je obCas mozno spatfit na studijnich kresbach, byly podpérné tyce, které slouzily
K udrzeni rovnovahy postavy v pozadované pozici. Protoze manyristické figury byly slozité a
narocné a béznému smrtelnikovi €inily znacné potize, pracovali manyristé radi s pomocnymi

loutkami z jilu nebo z vosku (s tzv. manicchini).**®

Jiny pfistup bylo mozno sledovat v severni Italii, kde pietrvavalo uzivani knih vzora
a modell, které byly brany jako definitivni a neménny pfistup v zobrazeni lidské postavy.
Pfesto se na konci 15. stoleti stala kresba aktu nejcastéjSim cvicenim praktikovanym
dilenskymi u¢ni. Leonardo da Vinci nasledné¢ posunul hranici zobrazeni lidské postavy
az k detailnim anatomickym studiim.**® Kolem roku 1500 se datuje jeho poznamka
0 zakladateli renesanéniho umeéni: ,,...Der Florentiner Tommaso, gennant Masaccio, zeigte
mit hervorragender Meisterschaft, wie jene, die sich einer anderen Sache widmeten als
der Natur — der Meisterin aller Meister —, sich vergeblich bemiihten.“ '’ Také Albrecht
Diirer vid¢l v ptirod¢ ucitelku a inspiraci umélct, kdyz v ,,Knize o proporcich® napsal:
,,...Das Leben in der Natur gibt zu erkennen die Wahrheit der Ding. Darum sieh sie fleiffig
an, richt dich darnach und geh nit von der Natur in dein Gutgedunken, dass du woéllest
meinen das Besser von dir selbst zu finden; dann du wirdest verfiihrt. Dann wahrhaftig, steckt
die Kunst in der Natur, wer sie heraus kann reiflen, der hat sie.” Formalni standard
umeéleckého vzdélani v anatomii a perspektivé byl stanoven az se zalozenim Academia

del Disegno ve Florencii v roce 1563.*

Individuélni pracovni metoda kazdého jednotlivého umélce se nedd zcela jednoznaéné
charakterizovat. V dé&jinach uméni se vyskytla fada tvirct, jako napiiklad Michelangelo da

Caravaggio nebo Diego Velasquez, ktefi vytvaieli velice malo piipravnych studii a pti praci

144 Alexander Perrig, Vom Zeichnen und von der kiinstlerischen Grundausbildung im 13. bis 16. Jahrhundert, in
Rolf Toman, (ed.), Die Kunst der italienischen Renaissance. Architektur, Skulptur, Malerei, Zeichnung, (Kolin
2005), s. 416-440

145 Heribert Hutter, Detail Studies, Drawing. History and Technique (Videii 1966), s. 53-56

148 Francis Ames — Lewis, Joanne Wright, The Nude Figure, in Francis Ames — Lewis, Joanne Wright (eds.)
Drawing in the Italian Renaissance Workshop. An Exhibition of Early Renaissance Drawings from Collections
in Great Britain, kat. vys. (Westerham 1983), s. 177-183

47" Floreiitan Tommaso, zvany Massaccio, ukézal s vynikajicim mistrovstvim, jak ti, ktefi se vénovali jinym
vécem nez ptirodé — mistryni v8ech mistri — Ze se zbyte¢né namahali.“ Manfred Wundram, Zum Begriff der
Renaissance, in Manfred Wundram (ed.), Kunst-Epochen. Renaissance (Stuttgart 2004), s. 9-14

148 Zivot v piirodé dava poznat opravdovost véci. Proto ji pilné pozoruj, sméfuj se k ni a ve své mysli se od ni
nevzdaluj, kdyby sis myslel, Ze u sebe naleznes vice, splete§ se. Potom vskutku, uméni je v pfirod€ a kdo jej
odtud umi vytrhnout, ten ho ma.* Nick Webb, Giovan Paolo Lomazzo and Federico Zuccaro, in Chris Murray
(ed.), Key Writers on Art: From Antiquity to the Nineteenth century (Londyn 2003), s. 82-89
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se orientovali rovnou na malbu. Universalni postup vétSiny umélct vSak zahrnoval ptipravnou
fazi, ktera pocinala kresbou kompoziéni studie, pokracovala studiemi perspektivy
a proporcemi a vrcholila kresbami figur v pohybu, drapérii a jednotlivymi detaily. Poslednim
stupném byla téméF finalni verze kompoziéni studie.'®® Nakresy kompozic se vyvinuly
z tradice podkreseb nasténnych maleb a iluminovanych rukopisi. Mnoho se jich tvofilo
za uCelem uzavieni smlouvy se zadavatelem, jemuz se kresba ptedkladala k odsouhlaseni.
Takovy postup byl vyhodny pro ob¢ strany — pro umélce, aby si urovnal vlastni mysSlenky
anapady, a pro zadavatele, ktery si mohl byt jist vyslednou podobou obrazu. Nasledné
uzaviena smlouva byvala &asto velice detailni.’®® Tato jasna pravidla uzaviranych zakézek
nam priiblizuje poznamka Lorenza Ghibertiho, ktery nas ve své autobiografii hrdé€ spravuje
0 tom, ze po dokonceni prvnich dveti florentského baptisteria (1424) mu bylo udéleno pravo
(,,mi fu data la licenza*) vytvorit druhé dvete baptisteria dle svého vlastniho navrhu, tedy

w y v 7 r 151
néco ve své dobé nevidaného.'®

Jakym zplsobem vytvaiet spravnou kompozici obrazu nebo kresby popisuje Alberti
vV druhé knize Trattato della Pittura: ,,...Zbyva ndam jesté pojednati o nécem stran kresby,
cehoz se nemalo tykd i komponovani. Procez je dobre veédéti, co to je komponovani
vV malirstvi. Komponovani ve skutecnosti je onen zpiisob malovani, kterymz vsechny casti se
skladaji v dilo malirské. Nejvétsi prace malirska je komponovani vyjevi, castmi vyjevii jsou
postavy, castmi tél jsou udy, castmi udu jsou povrchy. Kresba je pravidlo, neboli zpiisob
kresleni, kterym se kresli obrysy kazdého povrchu.“** V dilnach na severu Italie se tvofily
sborniky kompozi¢nich kreseb. Dva dochované exempléie, jejichz autorem byl Jacopo
Bellini, dokazuji spontannost a nenucenost kompozicnich studii na jedné strané€, ale zaroven
detailni propracovanost a dokoncenost kreseb na druhé strané. Oblibenym typem
kompozi¢nich kreseb se také staly studie podle grafik. Takové kopie, které mély pievazné
prezentacni ucel, vznikaly naptiklad v Mantegnové dilng. Kategorie kompozi¢nich kreseb
zahrnovala 1 kartony k obrazim men$iho formatu a studie vySivek. Postupné se kresba
kompozi¢nich studii uvoliiovala, vznikaly hrubé nacrty, které stimulovaly dal§i umélcovy
myslenky. Tento proces vyvrcholil kolem roku 1500, kdy se kresba mohla oznacit za vylucné

tviiréi ¢innost kazdého kreslite. !>

149 Heribert Hutter (pozn. 141), s. 29-42

%0 Francis Ames — Lewis, Joanne Wright, Compositional Drawing, in Francis Ames — Lewis, Joanne Wright
(eds.) Drawing in the Italian Renaissance Workshop. An Exhibition of Early Renaissance Drawings from
Collections in Great Britain, kat. vys. (Westerham 1983), s. 219-223

151 Alexander Perrig (pozn. 144), s. 416-440

152 |eon Batttista Alberti, O malbé, prelozil F. Topinka, Zizkiv $palidek o uméni. Kniha tieti a posledni (Praha
1947), s. 92-108

153 Francis Ames — Lewis, Joanne Wright (pozn. 151), s. 219-223
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Pocet samostatnych kreseb (mysleno na jednotlivych listech papiru) se zacal zvySovat
jiz na konci 14. stoleti. Tento proces splyval s rozvojem svébytného obrazu a se vzrlstajicim
uznanim kresby jako uméleckého dila. Nejrangjsi ptiklady autonomni kresby nalezl Bernhard
Degenhart na okrajich Vatikanského kodexu. Jednd se z velké casti o hlavy madon, které se
tematicky nedotykaji textu, a maji volnéj$i linii nez ostatni kresby. Pouziti ocelového
a stiibrného pisatka a dale pera s riiznymi druhy inkoustti by mohlo dokazovat, ze se zde autor
snazil vyzkouSet rozdilnost uzitych technik. V Zaalpi a v Italii jsme mohli dlouhou dobu
Vv kresbé sledovat rozdilny pfistup. Zatimco v zemich na sever od Alp pretrvavala tradice
vzorniki — némecké a holandské kresby 15. stoleti jsou anonymni prace zaloZzené na tvorbé
mistrll, jejichZ styl je Casto rozpoznatelny, v Italii se zacala vice doceniovat rucni prace
individualniho umélce. *** Zde zapocala evoluce pfemény stfedovékého smysleni smérem
Kk antropocentrickému pfistupu renesance. Nevyhnutelnym efektem tohoto historického
procesu bylo ocenéni umélce a jeho prace. Kresbé byla pfisouzena jak diilezitd role v dobé

v v ’ .. so. r1.7 v 7 r 1
uéiovskych let, tak v genezi individualni umélecké prace.™

Znalectvi italské kresby vychazi z jejiho tradi¢niho rozdéleni na jednotlivé lokalni
Skoly, které se od sebe navzajem odliSuji. Toto ¢lenéni italské kresby vnasi do problematiky
znalectvi nejen vice piehlednosti, ale zdrovenn z vyS§i miry specializace badatelii (obecné
znalectvi vytvarného umeéni je fikce) vyplyva vice pfesnosti pii zkoumani jednotlivych
kreseb.’®® Rozdéleni na geografické a stylové jednotky se objevuje na zalatku seicenta
napf. v praci ,,Trattato della pittura® (Rim, 1615), kterou sepsal bolofisky diplomat a erudita
Giovanni Battista Agucchi (1570-1632). Agucchi klasifikoval italské uméni na zakladé
antického vzoru stylového rozdé€leni do Ctyt Skol: fimské (Raffael a Michelangelo), benatské
(Tizian), lombardské (Correggio) a toskanské. DalSiho ¢lenéni doznala fimska Skola ve spisu
»Considerazioni della pittura®, jehoz autorem byl Giulio Mancini, osobni lékat papeze
Urbana VIII. Na prvnim mist¢ jmenoval Caravaggiovu Skolu s mnoha nasledovniky,
na druhém skolu Carraccit, tieti misto zaujala Skola Cavaliere d’Arpina a ve ctvrté Skole,
kterou definoval spiSe jako fadu (ordine) nebo stupen (grado), pfevazovala skupina
toskanskych malift. Luigi Lanzi obohatil zédkladni Agucchiho rozdé€leni ve ,,Storia pittoria

della Italia® o Skolu boloniskou a neapolskou, v€etné dalSich menSich Skol, jejichz oznaceni

5% Heribert Heribert Hutter (pozn. 128), s. 7-16

155 Heribert Hutter (pozn. 141), s. 29-42

156 7Zdenck Kazlepka, Lombardska kresba ve sbirkach Moravské galerie, Bulletin Moravské galerie v Brné 56
(2000), s. 76-81
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vychézelo z mista piisobeni nebo ze jména viidéi umélecké osobnosti.™’ V souvislosti s dilem

Giulia Campiho rozvedeme na dalsich fadcich informace o kresbé¢ v Lombardii.

4. 2. Lombardska Skola

Vprvni edici ,,Zivotopisii nejvyznamngjsich malift, sochaft a architekti,
tedy v roce 1550, se Vasari severoitalské oblasti nevénoval. Pfi druhém vydani v roce 1568,
poté co vroce 1566 podnikl studijni cestu po severni Italii, zpracoval nové také informace
0 malifich severni Italie. Pfesto se takovym mistrtim benatské malby prvni poloviny
16. stoleti, jako byly Giorgione a Tizian, nedostalo velkého ocenéni. Stejné¢ tak
severoitalska kresba ziistala mimo oblast Vasariho z4jmu.'*® Ve spise Storia pittorica
della Italia Lanzi komentoval rozporuplnost lombardské skoly témito slovy: ,, considerando
io i principi e i progressi della pittura nella Lombardia, ho fermato meco medessimo che
la sua storia pittorica dovesse distendersi con un metodo affatto diverso da tutte le altre. «159
Tento charakter vysvétluje tak, ze zatimco florentska, fimskd, benatsk4 nebo bolonské Skola
se snazily udrzet si jisty punc stejnorodosti, Lombardie také diky své politické a geografické
situaci upfednostiiovala zrod rozdilnych smérti a Skol. Uméleckohistoricka literatura tak tedy
dnes v ramci Lombardie mluvi o $kole mantovské, modenské, cremonské nebo milanské.
Ve srovnani se stfedoitalskou oblasti se do dne$nich dnli dochovalo mnohem mensi mnoZstvi
kreseb z oblasti severni Italie. Duvoda pro tuto skute¢nost je né€kolik — prvotni nezajem
sbérateld, poSkozeni ¢i zni¢eni kreseb nebo odliSna praxe pii malbé fresek nebo deskovych
obrazli, kdy se florentsky malif na rozdil od benatského piipravoval celou fadou studijnich
kreseb. Protoze kresba severni Italie byla shledavana jako méné¢ vyznamna, vyzkum na tomto

poli zapocal a2 v n&kolika poslednich desetiletich.*®

V déjinach Lombardie sehrala rozhodujici politickou roli dv€ mésta: Mildn a Benatky.
V této kapitole budeme vénovat naSi pozornost lombardské kresbé, tedy Skoldm v Milanég,
v Brescii a v Mantové a na zavér kapitoly zhodnotime cremonskou vytvarnou scénu. Benatky,

stejn€ jako Bologna, Parma nebo Ferrara nezlstanou mimo zédjem této diplomové prace,

57 7dengk Kazlepka, Artis lampada tradunt, in Zden&k Kazlepka (ed.), Miiza pod nebesy. Italskd rané barokni
kresba z ceskych a moravskych sbirek (Brno 2009), s. 9-11

158 Giancarla Periti, Emilian Seicento Art Literature and the Transition from Fifteenth- to the Sixteenth Century
Art, Drawing Relationship in Nothern Italian Renaissance:patronage and theories of invention (Ashgate 2004),
s. 35-50

159 kdyz zkouméam principy a vyvoj malby v Lombardii, sim jsem se zarazil nad tim, Ze se zde malitska historie
odvijela docela jinym zpisobem, nez v§echny ostatni.*

180 Giulio Bora, Introduzione, in Giulio Bora (ed.), | disegni lombardi e genovesi del Cinquecento, kat. vys.
(Treviso 1980), s. 11-34

181 Lorand Zentai, Introduction, in Lérand Zentai (ed.), Sixteenth Century Nothern ltalian Drawings, kat. vys.
(Budapest’ 2003), s. 5-10
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nebot’ 1 z té&chto oblasti pozorujeme mozny vliv na cremonské vytvarniky v prvni poloviné
16. stoleti, geograficky ovSem spadaji do jinych italskych regionti, a jejich adekvatni
zhodnoceni by =zaslouzilo mnoho dalSich stranek textu. Oblasti naseho zajmu je
cremonsky malit  Giulio Campi a ztoho divodu se budeme vice zabyvat
jeho nejblizs§im okolim a tyto ostatni Skoly zminime okrajové.

Milan jako nejvyznamnéj$i mésto oblasti zazil v 11. az 13. stoleti velky rozkveét
jako svobodny méstsky stat. Hlavni tGlohu hral Milan jako obchodni centrum
s ostatni Evropou, jeho nejvét§Sim konkurentem byla Mantova.®? Zboji mezi guelfy,
papezskou stranou a ghibelliny, pfivrzenci cisate, vySla vroce 1277 vitézné ghibellinska
rodina Viscontiti. Tento rod rozsitil panstvi na vétSinu dnesni Lombardie, nac¢as ovladl Parmu
(1346-1499), Bolognu (1350-1355), a Janov (1353-1356) a ziskal roku 1395 od cisafe,
ceského krale Vaclava IV., vévodsky titul. Po vymfeni Viscontili jej v roce 1450 ziskali
Sforzové, jejichz dvir se za Lodovica il Moro (1451-1508) stal jednim z center humanismu a
renesance. Od konce 15. stoleti se pak Mildnsko stalo jednim z klicovych spornych tzemi
ve francouzsko-$panélskych valkach o Italii a ¢asto stfidalo majitele. Po vyhnani rodu Sforzu
vladli v Lombardii jak $pandlsti, tak rakousti Habsburkové (1535-1859).1%%

Vsechny tyto faktory se odrazeji ve stylovém charakteru lombardského uméni, a tedy
i vkresbé. Nejenom v Milan¢, nybrz také v Cremoné nebo v Brescii se S mistnim
lombardskym geniem loci stfetavaly umeélecké vlivy z Bologni a Benatek. Lombardskou
kresbu je tudiz nutno vidét jako vyslednici pisobeni mnoha stylovych proudt vychazejicich
Z téchto center. Bernhard Degenhart ve své teorii o grafologii charakterizoval lombardskou
kresbu slovy: , Der lombardische Schulkreis (Piemont mit eingeschlossen) ist
in der Zeichnung  besonders reich an  stindigem Wechsel, ja  Uberraschungen
in der Strichbildung. Und zwar in steter Mischung von tibergrofser Weichheit und plétzlich
dazwischenfahrenden Hdrten, die aber wieder nicht, wie in Florenz, Verfestigung des Aufbaus
verursachen, sondern ihn in schiefen Zwischenlagen léckern, stéren, oft sogar seinen klaren
Ablauf zerstoren. Aus dieser Unberechenbarkeit der Maildinder Liniengruppe entsteht ihr Reiz
einen gewissen Rdtselheftigkeit, welche auf den, der sie mit Hingabe abzulesen sich bemiiht,
die  Unruhestindigen  Stimmungwechsels zu iibertragen vermag. Sie ist stets

von jener Unwirklichkeit  (in  ihrer  Einstellung zum  Gegenstindlichen — sowohl,

162 Edward Olszewski, Lombardy, in Edward Olszewski (ed.), Sixteenth-century ltalian drawings, kat. vys.
(Londgn 2008), s. 137
163 Zdenck Kazlepka (pozn. 156), s. 76-81
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wie in Iber graphischen Eigenheit und ihrem inneren Zusammenhalt), die auch der Mailinder

o - . 164
Malerei zeitweise eigentiimlich war.

Umélecky vyvoj Mildna ovlivnil na konci 15. stoleti prichod dvou génit vrcholné
renesance. V prvni fad¢é se jednalo o Donata Bramanta, malife a architekta z Urbina, ktery
do Milana ptisel v 70. letech 15. stoleti, v druhé fadé to byl Leonardo da Vinci, ktery ptijal
pozvani na dvir milanskych Sforzii nékdy kolem roku 1482. Jejich prace méla pozitivni ohlas
a v hlavnim mést¢ regionu po sob€ zanechali mnoho nasledovniki. Pfed jejich pfichodem byl
nejvytiZzengjSim malifem, ktery pracoval pro milansky dvir, Vincezo Foppa (aktivni od roku
1456 — 1515/1516).165 Donato Bramante, vice znamy jako architekt tempieta v Rimé a autor
prvnich planti pro chram sv. Petra ve Vatikanu, je méné¢ znadmy jako malif. Pfesto v Milan¢
na zacatku své kariéry piisobil pravé jako malif — freskaf.’® V t&chto letech vzniklo v Milang
mnoho kresebnych ndvrha architektury i1 figuralnich studii, ale jak dodava Giulio Bora, dnes

je jiz velmi obtizné piipsat je konkrétnimu autorovi [52].*°

Bramantiiv charakteristicky
figurativni styl piejal jeho zak Bartolomeo Suardi — znamy jako Bramantino (aktivni od roku
1490 — 1530). Bramantino maloval deskové obrazy, fresky, ptipravoval navrhy ke gobléniim
a navrhoval architekturu.’® Ve viech tdchto oblastech své tvorby se odvolaval na Gisté
definované obrazce, piisn¢ dodrZzovanou perspektivu a geometrii a jednoduchou, prostou
krasu [53].2% V souvislosti s cremonskou vytvarnou scénou mél Bramantiv a Bramantiniiv

ohlas nejvétsi vliv na tvorbu Alessandra Pampurina (1460/1462-1522/1523/15267?) [54].17°

V prvnich dvou desetiletich 16. stoleti sledujeme v Milan¢ ve velké mife piiklon
ke klasické kultufe, ktera se projevila napiiklad viad¢ kniZznich edici. Tuto inklinaci

podporuji predev§im vytvarnici, ktefi maji piimé kontakty s Rimem, jako napiiklad

164 Lombardsky okruh kol (spolené s Piemontem) je v kresb& neobvykle bohaty na neustalé zmény, dokonce

piekvapeni v utvatfeni linie. A to sice v neustalém sméSovani nadmérné mékkosti a nahle mezi tim pronikajici
tvrdosti, ktera ale nezptsobuje jako ve Florencii zpevnéni struktury, nybrz ji v kiivych meziplochach uvoliuje,
narusuje, Casto dokonce ni¢i jeji Cisty pribéh. Z této nevypocitatelnosti milanské linie vyvstava plvab jeji
zahadnosti, ktera tomu, jez se ji s oddanosti snazi piecist, je schopna prenaset neustaly neklid pfi zménach nalad.
Je neustale urcitou neskutecnosti (v jejim nastaveni k objektivnosti, tak jako ve vytvarné osobitosti a jeji vnitini
soudrznosti), ktera byla také ¢aste¢né vlastni milanské malbé.* Bernhard Degenhart, Oberitalien, in Italienische
Zeichnungen 15. — 18. Jahrhunderts, kat. vys. (Mnichov 1967), s. 29-43

185 yincenzo Foppa zapogal svoji malifskou drahu v Pavii, kde je doloZzeny v roce 1456 na dvore Galeazza Marii
Sforzi; Maria Grazia Albertini Ottolenghi, | primi anni Vincenzo Foppa a Pavia (1456-1462): alcune
precisazioni, Studi di storia dell arte in onore di Maria Luisa Gatti Perer (Milan 1999), s. 69-77

166 Hein-Th. Schulze Altcappenberg, Oberitalienische Schulen des Quattrocento. Zeichnungen aus dem Veneto,
der Emilia-Romagna und der Lombardei (um 1450-1500), in Hein-Th. Schulze Altcappenberg (ed.), Die
italienischen Zeichnungen des 14. und 15. Jahrhunderts im Berliner Kupferstichkabinett (Berlin 1995), s. 58-59
167 Giulio Bora (pozn. 160), s. 11-34)

168 Marco Rossi, Bramantino, Luini, Gaudenzio Ferrari e le scuole pittoriche del Cinquecento, Disegno storico
dell arte lombarda (Milan 2005), s. 87-94

169 Andrea Bayer, North of the Apennines. Sixteenth-Century ltalian Painting in Lombardy and Emilia-
Romagna, The Metropolitan Museum of Art Bulletin 4 (2003), s. 6-64

7% Giulio Bora, Alessandro Pampurino, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.), Kresby z Cremony 1500 —
1580. Umeni renesance a manyrismu v lombardském mésté, kat. vys. (Praha 1995), s. 23-24
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Cesare da Sesto [55], jehoz formovani je spojeno s Leonardem.t V roce 1482 poctil
Leonardo da Vinci navstévou Ludovica ,,il Moro* a zlstal ve Sforzovych sluzbach az do roku
1499. Rozli¢né prace, o kterych psal vévodovi, kdyz se uchézel o sluzbu, zahrnovala kresbu,
malbu, socharstvi, navrhy architektur, védecké pokusy a inzenyrské prace. Béhem svého
sedmnactilet¢ého pobytu v Mildn¢ stihl v refektaii konventu Santa Maria delle Grazie
vymalovat fresku ,,Posledni vecete”“ a pravdépodobné v této dobé vznikla prvni verze
,Madony ve skalach* (dnes v Louvru). Leonardo se do Milana vratil v roce 1506 a setrval zde
do roku 1513. Za tohoto pobytu se jeho patronem stal francouzsky guvernér Gian Giacomo

Trivulzio.!™

Leonardo da Vinci vytvofril v kontrastu s relativné malym poctem dokonéenych maleb
tisice stran textu doprovazeného mnoha ilustracemi. 173 p§j svém studiu si uvédomil, Ze linie
jako takové v pfirod¢ neexistuje a Ze se v podstaté jedna o intelektualni abstrakci, diky niz
mohou byt véci napodobovany. Také z toho divodu piipisoval detailnim studiim velky

, 174
vyznam.

Kresba neméla podle Leonarda pouze uchovavat piirodu kolem, spiSe méla
zprostiedkovavat jeji plisobeni: ,, Kresba je véc takové vybornosti, ze nejen se zabyva dilem
prirody, nybrs nekonecné mnoha jinymi vécmi, které pfiroda netvori.“*™ Kresbu nechépal
v akademickém slova smyslu, ale spise jako svébytnou vyrazovou hodnotu. Tato hodnota se
zvySovala tim vic, ¢im vice méla kresba charakter spontanniho zdznamu a ¢im intenzivnéji
zobrazovala mnohotvarnost ptirody.*’® Do dnesnich dnii mame dochované informace o tom,

177

ze Leonardo pomahal svym zakam pti kresbé.”'" Vypéstoval si tak tedy fadu nasledovnikd,

mezi které patiili Bernardino Luini [56], Giovanni Pietro Rizzolo zndmy jako Giampietrino,
Giovanni da Lodi nebo Francesco Melzi.'”® Leonardiiv kresebny projev, charakteristicky
mékkym sfumatem, idealnimi typy zenskych tvaii, pouzitim pera, kiidy a rudky, byl v Milané

179

patrny do konce 16. stoleti. "~ Pfimy Leonardiv vliv v Cremoné nepozorujeme.

7! Gijulio Bora (pozn. 160), s. 11-34

172 Marco Rossi, Leonardo e i Leonardeschi, Disegno storico dell ‘arte lombarda (Milan 2005), s. 75-81

% Kodex Vaticanus Urbinas Latinus 1270 tvoii zaklad pozdg&ji ¢etné publikovanych kompilaci Leonardovych
mySlenek o malifstvi. V poloviné 16. stoleti jej na zakladé¢ osmnécti Leonardovych deniki vytvotil jeho zak
Francesco Melzi. Ve zkracené podobé putovaly kopie manuskriptu po Italii jiz v 17. a 18. stoleti. Jedna z té€chto
kopii byla posléze vyuzita jako podklad pro prvni tisténou edici Leonardovych zapisku, které vysly v roce 1651
pod nazvem ,,Trattato della pittura®. Jiz pfed timto datem byvaly Leonardovy myslenky citovany, dokladem je
napiiklad Castiglioniv Dvofan z roku 1528; Erin J. Cambbell, Leonardo da Vinci, in Chris Murray (ed.), Key
Writers on Art: From Antiquity to the Nineteenth Century (Londyn 2003), s. 58-63

174 Heribert Hutter, Theory of Drawing, Drawing. History and Technique (Videii 1966), s. 17-19

175 |_eonardo da Vinci, Uvahy o maliistvi, pelozil F. Topinka (Praha 1994), s. 116-119

176 Anna Forlani Tempesti (pozn. 140), s. 5-21

Y7 Andrea Bayer (pozn. 169), s. 6-64

178 Edward Olszewski (pozn. 162), s. 137

179 Lorand Zentai (pozn. 161), s. 5-10
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Na tvorbu Giulia Campiho méla predev§im na zacatku jeho kariéry vliv tvorba
vytvarnikl z nedalekého mésta Brescia. Také bresti malifi jako Moretto, Girolamo Romanino
a Giovanni Gerolamo Savoldo hledali inspiraci v Benatkach a Mildné. Jejich malbou
nabozenskych vyjevi se neinspiroval pouze Giulio Campi, ale ovlivnila o stoleti pozdéji také
dilo Michelangela Merisiho. Roberto Longhi nazval skupinu bresskych vytvarnikd jako
. i precedenti di Caravaggio®”. Vincenzo Foppa, o kterém jsme se zminovali dfive,
je povazovan za zakladatele bresské vytvarné Skoly. Ze zacatku svého Zivota se ve svém
rodném meésté piili§ neobjevoval, ale na konci své kariéry se do Bresci vratil, aby zde zaloZzil
dilnu a vyskolil nasledovniky. Jeho prvnim zakem, ktery se v roce 1508 stal mistrem, byl
Girolamo Romanino [59]. Dalsi bressky vytvarnik, Alessandro Bonvicino (1498-1554),
znamy jako Moretto da Brescia, malif naboZenskych témat a portrétista [57], se proslavil
hluboce nabozensky pojatymi oltainimi obrazy. Velka dilezitost se ptiklada jeho pochopeni
praci sttedoitalskych vytvarnikd. Giovanni Girolamo Savoldo (aktivni 1506 — kol. 1548) se
podobné jako jeho soucasnici Romanino a Moretto ptivodné ve svém rodném mésté neusadil.
Kolem roku 1506 byl zaznamenan v Parmé, v roce 1508 ve Florencii a v roce 1521 se usadil

v Benatkach, kde se jeho Zakem stal Paolo Pino.*®

Vytvarnici z Brescie pusobili na Giulia Campiho nejenom zprostiedkovang, ale diky
Girolamo Romaninovi, ktery se uplatnil v Cremoné, také piimo. V roce 1517 jej zadavatelé
vyzdoby cremonského domu pozvali, aby zhodnotil fresky Altobella Meloneho. O dva roky
pozdéji dostal prostor K vlastni realizaci. Do roku 1520 vznikly fresky ,Kristus pied
Kaifasem*, ,JEcce Homo®, ,Kristus korunovan trnovou korunou“ [58] a ,Biovani.
Romaniniiv vytvarny projev, charakteristicky piiklonem k BenatCanim a severskym
vytvarnikim, vSak neoslnil cremonské ,,massari® (zadavatele) a ti zadali dalsi praci v domu

Pordenonovi.*®!

Pravé Benatky okouzlovaly na rozdil od Milana bresské vytvarniky. Inspiraci
Tizianem pozorujeme piredev§im u Savolda a Romanina, konkrétné popisny naturalismus,
svételné efekty a zdjem o texturu jsou vyslovené bendtské, prestoze uziti Serosvitu je

82 Moretto a dalsi umélci z Brescie usilovali o interpretaci tradi¢nich

lombardské.
nabozenskych vyjevl ve svétle touhy po nabozenské reformé a zaroven snahy o obnoveni
ucty laické vefejnosti. Moretto sam se angazoval v n€kolika bratrstvech (napf. v Santissimo
Sacramento v mistni katedrale). Na konci jeho zivota byly tyto aktivity silné podporovany a

zaroven cenzurovany Vatikanem. Tridentsky koncil se snazil zuZitkovat jakoukoli uméleckou

180 Andrea Bayer (pozn. 169), s. 6-64

181 Francesco Frangi, | pittori anticlassici, in Mina Gregori (ed.), Pittura a Cremona dal Romanico al Settecento,
kat. vys. (Milan 1990), s. 26-39

182 Edward Olszewski (pozn. 162), s. 137
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nabozenskou ortodoxii. Pro bresské uméni v letech 1520 az 1550 byla charakteristicka

.y , 183
hluboka nabozenska forma.

Politicka autonomie stejn¢ jako administrativni a kulturni uspofddani vzdalovaly
Mantovu po dlouhou dobu od vlivu ostatnich lombardskych mést. Od poloviny tfetiho
desetileti se mésto stalo doménou jednoho muze, Giulia Romana, ktery pomoci svych
schopnosti zménil v pomérné kratké dobé celkovou tvar mésta. Vytvarnik, ktery nacerpal
zkugenosti v Raffaelové dilng, piinesl z Rima do Mantovy nové klasicistni pojeti, obohacené
o antické ptredlohy. Architekturu a dekorace Palazza del Te a Palazza Ducale navrhl Romano

s vynalézavou originalitou a bohatosti.'®*

Na celém projektu pracovala jedna dilna, ktera
na zakladé Romanovych vykrest realizovala fresky a Stuky. Na vyzdobé participovala celé
fada lokalnich vytvarnikli jako Rinaldo Mantovano, Benedetto Pagni nebo Fermo Ghisoni,
jejichz kreslitsky vyraz, naméty, pojeti Serosvitu a neklidnost linie je tésn¢ odvozeno
od Giulia Romana. Tento charakter zdédi také pfisti generace, konkrétné Ippolito Andreasi,
ktery v urCitém poctu svych kreseb vykazuje emilidnsky vliv Nicola dell”Abate, Primaticcia a
Lelia Orsiho.*® Pravé Giulio Romano mél velky vliv na formovéni tvorby Giulia Campiho
ve ¢tyficatych letech 16. stoleti. V kresbach efemérni architektury pro slavnostni vjezdy
pozorujeme dva hlavni proudy inspirace, a totiz Parmigianina a Giulia Romana.
Ptimy kontakt obou vytvarnikli nebyl prokazan, ptestoze starS$i prameny upozoriiuji na praci

Giulia Campiho pro Giulia Romana v Mantove.

4. 3. Cremonska skola

Vychodni ¢ast Lombardie se od prvni ¢tvrtiny 15. stoleti postupné dostala do podruci
mocnych Bendtek, které ovlivnily nejen hospodatsky, ale i kulturni rozkvét lombardskych
meést. Této nadvladé vdeci za mnohé zvlasté Cremona. Bohatstvi, které prinaselo zeméd¢€lstvi
a obchod, pfiznivd poloha na bfezich Padu a nedaleko od mést dalezitych z kulturniho

vvvvvvv

Také politické udéalosti na zacatku stoleti, a totiz podrobeni mésta Benatskou republikou, jez

186 7o 1xr
Vuadéi osobnost

trvalo deset let (1499-1509), ptispélo k oziveni vytvarné kultury.
cremonské malifské Skoly Boccaccio Boccaccino dokonce na Cas presidlil do mésta na

laguné. Italsky badatel Giulio Bora je toho nazoru, Ze pravé tato zkuSenost znamenala

183 Andrea Bayer (pozn. 169), s. 6-64

184 Marco Rossi, Il Rinascimento a Mantova, Disegno storico dell ‘arte lombarda (Milan 2005), s. 83-86

185 Giulio Bora (pozn. 160), s. 11-34

186 Gijulio Bora, Uméni v Cremoné v 16. stoleti a role kresby, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.), Kreshy
z Cremony 1500-7580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském mésté (Praha 1995), s. 11-19
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definitivni odvrat od Milana, hlavniho mésta vévodstvi, a vyvolala obrat cremonského uméni

Vv 7 . r .0 v r v 187
ke skute¢né autonomnimu projevu, bohatému na nejriznéjsi nové podnéty.

Pojmenovat charakteristické znaky cremonské vytvarné skoly a jeji pfima ¢i neptima
ovlivnéni neni, jak se na prvni pohled mize zdat, tak jednoduché. Badatel Giovanni Battista
Cavalcaselle ve spolupraci s Josephem Archerem Crowem se Cremoné a jejim vytvarnikim
vénovali v knize ,History of Painting in North Italy”, kde zhodnotili mistni limity, urcili
dosud platné vymezeni cremonského malifstvi v 14. a 15. stoleti a oznadili vztahy a vlivy,
ze kterych cremonsti tvlrci Cerpali. Cremonsti mistfi byli pro Cavalcaselleho a Crowa
nasledovnici ferrarské Skoly, cerpali od Mantegni a BenatCanli a jejich modelace se
odvolavala z¢asti na Umbrii (moZny vliv Peruginova obrazu Vv Sant’Agostiono) a zC&asti
na severské umeéni.*® Historik uméni Bernhard Degenhart se vramci katalogu vystavy
,Italienische Zeichnungen 15. — 18. Jahrundert* vyjadfil o cremonské Skole v tom smyslu,
ze ,urciti malifi, které lze oznacit za cremonské — Bernardino Gatti zvany Sojaro, Camillo
Boccaccino, Giulio Campi, Bernardino Campi, Giovanni Battista Trotti zvany Malosso
vkazuji svoji tvorbou znaky nejen milanské kresebné skoly, ale také parmské Skoly,

V jejimz okruhu také casto pracovali 189

Parma byla diilezitym a svoji osobitosti charakteristickym centrem severni Italie a
nejen svoji polohou se vclenila do souvislosti severoitalské kresby. V prvni poloviné
16. stoleti byla vedouci role Parmy na poli kresby nezpochybnitelna. Vliv Correggiovych
kreseb mtizeme sledovat v pribé¢hu doby barokni az do konce 18. stoleti. Correggiiiv zak
Parmigianino na rozdil od svého mistra, ktery vice ovlivnil az nasledujici generace, zaujal
své soucasniky a pfedevSim nastupujici generaci manyristickych tvirci. Dodnes se zachovalo
kolem deviti set Parmigianinovych kreseb.'® Jako charakteristické znaky parmské kresby
uved'me na jedné strané soulad linii, ktery se zvlaStnim zpiisobem odvolavd na veronskou
kresbu, na druhou stranu pozoruje nervozni ostrost linii, kterd se vice ptiblizuje milanské
kresebné Skole. Pfesto nelze Parmu povaZovat za pouhy mezistupen mezi Milanem a
Veronou. Jeji kresba netvofila pouhou pasivni sumu vlastnosti zdpadni a vychodni ¢asti
severni Italie, nybrZ spole¢né s oblastmi Reggio, Cremona a Piacenza vytvofila vysoce aktivni

samostatné centrum, které se vyznacovalo velkou rozmanitosti.**

187 7denék Kazlepka (pozn. 156), s. 76-81

188 Mina Gregori (pozn. 40), s. 1-6

189 gewisse Zeichner, die man als Cremonesen zusammenfassen kann — Bernardino Gatti gen. Sojaro, Camillo
Boccaccino, Giulio Campi, Bernardino Campi, Giovanni Battista Trotti gen. Malosso “ Bernhard Degenhart
(pozn. 164), s. 29-43

B0 [ 6rand Zentai (pozn. 161), s. 5-10

191 Bernhard Degenhart (pozn. 164), s. 29-43
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Na pocatku Cinquecenta ovSem cremons$ti vytvarnici zcela respektovali milansky
vytvarny projev. Geografickd poloha Cremony a politické udélosti podporovaly navic
intenzivni umélecké vymény mezi Emilii, Ferrarou, Benatkami a Bresciou, které v zivém
kulturnim cremonském klimatu nachazely odezvu.'®? Pokud mluvime o cremonské vytvarné
Skole zprelomu 15. a 16. stoleti, mame tim na mysli tvorbu maliii jako Alessandra
Pampurina, Tommasa Alena zvaného Il Fadino a ptedev§im Boccaccia Boccaccina,
ktery prosadil ve mé&st& vytvarny trend.*®® Tvorba Alessandra Pampurina je dokladem stale
7ivého milanského vlivu, respektive vlivu Bramanta a Bramantina, na pielomu stoleti.'®
Jeho kresba byla zaloZzena na geometrické konstrukci postav, které pojimal téméi jako
geometricka télesa, vidéna podle ptisnych pravidel perspektivy, jeZ si mohl osvojit prave
vV milanském okruhu Bramanta a Bramantina. Charakteristickym znakem Pampurinovych
praci bylo hranéni forem na studii drapérii, které mohlo byt odvozeno od ferrarské skoly. 195
Tommaso Aleni byl soucasnikem Galeazza Campiho. Podle svédectvi Antonia Campiho byl
otcovym velkym ptitelem, z ¢ehoz patrné¢ plynula i1 jeho inklinace ke Campiho vytvarnému
projevu. Jako umélec se skrovnou invenci zlstal vérny peruginovskému klasicismu a prostsi
vyrazove citovosti. PfestoZe je znam jen malym poctem d¢l, je povazovan za nedilnou soucast

cremonské vytvarné scény [30].1%

Zménou politické moci se vytvarnikim z Cremony pocatku 16. stoleti oteviela
moznost pfimého kontaktu s Benatéany. V Cremoné zprostiedkoval dilo benatskych mistra
svym soucasnikim Boccaccio Boccaccino. Jeho vlastni umélecky piednes se profiloval
nejprve v mantegnovském stylu, poté el ve stopach Belliniti a Giorgiona™®’ [51], aZ nakonec
dospél k dilu Tizianové. Boccaccinovo zaujeti Bendtkami se neomezovalo pouze na formu.
Boccaccino byl zaujat typickymi benatskymi tématy jako Sacra conversatione nebo Adorace
narozeného Krista. PO navratu z Benatek, pracoval v letech 1506 az 1509 v katedrale,
kde vymaloval fresky ,Spasitele se sv. Marcelinem, Imeriem, Omobonem a Petrem

. P . Vv ; _ree 198 , r
exorcistou, ,,Blahoslaveného Krista® a ,Ukfizovani®. Do redlného styku

192 Giulio Bora (pozn. 160), s. 11-34

198 Giulio Bora (pozn. 186), s. 11-19

194 Jeho praci pro cremonské kostely San Domenico a San Michele, stejné jako pro casa Maffi vice rozebira
Mina Gregori, Un nuovo protagonista: Alessandro Pampurino, in Mina Gregori (ed.), Pittura a Cremona dal
Romanico al Settecento (Milan 1990), s. 19-22

195 Giulio Bora (pozn. 170), s. 23-24

1% Giulio Bora, Tommaso Aleni zvany Il Fadino, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.), Kresby z Cremony
1500 — 1580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském mésté (Praha 1995), s. 33-34

97 ptiklon k Giorgiovu malifskému stylu vykazuje naptiklad obraz pro benatsky kostel sv. Juliana ,,Madonna col
Bambino e i Santi Pietro, Michele, Giovanni Battista e Giovanni Evangelista“; Marco Tanzi, L affermazione di
Boccaccio Boccaccino e i suoi sviluppi locali, in Mina Gregori (ed.), Pittura a Cremona dal Romanico al
Settecento (Milan 1990), s. 22-25

1% jdem
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s Tizianovou tvorbou se dostal Boccaccinuv syn Camillo Boccaccino, ktery v Benatkach
pravdépodobné pracoval i v diln¢ Tizianové a po svém navratu do Cremony se stal
viid&i osobnosti prosazujici novy umélecky styl.**

Skute¢ny obrat na cremonské vytvarné scéné zptsobila vymalba cremonského domu.
Vyjevy ze zZivota Panny Marie, které vznikaly v letech 1514 a 1515, a jejichz autory byli
Boccaccio Boccaccino, Altobello Melone a Gian Francesco Bembo, se staly vzory dalsi
generace cremonskych umélca.”® V jejich praci nalézame rysy, v nichZ splyvaji severska
vystiednost, prekvapujici realismus, ptebujela barevnost a benatské pojeti Serosvitu.?*
Na tento styl navazal v roce 1520 svymi pracemi (Ukfizovani a Snimani z kiize) Giovanni
Antonio de Sacchis, zvany Il Pordenone. Jeho dramaticky projev, ktery vychdzel patrné
z prostfedi provinéni oblasti Friuli a kterého se po zbytek zivota nezbavil, se v Cremoné
dokézal ptizplisobit mistnim pomérim (piedev§im zadavatelim) a na freskdch v taméjSim
dému navézal na dilo svych pfedchl‘idcﬁ.zo2 Poslednim vytvarnikem, ktery se podilel na nové
podobé dému, byl Bernardino Gatti, zvany Il Sojaro. Jeho vytvarny projev se odvolaval
z velké casti na moderni manyru, kterou si osvojil studiem Correggia a Raffaela, a tento
piiklon ke klasi¢nosti a modernosti prosazovali v cremonském milieu predevSim

méststi radni.?®

Tricata léta 16. stoleti v Cremoné¢ charakterizuje Giulio Bora jako do jisté miry
ustrnula. Definitivni odtrzeni od Benatek a zavedeni nového figurdlniho pfistupu
zprostiedkované predev§im Pordenonem v Cremoné, v Cortemaggiore a Vv Piacenze,
Correggiem a Parmigianinem v Parm¢ a Giuliem Romanem v Mantové znamena pro novou
generaci um¢lct zasadni obrat. Camillo Boccaccino, ktery se v roce 1525 navratil z Benatek,
bude v piistich dvaceti letech vytrvale pracovat na pochopeni tizianovského koloritu,
pordenonovského dynamismu, correggiovského iluzionismu, dekorativnich invencich Giulia
Romana a parmigianinovské elegance. Kresba je pro Camilla Boccaccina stejné jako
pro ostatni cremonské vytvarniky prostfedkem pro vyjadieni téchto citaci a jedineCnym
diikazem bohatstvi cremonského vytvarného projevu. Pravé Camillo Boccaccino dokazuje

svoji tvorbou cestu a konkrétni vysledky téchto vytvarnych experimenti.

199 Martin Zlatohlavek, Kresba jako vypovéd,, Literdrni noviny 44 (1995), s. 12

200 yice k této problematice Francesco Frangi (pozn. 181), s. 26-39

2% Gijulio Bora (pozn. 160), s. 11-34

202 pordenone byl k vyzdobg cremonského dému piizvan 20. srpna v roce 1520. Tuto zakazku oviem obdrzel za
okolnosti nepfili§ ptiznivych. Fresky byly totiz piivodné objednany u Romanina, kterému byl kontrakt v tento
den odebran s tim, Ze byl uzavien jesté s predchozimi ptredstaviteli mésta. Carolyn Smith, Pordenone’s ,,Passion*
frescoes in Cremona Cathedral: an incitement to piety, Drawing Relationship in Nothern Italian Renaissance:
patronage and theories of invention (Ashgate 2004), s. 101-128

23 Gijulio Bora (pozn. 186), s. 11-19
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Hbité a nervozni tahy tuzkou nebo perem vidime v kresbach realizovanych u pftilezitosti
freskové vyzdoby apsidy a presbytaie v cremonském kostele sv. Zikmunda, zatimco
biblické pribéhy o cizoloznici a vzkiiSeni Lazara ve stejném Kkostele charakterizuje
parmigianinovska elegance a zjemné&lost.”*

Vyvoj uméleckého projevu Giulia Campiho je do jisté miry analogicky s tvorbou
Camilla Boccaccina. Také on pokraduje ve své tvorbé rozpracovanim soucasnych
severoitalskych vjemt. S neobvyklou pohotovosti je schopen reagovat na rozdilné kulturni,
politické a nabozenské situace a na pozadavky zadavateli. V mladi ovlivnén
bresskou vytvarnou orientaci a Pordenonem, pokrafuje pii realizaci vyzdoby kostela
svaté Agaty inspiraci Raffaelem, Romaninem a Diirerem. Ovlivnéni fimskou skolou
pozorujeme Voltainim obraze a na freskach presbytafe kostela sv. Zikmunda.
Tyto inspirativni celky pomysin€ vyvrcholi v pracich pro kostel sv. Markéty, kde se ke slovu
dostavaji vzory raffaelovské, parmigianinovské, correggiovské a romanovské, vSechny

predkladané s pronikavym pochopenim a velkou kreslifskou dovednosti.?*

Na zavér uved'me, ze pro Cremonu na pielomu dvacatych a tticatych let nabyl
na dalezitosti také vliv z izemi Emilie, z pocatku stoleti se ozyvala v tvorbé cremonskych
vytvarniki siln¢ ferrarska Skola déjin uméni, pozd¢ji v generaci Camilla Boccaccina se silnéji
projevil vliv Parmy, jmenovité dilo Correggia a Parmigianina. Do tficatych let neni
zanedbatelny zajem o severskou tvorbu, iniciovanou grafickymi listy némeckych mistrii a
obchodnim stykem Cremony s Norimberkem a AugSpurkem. Mistry z Cremony fascinovaly
na severskych vytvarnicich jak kompozice obrazu, tak i jednotlivosti a detaily.206 Jemny
nastin situace umeélecké scény v Cremoné V prvni poloviné Cinquecenta se snazil poukazat
na zna¢nou rozttisténost vlivl, které na méstecko u Padu utocily doslova ze vSech stran.
Problematika by si jist¢ zaslouzila $ir$i zhodnoceni, kterému v této diplomové praci nelze
adekvatné dostat. Podkapitola o Cremoné chtéla nastinit komplikovanost situace a poukazat
na relevantni vytvarné vlivy, se kterymi se vytvarnici v prvni polovin¢ Cinquecenta mohli

Vv Cremoné setkat.

2% Gijulio Bora (pozn. 160), s. 11-34

2% jdem

206 Martin Zlatohlavek, Boccaccio Boccaccino, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.), Kresby z Cremony
1500 — 1580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském mésté (Prahal995), s. 28-31
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5. Slavnost

Slavnosti jako dech berouci ptehlidky, ndbozenskd procesi, alegorické privody,
dynastické svatby, pohiby a fada dalSich ritudli byly ptfirozenou soucasti zivota lidi v Evropé
béhem stiedoveku a novoveku. Také v dnesni dobé potadame s oblibou oslavy vseho druhu.
Statni navstévy jsou podobné jako v minulosti vitdny s patfiénou uctou a vaznosti. Dne$ni
oslavy pfi pfileZitosti pfijezdu hlavy zahrani¢niho statu se vSak od téch sttedovékych a
novovekych podstatné lisi. Ve stfedovéku a novoveéku byly vSechny projevy Zivota zaleZitosti
velkolepe 1 hrtizné¢ vetejnou. Kazd4 udalost, kazdy ¢in se projevoval charakteristickym
zpusobem, byl zaméfen na vzneSenost ptisného, pevné¢ daného Zivotniho stylu.207
Tato kapitola si klade za cil kratce seznamit s fenoménem renesancnich slavnosti z pohledu
déjin uméni. Nasledujici fadky budou vénovany snaze klasifikovat renesancni slavnosti a
konkrétngji se zamé¥i na triumfalni viezdy panovnikti do mést. Zadn4 jina ceremonie nebyla
na renesancnich dvorech tak nalezit¢ ptipravovana jako pravé vjezdy panovnikli nebo
vitéznych vojeviidci. To mélo také dobry davod. Pii zaddné jiné pfilezitosti,

nez pii slavnostnich vjezdech, nemohl lid vidét svého vladaie nazivo.

5. 1. Slavnost jako konstanta

Hlubsi pozornost fenoménu slavnosti zaCala vénovat az kulturni historie v Cele
s Jakobem Burckhardtem. V ¢eském prostiedi se na Burckhardta pokusili navazat Zikmund
Winter a Cen¢k Zibrt, aviak narazili na tvrdou kritiku pozitivisticky a medievisticky
orientovaného d¢jepisectvi. Moderni studium poukazalo na skuteCnost, ze slavnost je
antropologickd, socidlni, nabozenska, kulturni a historické konstanta. Neexistuje Zadna doba a
7zadné spolecenstvi bez slavnosti. V jednotlivych historickych epochich maji slavnosti
své d¢jiny odpovidajici spolecnosti a kultufe svého prosttedi a své doby. Kazda doba
inklinuje k systému slavnosti, ktery ji svym zptisobem reprezentuje. Béhem sttedovéku a
raného novov€ku se kromé statnich a cirkevnich slavnosti uplatiovaly lokdlni a
institucionalni oslavy — kazdy dvar, klaster, kostel, mésto, cech nebo bratrstvo mély
své slavnosti. Vefejné oslavy se proménily v umélecky Gesamtkunstwerk s promyslenou
dramaturgii, které byly plné¢ ovlddany divadelnim principem. Jejich organizatofi pocitali

s prozivanim slavnosti jako divadla a s jejich piisobenim na emoce.?®

207 Johan Huizinga, Napéti Zivota, Podzim stiedovéku (Litomysl 2009), s. 7-30
208 yosef Valka, Homo festivans, Slavnosti a zabavy na dvorech a rezidencnich méstech raného novovéku (Ceské
Budgjovice 2000), s. 5-19
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Klasifikace novovekych slavnosti je problematickd, protoze festivity se komponovaly
z mnoha prvkl. Vétsina z nich se svym charakterem piekryvala, a proto je nelze jednoznacné
oddé¢lit. Charakteristickym rysem bylo prolinani svétskych a cirkevnich oslav. Bez cirkevniho
pozehnani — tzn. mSe — se neobeSla zddnd z vyznamnych udalosti, i pfestoze neméla
nabozensky charakter. V odborné literature se setkavame s fadou informaci o tom, jakym
zpisobem se svatecni udalosti v dobé renesan¢ni Clenily. Jakob Burckhardt ve své knize
»Kultura renesancni v Italii*“ zdaraziiuje dvé formy slavnosti, a totiz ,,mystérium* a ,,procesi.
Procesi dale ¢leni na ,,duchovni privod* a ,.trionfo®, jehoz velky rozvoj sleduje po roce 1494,
kdy vypukly valky o Italii.?®® Trionfo ,fotiz priivod kostymovanych lidi na vozech i pésky

’ y v ’ vy ’ , v ’ ’ 210
se kona bud’ s prevahou duchovniho, napotom ¢im dal vice svétského razu.

Renesanéni piehlidky moci a bohatstvi rozdéluje Encyclopedia of the Renaissance
na slavnosti nabozenské, civilni a dvorské. Toto zékladni déleni je rozSiteno o lidové svatky a
oslavy Slechtickych rodin. Primarné se slavily svatky cirkevniho roku, lokalnich patront,
pouté, popif. uvedeni cirkevniho hodnostafe v urad. K civilnim obfadim patfily turnaje,
karnevaly ¢i1 soukromé oslavy ve Slechtickych palacich. Francouzsky badatel André Chastel
rozd€luje renesancni slavnosti 16. stoleti na dva druhy, a totiz na slavnost oslavujici
pamétihodnou udalost dynastie nebo zem¢ — mluvi o ,historické slavnosti® — a na ,.karneval®.
Tyto dvé zékladni slavnosti, zda se, se béhem 16. stoleti obohatily o dalsi typy festivit jako
byly slavnostni vjezdy neboli triumfy, predvedeni bitvy respektive turnaje a komedie.?™*
V Republice benatské se s oblibou slavila vyro¢ni regata, ptehlidka lodi a lodni zavody.
| regata dostala vyzdobu, vypravnost, prileZitostné i tematicky raz.**? Je evidentni, ze nazort
na klasifikaci renesancnich slavnosti je mnoho, stejné tak neni ujasnéna ani odborna
terminologie, kterd se danou problematikou zabyva, piesto se pokusime jednotlivé ceremonie

vice rozkli¢ovat.

Slavnost neméla své konkrétni misto dé€je, jeho prostorem bylo izemi mésta — ulice,
namésti, nadvoii preménéné kulisami. V provizornim prostiedi mésta bylo misto slavnosti
absolutné imaginarni — nebylo definovano ani interiérem, ani exteriérem.*"
Mista pro slavnosti byla neohranicend a proménlivd podle nejriiznéjSich okolnosti.

Nekteré ceremonie, pfedev§im cirkevni obfady, byly vazany na prostfedi kostela: kitiny,

9 sjlvie Slejmarové, Zabava, volny &as, slavnosti a zptisoby chovani v raném novovéku, Zdbava, slavnosti a
chovani Italii v raném novovéku oc¢ima Ceskych kavaliri, diplom. prace, FF UK (2006)

219 Jakob Burckhardt, Kultura renesancni v Itdlii, 2. dil (Praha 1912), s. 159

211 André Chastel, Le lieu de la féte, in Jean Jacquot (ed.), Fables, formes, figures 1 (Tours 1987), s. 423-428

212 Jaroslav Pokorny, Trionfo, Piehled déjin svétového divadla IV. Divadlo za rozkladu feudalismu a néstupu
burzoasie. Italie (Praha 1951), s. 10-11

213 André Chastel (pozn. 211), s. 423-428
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svatby, korunovace nebo pohiby. Statopravni akty jako volby, soudy ¢i snémy byly spojeny
s architektonicky definovanym mistem, ¢asto zbudovanym pro piesné dany ucel. Krom¢ toho
vSsak bylo tfeba pro urCit¢é druhy slavnosti zbudovat ad hoc misto, které zaniklo
po jejich ukonceni, nebo inscenovat toto misto s vyuzitim méstského parteru a fasad jeho
domd, palacii a kosteld coby kulis.?**

Korunovace, pohtby a slavnostni vjezdy Dbyly typickymi ptiklady
dvorskych slavnosti.”*® Dvorské festivity reprezentovaly do znané miry filosofické postoje
zastavané renesancnimi spisovateli a umélci, kteti vétili v dilezitost uméni ve sluzbéach statu.
Takové oslavy mohly vyjadtit filosofii, politiku, poezii, tanec, vSechny pozemské manifestace
celé kosmické energie, ktera, jak veétili, vladla svétu, a kterd se uméni festivalli snazila
vytvaiet na zemi.?*® Je znamo, jak velkou véahu kladli naptiklad burgundsti vévodoveé na vse,
co se tykalo nddhery a lesku jejich dvora. Vedle valecné slavy byla dvorska reprezentace
prvni véci, na niz se upiral zrak a jejiz tdd a provadéni byly nanejvyS nutné.
Olivier de La Marche, ceremoniai Karla Smélého, napsal na podnét anglického krale Eduarda
I'V. traktat o vévodové dvorte, aby poskytl krali vzor ceremonialu a etikety hodny napodobeni.
Po Burgundsku zdédili Habsburkové propracovany dvorsky Zivot a pienesli jej do Spandlska

a Rakouska.?*’

Pro obycejné lidi spoluvytvarely oslavy spoleCensky fad stejné jako prace. Vedle
pravidelnych kalendainich svatkii (jako Vénoce, Velikonoce, svatodusni svatky) zaujimaly
v zivoté lidi vyznamné misto také svatky spojené s rodinou — svatby, kitiny, pohi'by, slavnosti

spojené strhy a posvicenimi.?*® Velké Zivotni mezniky odrazely diky svatosti lesk

21 Mistem pro slavnosti se jiz od sttedovéku mohly stat ,,docasné pristiesky* a stany. Jako piiklad je mozné
uvést svatbu Kunhuty Braniborské se synem uherského krale Bely IV. 5. fijna 1264, kterou uspofadal a navrhl
Cesky kral Premysl Otakar II. Slavnost se konala na rovin€ u Dunaje, kde byl postaven most, kral nechal piivézt
velké mnozstvi potravin, z cizich zemi byly dovezeny sukna, tkaniny a skvosty. Sdm Premysl Otakar II. byl pry
autorem navrhu stanti pro svatebany a jejich hosty. Podobné pfi svatbé Vaclava II. s Jitkou v roce 1297 nas Petr
Zitavsky ve Zbraslavské kronice informuje, e byl vystavén krasny palic mezi vrchem Petiinem a biehem feky
Vltavy. Pro korunovacni hostinu Karla IV. a Blanky z Valois dne 2. zaii 1347 byl srouben na tehdy nejvétsim
prazském foru u sv. Havla ,,témét dim*, vyzdobeny navenek i uvniti sukny a hedvabnymi latkami protkdvanymi
zlatem; Klara BeneSovska, Mista pro chvile slavnostni. Dvory a rezidence ve stfedovéku III. VSedni a svatecni
zivot na stfedovékych dvorech, in Jaroslav Boubin, Eva DoleZalova, Jan Zelenka (eds.) Mediaevalia Historica
Bohemica 12 (Praha 2009), s. 319-337

215 Bonner Mitchell, Festivals, in Paul F. Grendler (ed.), Encyclopedia of the Renaissance 2 (New York 1999), s.
348-353

218 Roy Strong, The Study of Magnificence. The Medieval Inheritence, Art and Power. Renaissance Festivals
1450 — 1650 (Woodbridge 1984), s. 3-19

21 potadek na burgundském dvore, vychvalovany soucasniky, pochopime v pravém smyslu teprve ve srovnani
se zmatkem, ktery panoval na star§im francouzském dvoie. Dechamps si v fadé balad st€Zuje na bidu dvorského
Zivota. Spatna strava a §patné bydleni, neustaly ramus a zmatek, kletby a hadky, zavist a pohrdéani. P¥es posvatné
uctivani krélovstvi a pySné navrhy velkolepych ceremoniald se nejednou dokonce i pfi slavnostnich
ptilezitostech dekorum trapné vypafilo. Johann Huizinga, Touha po krasnéj$im zivoté, Podzim stFedovéku
(Litomysl 2009), s. 31-56

218 Daniela Stavélova, Kultura lidovych slavnosti: tajemstvi tance, in Andrea Rousova (ed.), Tance a slavnosti
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bozského mystéria. Tisice pozehndni, ceremonii a zab&hnutych zvyklosti doprovazely i
mnohem méné vyznamna déni jako tfeba cestu, praci nebo navitévu.® Ve spole¢nosti,
kde velka vétSina lidi nebyla schopna ¢ist ani psat, neni ptekvapiva velka obliba slavnosti a
divadelnich pfedstaveni. Pro civilizaci na tomto stupni jejiho vyvoje byla ustni a vizudlni
komunikace mnohem diilezitéjsi nez tisténé slovo. To vysvétluje nebyvalou popularitu kédzani,
ktera byli lidé ochotni poslouchat po dobu péti az Sesti hodin. Podobné jako ve stfedoveku i
v Evrop¢ 16. stoleti mélo divadlo svlij zvlaStni vyznam. Predstaveni, pasijové hry a
moralistni vyjevy byly stale oblibenéjsi a stale rozvijely svoji formu. Velky uspéch slavili
piedevs§im jezuité, ktefi ihned po zalozeni svého fadu zacali vizualniho uméni slavnosti
vyuzivat ve svij prospéch. Jezuitské hry byly povétSinou zdramatizovana kazani,

220

jejichz zékladem byly stiedoveéké moralistni hry.”” Moderni ¢lovék muze radost ze Zivota

hledat individudln€, zplsobem, ktery si sam zvoli. Doba, kdy jsou prostiedky
duchovniho zZivota je$té malo rozsitené a malo dostupné, k tomu potitebuje spole¢ny ¢in —
slavnost. Cim je kontrast sbidou kazdodenniho Zivota vét§i, tim je slavnost

nepostradatelnéjéi.221 Tuto pravdu ostatné védéli jiz ve staroveku.

5. 2. Trionfo... ,fantasticky obraz, jaky si musime vycist a nasbirat

Z popisi“

Mezi nejvyznamnéjSi oslavy patiily triumfalni vjezdy panovniki do mést —
Vv ¢eské odborné literatufe oznacované jako trionfa. Takova ,.entrée” vypadala do poloviny
14. stoleti pomérné jednoduse. Klérus, meststi urednici, méstanstvo a ¢lenové cechl privitali
vladafe u méstské brany a doprovodili ho do mésta. Na pocatku 15. stoleti se vSak trionfo
vyvinulo v ritudl, ktery pojimal celé méestské spolecenstvi. Panovnicky vjezd opakoval uvitani
u meéstské brany, kde probéhlo formalni pfeddni klica, kterym poddani vyjadfovali vérnost
svému lennimu pdnovi. Nésledovalo obdarovani vladatfe, ktery na oplatku pfislibil
svym vérnym jejich méstska prava a privilegia. Tato stifedovékd forma se nemeénila ani
Vrenesanénim a baroknim obdobi. Na pocatku 15. stoleti vSak v inscenovani
triumfalnich vjezdli pozorujeme novy prvek, a totiz pouli¢ni alegorické privody, které
zpravidla organizovaly mistni cechy. Témét vzdy se jednalo o inscenaci nabozenského

charakteru. Nabozensky ladénd piredstaveni, kterd se rozvinula béhem 15. a 16. stoleti,

16.-18. stoleti, kat. vys. (Praha 2008), s. 81-89

219 johan Huizinga (pozn. 207), s. 7-30

220 4 G. Koenigsberger, George L. Mosse, The Development of the Theatre, Europe in the Sixteenth Century
(Londyn 1968), s. 313-314

221 Johan Huizinga, Uméni v Zivoté, Podzim stiedovéku (Litomysl 2009), s. 275-298
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stoji na pocatku slavobran a ,,0zivlych obrazii“. Stejné ptiklady slavobran, fontdn ¢i zahrad
osidlenych skupinkami alegorickych figur — predevSim ctnosti spole¢né s biblickymi a
historickymi vzory — se objevovaly po celé Evropé. Panovnikovi se tak prezentovaly
ty vlastnosti, na které m&l on sam aspirovat.’?? P¥ikladem takového duchovniho triumfu

v italské stfedoveké literatute je triumf Beatrice ve 30. zpévu Bozské komedie, vers 60-72:

,, Ohlédnu se pri zvuku svého jména,
jez uvadim zde jenom z nezbyti,
a hle: na levém kraji vozu Zena,
zahalena andély do kviti,
se pres Ficku na mé uprené diva
ocima, které vSechno rozsviti,
slar, jenz z pod snitek oliv pres tvar splyval,
je pryc a je tu bytost rajskych sfer,
mé zjeveni, ma davnd jasnozriva
kralovna, hrde urcujici smer,
jejiz vyroky jsou slehnuti bice

,,Sem pohlédni! To jsem ja, Beatrice! «223

Beatrice se objevuje v poslednich ¢astech Bozské komedie, aby provedla Danta Rajem
a CasteCné Ocistcem, nebot’ Vergilius, ktery byl Dantovi aZz doposud pritvodcem, nema jako
pohan moZnost vstoupit do rdje. Velmi pozoruhodné je, ze Dante umistil svoji privodkyni
na viiz. Viz tedy pro ngj symbolizoval dostate¢né¢ vhodné misto, kde by oslavil svoji
»kralovnu®, ktera je pro néj, jak sledujeme na dalSich fadcich, moralnim vykiicnikem. Stejné
jako Beatrice i panovnici méli svému lidu jit ptikladem, Zit Zivot dobrého kiestana, ktery se
fidi biblickymi pifikdzanimi, je bohabojny a spravedlivy. Renesancni festivity se zamétrovaly

na oslavu panovnika jako arbitra ve vécech naboZenskych a jako garanta miru a

222 Roy Strong (pozn. 216), s. 3-19
228 Dante Alighieri, Bozskd komedie, ptelozil Vladimir Mike§ (Praha 2009), s. 326-328
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potadku v fisi. Vykreslit takovy obraz panovnika, ktery by zajistil oddanost poddanych,

, ;.o . o rvo 224
bylo tkolem basnikii, spisovatelll a malifd.

Ptestoze hlavnim tikolem renesancnich trionfi byla jasna oslava panovnika, zachovaly
se nam do soucasné doby i zpravy o ceremoniich, které reagovaly na konkrétni prehmaty
historie. Jednim takovym piikladem byl alegoricky pruvod, ktery poukazoval na hrizy,
k nim doglo pii vyplenéni Rima v roce 1527. Tii mésice po této udalosti se ve francouzském
Amiense seSel anglicky kardinal Wolsey s Francouzi, aby zde podepsali spojeneckou smlouvu
proti Karlu V. Aktudlni problém byl ve Francii vylozen fadou zivych obrazti. Dochovala se

zprava o prijeti, kterou zanechal britsky cestovatel Edward Hall:

,, U brany byl sehran pageant, kde byla jeptiska nazvanda
Svata cirkev a ti'i Spanélé a tii Némci ji zneuctili a kardindl ji zachrénil.
V jiném pageantu byl kardinal podavajici oskular krali Anglie
a francouzskému kradli na znameni pokoje.

V jiném pageantu byl papez leZici a cisar sedici ve svém majestdatu

. ;o L w225
a kardinadl strhl cisare na zem a zved| papeze.

Ve bylo prokladano mluvicimi obrazy. Vystupy byly dosti jasné a kardindl Wolsey —
jehoz vsichni identifikovali — tiikrat zachranil jeptisku zvanou Svata cirkev, sblizil Francii
s Anglii a porazil cisafe, ktery zneuctil papeze.??®

Jiz vrané renesanci pozorujeme vznik charakteristickych rysii oslav pii vjezdech
panovniki. Typickym dekora¢nim prostfedkem rané renesancnich vjezdu se staly tapiserie,
které se zav&Sovaly z balkonli a oken. Vyzdobu mést navic casto tvofily oblouky
konstruované z Cerstvych vétvi stromil. Nejvetsi udélosti vSak byla dramaticka predstaveni
Vulicich mésta. Aktéry téchto her byli najati kostymovani herci, ktefi se pohybovali
na vyvysenych platformach a zobrazovali alegorie, mytologické ¢i biblické piibéhy a
historické udalosti. Pokud se herci nepohybovali a nemluvili, vytvareli tzv. tableaux vivants,

tedy ozivlé obrazy.?”” Jiz v prvni poloving 16. stoleti bylo divadlo velice oblibené a stalo se

224 Jaromir Neumann, Uméni — Poznani — Znalectvi, StaroZitnosti. Historie — Tradice — Soucasnost (1998), s.
226-234

225 pageant — anglosasky vyraz pro alegoricky privod

226 André Chastel, pielozil Ivo Lukas, Misera caput mundi, Vyplenéni Rima. Od manyrismu k protireformaci
(Praha 2003), s. 37-42

221 Bonner Mitchell, Parades, Processions and Pageants, in Paul F. Grendler (ed.), Encyclopedia of the
Renaissance 5 (New York 1999), s. 392-397
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nedilnou soucéasti dvorskych slavnosti i1 méstského spoleCenského zivota. Vznik
profesionalnich hereckych souborti se datuje pravé do poloviny 16. stoleti.?®
Mezi dekoracemi se obCas objevily i rozliéné komplikované stroje, jejichz hlavnim tkolem
bylo ohromit obecenstvo. Komplikovana symbolika, ktera sméfovala az k okultismu a magii,
byla SirSimu publiku nesrozumitelnd. Pro lep$i porozuméni obyc¢ejného lidu se vydavaly
knihy symbold, encyklopedie mytologie a manudly. V privodech se ¢asto nosily
psané vysvétlivky. 229

O podob¢ triumfalnich vjezdt v Italii v 15. a 16. stoleti se muzeme také poucit
prosttednictvim dochovanych fresek Francesca del Cossy a jeho spolupracovnikii (Cosimo
Tura, Ercole de’Roberti, Baldasare d’Este) v Sale mésici V palaci Schifanoia nebo
zobrazenim Caesarova triumfu v Sale mésicti od Andrei Mantegni a v fadé dalsich p¥ipadi.?®
Trionfo popisovaly reporty pro archivy, osobni deniky a diplomatické zaznamy.
Po vynalezeni knihtisku vznikla silnd tradice publikovanych zprav. Mezi nejjednodussi
publikované zpravy patfily ,,novinové*“ bulletiny, které se vylepovaly na ulicich.
Mezi léty 1475 az 1600 vzniklo jenom v Italii na 250 takovych festivalovych knih.
Dvory mezi sebou dokonce soupetily o nejkrasnéjsi publikovany popis slavnostniho vjezdu.
Z reziséru, ktefi méli organizaci trionfii na starosti, se stavali sbératel¢ takovych knih,

protoze V nich nachdzeli inspiraci a pouéeni.231

Trionfo bylo okadzalym predstavenim sméfujicim k oslavé vladare. Na jedné strané
bylo hlavnim ukolem dekoraci a hesel vlichoceni se projizdéjicimu panovnikovi,
na druh¢ stran¢ se hostujici mésto snazilo o maximalni ilustraci vlastni historie a vaznosti
mistni vlady. Trionfo neslo krajné¢ vyhranéné poselstvi a zaroven oslavovalo rezim a
zdaraziovalo jeho legitimnost. Pii takovych vetfejnych ceremoniich byla role cisafe striktné
fizena pfedem zorganizovanou rezii. Dolozit si takovy postup mizeme napi. pii planovani
ceremonialniho myti nohou chudych na Zeleny ¢tvrtek. Zde se v podstaté jednalo o inscenaci

pokory, pii které se cisai ujal role Krista, ktery podle Nového zdkona umyl nohy

28 7densk Digrin, Divadelni myslenky italského cinquecenta, Divadelni myslenky italského cinquecenta (Praha
1985), s. 5-24

229 glivie Slejmarové (pozn. 209); vice k této problematice Roy Strong, Removed mysteries, Art and Power.
Renaissance Festivals 1450 — 1650 (Woodbridge 1984), s. 20-41

230 y/yznam Mantegnovych platen spociva v tom, Ze se jedna o prvni pokus o presné vizualni zobrazeni fimského
triumfu. Mantegna mél k dispozici nejen Gonzagovu knihovnu na mantovském dvorte, ale informace cerpal také
pfimo z antickych gem, minci a medaili. Kolem roku 1475 byly ptelozeny zasadni klasické texty jako Livius,
Plutarchos a Josephus Flavius. Vliv platen byl dalekosahly — inspiraci v nich nasli organizatofi vjezdu Jindficha
I1. do Rouen v roce 1550 (zprostiedkované pies grafiky Jacopa da Strasbourg a Simone Vostre). Roy Strong,
The Spectacles of State, Art and Power. Renaissance Festivals 1450 — 1650 (Woodbridge 1984), s. 42-64

281 Bonner Mitchell (pozn. 227), s. 392-397
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svym ucednikiim. Tuto tradici statni oslavy — pfedstaveni, zvySujici panovnickou prestiz,

T . . ‘s L 232
ptejali z italské renesance zapadoevropsti monarchoveé.

Renesanc¢ni trionfo navazalo na tradici starofimskych triumfii — vitéznych privoda
vojevidci po skonéené valce. Vojevidci projizdéli pod slavobranou — triumfalnim obloukem,
jaké byly stavény za cisafstvi jako reprezentativni kamenné stavby a zachovaly se dodnes.
Trionfo jako pompézni slavnost zachovavalo stejné i triumfalni oblouk, ktery se stal
oblibenym prvkem panovnickych vjezda 16. stoleti — jen s tim rozdilem, ze jiz nebyl stavén
z kamene, nybrz z dekora¢niho materialu jako dievo, papirovina a tmel. Ustalil se do podoby
tfiobloukové brany, zpravidla jednopatrove, jejiz architektonickou vyzdobu tvoftily
Stukové skulptury, malby a pfedevSim oslavné napisy. 233 Takovéto triumfalni oblouky se nam
pravé kvili netrvanlivosti svych materidlii nezachovaly do dneSnich dnfi, pfesto jak piSe
Jakob Burckhardt: ,,Dekoracni architektura, ktera temto slavnostem prispivala, zasluhuje
zvilastniho listu v déjinach umeni, trebas nam uz jevi se jenom jako fantasticky obraz, jaky si
musime vycist a nasbirat z popz’sﬁ.“234 Nekteti reziséfi slavnosti vytvareli 1 jiné formy
efemérnich architektur jako napt. pyramidy nebo obelisky.

Ikonografie obloukll zobrazovala soucasniky ve vzneSenych postojich, mytologické a
biblické hrdiny, personifikace alegorii nebo heraldickd zvirata a rostliny. Jako napisy slouzily
velice Casto verSe fimskych basniki — predevsim Vergilius byl velice obliben, nebo
osobni devizy oslavovaného monarchy. Triumfalni oblouk mél velice dualezity vyznam
ve vyvoji divadla, jeho vliv se uplatnil pfedevSim pii vzniku renesancni scény.
Slavnosti zapojovaly uméni a umélecka dila do snah o politické pisobeni velice dumysIné.
Po celé Evropé se basnici, architekti, malifi, sochaii a hudebnici spojovali, aby vytvofili
ty nejokéazalejsi efemérni atrakce. Zadna jina udalost nedemonstrovala tak silné spojeni

235

ruznych forem uméni. Takovato slavnost pokazdé zmobilizovala zastupy umélcii

236

K vytvofeni triumfalnich oblouk, soch a obrazd. Slozitost a rychlé sestaveni

22 Takové predstaveni se konalo napf. v roce 1544 ve Spyru. Je dolozeno, Ze chudi byli pro tento ucel peclivé
vybirani. Bartholomeus Sastrow, pozd¢ji starosta mésta Stralsund, si do svého deniku zaznamenal: ,,Man hatte
sorgfiltig darauf geachtet und sich versichert, dass die Leute bei guter Gesundheit und dass ihre Fiisse
gewaschen waren.“ Sastrowova slova potvrzuje navstéva Karla V. v Mantové v roce 1530. Na Zeleny ctvrtek
bylo vybrano 13 vojaka, kteti byli zdravi a Cisti. Byli vyzvani, aby si nejprve sami umyli nohy, poté jim nohy
umyl knéz, po ném biskup a aZ nakonec se k ceremonialnimu ritualu dostal samotny cisaf. Peter Burke,
Présentation und Re-Prisentation. Die Inszenierung Karl V., in Wilfried Seipel (ed.), Kaiser Karl V. (1500-1558)
Macht und Ohnmacht Europas, kat. vys (Milan 2000), s. 393-475

2% Jaroslav Pokorny (pozn. 212), s. 10-11

2% Jakob Burckhardt (Pozn. 210), s. 159

2% peter Burke, Vyuziti uméleckych d&l. Politika, Italskd renesance (Praha 1996), s. 144-156

2% yyuziti obrazii nebylo pfi slavnostnich udalostech natolik neobvyklé. Oslava svatby Cosima I. Medicejského
s Eleonorou z Toleda, ktera se odehrala na nadvofi Medicejského palace ve Via Larga ve Florencii, vyuzila pti
své dekoraci i 12 obrazl tehdy prednich florentskych malift — mezi nimi se objevila i Bronzinova prace
s tématem vévodskych svateb v Neapoli. A. M. Nagler, The Nuptials of Cosimo I., Theatre Festivals of the

53



triumfalnich obloukti z materiali jako je dfevo, platno, tmel a papirovina neustale pobizely
inspiraci pofadajicich a provadgjicich architektt, malifd, Stukatérd a sochai.?’
Vytvoteni takovych architektur bylo pro stavitele zakazkou v nejSir§Sim slova smyslu.
Takovi stavitelé museli rozumét konstrukci kamennych i dfevénych staveb, dievénych stanki,
ale i nejrizngjsiho mobiliafe. V neposledni fadé se museli s ohledem na protagonisty i
publikum  orientovat ve  scénografii  narocnych  divadelnich  pfedstavenich,

jakymi vyznamné slavnosti ve své podstaté byly.**®

5. 3. Triumfalni vjezdy v Zaalpi a v Italii

Abychom dokézali pravdivost pfedchozich odstavctl, je tfeba si teoretické poucky
dokazat na konkrétnich ptikladech. Slavnostni vjezdy panovnikd, jak bylo fe€eno, probihaly
jiz ve starovéké Rimské iisi a jejich tradice pokradovala napii¢ staletimi v podstatd az
do konce novoveku. Historie trionfa je spletita, dlouha a velmi zajimava, piesto neni tieba
zahlcovat tyto stranky rozsadhlymi studiemi. Naopak je tfeba soustfedit se na problematiku
15. a 16. stoleti, nebot’ pfedmétem naSeho zkoumani jsou pravé konkrétni oslavy vjezdu
fimského cisafe Karla V. a Spanélského prince Filipa II. do Cremony ve 40. letech 16. stoleti.
Nasledujici fadky rozvedou podobu nékolika triumfalnich vjezda 15. a 16. stoleti v Evropé.
Na nékolika konkrétnich ptikladech z riznych evropskych zemi si ukazeme jejich podobnosti

a odliSnosti.

Roku 1431 vykonal teprve patnactilety Jindfich VI., kral anglicky a francouzsky,
triumfalni vjezd do Londyna. Udalo se tak po jeho korunovaci na francouzského kréle
v Pafizi téhoz roku.?* Londynské obyvatelstvo, podpotfeno kralovskym dvorem, vytvofilo
alegoricky priivod, ktery symbolizoval legitimitu vlady mladého kréle nad obéma zemémi.
Pti vstupu do mésta se slavnostni privod nejprve zastavil u Stitu, ktery nesl erby obou zemi.
Priivod déle pokracoval ptes Tower Bridge, kde se mlady panovnik mél ndhodné setkat
se ttemi vladkynémi, a totiz s Pfirodou, Pfizni a Osudem, které¢ mu udélily znalosti, silu,
spravedlnost, prosperitu a bohatstvi. Namét vychézel z tradice speculum principis, ktery mél

mladym panovnikim naznacit, jak se stat dobrym a spravedlivym vladafem.

Medici 1539-1637 (Londyn 1964), s. 5-12

27 Giulio Bora (pozn. 31), s. 49-74

2%8 Klara BeneSovska (pozn. 214), s. 319-337

% Syn dcery francouzského krale Karla VI. Katefiny z Valois a Jindficha V., anglického krale, se narodil 6.
prosince 1421. Po smrti otce Jindficha V. i smrti svého déda Karla VI. v roce 1422 se desetimésicni princ stal
kralem Anglie a Francie. Jako krél obou kralovstvi musel byt korunovan jak na anglickém, tak na francouzském
uzemi. Ke korunovaci na anglického krale doslo v roce 1429, francouzskym kralem se Ctrnactilety princ stal
oficialné 2. prosince 1431. Po n¢kolikameési¢nim pobytu ve Francii se panovnik vratil do Anglie, kde jej ¢ekalo
triumfalni uvitani v hlavnim mésté. Dorothy Styles, C. T. Allemand, The Coronation of Henry V1., History today
5(1982), s. 36-45
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Jizda pokracovala kolem ¢trnacti panen, z nichz sedm reprezentovalo dary Ducha svatého a
zbylych sedm predstavovalo dary ptizn€ osudu. Plody takovéto dobré vlady znazornovala
fontana napln&na vinem a stromy obtizené ovocem.?*® Potvrzeni legitimity Jindfichova rodu
ukazoval genealogicky strom, ktery pocinal sv. Ludvikem a Eduardem Vyznavacem a
pokracoval az k Jindfichu V., otci mladého krale. Aby se dostatecné posilila posvatnost rodu,
byl rodokmen zdvojen biblickym stromem Jesse. Slavnost byla zakoncena zobrazenim raje,

andélskymi hierarchiemi a Bohem Otcem, ktery rozmlouval s kralem.***

Hodnoty jako dynastie, tajemstvi a ¢est spolu s vizionafstvim a Casto apokalyptickymi
vizemi nadm poskytuji myslenkovou zakladnu stfedovékého rytifstvi, které nemaji byt
v prubéhu renesance zapomenuty. Témét o pul stoleti pozdéji evokuje tato témata

242

vjezd Karla VIII. do Rouen.”* Oproti vjezdu mladého Jindficha VI. pozorujeme pfi trionfu

Karla VIII. jiny sled udalosti. Tentokrat se zapocalo scénou v tradici speculum principis
nazvanou Repos Pacifique. ,,Obraz* vypadal tak, ze krale, ktery sedél na trinu, obklopovaly
postavy Spravedlnosti a Sily (staly za nim), dale Proziravosti a Stfidmosti (staly vedle trinu)
a Miru, jenz sedél pod nim. Pod baldachynem bylo umisténo sedm dalSich

kralovskych vlastnosti, jejichz inicidly tvotily kralovo jméno:

C onseil loyal

H aut vouloir

A mour populaire
R oyal Pouvoir

L ibéralite

E sperance

S apience?”®

Stejné jako v roce 1431 vidél panovnik povahu své vlady v abstraktni formé a svou

roli jako garanta miru a spravedlnosti pomoci sily, stfidmosti a proziravosti. Ve druhém

29 Gordon Kipling, The Triumph of Honour, The Triumph of Honour. Burgurdian Origins of Elizabethan
Renaissance (Haag 1977), s. 72-95; Gordon Kipling, Upon the Rich Mount of England: Burgundian Pageants
and Tudor Disguisings, The Triumph of Honour. Burgurdian Origins of Elizabethan Renaissance (Haag 1977),
s. 96-115

241 Roy Strong (pozn. 216), s. 3-19

2 E. Konigson, La Cité et le Prince. Premiéres Entrée de Charles VIII (1484-1486), in Jean Jacquot (ed.), Les
fétes de la Renaissance (Patiz 1975), s. 55-69

3 spravedliva rada, uslechtily amysl, laska k lidu, osvicenost, nadgje, moudrost
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obrazu doSlo k zndzornéni nebe na zemi: and€l upozorioval sv. Jana Evangelistu
na apokalyptickou vizi Boha Otce ve Slavé, jehoz obklopovali ¢tyfi evangelisté a ¢tyfiadvacet
starozédkonnich starci. Pod nazvem ,,Ordre politique* méla tato scéna znazornovat nebeské
predobrazeni francouzského kralovstvi. Ctyfi evangelisté symbolizovali zaroven &tyfi stavy
kralovstvi: klérus, Slechtu, méstany a poddané. Nasledovala scéna nazvana ,,Uncion de rois*,
pfi niz Ludvik XI. ur¢il Karla VIII. jako svého nastupce a zaroven piikazal knézim, aby
nového krale pomazali. Poté se z nebes snesla koruna na jeho hlavu, Karel VIII. byl vynesen
smérem vzhlru K nebesiim a postavy symbolizujici Francii a jeji provincie zapély choral
Vivat rex Salomon. Nakonec byl Karel VIII. ptipodobnén k cisati Konstantinovi. Scéna
narazela na francouzské tvrzeni o svétové nadvladeé s odvolanim na piivod kralovského rodu
zTroje a od Karla Velikého. Tento rodokmen vsazoval francouzskou monarchii
do potencionalni spasitelské role jako dynastii pfeduréenou zplodit ,,cisafe poslednich dni*,

’ . . vy s 244
ktery by si podmanil neveétici.

Pfesto, ze tyto dva vjezdy jsou od sebe vzdaleny témét pll stoleti a jejich scénate maji
nadech soupeficich zemi a monarchii, uchopeni kralovského majestatu je velmi podobné
tomu, co se objevilo v Evropé v pozdnim stiedovéku a raném novovéku. Jejich podoba je
veskrze biblicka — kral jako Kristus se zmociiuje nového Jeruzaléma, ve kterém je pozemsky
stat predstaven jako zrcadlo toho nebeského. Charakteristickou vyzdobou téchto dvou
»zapadoevropskych® vjezdii se stavaji ,tableaux vivants“ tedy ozivlé obrazy, které
oslavovanému panovnikovi nazorné¢ ukazuji smér, kterym se jeho vlada ma ubirat.
Dalsim vyraznym prvkem je pfipomenuti, ze vladat byl zvolen z bozi viile, tudiz se ma pii své
vladé fidit bozimi zakony. V neposledni fadé dochazi k akcentovani rodu — dynastie,

,1x v , ., , ,vo 245
ktera vladne se souhlasem svétskych i cirkevnich hodnostait.

Zatimco krélovsky vjezd v zdalpské oblasti zlstal v tradici stfedoveéké slavnosti,
v Italii pozorujeme jiny vyvoj uddlosti. Na konci 14. stoleti se zde projevilo docenéni
klasického trionfa, jehoz zadklad nelezel v sérii oZivlych obrazl, ale v samotném procesi.
Trvalou slozkou klasickych vjezdii byly triumfalni oblouky, kterymi procesi projizdélo.
Tento aspekt mél radikaIni efekt na pfeménu obsahu a podoby kralovskych vjezdl severné
od Alp v 16. stoleti. Podobu italskych vjezdi ovlivnilo do jisté miry nékolik stéZejnich
literarnich praci popisujicich fimské trionfy. PfedevS§im se jednalo o Livitv spis ,,D&jiny
od zalozeni mésta“ (Historia Ab Urbe Condita), konkrétn¢ kniha XXX. Renesanéni literati se

také vénovali tématu triumfalnich vjezdi — za vSechny pfipomenme Petrarcovy ,,I Trionfi,

4 Bernard Guenée, Entrée de Charles VIIL, in Bernard Guenée, Francoise Lehoux (eds.) Les Entrée royales
francaises de 1328 a 1515 (Patiz 1968), s. 66-69
%5 Roy Strong (poz. 216), s. 3-19
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Boccaccitiv popis trionfa v basni ,,Amorosa Visione®, dale ,,Hypnerotomachia Poliphili*
od Francesca Colonny, spis ,,Roma Triumphans* od Flavia Bionda nebo ,.De Re Militari*
od Roberta Valturia.?*°

Jakym zplisobem probihal slavnostni vjezd na pocatku 16. stoleti v Zaalpi a jakym
zpusobem v Italii, si mizeme dolozit na vjezdu Karla V. do Bruselu v roce 1515 a na vjezdu
francouzského krale Ludvika XII. do Cremony v roce 1509. Ve stejném casovém obdobi
porovname bruselské a cremonské trionfo tak, aby byly patrné jejich odliSnosti, poptipade
podobnosti. Dne 18. dubna roku 1515 se konal slavnostni vjezd Karla V. a Markéty Rakouské

247

do Brugg.”” U budouciho cisafe se jednalo o prvni takovou slavnostni udalost jeho
politického Zivota. Zaznam celého programu byl svéfen Remy du Puys, od kterého se
dovidame, ze prijezd méstem mél charakter tzv. joyese entrée po zpusobu stfedovékych
slavnosti. V jedné ¢asti privodu se otevirala jardin de plaisance, v jejimz sttedu hral Orfeus
na harfu. Tato zahrada piedstavovala podle Remy du Puys #iSi mladého hrabéte, ktera oplyva
vSemi statky, slavou a potéSenim. Harfa, kterou nechava Orfeus libezné rozeznivat, méla
reprezentovat zpusob vlady mladého vladafe. Dokonala shoda a harmonicky souzvuk spolu
s dalsimi vynikajicimi ctnostmi méla ptilakat obycejné lidi z blizka i z daleka — podobné jako
u biblického krale Davida. Karel V. zde byl v podstaté zpodobnén v souladu s piedstavou

Erasma Rotterdamského jako vzdélany vladce, ktery chrani uméni a duchovni védy. 248

Francouzsky kral Ludvik XII. vjel slavnostné do Cremony 23. Cervence roku 1509.
Jednalo se o prvni slavnostni vjezd z mnoha triumfalnich vjezdl, které Cremona v 16. stoleti
zazila. Jak nas o této udalosti podrobn¢ informuje kronikar Alfeni, vjezd doprovazela slavnost
a fada triumfalnich obloukd. Panovnik projel branou Ognissanti, kterou zdobila jeho
heraldickd zbran, a v usluzné pdze mezi figurami Miru a Spravedlnosti stdla alegoricka
postava Cremony. Zde krali vzdalo tctu duchovenstvo a asi dvacet mladych cremonskych
Slechtict. Poté privod projel kolem kostela San Nazaro, palace Zaccaria, dale podél domu
rodiny Lodi az dospél k palaci Fodri. V blizkosti kostela San Prospero se nachazel
triumfalni oblouk bohaté¢ zdobeny erby, poté se slavnostni procesi vydalo smérem
ke katedrale. Druha ¢ast cesty vedla nejdiive k Palazzo Trecchi, kde byl panovnik pohostén.
Z velkého namésti dojel na malé, zde priivod odbocil do Strada Magistra, podél niZ staly dalsi

dva triumfalni oblouky, které opét okraslovaly zbrané krale, erbovni hesla, emblémy a

246 Roy Strong (pozn. 230), s. 44-62

247 Jean Jacquot, Panorama des fétes et cérémonies du régne. Evolution des thémes et des styles, in Jean Jacquot
(ed.), Les fétes de la Renaissance (Patiz 1960), s. 413-491

#8 Fernando Checa Cremades, Kunst und Macht in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts, in Wilfried Seipel
(ed.), Kaiser Karl V. (1500-1558) Macht und Ohnmacht Europas, kat. vys. (Milano 2000), s. 34-46
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verSované latinské napisy velebici panovnika. Pfekrocenim Strada Magistra se privod vydal
na konec své jizdy méstem smérem k hradbam. I zde byly umistény dva ozdobené oblouky —
jeden stal u kostela San Leonardo, druhy vedle palace Ludovica Trecchi.

Cely ikonograficky program jakozto latinské napisy byly dilem Dominica Bordigalla.?*

Mlady Karel V. byl ve svém slavnostnim uvitani oslavovan jako Orfeus. V duchu
spisu Erasma Rotterdamského ,,0 vychové kiestanského vladare® podoba vjezdu poukazuje,
ze vladat pro spravedlivé a shovivavé vladnuti pottebuje vSestranné vzdélani a musi se
vyvarovat toho, aby se stal zdrojem ttisku. OZivly obraz Orfeovy zahrady jakoZto zpodobnéni
fiSe — tedy sféru vlivu a moci — mé€l panovnikovi naznacit, jak by se mél chovat ke svym
vérnym poddanym. Vjezd do Brugg datovany rokem 1515 je ,klasickou” ukazkou
neklasického trionfa. Je péknym piikladem ze stfedovékych slavnosti odvozeného
panovnického vjezdu, kde hlavni slozku hraji ,tableaux vivants*.?*° Naproti tomu o Sest let
star§i cremonsky vjezd ukazuje na velké vyuziti triumfalnich oblouk, které staly na hlavnich
meéstskych tfidach, kudy mél privod projizdét. Takovou vyzdobu bychom v zdalpské oblasti
nenalezli. Pravé v Italii se znovuzrodila myslenka pouziti efemérni architektury triumfalnich
obloukt. Tato zvlaStni forma architektury charakterizovana sochami, obrazy a alegorickymi
devizami vytvatela odliSny divadelni G¢inek, neZ jaky mohl mit typicky stfedoveky Vjezd.251

Organizaci, vyrobou efemérnich atrakci, scénafem a navrzenim kostymu triumfalnich
vjezdi byli ¢asto poveéfovani dnes déjinami uméni docenéni umélci. Tato Cast tvorby neni
mnohdy V jejich praci reflektovana. Za vSechny uved’'me takové autory jako Perina del Vaga,
Andreu del Sarto, Giorgia Vasariho, Taddea Zuccariho nebo Jacopa Pontorma. Prvni
ze jmenovanych se svou freskovou vymalbou ucastnil vyzdoby vily Andrei Dorii v Janove,
kterou pfi svém triumfalnim vjezdu v roce 1533 navstivil cisat Karel V. Dim nazyvany také
Villa Doria se tak v podstaté stal sou¢asti ceremonilu slavnostniho vjezdu do mésta.?*?
Kariéra Jacopa Pontorma zapocala pravé zakdzkami vymalovani dekoraci pro fadu
florentskych slavnosti. Na pocatku roku 1513 byl teprve osmndctilety malif zaméstnan
vyzdobou svicnil a riznych dalsich pfedméta v kostele Santissima Annunziata ve Florencii.
Tato vyzdoba se uplatnila pfi piedstaveni ,Rappresentazione dell’annunziazione®, tedy
Vv renesanci velmi popularni hie zobrazujici Zvéstovani Panné Marii. Téhoz roku se Pontormo

ucastnil malifské vyzdoby plavidel pfi oslavach restaurace Mediceji ve Florencii.

9 |aura Maggi, Tra effimero e realta. Impianto urbano e percorsi di parata a Cremona nel Cinquecento, in Mina
Gregori (ed.), | Campi e la cultura artistica cremonese (Milan 1985), s. 386-391

20 Roy Strong (pozn. 216), s. 3-19

21 |_aura Maggi (pozn. 249), s. 386-391

%2 George L. Gorse, An Unpublished Description of the Villa Doria in Genoa During Charles V ’s Entry, 1533,
The Art Bulletin 68 (1986), s. 319-322
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Podobné v roce 1514 byl povéren, aby svymi malbami vyzdobil triumfalni viiz pro slavnost
sv. Jana. Tyto zakazky mu v roce 1515 umoznily ziskat mnohem vyznamnéjsi ukol. V tomto
roce, dne 30. listopadu, se konal slavnostni vjezd papeze Lva X., pfislusnika rodu Medici,
do Florencie. Pontormovi byly svéfeny dekoracni vymalby dievéného triumfalniho oblouku,

ktery byl umistén na Via del Palagio.”*®

Jak Giorgio Vasari uvadi ve svych Zivotech, ani Giulio Romano nebyl vyjimkou.
Jeho navrhy efemérni architektury pro navstévy Karla V. v Mantové v roce 1530 a 1532,
kde vytvofil triumfalni oblouky, divadelni vystoupeni, privody masek a Satti pro hostiny a
turnaje, vzbuzovaly obdiv jiz u soucasnikd.?* Federigo Gonzaga, mantovsky vévoda,
zaméstndval Gulia Romana jako svého architekta, dekoratéra a reziséra slavnosti
na mantovském dvote od roku 1524 az do jeho smrti v roce 1546.%° Jists pro svou slavu byl
rovnéZ povolan k instalaci vyzdoby pro vjezd cisafe Karla V. do Miléna dne 22. kvétna 1541.
Pii této pftilezitosti dal podél mostu a méstské brany Porta Romana umistit osm mést
mildnského vévodstvi, pti patach prvniho oblouku se nachazely sochy Herkula a Jasona se
zlatym rounem, déle obrazy s erbovnim znamenim Karla V., na vrcholku oblouku bylo
posazeno 8 ctnosti, zatimco na fasadé otocené smérem do meésta stali Mars s Jupiterem.
Na ptipravach této slavobrany pracovali sochaii Marco d‘Agrate a Battista da Saronno, které
jinak zameéstndvala prace pro milansky dém, a Giovan Battista Corbetta, na kterém bylo
provedeni vSech praci ve dfevé. Druhy oblouk nesl ve stfedu dvouhlavého orla s rozdélenou
zemekouli, narazejici na pacifistické smysleni cisate, a motto: ,, quod aliorum adversa fortuna
divisit, tua coniunget virtus“. Dalsi triumfalni oblouk byl cely pomalovan zobrazenimi
dvanacti fimskych hrdin, kazdy z nich symbolizoval jednu obcanskou nebo vojenskou
ctnost. CtvrtY, posledni oblouk, ktery se nachdzel na namésti, vrcholil kolosalni sochou Karla

) v e . . o 256
V. na koni, pordzejiciho ,barbarské¢ho* Africana, Turka a Indiana.

Dekorativni program a
témata Giulia Romana se odvolavaji, 1 kdyz v odliSné organizaci a koncepci, na piedeslé
navstévy Karla V. v Italii — postava cisafe byva spojovana se starovékymi hrdiny a jeho
erbovni hesla nesou rysy klasi¢nosti. Znazornéni jsou jasn€ podfizena, alespont v zdmérech,

tém naboZenskym, propaguje se vitézstvi kiestanstvi a vira je posilena podmanénim a

23 Erederick A. Cooper, Jacopo Pontormo and Influences from the Renaissance Theater, The Art Bulletin 55
(1973), s. 380-392

% Stephen V. Grancsay, A Parade Shield of Charles V., The Metropolitan Museum of Art Bulletin 4 (1949), s.
123-132; Bruno Adorni, Apparati effimeri urbani e allestimenti teatrali. L’ingresso di Carlo V a Mantova nel
1530, La rappresentazione della Calandaria a Mantova il 5 dicembre 1532 per Carlo V in Giulio Romano (Milan
1989), s. 498-500

2% Franco Ambrosio, Giulio Romano, Giulio Romano (Milan 1991), s. 7-14

6 Gijulio Bora, La Cultura Figurativa a Milano. 1535-1565, in Mercedes Garberi (ed.), Omaggio a Tiziano. La
Cultura Artistica Milanese nell‘ Eta, kat. vys. (Milan 1977), s. 45-54; Bruno Adorni, Apparati effimeri urbani e
allestimenti teatrali: L’ingresso di Carlo V a Milano nel 1541, in Giulio Romano (Milan 1989), s. 500-501
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vitézstvim nad barbary — také z toho divodu si Ize vysvétlit, ze nejsou pfitomny zadné zpravy
o bojich s Francouzy.®’

Uvitani ~ francouzského  krale  Ludvika  XII. v roce 1509 bylo
prvnim triumfalnim vjezdem, ktery Cremona na pocatku 16. stoleti zazila.
Prestoze prvnich n¢kolik desetileti 16. stoleti nebylo pro Cremonu nejstastnéjsich, prozilo
mésto v nasledujicich letech daldich nékolik vyznamnych nav§tév.®® Ze viech jmenujme
alesponn Massimiliana Sforzu v roce 1512 nebo vjezd Renaty, dcery krale Ludvika XII., ktera
meéstem projizdéla v roce 1528, aby nasledné uzaviela siiatek s Ercolem II. d’Este, princem

Ferrarskym.259

V roce 1541 byla Cremona zaujata dal$i vyjime¢nou udalosti. V tomto roce
totiz, dne 18. srpna, jak si zapsal Antonio Campi ve svém spise ,,Cremona Fedelissima Citta“,
se konal slavnostni vjezd cisafe Karla V. do mésta. Ve svém spisu Antonio Campi
zaznamenal: ,ulice od brany San Michele az po Palazzo Trecchi byly na rozlicnych mistech
vyzdobeny triumfalnimi oblouky se sochami a obrazy. Pri méstské brané staly dva vysoké
sloupy, které nesly napis PLUS ULTRA. Na Piazza Maggiore se nachazela krasna pyramida,
vedle veliké veze stal triumfalni oblouk a tésné u méstského palace byly umistény sochy
ze vSech mest vévodstvi. Celé toto vybaveni — kresebné navrhy a architekturu vytvoril

majj bratr Giulio Campi a Camillo Boccacio.“*®

#7 Gijulio Bora (pozn. 31), s. 49-74

258 Na pocatku 16. stoleti stilo mésto na kiizovatce viech armad, které usilovaly o vévodstvi milanské. Nejprve
Benatcani v roce 1499 a o deset let pozdéji Francouzi, ktefi vtrhli do Republiky benatské. Toto prikofi skoncilo
bezprostfedné po bitvé u Pavie v roce 1525. Pfekonani této problematické fdze valek iniciovalo pro Cremonu
dlouhé obdobi klidu a miru trvajici téméf dvé stoleti. Giovanni Vigo, Cremona nel Cinquecento, in Mina Gregori
(ed.), I Campi. Cultura artistica cremonese del Cinquecento, Milan, 1985, s. 13-18

29 aura Maggi (pozn. 249), s. 386-391

260 Antonio Campi, Cremona fedelissima citta, Cremona 1585, Ristampa facsimilare, Presentazione di Rita
Barbisotti, Cremona 1990, Libro Terzo, p. XXVIII. srov.: Giulio Bora (pozn. 31), s. 49-74
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6. Karel V. a obraz cisarstvi

,»Je nezbytné zobrazovat knizete tak, aby byl patrny jeho zajem na vécech vefejnych. Kazdé misto a

v 1z , o v vy , o ;o7 261
kazda doba ma sviij pfimé&eny zpiisob zobrazovani.?®

Fenoménu triumfalnich vjezda za vlady Karla V. se v roce 1955 vénovala konference,
jejiz sbornik ,,Fétes et Cérémonies au Temps de Charles Quint, Les Fétes de la Renaissance*
je stale zakladni literaturou k tomuto tématu. Z roku 1960 pochazejici prace V. L. Saulniera
,»Charles Quint traversant la France: ce qu’en dirent les Poetes Francais* popsala triumfalni
vjezdy Karla V. na francouzském tzemi. Sydney Anglo zpracovala vroce 1962
londynsky vjezd Karla V. v ¢lanku ,,The Imperial Alliance and the Entry of the Emperor
Charles V. into London: June 1522%. Oblasti Itdlie se v souvislosti s cisafskymi oslavami
vénoval Bonner Mitchell v publikaci ,Italian Civic Pagenatry in the High Renaissance*
(1979).262 Je evidentni, ze téma fascinovalo badatele po celé Evrop€. Zajem o osobu Karla V.
dokladaji dvé wvystavy, kter¢ byly vroce 2000 potfadany u prilezitosti pétiset let
od data cisafova narozeni. Katalogy vystav ,Kaiser Karl V. (1500 - 1558) Macht und
Ohnmacht Europas“ a ,,Karl V. und seine Zeit* byly koncipovany jako nakladné publikace
s neméné zvuénymi jmény autort.”®®

Triumfalni vjezdy, které se chystaly u pftilezitosti navstév Karla V., byla okazala
piedstaveni plné cisaiské mytologie v méfitku, ktera nebyla od dob Rimanti znama. Cisaistvi
a cisaf poskytovali renesan¢nim humanistim prostor pro vyjadieni znovuobjeveného souboru
antické vzdélanosti. Globy svéta, zobrazeni kosmu, bohti a bohyn, hrdinti, kontinentt, ek a
lidi propojovaly latinské titulky. V prvni polovin€ 16. stoleti se evropské publikum setkévalo
nejenom s trionfi samotného cisafe. Ostatni evrops$ti vladci pofadali také oslavy vlastni
dilezitosti a vlady, presto byly vjezdy Karla V. v néfem vyjimecné. Hlavni rozdil tkvél
Vtom, Ze cisafské vjezdy byly slaveny spontdnng, respektive nebyly organizovany
pod cisafovou zastitou, nybrz ptedstaviteli daného mésta. To svym zpisobem odrazelo jejich
povahu az do poloviny stoleti. PfestoZze byly festivaly a slavnosti dilezitou soucasti
dvorského Zivota, az do poloviny 16. stoleti nemély zasadni vliv na statni moc.

Dokladem této zmény byl vznik fady festivalovych knih, které se zacaly objevovat praveé

81 Citovano ze spisu ,,Vyuka kiestanskych knizat“ od Erasma Rotterdamského, ktery jej vénoval mladému
Karlu V. (publikovany v roce 1515). Fernando Checa Cremades (pozn. 248), s. 34-46

262 Roy Strong, Images of Empire. Charles V. and the Imperial Progress, Art and Power. Renaissance Festivals
1450-1650 (Woodbridge 1984), s. 75-97

263 Wilfried Seipel (ed.), Kaiser Karl V. (1500 - 1558). Macht und Ohnmacht Europas, kat. vys. (Milan 2000);
Hugo Soly, Wim Blockmans, Peter Burke (eds.), Karl V., 1500 - 1558 und seine Zeit (Kolin nad Rynem 2000)
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kolem poloviny stoleti.?®* Ctyficet let vlady Karla V.**® poskytlo dostateéné mnoZstvi
ptilezitosti k oslavam, privodim a triumfalnim vjezdim. Pfi své abdikacni feci zduraznil
Karel V. putovni zpasob vlady, ktery byl nucen vést. Bez stalé¢ rezidence procestoval celou
Evropy kiizem krazem nékolikrat — zem¢ Beneluxu navstivil desetkrat, Némecko devétkrat,
Italii sedmkrat, Spanélsko Sestkrat, Francii &tyfikrat, dvakrat byl v Anglii a dvakrat v Africe.
Patrn¢ zadny jiny evropsky panovnik necestoval tak mnoho jako pravé Karel V. Roy Strong,
odbornik na evropské dé&jiny triumfalnich vjezdl, rozdélil v knize ,,Art and Power.
Renaissance Festivals 1450 - 1650 triumfalni vjezdy Karla V. do tfi hlavnich celku.
V Uvodni stati udava, ze o slavnostech 1 triumfalnich vjezdech Karla V. toho bylo napsano
zivota. Prvni oblast =zasadil do [Italie v letech 1529 az 1536, tedy pocinaje
cisatskou korunovaci v Bologni az po vitézné tazeni do Tunisu, druhou cast vénoval
nasledniku trinu, princi Filipu II. a jeho cesté, kterou podnikl v letech 1548 az 1549
po habsburskych drzavach a kterda vyvrcholila triumfilnim vjezdem do Antverp®®,
v tieti kategorii popsal rytitské slavnosti Marie Uherské v Binche.?®” Navstéva Cremony
vroce 1541 tak tedy zlstala mimo oblast jeho zajmu. Nezlstala v§ak mimo oblast zajmu

této diplomové pace. Nasledujici kapitola se bude vénovat této problematice.

264 Roy Strong (pozn. 262), s. 75-97

8% Karel V. se narodil dne 24. tnora roku 1500 v Gentu na svatek sv. Matouse. Uvadi se, 7e kdyz kralovna
Isabela Kastilska, Karlova babicka, obdrzela zpravu o narozeni budouciho cisafe, méla pronést pamatna slova
., Cecidit sors super Matthiam* (Los padl na Matouse). Rodice Filip Sli¢ny a Jana I. Kastilska (zndma jako
Johanka Silena) se malému Karlovi nemohli vénovat dlouho. Otec v roce 1506 zemiel a Karel byl povolan na
dvur své tety Markéty Rakouské, sestry Maximiliana I., kde byl od té doby vychovavan. Svoji matku mohl Karel
blize poznat az v roce 1517. Na dvofe Markéty Rakouské se Karlovi dostalo vyborného vzdélani. Jeho prvnim
vychovatelem se stal Wilhelm von Chiévres, jako nabozensky mentor mladého prince pisobil na burgundském
dvote Adrian von Utrecht (pozd€jsi papez Hadrian VI.). PGvodné bilingvni chlapec — flamstina a francouzstina
byly jeho matefské feci, se navic naucil $panélsky a italsky. Ném¢inu, aniz bychom to mohli ¢ekat u cisate Svaté
sttedné vysokou, Stihlou postavu, byl melancholické povahy, jeho obli¢ej byl hubeny a bledy, tésila ho jizda na
koni a lov. V9 letech se mlady princ stal nositelem Radu zlatého rouna, v 15 letech obdrzel titul vévody
brabantského a hrabéte flanderského. V roce 1516 obdrzel titul krale neapolského, o tfi roky pozdéji byl
v Cachach korunovan jako nastupce Maxmilidna 1. kralem Svaté fise fimské némeckého naroda.”®® Po dobu
svého zivota nem¢l cisaf Zadnou stalou rezidenci. Cestoval kiizem kraZzem po celé¢ Evropé a jeho dvir cestoval
snim. Mezi tfi hlavni politické tlohy Karla V. patiilo vypotadani se s francouzskou monarchii, boj proti
Osmanské i8i, respektive proti Turkiim ve Stiedozemi, a v neposledni fadé vyrovnani se s protestantismem a
snaha o cirkevni reformu; John Elliott, Einleitung, in Wilfried Seipel (ed.), Kaiser Karl V. (1500 - 1558). Macht
und Ohnmacht Europas, kat. vys. (Milan 2000), s. 1-4; Alfred Kobler, Personlichkeit und Herrschaft, in Wilfried
Seipel (ed.), Kaiser Karl V. (1500 - 1558). Macht und Ohnmacht Europas, kat. vys. (Milan 2000), s. 7-15; Georg
Kugler, Macht und Mézenatentum, in Wilfried Seipel (ed.), Kaiser Karl V. (1500 - 1558). Macht und Ohnmacht
Europas, kat. vys. (Milan 2000), s. 46-55

266 7 ikonografického hlediska se tématu triumfilniho viezdu do Antverp v Geské odborné literatuie vénoval Jan
Bazant, Vjezd Karla V. a Filipa Il. do Antverp 1549, Prazsky Belvedér a severska renesance (Praha 2006), s.
146-155

267 Roy Strong (pozn. 262), s. 75-97
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6. 1. Efemérni architektura v kresbé Giulia Campiho

Osmnactého srpna roku 1541 zazila Cremona slavny den. Brany mésta spolu
S hlavnimi tfidami a ndméstim ozdobily slavobrany, celé mésto se ponofilo do slavnostni
nalady v oc¢ekavani vazené¢ho hosta. Toho dne Cremonou projizdél Karel V., kral Spanélsky,
cisai fimsky a vévoda burgundsky a jeho navstéva zaméstnala mésteCko v udoli Padu
na tii dny. Jednalo se sice jiz o druhou cisafovu navs§tévu mésta (prvni navstéva probéhla
v roce 1532), ale poprvé byla oficialng organizovana.’®® Z dokumenti, které se vénuji popisu
vjezdu Karla V. v roce 1541 do Cremony, zname spis ,,Cremona fedelissima citta“ od Antonia
Campiho a zaznam L. Lucchininiho v pojednani o Camillo Baccaccinovi s nazvem ,,Studi
sulla vita e sulle opere di Camillo Boccaccino®. V této kapitole se budeme vénovat
pro Cremonu slavné, pro Karla V. celkem bézné udélosti triumfalniho vjezdu.
Abychomuchovali co nejvétsi historickou pfesnost, budeme vychazet z popisu
Antonia Campiho, nebot jako piimy pozorovatel celé udalosti je pro nas
Z historického hlediska nejdivéryhodn€j§i. Triumfalni vyzdobou meésta byl navic
podle Antoniovy vypovédi povéten jeho bratr Giulio Campi spolu s Camillem Boccaccinem,

jednim z vad¢ich osobnosti cremonskych V§/tvarnik1°1.269

Rada badatel, mezi nimiz jmenujme Giulia Boru, Maria Di Giampaola,
Marca Tanziho, Jonathana Bobera a Martina  Zlatohldvka, vénovala  studiu
cremonskych navrhovych kreseb sérii ¢lankt a stati. Stfedobodem jejich diskuzi se stala
otazka atribuci jednotlivych kreseb, nebot’ od sedmdesatych let, kdy se problematice pocal
vramci své disertacni prace soustavné vénovat Giulio Bora, oscilovaly jednotlivé kresby
mezi autorstvim Camilla Boccaccina a Giulia Campiho. V Ceskych sbirkach se
v Sedesatych letech  kresby Giulia Campiho bez vyjimky pfipisovaly Girolamu
Romaninovi.?’® Geneze néazorti &eskych i zahrani¢nich znalc starych italskych mistri
na konkrétni ptiklady ptipravnych studii je pro nasSe vlastni badani nezbytnd, a proto se ji
budeme na dalSich fadcich vice zabyvat. Na pocatku této kapitoly lze ovSem konstatovat,
ze vySe uvedeni badatelé se kresbami zabyvali nékdy vice po formalni strance, zatimco jindy

se objektem jejich z4jmu stala vice obsahova stranka véci. Nasim ukolem v této praci je,

%88 Gijulio Bora (pozn. 31), s. 49-74

289 Furono tutti questi apparati fatti con disegno, & architektura di Giulio Campo mio fratello, & di Camillo
Boccaccino. ““ Antonio Campi, Cremona fedelissima citta, Cremona 1585, Ristampa facsimilare, Presentazione
di Rita Barbisotti, Cremona 1990, Libro Terzo, p. XXVIII. srov.: Giulio Bora, Studi per 1'ingresso di Carlo V a
Cremona, in Giulio Bora, Martin Zlatohlavek (eds.), | segni dell’arte. 1l Cinquecento da Praga a Cremona
(Benatky 1997), s. 226-235

2% | jonell Puppi: Novita e proposte per il Romanino grafico, Arte Veneta 19 (1965), s. 44-52
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s ptihlédnutim k soucasnému stavu védeckého poznani v dané problematice, popsat vjezd
Karla V. pomoci dochovanych studii, pokusit se rekonstruovat podobu jednotlivych slavobran

a poukdazat na stylové zmény Campiho vytvarného projevu pti kresbé efemérni architektury.

Pti zpracovavani podkladu k této diplomové praci vyslo najevo, ze tada badatelii
se zabyvala triumfalnim vjezdem Karla V. do Cremony vroce 1541 pouze Vramci
omezené¢ho konvolutu kreseb, uchovaného v té dané sbirkové instituci. VEtsi prostor pro popis
cremonské ceremonie vénovali pouze autofi katalogu ,I segni dell’arte. 11 Cinquecento
da Praga a Cremona“ (1997).2"* VVzhledem k tomu, Ze Campiho kresby se od sebe po formalni
strance mohou vyrazné¢ odliSovat, je nutné polozit si otazku, jakym zpisobem ceremonii
vjezdu popsat, respektive, zda se vénovat obsahové strance véci a v popisu postupovat podle
jednotlivych vécnych celkii nebo se naopak vice vénovat formalni strance kreseb a poukazat
na dva vyrazné sméry ovlivnéni tvorby Giulia Campiho ve 40. letech 16. stoleti, a totiz
na dilo Giulia Romana a Parmigianina. Vzhledem k tomu, Ze soucasti této diplomové prace je
také katalog kreseb, je moZné se vice vénovat formalni strance dané problematiky
na jeho strankach, presto ji neni mozné zcela opomenout ani v této Kkapitole.
V kombinaci s dochovanymi zpravami a s pomoci navrhovych kreseb rovnéz pokusime

rozvést obsah slavnosti.

Na dvou stranach ,,Cremona fedelissima citta“ se dovidame, jak celd slavnost
vypadala. Cisaf, ktery se do Evropy navracel po nepiilis usp&$ném taZeni do Alziru,?’ projel
do mésta branou San Michele, ktera jak autor sam dodava, v dob¢ kolem roku 1585, kdy byl
spis publikovan, jiz neexistovala.?”® Doprovod Karla V. &ital velkou armadu ,, una grossissima
squadra d’huomini d’arme*, kteréd slouzila k panovnikové ochran€ ,, destinati a sua guardia

¢

ordinaria“. Antonio Campi se podrobnéji vénoval slozeni doprovodu. Z jeho svédectvi

2"t Gjulio Bora (pozn. 269), s. 226-235

212y roce 1541 byl svolan sném do Rezna. Cisaf zde cht&l vyjednavat s luterany o vojenské posile proti Turkiim,
ktefi ziskavali na sile od po¢atku 30. let. Aby si ziskal jejich divéru, byl nucen obnovit norimbersky mir z roku
1531. Protoze tureckou moc ve Stiedozemi podporoval svymi piratskymi vypravami Chajruddin Barbarossa,
podnikl cisaf tohoto roku proti nému vypravu do Alziru. Expedici zhatilo nepfiznivé pocasi a Turkové jako
spojenci Frantiska I. dal plenili italské pobfezi. Roku 1542 vypukla v poradi ¢tvrta francouzska valka. Po jejim
ukonceni vroce 1544 nasledovalo tak dlouho Karlem V. ofekdvané svolani cirkevniho koncilu do italského
Tridentu. K tomuto kroku se po dlouhych jednanich odvéazil az novy papez Pavel 1V; Geoffrey Parker, Die
politische Welt Karls V., in Hugo Soly, Wim Blockmans, Peter Burke (eds.), Karl V. 1500-1558 und seine Zeit
(Kolin nad Rynem 2000), s. 113-226

"% \/roce 1542 byla jiznim smérem od brany San Michele vybudovéna nova brana, tzv. Porta Nuova.
V nasledujicim roce vznikl novy most ptes feku Pad. Nova pfistupova cesta tak usnadnila pristup cisarskych
pravodi a vjezdi skrz novou branu a most. Mezi Porta Nuova a Porta San Luca tak vznikla nova oblast, ktera se
zacala pouzivat pro prijezd slavnostnich pritvodii. Prave tuto jihozapadni zonu mésta okupovaly cirkevni fady —
staly zde kostely San Pietro al Po, San Bartolomeo, San Giovanni Nuovo, Sant’Agostino, Santissima
Annunziazione, Santa Monica, Santa Chiara, San Benedetto e Santissimo Corpo di Cristo a stavebni hut¢ kostelti
San Pietro al Po, Santa Lucia, Sant’Omobono, Sant’Agostino, Santa Margherita a San Bassano; Laura Maggi
(pozn. 249), s. 386-391
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naptiklad vime, Ze v cisafové armad¢é byli nejenom Slechtici, které zdobily zlaté fetézy a
Z nichz dvanact bylo armadnich veliteld, ale i skupinka podkonich. Privod navic cital
na pét set arkebuznikli s typickymi helmami na hlavach. Piedstavitelé mésta Cremony,
kteti se pro tuto pfilezitost ndkladné oblékli, stdli u brany pod baldachynem a zdravili
projizdéjici zastupy. Campi dikladné vypsal vSechny radni, ktefi se ceremonie zucastnili.
Mezi tyto vyvolené patiili Christofano Stanga, Giovanni Francesco Melio, Evangelista
Cabiago, Giovanni Galeazzo Regio, Giovanni Battista Galarati, Giovanni Bernardino
Galarati, Giacomo Picenardo, Giovanni Ciria, Paolo Dato, Nicold e Paolo de Maggi,
Francesco Golferamo, Antonio Pesce, Girolamo Stanga, Gabriele Melio a Genesio de‘
Sommi. Obyvatelé Cremony nezlstali pozadu a nespocet mladych lidi s prapory, na nichz
se objevoval cisafsky orel, pfiSlo uvitat svého panovnika. Jako posledni zcelé tady
piihlizejicich popisuje Antonio Campi méstsky klérus.

Liceni o podob¢ nakladné triumfalni vyzdoby zapocal Antonio Campi slovy:
,,Le strade dalla porta al Palagio de Signori Trecchi ove Cesare allogio, erano tutte coperte,
& in diversi luoghi erano fabricati Archi trionfali, con Statue, & pitture dell imprese fatte fin
a quel tempo da esso Imperatore. “21% pfestoze Antonio Campi vice nekonkretizoval, kde se
slavobrany ve mést€¢ nachazely, mizeme piedpokladat, ze dekorativni vyzdobu, kterou
zminuje, umistili jeji tvirci Giulio Campi a Camillo Boccaccino na mista jiz diive
scénograficky vyzkousena, tedy povétsinou ke kostelim podél hlavnich a vedlejsich ulic.?”
Triumfalni oblouky, o kterych se zminuje, tvofili vytvarnici z papiroviny a dieva, tedy
netrvanlivych materiali. K ozdob¢ oblouki slouzily sochy, obrazy a napisové pasky. Protoze
1 tato vyzdoba se vyrabéla z materialli podl€hajicich zkaze, do dnesnich dnii se nedochovala a
casto byla navic hned po slavnosti zniena. Co se naopak do dneSnich dnl k sochaiské a
malifské vyzdobé cremonskych triumfalni obloukl zachovalo, jsou navrhové kresby, které
jsou roztrouseny ve sbirkovych institucich po celé Evropé. Nejpocetnéji jsou tyto kresby
zastoupeny ve florentskych Uffiziich, dale v londynském British Museum, v pafizském

Musée du Louvre, v Néarodni galerii v Praze a v milanské Pinacotece di Brera.”"®

V cremonském archivu se k samotné vyzdob& dochovaly pouze karton zobrazujici
sochu mésta, popis prvniho oblouku a zdznamy o vydajich na zobrazeni fimskych cisart.

Z dochovaného popisu oblouku se doviddme, ze hned u brany stily dva vysoké sloupy

21 Ulice od brany az k palaci Trecchid, kde byl cisai ubytovan, byly celé pokryté triumfalnimi oblouky,
sochami, obrazy s impresemi vytvofené v tomto Case pro cisare.“ Antonio Campi, Cremona fedelissima citta,
Cremona 1585, Ristampa facsimilare, Presentazione di Rita Barbisotti, Cremona 1990, Libro Terzo, p. XXVIII
275 |_aura Maggi (pozn. 249), s. 386-391

278 Martin Zlatohlavek, Alegorie mésta Cremony s fekou Pad, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.), Kreshy
z Cremony 1500 — 1580. Umeéni renesance a manyrismu v lombardském mésté, kat. vys. (Praha 1996), s. 122
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s Karlovym mottem Plus Ultra: ,, Nell ‘entrar della Citta erano due grandissime colonne col
motto PLUS ULTRA, impresa di sua Maesta.“*"" Jednalo se o reminiscenci na typologii
oblouku, ktery pouzil Giulio Romano o par meésici diive v Milan¢, a jejiz podoba se
dochovala jako xylograficka reprodukce v textu , Trattato dell’entrar in Milano di Carlo V*
zroku 1541 od Alberta Albicanteho.?”® Organizatofi vyzdoby v Cremond museli mit jistd
zpravy o vlivném piikladu Giulia Romana. Zdznamy Antonia Campiho i Albicanteho, kteti
vénovali pozornost obéma vjezdim, ukazuji pocetné analogie. L. Lucchini navic uvedl,
ze pti vyzdobé Cremony nesl prvni oblouk vysokou sochu mésta a dvé sochy Herkula a
Jasona. Postavy mytologickych hrdinti pfidrzovaly architrav, jenz byl korunovan cisaiskym
orlem s emblémem Karla V. Na bocich oblouku staly dvé proti sobé otocené nadoby
symbolizujici feky Pad a Oglio.?”® Na zakladé dochovaného popisii je moZné si slavobranu
CasteCné predstavit, ale faktem zustava, Ze piipravné Kkresby se ktomuto

triumfalnimu oblouku nedochovaly.

Dvé kresby z Louvru, pfipisované A. Campim jeho bratru Giuliovi, dovoluji
rekonstruovat navrh praceli jednoho z dalSich oblouklt na vrcholku se zobrazenim cisafe
[Kat. ¢ 1] a scisafskym znakem v centru [Kat. ¢. 2]. Prvni kresba, ktera v dolni ¢asti
zpodobiiuje jezdce na koni, poukazuje na cisafovo panstvi na zemi. Ve spodni edikule je
vyznac¢eno motto Plus Ultra, které spojuji dva Herkulovy sloupy, odkazujici na Karlovo
podmanéni zamoii. Podivnéjsi je vyznam aktu na fimse, ktery ma po své pravici piesypaci
hodiny a ukazuje cisafi hodiny ve stfedu. Na téchto hodinach je kolem sféry obtoceny had,
ktery si kouse ocas. Jedna se s nejvétsi pravdépodobnosti o zobrazeni Casu v roce a da se
chapat jako symbol stiidmosti. Druha kresba z Louvru nese ve stiedu cisaisky erb s fetézem
slozenym z proplétajicich se zamkd, které jsou znakem fadu zlatého rouna, jehoz byl Karel V.
velmistr. Motiv je obohacen burgundskym mottem Jana Beze Strachu (Ferit ante quam micet)
a ospravedliuje tak pfitomnost figury Jasona na tém&f vSech cisafskych obloucich.
Po stranach erbu zduraznuji kardinalské ctnosti moralistni charakter tohoto znazornéni jako
na piikladu v Milang.*®

S navrhem této slavobrany souvisi dalsi Campiho kresba, ptedstavujici ,,Studii
alegorickych postav* [Kat. & 3]. Giulio Bora ji pivodné ptipisoval Camillu Boccaccinovi.

Domnénku, ze se nejedna o Boccaccinovu praci, poprvé vyslovil Mario Di Giampaolo.

21T U méstské brany staly dva veliké sloupy v mottem Plus Ultra, impresou jeho Vysosti.“ Antonio Campi,

Cremona fedelissima citta, Cremona 1585, Ristampa facsimilare, Presentazione di Rita Barbisotti, Cremona
1990, Libro Terzo, p. XXVIII.

278 |_aura Maggi (pozn. 249), s. 386-391

2% Gijulio Bora (pozn. 31), s. 49-74

80 jdem
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Studii naopak pritadil Campimu a zaroven ji jasn¢ definoval jako ,,Alegorii odvahy a
sttidmosti®. ,,Odvahu* zpodobnil Giulio Campi jako Zenskou postavu, jejiz prava ruka je
pripravena uchopit Stit (vidime charakteristicky uzavienou pést) a leva ruka se chysta
piijmout kopi. Znazornéni sttidmosti pojal Giulio Campi opét jako zenskou postavu s malatné
prodlouzenou levou rukou, ktera ndpadné ptipomina dievotez Stfidmosti z Parmigianinova
okruhu [5]. Obé dv¢€ postavy jsou charakteristické zvlastnim pojetim proporci - hlava k télu je
vykreslena v poméru jedna ku deseti. Silueta ve tvaru plamene, napadny reli¢f zahybt, pojeti
drapérie zahalujici ramena a ruce jsou velice blizké stylu Camilla Boccaccina kolem roku
1540, coz jisté zapticinilo pochyby fady badatel.?®*

Na rectu ,,Alegorickych postav* zpodobnil Campi studii ,,Alegorie moudrosti“ [Kat. ¢.
4]. Kresba vykazuje stejny formalni charakter a odvolava se na prace Camilla Boccaccina pro
San Sigismondo v Cremong ve 40. letech 16. stoleti. Pii svém vyzkumu v 70. letech se Giulio
Bora domnival, Ze podil Camilla Boccaccina na vyzdobé Cremony byl pomérné vétsi nez
pouhé navrhovani dekorativnich motivii. Kresby ,,Moudrosti* a ,,Alegorickych postav®, které
povazoval za mozné navrhy Camilla Boccaccina pro dekorace cremonského vjezdu v roce
Borovym badatelskym pocinem zistava, ze v kresbé ,,Moudrosti z florentskych Uffizi
identifikoval rozpracovanou verzi kardinalské ctnosti pro celkovy dekor vySe popisované

slavobrany, dnes uchovavané v Louvru.

Borovu hypotézu 0 Boccaccinové autorstvi vyvratil také Jonathan Bober, ktery
upozornil na dv¢ studie ,,Alegorie moudrosti, které se dochovaly ve stuttgartské Statni galerii
[Kat. €. 5] a pafizské Narodni knihovné [Kat. €. 6]. Pivodné ptipsal mohutnou Zenskou
postavu, zobrazujici Alegorii moudrosti, Erwin Panofsky na zakladé ¢aste¢ného napisu ,, gnus
Campus inventor” malifi jménem Benignus Campus, ktery byl ve tieti ctvrtin€ 16. stoleti
dokumentovan v Cologne, a stejné reagoval Panofsky v piipadé Alegorie spravedinosti,

rovnéz uchovavané v pafizské Néarodni knihovng [Kat. & 6].°*® Jonathan Bober viak

zdaraznil, Ze kreslitské pojeti postav u obou studii, které se odvolava na Giulia Romana,

81 Jonathan Bober, Cremonese Drawings for the Entry od Charles V. New Attributions and an Interpretation,
Master Drawings 3 (1988), s. 219-232

82 Gijulio Bora (pozn. 31), s. 49-74

%88 Erwin Panofsky se domnival, Ze kresby z Narodni knihovny v Paiizi byly diky svému velkému méftitku a diky
dochovani pouze dvou studii ctnosti (obvykly pocet kardinalskych ctnosti je sedm nebo CEtyfi) pfipravnymi
studiemi pro sochy zdobici krb administrativni budovy. Benignus Campus je dokumentovan v roce 1567 pfi
pracich na nékolika krbech v domé vestfalského $lechtice Riittgera von Horsta. Erwin Panofsky, Introducing
Benignus Campus with an Excursus in Three Alegorical Drawings Probably Copied after Antoine Caron,
Gazette des Beaux Arts 101(1959), s. 257-270
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zatimco puvab a spletitost kompozice téméi napodobujici Parmigianina, je ovSem vice nez

typické pro cremonské prace poloviny 16. stoleti, konkrétng pro Giulia Campiho.?®!

Alegorie ctnosti se hojn¢ vyskytovaly ve studiich pro monumentalni obrazové cykly
na fasadach palacti. Kombinaci alegorie spravedInosti a moudrosti, sttidmosti a odvahy pouzil
napiiklad Perino del Vaga na vychodni zdi Sala Paolina v Castel Sant "Angelo v Rimé [8],
kde tyto alegorie doprovazely cisafsky erb. Jonathan Bober se domniva, ze kresby ctnosti
davaji skute¢ny vyznam teprve v souvislosti s malifskou, nikoli sochaiskou vyzdobou
architektur, predevsim interiért. V této tradici vynikl v Cremoné Antonio Campi, ktery nacrtl
nékolik podobnych studii pii navrhu vlastni cremonské rezidence [18], coz opét nahrava
atribuci kreseb Giuliovi, jakozto uciteli svého mladsiho bratra. Jonathan Bober vyslovil jako
prvni domnénku, ze Campiho piipravné studie nemély slouZit jako podklad pro sochatskou,
nybrZ pro malifskou vyzdobu obloukil. Specifickd a totoZzna zdeformovani v kresbach ctnosti
by podle Bobera byla absurdni pro piipravu soch ve skute¢né velikosti. ** Jeho nazor je
prozatim na umeéleckohistorickém poli ojedinély, nebot’ doposud se ostatni badatel¢ vyslovili

v tom smyslu, Ze Campiho kresby slouzily jako podklad pro praci sochait.

Socharské kresby se do dnesnich ¢asti dochovaly velice ziidka. PFi své praci se totiz
sochafi na rozdil od malift mohli obejit bez pouziti kresby. Pfipravnym modelem sochy,
ktery odpovida kresbé nebo studii, bylo bozzetto. Také Vasari v dopise Benedettu Varcchimu
uvedl, Ze: ,,per che il disegno e madre di ogniuna di queste arte, essendo il dipignere
disegnare i piu nostro che loro, atteso che molti scoltori eccelemente operano, che non
disegnano in carte niente. “** Je tieba si dale uvddomit, e kresby sochafi a kresby soch byly
dvé naprosto odlisné véci. V prvnim piipadé¢ se jednalo o nezavislé vyjadieni tvurce
V jiném materidlu, ve druhém piipadé mluvime o pracovni studii vykonavajici zastupnou
funkci. Protoze objektem sochafe je trojrozmérna socha, kresba je svou redukci pfedmétu

na linii a do dvojdimenzionalniho rozméru Vv podstaté odchylka.?®’

Na pocatku 40. let
16. stoleti sledujeme vyrazné zmény na poli cremonské sochaiské produkce, inspirované

dilnou Giulia Romana a Parmigianinem VvV Emilii. Tyto zmény lze vypozorovat na ptikladech

28 Jonathan Bober (pozn. 281), s. 219-232

2% jdem

286 ielikoz je kresba matkou vech téchto uméni, zjistil jsem, Ze mnoho sochait se hodné ¢&inilo, ale na papife
zanechali malo.“ Erwin Gradmann, Die Bildhauer Zeichnung, Bildhauer Zeichnungen (Basilej 1943), s. 10

87 U kreseb soch italskych renesanénich umélcii existoval silny malifsky prvek. Ghibertiho studie ,,Biovani
Krista® pro severni dvete florentského baptisteria jsou charakteristické kratké hledajici linie, které splyvaji do
pevnych kontur a vytvari dojem pohyblivého povrchu. Michelangelo, kdyz kreslil sochu, obchézel ji ze vSech
stran. Konvexni a konkavni kiivky znazorfioval Srafovanim, jejichz prinik poukazuji na stopy dlata. Pravé u
Michelangela je patrny rozdil mezi kresbou sochy a nezavislou studii sochafe. Pomérné nizky pocet
dochovanych kreseb soch ukazuje jejich charakterovou dvojakost — na jedné strané se jednalo o dokoncené
kresebné vytvory, na druhé strané byly hodnoceny ,,pouze® jako ptipravné studie pro teprve vznikajici objekt;
Heribert Hutter, Sculptural Drawing, Drawing. History and Technique, s. 82-84.
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sepulkralni architektury. Jejich privodnim znakem byla proména material, které sochafi
vyuzivali ve své praci. Konkrétné v Cremon¢ zacali sochati stale vice vyuzivat dieva, Stuku a
terakoty. Prvni vyraznéj$i uplatnéni dostaly tyto nové materialy Vv postavach dvanacti apostolil
v kostele Sta Margherita, tedy v projektu Giulia Campiho, kde se pii praci na sochaiské
vyzdobé vyrazné uplatnil také Giulitiv bratr Antonio Campi. Alessandro Nova konstatoval, ze
Giulio Campi nasbiral mnoho zkuSenosti s takovym druhem vyzdoby v souvislosti s pracemi
na triumfalnich dekoracich pro slavnosti vjezdy panovniki a vyznamnych osob. Nasledkem
této praxe doslo u Campiho k vyraznéjSimu propojeni ¢innosti malife a sochafe.?®

Pti studiu Campiho kreseb efemérni architektury se tato tendence projevuje nékdy vice
a nékdy méné. Snahu 0 trojrozmérnost sledujeme piedevs§im u kreseb ,,Moudrosti“ a
,SpravedInosti [Kat. ¢. 6] z pafizské Narodni knihovny, dale u kreseb ,,Moudrosti“ [Kat. ¢.
4] a ,,Alegorickych postav* [Kat. €. 3] z florentskych Uffizii a u figuralnich studii ,,Merkura‘
a ,,Neptuna“ z prazské Narodni galerie [Kat. ¢ 23], ke kterym se dostaneme na dalSich
fadcich. Trojrozmérny prostor navic podpofil Campi vykreslenim podstavt, které ve vysledku
pusobi tak, jakoby figury na nich zapadaly do niky.289 Lze konstatovat, ze Campi Se svymi
kresbami pokusil vyjadfit budouci matérii trojrozmérného objektu na dvourozmérné plose
papiru. Jeho ,manyra® proménovala obvyklé tvary, zalozené v klasickych proporcich,
do excentrickych podob figuralnich modeld, které mély snahu umoznit pohled ze vSech stran

tak, jak je pozadovalo umisténi v prostoru mesta.

Umisténi sochy nebo malby v prostoru zaméstnavalo mysl italskych vytvarniki od
dob Piera della Francesky. Ten se jako viibec prvni malif pokusil jasn€ji definovat
perspektivni zakonitosti ve spise ,,.De prospectiva pingendi®. V tvodu tieti kapitoly uvedl: ,,
molti depentori [che] biasimano la prospectiva, perché non intendano la forza de linee et
degli angoli: con li quali commensuramente onni contorno e lineamento se descrive. “**°
Je vSeobecné zndmo, Ze triumfalni oblouky se stavély jako velkolepé stavby, byt se jejich
uziti omezovalo pouze na jednu ceremonii. Slavnostni privod mély slavobrany zdobené
dekorem, malbami a sochami ohromit a pusobit na n¢j monumentdlnim dojmem.
Pohled, ktery se na né¢ nabizel, byl pfedem omezen métitkem lidské postavy. Divaci se

na vyzdobu totiz divali ze spodu (,,di sotr0 in su ) a pravé s timto uhlem pohledu museli

pfedem pocitat autofi takové vyzdoby, nebot’ bez spravné zvolené perspektivni zkratky by

288 Alessandro Nova, Dall’arca alle esequie. Aspetti della cultura a Cremona nel XVI secolo, in Mina Gregori
(ed.), I Campi e la cultura artistica cremonese del Cinquecento, kat. vys. (Milan 1985), s. 418-430

%8 Gijulio Bora (pozn. 31), s. 49-74

20 Mnoho malifti neuznava perspektivu, protoze nechapou silu linii a Ghla: s jejich pomoci se poméfuje a
popisuje kazdy profil a rys.” Giulio Bora, Il problema delle restituzione prospettica:dal metodo geometrico agli
strumenti di misurazione empirica, Arte Lombarda 3 (1994), s. 35-43
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objekty, at’ uz by se jednalo o sochy nebo obrazy, nepiisobily ptirozené. Vytvarnici

v Lombardii, ktera prala vzniku traktat o perspektive, se mohli jimi nechat inspirovat.?**

Giulio Campi dokazal, ze je mistrem perspektivy pii fesSeni fresky na klenb¢ hlavni
lodi kostela San Sigismondo v Cremoné o dvé desetileté pozdéji (1557), kde vymaloval
v obdivuhodné maliiské zkratce ,,Seslani Ducha svatého* [11]. Z prvni navrhové kresby (dnes
v Bergamu) vyplyva, ze freska méla mit puvodné ¢tvercovy pudorys, ktery by podpiraly
spiralovité sloupy. Ze stiedu by sestupovala holubice jako symbol Ducha svatého, zatimco
skupinka apoStoli a Panna Marie by se nachazela pod balustradou, ktera by podpirala
sloupotadi. Tato kresba vznikla jesté pied rokem 1553, kdy mél Campi moznost sezndmit se
s dilem Andrei Mantegni v Mantov¢, kde pracoval na obraze pro mantovsky dom. Posléze se
totiz Campi rozhodl pro feSeni zaloZzené na kruhovém pidorysu. Apostoly a Pannu Marii
ztvarnil uvnitt centrdlniho prostoru, ze kterého se zveda sloupotfadi v ionském stylu,
na kterém lezi architrav a balustrada. Pfechod mezi obdélnym pudorysem hlavni lodi a

kruhem fresky vytesil zkosenim rohi &tverce a vytvofil tak nepravidelny trojihelnik. >

Stiedobodem slavnosti byl panovnik a oslava jeho osobnosti. Z dne$niho pohledu
bychom mohli cisafe Karla V. oznalit jako reprezentanta starého stiedovékého poradku a
zéaroven prukopnika novoveéku. V1adl monarchii, o jejimz bohatstvi a velikosti si mohli nechat
zdat i samotni Rimané. Nad jeho 1i§i slunce opravdu nezapadalo. Po svém dédovi z otcovy
strany zdédil Svatou fisi fimskou, po své babicce z otcovy strany podedil zem¢ Beneluxu a
prarodie z matéiny strany mu ponechali Spandlsko. Ktomu vSemu pfidal Karel. V.
vroce 1519 titul krale Svaté fiSe fimské, postupem let ziskal také vétSinu Italie a
znama teritoria Nového svéta. Rozsahlé domény byly symbolizovany jeho osobni devizou
v podob¢ dvou Herkulovych sloupt (hranice antického svéta) a mottem Plus Ultra. V letech,
které nasledovaly po vitézné bitvé u Pavie, se zdéalo, ze doposud poznany svét je doménou

jednoho vyvoleného. Tento vyvoleny byl nejenom papezem korunovany vladce, ale také vitéz

21 7a vsechny uved'me traktit M. Bassiho ,,Dispareri in maniera d’archittetura e perpettiva con pareri di
eccellenti e famosi architteti, Brescia, 1572. Pfesvédceni o nezbytnosti spravného perspektivniho zmenseni
podle thlu pohledu zapada do tradice lombardskych teoretikli, kterym M. Bassi bezvyhradné zdraziioval
potvzeni spravnosti uzité zkratky. V oblasti severni Itdlie se na pocatku 16. stoleti sektdvame s fadou rtiznych
ptikladt uziti perpektivni zkratky. Correggio v Parmé rozvinul v kupoli kostela San Giovanni Raffaelovu ideu
z kapely Chigi v Sta Maria del Popolo, kdyz zmirnil ihel zkracené perpsektivy a vytvoril dvoji zorny thel tak,
aby freska byla 1épe &itelna na ose kostela, zatimco v kupoli katedraly pro sugesci fiktivniho prostoru skvéle
vyuzil pohybu figur. V Mantové v Palazzo del Te vytvoril Giulio Romano iluzivni dojem tim, Ze na zdech v Sala
dei Giganti vymaloval hroutici se architekturu a figury a klenbu salu prolomil falesnou kruhovou arkadou.
Oproti tomuto architektonickému uziti perspektivy postavil klenbu v Sala di Psiche, kde neopak vyuzil figur pro
zobrazeni spravné perspektivy; Giulio Bora, La prospettiva della figura umana gli ,,scurti“ nella teoria e nella
pratica pittorica lombarda del cinquecento, La prospettiva rinascimentale. Codificazioni e transgressioni 1
(Milén 1977), s. 295-316

292 Martin Zlatohlavek, Pentecoste, in Giulio Bora, Martin Zlatohlavek (eds.), I segni dell arte. Il Cinquecento da
Praga a Cremona, kat. vys. (Benatky 1997), s. 270-271
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nad nevéericimi a zdalo se, ze se mu podafi prosadit tolik potfebny koncil, ktery by reformoval

, : . I . 293
cirkev a postavil se proti luterdnskému schizmatu.

Milanska kresba z Brery zobrazuje cisafe Karla V. pii paleni zbrani a kofisti
na znameni miru a Muzio Scevolu jako ptiklad ctnosti [Kat. €. 10]. Paleni zbrani bylo velice
aktualni, nebot’ mélo panovnika nenapadné upozornit na fakt, Ze poddani by uvitali zivot
Vv miru. Pfedev§im oblast severni Italie, od konce 15. stoleti zmitand neustalymi vale¢nymi
konflikty s Francouzy, si prala ukongeni valek co mozna nejdiiv.** Bora tuto kresbu piivodng
piipsal Camillu Boccacinovi, coz podtrhuje také uziti rumélky, kterou Campi pii své praci
témet nepouzival. Odkaz na neobvyklou ikonografii a symbolicko - moralni rovinu vykazuji
dle Bory dalsi dvé kresby zobrazujici ,,Spoutanou muzskou [Kat. €. 12] a Zenskou postavu*
[Kat. €. 13] a ,,Dva satyry s kofisti“ [Kat. €. 11], dnes uchovavané v British Museum
v Londyné.zg5 Namét spoutanych postav mizeme odvodit od Giulia Romana, ktery jej mél
pouzit pfi vjezdu Karla V. do Milana v roce 1541. Toto téma ma navic souvislost s legendou
0 Jasonovi a zlatém rounu, o kterém jsme se zminovali v souvislosti s Campiho navrhem
slavobrany z Louvru. Dalsi moznou spojitost nalezl Giulio Bora s perokresbou ,Dva
rozsévaci“ [Kat. €. 14] a kresbou ,,Stiithani viny* [Kat. €. 15] v Louvru. Prvni kresbu pfipsala
Giuliu Campimu Sylvie Béguin, druhou s vyhradou pfisoudil témuz umélci Konrad
Oberhuber, coz potvrdil Philip Pouncey (napisy na podlozkach). Oba listy jsou si zcela
podobné stylem, technikou a formatem. Spojitost s vjezdem do Cremony zakladal Bora
na typologické a stylistické volbé shodné s jinymi kresbami (ohlas invenci Giulia Romana).
Pfesto se Ize opravnén¢ domnivat, ze tyto dva kresebné navrhy mohly byt zaroven pouzity
pii vyzdob¢ interiéru nebo exteriéru nékterého z cremonskych palacti nebo venkovské vily,

kde se mél Campi dle starych pramenti ¢asto uplatiiovat.?*®

Priivod se postupné presouval méstem az na namésti, kde jej ¢ekaly dalsi atrakce.
Na piazza maggiore se podle Campiho svédectvi nachazela krasna pyramida, vedle veliké
véze stal triumfalni oblouk a tésné¢ u méstského palace staly sochy ze vSech mést vévodstvi:
»Nella piazza maggiore era una belissima Pyramide, & all ’Arco che era canto alla Torre

maggiore, & a quello che era appresso al palagio della Communita, erano le statue de tutte

298 Roy Strong (pozn. 262), s. 75-97

% K dokresleni situace uved'me, Ze v roce 1536 vypukla v pofadi tieti francouzska vélka. Pestoze se
V ,,.Damském miru“ z roku 1529 vzdal FrantiSek I. svych naroki na italské uzemi a tento vysledek mél také
posilit siatek Karlovy sestry Eleonory s francouzskym kralem, vpadly vroce 1536 francouzské oddily do
Piemontska a obsadily Turin. Nové zvoleny papez (1534) Pavel III. nakonec dosahl toho, ze 18. cervna 1538
bylo mezi Francii a Némeckem uzavieno v Nice ptiméfi na deset let — vydrzelo ¢tyfi roky; Ferdinand Seibt,
Ochrance kiestanstva, Karel V. Cisai a reformace (Berlin 1990), s. 98-104

2% Giulio Bora (pozn. 31), s. 49-74

2% Gjulio Bora, Stifhani viny, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.), Kresby z Cremony 1500 — 1580. Uméni
renesance a manyrismu v lombardském méste, kat. vys. (Praha 1996), s. 130
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le citta del Ducato; fra le quali una ve n’era rappresentante Milano, che era un huomo
armato con un pie sopra una nave, & nella destra il temone, & una chiave in atto di

(297 \yx . Cie < < 12
Navrhové kresby k pyramidé ani k soSe mésta Mildna se

presentarla a Cesare.
nedochovaly, ale jako soucast vyzdoby triumfalniho oblouku, ktery stal na namésti, se nabizi
postavy imperatort a filosofi z fimské historie. Zaznamy o vydajich na zobrazeni fimskych
cisafti, které se dochovaly v cremonském archivu, jsou stile trochu zahaleny tajemstvim.
Giulio Bora se domnival, Ze zaznamy 2z cremonského archivu jsou ucty za postavy
imperatoru: ,, ...Instruzione... per li bancharii deputati alla piazza del domo di Cremona: Li
festoni del imperator.... L. 80, Li festoni del imperator et il re de romani... L. 77; Li festoni di

augusto che hanno di una banda lo re armato cum la balla in mano...L. 71.“*®

Z konvolutu praci Giulia Campiho, které by se této tématiky mohly tykat, objevila
Sylvie Béguin v Musée des Beaux-Arts v Rennes kresbu Aristotela [Kat. ¢. 17], ktera byla
puvodné ptipsana Germainu Pilonovi, ale dle jejiho piesvédceni jednoznac¢né vykazuje
charakteristické rysy Giulia Campiho.?* V této souvislosti neni piekvapujici, ze kresby Giulia
Campiho byvaly Casto ptfipisovany zaalpskym umélcim. Také Erwin Panofsky pii popisu
,,Alegorie moudrosti a ,,Alegorie spravedlnosti“ (Narodni knihovna v Paftizi) konstatoval, Ze
jejich expresivni kvalita nahrava némecké atribuci.*®® Na Campiho piiklon k severské skole,
konkrétn¢ k Josefu Heintzi star§imu, poukazal Jirgen Zimmer V souvislosti s kresbou
Merkura (v roce 1980 prodanou do soukromé sbirky) [60] a paiizskou ,,Alegorii moudrosti*
v ramei katalogu ,.Joseph Heintz der Altere, Zeichnungen und Dokumente.“*** Florentskou
kresbu Ptolemaia [Kat. €. 18] povazovali pivodné badatelé Giovanni Godi a Giuseppe Cirillo
za kresbu Demokrita, pouZitou pii tvorbé dekorace bresského palace Palazzo Calini.** Giulio
Bora upozornil v katalogu ,,I Segni dell’arte” na jeji pravdépodobnou spojitost s Campiho
kresbami fimskych imperatort a filosofti pro vjezd Karla V. do Cremony v roce 1541 nebo

Filipa 11. v roce 1549. Datace 1547 na svitku, ktery drzi postava v ruce, by odpovidala spise

297 Na hlavnim namésti byla nadherna Pyramida, & na Oblouku, ktery byl na rohu Velké Véze, & a na oblouku,

ktery byl tésné vedle palace, byly sochy vS§ech mést vévodstvi; jedna z nich, ktera piedstavuje Milano, zobrazuje
ozbrojeného muze s nohou opfenou shora o lod’, & v pravé ruce drzi kormidlo, & kli¢ pro predstaveni mésta
Cézarovi.“ Antonio Campi, Cremona fedelissima citta, Cremona 1585, Ristampa facsimilare, Presentazione di
Rita Barbisotti, Cremona 1990, Libro Terzo, p. XXVIII.

298 . Pokyny... pro vazené &initele na namésti domu v Cremong: Véncovi cisate.... L. 80; Véncovi cisafe a
fimského krale... L. 77; Véncovi Augusta, které jsou na znaku ozbrojeného krale s pytlem v ruce...L. 71.
Giulio Bora (pozn. 31), s. 49-74

299 gylvie Béguin, Aristote, in Sylvie Béguin (ed.), L art maniériste. Formes et Symboles 1520 — 1620 (Rennes
1987), s. 57-58

%0 Erwin Panofsky (pozn. 283) 257-270

%1 Jiirgen Zimmer, Zu den zeichnerischen Ausdruckweisen. Modi — Maniere — Stile?, in Jiirgen Zimmer (ed.), in
J'zrgenZimmer (ed.), Joseph Heintz der Altere. Zeichnungen und Dokumente (Mnichov 1988), s. 78-79

%92 Marco Tanzi, Tolomeo, in Marco Tanzi (ed.), Disegni cremonesi del Cinquecento, kat. vys. (Florencie 1999),
S. 46-50
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pozd&jsimu vyuziti kresby. 3%

Posledni z dosud objevenych listti je kresha cisafe Augusta
[Kat. & 16] z benatské Galleria dell’Accademia. Giulio Bora usoudil, ze pfi vyuziti cisafské
tématiky se Campi nechal inspirovat vjezdem Federiga Gonzagy do Mantovy v roce 1537,
jehoz dekoratérem byl samotny Tizian. Je dolozeno, ze Vv dekoraci tohoto trionfa bylo

v /4 w7 /4 /4 v O 4
pouzito dvanact soch fimskych cisaf. >

V Ceskych sbirkach se k oslavé cremonského vjezdu dochovaly tii kresby. Prvni z nich
»Alegorii mésta Cremony s fekou Pad“ [Kat. €. 9] se blizi popisu Antonia Campiho: &
un'altra rappresantante la citta di Cremona, che era una donna con un elmo in testa, & il
gorgone al petto, nella sinistra teneva una targa, nella quale era dipinta una pelle di Leone
avoltolata a una clava, impresa Herculea; nella destra aveva una zazaglia, e un ramo
duliva, & sedeva sopra un Leone havendo a piedi la figura d 'un fiume con la corona Regale
in testa, rappresentante il Po re de’ fiumi.“*® Na jednom listu z teplického alba Clary —
Aldringen jsou nalepeny dvé sesttizené kresby, které v této kompozici vytvaieji znak mésta
Cremony. Teplicka kresba vykazuje s Campiho li¢enim fadu shod. Vidime Zenskou postavu
ve zbroji jako Minervu - personifikaci Cremony, a dole pod ni sediciho nahého muze
s korunkou na hlave, opirajiciho se o méch, ze kterého vytéka voda - symbol feky Padu.*%°
Ve zdrobnélé forme se tato kompozice objevuje na grafickych listech nebo frontispise vydani

mnohych cremonskych knih.%’

Dalsi z fady teplickych kreseb je Figuralni studie Neptuna na rectu a Figuralni studie
Merkura na versu [Kat. ¢. 23]. Narodni galerie v Praze kresbu ziskala v roce 1987 a byla
inventovana jako Giulio Campi. Postava Merkura je na rubové strané kreslena dvakrat. Campi
pojal posla olympskych bohi jako akt vzptimeného mladého muze. Casteéné z boku natocend
figura, stojici v kontrapostu, je charakteristickd vyraznou muskulaturou v oblasti trupu.
Merkur ma pies ramena piehozeny plast’ a ve vzpazené pravici drzi me¢. Figura Neptuna,
respektive nekolik jejich nacrtd, kterd se nachdzi na rectu kresby, je dramaticky pojata

postava, ktera je ze zakladniho kontrapostu esovité prohnuta. Neptun se opird o trojzubec.

%93 Giulio Bora (pozn. 269), s. 226-235

%% Giulio Bora, Augusto, in Giulio Bora (ed.), | disegni lombardi e genovesi del Cinquecento, kat. vys., (Canova
1980), s. 35

%05 &dalii reprezentantka Cremony byla Zena s helmou na hlavé, & Gorgonou na hrudi, v levé ruce drzela tit,
na kterém byla namalovana lvi klize navinuta na kyj, erbovni Herkulovo heslo; v pravici méla o$tép a olivovou
ratolest, & sedéla nad Ivem a pod nohama méla obraz feky, na hlavé kralovskou korunu, kterd piedstavovala
Pad, kralovnu tek.“ Antonio Campi, Cremona fedelissima citta, Cremona 1585, Ristampa facsimilare,
Presentazione di Rita Barbisotti, Cremona 1990, Libro Terzo, p. XXVIII.

%96 Martin Zlatohlavek (pozn. 276), s. 122

%97 Jednalo se patrné o modelové zobrazeni mésta Cremony. Jeho dalii vyuziti sledujeme napf. v Zivoté sv.
Omobona od Girolama Balladoriho, ktery jej publikoval pod nazvem , Il trafficante celeste v roce 1674; Rita
Barbisotti, Libri illustrati, intagliatori e incisori a Cremona nel Cinquecento, in Mina Gregori (ed.), | Campi e la
cultura artistica cremonese del Cinquecento, kat. vys. (Milan 1985), s. 343-345
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Nejprve se malif snazil umistit trojzubec na Neptunovu pravou stranu, nakonec vSak nastroj
moci umistil na levy bok figury, coz doklddda i modelo figury, které se dnes nachazi
v soukromé sbirce [Kat. ¢. 24]. Tato pozice umoznila odlehéit levou nohu, ktera je umisténa
na hlavé delfina. Pfeneseni vahy na jednu nohu, opfeni Neptuna o trojzubec a vytoceni hlavy
do profilu dovolilo Campimu vytvofit figuru serpentinatu.®® Celkové je figura pojata velice
dramaticky, je nakreslena nervnim rukopisem. Muzeme se tedy domnivat, ze se zde
setkavame s primo pensierem, tedy prvni ideou, napadem, jak zpodobnit danou alegorickou

309

postavu. O tom svéd¢i i technika uhlu™, ktery snadno klouze po papiie, na rozdil

od modeleta, kde Campi pouzil primarné¢ olivko, k dokresleni tuzku a uhel. Nevyhodou

olivka byla prave skutecnost, Ze se nedalo pouzit k rychlym skicam a nacrttim. 310

Pro slavnostni vjezd Karla V. do Cremony pfipravil Giulio Campi také dalsi figury
mytologickych bozstev. Na n€kolika kresbach se dochovala ,,Minerva®, ,,Zeus s orlem* spolu
se ,,studii Merkura® z Uffizii a ,,Fortuna“. Postava Minervy [Kat. ¢. 10], dnes v soukromé
milanské sbirce, se svym pojetim opét obraci smérem ke Camillo Boccacinovi, respektive
k Parmigianinovi. Silueta ve tvaru plamene, tak charakteristicka pro dilo Francesca Mazzoly,
je jesté podtrZzena vzpiimenou pravici, ve které bohyné drzi kopi, zatimco levice svira
ochranny §tit. M Zobrazeni ,Fortuny“ [Kat. ¢. 19] z florentskych Uffizzii pavodné ptipsal
Giulio Bora Camillo Boccacinovi. Studii ,,Dia s orlem® [Kat. €. 21] povazoval Bora za praci
Camilla Boccaccina, piestoze se dle inventafe jedna o praci Giulia Campiho. Zeus byl
podobn¢ jako Jason Casto asociovan s Karlem V. Na versu této kresby jsou zaznamenany dvé

studie Merkura [Kat. &. 22]. Jako posledni studii zminime ,,Personifikaci Historie“ [Kat. €. 8]

%% Martin Zlatohlavek, Figuralni studie Neptuna. Figuralni studie Merkura, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora
(eds.), Kreshy z Cremony 1500-1580. Umeéni renesance a manyrismu v lombardském mésté (Praha 1996), s. 124-
127

%9 Uhel byl italskym tvircim 15. stoleti dobfe znam. Cennini popsal jeho tvorbu z vrbovych vétvicek a
doporucil jej pouzivat k ptipravnym kompozi¢nim studiim. Jeho zasadni prednosti jisté bylo snadné smazani
nacrtnutych linii pouhym setfenim nebo oprasenim. Jeho zasadnimi nedostatky byly sklon k tvorbé¢ Smouh a
lamavost materialu. Cennino Cennini, Kniha o uméni stiedoveku, kapitola 34, vydal Vladimir Zike$ (Praha
1946),s. 71

319 podle Cenina Cenniniho prvni kreslici medium, které mél uden ovladnout, byla kresba stiibrnym
pisatkem/oltivkem: ,, ...4 pak méj pisdtko ze stiibra nebo z mosaze nebo z cehokoli, jen kdyz hroty jsou ze stiibra
pékné tenké, ohlazené a cisté.“ Jednalo se v podstaté o rydlo ze stiibra, které bylo na obou stranach naostteno.
Jak takové pisatko vypadalo, si mizeme piedstavit diky Rogier van der Weydenove obrazu ,,Sv. Lukas kresli
Pannu Marii“. Pfi kresbé stiibrnym pisatkem je hrot rydla obruSovan povrchem papiru, a tak se tvori
charakteristicka jemné $edd az temné $edo-zluta linie. Linie vytvoiena stiibrnym pisatkem byla lehka, jemna,
rovnomeérna a nesmazatelna. Spravné uchopeni pisatka vyzadovalo znacnou davku cviku, a prave proto se jeho
pouzivani doporucovalo jako ucici pomlicka mladym zacinajicim umélctim. Cennini dokonce doporucoval, aby
ucni pouzivali desticky z fikového dieva, jejichz povrch méla pokryvat smés z rozdrcenych kosti a slin, ktery byl
lehce smazatelny; Cennino Cennini, Kniha o uméni stiedovéku, Kapitola 8, vydal Vladimir Zikes (Praha 1946), s.
49-50; Francis Ames — Lewis, Joanne Wright, Introduction to Techniques, in Francis Ames — Lewis, Joanne
Wright (eds.) Drawing in the Italian Renaissance Workshop. An Exhibition of Early Renaissance Drawings from
Collections in Great Britain, kat.vys. (Westerham 1983), s. 43-49

1 Giulio Bora, Minerva, in Giulio Bora, Martin Zlatohlavek (eds.), I segni dell’arte. Il Cinquecento da Praga a
Cremona (Benatky 1997), s. 234
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Z patizského Louvru, kterd se opét odvolava na Giulia Romana. Jiz z poc¢atku ji Bora pfisoudil

Giuliu Campimu.®?

Po nastudovani kreseb Giulia Campiho k cisafskému vjezdu do Cremony
vroce 1541 lIze tedy konstatovat, ze vyzdobu triumfalnich oblouku ,,omezil“ Giulio Campi
na osobnost Karla V. a snim spojenou legendu o Jasonovi, alegorické postavy ctnosti,
nasledované bozstvy z fecké mytologie a v neposledni fadé ptiklady imperatort a filosoft
z d¢jin Rimské Fide. Tato kombinace se z velké ¢&asti odvolivala na prace soucasnych
dekoratéri podobnych vjezdd. Nedd se tedy fici, ze by Giulio Campi pfiSel s novymi a
neotfelymi motivy. 313

Poté, co pruvod projel méstem kolem triumfalnich obloukd, dorazil -cisaf
ke cremonskému domu, ktery se nachazi jako v fadé jinych italskych mést na namésti. Zde se
odebral poklonit Bohu, vyslechl msi svatou a kazani. Pti slavnostnich vjezdech se jednalo
0 béznou soucast ceremonie. Po navstévé domu se panovnik vydal k Palazzo de Trecchi,
kde se ubytoval. Palac, ktery se nachazi v blizkosti kostela svaté Agaty, stoji dodnes. Karel V.
se v Cremoné zdrzel tfi dny a hned druhy den svého pobytu si v doprovodu markyze
del Vasto, pasované¢ho do role pruvodce, vice prohlédl mésto. Tieti den navstivil hrad
.. il terzo giorno entro nel castello“, kde jej uvitalo n€kolik salv délosticlectva. Pti prohlidce
hradu jej ptredstavitelé Cremony obdarovali zlatymi kli¢i, které jak Antonio Campi vylicil,

staly mésto dva miliony scudi.®**

Kratce poté se Karel V. odebral pry¢ z mésta a Cremona se
vratila do svych zabéhnutych koleji vyznamnéjSiho lombardského meésta na biezich feky

Padu.

Karel V. stravil v Cremoné¢ tii dny. Dnes jiz nedokazeme odvodit, zda byl panovnik
s navstévou spokojen, zda ji hodnotil kladné nebo zédporné. Nedokdzeme ani jasn¢ definovat,
jak dlouho se Cremona na slavnou udalost pfipravovala, ani stanovit, jaky podil méli ti ktefti
vytvarnici na vyzdob¢ u pftilezitosti slavného trionfa. Mlizeme pouze Castecné dovodit, jak
slavnost probihala a jakou méla podobu. Kresby dochované v fadé¢ vyznamnych evropskych
galerii ndm v naSem Uusili mély ukédzat smér, kterym bylo tfeba se vydat. Za pfispéni
badatelského snazeni né€kolika historikti uméni jsme se pokusili triumfalni vjezd Karla V.
do Cremony v roce 1541 vice ptiblizit. Nasledujici fadky budou vénovany udalosti o osm let

mladsi. V roce 1549 totiz Cremonu navstivil Karltiv syn Filip, ptiSti Spanélsky kral Filip II.

*12 Gijulio Bora (pozn. 31), s. 49-74

*13 Giulio Bora (pozn. 269), s. 226-235

314 Antonio Campi, Cremona fedelissima citta, Cremona 1585, Ristampa facsimilare, Presentazione di Rita
Barbisotti, Cremona 1990, Libro Terzo, p. XXVIII.
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6. 2. Vjezd Filipa I1. do Cremony v roce 1549

Filip II., syn Karla V. a Isabely Portugalské, naslednik na cisafském trinu, podnikl
v letech 1548 a 1549 grandidzni cestu po Evropé. Patrné se nechal inspirovat svym otcem,
ktery po dobu své vlady cestoval nepietrzité. Na konci roku 1548 pristal mlady naslednik
trinu v Itdlii a nasledné¢ projel Janovem, Milanem, Tridentem, a dale pokracoval
pies Némecko smérem do Nizozemi., kde mél byt slavnostné korunovan. Pragmaticka sankce
z roku 1549 totiz Filipovi zajistila nastupnicka prava v této zemi.*™® Triumfalni Jizda zemémi
Beneluxu zapocala v Bruselu a dale prosla Lovani, Bruggami, Lille a Tournoi. Vrcholnou

o4

udalosti se stal vjezd do Antverp dne 10. zati 1549, oznaCovany jako nejslavngjsi trionfo

stoleti, 1

,,Obrazy“ vjezdi na Filipové cest¢ Evropou byly jak biblické, tak klasické a
ve velké mife se odvolavaly na piibuzenstvi mezi Filipem a Karlem. Mlady princ byl tak
svédkem biblickych p¥ib&hii 0 Abrahamovi a Izakovi, o Josefovi a Jakobovi, o Salomounovi a
Davidovi. Ke klasickym piikladim pattily obrazy s tématikou Filipa Makedonského a
Alexandra Velikého nebo Flavia Vespasiana a Tita. Zaroven se vSude opakovaly Herkulovy
prace a vladaiské ctnosti, citované Erasmem = Rotterdamskym ve ,Vyuce
kiestanskych knizat“, vénované pied tficeti Ctyimi lety Karlu V. s

Do Cremony se budouci cisat dostavil 9. ledna 1549 poté, co predtim navstivil
Milan.**® V Cremoné ,, oue fu riceuuto cé grandissimo trionfo* jej vitali nadeni lidé, ktefi
nevahali stat ve fronté pl mile od méstské brany. Popisu udalosti se opét vénoval Antonio
Campi ve spise ,,Cremona fedelissima citta“. Filipav pravod byl obrovsky, Campi uvedl, Ze
stovky nadherné obleCenych Slechticti prochdzely méstem. Je az ismévné, kolik radku textu
dokazal Antonio Campi vé€novat popisu bohaté zdobenych a ndkladnych odévi. V ptedu
trionfa Sel dle Campiho vypovédi Don Aluaro de Luna, ktery byl co do nakladnosti odévu
oblecen nejlépe. Panovnik projel branou San Lucca a v doprovodu ptedstaviteld mésta, ktefi
jej u brany ocekavali, doSel k palaci de Trecchi, kde se cely Filipiv privod ubytoval.

Z ptedstaviteli meésta se privodu zucastnili Pier Francesco Trecco, Lodovico Borgo,

315 Obyvatelé Karlovy Fise jesté nikdy svého budouciho vladee nevidéli. Karel V. proto rozhodl, e jeho syn
podnikne velkou cestu pies Italii a Némecko do Nizozemi, kde by na jedné strané mohl byt uznan jako
pravoplatny dédic nizozemskych provincii a na druhé strané by jej otec mohl piimo zasvétit do problémt vlady a
diplomacie. Princ Filip proto v fijnu 1548 odcestoval z Valladolidu, svého rodného mésta, a putoval pies
Barcelonu a Janov do Milana. Tam stravil Vanoce a Novy rok a poté pokracoval v cesté pies Trident, Innsbruck,
Mnichov, Heidelberg do Bruselu, hlavniho mésta habsburského Nizozemi, kde se 1. dubna 1549 setkal se svym
otcem; Geoffrey Parker, Ucednicka léta, Filip II. Spanélsky kral z rodu Habsburkii. ,,Nejmocnéjsi kiestansky
viddce “ (Praha 1998), s. 17-36

%18 A, Corbet, L'Entrée du prince Philippe 2 Anvers en 1549, in Jean Jacquot (ed.), Les fétes de la Renaissance
(Patiz 1960), s. 307-310

7 Roy Strong (pozn. 262), s. 75-97

%18 Giulio Bora (pozn. 32), s. 45-54
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Giovanni Francesco Stanga, Diosebo Melio, Bartolomeo Osio, Giovanni Battista Persichello,
Lorenzo Sfondrato, Giovanni Battista Paderno, Girolamo Crotto, Marc Antonio Capriolo,
hrab¢ Orlando Granello a Giovanni Battista Ali. Naslednika trinu doprovazeli mantovsky

vévoda Francesco Gonzaga, Don Ferrando Gonzaga a dalsf italské a $panglska §lechta.™

Na rozdil od vjezdu Karla V. vroce 1541, se Antonio Campi bohuzel konkrétnéji
0 podob¢ vyzdoby nerozepsal. Dozvidame se tedy pouze, ze“ ,, ... Alla porta, in diversi luoghi
della citta, si searo Archi trionfali di belissime inventioni, che piacquero molto al Principe
per la varieta delle figure, per [’argentia de‘ motti, che vi erano. 320 Celé toto dilo i
s kostymy, jak dodava Antonio Campi, stalo mésto Cremona dva miliony scudi. Popis
ceremonie pokracoval darem mésta Piacenzy, jehoz ptedstavitelé darovali Filipovi stfibrny
model mésta a dle Campiho se mohl pochlubit vSemi nejkrasnéjSimi palaci a kostely
ve mésts.** Podrobnéji o pobytu Filipa II v Cremoné spravuje Calvet de Estrella, ¢len
princova doprovodu, ve svém spise ,,El felicissimo viaje d’el muy alto y muy Poderoso
Principe Don Phelippe* (Antverpy, 1552). Od Calveta de Estrella tedy vime, Ze na své cesté
méstem potkal Filip II. tfi triumfalni oblouky, z nichz prvni mél byt ,, muy lundo y muy
vistoso, aunque Ilano y simple como los otros“, zatimco na namésti u domu spatiil
mlady panovnik erby Karla V. a své.3%2 V/ cremonském archivu se dochovalo nékolik
strucnych dokladi, tykajicich se plateb umélcim za vyzdobu Cremony. Zminky mame
o0 bratrech Sabbioneti, ktefi byly zaplaceni ,,per [‘arme dipinta sopra la bandiera* a
0 magistru Bernardinovi (celkem jisté se jedna o Bernardina Campiho) ,,per ['arma di S.
Lucha e le sue arme a Porta Nova di tela“, ale objevuji se, i kdyZ patrné jen z licty, i jména
Giulia a Antonia Campiho a Gian Francesca Bemba, ktefi se m¢li podilet na schvalovani erbi

od maestra Joseffa Caffi, jez ozdobily Torrazzo, v&z na cremonském namésti.*?*

Kresby k vjezdu Filipa II. se dochovaly ve znaéné menS$im poctu, nez tomu bylo
u trionfa Karla V. Také témito kresbami se zabyval Giulio Bora v ramci své diserta¢ni prace.
V Kodexu Resta z milanské Ambrosiany (pivodné ve vlastnictvi Marca Pina) objevil Bora
neobvyklé alegorické znazornéni ,,Spravedlnosti [Kat. €. 25] a ,Historie“ [Kat. & 26],

doprovazené relié¢fy s valetnickymi a triumfalnimi vyjevy.**® Alegorie spravedinosti

319 Antonio Campi, Cremona fedelissima citta, Cremona 1585, Ristampa facsimilare, Presentazione di Rita
Barbisotti, Cremona 1990, Libro Terzo, p. XXVIII.

820 .. Ubrany, na riznych mistech mésta, byly vystavény nadherné vitézné oblouky, které se velmi libily Princi
pro své bohatstvi obrazii a motivil, které na nich byly.*

%21 Antonio Campi, Cremona fedelissima citta, Cremona 1585, Ristampa facsimilare, Presentazione di Rita
Barbisotti, Cremona 1990, Libro Terzo, p. XXVIII.

%22 Gijulio Bora (pozn. 32), s. 54-88

%23 Gijulio Bora (pozn. 269), s. 264-265

2% Giulio Bora (pozn. 32), s. 54-88
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je znazornéna jako stojici postava, jejiz pravice objima jilec mece, pravice pridrzuje vahy,
symbol spravedlnosti. Subtilné zpracovana postava je vsazena do architektury, jeji levy a
pravy bok flankuji sloupy, které vynasi vlys a architrav s reli¢fnim zobrazenim vale¢nické
scény. Pti bliz§im studiu postavy dojdeme k zavéru, Ze figura je po formalni strance (pojeti
drapérie, postoj a natoceni hlavy, v tomto ptipad¢ stranové obracené) velmi podobné Minerve
ze soukromé milanské sbirky (popisované vyse), kterou Giulio Bora piitadil k ndvrhovym
studiim Giulia Campiho pro vjezd Karla V. ,,Alegorii historie®, typicky zobrazenou jako
sedici postavu, ktera Cte a piSe, umistil jeji autor do niky vsazené do stejné architektury se
sloupy, jez vynasi architrdv s bitevni scénou. Na vrcholu architektury vidime dva and¢ly,
ktefi pfidrzuji  feston kvétin a ovoce. V tomto piipadé se figura Historie odvolava
na Campiho kresbu ,,Historie*, dochovanou v Louvru (viz popis vySe). Sledujeme analogicky
pojaté pisici ruce, zaujeti praci 1 drapérii Satd.

Kromé tohoto alegorického vyobrazeni se v nedavné dob¢ s nalezenim teplického alba
Clary — Aldringent objevila studie alegorické kompozice, kterou poprvé publikovali autofi
katalogu ,,Kresby z Cremony* v roce 1995. Kresbu ,,Alegorické kompozice* [Kat. 27] ptipsal
Martin Zlatohlavek Giuliu Campimu. Na studii vidime né&kolik postav, umisténych
do architektonického  vyklenku, zdobeného malbami s blize neurCenymi vyjevy.
Pfesnd identifikace ndmétu neni moznd vzhledem k tomu, Ze se jedna o pouhy nacrt.
Ptitomnost hudebnich nastroji a patrné orla v dolni ¢asti vyklenku vSak podle Bory
poukazuje na fakt, Ze by se mohlo jednat o navrh vyzdoby, vztahujici se ke Cremong.*?
Jina Campiho kresba, dochovana ve Fogg Art Museum v Cambridge [Kat. 28], pfedstavuje
analogickou architektonickou kompozici. Ve stiedové ¢asti vyklenku jsou zobrazeny
téi postavy, S nejvétsi pravdépodobnosti se jedna o Filipa II. a Karla V., které spojuje
postava Miru ve stiedu, zatimco ve spodni ¢asti vidime napis s rokem 1549 a po stranach
dva buzky, jez pali zbrané. Ve své disertaéni praci, publikované v letech 1976 a 1977
V Gasopise Paragone, Bora uvedl jako autora této kresby Antonia Campiho.**® Svij nazor
pfehodnotil v katalogu ,,Kresby z Cremony*, kde je kresba jiZ ptipisovana Giuliu Campimu.

Dalsi studie Giulia Campiho k trionfu Filipa Il. do Cremony v roce 1549 nezname.
Naopak z popisu udalosti od Antonia Campiho vime, Ze na piipravé ceremonie se mél podilet
také Bernardino Campi, tedy zdk Giulitv. Lamo li¢i, Ze Bernardino zapocal své studium

U Giulia Campiho, ale byl natolik frustrovan nedostatkem prace, Ze jej jeho otec poslal

%2% Giulio Bora, Alegoricka kompozice, in Martin Zlatohlavek, Giulio Bora (eds.), Kresby z Cremony 1500-1580.
Umeéni renesance a manyrismu v lombardském mésté, kat. vys. (Praha 1995), s. 170
%26 Gijulio Bora (pozn. 32), s. 54-88
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do Mantovy, aby své studium pokradoval u Ippolita Costy. **’ Vroce 1541 se mél
mlady Bernardino vratit zpatky do Cremony. Jeho prvni datovana prace ,,Nanebevstoupeni®
z kostela Sta Agata, se fadi k roku 1542.3% Existuji tfi analogické kresby dochované
v turinské Bibliotece Reale [49], v chicagském Art Institutu a v pafizské sbirce Lugt [61],
zobrazujici postavy zasazené do niky, které Giulio Bora dava do souvislosti s vjezdem Filipa

Il. do Cremony v roce 1549.3%%°

Kresby jsou charakteristické mékkou zeslabenou céarou.
Pfetrvava svéraznost proporci a tvaroslovi jako malé hlava, vysoky pas, dlouhé nohy, vyrazné
obo&i, plny udes a vous redukovany nékolika vyraznymi loknami.** V dile Bernardina
Campiho tak tedy vyvrcholilo usili Giulia Campiho, jehoZ miizeme bez nadsazky oznacit jako
vskutku renesanéniho ¢lovéka — malife, sochaie, architekta a dekoratéra. Jeho tvorba bude
Cremonu, jeji kosteliky a palace, obohacovat dalsi dvé desetileti, az do roku 1572, kdy
Giulio Campi definitivné pieda vladatské zezlo pravé Bernardinovi, ktery z vdé¢nosti k nému

pfijal dokonce i1 jméno, a bratru Vincezovi, ktery cremonskou vytvarnou scénu obohati

0 SV¢é zanrové vyjevy.

%27 Jonathan Bober (pozn. 281), s. 219-232
%28 Gijulio Bora (pozn. 42), s. 39-49

%29 Gijulio Bora (pozn. 269), s. 264-265

%0 jonathan Bober (pozn. 281), s. 219-232
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7. Zavér

Cilem této diplomové prace bylo shromazdit ptiklady navrhovych kreseb
Giulia Campiho (cca 1502 — 1572) k triumfalnim vjezdim Karla V. a (1541) a Filipa Il.
(1549) do Cremony. Navrhové studie slavobran a jejich dekoraci, dochované v fadé
vyznamnych evropskych sbirkovych instituci — mimo jiné také v Narodni galerii v Praze,
jsem na zakladé¢ zpracovaného uméleckohistorického badani zatadila vedle sebe, nebot’
doposud se badatel¢ zamétovali pouze na uzsi konvolut kreseb konkrétni instituce, a pokusila
jsem se nastinit podobu jednotlivych triumfalnich obloukii a moZnou povahu slavnosti.
Velkou pomoci mi Vv tomto Usili byly kronikaiské zpravy Antonia Campiho (spis Cremona
fedelissima citta), stejné jako zajem tfady historikit uméni — za vSechny uved'me Giulia Boru,
ktery se tomuto tématu caste€né vé€noval v radmci své disertacni prace. Pocatecni pasaz byla

vénovana charakteristice literatury, ktera se vaze k osobnosti Giulia Campiho.

Prace byla rozdélena do péti zékladnich kapitol, které se snazily nastinit mistni a
asové souvislosti. Uvodni pasaz pojednala informace o Zivoté malife, kreslite, architekta a
dekoratéra Giulia Campiho, ktery byl ¢eskym d&jindAm uméni donedavna téméf neznamy.
O jeho vétsi znamost se postaralo objeveni teplického alba kreseb rodiny Clary — Aldringen a
nasledn¢ uspotfadand vystava s nazvem ,,Kresby z Cremony 1500 — 1580. Uméni renesance a
manyrismu v lombardském mésté“. Zivotni peripetie cremonského rodaka jsem sledovala
do roku 1550, kde jsem vypravéni ukonéila. Tento casovy ramec jsem zvolila z divodu
formalniho omezeni kazdé diplomové prace. Tomuto Campiho tficetiletému tvircimu
malifskému a kreslifskému obdobi jsem se pokusila vénovat v celé jeho §ifi. Svoji pozornost
jsmem zaméfila na Campiho tvorbu se sakralni a profanni tématikou i na prace portrétni.
Vycet stéZejnich dél se neomezil pouze na jedno vytvarné médium, ale poukazala jsem
naprace freskarské, malifské 1 kreslitské. Na zékladé¢ prostudovaného materialu
jsem konstatovala, ze Campiho tvorba veskrze odrazi slozitou uméleckou situaci v Lombardii
16. stoleti, kde se misily vlivy zprostfedkované Benatkami, Milanem, Rimem i
zaalpskymi oblastmi.

Problematika lombardsk¢é malby a kresby Cinquecenta nebyla doposud
v uméleckohistorické literatufe komplexnéji zpracovana. Na tuto skutecnost se snazila
upozornit nasledujici kapitola, jejimz hlavnim tématem byla, na pozadi obecnéji pojednané¢ho

uvodu o malifské a kreslifské praxi stfedoveékych a ran€ novoveékych vytvarniki,

vvvvvv

které jsem uvedla, napomohly pftiblizit se konkrétnim vytvarnikiim, jejichz tvorba urcila
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zakladni charakteristické znaky kazdé jednotlivé oblasti. Ve vy¢tu lombardské kresby jsem
se omezila na umélecka centra Milana, Brescie a Mantovy, nebot’ jejich vytvarné scény
ovlivnily nejvice tvorbu mladého i vyzralejsiho Giulia Campiho. Nebylo mozné dostat
pozadavku zminit se o dal$ich vlivnych uméleckych stiediscich, nebot’ by se banalizoval

predmét této diplomové prace.

Jako uvod do fenoménu triumfalnich vjezdd jsem v ptedposledni kapitole zvolila
pojednani o renesancnich slavnostech. Tuto rozsahlou oblast jsem se pokusila vice definovat
uvedenim zdkladniho rozdéleni renesanénich festivit, jeZz vice méné vySlo
z uméleckohistorickych slovnikli a nazorti prednich uménovédcii, ktefi svoji badatelskou
praci zasvétili renesancni dobé (Jakob Burckhardt, André Chastel). Na zaklad¢ soucasné
odborné literatury, ale také s pomoci italskych renesanc¢nich literata jsem popsala podobu
nékterych ceremonii a konkrétnéji jsem se vénovala triumfalnim vjezdim. Tyto tzv. trionfa
jsem charakterizovala jak pro oblast Italie, tak pro zaalpské zemé. Pozornost jsem zaméfila
na obdobi 15. az 16. stoleti. Pro oblast Zaalpi jsem zvolila dva vjezdy francouzskych krald, a
totiz slavné londynské trionfo Jindficha VI., krale francouzského a anglického, v roce 1431 a
o pul stoleti pozdéji slavnostni navstévu Karla VIII v Rouen. Jakym zpisobem probihal
slavnostni vjezd v Zaalpi a jakym zptisobem v Italii na pocatku 16. stoleti jsem dolozila
na vjezdu Karla V. do Brugg vroce 1515 a na vjezdu francouzského krale Ludvika XII.
do Cremony roku 1509. Abych mohla relevantné ve vypravéni navazat, ukoncila jsem
kapitolu vylicenim vjezdu Karla V. do Milana v roce 1541, jehoZz autorem byl, vté dob¢

v severni Italii ptisobici, Giulio Romano.

ZaveéreCna kapitola se vénovala vlastnimu tématu diplomové prace, tedy efemérni
architektufe v kresbé Giulia Campiho. Diky badatelské¢ snaze Giulia Bory, Maria
Di Giampaola, Miny Gregori, Marca Tanziho a Martina Zlatohlavka bylo mozné vice pfiblizit
doposud publikované kresby k slavnostnimu vjezdu Karla V. a Filipa 1l. do Cremony ve
40. letech 16. stoleti. Zakladem pro praci se staly kresby, které uchovava Narodni galerie
Vv Praze a které Martin Zlatohlavek a Giulio Bora definovali jako pfipravné studie pro
obé trionfa. K trionfu Karla V. do Cremony v roce 1541 se dochovala v evropskych sbirkach
téméf dvacitka kreseb, k slavnostnimu vjezdu Filipa Il. v roce 1549 soucasna uménovéda
uvadi Ctvetici studii. Tyto studie jsem setadila vedle sebe a pokusila jsem se stvofit piib&éh
celé slavnosti. Rovnéz jsem se veénovala jejich stylové analyze a konstatovala jsem,
ze dva hlavni proudy ovlivnéni tvorby Giulia Campiho ve 40. letech Cinquecenta plynuly
z Mantovy (Giulio Romano) a z Parmy (Parmigianino). Na pozadi lieni kronikare

Antonia Campiho se mi z¢asti podafilo slavna trionfa popsat.
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Giulio Campi byl zastizen vdobé, kdy se naplno vénoval praci na vyzdobé
predniho cremonského kostela sv. Zikmunda. Jisté pro svou slavu a pili byl spolu se svym
spolupracovnikem Camillem Boccaccinem pravé on vyzvan piedstaviteli mésta, aby navrhl
dekorace pro tyto pro Cremonu nebyvale slavné udalosti. Problematika Zivota a dila
Giulia Campiho je velice pestra, ale stale plna otaznikii. V budoucich letech na né¢ snad
odpovi Campiho monografie, kterd doposud Vv knihovné dé¢jin uméni schazi. Pti zpracovavani
této diplomové prace jsem narazila na bohuzel ¢asty problém ¢eskych historikdi uméni, a totiz
na nedostatek relevantni literatury v ¢eskych uménovédnych knihovnach. Nezbyva nam tedy
nic jiného, neZ se vydat za informacemi za hranice nasi zemé. Zasadnim pozitivem, které
v psani této diplomové prace vidim, je nutnost pracovat s cizojazy¢nou literaturou —
predevSim italskou, bliz§i seznameni se s problematikou lombardské kresby a moznost

V tomto tématu pokracovat dal§imi studiemi.
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