UNIVERZITA KARLOVA YV PRAZE

FAKULTA HUMANITNICH STUDII

Barbora Strosova

PRAZSKE BLUES

CO JE TOBLUES V KONTEXTU PRAZSKE BLUESOVE SCENY

Bakalarska prace

Vedouci prace

doc. PhDr. Zuzana Jurkova Dr.

PRAHA 2010



Prohlasuji, Ze jsem praci vypracovala samostatné s pouzitim uvedené literatury a
souhlasim s jejim eventualnim zvefejnénim v tisténé nebo elektronické podobé.

V Praze dne 10.11.2010



Podékovani

Dékuji pani doktorce Zuzané Jurkové za vyvedeni z mySlenkovych tiskali nejen
pii psani této préce, ale i v priibéhu celého studia. Dékuji pantim Ondfeji Bezrovi,
Janu Sobotkovi a Petru Dortizkovi za ochotu zpristupnit téma blues informacné.
Dékuji Marcelu Flemrovi za ochotu zpfistupnit téma blues hudebné. A v neposledni
fadé dékuji mym rodi¢tim za celkovou podporu pii studiu.



OBSAH

5 DR 070 Yo SN 3
1.1. Vlastni pozice K tématul ...ccceveieieieieieinincincncncrcncacscacacanes 3
5 P TRN 031 13 1) 2 1o TN 5
1.3. MetodoloGie ..ccccuiurrreiniaininiiniececanicrececesasscsececessssesecesasses 6
Teoretické zakotveni problému ..........ccccveeevieerciieeeccieeccieeeeeeees 8
Techniky sberu dat .......cccccveeveiiieniieiiiieneeceeeceeeee e 9
Vybér vzorku a prostiredi vyzkumu ..........ccoeceeeiiiiiiiniinniinnennee. 12
Metody vyhodnocovéani a interpretace ziskanych dat .................. 14
Hodnoceni kvality vizKumu ..........ccccceeeeviieieiieieiieeecieeceieeeeee, 15
Etické otazKy VZKUIMNU .....ccvvieeeiiiieiieeciieecee e 16
2, VzZnik a vivo] DIUES ..cccecviiinininiiinieiecicicrcesecncscececacscsesecess 17
2.1. CojJetoDblues ...coeuiuruiiiniiiniiiininiinirinincnircairesscsessecannes 17
Co je to blues pohledem rtiznych 0Sob.........c.ccccevveeeiieiciiennieene 19
2.2, Prapocatek a vznik blues .....cccccceeceieiiiicecenececcecececacnecees 22
ALTICKE KOTENY ..oeeeeeiiiiiieeiiieeecetee ettt e et e s e aae e e anae e 22
Spolecensko-historické souvislosti utvareni blues ....................... 23
Hudebni souvislosti utvareni blues ..........ccceeeeuveeeecciiieeeccciieeeens 25
Hudebni pojeti BIUES .......oeeveuviiiciiiieiieeeeeecccee e 26
Hudebni vivoj DIUES ......oeeeeuieeeeiieeeieecciteee et 26
5 T YA 24 11 1 1 1 NI 27
3.1. Bluesové kluby, ve kterych se hraje blues ...................... 27
Prehled hudebnich KIUDU ........coovveiiiiiiiiiiiiieeeccceee e, 27
Rozdéleni hudebnich klubii do kategorii ..........ccceveeeeveeccreeennnenes 28
Hudebni kluby a publikum...........ccccoeviiiiiiiiiniiiiiiieniiecieeeiee 32
3.2. Muzikanti a kapely hrajici blues .....cccccceeviieininceincecacannes 35
Bluesovy hudebni jazyk prazskych muzikantd............cccccceeenneee. 40
3.3. Podoba prazského bIues ......cccccceeeieiecncnrececanecncececacacnees 43
Ge ZAVET aeueeeeeeeeeecereecreecncescrcecescscescscscessscsssssssssssssssssssssssssssseses 47
5. Seznam literatury a dalSich Zdroj .....c.cccecececicircecncncncacacacnes 49
T 4 0100 (N7 1) i T PN 51



Rozhovor s Janem SObOtKOU .........ccoeceiiieeieciiieeeccteeeceee e 51

Rozhovor s Ondiejem Bezrem ...........cccceeceerveenneieniieinsiienenneeeneeeseeenes 60
Rozhovor s Marcelem FIEmrem ..........cccoeceeeviernienieenienieeneeeneesseennnes 66
Kalendar navstivenych KOncertt .........ccceeeeveeeeiiieeecieieceeccieeeeieeeeeeeene 72
Schéma vyvoje DIUES......cccccuiiiriiiiiiiieiieeetecceree et 73



1. OVOD

Tématem prace je hudebni zanr blues. Co je to blues ilustruji zvlasté na zivé
hudebni tvorbé téch, kteri v soucasné dobé v Praze tento zanr hraji.

Po zvoleni tohoto tématu jsem vsak zjistila, Ze neexistuje Zddna publikace, ktera
by pojednavala o soucasné podobé blues v Cechach. Pro¢? Neni ,,0 éem* psat, blues
jak tak marginalni zanr, Ze je obtizné se s nim v Praze setkat? Nebo je tfeba hledat
zdtivodnéni v jinych souvislostech?

Abych nalezla odpovéd, bylo prvoradé soucasnou bluesovou tvorbu ,objevit* a
popsat. Sousttedila jsem se na prazskou lokalitu a hledala jsem mista, ve kterych se
hraje blues a muzikanty, ktefi jej provozuji. Nasledné jsem zjistovala, jakou podobu
mé prazska bluesova scéna. Jakymi znaky je charakteristicka jeji hudebni podoba a

jakymi znaky je charakteristicka podoba socialni.

Prvni cast prace je teoretickd a zaméfuji se vni na vlastni motivaci k vybéru
tématu, na zakladni teoreticky model, vychézejici z antropologicky orientované
etnomuzikologie (Merriam 1964, Shelemay 2006), a na metodologickou zakladnu.

Ve druhé éasti se vénuji blues z hlediska jeho vzniku a néasledného hudebniho
vyvoje.

Treti cast prace je prakticka a tvori ji vlastni vyzkum a zavéry ze zjisténych tdajd.

Nasleduje seznam pouzité literatury, ptilohy prace v podobé piepsanych
rozhovorti, schéma vyvoje blues a kalendar koncertd, které jsem v ramci vyzkumu

navstivila.
1.1. Vlastni pozice k tématu prace

Hudba je soucasti mého zivota. Zaéinala jsem hrou na zobcovou flétnu v lidové
Skole uméni a po prechodu na zakladni Skolu jsem zacala zpivat vté dobé jesté
oblibeném détském péveckém souboru Bambini di Praga. Zajem o hudbu a zejména o
zpév meé neopustil ani po jedenacti letech stravenych ve sboru. Zacala jsem dochazet
na soukromé hodiny zpé€vu nezapomenutelnych profesorek Simony Prochazkové,

Hany Peckové a dalSich. Vyzkousela jsem tak rtizné pévecké zanry i techniky véetné



sKlasického“ zpévu a postupné jsem zacala sméfovat ke stylim na opaéné strané

hudebniho spektra, jakym je naptiklad rock.

Vprvnim roéniku vysoké Skoly jsem navstévovala hudebné-antropologicky
seminar doktorky Jurkové. Vyzkumné téma jsem si tehdy zvolila z negativni pozice
(chtéla jsem zjistit, pro¢ mladi lidé poslouchaji a napodobuji hudbu a nacionalné
zabarvené texty Daniela Landy). Protoze jsem si ze zminéné prace odnesla zkusenost,
Ze osobné negativni pristup se mi promitl i do vyzkumu, volila jsem pro bakalarskou

praci téma, které mi je blizké.

V listopadu 2009 jsem odpovédéla na inzerat kapely hrajici zejména ,bluesové
standardy”. Texty a melodie, které jsem si pod timto zZanrem piedstavovala, mi byly
blizké, a tak jsem zacala zpivat s kapelou ,,blues®. Zdanliva jednoduchost pisni se stala
zdrojem stalé a nenucené snahy o vylepSovani projevu. Hlas, jako by sam, se touzi

projevit a tim ponechéva prostor dal$im vyrazovym prostredktim.

Jednou z vychozich premis mé prace je rozvolnéna vazba mezi oznacenim zZanru
(blues) a vyslednym zvukovym jevem. Zanr je (pfinejmensim v Praze, ale jisté nejen
tam) pro né€koho definovdn hudebnimi rysy, pro jiného vSak spi§ néaladou nebo
pristupem (viz citace rozhovori — kapitola 2.1. Co je to blues) Proto pouzivam — jak je
to i v dnesni etnomuzikologii prevazujici — pojem blues jako emicky termin, tedy tak

jak jej pouzivaji muzikanti, hrajici blues, a jejich posluchaci.

Na pocatku svého vyzkumu jsem véde€la jen to, Ze blues vznikl nékdy ke konci 19.
stoleti. JeSté jsem znala par pisnicek a interpretii, ktefi se obecné povazuji za
bluesové muzikanty. Podoby blues vS§ak musi byt riizné, zaroven vSak musi prisluset
k urc¢itému danému schématu. A zaroven, co se dnes povazuje za blues, muselo byt
poznamenano mnoha vlivy. Cilem prace vSak neni podrobna etnomuzikologicka
studie na téma promén a vlivii, které do podoby souéasného prazského blues zasahly,

ale jeho soucasna podoba, jez je dana predstavami, které o blues mame.



1.2. Cile prace

Vyzkum blues na souéasné prazské hudebni scéné provadim za Géelem
tri zakladnich cili. Prvoradé bylo soucasnou bluesovou scénu ,objevit, tedy najit
muzikanty, ktefi hraji blues a zjistit kde jej hraji. Na zakladé sebranych dat jsem

zjistovala, ¢im je bluesova scéna v Praze charakteristicka, tedy jaka je jeji podoba.
e Zjistuji, kde se v Praze hraje blues

V pripadé mist jsem vyhledavala ta, kde se lze opakované setkat s hranim blues
snazivo“. Zaméruji se na hudebni kluby jako na mista, kde se lze setkat s blues
pravidelné, nejen jako sjednorazovymi akcemi. Kritériem vybéru je pravidelnost a
riznorodost bluesovych akei, na jejichz zadkladé jsem kluby utfidila do jednotlivych

kategorii.
e Zjistuji, kdo v Praze hraje blues

V pripadé muzikantli mé zajimaji charakteristické znaky jejich tvorby, které se
poji suréitymi predstavami spojenymi s blues, na jejichz zakladé jsem hledala
spoleéné rysy bluesové tvorby. Kritériem pro vybér muzikanti tak byl nejen zanr, ale
také Cetnost hrani. Zajimala jsem se o ty, ktefi v priibéhu vyzkumu vystupovali
pravidelné a vystupovali vramci urcitych hudebnich klubi. Koncerty jsem

navstévovala a potizovala z nich terénni poznamky.
e Zjistuji, jakou podobu ma prazské blues

Zjistuji, jaké blues se vsoucasné dobé hraje a posloucha. Zjistuji jeho
charakteristické prvky. Ty ukazuji na predstavy, které maji lidé s blues spojeny.
V tomto smyslu postupuji podle konceptu soundscapes (Shelemay, 2006) . VSimala
jsem si, jakym zptisobem hudba ovliviiuje prosttedi (publikum a misto, kde se hraje)
a naopak. Mym cilem nebylo zachytit zmény a vyvoj, ale aktualni stav. Z tohoto

divodu neuvadim historii a vyvoj prazského blues, ale jeho soucasnou podobu.



Zajimala mé jednak hudebni podoba blues a jednak sociélni, kterou utvari publikum

a prostor, kde se hraje.

1.3. Metodologie

VSechny tfi cile vyzkumu se vzijemné ovliviiovaly. Pfi kazdém znich jsem
zohlediiovala také ostatni cile vyzkumu. Prfi vybéru muzikanti jsem si vSimala
vjakych klubech a jak casto hraji a pfi naslednych néavstévach koncerti jsem
zaznamenavala typické hudebni prvky jejich tvorby a dalsi znaky predstaveni. Plan
vyzkumu mél tedy pruzny charakter a prizptisoboval se zjiSténym wdajim.
Metodologicky jsem proto volila kvalitativni vyzkumnou strategiit. Dle Hendla je
skvalitativni vyzkum orientovan na explorovani a probih& nejcastéji v prirozenych
podminkach socialniho prostredi, plan vyzkumu méa pruzny charakter, coz znamena,
Zze plan vyzkumu se zdaného zakladu rozviji, proménuje a prizptsobuje podle

okolnosti a dosud ziskanych znalosti“.2

Ve fazi pripravy jsem se zaméfila na verejné dostupné zdroje (kulturni
programy, reklamni letiky, kluby s webovymi strdnkami na internetu a jejich
programy), z nichz jsem vyvozovala, kde se blues hraje nejéastéji. Zjistila jsem, ze
v Praze se lze opakované a pravidelné setkat szivou bluesovou tvorbou takika
vyhradné v hudebnich klubech. Vytvorila jsem seznam prazskych hudebnich klubi,
kde se hraje blues podle kriteria pravidelnosti a rtiznorodosti bluesovych koncerti
(minimalné dva koncerty riznych muzikanti v mésici) a vytipovala bluesové
muzikanty, kteti v klubech vystupuji pravidelné (minimélné dva koncerty alespon ve
dvou rtznych Kklubech). Vybrané koncerty jsem poté pravidelné navstévovala.
Informace vyplyvajici z vlastniho pozorovani jsem také spojovala sinformacemi

z rozhovoru.

S nékterymi muzikantskymi osobnostmi se sice 1ze setkat také pti hudebnich

festivalech (napf. United Islands — Michal Prokop) nebo vramci akci urcenych

t Hendl 2008, str. 39.
2 Hendl 2008, str. 61.



uzkému okruhu znamych (hospoda U Nacelnika — Logie Meacham). Pfi vyzkumu
jsem narazila také na restaurace (napf. Papas restaurant), ve kterych se pravidelné
néktery den v tydnu hraje ,blues®. Interprety jsem vSak nenasla na programu zadnych
hudebnich klubii, proto jsem je do vyzkumu nezahrnula. Mym zamérem bylo sledovat
akce, které jsou verejné dostupné a pristupné, a které se podle zvolenych kritérii
opakovaly. Souhrnem téchto akei myslim bluesovou scénu, ktera je predmétem mého
vyzkumu. Vramci ni jsem si vSimala také toho, jsou-li jednotlivé koncerty spise

samostatné, nebo je-li bluesova scéna néjak propojena, pripadné jak.

Blues je vtéto praci nazyvano vSechno, co bylo vramci vyzkumu jako blues
oznacfovano. Blues je ¢asto spojovan sjinymi Zanry (zejména sjazzem). Zanry se
spojuji v bézné dostupnych obchodechs pro verejnost, v ndzvech hudebnich klubi4, ¢i
ve vymezeni zanru muzikantd, ktefi tvori bluess. (Tomuto problému se podrobnéji
vénuji v ¢asti vénované vyvoji blues). Z tohoto diivodu bylo obtizné rozhodnout, jaké
muzikanty pod Zanr blues zaradit. NejjistéjSim kritériem vybéru se stal samotny zZanr
blues. Tedy jeho ucastnické oznaceni. Vyznamnym dopliiujicim informaénim zdrojem
se ukazaly byt rozhovory s informéatory i zkoumanymi osobami. Umoznily mi ovérit si
dikladné jména muzikantd, ktefi se vénuji blues dlouhodobé a pravidelné, ale v Praze
nevystupuji tak casto (nebo skoro viibec) a také téch, kteri se blues inspiruji, ale

v jejich tvorbé prevazuje jiny hudebni zanr.

Vysledkem sbéru dat byl prehled klubii, ve kterych se hraje blues, a muzikant,
kteri pravidelné vystupuji na prazské hudebni scéné. Ziskana data jsem utridila a
ziskala prehled o tom, kde se hraje blues a jaci muzikanti jej v Praze provozuji. Na
zakladé terénnich poznamek z koncerti danych vlastnim pozorovanim jsem dospéla

k jednotlivym znakim, které charakterizuji prazské blues.

3V Bontonlandu neni samostatna kategorie blues pro ¢eskou scénu, jen ve spojeni jazz&blues.

4 Napftiklad - Jazz&Blues klub Bily Koni¢ek

5 Na webovych strankach http://bandzone.cz, jsou v kategorii zZanr kapely uvedena naptiklad tato spojeni: jazz-
blues, blues-funk, experimental-blues, folk-blues.




Teoretické zakotveni problému

Z hlediska etnomuzikologie vychazim z koncepti A. P. Merriama® a K. K
Shelemay. Koncept amerického etnomuzikologa A. P. Merriama tvori zakladnu
uvazovani o etnomuzikologickém pristupu. Hudebni zvuk, tedy to co jsme zvykli
povazovat za hudbu, je té€sné spjato s tim, co si mysli, jakym zptisobem to vyjadiuji,
jaké hodnoty vyznavaji a jak to davaji najevo jeho tviirci i posluchaci. Hudebni tviirci
jsou muzikanti, zpévaci, skladatelé. Hudebni piedstaveni tak neni pouze zvukem, ale
je zvukovym vyjadrenim kultury, z niz pochazi. Tuto souvislost Merriam formuloval
jako music as culture (Merriam, 1964). Hudebni predstaveni tak m4 jak zvukovou tak
socialni podobu. Nékdy to, co utvari fungovani predstaveni, tedy myslenky a hodnoty
tvirct i posluchacti jsou vyjadiené slovné, cCastéji jsou vSak skryty za chovanim
ucastnikd, jejich stylem vyjadifovani, mistem, kde predstaveni probiha, pribéhem
udélosti, hudebnim jazykem.

V ramci bluesovych hudebnich predstaveni jsem se zajimala o zvukovou i socialni
podobu, kterou jsem pii koncertech zaznamenéavala terénnimi poznamky (zvuk jsem
pro jistotu nahravala na diktafon). Zajimalo mé, ¢im je z hlediska zvuku a socialniho

prostredi prazské blues charakteristické a pro¢ tomu tak je.

Hudba v Merriamové pojeti neni pouze zvukovou zalezitosti, ale je predevsSim
kulturné podminénou lidskou ¢innosti. Blues je z hlediska vzniku a nasledného vyvoje
tésné spojen se specifickymi Zivotnimi podminkami Afroameri¢cani na tzemi
Spojenych stati americkych. Hudebni podoba blues byla ovlivnéna mnoha
predeslymi hudebnimi formami, které byly ¢ernosskym otrokiim na tizemi Nového
svéta povoleny. Prosttedi, ve kterém vzniklo blues, tak formovalo jeho vysledny zvuk.
Souvislosti utvaieni blues, spole¢enské podminky a hudebni vlivy uvadim k ilustraci
Merriamova konceptu — vSech moznych vlivii, které plisobi na vysledny obraz,
v tomto pripadé€ na ty, které podnitily vznik tohoto hudebniho zZanru a hudebni jazyk

blues.

Vychodiskem ke zkouméni zvoleného tématu je koncept soundscapes. Na tomto
konceptu se snazim poukéazat na vlivy, které formuji danou podobu prazského blues.

Koncept soundscapes pouzivaji rtizni autofi trochu odliSné. Ve své praci jsem

6 A. P. Merriam, 1964.



postupovala podle konceptu K. K. Shelemay?. Uvadi jej jako souhrn znakd, které
davaji vysledny obraz. K.K. Shelemay pouzivd vyrazu soundscape$
v ,abstraktn€j$im a dynamic¢téjsim smyslu a prirovnava ho k seascape, tedy k motské
scenérii s jeji nepiredvidatelnou promeénlivosti a mnohorozmérnosti“s. Rizné vlivy
v podobé vychozich bluesovych konceptd, pres lidské chovani ovlivnéné prostiedim,
vnémz7 se nachézi, az k vyslednému hudebnimu zvuku, se vzijemné podminuji a
neustale ovliviiuji. Davaji tak podobu jednotlivym soundscapes. Vychazi ze
spoleé¢nych korent, jsou ovlivnény ¢asem i prostorem. V této praci zachycuji znaky,

které formuji aktualni podobu prazského blues.

Techniky sbéru dat

Sbér dat provadim pomoci pozorovanti, interview, literatury a internetovijch
zdroji.

e pozorovani

Pozorovani bylo zakladni technikou sbéru dat. Z hlediska zac¢lenéni do zkoumané
skupiny v ramci konceptu Myers insider — outsider® jsem se zaradila mezi
outsidery. Vlastni zkuSenost se zpévem blues neznamenala zarazeni do druhé
skupiny, protoZe nespliiuje kritéria vybéru muzikantii. Presto povazuji vlastni

zkuSenost s blues pti pozorovani hudebnich predstaveni za prinosnou.

Technikou pozorovani mi bylo zicastnéné pozorovani, protoze jsem déni
pozorovala, ale nesnazila se jej ovliviiovat. Dle Dismana je zGcastnéné pozorovani
styl vyzkumu, ve kterém vyzkumnik participuje na kazdodennim zivoté lidi, jez
studuje. Koncerty jsem navstévovala opakované a dale jsem béhem vyzkumu
dostavala pozvanky na rtizné koncerty ¢i akce, na kterych jsem zkoumané osoby

vidala opakované.

Stupen ztotoznéni se zkoumanym prostredim je podle Dismana riizny:

7 K.K. Shelemay, 2006.

8V literatuie se vyraz soundscape vyskytuje ve dvoji roviné. Prvni je blizky predstave i pojmu krajiny.
Je blizky vyznamu zvukového prosttedi, ve kterém je primarni vnimani jakychkoli zvuki v jejich
vyznamech a vztazich na urc¢itém misté. Je to koncept R. M. Schafera. Ve druhé roviné je to prave
koncept K.K. Shelemay, ktera do néj ptidava i prvek promény v ¢ase - in Jurkova 2009.

9 K.K. Shelemay in Jurkovéi 2009.

10 Myers 1993,( studentsky preklad FHS UK str. 9).

9



uplny pozorovatel
pozorovatel jako participant

participant jako pozorovatel

vV V V VY

uplny participant!

Zhlediska Dismanova rozélenéni jsem se zaradila mezi pozorovatele jako
participanta. Pii navstévé koncertii jsem se za icelem lepsiho porozuméni pribéhu
déni snazila navazovat kontakty s hudebniky ¢i posluchaci. Stavala jsem se tak vice
soucasti déni. Zaroven jsem si vS§imala charakteristickych hudebnich znakt a znakt

prostiedi, které jsem zapisovala do terénniho deniku.

Zacastnéné pozorovani bylo zakladni technikou sbéru dat. Zahrnuje v sobé€ nejen
samo pozorovani, ale také interview (s muzikanty, divaky) analyzu adaji a vlastni
sebereflexi.’2 Rozhovory vramci pozorovani jsem z divodu zachovani objektivity
vyzkumu provadéla jak s muzikanty, tak s posluchaci (u posluchaci jsem zjistovala
jejich osobni postoj k tvorbé muzikantd a byly spiSe moznosti k bliz§imu vstupu do
stfedu déni). Tyto rozhovory se od sebe vzajemné odliSovaly dle zkusenosti, kterou mi

mohly zprostredkovat.

Pozorovala jsem to, ¢im je bluesova tvorba charakteristicka: tedy muzikanty pti
predstaveni, publikum (zvlast mé zajimalo, jde-li o cizince, pfedpokladané turisty, a

za druhé reakce posluchacti na hudbu) a klub, ve kterém se koncert konal.

e interview

Rozhovory dopliiuji vlastni pozorovéani. Uskutecnila jsem je se dvéma publicisty —
vjejich pripadé mély spiSe informativni charakter a ma pozorovani doplnovaly
zejména pri pocatecni orientaci v mistech a muzikantech, uskutecnila jsem je jako
prvni. Déle jsem uskuteénila rozhovor s muzikantem, ktery patfi mezi ,leadry®.
V jeho pripadé pro mé byly stézejni jeho dlouhodobé zkusSenosti s hranim blues na

prazské hudebni scéné.

1t Disman 2007, str. 305.
12 Podle Dismana 2007, str. 308.
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vV v

Z dtivodu snahy o zachyceni Sife predstav a zaroven konkrétnich informaci se
ukazal byt nejvhodnéjsi nestrukturovany nestandardizovany rozhovor s otevienymi
otdzkami. Dilezitou vlastnosti vyzkumnika, ktery vyuziva tento typ rozhovoru, je
umeéni naslouchat, pozorovat a vytvaret empatické spojeni s tcastnikem vyzkumu®.13
Rozhovory jsem zacinala nahravat az poté, kdy jsem si byla témér jista divérou
ucastnika, jiz se mi podarilo ziskat. Rozhovory pak byly dlouhé, zajimavé. Nahravala
jsem je az po navazani kontaktu a porozumeéni, nahravala jsem tak kolem ¢étyriceti
minut. Tento pristup se mi osvéddcil, protoze informace tak vyplynuly z celkového
vypravéni bez nutnosti do rozhovoru zasahovat zptisobem, ktery by narusil ptirozeny

tok informaci.

Rozhovory se tfemi osobami jsem nahrala na diktafon a poté prepsala technikou
doslovné transkripce. Tam, kde byla tustiedni obsahové-tematickd rovina, jako
v piipadé publicistii, jsem text pfenesla do spisovné cCestiny, nebo, na doporuceni
autora, stylisticky upravila. Naslednou komunikaci jsme tak pripadné vyresili sporna
mista ¢i doplnili informace. NeSlo vSak o zmény vroviné samotného sdéleni.

Prepsané rozhovory jsou jako prilohy soucasti prace.

e literatura a internetové zdroje

Udaje o soucasném provozovani blues v Praze jsem ziskavala jednak z internetu,

jednak z tisténych zdrojt (kulturni prehledy, programy klubt apod.)

Informace o historii blues jsem ziskavala z literatury (zejména The Story of the
Blues — P.Oliver, Opravdové blues — R. Palmer, Blues — D. Evans, Povéry a problémy
jazzu — J. Rychlik)4. Knihy The Story of the Blues a Opravdové blues jsou k dispozici
v knihovné, ale existuje mnozstvi dalsi literatury, kterd neni vknihovnach ani
v knihkupectvich. Az na Opravdové blues od R. Palmera nejsou knihy prekladany. Ja
jsem je ziskala od téch, se kterymi jsem vedla rozhovory. Prekvapenim tedy bylo
zjisténi, Ze v zemi svého vzniku blues patfi mezi nejlépe zdokumentované projevy
folklorni hudby (R. Palmer, 2006).

13 Hendl 2008, str. 268.
14 viz seznam literatury
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Literatura ceskych autori ktématu svétového blues existuje jako soucast
hudebniho popisu vyvoje ritiznych hudebnich sméri, zejména v hudebnich
encyklopediich (naptiklad Panorama popularni hudby — L. Dorazka, Déjiny ceského
jazzu — Kotek). K situaci v Ceské republice se vénuji po roce 1960 pouze dvé knihy:
spi$e sporna studie P. Dostale s nizvem Ceské blues a kniha Z. Machy s ndzvem
Rhytm&Blues. Po roce 1989 se objevovaly clanky s tématem céeské bluesové tvorby
v ¢asopisech a v kulturnich rubrikdch denniho tisku (viz déle kapitola Podoba
prazského blues). Nyni se v Praze informace objevuji pouze ojedin€le vramci
hudebniho prosttedi (programy klubii) ¢i ve spojeni s osobnosti, ktera je verejnosti
dlouhodobé dobie znama (recenze CD Lubose Andrsta v éasopisu Muzikus). Clanky o
bluesovych muzikantech, ktefi jsou predmétem vyzkumu, tedy v sou¢asné dobé chybi,
coz je dusledkem mnoha faktorti. Naptiklad casopis Melodie ukoncil svoji ¢innost.
Jan Sobotka, publikoval, ale nyni jiz nepublikuje, sviij divod pro novinarskou ¢innost
popisuje takto: ,J4 jsem fungoval deset let zhruba, od roku devadesat jedna, protoze
my jsme tehdy dovypsali ten dluh jakési neinformovanosti. Protoze predtim tady
se psalo, Petr (minéno Dortizka - pozn. prepisovatele), Jirka Cerny psal,
obcas néco Ondiej Konrad, ale u nich to bylo tak, ze v Melodii mohl byt
rozumny ¢lanek tohoto typu treba jeden za mésic, pak bylo néco v
Gramorevue. Nebyl prostor, kapacitné. No a pak prisel Rock&Pop a najednou se
tady mohlo psat od rana do vecéera, to musim fict, kdyz si clovék v ty
redakci tak jako trochu zaprudil, oni mu to otiskli, tfeba se zpozdénim, to
fungovalo. Ale byla to  vSecko takova  viceméné  retrospektiva.
Vsechno je dnes takovy beztvary, driv to bylo strasné jednoduchy“is. Ondrej Bezr
hovofti o tom, Ze kdyby psal jen o blues ,neuzivil by se“, ale Ze to neni tim, Ze by ¢eska
bluesova scéna byla snad mala, situace je srovnatelna s jinymi misty na svété, ale jde
o marginalni zanr, ktery vzdy doprovazi mensi pocet zajemct.® To, Ze se o blues

dostate¢né nepise, je tedy diisledkem mnoha raznych faktor.

Vyvbér vzorku a prostredi vvzkumu

Zajimala jsem se o rozmanité predstavy lidi, ktefi vSichni ovliviiuji vyslednou

podobu prazské bluesové scény. Tedy publicistli, muzikanti a posluchaci. Pozorovala

15 citace rozhovoru s J. Sobotkou (priloha prace).
16 Podle rozhovoru s O. Bezrem (piiloha prace).
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jsem prostredi, ve kterém hudebni predstaveni probih4, zkoumala jsem tak hudebni
kluby jako mista, ve kterych dochazi k pravidelnému kontaktu bluesovych muzikanti
a posluchac¢i. Hudebni kluby jsem vybirala, navstévovala a posléze utiidila do
kategorii dle jejich vztahu k bluesovym akcim, protoze jsem vypozorovala prvky, které
nékteré kluby vymezovaly. Zaroven jsem pozorovala déni ve vSech klubech vzhledem
k popisu podoby prazského blues. Muzikanty jsem vybirala dle kritéria pravidelného
vystupovani ve vice hudebnich klubech a dle jednozna¢ného vymezeni zanru. Proto

zkoumani muzikanti tvorili homogenni skupinu.

Vyzkumny vzorek osob k interview jsem vybirala technikou snéhové koule, které je
zalozena na volbé dalSich pripadi od jiz zkoumanych jedinct7. Pavodnim
informatorem?8 mi byl pan Petr Dortizka, od kterého jsem ziskala kontakty na dalsi
informétory a muzikanty. Provedla jsem rozhovor s témi, ktefi se o blues dlouhodobé
zajimaji. Informace z rozhovort jsem pouzila k zejména k ilustraci toho, jak Siroce lze
blues chapat. Slo mi zejména o to, bluesovou tvorbu objevit, proto jsem se hloubé&ji
nezajimala napiiklad o motivace hraci. Rozhovory jsem provadeéla s osobami, které
se o blues zajimaji dlouhodobé a aktivné. A to proto, Ze z divodu malého poctu
vefejné dostupnych materiadld o blues rozhovory s témito osobami, mohou nejlépe
ilustrovat, jak rozdilné predstavy blues existuji. Nazory posluchaci jsem zjistovala na
koncertech, zaznamenavala do terénnich poznamek a pozdéji pouzila pro

interpretaci.

Mista, kde se hraje blues, jsem vyhledavala na zakladé verejné dostupnych zdrojt.
Nejprve jsem zjistovala vSechny hudebni kluby, kde se lze setkat s blues hranym
nazivo. Poté jsem se zamérila na celkovy repertoar a jeho prevazujici zanr. Zjistila
jsem, ze se kluby lisi poc¢tem bluesovych muzikantt, které uvadéji, a celkovym poctem
bluesovych akci a prevazujicim stylovym zanrem, které uvadéji. Kluby jsem
navstévovala (kazdy klub nejméné dvakrat v pribéhu vyzkumu) a ovérovala jsem si
informace z internetovych zdrojt ¢i z rozhovorii. Nakonec jsem kluby roztridila na
jednotlivé kategorie dle cetnosti bluesovych akci, prevazujiciho hudebniho zanru a

ruznorodosti muzikantu.

17 Podle Hendla 2008, str. 152.
18 Disman 2007, str. 114.
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Vyzkum probihal od kvétna do fijna roku 2010. V kvétnu jsem zjistovala verejné
dostupné zdroje a navrhovala plan vyzkumu. Od éervna do fijna probihal samotny
vyzkum, kdy jsem opakované dochazela na bluesové koncerty. Mym zamérem bylo

zachytit aktualni déni po dobu vyzkumu, nikoliv zmény a dlouhodoby vyvoj.

Metody vvhodnocovani a interpretace ziskanych dat

Nejdrive jsem utvorila celkové schéma mist a muzikantd, ktefi se v Praze
vyskytuji. Nasledné jsem ziskané poznatky tridila. Na jejich zakladé jsem odhalovala
typické prvky, které se poji s prazskym blues. Slo mi o to na riiznych piikladech
ukazat, jak riznoroda predstava blues ovliviiuje podobu prazské bluesové scény. Ve
vysledné podobé prazské bluesové scény jsem se zajimala o jeji vnitini konzistenci,
zda jsou muzikanti mezi sebou néjak propojeni, jestli je bluesova scéna v Praze spise
zalezitost jednorazovych koncertd, nebo je navaznéjsi. Tyto tidaje jsem interpretovala

na zakladé jednotlivych technik:

Metody vvhodnocovani a interpretace jednotlivych technik:

e pozorovani

Udaje z pozorovani jsem zapisovala do terénniho deniku. KaZdé nové pozorovani
ovliviiovalo jiz ziskana data, proto jsem data kontinudlné vyhodnocovala. Stale jsem
si davala do souvislosti cile vyzkumu se ziskavanymi daty. Na pocatku vyzkumu jsem
se snazila odlisit vlastni, osobné zabarveny pohled na blues (zejména na to, co si ja
myslim, Ze je blues). Toto vlastni hodnoceni nebylo mozné zcela vytésnit, ale spise
brat v potaz jeho vliv.19 Zamérila jsem se na hudebni prvky bluesové tvorby a na
spolecenské déni pri koncertech ve vztahu kprostoru, ve kterém predstaveni

probihalo. Pro jistotu jsem zvukovou slozku predstaveni nahravala na diktafon.

e interview

19 Myers 1993.
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Rozhovory byly dopliujici technikou pozorovani. Kziskanym datim jsem
pristupovala na zakladé konkrétnich informaci a za druhé jako k celkové vypovédi,
ktera ilustruje rozdilny pristup k fenoménu blues .Ziskané informace jsem ve druhém
pripadé interpretovala holistickym pristupem. ,V holistickém pristupu posuzuje
vyzkumnik text jako celek a pokousi se uchopit jeho vyznam“z0. Holisticky zptisob
proto, Ze mi neslo o konkrétni odpovédi na otazky, ale spiSe otevienymi otazkami
ponechat prostor pro odhaleni toho, co pro danou osobu blues znamena. Mohla jsem
tak sledovat co pro dotazované osoby blues predstavuje a ilustrovat tak $iii jeho
vyznamu v piredstavach lidi. Z dtivodu relativné malého vyzkumného vzorku a jasné

danych cilii vyzkumu nebylo treba pouzit techniku kédovéani.

Hodnoceni kvality vvzkumu

Kvalitativni vyzkum miZe byt snaze nez vyzkum kvantitativni oznacen za
subjektivni. Pravidla pro hodnoceni kvality vysledkii nemohou byt totiz aplikovana
mechanicky, ale zavisi na kontextu a cilech vyzkumu a stejné jako samotny vyzkum, i
ona maji byt oteviena.2t Kvalitativni vyzkum byva zpravidla hodnocen z hlediska

ditvéryhodnosti, pienositelnosti, hodnovérnosti a potvrditelnosti.

Diavéryhodnost predstavuje mimo jiné nutnost dobfe identifikovat a popsat
predmét zkoumani. Jako predmét zkoumaéani, prazské blues, jsem oznacila to, co se
v soucasné dobé za blues povazuje. Nebylo jasné, jakym kritériem se ridit. Hudebni
formou, ¢i hodnocenim posluchaci? Jako nejjistéjsi kritérium se ukézalo tcastnické

oznaceni zanru — blues.

Prenositelnost neni stanovenim ,indexu pfenositelnosti“22, ale moznosti prenést
zavéry na jiny pripad, ktery se vyzkumu podoba. Vyzkum je spojen s konkrétnimi
misty a lidmi a nynéjsi hudebni scénou. Z hlediska ¢asu by stejny vyzkum prinesl jiné
vysledky v minulosti, a to napf. zdivodu zmén motivaci ¢i hudebni inspirace
muzikantl a s ni spojenou predstavou blues, zaniku klubu nebo jinymi hudebnimi

preferencemi posluchac¢i. I vbudoucnu by vyzkum byl vazan na tyto proménné

20 Hendl 2008, str. 270.
21 Podle Hendla 2008, str. 337.
22 Hendl 2008, str. 341.
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faktory. Déle je vyzkum vazan na prazskou lokalitu, vjinych ¢4stech Ceské republiky
by mohl prinést odlisné vysledky. Vyzkum je zaméren na soucasnou prazskou scénu,

a tudiz neni prenositelny v ¢ase ani prostoru.

Hodnovérnost prace jsem docilovala procesem triangulace, tedy ovérovanim
z vice zdrojti. Data jsem ziskavala z téchto zdroji — pozorovani, interview, literatura a
internetové stranky muzikanti ¢i klubt. Data jsem podrobovala stalé kontrole
zohlednovanim vsech zdroji, komunikaci s informéatory a kontrolou ze strany vedouci

prace.

Potvrditelnost prace se snazim zajistit postupnym zdivodnovanim vsech kroki a
rozhodnuti, ktera jsem pri vyzkumu uéinila. Pfi vyzkumu jsem v ramci pozorovani
hudebniho predstaveni informace zaznamenavala do terénniho deniku a zvukovou
slozku jsem nahravala na diktafon. Tyto tidaje jsem pouzivala jako podklad pro popis

prazské bluesové scény.

Etické otazky vyvzkumu

Etické otazky vedou k odpovédnosti ke zkoumanym osobam i humanitnim védam
obecné. Osoby, s nimiz jsem v ramci vyzkumu vedla rozhovory nebo si jen povidala,
jsem informovala o vyzkumu. Jejich souhlas byl zakladnim predpokladem, ze kterého
jsem vychézela pfi ziskavani a kompletaci vSech dat. K etickému pristupu mé vedlo

védomi, Ze bez jejich laskavé spoluprace by tato prace nevznikla.

V priibéhu vyzkumu jsem vystupovala také jako anonymni pozorovatel. Ziskané
tdaje vramci pozorovani byly pro tuto praci stéZejni. Ridila jsem se etickym
pristupem k vyzkumu a informace, které by mohly byt diskreditujici, jsem v praci
neuverejnila. Mozné dvojsmyslné vysvétleni urcitych pozorovani jsem se snazila

vztahnout do kontextu se stanovenymi cili vyzkumu.
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2. VZNIK A VYVOJ BLUES

V této kapitole se zaméruji zejména na vznik blues, ktery je jednak nejlépe
dokumentovan a také odhaluje ptvod charakteristickych hudebnich prvka blues.
Nastinuji zde komplikované souvislosti vyvoje blues, které jsou nad rdmec mého

vyzkumného zaméru. Jsou soucasti obecného fenoménu blues, a ilustruji tak jeho Siri.

2.1. Co je to blues?

Blues je mnohovrstevny fenomén, ktery je zejména v zemi svého vzniku bohaté
dokumentovan. Blues je etnickd hudba Afroamericant, ktera slucuje prvky dvou
hudebnich kultur, pri¢emz v zdpadoafrické hudbé méa své koreny a jeho vznik byl
ovlivnén socialnim postavenim Afroameri¢ant ve Spojenych statech americkych.
Blues je povazovano za hudebni zaklad ¢i jeden ze zadkladi mnoha styli evropské
spopularni“ hudby (viz priloha ,Schéma vyvoja blues). I pfes to pfetrvava rovnéz

v samostatné podobé dodnes.23

Slovnik charakterizuje blues témito slovy: 1. svétskd pisenl severoamerickych
cernochi, (pozdéji) forma jazzu zni vychézejici, a vyznacujici se zvlasté tridilnym
dvanactitaktovym schématem (se zvolanim a odpovédi) a oscilaci mezi durovou a
mollovou stupnici 2. melancholicky ladéna forma moderni lyrické poezie jimi
inspirovana 3. moderni tanec volného tempa vsudém taktu24. Blues je tedy

charakteristické hudebné, literarnimi texty a sudym rytmem.

Hudebni slozka zahrnuje zpév a nastrojovy doprovod. Zpév je dominantnim
hudebnim a vyrazovym prostredkem, ktery doprovazi nastroje (blues vychazi
z vokalnich forem lidové hudby). Nastrojové obsazeni je odvislé od jeho jednotlivych
stylti (napt. venkovské, chicagské blues) a dobovych promén. Na prednim misté je

kytara, vpocatku akusticka, posléze elektricka, ktera svymi mozZnostmi (zvuk,

23 L. Dortizka v knize Panorama popularni hudby pojmenoval kapitolu o blues ,Nabijecka pro kazdou
baterii“.
24 Akademicky slovnik cizich slov (2000, str. 108).
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natahovani strun) umoznuje doprovazet lidsky hlas v podobné naléhavosti, zvlasté za
vyuziti tzv. bottlenecku2s. Bluesova kytara méa dvoji funkci — jednak odpovida
lidskému hlasu (tzv. responsoridlni zpév — viz africké koreny) a jednak obstarava
rytmicky doprovod. Stejnou funkci miiZze mit foukaci harmonika. Dalsimi obvyklymi
nastroji, se kterymi se 1ze v soucasnosti v rdmci zanru blues setkat a které se do blues
postupné etablovaly, jsou bici nastroje, kontrabas, basova kytara, dechové nastroje ¢i
klavir. Oscilace mezi durovou a mollovou téninou oznacuje v blues tzv. blue tony, pti
nichz vzhledem k evropskym tonalnim systémim nejsou intonovany ve zcela presné
vySce. Jako tonalni systém se uziva spise pentatonicka rada. ,Odtud plyne zvlastni,

jakoby rozladény a vemlouvavy charakter bluesovych melodii.“26

Hudebni texty maji svétsky charakter. V pocatku byly dvojznacéné a tézko
prelozitelné tak, aby v nich plantaznik ¢i dozorce nezpozoroval nic zavadného.
Bluesové texty jsou plné ustalenych slovnich obratii. Podle Davida Evanse bluesové
texty souvisi s tim, Ze blues je ,velmi osobni hudba. Af jiz jsou texty zalozeny na
skutecnych udélostech ¢i nikoliv, zpévak jim tento obsah dava a jeho Zivot, pocity,
potfeby a touhy jsou na prvnim misté“. 27 Bluesové texty tedy kladou diiraz na
individualni pocity jednotlivce. Casto je to trudnomyslnost a zoufalstviz8. Obsah
textli vSak nemusi byt jen melancholicky, ale i opac¢ny. Podle J. Rychlika miize byt
socialné vyhruzny, natrikavy ¢i posmésny, plny zivotnich realii2o. Bluesové texty
zahrnuji Sirokou oblast kazdodennich problémi a ¢innosti, které vétSinou vztahuji do

souvislosti s milostnou tematikou, tedy vztahy mezi muzem a Zenou.

Sudy rytmus souvisi s hudebni formou blues, kterou tvori tfi takty po ctyrech
dobach (hudebni schéma AAA, nebo, castéji, AAB), dohromady tedy dvanact taktd,
které se opakuji. Zakladem je pak ctyrc¢tvrtedni takt, kde je kladen diraz na sudou
dobu. Toto schéma je pro blues typické az od pocatku jeho zapisu do not, kdy se
muselo najit urcité sjednoceni tak, aby jej viibec bylo mozné zapsat. Jeho hudebni

forma vychazi z responsorialniho zptisobu zpévus°, coz je zpiisob zvolani a odpovédi.

25 bottleneck — ptivodné napt. utiznuté hrdlo lahve, posléze kovovy krouzek na prsté, ktery hraci
umoznuje docilit specifického tahlého a natikavého zvuku — In V. Hanzlik (19835, str. 40)

26'V, Hanzlik (1985, str. 40).

27 D. Evans (2005, str. 3).

28 B, Nettl (1976, str. 100).

29 J. Rychlik (1959, str. 39).

30 J. Rychlik (19509, str. 31).
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Ve dvanéactitaktovém blues, které se stalo pro blues nejcharakteristi¢téjsi, je typické

pro prvni a druhé ¢tyrtakti zvolani a pro treti ¢tyitakti odpovéd.

Podle Roberta Palmeras3! ,je blues hudebni idiom, ktery cerpal z cetnych zdroja,
veetné jump-upl (pisnicky, které kombinovaly spiSe jen volné souvisejici verSe a
jednodu$e harmonizovany doprovod), halekacek zpoli (které se mu melodicky
podobaji nejvice), pisnickarskych balad (ze kterych si vyptjéilo nékteré textové
motivy a kytarové riffy), cirkevni hudby (ktera ovlivnila zpév mnoha bluesmenti) a
z Afrikou ovlivnéné perkusivni hudby (ktera do blues prinesla nékteré rytmické
napady)“. Podle Vladimira Hanzela32 blues vyslo z vokalnich forem cernosské lidové
hudby — z halekacek (field Hollers), pracovnich pisni (work songs), a z ndbozenskych
pisni (spirituali). I pres prokazatelny vliv ndbozenskych pisni ziistava blues ryze

svétskou zalezitosti.

Co je to blues pohledem ruznych osob

Blues je spojeno s hlubokymi emocemi, které se odrazeji v rytmu, tvoteni tonu a
vmelodiiss, i kdyz pfi prvnim zbéZném pohledu se zd4, Ze blues je jednoduse
posklddané zvypijéenych slovnich obrati a danych harmonicko-melodickych
mantineli. Hudebnici se otazce Co je to blues? spiSe vyhybaji a doporucuji jeho
poslech: ,Blues je néco, co se di citit nebo zpivat, ale nedad se popsat® (Duke
Ellington)34. Triasedmdesatilety Missisipy John Hurt ve filmovém dokumentu
Festival z roku 1964 tekl: ,,Pokazdé, kdyz hraju blues, zacnu a vriistam do hudby.
Dosahnu v sobé uvniti* toho bodu, kdy uz jsem jenom ja a hudba. Jsou to dvé riizny
véci — kdyz je ale clovek dokaze spojit, pak je v tom. On je v hudbé a hudba je v ném.
Proste hraji spolecné. Blues hraju celej, nejenom rukama. Vsichni jsou soucasti ti
hudby. Porad se snazim vysvetlit, co to pravy blues potirebuje. Mluvil jsem o tom
zrovna dnes rano s fardarem, a ten na to taky: opravdovy stary blues nechce zadny
trdlovani. Kdyz trdlujes, tak uz to nent blues. Miizou tomu rikat blues, ale blues uz to

neni. Blues je svoje, to je blues. Kdyz jsi sam a smutnej a uz nevis, co si dal pocit.

3t R. Palmer (1982, str. 43).
32V, Hanzel (19835, str. 39).
33 Litecky-Sveda (2003, str. 12).
34 Litecky-Sveda (2003, str. 11).

19



Myslis na svy drahy, na lidi, na ktery chces bejt hodnej. A na ktery ses hodnej, ale
oni té oklamou. Tak té dostalo blues...“35 Z textu vyplyva, ze napriklad Missisipy John
Hurt vnima blues emotivné. I pro kazdou z osob, se kterou jsem udélala rozhovor, je

predstava toho, co je blues, rozdilna.

Jan Sobotka pristupuje k blues na zakladé historickych souvislosti, o které se
celozivotné kontinualn€ zajimi. Vychazi zvenkovské formy blues, coz je
nejptivodnéjsi zaznamenana bluesova podoba. V tvorbé muzikanti se zajima o ty,
ktefi podle jeho znalosti tuto venkovskou formu néjakym zptisobem napodobuji.
~Myslim si, ze pro tu ¢eskou scénu je charakteristické, Ze to hraji jednak pisnickari,
kteri slozi mezi pisnickami néjaké to blues, nékdo vic, treba ten Pepa Streichl z
Ostravy, nekdo min, pak je tady Jiri Miza, ktery se na
stara kolena naucil bluesovou kytaru a pisSe si k tomu Ceské texty, takze
jsou takovymi solitéry. Bena se Ptaskem, ktery podle mé trochu tlaci na
pilu, to je jediny, co mi na tom vadi, jinak to hrajou moc pékné. A hlavné
St. Johnny Stehlik, ten je moc dobrej. A pak jsou tu rockeri, kteri hraji
vice ¢i méné elektricky, a to je stejnej problém v Polsku a i1 jinde ve
svéteé, ze vsude se to chape, Ze to museji byt kapely, které hraji takovy
néjaky bigbos. Takze to je pak trosku utrpeni. V tomhle sméru jsou skveéli
brnénsti Hoochie Coochie Band, oni hrajou takové to rané chicagské, trosku
elektrika, ale furt je tam ten kontrabas.
Mam zkuSenost, jak jsem jezdil s tim Evansem, tak v tom Polsku nic moc, v
Rakousku nic moc, to fakt deélaji jen ojedineli nadsenci. Jeden klub ve
Vidni, tam se sejde par skoro dichodcii, daji si vecericku a foukaji blues...
A k tomu to publikum prejelo z jednoho klubu do druhého, takze to je bida.

No, je to takové diskontinuitni, rozpadlé, nema to zadnyj ksicht.“36

Ondrej Bezr se dlouhodobé aktivné zajima o ¢eskou hudebni scénu. Blues je pro
ného to, co muzikanti i publikum za blues povazuji, nezpochybniuje to. ,V prazské
¢turti Hanspaulka se na pocatku sedmdesatych let soustredila takova zvlastni
komunita, jejimiz c¢leny byla naptiklad nejstarsi domdaci nepietrzité dodnes

fungujici bluesova kapela Bluesberry, ale také Ivan Hlas, Ondiej Hejma, bratii

35 In Z. Macha (1985, str. 29)
36 Rozhovor s Janem Sobotka (ptiloha prace).
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Tesartkové. Minimalné v nékterych obdobich svého zivota tim zanrem prosli
vSichni. A vlastné s vyjimkou Tesarikil, tedy Yo Yo Bandu, se v jejich tvorbé da najit
dodneska. Napiiklad Hejmitiw Zluty pes je sice rockovd kapela, ale hraje
v bluesovych strukturach. Jejich jizansky rock je vlastné takové bigbeatovéjsi blues.
Ivan Hlas ma vétsinu pisnicek, které bluesovou formu presahuji, ale napriklad jeho
nejvéetsi hit Milacku vrat se, ktery pochdzi ze 7o. let, kdy mél na Hanspaulce
s Ondrejem Hejmou kapelu Zizeri, je vylozené bluesovda. A podobnijch pisni ma
hodné. Bluesberry jsou naprosto ortodoxni bluesova kapela, hrajici vlastné skoro
samé dvandctky. Ale jsou zajimavi tim, Ze jejich texty hodné casto vychazeji
z prostiedi, ve kterém ziji, vypravéji o prazskych realiich, o Hanspaulce, o
konkrétnich udalostech. Kromé hanspaulské scény jsou ovsem pro "Ceské blues"
podstatna i dalsi jména, ktera se o blues tireba jen "otiela". To se tyka napriklad
Vladimira Misika a Michala Prokopa. Misik ma vlastni pisnicky, které se daji
formalne, pocitove, atmosférou nebo textem rozhodné oznacit za bluesové. Pro
Prokopa naopak blues vzdycky bylo interpretacni zalezitost. A samozirejmé Lubos
Andrst, na toho nesmime zapomenout. Ten je velmi podstatny nejen jako
instrumentalista, ale i proto, Ze pruni album jeho Blues Bandu s Peterem Lipou,
Blues zlipového dieva, vydané v roce 1984, bylo jednoznacné prvnim ceskym

bluesovym albem.s7*

Pro Marcela Flemra je blues to, co sim rad poslouchi a inspiruje jej to k vlastni
hudebni tvorbé. Vztahuje se kjinému bluesovému obdobi nez Jan Sobotka,
k pozdéjsimu chicagskému elektrickému blues. Vhudebni tvorbé vymezuje
sopravdové bluesmany“ a ty, ktefi jsou za né pouze oznacdovani. ,Jd, nebo moje
kapela, se hlasime k elektrickému, povaleCnému blues. Nebo feknéme, Ze Cerpam
prevainé ze Ctyricatych, padesatych a Sedesatych let. JednoznaCné méstsky,
povdlecny, elektricky, kytarovy blues. Ja uz hraju v podstaté modernéjsi blues, véci
z padesatych, sedesatych let. Tam vznikly ty hvézdy, to byl nejvétsi boom blues, uz
to byla legrace, hralo se, prodavaly se desky“38. Mezi muzikanty, ktefi jsou verejné
vniméani jako bluesmani odlisuje ty, ktefi hraji opravdové blues a ty, ktefi jej nehraji,
protoze zného piimo necerpaji: ,Jestli se chces wvyjadfovat k pGvodnimu,

autentickému blues, jsou to tyhle dvé kapely (Jan Kotinek a René Trossmann). Pak

37 Rozhovor s Ondieje Bezrem (priloha prace).
38 Rozhovor s Marcelem Flemrem (ptiloha prace).
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je tady spousta dalSich kapel..kapel, co se hlasi k blues je hodné, ale jsou tam
zahrnuti lidé, kteri hraji bigbeat..nechci je jmenovat, ale jsou to ti, kteri zaCali hrat
za komunistické éry..to jsou vsechno skvéli muzikanti, ale s bluesovym Zzanrem uz to
nema moc spolecného. Vyvinulo se to v takovy osobity zanr, ktery nese stopy blues,
ale treba ja osobné to za blues jiz nepovazuji. Mné to nepfijde tiplné autenticky.
Neni to ten plvodni zanr, nema to tu energii a nema to ani odkaz na ten zanr a
jmenuje se to blues, protoze to ma treba bluesovou formu, ale osobné to jako blues jiz
nevnimam. MUj nazor. Nejsem od toho, abych blues néjak objektivné ohodnotil, ale

mné to prosté jako blues nepfipada*“.

2.2. Prapocatek a vznik blues

Utvareni blues provazely dlouhodobé spolecenské zmény na tizemi Spojenych
stati americkych. Souvisi s prichodem Africanti na americké tizemi. Od pocatku 17.
stoleti zac¢ina dovoz africkych otroki na Novy kontinent a s nimi také jejich afrického
hudebniho dédictvi.

Africké hudebni koreny

Dovéazeni otroci patrili k nejriiznéj§im kmentim zapadniho pobrezi Afriky. Do
roku 1807 to byla zejména oblast Senegambie (spolecenska vrstva tzv. griotii39), a
posléze tzemi Konga a Angoly. Navzdory mistnim a hudebnim rozdilim téchto tii
africkych oblasti jsou nékteré obecné hudebni znaky spolec¢né.

Africkd hudba je vétSinou aktivni zalezitosti vSech. Hranice zapadni hudby
vytvorena na jedné strané hudebniky, na druhé posluchadi, se v africké hudbé vytraci.
Ti ,,Sikovnéjsi“ tak tvori s6lova mista a ti ostatni je dopliiuji. Vtomto schématu je
zasadni typ zvolani a odpovedi (dle J. Rychlika responsorialni zptisob, znami v lidové

tvorbé riiznych néarodii jako tzv. halekacky) a zptisob zpévu zvany hocketing4°. Tyto

39 Grioti — senegambijska spolecenské vrstva, ke které nalezi zpévaci a muzikanti. Na jedné strané byli
obdivovani, na druhé vylu¢ovani, protoZe z nich ostatni lidé z obce méli i strach, byli totiZ spojovani se
zlymi duchy. Napft. v piipadé amrti nebyli pohibivani jako ostatni lidé v obci. In R. Palmer (2006, str.
30).

40 Hocketing - vystaveni slozité polyfonie ze samostatnych jedno ¢i dvou-ténovych parti“ — R. Palmer
(2006, str. 31).
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hudebni zvyklosti jsou zptisoby hudebni konverzace. Predpoklada se, Ze maji ptivod
v tzv. ténovych jazycich Afriky, v nichz slabika ¢i slovo ma nékolik vyznami a ty se od
sebe odli$uji uréitou ténovou polohou, nejéastéji nizkou, stfedni ¢ vysokou. Reé je
tak vnimana v melodickych souvislostech. Muzikanti jsou tak schopni své nastroje
yrozmluvit“a pri hie ve skupinach dat nékterym melodiim a rytmtm slovni vyznam.
Re¢ a hudba jsou tak v blizkém vztahu. Hudebni néstroje se tak mohou pouZivat
k signalizaénim aéelim ¢i k napodobeni nejriznéjsich zvukd ¢i vyznami. Dal$im
charakteristickym znakem jsou africké polyrytmy, které jsou ve své slozitosti
evropskymi posluchaci ¢asto vnimany jako ,dravé, Zenouci se vpred“4:. Dale je to
obliba takovych zvuki, které zapadni muzikologie chape jako necisté (napf. mruceni,
hrdelni chréeni, plisky uvazané ke krku strunného evropského nastroje). Jako tonalni
systém se oproti evropskym durovym a mollovym stupnicim casto uziva tzv.

pentatonicka stupnice.

Spolecensko-historické souvislosti utvareni blues

Kultura Afridani byla po celou dobu diisledné potlacovdna — jestlize jim
nepomahala k praci. I presto, Ze byla jejich domoroda identita znicena (napt. také
rozdélovanim rodin ¢i odtrhavanim jednotlivcel), jestlize ovladali néco, co bylo
majiteli ku prospéchu, byla Sance, Ze se zni néco zachova. To platilo pro tradi¢ni
pracovni zpévy, kdy jeden zazpiva a ostatni mu zpévem odpovi (responsorialni
zpusob)42. Jiné zvyklosti jim tmyslné zakazovali, jako tomu bylo v Mississippi, kde
Cernossky zakonik natizoval zakaz hry na bici, nebo horny (trubky, ¢ hlasné trouby).
To byly nastroje, v nichz mohlo byt zasifrovano sdéleni, které by mohlo podnécovat
vzpouru. Stejné jako tyto zvyklosti bylo potlacovano jejich naboZenské vyznani. Otroci

tak radéji prejimali kiestanstvi, protoze se zdalo byt klicem k moci bilych lidi.

Teoreticky bylo otroctvi zruseno vroce 1808, prakticky vSak trvalo az do
obc¢anské valky (valky Severu proti Jihu 1861-1865), pri¢emz v roce 1859 (povstani J.
Browna) bylo do Spojenych statti americkych ptivezeno vice otroki nez v ¢asech, kdy
byl obchod s otroky legélni. Otrokarstvi tak bylo formélné zrusSeno, ale tizivé, az

nesnesitelné zivotni podminky se pro Afroameric¢any prili§ nezmeénily, i kdyz prijeti

41 R. Palmer (2006, str. 32)
42 J. Rychlik (1959, str. 31)
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dodatku k Ustavé zarucovalo pro Afroameri¢any narok na svobodu, obéanstvi a voleni
zastupct do zakonodarnych sborti. V obdobi tzv. Rekonstrukce (1865-1877 obdobi
obnovy po obcéanské valce) byla zajisténa vymahatelnost prav nové osvobozenych
otrokid. Zacaly vznikat organizace jako Kukluxklan, nebo White Defenders, které se
systematicky snazily omezovat prava Afroameri¢ani. Obdobi otrokarstvi tak
vystridalo obdobi rasové segregace. Podkladem se z pravniho hlediska staly zakony
Jima Crowa, které mély v bézném zivoté podobu zakazl snatki mezi ,Cernochy a
bélochy“, oddélovani mist k sezeni na vefejnych mistech, zdkazy a omezovani se

tykaly také vzd€lani, bydleni, pracovnich prilezitosti ¢i volebniho pravas4s.

I presto je toto obdobi spojeno se svobodou vlastniho rozhodovani a pohybu,
tehdy svobodou alesporni minimaélni. A to je nejdtlezit€jsi predpoklad pro postoj, ktery
umoznil vznik blues44. Pro vznik a nasledny vyvoj blues (tzv. venkovské blues) je
stéZejni oblast tzv. Delty ve staté Mississipi. Delta oznacuje trodnou nizinu, ktera
zahrnuje priblizné€ 200 mil. Zdejsi zalesn€énou a bazinatou krajinu po roce 1820, kdy
ji indidnsky kmen Coctaw zpristupnil bilym osadniktim (smlouva u Doak’s Stand),
zacali tito osadnici skupovat a najimat cerné otroky na myceni a vysouseni. V celé
Delté Zilo v primeéru kolem 75% cernochii a 25% bélochii. V této oblasti byla
nejpiihodné€jsi oblast pro péstovani baviny. V oblasti zacal fungovat pachtyrsky
systém, ve kterém piidu vlastnil bily majitel plantaze a pronajimal ji c¢ernochtim, které
strezil bily dohlizitel. Prace bylo i na prelomu stoleti dostatek, tak se do oblasti
stahovali ¢ernosi zjihu a vychodu. Podminky, ve kterych mél prodej kazdoroc¢ni
sklizné a nasledné rozdeélovani podilu ze zisku mezi délniky na starosti majitel
plantaZe, nahravaly majitelim v nastavovani vlastnich podminek, ve kterych se
mohlo &ifit vykotisfovani a Sizeni. Cerni obyvatelé se tak nezfidka zadluzovali. Na
druhé strané v pripadé priliSného zadluzeni nikdo nezabranil ¢ernochiim v piresunu o
par mil déle. Trend piesunti pokracoval od pielomu stoleti a zvlasté pak k prvni
svetové valce, kdy cernosské obyvatelstvo zacdalo mohutné odchéazet zvlasté do
Chicaga, kde byli ¢ernosi z jihu povazovani za silnéjsi, zdraveéjsi a poddajnéjsi nez ti ze
severu.45 Pfechod do Chicaga s sebou nesl také hudebni zménu blues (tzv. elektrické

blues). S prechodem do Chicaga se zménily nejen pracovni a spolecenské podminky,

43 In P. Oliver (1972).
44 In L. Dortizky (1981, str. 101).
45 In R. Palmer (2006).
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ale také samo blues, a tak tomu bylo v mnoha dalsich oblastech, ve kterych se blues
rozsirilo. (Pravé spolecenské promény v souvislosti s hudebnimi zménami jsou dle R.
Palmera nejméné probadanou oblasti). ,Deltské blues, které se dostalo do Chicaga,

mélo posléze zasadni a primy vliv na americkou popularni hudbu®“4é.

Hudebni souvislosti utvareni blues

Blues ve spojeni s danym hudebnim zanrem se zacina objevovat od 9o0. let 19.
stoleti, i kdyZ samo slovo se mimo c¢ernosské prostiedi pouzivalo minimalné od
stoleti 17.47 Bluesovy zanr propojil nékteré charakteristické prvky zapadoafrické
hudby a hudby evropské. Jeho vyvoj byl dan slozitym proplétanim vlivi téchto dvou
hudebnich kultur, pficemz je velmi nesnadné urcit jejich vzijemny pomér a také, co
bylo blues ve svych pocatcich, tedy v 9o. letech 19.stoleti. Nejcast€ji je v pocatcich
spojovano s tancem48. Podle J. Sobotky (rozhovor — viz ptiloha): ve skutecnosti se
ukazuje, Ze ono to skutecné néekde v prazacatku skutecné fungovalo jako tanec, a tak
to taky prevzal ten jazz, tak jako Ze to je velmi pomaly, v podstaté obcas asi velmi
obscénni, takovy drsny) tanec, a mozna to skutec¢né byla jedna z podob, kterou blues
v pocatku melo. Zacal se pouzivat tento pojem, pro urcity druh, pro takové
pomalejsi veéci, casto to je vlastné jen mollova balada de facto, kdyz to vezmete,
Zadna bluesovka. Takze se to zacalo napred pouzivat v téch notach, na prunich
nahravkach, které zpivaly ty pruvni v podstaté jazzové zpévacky, a casto se to
jmenovalo, ja nevim, Blues zlomeného srdce nebo podobné. To nebylo formalné
vibec blues a kolikrat ani ne moc citénim, byla tam néjaka trosku ta
melodika.. prosté bylo to jen trosku néco posunutého, a v podstaté to mohlo
tim skoncit, byla by to prosté popmusic kolem roku 1920, ktera mohla kolem
1925 vysumeét a dneska by to byla néjaka etapa, jako byl ragtime. Ale
tim, Ze se zachovalo, ja nevim, pres deset tisic nahravek toho viceméné
autentického blues a ze potom se slo nasteésti jesté véas do terénu, Slo
se vice k jadru. Protoze kdyz si pustite toho [Roberta] Johnsona a pustite
st nekoho nahraného u chatrce, tak uz citite, jak ten Johnson to mél jinak, jak uz to
byl profesional.

46 R. Palmer (2006, str. 46).
47 In rozhovor s J. Sobotkou (viz ptiloha)
48 P, Oliver (1972, str.13).
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Postup, jakym se blues dostavalo do hudebniho povédomi, byl tedy opacny.
Nejprve se objevily notové zapisy, které nesly nazev blues, ackoli s blues nemusely
souviset. Potom (kolem roku 1920) se objevily jazzové nahravky, protoze v té dobé se
blues a jazz jesté nerozliSovaly. Az poté (3-4 roky) se zacalo vydavat venkovské blues a
tyto ,ptivodni bluesmeny“ zacali od 30., 40. let nahravat naptiklad Alan a John

Lomaxové.

Hudebni pojeti blues

Podle R. Palmera se blues ani ve svych pocatcich neda definovat jedinym presné
vymezenym zptisobem. Je totiZ spojeno s jednotlivymi regiony, ve kterych se rozsirilo,
a dale paks dobovymi hudebnimi proménami (elektrickd kytara misto akustické,
promiseni s jednotlivymi zanry dle dobového vkusu). Jedinym voditkem je tak
tendence blues k dvanactitaktové, AAA nebo AAB formé, pouzivani pentatonické
melodiky, snizenych tercii, harmonického podkladu zaloZeného na stridani toniky,
subdominanty a dominanty49 a pri zp€vu tendence ktzv. blue toniim. Neékteré
hudebni vlivy tak odkazuji kevropské hudebni tradici, jiné zase k africkéfr.
V hodnoceni jednotlivych regionti z hlediska blues, které se tam hraje, tak prevladaji
pocity a dojmy ze slySené hudby: ,kytarové a klavirni doprovody muzikanti z Delty
byly perkusivni a hypnotizujici; mnoho kytarist z Delty si osvojilo techniku hrani
s bottleneckem neboli sliderem, ¢imz dokazali, Ze nastroj mluvil feéi prekvapiveé

podobnou lidskému hlasu®.50

Hudebni vyvoj blues

Ve druhé poloviné 20. stoleti znélo blues jako jedna z mnoha lidovych forem
hudby na americkém jizanském venkové. Bylo-li to vSak jiz blues, nebo to byla
néktera zforem tehdejsich jump-upli, ¢i soudast minstrel show, neni mozné
s urcitosti rozliSit. Hudebni vyvoj blues od prvotnich venkovskych forem az

k celosvétovému ohlasu a masovému rozsiteni je natolik obsaznym tématem (kterym

49 Oznaceni stupni jednotlivych tonin. Ténika — prvni stupen téniny, napt. v G dur je tonikou tén g.
Subdominanta je ¢tvrty stupent a dominanta paty stupen dané toniny. Pentatonika — pétistupniova
stupnice (namisto osmistupniové). In L. Zenkl (1991).

50 R. Palmer (2006, str. 46).
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se zabyva mnoho americkych autorii), Ze se mu nemohu vtéto praci dostate¢né
vénovat. Kilustraci vlivu, které blues meélo na dalsi hudebni zanry, uvadim v priloze

prace schéma hudebniho vyvoje blues.

3. VYZKUM
Hlavnimi cili vyzkumné casti prace je objevit, kde v Praze vystupuji muzikanti,
kteri hraji blues, kdo jsou tito muzikanti a zachytit aktualni podobu prazského blues.

3.1. Kde se hraje v Praze blues

V Praze se po dobu vyzkumu hralo blues opakované v nize
uvedenych hudebnich klubech. Tyto kluby uvadi také jiné Zanry na podobné

strané ,hudebniho spektra“ (nejcast€ji jazz, alternativa a jejich zZanrové faze).

Hudebni kluby, ve kterych se v Praze hraje blues

Abecedni piehled hudebnich klubi, ve kterych se lze v Praze

opakované setkat s blues:

Agharta Jazz Centrum

Zelezna 491/16, 11000 Praha 1

Balbinova poeticka hospudka

Balbinova 6, Praha 2

Blues Sklep
Liliova 247/10, 11000 Praha 1

Jazz Dock
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Janackovo nabrezi 2, 15000 Praha 5

e Jazz&blues club Bily Konicek

Zelezna 548/1, 11000 Praha 1

e Jazz Club Ungelt

Tyn 640/2, 110 00 Praha - Staré Mésto

e Jazz club U Staré pani

Michalska 441/9, 11000 Praha 1

e Malostranska Beseda

Malostranské nameésti 21, 110 0o Praha 1

e U Malého Glena
Karmelitska 374/23, 11800 Praha 1

¢ Vagon Music pub&club

Narodni 25, Palac Metro, Praha 1

Vybrané hudebni kluby jsem béhem koncertti navstévovala. Pozorovala jsem
interakce muzikantt s publikem v prostoru hudebniho klubu. V§imala jsem si tak, co
je pro dany klub z hlediska této interakce charakteristické. Vypozorované udaje jsem
davala do souvislosti s programem klubu. Program klubu jsem zjistovala ve vztahu
k produkei blues, (pocet, pravidelnost a rtiznorodost bluesovych akei ve vztahu
k dals$im zanrtim). Hudebni kluby jsem na zakladé pozorovanych interakei a

zanrového zameéreni produkce uttidila do péti nasledujicich kategorii:

Rozdéleni hudebnich klubu do péti kategorii:

¢ Bluesové kluby
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Hudebni kluby, ve kterych by se hralo pouze blues, jsem v Praze nenasla.

e Jazz-bluesové kluby

Tyto kluby jsou z hlediska programu charakteristické stiidanim bluesovych a
jazzovych muzikanti. Oba zZanry vétSinou pievazuji (alespon z hlediska kategorie
zanru uvadéného samotnymi kluby). Blues se v nich hraje pravidelné a stridaji se zde
riizni muzikanti, ktefi vystupuji pravidelné kazdy mésic nebo i vicekrat do meésice.
Bluesovy zanr v nékterych z téchto klubt tvoril i priblizné polovinu zanrové produkce
(Bily Konicek, Maly Glen). Z dalSich zanra se vyskytly riizné jazzové faze (jazz-folk,
groove jazz, mainstream jazz, free jazz) a dale world music, acoustic music,
alternativa.

V publiku byli pritomni jak cizinci (nejcastéji anglicky hovorici), tak cesti
navstévnici, pricem?z cizinci vétSinou prevazovali. A to tehdy, kdyZ neslo o vystoupeni
hudebnikd, ktefi zpivaji v cestiné, nebo o akce v hudebnim klubu Jazz-dock, kam
casto chodi cesti navstévnici s vétsim kolektivem pratel. Zaméreni nékterych téchto
klubti na zahraniéni turisty je rozpoznatelné vyssi cenou obcerstveni (zejména Bily
Konicek — hlavni jidlo kolem 400 K¢,-), nebo vstupného (Maly Glen, Jazz Club Ungelt
— obvykle 200 — 250 K¢). Navstévnici cilené poslouchaji hudbu a davaji najevo
pozitivni emoce po vydarenych s6lech muzikanti. Motivace k navstéveé koncertu jsem
u posluchaci zjistovala rozhovory a pozorovanim. Posluchac¢t jsem se ptala, proc¢
navstivili pravé tento koncert. Cesti navstévnici prichazi vétsinou s partnerem &i
prateli a jejich motivaci je v prvé radé poslech ,,dobré hudby®, ktery je zarucen spise
dobrym jménem hudebniho klubu, nez cilenou navstévou hudebnika. Neékteri
posluchaéi pfijdou i na konkrétniho muzikanta, jde ale o jednotlivce. Casto prisli na
doporuceni pratel, nebo jde o pratele muzikantt. Cizinci prichazi (solitérné — touha
se seznamovat, nebo s prateli), protoze se o klubu dozvédéli vétSinou pres ceské
pratele, nebo internetu. Preferuji zanrové zameéreni klubu, nebo klub navstivili
nahodné. Vystupuji zde vyhradné muzikantsky vyspéli hudebnici, jako hosté se zde

objevuji zahrani¢ni muzikanti, ktefi dokazi upoutat svym hraéskym umeénim.
> Bily Konicek
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» Jazzdock
» Jazz club Ungelt

» U Malého Glena

e Jazz-bluesové kluby, ve kterych pirevazuje jazzovy zanr

V programech téchto klubti naprosto prevazuji jazzovi muzikanti, ale vystupuji
zde pravidelné také bluesovi muzikanti, i kdyZ méné casto nez v predchozich klubech.
Muzikanti vétSinou vystupuji kazdy mésic nebo ob mésic. Napriklad klub Agharta
uvadi z bluesovych muzikantli témér vyhradné jen Lubose Andrsta (dva dny po sobé
kazdy meésic), néktery meésic pridava jesté jednoho bluesového muzikanta (napi.
Lukas Martinek). V publiku zpravidla velmi ptevazuji cizinci, ktefi si spolu tlumené
povidaji, nebo poslouchaji koncert. Zaméteni vSech téchto klubti v prvni fadé na
cizince je rozpoznatelné i vys$i cenou koncertli (obvykle 250 — 300 ké,-) oproti
ostatnim klubtim (aZ na vybrané jazz-bluesové kluby obvykle 100 -150 ké). Vystupuji
zde vyhradné muzikanti vyspélych muzikantskych schopnosti. Cizinci, se kterymi

jsem hovotila, navstivili klub kviili oblibé jazzového zanru.
> Agharta

» Jazz club U Staré pani

¢ Hudebni kluby zamérené na autorskou ¢eskou tvorbu

V programech téchto klubti prevladaji ¢esti muzikanti ,,zvuénych jmen*, casto ti,
kteti své ,jméno” tvorili vdobach minulého rezimu na strané undergroundu, vétSinou
jako bigbeatovi muzikanti ¢i pisni¢kaii — castéji v Balbinové poetické hosptidce
(naptiklad Vlastimil Ttresnak, Vladimir Merta, Ivo Jahelka, Jaroslav Hutka, Vasek
Koubek, Radim Hladik, Ivan Hlas, BilA Nemoc, Slavek Janousek) a také ,mladé

nadéjné hudebniky“ (Tereza Cernochova, Radiiza, Sandra Novékova). Oba kluby také
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uvadéji verejné nezndmé kapely (ve ve€tsi mire Malostranska Beseda — napriklad Kill
the dandies, Devitka, Free Walkers), ¢asto zajimavé znéjicich zanrovych zaméreni
(Iyricko-etnicky folk, country punk, experimental progressive) ¢i cizokrajného
ptvodu (keltskid hudba, madarska hudba). Z bluesovych kapel zde vystupuji prevazné
cesti hudebnici, kteri vystupuji dlouhodobé. Publikum tvori prevazné cesti
navstévnici. Ti si spolu ¢asto povidaji, jdou na ,oblibenou kapelu“ s ,,oblibenymi
prateli“. Pri rozhovorech s posluchaci bluesovych koncertli jsem nejcastéji ze vSech

klubti zaznamenala cilenou navstévu hudebnika.

» Balbinova poeticka hosptidka

» Malostranska beseda

¢ Hudebni kluby bez pievladajiciho hudebniho zaméieni

Oba nize uvedené kluby jsou odlisSné zZanrovym zamérenim (v Blues Sklepu
prevazuje jazz,blues a alternativa, ve Vagonu ¢esky underground a revivaly), ale praveé
tim, Ze jejich zaméreni neni jednozna¢né a neménné, jsou si podobné. V klubech
vystupuji muzikanti s odliSnymi hraé¢skymi dovednostmi. Kluby povoluji, aby v nich
vystupovali zaéinajici hudebnici, jestlize maji dostate¢né dlouhy repertoar a privedou
»Své“ publikum (zvlasté Blues Sklep). Proto nemusi byt v programu opakované, ale
jestlize privede posluchace, nezalezi tak mnoho na jejich hraéskych schopnostech, coz
je vrozporu napiiklad shudebniky, ktefi mohou vystupovat v jazz-bluesovych
klubech. Prevlada spiSe tendence kzanrové nevyhranénosti. V pozorovanych
pripadech nebyla ptiliS§ podstatna troven schopnosti muzikantd (ti, ktefi hrali
napriklad jen jednou v mésici, narazoveé). Zaroven vSak v klubech vystupuji i zavedeni
muzikanti. V klubech tedy mohou hrat jak amatéri, tak profesionalni muzikanti.
V pripadé€ Vagbénu zejména z prostiedi ceského undergroundu. V klubech se objevuje
Ceské i cizojazy¢né publikum. Zvlasté nékteri Prazané navstévuji kluby pravidelné,
jak vyslo najevo z rozhovorti s nimi. Hudebni klub je jejich oblibenym prostiedim.
Samotna hudebni slozka je tak spiSe doplnénim celkové atmosféry klubu, za kterou
lidé chodi. Toto zjisténi odpovida zjisténim uvedenym v bakalaiské praci Stépana

v

Kiize ,Navstévnici prazského hudebniho klubu Vagon® 2010, kde zkouma sice

31



navstévniky rockovych koncertti, ale zjistuje, Ze jich mnoho chodi jen do klubu (za

atmosférou a prateli), ne za hudbou.

» Blues Sklep

» Vagon

V jakych hudebnich klubech se blues hraje, souvisi s pfredstavami, které maji lidé
s blues spojeny. Tyto predstavy ¢astecné odrazi historické aspekty blues. Blues stéle
souvisi s jazzovou tvorbou (tak jako pti svém vzniku), coz je patrné v Cetnosti jazzové
tvorby (¢i jejich fazi) v programech klubli, kde se hraje také blues. Blues také
v predstavach lidi souvisi s autorskou hudebni tvorbou, hraje se v klubech, kde
prednostné vystupuji autorsti hudebnici (ptivodné bylo blues autorskou zélezitosti).
Souvisi také s predstavou netradi¢ni etnické hudby, hraje se v klubech (JazzDock,
Malostranska Beseda), kde vystupuji takto zaméreni hudebnici (blues je ptivodné
etnickA hudba Afroameri¢an(i)s:. A souvisi také s predstavou zabavy, hraje se
v klubech, které jsou zameéreny na vytvareni klubové atmosféry (blues bylo c¢asto
jedinou moznosti zdbavy a relaxace o sobotnich vecerech vrameci vycerpavajiciho

pracovniho tydne)s2.

Hudebni kluby a jejich publikum

Hudebni kluby, ve kterych se hraje blues, jsou situovany v centru Prahy. Jejich
produkce je vystavena vlivu zahrani¢nich turisti. Ti mohou pfi koncertech tvorit
vétSinu publika. Nékteré kluby se primo zaméruji na zahranicni turisty, éemuz
odpovida vyssi cena vstupného ¢i obderstveni (zejména jazz-bluesové kluby -
zamérené na jazzovou tvorbu a nékteré jazz-bluesové kluby — Bily Koniéek, U Malého
Glena). Vyslednou podobu blues, které se zde hraje, tak spolu ovliviiuji zahrani¢ni
turisté. Spolu ovliviiuji vysledny zvuk prazského blues ve smyslu konceptu Merriama,
pri némz publikum ovliviiuje vysledny hudebni zvuk svymi predstavami, které o

daném zanru m4 a které dava najevo hudebniktim. Kdyby se to, co ocekavaji, vyrazné

51 Nettl, B.(1979).
52 Palmer, R. (2006).
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odliSovalo od probihajiciho predstaveni, svym nesouhlasem (at uz v dany okamzik,
nebo tim, Ze dany koncert a také klub priSté nenavstivi) by opakovani takového
predstaveni zamezili. V pripadé zahranic¢nich turistdi, ktefi dany koncert mohou
ocekavatelné navstivit tfeba pouze jednou, by zrejmé §lo o jejich nesouhlas v dany
okamzik. Zahrani¢ni turisté tak oc¢ekavaji podobny zvuk, protoze z klubii ve vétsi mite
neodchézi a kluby navstévuji stale dalsi turisté. Je pravdépodobné, ze i v jinych
statech pri navstévé klubu, v némz se hraje blues, ocekavaji uréitou podobu blues,
ktera se objevuje také v prazském blues.

Pro Jana Sobotku, ktery hodnoti scénu podle jeho zalibeni v ptivodni venkovské
formé blues, nebo vdanych atributech sni spojenou, je tak situace na prazské
bluesové scéné pravé ve srovnani se svétem stejné neuspokojiva. ,, A pak jsou tu
rockeri, kteri hraji vice ¢i méné elektricky, a to je stejnej problém v Polsku a i jinde
ve sveteé, Ze vsude se to chape, Ze to museji byt kapely, které hraji takovy néjaky
bigbos. Takze to je pak trosku utrpeni. V tomhle smeéru jsou skvéli brnénsti Hoochie
Coochie Band, oni hrajou takové to rané chicagské, trosku elektrika, ale furt je tam
ten kontrabasMam zkusSenost, jak jsem jezdil s tim Evansem, tak v tom Polsku nic
moc, v Rakousku nic moc, to fakt délaji jen ojedinéli nadsenci. Jeden klub ve Vidni,
tam se sejde par skoro diichodctl, daji si vecericku a foukaji blues... 53

Z hlediska prostoru je tim, co je bluesové produkeci v Praze a ve svété podobné
napriklad praveé klubova produkce. Pfi ni mohou navstévnici spojit poslech oblibené
hudby, kterd se pravdépodobné opakuje i vjinych hudebnich klubech po svété
(revivaly bluesmanti ve vlastni tpravé hudebniki), s pfiméienou délkou repertoaru
(vétsinou tri ¢asti po tfi ¢tvrté hodiné€, spojené s obcerstvenim). Z hlediska hudby je to
praveé repertoar, ktery je bud’ publiku znamy, nebo je veden hudebni formou, ktera je
pravé v blues dosti podobna bez moznosti ji vyrazné zmeénit, aby ,to stale bylo blues®.
s~Formalni stavba ortodoxntho blues, tedy harmonicka "dvanactka”, vlastné nedava
moznost néjakych skladatelskych kouzel a chce-li nékdo ,cisté“ blues hrat, musi své

skladatelské ambice chté nechté omezit“s4. Zivotaschopnost blues je v Praze

(pravdépodobné jako v jinych metropolich) dana klubovou produkei.

Cesti navstévnici nemaji navétévu klubu spojenou s turistickym zaZitkem. Ceské

publikum velmi prevazuje pri koncertech téch, kteri hrali jeSté pred listopadovou

53 Rozhovor s Janem Sobotkou (ptiloha prace).
54 Rozhovor s Ondi'ejem Bezrem (ptiloha prace).
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revoluci v podobé blizké jejich dnesni tvorbé (Jan Spaleny, Ondrej Konrad, L.Andrst)
a v klubech, které nazyvam kluby zamétené na autorskou tvorbu. V téchto klubech
totiz vystupuji dalsi autorsti umélci s texty v ¢eském jazyce, ktefi maji vytvorené ¢asto
pocetné publikum. Podle Merriamova konceptu to, zZe Cesti navsStévnici opakované
nenavstévuji i jiné prazské bluesmany, nemusi souviset stim, Ze jejich tvorbu
odmitaji, protoZe maji o blues jiné predstavy. To, Ze ceSti navsStévnici opakované
navstévuji témér vyhradné ¢eské muzikanty, kteri hraji dlouhodobé, zavisi na jejich
dlouhodobém ptlisobeni, béhem kterého si muzikanti posluchace vytvorili a nezavisi
na hudebnich schopnostech hraci (jsou podobné vysoké).

Chovéani potencidlnich navstévniki bluesovych koncertti je srovnatelné s chovanim
navstévniki koncerti téch hudebnich zanri, které nejsou medializovany. Publikum
hudebniky nezna, ale ani se o to nepokousi (proto je také vyssi opakovana
navstévnost dlouhohrajicich muzikantt — zvlasté L. Adrsta a J.Spaleného). Tomu, aby
publikum chtélo poznavat blues, chybi ,spole¢enské klima“. To fungovalo napriklad
v 70. letech 20. stoleti v prostfedi prazské Hanspaulky, kde ptisobili muzikanti
(naptiklad Bluesberry, Ivan Hlas), ktefi vytvareli slovy Ondreje Bezra opravdovou
~scénu®. Jan Sobotka mluvi o tom, Ze nové véci uz nikoho neuchvacuji, jak tomu bylo
zejména v Sedesatych letech ve svété a v Ceské Republice od listopadové revoluce
priblizné€ po prelom roku 2000, kdy hovotil o dluhu neinformovanosti. ,,Vsechno je
dnes takovy beztvary, driv to bylo strasné jednoduchyj:céekalo se na novou desku jak
na smilovanti, ale ted’ kdyz vyjde novy Dylan, co s tim, Ze jo (do ticha). Ne, Ze by to
bylo Spatné, mozna je to stejné dobré, ale kazdopadné to neudéla takovou ranu jako
to udélalo driv. Ta hudba je mozna podobné dobra, mozna lepsi, ale prosté
nefunguje. Tak néjak bézi v téch klubech, a tak si nékdo jde veder na muziku a nema

pocit, Zze by byl svédkemnéjaké udalosti. 55

Neékteri cCesti navstévnici, se kterymi jsem na koncertech meéla prilezitost
rozmlouvat, §li cilené na dané bluesové muzikanty, ale byli to jednotlivci, ktefi na
nékterych koncertech pritomni byli, jindy nebyli. Nejéastéji posluchaci opakované
chodili na J. Spaleného a L.Andrsta a ¢asteéné na O. Konrada, ti maji vytvorené
publikum svym dlouhodobym ptisobenim. Pro poradatele jsou tito hudebnici zarukou

navstévnosti (ceskym publikem).

55 Rozhovor s Janem Sobotkou (ptiloha prace).
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Ve vSech uvedenych prazskych klubech se lze pravidelné setkat suvedenymi
bluesovymi hudebniky. V jazz-bluesovych klubech, v nichz je potradani bluesovych
koncerti nejcastéjsi, se lze setkat se vSemi uvedenymi prazskymi bluesovymi
hudebniky. To souvisi pravé se zahraniénim publikem, které v téchto klubech je.
Muzikanti se tak chté€ji do danych klubii dostat, protoZe v nich je jim naslouchano a

odpovida tomu i vySe honorare.

Poslechové mistnosti klubi zaméfenych na autorskou tvorbu nejsou oproti
ostatnim klubiim umistény pod arovni bézné komunikace (Balbinova poeticka
hosptidka je v prizemi domu a Malostranska beseda je ve druhém patfe domu).
Ostatni kluby jsou ve sklepnich prostorech ¢i suterénech. V prostorech sklepii je casto
ponechano ptivodni zdivo. Zda se tak, ze prostory maji podporovat romantickou
predstavu tézkych podminek, ve kterych bluesovd a potazmo i jazzova hudba
vznikala. Tento efekt je v nékterych prostorech podporovan rtznymi artefakty
hudebni historie (fotografie slavnych bluesmanii a jazzmant na zdech klubii).
Faktorti, kviili kterym je klub umistén v podzemnich prostorach, vS§ak miize byt vice:
mensi hluénost podzemnich prostor, niz§i najem, jako je tomu i v pripadé jinych
hudebnich klubi.

Ke vSem klubtim patii obéerstveni i v poslechovych mistnostech, tak jako je tomu
v klubech jiného zanrového zaméreni. Oproti klubtim jiného Zanrového zaméreni
(napriklad tanec¢ni hudby) publikum vétSinou ziistava na svych mistech. K tomu jsou
také kluby uzpiisobeny, v prostoru pod podiem jsou mista k sezeni, nikoli prostor pro

pohyb.
3.2. Muzikanti, kteri v Praze hraji blues

Objeveni muzikanti, kteri hraji v Praze blues, bylo ztiZzeno rozvolnénou vazbou
mezi oznacenim zanru a vyslednym zvukovym jevem. Odpovéd na to, co je to blues,
byla u zkoumanych osob nejednoznaéna a rtiznoroda (viz citace z rozhovori v

kapitole 2.1. Co je to blues).

Voditkem bylo vymezeni zdnru muzikantem ¢i klubem, ale ukazalo se, Ze nékteré

muzikanty z hlediska zanru charakterizuji rizné kluby rzné. U nékterych muzikantt
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vSak ktomuto Zanrovému prolindni nedochéazelo a jejich hudebni tvorba nesla
ucastnické pojmenovani jednoznaéné — blues. Vramci terénniho pozorovani a
¢astecné informaci z rozhovort se ukazalo, Ze to jsou ti, které nejlépe charakterizuje
termin bluesman ¢i bluesovy muzikant. A to proto, Ze tito muzikanti svou tvorbu
chapou jako blues a jejich tvorba je tak nasledné oznacovana (hudebnim klubem,
posluchaci). Tim, Ze hraji opakované (publikum je neodmita) a jejich tvorba nese
staly hudebni jazyk, utvaii podobu prazského blues. O tyto muzikanty jsem se

zajimala a zaradila je do vyzkumu.

Cilem zkoumanych muzikanti je hrat blues a proto vjejich tvorbé musi
prevazovat. Do vyzkumu jsem proto nezaradila muzikanty, ktefi uvadi blues jen jako
inspiraci, nebo naopak, mohou byt v nékterém klubu oznaceni jako ti, co hraji blues,
ale oni sami se tak nevnimaji, nebo ve svém repertoaru uvadi par bluesovych
standardd a jinak hraji jiny Zanr. Navstévovala jsem koncerty muzikantti, u kterych
jsem méla toto ,podezreni“ a ve vySe zminénych pripadech jsem tyto muzikanty
nezaradila do vyzkumu (takto jsem mezi bluesové hudebniky nezaradila Justina
Lavashe, nebo Alici Springs). Tito muzikanti, jichz je zejména ve spojeni s jazzovym
zanrem mnohem vice, maji ve svém repertoaru napriklad pouze dva bluesové
standardy ve vlastni hudebni apravé. Podobu prazského blues vsak ilustruji témi, pro

které je jejich tvorba jednoznacéné blues.

Pfi vybéru muzikanti jsem se fidila také jejich pravidelnym vystupovanim
v Praze. Do vyzkumu jsem proto nezaradila muzikanty, ktefi hraji v Praze
nepravidelné. Jako kriterium pravidelnosti jsem zvolila dvé vystoupeni nejméné ve
dvou riiznych klubech v mésici. Toto kritérium jsem zvolila poté, co jsem navstivila
nékteré kapely, které hrali s mensi pravidelnosti. Tyto kapely se liSily od téch, které
hraly pravidelné, a to napriklad méné vyspélymi hudebnimi schopnostmi. Netvorili
tak se zkoumanymi muzikanty homogenni skupinu. Zaroven jsem zdavodu
nepravidelnosti do vyzkumu nezaradila ani ,bluesové veterany“, napriklad Bluesberry
a Michala Prokopa & Framus Five, ktefi vystupuji zejména v mimoprazskych
lokalitach. Do vyzkumu nezahrnuji ani dlouhodobé ¢inné muzikanty, které ovlivnil
blues v pocatcich jejich tvorby, ale nyni se kblues oteviené nehlasi (Vladimir
MisSik&ETC, Radim Hladik & Blue Effect, Blues Session, Ivan Hlas). Ani tito

muzikanti navic nehraji v Praze dostate¢né pravidelné. V Praze jsem se také setkala
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s blues vramci restaurace (Papas restaurant), hudebnici vSak nehrali na jinych
mistech ¢i v hudebnich klubech. Proto jsem ani je nezatadila do vyzkumu.
Ukazalo se, Ze po dobu vyzkumu bylo mozné se opakované setkat jen

s muzikanty, ktefi nyni dlouhodobé pobyvaji v Praze (i v pripadé cizincti).

Jako muzikanty a kapely, které utvari hudebni podobu prazského blues, oznacuji
ty, kteri svou tvorbu povazuji za blues a koncertuji pravidelné — tedy minimalné

dvakrat v mésici ve dvou rtznych klubech.

Muzikanti a kapely hrajici blues:

Pro ilustraci ¢etnosti hrani uvadim pocty koncertt hudebniki v jednotlivych

klubech za mésic zari.

> Hannelle Blue’s Band

Hanka Rihova - zpév, perkuse
Marcel Flemr - kytara
Ondrej Podhajsky - basova kytara

Tomas Vokurka — bici

Zari 2010: Bily Konicek 4x, Jazz Dock 1 x, Jazz Club Ungelt 1 x, Malostranska

beseda 1x

> Jan Korinek & Alice Bauer
Jan Korinek — klavesy
Alice Bauer — zpév
Nick Etwell — trumpeta
Osian Roberts — saxofon
Jiri Hokes — elektricka kytara
Martin Novak — bici

Zari: JazzDock 2x, Jazz Club Ungelt 1x,
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» Jan Spaleny & ASPM
Jan Spaleny — klavir, zpév
Filip Spaleny — basova kytara, basa, dechové nastroje
Filip Jenicek — bici
Michal Gera — trubky
Radek Krampl — vibrafon

Zari: JazzDock 1x, Jazz Club Ungelt 2x, Balbinova poetick4 hosptdka 1 x,

Malostranska beseda 2 x, Vagon 1x

» Juwana Jenkins & Tony Blues Band (USA/CZ)

Juwana Jenkins — zpév

Tonny Blues band — basa, bici, el.kytara, trumpeta, saxofon

Zari: Blues Sklep 1x, Jazz Club Ungelt 1x, Jazz Club U Staré pani 1x, Malostranska

beseda 1x,

» Lubos$ Andrst Blues Band
Lubos Andrst — elektricka kytara
Holecek — klavesy, zpév
Razin — bici

Tichota — basova kytara

Zari: Jazz Club Ungelt 6%, Jazz Club Ungelt 2x, Agharta 2 x, Malostranska beseda 1

x, Vagbn 2 x

» Lukas Martinek & Private Earthquake
Lukas Martinek — elektricka kytara, zpév
Roman Vicha — bici

Véclav Vavra - basova kytara

Zari: JazzDock 2x, Jazz Club Ungelt 2x, Agharta 1x

> Marcel Flemr Blues Band
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Marcel Flemr — elektricka kytara, zpév
Jiii Hokes — elektricka kytara
Jan Cisar — kontrabas

Martin Kopriva — bici
Zari: Bily Konicek 4 x, JazzDock 1 x, Jazz Club Ungelt 3 x, U Malého Glena 1 x,

» Ondiej Konrad & Gumbo
Ondrej Konrad - zpév, foukaci harmonika
Josef Stépanek - kytara
Jakub Zitko - varhany, elektrické piano
Daniel Eberle - baskytara

Roman Vicha — bici

Zari: Jazz Dock 2x, Jazz Club Ungelt 1 x, Jazz Club U Staré Pani 1x, Balbinova

poeticka hosptidka 1x, Malostranska beseda 2x

» Rene Trossman Band (USA/CZ)
Rene Trossman — elektricka kytara, zpév
Martin Sulc — bici
Jan Korinek — klavesy
Charlie Slavik — harmonika, zpév

Tomas Liska/Taraus Voloschuk — basova kytara
Zari: JazzDock 1x, U Malého Glena 4x, Jazz Club U Staré pani 1x
» Roman Pokorny & Blues Box Heroes
Roman Pokorny — elektricka kytara, zpév
Marek Eichler — basova kytara
Marian Petrzela - bici

JazzDock 1x, Blues Sklep 1x, U Malého Glena 4x,

» Stan the Man Bohemian Blues Band (IR/CZ)
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Stanislaw Wolarz — elektricka kytara, zpév
Tono Duratny — basova kytara
Kamil Némec — bici

Robert Vasié¢ek — piano
Zari: JazzDock 1x, U Malého Glena 4 x

» St.Johny & Charlie Slavic¢ek (St. Johny Band)
St. Johny (Jan Stehlik) — elektricka kytara, zpév
Charlie Slavicek (Karel Slavicek) — foukaci harmonika, zpév
Milan Schmidt — basova kytara, zpétny zpév
Martin Kopriva/Tomas Vokurka/Petr Eichler jr. — bici

Zari: Bily Konicek 4 x, Jazz Club Ungelt 1x

Kluby ve kterych né€kteii muzikanti hraji pravidelné a vicekrat za meésic jsou spise
vysledkem osobni domluvy muzikantt s klubem. Jediné muzikanti, kteri tvoii také
texty vcCeském jazyce, vSak vystupuji v Balbinové poetické hosptidce (klubu
zaméreného na autorskou hudebni tvorbu) a castéji nez jini muzikanti vystupuji

v Malostranské besedé (dalsim klubu tohoto druhu).

Bluesovy hudebni jazyk prazskych muzikanta

V této kapitole uvadim, pro¢ je hudebni projev vySe zminénych muzikanta

bluesovy. Co v jejich tvorbé lze vztahnout k obecnému hudebnimu jazyku blues.

Hudebni jazyk prazskych muzikantii jsem pozorovala pri koncertech (kalendar
akci je prilohou prace). Zvuk jsem pro kontrolu nahravala. Nasledné jsem terénni
poznamky a zvuk z nahravek analyzovala. Zkoumala jsem, jaké hudebni prvky se
vyskytuji vhudebni tvorbé prazskych muzikanti. Orientovala jsem se
podle charakteristickych hudebnich znakl blues (kapitola 2.1. Co je to blues). V této
kapitole mi neslo o vyjadfeni charakteristickych hudebnich znakt jednotlivych

muzikantl a jejich hry, ale o nalezeni obecnych bluesovych hudebnich znaki, které
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lze vysledovat v tvorbé vSech vybranych muzikanti. Tyto znaky v bluesové tvorbé

muzikantl prevazuji a ukazuji tak na obecnou predstavu, ktera hudebni jazyk blues

v dne$ni Praze utvari.

Zpév je dominantni slozka hudebniho projevu

Zpév je dominantni slozkou hudebniho zvuku ve smyslu urcéujici melodie a
vyrazu skladby. Projev zpévadka byva primocary, dynamicky silny. Hlas
zpévaka byva silny, zvukové barevny, nebo charakteristicky zastreny. Tomuto
dominantnimu postaveni zpévaka odpovida i skutecnost, ze jméno zpévaka je

také oznacenim celé kapely, hudebni znackou.

Dokresleni zpévu nastroji (na zptusob zvolani a odpovédi)

Nastroje melodicky dokresluji pévecky projev, béhem zpévu ve slabsi
intenzité. V sbélech se néastroje stiidaji, nejcastéji elektricka kytara, ktera je
jako sblovy nastroj ve vSech uvedenych kapelach. Nastrojova soéla jsou velmi
Castd, ve skladbach nékterych hudebniki (L.Andrst, J.Spaleny) zaujimaji vice
prostoru nez samotny zp€v, ale vzdy ptisobi jako odpovéd zpévu - vyrazové, ¢i

melodicky.

Uziti blue tonit

Blue tény jsou vytvoreny tak, ze doprovodny nastroj (zejména kytara) hraje
durovy akord, zatimco zpévak zpivd malou tercii, kterd je mollova.
V posluchacich tak vznika dojem nejasnosti toniny. Blue tony vytvari jakoby

rozladény a vemlouvavy charakter pisni, ktery je pro blues typicky.

Emocionalita hry

Skladby jsou ve srovnani s pisnickami napf. pop-music (primér 3 — 4 min.)
obvykle casové delsi (primérné 5-7 minut). Diky jednoduchému rytmu a

harmonii i melodickému zakladu, zbyva prostor pro rtizné protahovani ci
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naopak usekavani tonti, preklenovani pasazi, které tak wukazuji na
hudebnikovo citéni a vzbuzuji tak predstavu silnych emoci. Zpévakovy pasaze
se opakuji a je tak mozné je pokazdé drobné pozménovat, ¢imz opét dochézi

ke stejnému efektu.

- Uziti bottlenecku (slideru)

Bottleneck je pevny kryt na konci prstu (ptivodné napiiklad ustipnuté hrdlo
sklenéné lahve), ktery zintenziviiuje hru kytaristy a umoznuje specifické
ynatahovani“ ¢i ,usekavani“ tonti. Hraci jej pouzivaji pri soélech a jen

pri nékterych skladbach.

- Sudy rytmus

Skladby jsou rytmicky zaloZzeny na sudém rytmu, s diirazem na sudou dobu
(tato tendence se objevuje i ve zpévu, napt. dojmem zpozdéného zacatku —

misto prvni na druhou dobu).

- Tendence k dvanactitaktové formé

Tato tendence se projevuje v zakladnim hudebnim usporadani dvanacti taktd,

které se mohou opakovat.

- Jednoduchy harmonicko-melodicky podklad

Harmonicky podklad je tvoren stfidanim toniky, subdominanty a dominanty,
tedy 1., 4. a 5. stupné dané toniny. Melodie casto vychazi z pentatonické

stupnice (pétistupnové namisto evropské sedmistupnové).

K hudebnimu jazyku patii také hudebni texty. VétsSinu hudebni tvorby muzikanti
tvofi vlastni dpravy skladeb jinych autorti, tzv. revivaly. Hudebni texty jsou
v anglickém jazyce. Nékteri z muzikantl tvori vlastni bluesové skladby, které jsou

vétSinou otextovany v ceském jazyce. Hudebni texty v ceském jazyce, vétSinou
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autorské (Ondiej Konradd a Jan Spaleny, ktery tvori autorské pisné vyhradné v

¢estiné) i hudebni texty revivalii jsou charakteristické tim, ze:

- Maji svétsky charakter a vyjadiruji pocity jednotlivce vztahujici se

ke skutecnym udalostem

Bluesové texty jsou plné metafor (Georgia a song of you comes as sweet and
clear as moonlight thru the pines ,rock me baby like my back ain’t got no
bone, vyhajany a prebaleny blues) a vyjadiuji pozitivni ¢i negativni osobni
pocity tykajici se milostnych vztahi, chovani lidi, vztahu k udalostem, vécem,
zemi a podobné. Mohou byt narikavé, radostné az ,uli¢nické®, vyhruzné, ci

smirlivé.

3.3. Podoba prazského blues

Podoba prazského blues je formovana muzikanty, jejich posluchaci a prostfedim
hudebnich klubi. V ptredchozich kapitolach jsem popisovala prvky, které jsou pro
kazdou tuto skupinu ve vztahu k blues, které se hraje v Praze, charakteristické. Z nich

jsem vyvodila znaky, které tvori vysledny obraz prazské bluesové tvorby.

Hudebnici se jisté odliSuji mezi sebou navzijem. V prednesu revivali stejnych
autort, vlastni tvorbou s ¢eskymi texty, riznymi dopliujicimi nastroji a podobné.
Kazdy svym zptisobem ovliviiuje znaky, které jsou ale spole¢né vSem a které tvori
vyslednou podobu prazské bluesové scény podle konceptu soundscapes. Znaky
prazské hudebni tvorby jsou:

1) Elektricky zesileny zvuk

VSechny kapely pracuji s elektrickym zesilovacem, vSechny maji elektrickou
kytaru. Tento styl odkazuje az k pozd€jsimu, elektrickému (chicagskému) bluesovému
stylu. Sila prozitku tak souvisi se silou ozvuéeni zesilovanim urcitych pasazi.
Publikum tyto vétSinou sblové pasaze ocenuje. Tento zvuk kapely je pokladan za
bluesovy. Publikum tedy nevyzaduje akusticky styl ptivodniho venkovského blues

(které dosud nevymrelo - viz rozhovor J. Sobotka). Zaroven v Praze neni klub, ktery
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by mohl byt oznacen ¢isté jako bluesovy (ve kterém by se tento styl, a¢ jisté v mensi,
mire dal oéekavat). Prazské blues je v tomto ohledu pouze elektrické. Amplifikaci se
zvuk piibliZzuje jinym hudebnim Zanriim, hranym v hudebnich klubech: rocku, punku
apod.

Elektrické blues, jak se d4 predpokladat, se intenzitou zesileni 1isi podle prostredi.
V jazz-bluesovych klubech s ptevahou jazzové tvorby bylo ve srovnani s ostatnimi
kluby nejméné elektricky zesilené.

2) Vysoka aroven hudebnich schopnosti

Vsichni hudebnici, leadri i ostatni clenové kapel nejsou zacateéniky. VétsSina ma
dlouhodobé zkuSenosti s vystupovanim (v pripadé L.Andrsta, R. Pokorného, J.
Spaleného, Stan the Mana a R. Trossmana jde o celozivotni zkuSenosti). Prazskou
bluesovou scénu tedy tvori hudebnici rtiznych generaci, vSem je ale spole¢na vysoka
uroven hudebnich schopnosti. Hudebnici jsou jak absolventi hudebnich skol
(konzervatore), tak nadani samouci. Pro posluchace je vyslednym dojmem z jejich hry
profesionalita. Hudebnici nedé€laji ,,chyby®, pfedstaveni ptisobi kontinualné (hraci vi,
kde jsou nastupy, konce, kde jsou so6la, kde jsou zmény — a kdyz nevi, nedaji to na
sobé znat, bézny posluchacé tak nic nepozna). Uvedeni hudebnici se také hranim zivi —

i v tomto smyslu jsou profesionalové.

3) Vliv jazyka textii a dlouhodobého pusobeni na prazské hudebni
scéné na opakovanou pritomnost posluchaci a na jejich slozeni

Vétsina muzikanti hraje revivaly ve vlastni hudebni tpravé s anglickymi texty.
Nejcéastéji vystupuji v jazz—bluesovych klubech, ve kterych prevazuje cizojazycné
publikum. Muzikanti, kteri pisi ¢eské texty (vlastni tvorba, nebo ceské texty na jiz
existujici skladbu) vystupuji navic v klubech zamérenych na autorskou tvorbu, kde
prevlada ceské publikum (skupiny pratel ¢i partneri, méné uz jednotlivci, kteti chodi
cilené na hudebniky). Tito hudebnici (Jan Spaleny a Ondrej Konrad — pisi ceské texty
a L. Andrst — hraje celozivotné€) maji jako jedini publikum, které chodi na koncerty
opakované. To, co je jednoznacné odliSuje od ostatnich muzikantd, je vyuziti ceského
jazyka v textech pisni a dlouhodobé piisobeni na hudebni scéné. Slozeni publika a
jeho opakovanou pritomnost formuje jazyk texti a doba piisobeni, nikoli hudebni

schopnosti muzikantt.

44



4) Vliv zahranic¢nich turistii na existenci prazské bluesové scény

Blues se v Praze hraje opakované v hudebnich klubech. Kluby, ve kterych se hraje
blues nejéastéji (jazz-bluesové), se nachazi v centru Prahy, na mistech, kterd jsou
dostupna pro zahraniéni turisty. V téchto klubech se vétSinou vyskytuje zahrani¢ni
publikum ve vétsi mite nez ceské a zaroven se zde hraje blues nejcéastéji. Zahraniéni
turisté se pri bluesovych koncertech vyskytuji také v jazz-bluesovych klubech
zaméfenych na jazzovou tvorbu a casteéné vhudebnich klubech bez hudebni
specifikace. To, Ze zahrani¢ni publikum pfevazuje v klubech, kde blues tvoii casto
vétSinu repertoaru, ukazuje na zavislost prazské bluesové scény na navstévnosti

zahrani¢nich turistt.

5) Tendence k jednorazovym koncertim

Ukazalo se, Ze bluesovi muzikanti se mezi sebou casto znaji, ¢asto spolupracuji,
zakladaji nové projekty (napt. turné Marcela Flemra a Jana Kofinka s americkou
zpévatkou Sharon Lewis, spoluprice Hanky Rihové s Marcelem Flemrem — viz
rozhovor s Marcelem Flemrem) a vymezuji se vici ,, nebluesovym projektim “
Zaroven vsak jednotlivé koncerty nejsou nijak jinak propojeny (naptiklad na
Slovensku funguje Slovenska bluesova spole¢nost, ktera jednotlivé muzikanty sleduje
a podava o nich publiku informace). Ani na jednom z koncertii jsem nezaznamenala
naslednou diskuzi ,bluesovych fanouski“ ohledné naplnéni ¢i nenaplnéni jejich
hudebnich predstav (coz je dle Jana Sobotky ptiklad Sumperského festivalu Blues
Alive, kde se tak déje). Existuje tedy propojenost mezi umeélci navzajem, zda se vsak,
ze motivace ktémto spojenim je ddna touhou muzikantd ,vice hrat“ nez rozvijet
bluesovy styl jako takovy. To vSak neni zplisobeno nechuti muzikanti. Mnozi
hudebnici — Marcel Flemr, Roman Pokorny, Hanka Rihov4, Jan Kofinek, Juwana
Jenkins - maji i jiné hudebni projekty jinych zanrovych styli. To se da vysvétlit spis

nutnosti hudebniki ,uzivit se®, spiSe nez s jejich zanrovou preferenci.

V oblasti publicistiky se scéna souvisle nesleduje zfejmé pro nezajem samotnych
vydavatelstvi a potazmo potencidlnich ¢tenati. Jde o soucasny stav (o tento zZanr neni
predpokladan vétsi zajem, c¢lanky se proto nepisi — tedy neni pravdou, Ze by snad
neexistovali ti, ktefi by o zdnru nedokéazali srozumitelné psat, ba naopak). V nedavné

minulosti (priblizné od roku 1990 do roku 2005) se o zanru blues opakované psalo
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napriklad v kulturnich rubrikach Lidovych novins®, Mladé Fronty Dnes57, Vecerniks8
a v hudebnich ¢asopisech - Rock&Pop59, Harmonie®°, Folk a Country¢:. O blues se
psalo také néarazové (napiiklad recenze, upoutavky na basniky, ktefi textovali pisné
hudebnikim) — Vlasta, Literarni noviny, Host, Hal6 noviny, Respekt aj. V souc¢asné
dobé se c¢lanky o blues v téchto periodicich vyskytuji ojedin€le®2 (od jednotlivet —
napriklad O.Bezr, novinaf a poradatel Sumperského festivalu Blues Alive, ktery také
chysta ke konci roku vydat novou knihu o blues). Pravidelné ¢lanky se vsak vyskytuji
(po roce 2005), ale spiSe v regionalnich periodicich vétSinou jako recenze bluesovych
akci®s. Souvisle je v periodicich publikovano o Sumperském festivalu blues Alive®4.

Muzikanti, kteri hrali jiz vdobach minulého rezimu (bluesovy zanr), prosli
dlouhym vyvojem a byli zavedeni i v dobé (rok 1990 az 2005), kdy se o blues psalo. To
vedlo k tomu, Ze maji vytvorené pocetnéjsi ¢eské publikum.

Jesté hloubéji v minulosti, v druhé poloviné vlady minulého rezimu, existovalo
prostredi tzv. Hanspaulky (viz rozhovor s O. Bezrem), kde se schazeli vté dobé
bluesovi muzikanti a odehravaly se zde zivé diskuze nejen ohledné Zanru, ale také
ohledné dobovych podminek (jako vmnoha jinych pripadech zde byly vztahy
pritomnych provazanéjsi, spojoval je mimo jiné negativni postoj ke komunistickému

rezimu®s).

56 Lidové noviny: 1997 — B.B. King se obklopil hvézdnymi hosty (O. Konrad).
1997- Bluesman Lucky Peterson je v pohybu (O. Konrad).
1992 — Bluesmani vysekli poklonu Bilému albu Beatles (Bystrov Michal, 2002).
57 Mlada Fronta Dnes: 1992 — Dixielend a Blues (L. Dortizka).
1992 — B.B.King nepatfil k tradiénim bluesmantm (L. Dortizka)
2002 — Blues mi nic netikalo a dnes jsem z néj u vytrzeni, ¥ika vézen (Kutner
Dusan)
58 Vecernik: 1998 - Bluesovy modelar Jan Spaleny (T. Suchomel).
1998 - Bluesovy pilit B.B. King (T. Suchomel).

59 Bezr, O.: BiBi je King (Rock&Pop 1993).

Binder, P.: Binder-Konrad — Blues bez hranic (Rock&Pop 1993).

Diestler, R: Blues in soul (Rock&Pop 1996).
60 Sobotka, J.: Profesor blues David Evans (Harmonie 2003).

Hala, J.: Blues and Politics (Harmonie 1999).
61 Strestikova, K.: Blues, Chicago blues (Folk & Country, 2004).

Stiestikova, K: Blues missisipské delty (Folk & Country, 2004).
62 Sobotka, J.: Blues na pokraji marnotratnosti (Lidové noviny 2007).
63 Boleslavské jazzové jaro 2010 vas rozhoupe v rytmech rocku, jazzrocku, ale také blues.(Boleslavsky
denik 2010).

Blues ¢ernych mostii. (BeneSovsky denik 2009).
Bluesberry vydavaji u Indies Recerd (Rovnost, 2000 ro¢nik 10).
64Singerova, S: Blues alive nabidl pestry jidelnicek (Olomoucky den, 2005).

Bezr, O: Blues ALive (Rock & Pop 1993).

Dvoracek, M: Blues Alive se uz zabydlel (Mlada Fronta Dnes, kulturni rubrika 2000).

Kubov4, H.:Blues Alive — fantastick4 atmosféra (Sumpersky a jesenicky denik, 2007).

Véclavik, R.: Blues Alive — hvézdy a novacci (Mlada Fronta Dnes — kulturni rubrika, 2006)
65 Sobotka J: Madagaskar zni jak Hanspaulka (kulturni rubrika Lidovych novin, 1973).
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Ostatni bluesmani pod vlivem soucasného obecné€ nizs$iho zdjmu vefejnosti o
blues (pravdépodobné i o jiné marginalni zanry) tak i navstévnosti zahrani¢nimi
turisty, nemaji vytvorené stalé publikum. Prazské koncerty se tak jevi spiSe jako

jednorazové, nezavislé akce, bez vnitini provazanosti koncertt.

4. ZAVER

Na zacdatku prace jsem se tadzala, zda viibec existuje soucasna bluesova scéna.
Zjistila jsem, Ze existuje a ac je soucasti prazské hudebni scény, na prvni pohled se
zda byt v jejim zanrovém rozpéti spise ztracena. Pri blizsim pohledu se ukéazalo, proé¢
tomu tak je. Soucasné prazské blues spadd do kategorie marginalnich hudebnich

zanri, které provazi slabsi zajem publika.

Od svého pocatku v poslednim desetileti 19. stoleti blues prezilo doposud. Blues,
hudbé Afroameri¢anii na americkém tizemi ptivodné ve zcela marginalnim postaveni,
se jako jednomu z nemnoha hudebnich zanrt podatilo nejen prezit do soucasnosti,
ovlivnit zdklady mnoha hudebnich zanrt, které si ziskaly masovou oblibu (napriklad
jazz, soul, rock'n “roll, rock — viz schéma vyvoje blues jako priloha prace), ale také
v urcitych obdobich samo ziskat Sirokou oblibu. Jeho marginalni postaveni souvisi
s aktualnimi spole¢enskymi proménami. Stiidava prizen posluchaci provazi blues

doposud.

Obliba blues se tykala také prazské scény. V 70. letech 20. stoleti se v prazské ¢tvrti
Hanspaulka schazeli mnozi hudebnici, aby hrali blues. Nékteii nepietrzité vystupuji
dodnes, a i kdyz bluesova tvorba jiz netvori prevahu jejich repertoaru, v
nékterych jejich skladbach lze bluesové hudebni postupy vysledovat dodnes. Také
v souvislosti s pAdem opony po listopadové revoluci roku 1989 se blues dostava snaze
do povédomi lidi diky publicistim a bluesovym fanouskéim. Tato situace netrvala
dlouho. Nyni je zijem o prazskou bluesovou scénu ze strany posluchaci spise

utlumen.

Soucasna bluesova scéna v Praze ma homogenni charakter. Hudebnici maji kromé

hudebniho jazyka spoleény celkovy hudebni zvuk (elektricky zesileny) a vyrazné se
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neli$i ani trovni hudebnich schopnosti. Individualni provedeni hudebnich skladeb
(osobni prozitek) nema jednoznaény vliv na zménu slozeni publika, ani prostiedi, kde
se hraje, tedy na celkovou podobu prazské bluesové scény. Vliv na sloZeni publika i
prostor, kde se hraje, ma jazyk textti pisni a délka pitisobeni muzikantti v Praze. Texty
v Ceském jazyce a dlouhodobé piisobeni na prazské hudebni scéné, ovliviiuji
opakovany prichod ¢eského publika i klub, ve kterém hudebnici vystupuji. VSichni
hudebnici hraji nejcastéji v jazz-bluesovych klubech, ale ti, ktefi tvori texty v ¢eském
jazyce, Castéji v klubech zameérenych na autorskou tvorbu. V jazz-bluesovych klubech
je prevaha cizojazy¢nych poslucha¢i a zaroven zde vystupuji vSichni muzikanti.
Vystupovani v téchto klubech se tak stava véci prestize a cilem prazského bluesového
hudebnika, ktery se chce bluesovou hudbou zivit. Dale lze predpokladat, ze celkova
podoba prazské hudebni scény je v nékterych ohledech blizka svétové bluesové tvorbé

v jinych metropolich, kterou zahrani¢ni turisté navstévuji.

V pribéhu vyzkumu prazské bluesové scény se potvrdilo, Ze podoba bluesové
scény je formovana spoletenskymi podminkami dané lokality. Bluesova scéna
v jinych ceskych regionech je spojena s jinymi umélci a misty pro vystoupeni, které
ovliviiuji i jeji vyslednou podobu. Napiiklad miize byt tvofena nejen klubovou
scénou, ale také bluesovymi festivaly. O Sumperském festivalu Blues Alive se pisi
¢lanky v tisku%e, je kazdoroéné navstévovan jak stalym, tak novym publikem a
rozsifuje svou c¢innost. Na tendenci prazské bluesové scény kjednorazovym
koncertim bez vnitini propojenosti miize mit pozitivni vliv napiiklad fakt, ze prave
Sumpersky Blues Alive, bude pii svém letosSnim patnactém roéniku poprvé rozsirovat

svoji scénu do prazského klubu Jazz Dock.

66 In Kriiavek, P.: Blues Alive odstartuje pocta legendé (Sumpersky a jesenicky denik , 2009).
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6. PRILOHY

Rozhovor z 22.6.2010, Jan Sobotka, Klementinum — Narodni knihovna,
bufet

Posilal jsem vam néjaké tituly, které k blues jsou. Jednak je to
Ceské blues od Pavla Dostéla, coz nebyl ten ministr, podotykam, také jsem si myslel
Ze jo, ale neni to on. Ta kazdopadné€ mapuje vSechny takové ty tlety generaéni. Potom
jsou Kotkovy Déjiny ¢eského jazzu, dvousvazkové, to byste asi taky méla mit, tam jsou
takové ty Monmartry, které tady fungovaly. Dvousvazkové, jedno je od prvni svétové
valky az k R.A. Dvorskymu a druhé potom jesté dal, ale ne moc daleko. Myslim, Ze to
uz tfeba nerfesi ani padesata 1éta. Pak jsou knizky o gramofonovych nahravkach, néco
napsal Gabriel Gossel, ktery tomu velice rozumi, strasné luxusné udélanou
historii o starejch firmach, pak jsou jesté néjaké déjiny ceské popmusic od
Kotka. To jsou takové knizky, které pokryvaji tu prehistorii, a to je
zajimavé, je tam o ¢em psat, rozhodné je tam vic o ¢em psat nez o té scéné
soucasné. Je predevsim zajimavé, jak se to ideologicky ménilo, pohled na to,
co to je blues. V 50. letech se darilo protlacit prvni desky, moc dobré,
které sem prisly s opravdovym blues, ne jenom jazzem.

A co je podle vas to opravdové blues?

No, ty autentické véci, venkovské blues... Napred sem prislo to jazzové,
coZ je mnohdy maximalné ta forma, nékdy ani to ne. Nékdy, jako treba JeZek,
to jsou takové ponuré balady v podstaté, ale Zze by to bylo autentické
blues... On to tak vzdycky nazval, byla to tdhld tanefni melodie, protoze to
vychézelo z myslenky, Ze blues musi byt melancholicka zalezitost. Jesté taky
existuje sbornik Rhytm & blues, ktery daval dohromady tusim Vladimir Hanzel,
nebo Lubomir Dortizka, vydal to Panton v osmdesatych letech. Rhytm & blues se
to jmenuje, nevim pro¢, blby nazev, ale nékteré staté jsou zajimavé, néktery
jsou zase troSku mimo misu, to je zase ten problém, Ze tak jako v téch
starych dobach, furt se to bralo jako jazz. Jazzova sekce také vydala,

pokud vim jediné, ¢islo ¢asopisu Dvanactka, to byla skvéla véc.
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A proc se to tedy spojuje?

Ve skuteénosti proniklo blues do Sirsiho povédomi
vlastné prostfednictvim nahravek, a to byly nahravky jazzové. Kdyz si
vezmete, co se fika, Ze je prvni bluesovd nahravka, roku 1920, tuSim - ja uz
sem ve fazi zapominani.. teprve potom, tfi nebo ¢tyfi  roky
potom, se objevily prvni nahravky lidovych, jako opravdu bluesovych hraca,
jmenovité Sylvester Weaver. A jesté predtim, pired deskami, to vSechno
vychazelo pouze v notach, to se taky oznacovalo jako blues, a pritom to
mohlo, ale také nemuselo vlastné viibec byt blues. O tom pravé je ta Cerstva knizka,
jak sem vam k ni posilal citaci. Ta pravé se zabyva blues vydavanymi tiskem. A pak
teprve prisly ty nahravky, takové ty drsné, ti Johnsonové a Pattonové. Ten postup byl
zcela obraceny, jak se to dostavalo do pohybu. Mohlo to skoncit jako zapomenuty
folklor a nikdo by nevédél, Ze néco takového bylo. Ono se blues v podstaté
objevuje v téch 9o0. letech 19. stoleti, kdy se =zacal pouZivat ten nazev,
ktery ma sidm o sobé dlouhou historii, od 17. stoleti minimalné, mimo
cernosské prostredi. Na pocatku 20. stoleti se lidé rozvzpominali, ze
néjakych téch deset let predtim nékdo, nékde, néco... No a ted se nevi -
nékdo tika, Ze to byl tanec. Ale pak se to zadalo vydavat tiskem, a tak se
to viceméné proslavilo. Byla to v podstaté stejnd moéddni vlna jako byla vlna
ragtimova. Ale u blues nastalo néco, co u toho ragtimu nastat z urcitych
divodi nemohlo, ze vlastné se Slo jakoby hloub, az dodatecné, az v téch 2o0.
letech, Ze se Slo ke kofentim. Vlastné potom v téch 30., 40. se Slo jesté
hloubéji, to jsou nahravky, které se natacely v terénu, to zarodecné blues.
Protoze uz to, co bylo na téch prvnich deskach, zacalo velmi rychle nabirat
pevnou formu, protoze tam byly tfi minuty, coZ je prosté strasné kratky cas,
kdyzZ je nékdo zvykly hrat si  ptl hodiny jen tak  néco.
K nidm se to dostalo vlastné tak, Ze, pravé proto jsem zminoval tu knizku
Rhytm a blues, tam pravé byl citovany tusSim Velky Otttv slovnik, Ze to je
pomaly tanec, je to vlastné prvni zminka jakoby v ceStiné snad, ¢emuz jsme
se moc smali, ale ve skuteCnosti se ukazuje, Zze ono to skuteéné nékde v
prazacatku skuteéné fungovalo jako tanec, a tak to taky prevzal ten jazz,
tak jako Ze to je velmi pomaly, v podstaté obcas asi velmi obscénni, takovy
drsny tanec, a mozni to skutecné byla jedna z podob, kterou blues v pocatku

mélo.
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Ze se jazz vii¢i nému jakoby vymezil?

Zacal se pouzivat tento pojem, pro urcity druh, pro takové pomalejsi véci,
casto to je vlastné jen mollovd balada de facto, kdyZ to vezmete, zadna
bluesovka. Takze se to zacalo napired pouzivat v téch notach, na prvnich
nahravkach, které zpivaly ty prvni v podstaté jazzové zpévacky, a casto se to
jmenovalo, ja nevim, Blues zlomeného srdce nebo podobné. To nebylo formalné
viibec blues a kolikrat ani ne moc citénim, byla tam néjaka trosku ta
melodika.. prosté bylo to jen troSku néco posunutého, a v podstaté to mohlo
tim skonéit, byla by to prosté popmusic kolem roku 1920, kterd mohla kolem
1925 vySumét a dneska by to byla néjakid etapa, jako byl ten ragtime. Ale
tim, Ze se zachovalo, ja& nevim, pres deset tisic nahravek toho viceméné
autentického a Ze potom se Slo nastésti jeSté véas do terénu, kdy se S$lo
jesté vic k jadru. Protoze kdyz si pustite toho [Roberta] Johnsona a pustite
si nékoho nahraného u chatrce, tak uz citite, jak ten Johnson to mél jinak, jak uz to
byl profesional.

a je mozné jesté sehnat tyhle ty nahravky?

To uz neni vibec zadny problém, vibec, vozi to sem Classic, ja to mam,
mizZu to naptjcovat. Treba edi¢ni Fadu Deep River of Songs od Rounder
Records. Ale potiz je v tom, Ze pro soucasnou scénu vam to bude tak trosku k nicemu.
Vtip je v tom, Ze to sem prislo v takové troSku posunuté podobé, tady
vlastné pry (s didrazem) vysla, to by védél pan Lubomir Dortizka, snad jakéasi
jedna deska od Sleepy Johna Estese, coz byl opravdu bluesman par excelence.

Ono vlastné i v té Americe, coz je strasné zajimavé, tou jsou procesy, které
by si zaslouzily né€jaké diplomky, tam taky se k tomu provrtavali dost tézko.
Ti revivalisté k tomu méli jakoby stejné daleko jako my, byli bliz snad
jazykové, byli bliz geograficky, a byli bliz feknéme i casové, ale socidlné
to bylo prosté neprekroditelny. Oni kdyz se za téma cernochama vypravili,
tak dostali v tu ranu  do drzky od  néjakych  policajtt.

A kdy to bylo?
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Od 30. a 40. let vlastné tam zacal Alan Lomax, etnomuzikolog, teda presné
reCeno jesté predtim i jeho otec John Lomax, a potom prisli dalsi, a v 60.
letech uz byli takovi ti nadSenci, méné profesiondlni, ale o to nadSenéjsi,
a ti tam zacdali ty dédky znova vytahovat, po dvaceti letech, takze to mélo
takové vlny, které jsou velmi zajimavé. Podstatné ale je, ze pro né to bylo,
pro bilé Ameri¢any, vysokoskolaky, kolem roku 60, stejné vzdalené a meéli
taky problém najit ty desky. Pro nas je jednodus$i si dneska koupit to
reeditované cédécko nez pro né sehnat néjakou tu Selakovou desku z téch 3o0.
let. Ale uz dneska se pisou prace i o tom, vlastné o prvnich lidech, ktery
tuhle hudbu vibec zaznamenali. Nasli né€jakého pana, naprosto solitérniho,
ktery to sbiral uz nékdy v roce pétactyticet, v néjakém pokojiku v
ubytovné, tam poslouchal stary blues dvacet let pred téma Stounama, pak
umiel a zaviela se za nim voda. Takze to, o ¢em tady mluvim, tak uz vlastné
existuje. Mam knihu od néjaké Marybeth Hamiltonové, ktera praveé tohleto
vytvaieni pohledu na blues a to zpiresnovani pohledu perfekiné zmapovala, od
Handyho pres tohodle McKuena aZz po ty Lomaxy, ktefi uz to celkem jako
vyjasnili a propojili.

Takze blues a jazz byli tizce propojeny?

U nas to vlastné nebylo viibec oddélené, v Evropé nikde a v Americe zpocatku
vlastné taky ne, protoze tam bylo to '"rasové", to znameni to skutecné,
autentické, co uzZ se dneska prakticky neslysi, vlastné nedostupné, tém
bilym, béZelo to nékde mezi téma cernochama, ktefi si to kupovali, nahravali
a tak dale. Nekolik malo bilych, ktefi to =zase zpatky distribuovali a
inzerovali to jenom v téch cernosskych novinadch, a to bylo uplné, uplné
uzaviené. Teprve potom, po té druhé svétové valce to zacalo velmi pomalu,
velmi pomalu prosakovat, a diky tomu to chytlo jaksi tu druhou, treti,
¢tvrtou mizu. Ale to tady pro nas nehraje takovou roli, sta¢i jenom vypsat
tu historii, jak se ménil ten pohled tady u nas, proto je treba dobré se
zeptat na ty staré desky z téch padesatych let, kdy opravdu vysly naprosto excelentni

véci.
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Tady byli takovi 1lidé jako Jifi Cikhart a Zbynék Macha, coz
byli takovi jedinci nadSeni, ktefi nékde néco domluvili a privezli néjaké
nahravky.Nebo Antologie americké lidovy poezie, velmi diilezit4, to délal Lubomir
Dortizka se Skvoreckym. To je kniha, mné se ty preklady né&kdy nelibi, samozfejmé,
protoze je to kolikrat prelozené do tehdejsi hovorové, padesat let staré éestiny, ktera
uz mné byla smésni v roce osmdesat, ale kazdopadné to bylo veledilo a podle mé
nevytézené, podle mé oni udélali Gzasnou knihu. BohuZel néjaké dalsi
rozpracovani zas nebylo tak valné. Ta knizka mohla sehrat veétsi roli nez
sehrala. Tam by zase stélo za to opravdu se do toho ponotrit a zjistit, co z toho nékdo
délal jako muziku. Ttreba jsou zajimavé takové jevy, jako ze E.F. Burian otextoval
Beale Street blues od Handyho, coz vlastné bylo jedno z téch znamych blues, a to
potomhrali Bluesberry. TakzZe to je takové Handy-Burian-Bluesberry, to jsou zajimavé
jevy, které myslim, Ze jsou zaznamenani hodné, a d4 se na nich néco stavét. Kdyz v
Sestasedmdesatém vysla Antologie blues, to byl ale zikladni poc¢in. Uz s
hodné peknymi vécmi, takovymi stoprocentnimi.

Stoprocentnimi?

Tim myslim nahravky z dvacatych, tricatych, ctyticatych let, komercni, ale v
té nejjednodussi varianté, Ze se prosté vydaly na néjaké desce, ale
redigované neprilis, spi§ jen, Ze to bylo zkompresované do toho nahravaciho
casu, muselo to mit trosku hlavu a patu, coz jako uz byla zména pro né,
protoze oni jsou schopni to hrat dost bezbfehym zplisobem. Na ty desky to
muselo mit néjakou formu, tyhle véci  jsou ale vSechny
zpracovany, co vSechno pri nahravani deélali, to uz vSechno je zmapované.
Tady to chce zmapovat, Ze tady je najednou pomérné dost muzikant zvendi.
Coz samozrejm€ donedavna, tedy do roku osmdesat devét, neptichazelo v
uvahu. Tehdy kdyZz prijel muzikant z Vychodniho Némecka, treba Stefan
Diestelmann, tak uz to bylo zjeveni.

Obcas se tu nékdo naprosto sporadicky objevil, opravdu velké véci v
Sedesatém Sestém, samoziejmé opé€t na jazzovém festivalu, v radmci American
Folk Blues Festivalu, coz v podstaté byla takova package bluesovych kirovaki,
které nékdo vozil po Evropé, a to muselo byt vynikajici. A vychazely taky
desky, které byly taky velice dilezité, Poldkim se podarilo vydat vybornou

sérii Samuela Charterse, kterd se jmenovala Legacy of the blues, Vychodni
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Némci vydavali dobré véci. Ale dneska uz ti mladi, kdyZ se zeptate, co to je
blues, tak je to dost katastrofa, ti lidi diskutujou o né€jakych Claptonech a
nic dal, tedy do minulosti, coZ je Skoda, protoze uz i tady ty lidi byli,
ktefi toho znali hodné. To je takova diskontinuita, zase znova budou zadinat
od téch Stonti, to je prece zbytecné. I ten Bontonland uz se podrizuje tady
tomu jalovému vkusu, takZze je tam nabidka horsi nez byla pred péti lety,
takova jako pitoméjsi, A ti starfi zase treba degeneruji, Bluesberry byli
skutecné nékdy pred rokem osmdesat skuteéné zjevenim, protoze hrali skutecné
foukacka, kytara, kontrabas, no a dneska je to takovej bigbitek, utapnutej,
uz to ztratilo to ostfi. To je docela skoda, oni byli svého casu skutecné
skvéli..

A jak jste se k blues dostal vy?

Ta situace byla takova, Ze vlastné zaklady tu byly, svym zpiisobem tu bylo
vSechno. A navic to m€lo tu vyhodu, Ze jak to chtélo urcitou namahu, tak tady byl,
rekl bych, lepsi vkus neZ tfeba na tom Zapadé, coZz clovek vzdycky, kdyz sem
nékdo prijel, a my jsme s nim zacali mluvit o muzice, tak se zjistilo, Ze
ten dotyCnej to chyta tak akorat z televize. Ale tady, kdyz se k tomu clovek
propracovaval, tak uz se vétSinou samoziejmé chytnul té lepsi hudby. Kdyz
jste si psala nékomu o desku, tak jste si neobjednala Paula Anku. To je véc
té aktivity a pasivity, Ze to pasivni publikum tady meélo ty Gotty a venku
mélo néjaké ty jejich Gotty, ale ti lidi, co se tim zabyvali, sem postupné navezli vlastné
jenom vybranou hudbu. TakZe, to byla vyhoda, to byl takovej filtr. Clovék ovsem
dostal i to, co nechté€l, ja jsem si Sel k nékomu piijéit Dylana a hned mi k tomu vrazil
Pink Floydy.

Ja jsem je nechtél, ale fungovalo to takhle, zZe <clovék proti
své vili znal Jethro Tull, Pink Floydy. To je vSechno vlastné snad relativné
dobrda  hudba, ale ja jsem to bral jako nevyzidanej bonus.
Ja jsem mél takovou, anomélni historii, protoZze v Sesti letech jsem trefil
na desku Pete Seegera, opravdu kvalitni, a tomu jsem v téch Sesti letech
uplné podleh, no, a pak nebylo dlouho nic dalsiho, pak prisli néjaci ti
Greenhorni. Ale s blues to bylo zajimavé, a mluvil jsem slidmi, kteri to

méli podobné, ja jsem trefil na knizku Paula Olivera, kterad se jmenuje The

56



Story of the blues, ja jsem se k ni dostal takovou =zvlastni protekéni
cestou, priSla mi na dva dny domi, a v ni je spousta fotek. Je to vlastné
ilustrovand historie, fotky jsou prosté nadherné, dodneska vidim Blind
Willieho McTella s tim zvednutym slepym ksichtem, no Gzasné. A to mi prislo
zajimavé, tak sem se po tom pidil a pak treba pres ty desky American blues
festivalu z Vychodniho Némecka, tam byla bohuzel spousta toho elektrickyho
blues, takze to mé moc nebralo, ale pak vzidycky tam byli byly néjaci dva tii
stafi dédci, tak to chodilo. JA sem délal grafickou Skolu a tam byl Vaclav
Svojtka, dnes nakladatelstvi Svojtka, ktery v blues jel, tak se to jako
koncentrovalo, a pak uz asi ta supraphonskid Antologie, kde uz je to opravdu
spravné bych fek podané, velmi kvalitné, a navic ta Antologie byla vlastné
priavodnimi deskami ke knize The Story of the Blues. Takze to se tak néjak
potkalo, ze k tém fotkadm jsem se dockal té hudby. Tak asi tak, pak sem si uz docela po
tom Sel. No, a ted po letech zjiStuju, Ze vSichni ty Dylani a Jaggerové vlastné ten
pristup k tomu méli velmi podobné svizelny. Ty zacatky byly podobné problematické,
rika se, Ze Jagger se s Richardsem dali dohromady tak, ze stali nékde a ¢ekali na vlak,
a jeden mél v podpazi americky bluesovy desky, tak se dali do feci. No ale to byla

presné ta zkuSenost, kterou my jsme tu, ja nevim, o patnact let pozdéji
méli. Taky jsme se kolem téch desek potkavali, to je zajimavy. Tieba i ten
Dylan néjaky desky nékomu ukrad, protoZe prosté byly tak vzacny, tak mu je
prosté sebral. To jsme si predstavovali hodné jinak, Ze jsou vSude n€jaké megastory

plné blusovych véci.

Mate z nasi scény Spatny pocit, kdyz se to nevraci?

Mam z té scény pocit, Ze nema hlavu a patu. Tieba ten David Evans jezdi po
Evropé, hraje to opravdu pé€kné, nékomu to prijde, ze to je akademické, mné
to tedy neprijde akademické, ale on vlastné nikdo nevi moc co s tim, ti poradatelé
nevédi co s tim. Takze se to nepotkava. Nakonec hlavni obecenstvo tvori néjaké ty
staré manicky a hledaji v tom ty své Mayally, Yardbrds, Cream, to je jedina ekl
bych trochu homogenni societa, kterd trochu funguje, ktera Zivi ty Sumperky.
Jinak tomu vlastné moc nerozumim, divodim, pro¢ nékdo jde tfeba do Blues

Sklepa.Co od toho ¢eka... To mtze byt zajimavé..
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A vy nyni, pisete?

Ja jsem fungoval deset let zhruba, od roku devadesat jedna .. protoze my
jsme tehdy dovypsali ten dluh jakési neinformovanosti. ProtoZe predtim tady
se psalo, Petr (minéno Doriizka - pozn. pfepisovatele), Jirka Cerny psal,
obcas néco Ondiej Konrad, ale u nich to bylo tak, ze v Melodii mohl byt
rozumny clanek tohodle typu treba jeden za mésic, pak bylo néco v
Gramorevue. Nebyl prostor, kapacitné. No a pak priSel Rock&Pop a najednou se
tady mohlo psat od rdna do vecéera, to musim fict, kdyz si clovék v ty
redakci tak jako trochu zaprudil, oni mu to otiskli, tfeba se zpozdénim, to
fungovalo. Ale byla to  vSecko takovd  viceméné  retrospetikva.
VSechno je dnes takovy beztvary, diiv to bylo strasné jednoduchy: cekalo se
na novou desku jak na smilovani, ale ted kdyz vyjde novy Dylan, co s tim, Ze
jo (do ticha). Ne, ze by to bylo Spatné, moznd je to stejné dobré, ale
kazdopadné to neudé€la takovou ranu jako to udélalo diiv. Ta hudba je mozna
podobné dobra, mozna lep$i, ale prosté nefunguje. Tak néjak bézi v téch
klubech, a tak si nékdo jde vefer na muziku a nema pocit, Zze by byl svédkem
néjaké wudalosti. V téch Sedesatych letech privezli z chatrée néjakého
bluesmana, ktery dvacet let nehral a mysleli, Ze je mrtvej, to jsou uzasné
véci. Oni ve CtyriaSedesatém privezli do Newportu na festival nékolik lidi,
které povazovali v podstaté za naprostou prehistorii. Nékteré z nich to
museli znvou naucit, zZe jo. KdyZ to zapomnél, tak néjaky ten revivalista
priSel a povida: v roce tricet pét jste nahrdl tohle a ted on, no,
je to mozny, asi joO synku, a pak ho to naudili, jak opici ho pustili
na scénu, a bylo to skvély! Je to zachyceny na deskach, na filmech. Ovsem to
se nas ale netyka, protoZze to tady praveé neprobiha. Je na vSechno trosSku pozdé.
Zrovna tak jsem skepticky k takovym tém dne$nim céerno$skym myslitelim, ktefi
hrajou jako Zze Afrika, to mné taky ptipadd divné. Ja4 nevim, to je takova
ideologie. Myslim, Ze blues na téch prvnich deskach byla prosté zabava,

odrhovacky. To nebyla zadné kdovijak zakotenéna zalezZitost.
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Vim, Ze jste nyni k ¢eské bluesové scéné skepticky, ale piece jen, co

byste mi o ni irekl?

Myslim si, Ze pro tu ceskou scénu je charakteristické, Ze to hraji jednak
pisnickari, kteri slozi mezi pisnickami néjaké to blues, nékdo vic, treba
ten Pepa Streichl z Ostravy, nékdo min, pak je tady Jifi Miza, ktery se na
stara kolena naucil bluesovou kytaru a pise si k tomu ceské texty, takze
jsou takovymi solitéry. Bemna se Ptaskem, ktery podle mé trochu tla¢i na
pilu, to je jediny, co mi na tom vadi, jinak to hrajou moc pékné. A hlavné
St. Johnny Stehlik, ten je moc dobrej. A pak jsou tu rockeri, kteri hraji
vice ¢i méné elektricky, a to je stejnej problém v Polsku a i jinde ve
svété, ze vSude se to chipe, Zze to museji byt kapely, které hraji takovy
néjaky bigboS. Takze to je pak trosku utrpeni. V tomhle sméru jsou skvéli
brnénsti Hoochie Coochie Band, oni hrajou takové to rané chicagské, trosku
elektrika, ale furt je tam ten kontrabas
Mam zkuSenost, jak jsem jezdil s tim Evansem, tak v tom Polsku nic moc, v
Rakousku nic moc, to fakt délaji jen ojedinéli nadSenci. Jeden Kklub ve
Vidni, tam se sejde par skoro dichodct, daji si vecericku a foukaji blues...
A k tomu to publikum prejelo z jednoho klubu do druhého, takze to je bida.
No, je to takové diskontinuitni, rozpadlé, nema to Zzadny ksicht. To byl
velmi jednoduchy svét v téch Sedesatych letech. Tehdy se to nastésti dalo
dohromady a to propojeni od téch mississippskych dédki az k tém Stountm,
vSichni znali vSechno a fungovalo to - ale to byl moment, ktery trval ovSem

mozn4 jen par let.
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Rozhovor 20.7.2010, Ondrej Bezr, ¢ervenec, kavarna u metra Andél

Hraje v Praze nékdo vyslovené vlastni bluesové véci?

Podle mého nazoru je v tomto ohledu z obecné znamych jmen nejvyznamnéjsi Jan
Spaleny se skupinou ASPM, coz je zkratka pro Amatérské sdruzeni profesionalnich
muzikantt. Ten totiZz kromé toho, Ze zpiva v prevazné vétsiné vlastni pisnicky, spliuje
i cosi, co bychom mohli nazvat "opravdovou ceskosti". Neni to, zejména po textové
strance, kopie americkych bluesmant. Jan Spaleny je velice svérazna osoba, ale
zejména vzdélana a sectéla osobnost Napriklad ma velmi rad literdrni smér
poetismus. Pod vlivem tohoto sméru napsali jedny z prvnich ceskych textl, které 1ze
oznacit za bluesové, Voskovec a Werich. Jan Spaleny mé tvorbu Osvobozeného
divadla velmi rad a nékteré pisnicky V+W+J ma v repertoaru. Kromé toho jesté
predtim, nez se zacal vénovat bluesové muzice, zhudebnil koncem 70. let v
jazzrockovém duchu bésnické skladby Vitézslava Nezvala Edison a Signal casu. A
Nezval je nejvétsi predstavitel poetismu, piimo jeho zakladatelskd osobnost. To
vSechno Spaleného ovlivnilo i v jeho autorské bluesové tvorbé a v mnoha jeho pisnich
lze jasné ohlasy poetismu slySet. A protoZe poetismus je specificky ¢esky smér, i blues
Jana Spaleného povazuji za specificky ¢eské. Jeho tvorba je navic zajimava i tim, zZe
jako vystudovany hudebnik se zkuSenostmi z mnoha Zanrt presahuje zakladni
bluesovou formu zejména smérem k jazzu. To vétSina ceskych kapel, vesmés

postavenych na s6lovych kytaristech, nedéla.
Tieba Lubos Andrst?

Lubo$ Andrst hraje vyhradné bluesové standardy a bere svou tvorbu cisté jako
interpretacni zalezitost, jeho vklad je instrumentalni. To je ovS§em v blues, ale i v jazzu
velmi casty a respektovany pristup. Formélni stavba ortodoxniho blues, tedy
harmonicka "dvanactka", vlastné nedava moznost néjakych skladatelskych kouzel a

chce-li nékdo ,,¢isté“ blues hrat, musi své skladatelské ambice chté nechté omezit.
Takze zakladni hudebni forma blues je dvanactka? Da se to tak rict?

Jasné, tyhle véci se neméni. Je to vlastné podobné, jako kdyz budes$ hrat ortodoxni
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reggae, které ma - kdyZ nic jiného - neménnou rytmickou strukturu. A ta je, stejné
jako bluesova dvanactka, pro skladatele nepochybné svazujici. Proto taky lze néjaka
specifika ¢eského blues takika vyhradné hledat v textové strance. Nevim, jestli ti néco

rika néco hanspaulska scéna...
Ne.

Dnes uz sice nefunguje, ale na podobu toho, co bychom mohli nazvat "¢eskym
blues" méla zasadni vliv. V prazské ¢tvrti Hanspaulka se na pocatku sedmdesatych let
soustiedila takova zvlastni komunita, jejimiz ¢leny byla napiiklad nejstarsi domaci
nepretrzité dodnes fungujici bluesova kapela Bluesberry, ale také Ivan Hlas, Ondrej

Hejma, bratti Tesarikové...
A ti by mohli byt povazovani za bluesmany?

Minimalné v né€kterych obdobich svého Zivota tim zanrem prosli vSichni. A vlastné
s vyjimkou Tesarikli, tedy Yo Yo Bandu, se vjejich tvorbé di najit dodneska.
Napiiklad Hejm@v Zluty pes je sice rockova kapela, ale hraje v bluesovych
strukturach. Jejich jizansky rock je vlastné takové bigbeatovéjsi blues. Ivan Hlas ma
vétSinu pisnicek, které bluesovou formu piresahuji, ale naptiklad jeho nejvétsi hit
Milacku vraf se, ktery pochazi ze 70. let, kdy mél na Hanspaulce s Ondifejem Hejmou
kapelu Zizen, je vyloZzené bluesova. A podobnych pisni ma hodné. Bluesberry jsou
naprosto ortodoxni bluesova kapela, hrajici vlastné skoro samé dvanéctky. Ale jsou
zajimavi tim, Ze jejich texty hodné casto vychazeji z prostredi, ve kterém ziji, vypraveéji

o prazskych realiich, o Hanspaulce, o konkrétnich udalostech.

Kromé hanspaulské scény jsou ovS§em pro "Ceské blues" podstatna i dalsi jména,
ktera se o blues treba jen "otfela". To se tyka napriklad Vladimira Misika a Michala
Prokopa. Misik ma vlastni pisnicky, které se daji formalné, pocitové, atmosférou nebo
textem rozhodné oznacit za bluesové. Pro Prokopa naopak blues vzdycky bylo
interpretacni zalezitost. Uz jeho debutova deska Blues In Soul z roku 1969 byla
rhythm&bluesova, tak trochu ve stylu Raye Charlese, a stala na standardech. Nékteré

z nich Prokop zpiva dodnes.
Tedy v Praze je to ta Hanspaulka, Misik, Prokop...

No a samoziejmé€ Lubo$ Andrst, na toho nesmime zapomenout. Ten je velmi
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podstatny nejen jako instrumentalista, ale i proto, Ze prvni album jeho Blues Bandu
s Peterem Lipou, Blues zlipového dfeva, vydané v roce 1984, bylo jednoznacné
prvnim ¢eskym bluesovym albem. Legra¢nim paradoxem té desky je, Ze Peter Lipa, a¢

Slovak, na ném podstatnou cast pisnicek zpiva cesky.
Proc¢?

ProtozZe desku vydaval éesky Supraphon a na tu ceStinu tlaéil - Lipa predtim skoro
vSechno zpival v anglictiné, coZ samoziejmé v totalitnich casech ,nebylo prilis
vitano“. Nicméné ty Ceské texty jsou vyborné, napsal je Pavel Kopta, textar, ktery psal
treba pro Hanu Hegerovou, a shodou okolnosti ¢lovek, ktery s blues jinak nemél nic
moc spoleéného. Na tom albu je ale i nékolik slovenskych texti. A ty napsal Milan
Lasica, také zadny bluesman. Nicméné oba tito tviirci dokazali vystihnout bluesovou
atmosféru a dat pisnim otisk své osobitosti, ktery je dodnes docela zajimavy.
Andrstiav Blues Band byl ovSem samoziejmé zajimavy i po hudebni strance, sesli se v

ném vesmeés vynikajici instrumentalisté s mnoha zkusenostmi uz od 60. let.
A ti hraji doposud?

Andrstova kapela dnes uz davno hraje v jiném sloZeni, ale jeji tehdejsi clenové,
tireba basista Vladimir Guma Kulhidnek nebo hra¢ na foukaci harmoniku Ondiej
Konrad, dodnes ¢inni jsou. Kromé nich je ale na ¢eské bluesové scéné i fada mnohem
mladsich zajimavych muzikantl. Treba kytaristé Marcel Flemr a Luka$ Martinek, ti
jsou velmi talentovani. Vyraznym predstavitelem stiedni generace je tieba kytarista

Roman Pokorny, ktery se vénuje jak jazzu, tak blues.
A tireba St.Johnny?

Jan Stehlik s Charliem Slavikem jsou zajimavi, ale jejich muziku povazuji za
vysloveny revival. I kdyz hraji takzvané vlastni pisni¢ky, jsou zcela a zAmérné presné v

duchu bluesové klasiky, v jejich pripadé padesatych let. Ale dé€laji to moc hezky.

A ¢im se inspiruji tyhle revivalové kapely? Je to B.B. King, Eric Clapton

nebo jini?

Ti, o kterych jsem mluvil, jdou prece jen vic do hloubky, dobie znaji bluesovou

historii a vybiraji si z ni véci, které nejsou natolik "provarené". I kdyz samoziejmé
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uméji zahrat i zndmé bluesové "hity". Jin4 véc jsou mnohé kapely mimoprazské,
presn€ji Feceno lokalni. Tedy kluci, kteti si hraji spiSe pro radost, mnohdy nemaji ani
zadné vétsi ambice, nez si jednou meési¢né zahrat ve své hospiidce. Z toho vychazi
vybér jejich repertoaru, ktery naopak vétSinou tvori ty nejznaméjsi pisnicky, které se
daji povazovat za bluesové, tedy skladby z repertoaru nejen tebou jmenovaného
Kinga a Claptona, ale tfeba i Stevieho Raye Vaughana, Muddyho Waterse, Johna
Mayalla a dalSich. Nékteré kapely i s timto repertoarem, byt tieba slusné zahranym,
maji i vétsi ambice, coZ mi neni prili§ pochopitelné. V kazdém piipadé je ale dobre, Ze

néco delaji.
A co treba zpévaci, zpévacky?

V Praze zije Hanka Rihov, to je velice zajimava zpévacka, ktera zpiva s Marcelem
Flemrem, o kterém jsem mluvil. V Biliné je Petra Bornerova, ktera ma kapelu Petra
Bornerova Band, to je Sikovna mlada dama, ktera se snazi jit vlastni cestou. V Pferové
pusobi talentovana Petra Uvirova-Polakova, ktera stoji v cele kapely Mother”s Follow
Chairs. Ze severnich Cech je Hanka Dundrov4, ktera m4 kapelu The Kids. Je byvalou
frontmankou litvinovské kapely Blues No More, kterou vedl kytarista Petr Karkoska,

ktery patii k prvni generaci severoceské silné bluesové scény.
Ta vznikla v Sedesatych letech?

Ne, az na zacéatku 80. let, kolem skupiny Blues Bujon a festivalu Non Stop Blues,
vlastné prvni akce tohoto typu u nés. Bohuzel skoncila na zacatku 9o. let z
ekonomickych divod a ani jeji vzkriSeni po roce 2000 nepresahlo jednorazovy
pokus. Severoceska scéna dala ¢eskému blues nékolik vyraznych osobnosti. Napriklad
zpévacku a hracku na foukaci harmoniku (coz je témeér svétovy unikat) Ivanu
Konopéskovou, znamou pod pseudonymem Erzika, nebo vyjimeéného kytaristu
Milana Spacka. Oba spolu figurovali uz ve jmenovaném Blues Bujénu, v soucasné

dobé maji spise narazove fungujici kapelu Lady I.
V jaké literature se da zjistit néco o bluesové minulosti?

Urdité je dobré najit si casopisy, tedy do roku 1989 Melodie a od roku 1990
Rock&Pop. Vlastné jedini kniha, ktera se tyka okrajové ceského blues, je sbornik

Rhythm&Blues, ktery vysel v 80. letech u nakladatelstvi Panton. V ném je jedna
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kapitola, ktera se vénuje historii ceské rhythm&bluesové, ale i bigbeatové scény. A

také je zde rozsahly rozhovor s Andrstem, Lipou a Konradem o jejich Blues Bandu.
Co v souvislosti s blues délas ty?

Od roku 1990 pisu o muzice, at uz do ,papirovych® novin a c¢asopisii nebo na
internet, tu a tam napisu n€jakou knihu. Samozrejmé zdaleka nejen o blues, tim bych
se neuzivil. Kromé toho jsem dramaturgem Sumperského festivalu Blues Alive, ktery
letos bude mit patnacty rocnik, ja to dé€lam od tfetiho ro¢niku. Kromé toho se tu a

tam vyskytuji v porotach néjakych soutézi apod.
Je problémem prazské bluesové scény, Ze je mala?

Mala je, avSak otazka zni, jestli to 1ze povazovat za problém. Mozn4, Ze kdybychom
prepoditali pocet ¢eskych bluesovych muzikanti na pocet obyvatel, dostali bychom se
ke stejnému procentu jako tfeba v Americe. Neboli: jasné, Ze je Ceska potazmo
prazska scéna mala, ale naSe zemé je taky mala. Co ja spis vidim jako jeji problém, je
izolovanost jednotlivych predstaviteli. Na Slovensku je to totiZ trochu jinak. Co do
poctu tam sice neni o moc vic bluesovych muzikanti nez u nas, ale funguje tam
opravdu scéna v uzsim slova smyslu. To znamen4, Ze se tam vSichni muzikanti dobte
znaji, podporuji se, vzajemné si zaskakuji vrtznych kapelach. Tyka se to nejen
Bratislavy, ale treba i Trnavy, kterou radi nékteri slovensti muzikanti oznacuji za
~slovensky Texas“, protoze odtamtud pochéazi relativné hodné prednich slovenskych
bluesmanii. Ceska scéna v tom uzsim slova smyslu, tedy to, co spliiovala v 70. letech
Hanspaulka nebo v 80. letech Litvinov a Most, v sou¢asné dobé neexistuje. Ceské

blues tvori sami solitéri.
Jsou néjaké bluesové festivaly kromé Sumperského Blues Alive?

Jsou, ale spi$§ mensi. Namatkou v Usti nad Labem, ten je feknéme stiedni velikosti,
dale napriklad v Bilin€, kde porada uz nékolik let ptijemny bluesovy festivalek manzel
zminéné Petry Bornerové, ptivodem slovensky bubenik Tomas$ Bobrovniczky.
Takovych lokalnich akci, kde se sjede na misto treba pét ceskych bluesovych kapel a

udélaji si festival, je po Cechach vic.

Ale v Praze zadny neni?
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Pifimo v Praze nikdy zadny bluesovy festival nebyl, moc se tomu nedivim, protoze
kulturni konkurence je tady velikd. Po roce 2000 probéhlo asi pét ro¢nikti skvélého
festivalu Blues v lese v Revnicich nedaleko Prahy, ale i tahle akce skonéila z diivodu
nedostatku financi. Shodou okolnosti letos v zari tehdejsi poradatelé délaji takovy
vzpominkovy ,jakoby“ desaty ro¢nik. Ten ale podle mych informaci bude definitivni
teckou za historii Blues v lese.Naproti tomu Sumpersky Blues Alive se letos poprvé
pokusi rozs$irit do Prahy — v klubu Jazz Dock probéhne prazska céast, kterd bude
dokonce del$i nez Sumperska, blues by se vJazz Docku mélo pod festivalovou

hlavickou hrat skoro cely tyden.
Jak pocetni jsou mezi bluesovymi muzikanty v Praze cizinci?

Par jich je. Na prvnim misté musim zminit skotského kytaristu a zpévéaka, ktery si
fika Stan The Man, ten na ¢eské scéné plisobi uz fadu let. Objevem poslednich par let
je mimoradné talentovany anglicky kytarista a zpévak Justin Lavash. S nékolika
¢eskymi kapelami vystupuje také zpévacka Juwana Jenkins. Ale takovou prikopnici
sbluesovych cizinci“ byla pred lety, coz uz si mozn4 mélokdo pamatuje, dnes velmi
popularni Tonya Graves. Ta kdyZ prijela z Ameriky do Prahy a jesté predtim, nez
zacala zpivat nejprve s Liquid Harmony a posléze s Monkey Business, byla nékolik let
frontmankou Blues Bandu LuboSe Andrsta. Pokud vim, pred svym prestéhovanim do
Cech Tonya viibec nezpivala, rozhodné ne profesionlné, a tak se da Fici, Ze to byl

pravé Lubos Andrst, kdo v Tonye ,,objevil zpévacku®.
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Rozhovor 15.8. 2010, Marcel Flemr, pekarstvi Paul Palac Flora

Kdo podle Tebe hraje v CR to opravdové blues?

To jsou ta jména, co jsem ti rikal pri koncerté (Rene Trossman, Jan Korinek &
Groove, St.Johny & Charlie Slavik, Marcel FLemr Band, Hanelle Blue’s Band — pozn.
prepisovatele). Za nejlepSiho bluesového hrace povazuji Jana Korinka, ktery ma
projekt s Alici Bauer, Jan Korinek & Groove featuring. Alice Bauer, to je zpévacka,
ktera zpiva podobné jako treba Ella Fitzerald. Budou tusim, Ze v listopadu krtit desku,
ale neni to nova kapela, hraji tak deset let a projekt a Alici trva asi 2 roky. Hral tu s
René Trossmanem, coZ je kytarista z Chicaga..a ty hraji kazdou stredu u Malého
Glena. Co se tyCe prazsky muziky, tak je to tu fakt nejlepsi. Hraji to postaru, tak jak se
to v Chicagu dalo hrat. Jestli se chces vyjadfovat k plvodnimu, autentickému blues,
jsou to tyhle dvé kapely. Pak je tady spousta dalSich kapel..kapel, co se hlasi k blues je
hodné, ale jsou tam zahrnuti lidé, kteri hraji bigbeat..nechci je jmenovat, ale jsou to
ti, kteri zacali hrat za komunistické éry..to jsou vSechno skvéli muzikanti, ale
s bluesovym Zanrem uZ to nema moc spolecného. Vyvinulo se to v takovy osobity
Zanr, ktery nese stopy blues, ale treba ja osobné to za blues jiZz nepovazuji. Mné to
neprijde Giplné autenticky. Neni to ten plvodni Zanr, nema4 to tu energii a nema to ani
odkaz na ten Zanr a jmenuje se to blues, protoZe to mé treba bluesovou formu, ale
osobné to jako blues jiz nevnimdm. MUj nézor. Nejsem od toho, abych blues néjak
objektivné ohodnotil, ale mné to prosté jako blues nepripada. Ale abych nebyl
negativni, spi$ ti reknu, co se mi libi..ono je toho i min. Byli to nadSenci, ale moje
generace ma uZ pristup k deskam, co? je zésadni véc. Ty plvodni autenticky stary

desky, kterych se tu nedostavalo.
A jak si se k nim dostal?

Prosté se mi to libilo. Treba sem poslouchal Led Zeppelin, ale to neni blues, to je
jednoznacné rockova kapela. Maji ale bluesovy koreny. Vidéla si film Cadillac
records? Ne tam je krasné vidét, jak se blues v Americe utvarelo. Nejprve na

plantazich, pak jak zacali prechazet do Chicaga a blues se elektrifikovalo.
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V padesétych letech hovorime uZ o elektrickém blues, pak se rlizné misily a vznikly
nejruznéjsi styly. V Texasu vznikalo néjaky blues, v Chicagu..Tfeba Lomax..ten
toCil to plvodni blues, jesté na Delté. On nejezdil do mést, tam uZ vznikly nahravaci
spoleCnosti a ty si to uz tocili samy. On byl vlastné prvni, kdo to zaznamenal.. takZe
muZe$ odlisit Delta blues, Chicago blues, Texas blues, styly, které se vyvinuly. Muzes$

mluvit o country, venkovském blues a 0 méstském.
A ty hrajes jaké?

Ja, nebo moje kapela, se hlasime k elektrickému, povaleCnému blues. Nebo
reknéme, Ze Cerpam prevainé ze Ctyricatych, padesatych a Sedesatych let.
Jednoznacné méstsky, povaleCny, elektricky, kytarovy blues. Ja uz hraju v podstaté
modernéjsi blues, véci z padesatych, Sedesatych let. Tam vznikly ty hvézdy, to byl
nejvetsi boom blues, uz to byla legrace, hralo se, prodéavaly se desky. Ted’ uz nikdo nic
moc netoCi, a kdyZ uz, tak se to neproda, protoze si to kazdy stadhne. Nejen ¢erna
muzika - blues, soul, r’'n'b ale i country a jazz se d4 délit treba podle nahravacich
spolecnosti. O tom vypravi tieba film Walk the Line, o Johny Cashovi a jiz zminény
Cadillac Records. Dalsi zasadni film jsou Blues Brothers. To byli takovi popularizatori
blues. Hraji tam bluesové hvézdy jako Ray Charle, B.B. King, ktery hraje
automechanika..v tom filmu je spousta odkaz( na staré hrace. Dal$i hudebni filmy,
diky kterym je blues moZné porozumét, je o Howlingu Wolfovi a dokument o Bobu
Dylanovi. Kde je to neCekané, ale je to tam. Je to sice vztazené do kontextu k Bobu
Dylanovi, ale je tam to povalecné blues. Nebo film o Ray Charlesovi. Je to strasné
obsahlé téma, napriklad v Americe jej studuji hudebni védci i hudebnici. U nés je to
napriklad Jan Sobotka, ten se vénuje tomu venkovskému a je vyborny. Ja sem
muzikant, ja to studuju pro svj zajem. J4 si studuji jednotlivé muzikanty a to jak se
to vyvijelo z hudebniho hlediska.. Jesté k tém nahravacim spolecnostem, napr. Chess
records, to byly spoleCnosti, které méli svoje umeélce a prodévaly je. Byl to uz takovy
fetézec. Méli treba dvacet a7 trficet umélcl, které nahravali, vydavali jim desky a
davali do radii. Byla to jejich esa, ktera jim vydé€lavala. Pro Chess records tak to byl
Chuck Berry, ten hral sice rock’n “roll, ale pivodné to byl treba Muddy Waters. Pak
Eta James, Little Walter, harmonikar a pak Chuck Berry a jini.

Blues je etnicka hudba, ptivodné€ hudba afroameric¢anii, cernosi dneska d€laji spis

HipHop a r’'n'b ..ale da se s nimi samozrejmé setkat, ja sem tady mél ted’ turné
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vkvétnu, sjednou znejlepSich cernych zpévacek zChicaga, Sharon Lewis,
s Korinkem. My se tu obcas spojime, nékoho pritihneme, a udélame s nim turné.

Ona neni zas tak slavn4, ale hrala tu s nami.
TakzZe jste to i sami poradali..a kdo inspiroval tebe?

Jednoznacné je to jeden z nejlepsich bluesmen(, muzikantsky, to je Ray Charles.
To byl génius. A jelikoZ sem kytarista, zpivajici, tak to sou kytaristi a zpévaci. Ze
zpévakl mam hodné rad Jimi Whiterspoona , a pak hlavné zpévacky, téch byla
vétsina. KdyZ uz byly zpévéci, tak zaroven hrali na kytaru a ti mé pravé bavi nejvic.
Z téch zpévacek mé bavi Eta James, Coco Taylor, Big Mama Thorton, takova stara
pani, nahravala pravé pro Chess. Pak je takové pomezi, do 50. a 60. let, kdy jazz a
blues byly dohromady, jesté se to nerozdélovalo, takZe z toho obdobi mé bavi Ella
Fitzerald, Bessie Smith, Dinah Washington, kterou napr. B.B. King povaZuje za
naprosto zdsadni. A je jich mnoho dalSich. Ztéch zpivajicich kytaristd T-Bone
Walker. To je takova ikona texaského blues, to je kytarista ktery inspiroval B.B.
Kinga. Z téch ranéjsich Lowell Fulson, se kterym v zaCétcich hral Ray Charles. Pak je
to tridda kingu: Albert King, B.B. King a Freddie King. Pak Albert Collins, Buddy Guy,
kterého vzal pod kridla Muddy Waters. S Myddym Watersem hral pro Chess také
Howling Wolf. Pak jedna skvél4 Zenska, Sister Roseta Tharpe, zpivala spi$ ale gospel.
Pak, abych nékoho zasadniho neopomnél, Otis Rush, John Lee Hooker. Vétsinou ten
frontman hral na kytaru a zpival. Spousta bluesovy muziky je zaloZzend na kytare,
nebo tam jsou harmonikari, jako je Little Walter napriklad.. v sedmdesatych letech to
jesté jelo, v osmdesatkach to upadlo a pak byli hraci, kteri to znovu nakopli a tak se
vratil zajem o blues. Z nich je to Rolling Stones, ti tahali ty bluesmeny,o které pak
poklesl zajem po svété, treba Muddyho Waterse. A to uZ jsou ti bélosi, Eric Clapton

v prvni radé, nejvétsi popularizator blues.
0Od n¢j taky néco hrajes?

Od néj ne, ale taky mé hodné ovlivnil. ProtoZe pro vét$inu bilych lidi, kdyZ se
dostanou k tém Cernym nahravkam, tak se setkaji s Ericem Claptonem. Pak se setkaji
také s Gary Moorem, ktery se mi ale nelibi. Je to takovy blues rock. No ale vétSina lidi
kdyz, se rekne blues, znaji Erica Claptona, B.B. Kinga a Garyho Moora. To jsou ty

ikony, které lidi znaji, nevim proc. A pak Steve Ray Vaughan, Jimi Hendrix, hodné

68



Cerpal z blues, stejné jako Jimi Page, coZ neni bluesovy hrac, ale Hendrix ve svém
pocatku ano. To jsou spis ti popularizatori, kteri z ného Cerpali a pak si $li vlastni
cestou. Pak bratr Steva Jimmie, hral v kapele Fabulous Thinderbirds. Ti byli slavni
hlavné v sedmdeséatych, osmdesatych letech. Jimmie byl jeho strasi bracha, byl
Stevovi vzorem. Nemél potrebu extroverze jako Steve, ale to uZ jsou spi$ néjaky
psychologicky aspekty. A pak jesté v 80. letech Robert Cray, hral takovy stredni
proud, hezké pisnicky, dost bluesové, a jak zacal byt slavny a prodavat desky, opét
pritahl na scénu Alberta Colinse, ktery fungoval nékde v Texasu a v té dobé uz nehral
a ridil kami6n..knizné ohledné Claptona a Led Zeppelin je to dobre napsané
v Stairway to heaven.Od devadesatych let je znovuobnoveny zijem o blues a ja si

myslim, Ze je tu i ted'..
I u nas v Praze?

No u nas v Praze ne, ale tfeba v Americe a Anglii to jede. Treba Amy Winehouse,
Joss Stone, John Mayer, tyhle ty hvézdicky, to jsou vS§echno soulovy, bluesovy koreny.
Vsichni se k tomu stale vraci, jako kdyby to byl hudebni strom, kde blues jsou ty
koreny a hlavni kmen a pak jsou rtizné vétve. TakZe pro hodné hudby je to naprosto
zésadni.. tfeba Cernosi hréli jesté Cerny pop, tzv. R&B, ale to neni to, co se tim mini
dnes, dnes je to Hip Hop pop, v téch Sedesatych letech byl bluesovy. Pak soul, funk a
tak dale. No a ten jazz byl spojeny az do padesatych Sedesatych let, kdy se zacal hrat

bebop, to jsou trochu jiné hudebné postupy a zacal jazz.
A koho bys dnes oznacil za bluesmana?

No kdyZ chce nékdo hrat blues, tak bych ocekaval, Ze z ného bude Cerpat. Je to
specificky Zanr, vtomhle smyslu jako reggae, i kdyZ skatulkovat muziku je blbost.
TakZe je to néjaky zvuk, priklon kbluesové tradici, a je to jako napr. se
Shakespearem, kde také nejde délat moc zmeén, takhle se hraje Shakespeare, takhle se
hraje blues. Anebo vymysli vlastni pisnicky vtom duchu. Je to styl. TakZze musi
dodrZovat urcité stylové prvky, aby jim byl. Rozhodné to neni jen dvanactka, to uZ je
hudebni forma a plvodné blues 74dnou nemélo. Stavéli to sice na zakladnich
harmonickych prvcich jako je tonika, dominanta a subdominanta, ale protoze zacali

hrat dohromady tak se museli néjak domluvit a tak vznikla néjaka zakladni forma
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dvanéctitaktova, ale téch vyboleni z dvandctky mdlze byt strasné moc. Je to ale

nejCastéjsi. Pravidlem je pristup k tomu ptvodnimu Zanru a ¢erpani z ného.
A ty délas vlastni véci?

Nedélam, ja délam v podstaté revival. Ja si vezmu pisnicku, kterd se mi dobre
hraje a zpiva, néco mi rika a potom ji hraji po svém. Mam i vlastni pisnicky, ale ne
v bluesové kapele, ja téch kapel mam vic. Mam bluesband, trio kde hraji tieba
s Honzou Korinkem, duo s pianistou Tomasem Homutou, kapelu Grape, cozZ je spis

kytarovka, pak s Hankou Rihovou Hanelle blues band a pak s Juwanou Jenkins.
TakzZe se tim zivis?

Jo, ale i tak je to u nas spiSe o prezivani. Coz mé preci jen Stve, dostudoval jsem
Andragogiku a pracoval v mezinarodni firmé, ale zvolil jsem tuhle cestu. Ted mé to
prosté neuZivi, tak to budu muset opét néjak propojit. Kluby neplati. 4000 za vecer
na kapelu, to je docela drina. TakZe maximum dvacetkrat za mésic je dvacet tisic, coz
ani vétSinou nevyjde, a k tomu na volné noze, takZe to moc nejde. A abych tu muziku
néjak pozvedaval, na to nejsou penize. Telefony, stranky, doprava, management,
ktery si délam sam, a pak jesté tady nékteri hazi klacky pod nohy. Ta situace tady mé
prosté dvakrat nenapliuje. Do Ameriky nechci, je tam samozrejmé bluesovych
muzikantd dost a ja to tady mam rad.. Nikdo tu ale neoceni kvalitu. Mam profi
hudebniky, ddvam do toho energii od Sesti let, ale je to jedno. Jde o to, aby zahrala
klidné amatérské kapela, ktera si pozve kamarady. Budou tam hrat jednou mésicné,
udélaji tam ohromnou pivni Gtratu a to je optimalni. Neni tu mecenas, ktery by to
zaStitil. Ale ani vjazzu ani jinde. A vjazzu je to snad je$té horsi. Klub( je vic,
muzikanti na to maji $koly, ale je to sloZitd muzika, takZe lidi tomu vét$inou nerozumi
a ti muzikanti jsou pak frustrovani. Co se ty¢e klubl, tak nejlepsi klub u nas je
JazzDock, ale to je spiSe jazzovy klub. TakZe jako je jazzovy JazzDock, tak by mél byt
bluesovy Blues Sklep, ale tak to neni. Hraji tam bluesové kapely, ale viibec nejde o
prestiz. Je to o kamaradech. A jinde, kde to funguje na tradici, se omilaji porad ta
stard jména. Mladi na to moc nechodi, samozrejmé znam ty, ktery to zajima, treba
moji studenti, nebo ti co si mé nasli, ale moc jich neni. Lidi jsou tady velmi rigidni a je
to pak takovy zaCarovany kruh. Staci, kdyZ je v zavorce USA, i kdyZ to nemusi byt

kdovijaké kvalita a lidem to staci, protoZe tomu nerozumi. Je to dané také celkové
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malou scénou, je nas malo i na tu jazzovou scénu, ktera je v rdmci celku mensinova a
vni je mensinové jesté blues. Pritom mé treba blues prijde srozumitelnéjsi. Ale ja
doufam, Ze se to Casem vyvrbi. Lidi to bavi, problém neni v muzice, ani v tom Ze by
prisli a nelibilo se jim to. Problém je v tom, Ze ti lidé nepfijdou. Ce$i po pravdé moc
nechodi. J4 hraju viceméné pro cizince. Anebo PraZaci, ti maji moZnost jit kdykoli, ale
nejdou nikdy. Mimo Prahu hraju taky, ale to uZ se finan¢né vét$inou viibec nevyplati.
A ty lidi na té neprijdou, protoZe té€ neznaj a tohle to by mél zastitit klub. Mél by
fungovat jako radio, doporudi néco odbornikem, tfeba Cernym nebo Sobotkou. Ti to
zkoumaji do hloubky, tak vi véci, kterym ostatni nerozumi a mné, jako posluchaci, by
to pak prislo zajimavy. To bych ocekaval od radia a klubu. Ale to se nedéje. Jediny
bluesovy projekt, kam se snaZi zvat bluesova esa a kam jesté lidi prijdou jednou za rok
je Blues Alive Sumperk. TakZe tohle neni zrovna optimalni, ale je to fakt.. s muzikou
to nemaé nic spoleCného. Muzika je krasna véc, ja tu mam studenty o osm let mladsi a
néjak to urcité pljde. Ja s tim chei rozhodné néco délat, spolupracovat s témi, komu
jde o ten zanr a udélat néjaky portal. Ale bohuZel davat prednost kvalité pred cenou
se u nas nenosi ani v jinych oblastech Zivota, i kdyZ znacka sama o sobé nemusi byt
kvalitou. MUZu pozvat skvélého B.B. Kinga, ten rekne dva miliony, ale stejné tak
kvalitniho bluesmana, ktery si rekne o sto tisic, musi mi ale jit o kvalitu, ale v tom je
to postkomunisticky mysleni lidi u nés jesté jinde. Ale ono je v§echno bohuzel dneska
zaloZeny na masovy produkci, rychle vyrobit a rychle prodat. S tim by hudba neméla

mit nic spole¢ného.
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Kalendar navstivenych koncertu

DATUM HUDEBNI KLUB VYSTUPUJICI
5.6.2010 Malostranska Beseda Ondrej Konrad&Gumbo
12.6.2010 Blues Sklep Charlie and Diana Blues Band
17.6.2010 Blues Sklep Hanelle Blue’s Band
24.6.2010 Balbinova poeticka hospldka Jan Spaleny & ASPM
2.7.2010 Jazz Dock Justin Lavash
3.7.2010 Agharta Lubos Andrst Blues Band
4.7.2010 Agharta LuboS Andrst Blues Band
7.7.2010 U Malého Glena Rene Trossman Band
12.7.2010 Bily Konicek St.Johny&~Charlie Slavicek
14.7.2010 Jazz Dock Jan Kofinek&Alice Bauer
27.7.2010 Malostranska Beseda Jan Spaleny & ASPM
4.8.2010 Agharta Lukas Martinek & Private Earthquake
8.8.2010 Vagoén Lubos Andrst Blues Band a Rollover
10.8.2010 Balbinova poeticka hospudka Jan Spaleny & ASPM
11.8.2010 U Malého Glena Roman Pokorny&Blues Box Heroes
28.8.2010 Blues Sklep Juwana Jenkins & Tony Blues Band
29.8.2010 Bily Konicek Marcel Flemr Blues Band
1.9.2010 Jazz Ckub Ungelt Lukas Martinek & Private Earthquake
2.9.2010 Jazz Dock Ondrej Konrad&Gumbo
5.9.2010 Bily Konicek Marcel Flemr Blues Band
8.9.2010 Jazz Club Ungelt Hanelle Blue’s Band
11.9.2010 JazzDock Stan the Man
1.10.2010 JazzDock Rene Trossman Band
8.10.2010 Jazz Club U Staré Pani Ondrej Konrad&Gumbo
10.10.2010 Vagoén Bluesbusters
15.10.2010 U Malého Glena Stan the Man
19.10.2010 Jazz Club U Staré Pani Jan Kofinek&Alice Bauer
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