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Uvod

Ma prace se zabyva typologii ndvstévnika hudebniho klubu Vagon v Praze. Jde o
hudebné antropologicky vyzkum, jehoz cilem je vytvofeni typologie lidi v klubu.
Z vlastni zkuSenosti hudebnika vim, Ze lidé v klubu netvofi ucelenou skupinu
posluchacl. Pochazi z riznych spoleenskych vrstev a v pfipadé rockové hudby se
Casto liSi i svym vékem. Rockova hudba existuje jiz vice jak padesat let a proto ma
pfiznivce jak mladé, tak starSi. Zasadnim kritériem, podle kterého se lidé v klubu déli,
vSak neni ani jeden z vySe uvedenych faktor( - vék, spole¢enska tfida, pohlavi apod.
Lidé se déli podle divodu, ktery se za navstévou klubu skryva. Jiz na zakladé vlastni
zkuSenosti z mnoha odehranych koncertll se ukazalo byt docela zifejmé, Ze hudba
nemusi byt tim hlavnim ddvodem navstévy klubu. A to i pfesto, ze klub sam sebe
definuje jako hudebni a i kdyz se zde kromé& samotného koncertu na prvni pohled
Zadny jiny davod najit neda.

Publikum ve Vagonu jsem zkoumal v akademickém roce 2007/ 2008 a poté
mnohem intenzivnéji v letoSnim roce v rozmezi bfezna a kvétna. Nejprve jsem se
snazil, abych se zde zorientoval. Zkoumal jsem prostfedi klubu, chovani lidi béhem
koncertu i mimo néj, jejich styl oblék&ni apod. Utvrdil jsem se v ndzoru, Ze skupina
navstévnika je v poméru ku své velikosti zastoupena riznymi typy lidi. Proto jsem se
snazil vyzkoumat, jaci tito lidé jsou, co je na jedné strané spojuje a privadi do
jednoho klubu a ¢im se na druhé strané vzajemné odliSuiji.

Sam jsem hudebnik a hraji na kytaru v rockové skupiné. Posledni 4 roky ale
chodim do klubu spiSe jako u&inkujici nez jako posluchag. V dobé vyzkumu jsem se
snazil poodstoupit od obou pozic a nahlizet na klub a na lidi ,zvenci“. Od chvile, kdy
jsem si uvédomil, Ze jsem v klubu kromé personalu jediny ¢lovék, jehoz pfitomnost

v kKlubu ma ,pracovni zamér“, mi pfipadalo ziskani nadhledu celkem snadné.



1. Vychozi teorie, metoda vyzkumu

Za vychozi teorii jsem pro svou praci zvolil teorii hudby jako kultury, kterou uvadi
Alan P. Merriam v knize The Anthropology of Music. Hudbu jako takovou nelze
zkoumat bez ohledu na spole¢nost. Merriam oznacuje hudbu jako lidskou vlastnost,
kter4 je tvofena lidmi pro lidi a existuje tak jen ve spojeni s mezilidskou interakci.
~-Hudba nemdze a ani neexistuje sama pro sebe ani nevznikla sama od sebe, vzdy ji
musi produkovat lidské bytosti. Hudba zahrnuje chovani jednotlived a skupin
jednotlived a jeji konkrétni podoba vyZaduje soucinnost spolecnosti, ktera rozhoduje
0 tom, co muze a co nemuze byt hudbou” (Merriam, 1964: 30). Z toho tedy vyplyva
onen vzajemny vztah, kdy hudba ovliviiuje kulturu a na druhé strané kultura ovliviiuje
hudbu. ,Hudebni zvuk je vysledkem lidské cinnosti, ktera je ovlivnéna hodnotami,
pristupy a pfesvedcenimi lidi, ktefi tvofi urcitou kulturu. Hudba nemdze byt vytvofena
jinak nez ¢lovékem pro jiné lidi a i kdyZz mdzeme pojmové oddélit hudbu od kultury,
ani jedna neni bez druhé kompletni. Lidské chovani vytvasi hudbu, ale je to proces
kontinualni. Samotné chovani je utvofené k produkci hudby, a tudiz se studium
jednoho prolina se studiem druhého* (Merriam, 1964: 12).

Zkoumani hudby rozdéluje Merriam na tfi ¢asti: samotny zvuk, chovani ve vztahu
k hudbé a konceptualizace hudby, pfiemZz zvuk a konceptualizace jsou dosti
propojené pojmy (Merriam, 1964: 35). Samotny zvuk ma svou vlastni strukturu a
zaroven je vysledkem lidského chovani, které ho vytvari. Merriam déli chovani na ftfi
kategorie. Za prvé je to fyzické chovani pfi produkci zvuku a rovnéz chovéani jako
reakce pfi jeho poslechu. Za druhé je to chovani spoleCenské - spoleCensky zadané
chovani jak od hudebnika, tak také od posluchace. A za tfeti se jedna o verbalni
chovani- verbalni vyjadieni o hudbé, potazmo o celém hudebnim systému. Bez
lidského chovani by zvuk nevznikl. Konceptualizace je pak s chovanim Uzce spjata.
Hudebnik musi védét, jaké chovani vyvola urcity vyprodukovany zvuk. Jak hudebnik
tak také nehudebnik / poslucha¢ jsou schopni rozliSit, co hudba je a co neni (zvuk /
hluk). ,Bez konceptd hudby se nemdze chovani uskutecnit a naopak bez chovani
nemdze byt vyprodukovan hudebni zvuk;* (Merriam, 1964: 35). Diky konceptu lidé
rozliSuji, co je pro né hudba a co je hluk.

Timto zplsobem vznika hudebni produkt a pokud je hudebnikem i posluchacem

povazovan za uspésny, posiluje se tak dany koncept hudby, ktery se dale pfenasi na



chovani a v kone¢né fazi na samotny zvuk. V opacném pfipadé se koncept hudby
méni. Diky tomu se méni i chovani a to v konec¢né fazi produkuje jiny zvuk (Merriam,
1964: 35-6).

Mezi produkovanou hudbou a jejimi posluchaci tedy existuje Uzka provazanost a
proto se ve vyzkumu subkultury lidi, ktefi do klubu chodi, budu také vénovat
kapelam, které v klubu vystupuji. Jsou nedilnou soudasti klubu stejné jako lidé, ktefi

jej navstévuiji.

Zakladni vyzkumnou otazkou tedy je, jaci jsou lidé, ktefi chodi do hudebniho
klubu Vagon a jaké jsou dlvody jejich navstévy? Jaké divody jsou navstévnikim

spole¢né a jaké jsou pfiznacné jen pro nékteré z nich?

1.1 Vyzkumna strategie

Pro vyzkum jsem se rozhodl pouZzit kvalitativni strategii. Vyzkumny problém
vytvareni typologie navstévnikd v hudebnim klubu Vagon je v souladu s definici
kvalitativniho vyzkumu- jde o nenumerické Setfeni a interpretaci socialni reality
(Disman, 2002: 285). Vyzkum probihal v klubu, kde jsem sbiral ,mnoho informaci o
malém poctu jedincd;* (Disman, 2002: 286) a na zakladé induktivni logiky hledal
pravidelnosti v sebranych datech. U&elem vyzkumu nebylo ziskat procentualni pomér
mezi predpokladanymi kategoriemi. Naopak se snazim prozkoumat, jak moc je
publikum v klubu diferencované nebo nikoli. A v pfipadé Ze je, co nejlépe popsat

kazdou kategorii a nepétrat po jeji pocetnosti.

1.2 Navrhovana technika sb éru dat

Vyzkum tedy probihal na koncertech v klubu Vagon. Koncerty jsem navstévoval
v akademickém roce 2007/2008 a poté vletoSnim roce od bfezna do dervna.
Koncerty zde probihaji kazdy den. Vybér navstiveného koncertu zélezel na vybrané
kapele, proto nebylo tfeba rozliSovat mezi vSednimi a vikendovymi dny.

Data jsem sbiral formou ,zU¢astnéného pozorovani“ vroli ,participanta jako

pozorovatele* (Disman, 2002: 305). Diky této formé& pozorovani jsem meél moznost



splynout se skupinou posluchacld na koncerté a pozorovat jejich chovani a vzhled.
Pro zaznamenéni informaci jsem si zapisoval terénni zapisky. Disman (Disman,
2002: 312) cituje poznamku o terénnich zapiscich: ,Polni poznamky jsou v podstaté
chronologicky zaznam toho, co se déje ve zkoumaném prostredi, co se déje s timto
prostfedim, i toho, co se déje v pozorovateli;* .

Jako techniku sbéru dat a zapisovani terénnich poznamek jsem zvolil tzv. metodu
trychtyfe (Hefmansky, 2010, prezentace Pozorovani pfi zkoumani socialniho
prostfedi, str. 36). Metoda spociva v postupném omezovani sledovanych jevu dle
dllezitosti, kterd se ovSem prokaze az na zakladé vyzkumu. Nejprve jde o popisné
pozorovani, tj. zaznamenavani naprosto vSeho, co vyzkumnik vidi. Na zacatku
vyzkumu totiz vyzkumnik nevi, co pfesné je duleZité a co naopak neni. Poté se
prejde k zaméfenému pozorovani, kdy se vyzkumnik soustfedi na konkrétnéjsi
problémy. A nakonec pfistoupi k vybérovému pozorovani, kdy se omezuje jen na
konkrétni problematiku, ktera se na zakladé predchoziho pozorovani stala klicova.
(Hefmansky, 2010, prezentace Pozorovani pfi zkoumani socialniho prostredi, str.
36). Proto jsem se nejprve soustfedil na popis klubu jako mista, dale jsem pozoroval,
jaci lidé do klubu chodi, jak se zde chovaji a jak jsou obleCeni apod. Posléze jsem
sledoval pribéh koncertu jako takového, vztah mezi kapelou a publikem a reakce lidi
na produkovanou hudbu. Od této chvile se zaCaly objevovat vyraznéjSi rozdily
v pfistupu lidi ke koncertu a k navstévé klubu obecné. Nadale jsem se soustiedil na
vztah lidi khudbé a davod jejich navstévy, ktery se nakonec skute¢né stal
rozhodujicim kritériem, diky kterému se od sebe lidé odliSuji a netvofi homogenni
skupinu, jak se do té doby mohlo zdat.

Podrobné informace o ddavodech navstévy jsem ziskaval prostfednictvim
rozhovortd s lidmi. Jako formu rozhovoru jsem zvolil tzv. ,nestandardizovany
rozhovor‘. To je podle Dismana takovy rozhovor, kdy méa tazatel jen obecné
pfipravenou strukturu, jak jej chce vést (Disman, 2002: 308). Rozhovory definitivné
odhalovaly rozdily v divodu navstévy klubu a na jejich zakladé jsem pozdéji

charakterizoval jednotlivé skupiny navstévnik. Béhem jednoho koncertu jsem

1) pavod. Loffland & Loffland: Analyzing Social Setting, Belmont, Wadsworth 1984



provedl zpravidla dva az pét rozhovorl. Pro kazdého dotazovaného jsem mél
pfipravené dosti podobné otazky. OvSem pokud byli informatofi sdilni, ustoupil jsem
od pfipravenych otazek a nechal je vypovidat a jejich fe¢ jsem pouze drobné
usmeérnoval dopliujicimi otdzkami. Takova vypovéd informatora se nazyva. ,osobni
dokument* (Disman, 2002: 309). To bylo velmi vyhodné ve chvili, kdy informatofi
sami vzpominali na své prvni navstévy koncertl, hovofili o svém vztahu k hudbé
nebo jen ke kapelam a poskytovali své dojmy z koncertd nebo je srovnavali s jinymi
koncerty apod. BohuZel prostfedi v klubu je hluéné samo o sobé, natoz v dobé
samotného koncertu. Proto jsem nemohl rozhovory zaznamenavat na diktafon. | bez
diktafonu bylo dorozuméni s lidmi kvali hluku naroéné. Rozhovory jsem v Ustranni
klubu pfepisoval na papir ihned po jejich ukonceni.

Rozhovory s lidmi jsem provadél do doby, nez jsem nabyl jistoty, Zze se napinil
zkoumany vzorek a Ze jsem dosahl tzv. teoretické saturace. ,Saturace znamena, Ze
uZ nejsou nalézana zadna data, ktera by mohla byt pouzita pro formulovani dalSich
kategorii. Kdyz vyzkumnik vidi vynofovat se opét a opét shodné vzorce, zacina byt
empiricky presvédcen, Ze koncept je teoreticky saturovan. Nyni se vyzkumnik snazi
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rozSifit diverzitu dat tak Siroce, jak je jen mozné prosté proto, aby se ujistil, Zze
S rozhovory jsem skoncil ve chvili, kdy jiz nevedly k vytvofeni nové kategorie
navstévnikl, ale jen mé utvrzovaly v existenci skupin, které jiz byly odhaleny. To

samé plati i o hledani spole¢nych rysu navstévnika klubu jako celku.

1.3 Vybér vzorku

Vyzkum probihal na koncertech kapel, které hraji ve Vagonu nej¢astéji. V pfiloze
prace jsou k nahlédnuti programy klubu z kvétna 2007, ledna 2008 a poté programy
z bfezna, dubna a kvétna 2010. Ze starych programu jsem vybral kapely, které
v klubu vystupovaly nej¢astéji a zaCal jsem navstévovat jejich koncerty. Jde o kapely
Krausberry, Garage, Blue Effect, Brutus, Led Zeppelin revival a Proffesor. Kazda
z vybranych kapel hraje v klubu alespon jedou a vicekrat za dva mésice. DUlezita je

skute¢nost, Ze dodnes se ¢etnost jejich vystupl nezménila a tak si mohu byt jist, Ze



jsem pro vyzkum vybral kapely typické pro klub Vagon. Celkem jsem navstivil 15
koncerta.

Vzhledem ke skutecnosti, Ze vyzkum probihal v hudebnim klubu a zkoumal jsem
navstévniky v daném prostiedi, zvolil jsem pro vybér vzorku tzv. ,prostfedi jako
vzorek* (Novotnda, 2010, prezentace Vybérové strategie, str. 28). To znamena, Ze do
vzorku patfi kazdy navstévnik, ktery pfijde na koncert. ProtoZze jsem charakterizoval
navstévniky a nasledné je rozfazoval do skupin, které mély své pfiznacné rysy, bylo
treba sestavit takovy vzorek, ktery zahrne vSechny pfipadné typy navstévniki
v Klubu. Jako techniku vybéru vzorku jsem pouzil ,vzorkovani o maximalni variaci*
(Hendl, 2005: 154). To znamen4, Ze jsem se snazil zahrnout vSechny pfipadné typy,
které jsem na zakladé zucastnéného pozorovani povazoval za vyznamné a snaZzil

jsem se predejit situaci, kdy by mi néjaky potencialni typ navstévnika unikl.

1.4 Analyza sebranych dat

Sebrana data (terénni poznamky) jsem pribézné analyzoval jiz od zacatku
vyzkumu. Nejprve jsem je, v souladu se zvolenou metodou trychty/e, zredukoval, aby
se dale vztahovaly vyhradné k vyzkumné otazce. Zaroven si ale uvédomuji nevyhodu
prepisovani dat, kdy samotné prepisovani poznamek a rozhovora neni ovlivnéno jen
vlastnim vztahem vici vyzkumné otazce, ale také tim, co se mné samotnému jevi
jako dualezité a data jsou tak redukovana prepisem jako takovym. Redukovana data
jsem poté kodoval (pojem vysvétlen nize) a mezi jiz kddovanymi daty jsem hledal
pravidelnosti, které mi pomahaly v utvareni jednotlivych typu navstévnika a zaroven
vymezovaly hranice mezi nimi.

Pfi analyze vystavéné na technice kddovani jsem postupoval nasledovné.
Kodovani se déli na tfi ¢asti: segmentace, samotné kdédovani a poznamkovani.
Segmentace je proces vytvareni tzv. analytickych jednotek, na které se data rozdéli,
napf. podle dil¢ich témat (Hefmansky, 2010, prezentace Kvalitativni analyza dat, str.
18). Kddovani poté probihd tak, Ze vyzkumnik pfi Cetbé poznamek oznacuje
tematicky podstatna mista a pfipisuje k nim kédy/znacky. Vyznamové &i tematicky
podobna mista poté oznacuje vzdy stejnym kodem, ktery je pro dany jev zvoleny.

Hendl uvadi déleni kddli Milese a Hubermana (1994) na prvni a druhou uUroven.



-Prvni aroven pfirazuje kédy usekum textu. Druhd arover shlukuje kédy prvni Urovné
do smysluplnych skupin podle témat;” (Hendl, 2005: 229). Kédy nam tedy pomahaji
nachazet spole¢né znaky, rozdily ¢i vzorce zkoumanych jevu; (Hefmansky, 2010,
prezentace Kvalitativni analyza dat, str. 20). Posledni &asti je poznamkovani.
.Béhem prace se zpracovavaji poznamky, jez obsahuji prabézné vznikajici tvahy o
datovém materialu;“ (Hendl, 2005: 256). Jde tedy o psani poznamek, komentara a
predbéznych interpretaci jak k sebranym datum, tak také k zaznamenanym kédim a
0 hledani souvislosti mezi nimi. Techniku kédovani jsem pouZzival pfi analyzovani

rozhovort a pomohla mi k vymezeni hranic mezi skupinami navstévnika.

1.5 Hodnoceni kvality vyzkumu

Pro zajisténi validity (platnosti) vyzkumu je tfeba ucinit nékolik nezbytnych kroku.
Prvnim z nich je omezeni tzv. reaktivity (Hendl, 2005: 148). Reaktivitou se rozumi
situace, kdy pfitomnost vyzkumnika ovliviiuje zkoumané prostfedi- napf. lidé se
chovaji jinak, kdyZ jsou si védomi vyzkumnikovy pfitomnosti. Déle je tfeba si
uvédomit, Ze ja sam jako vyzkumnik mohu ovlivnit pribéh vyzkumu jiz jen tim, Ze
vstupuji do situace s néjakymi svymi pfedsudky, vlastnostmi a tak mohou byt jiZ
pfedem ovlivnény otazky a pribéh samotného vyzkumu. Proto jsem se snaZil co
nejvice oprostit od ,osobnich pocitd a prfedsude¢ného pojimani situace;" (Hendl,
2005: 148). Jde o snahu uvédomit si, Ze ma vlastni osobnost, vzdélani, vychova atd.
mohou ovlivnit vyzkum. Druhym krokem k zajiSténi validity je tzv. reflexivita. To je
snaha vyzkumnika uvédomit si omezené moznosti vyzkumnych metod (napfiklad
problém hluéného prostfedi a nemoznost zaznamenavat rozhovory na diktafon ad.) a
snaha byt sebekriticky za Uu¢elem dosazeni co mozna nejlepSich vysledka (Hendl,
2005: 390). Tretim krokem je zachovani transparentnosti vyzkumu. Standardizace
kvalitativniho vyzkumu je velmi slaba (Disman, 2002: 287) a proto je tfeba dusledné

popsat kazdy krok a jasné vysvétlit jeho vyznam.
1.6 Etika vyzkumu

Problematika etiky je nedilnou soucésti tohoto vyzkumu. Po celou dobu jsem
dodrzoval Ctyfi zakladni pilife etiky ve spole€enskovédnim vyzkumu, které vytycila
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Petra Ezzedine (Ezzeddine, 2010, prezentace Etika ve spole¢enskovédnim vyzkumu,
str. 6):. 1) Princip dobrovolné participace. Informator by mél znat pfipadné dasledky
jeho ucasti. 2) Princip duvéryhodnosti- uéastnik vyzkumu by mél pocitovat daveéru
vuci vyzkumnikovi a mit jistotu, Ze poskytnuté informace nebudou pouzity proti jeho
osobé. To pfimo souvisi s anonymitou, o které se zminim nize. 3) Princip
neublizovani- vyzkumnik nemuze zpUsobit zkoumanému fyzickou &i psychickou Ujmu
nebo se dopoustét zbyteCnych slovnich invektiv apod. 4) Princip spravnosti-
vyzkumnik pouZziva jen skute€na data, nevymysli si je podle potfeby a vyhyba se
plagiatorstvi.

V pfipadé svého zu¢astnéného pozorovani v klubu Vagon jsem lidi kolem sebe o
svém vyzkumu neinformoval. Za prvé jsem to nepovazoval za neetické, protoze jsem
se pohyboval ve vefejném prostoru, nepozoroval jsem konkrétni osoby, a tak jsem
neporusil zadny z vySe uvedenych pilifi etiky. Navic informovat vSechny navstévniky
klubu by bylo pfi jejich mnozZstvi neproveditelné. Zcela opac¢na situace nastala
v pfipadé rozhovora. Zde jiz bylo nutné zkoumaného o projektu informovat a ziskat
jeho souhlas k pokraCovani rozhovoru, jinak se rozhovor neuskutecnil. Déale jsem
nepovazoval za realné a ani potfebné vyZadovat od dotazanych pisemny souhlas.
Rozhovory netrvaly déle nez nékolik minut, dotdzani informatofi byli k rozhovoram
dosti naklonni a vzhledem k atmosféfe v klubu by formular s pisemnym souhlasem
spiSe uskodil autenticité rozhovoru.

Ve vSech pfipadech bylo nutné zachovavat anonymitu participantd, proto
v uvedenych rozhovorech uvadim jen prvni pismeno kfestniho jména daného
informétora. Pfijmeni jsem si nezaznamenaval vibec. Ani jsem se na néj informatord

neptal, protoze to nebylo nutné.
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2. Historie rocku

Kapely, které ve Vagonu zkoumam, definuji svij hudebni styl jako rockovy,
pfipadné jako odnoz, kterd z klasického rocku vychazi. Proto je spravné nastinit zde
historii rockové hudby tak, jak se vyvijela do dneSni podoby. Budu se soustfedit
vyhradné na ty sméry, které se tykaji zkoumanych kapel. Zahraniéni vyvoj rockové
hudby a kapel je nutné zminit také proto, Ze vyzkum probihal také na koncertech
revivalovych kapel, které hraji pfevzaté pisné od Led Zeppelin nebo Beatles, které

jsou pro historii rocku zasadni.

2.1 Historie zahrani €nich kapel

V USA se do poloviny padesatych let hrala béloSska hudba, ktera byla svym
projevem dosti uhlazena. Bili muzikanti byli vitani v nahravacich studiich a jejich
hudba se snadno prosazovala v radiich. Konkurenci jim byla hudba &ernoSska- ta
vychazela z blues, jazzu a rythm and blues. Byla nekonvecni, jina a pfindsela jisté
emoce. Cernosi potfebovali podporu bilych, aby se mohli dostat do studif a radii a na
druhé strané bili potfebovali ¢erné, aby se od nich naucili vSe, co bylo na jejich
hudbé svidné a ziskali popularitu i pro sebe. Vysledkem byla éra rock'n’rolu
padesatych let. Doba, kdy vznikaly nejslavnéjsi hity E. Presley nebo Chucka Berryho
a kdy byly tanecni saly naplnény mladymi pary tancicimi klasické rock’n’rollové
figury.

Na pocatku dalSi dekady se tato hudba prenesla také do Anglie a vznikly kapely
jako Beatles nebo Rolling Stones. Nejklasi¢téjsi rock byl na svété. Obsahoval prvky
dob minulych- rock’n’rollu a rythm and blues. OvSem byl mnohem vice postaven na
zvuku elektrickych kytar.

Déle je tfeba jeSté struéné nastinit hudebni a spoleCenskou naladu 60. let.
TehdejSi kapely velmi posouvaly hranice - zejména hudebnich forem a pouzivani
elektrifikovanych néstroja. Napf. alboum Sgt. Pepper Lonely Hearts Club Band od
Beatles bylo skute¢né revoluéni a zna¢né posunulo hudebni hranice experimentu.
Poté, co Beatles vydali zminéné album, se i ostatni kapely poustély do rdznych

experimentd, protoze jim jiz nékdo prorazel cestu. Podobné pUsobil v Americe Jimi
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Hendrix. Tak jako on nehrél na kytaru nikdo pfed nim a ovlivnil tak fadu dalSich
kytaristu, ktefi ho zacali napodobovat. Vté dobé se skute¢né zacali objevovat
rockovi hudebnici, ktefi v dovednostech hrani na nastroj dosahovali virtuosity.
Vzhledem k dominanci elektrickych kytar vrockové hudbé Ize jmenovat napf.
kytaristy Jimiho Page z Led Zeppelin nebo Ritchie Blackmora z Deep Purple
(Heatley, 1996: 170, 132, 182, 190).

Kapely, které zkoumam ve Vagonu, se pohybuji na pomezi rocku a hard rocku-
zejména Blue Effect a Krausberry zastupuji ve vyzkumu tvrdSi hudbu. Hardrock jako
odnoz rocku se zrodil v Anglii. Na pfedmésti velkych mést jako napf. Birmingham,
Liverpool nebo Manchester Zzili lidé v chudobé. Dvacet let po Il. svétové valce byla
prumyslova pfedmésti jesté stale rozbombardovana. NejlepSim pfikladem je tovarni
Ctvrt’ Aston v Birminghamu- Spinavé misto plné chudych lidi. Mladi lide, ktefi zde
vyrustali, neméli nejlepsi zivotni vyhlidky. VétSina pouliénich ,flakaci“ neméla stalou
praci, zato skoro kazdy mél svou kapelu, a tak bylo na podobnych periferiich
velkomeést velké mnoZstvi za€inajicich kapel. Hudebnici brali Skolu jako ztratu ¢asu a
pfipadna prace byla Spatné placena a celkové nejistd. Budoucnost je désila, a proto
se 0 ni radéji moc nezajimali. Hrani bylo z této situace moznym vychodiskem (Rosen,
2004: 17). Tak se postupné zformovaly kapely jako Deep Purple, Black Sabbath
nebo Led Zeppelin. VSechny zacinaly v malych klubech a hudebnici se mezi sebou
znali pravé z klubu a z vycepa.

Aby se kapela prosadila, potfebovala jistou davku Stésti a hlavné se musela odliSit
od ostatnich. Téméf vS8em hard-rockovym kapelam je spolecné socialni prostfedi.
Black Sabbath i Led Zeppelin se na koncertech projevovali velmi agresivné, a to
nejen svym chovanim, ale napr. také progresivni rytmikou bicich nastroju atd. V jejich
biografiich se piSe, Zze si muzikanti vybijeli svou nenaplnénost a vztek na dobu a
prostfedi, ve kterém vyrastali a zili. Led Zeppelin jeSté moZna zpivali o lasce, ale
Black Sabbath zpivali o satanovi, ,valeénych prasatech”, valce ve Vietnamu atd.
Jejich image okultistd bylo umeélé, protoze v zadného Satana nevéfili. Na druhou
stranu jim tato tematika poskytovala moznost vybijet si svou zlost a se vSim se
vyporadat tak, jak byli na chudé periferii zvykli. Pisné proti valce nemély puvod u
hippie, ale v prostfedi, kde kapela vyrlistala. Hnuti hippie je nezajimalo, protozZe
neméli divod v néj véfit. Vedle tovarnich hal kvétiny zkratka nerostly.

Ze zkoumanych kapel se uvedena historie dotyka pfedevsim Led Zeppelin revival

a The Professor, které hraji pfevzaté pisné. Prvni z nich se soustfedi na pGvodni
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kapelu, druha hraje pisné od Beatles a Deep Purple. Led Zeppelin revival existuje od
roku 2001 a kapela Professor hraje od roku 1989. Jejich samostatna historie je pro
ucely vyzkumu nepodstatna, protoZe obé kapely reprezentuji hudbu svych vzoru.

2.2 Historie €eskych kapel

Pavodni Ceské kapely zarfazené do vyzkumu se dnes mohou zdat Zanrové
podobné. VétSinou jsou tvoreny z hudebnik( starSich padeséati let, takze maji také
podobny vzhled. Dale maji na koncertech ve Vagonu celkem podobny zvuk; to je ale
z velké Casti zapficinéno tim, jak zvuk upravuje zvukaf. OvSem na druhé strané se
kapely v mnohém liSi. Nahrdvky kazdé z nich jsou zna¢né odliSné od nahravek
ostatnich skupin. Navic u kazdé kapely se liSi zvuk jejich nahravek a zvuk na Zivém
vystoupeni v klubu. Dale vznikla kazda z nich v odliSné dobé a za raznych podminek.
Proto se v popisu historie kapel budu soustfedit spiSe na zasazeni jejich ¢innosti a

tvorby do dobovych a hudebnich souvislosti nez na data jako takova.

2.2.1 Blue Effect

V 60. letech se vyvoj Ceskoslovenského rocku odvijel od trendd v zahraniéni
hudbé. Diky komunistickému rezimu a ztizenym podminkam pfi shanéni
zahrani¢nich nahravek byl vyvoj Ceskoslovenského rocku oproti tomu zapadnimu
opozdén. Ceskoslovenské kapely také experimentovaly s novymi elektrifikovanymi
nastroji a také se potykaly s jejich tehdejSimi technickymi nedostatky. A€ byla 60. léta
v CSSR dobou voIngjsi, narazely kapely diky svému novatorstvi na odpor oficialnich
rezimnich kritikd: ,Hra¢ stoji z technickych ddvodd za reproduktorem a pro kontrolu
svého vykonu méze slySet zvuk svého jako ozvénu ze sélu. Proto byvaji zesilovace
vy$ponované, kam aZ to jde. Ze pak ton kytary je zkreslen aZ do podoby skreku
cirkularky, neni pomluvou® (Lindaur, 2010: 20). Lidé, ktefi se o ozvu€ovaci techniku
starali, byli spiSe nadSenci nez opravdovi profesionalové. Zrod bigbitu pfindSel kromé
technickych problém( jeSté mnohé dalSi. Kapely nemély kde zkouSet. ZkuSebny se
shanély tézko a €asto z nich hudebnici byvaly vykazani. K bigbitu navic patfily dlouhé

vlasy hudebnikd a to bylo trnem v oku vétSinové spole€nosti, nejen oficialnim
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vladnoucim vrstvam. Diky své pfisluSnosti k bigbitu a diky dlouhym viasim a
oblec€eni, které s nim souvisely, méli hudebnici problémy jak doma, tak ve Skole nebo
v zameéstnani. A tak si bigbit vyslouzil tvrdou kritiku z mnoha stran, napf.: ,Melodika
bigbitovych skladeb je primitivni, efektivni a vtirava...“ (Hudebni rozhledy ¢.18/1963)
nebo také ,...je zarazejici, jak nizké jsou pozadavky kladené v bigbitu na elementarni
vkus. Tudy zcela jisté nevede cesta ke spravné vychové hudebniho citéni mladeze..”
(Prace, 21.7.1964).

Na konci 60. let vznika kapela Blue Effect v ¢ele s Radimem Hladikem a zpoc&atku
téz s Vladimirem MiSikem. Radim Hladik pusobi jako jediny z plvodni sestavy
v kapele do dneSka. Za celou dobu svého pusobeni se kapela nékolikrat odchylila od
rocku, ovSem dnes je jeji projev opét na pomezi rocku a hard rocku jako v dobé&ch
jejich pocatkd. Radim Hladik je téz stale zasadni postavou skupiny. Na konci 60. let
se stal Radim Hladik ,se svymi technicky brilantnimi kaskddami tond, stejné jako
vyborné zvladnutymi efekty s boosterem, kvakadlem nebo zpétnymi vazbami
zaslouzené uctivanym mistrem* (Lindaur, 2010: 39-40). To ostatné plati dodnes. Lidé
v klubu uznéavaji jeho dovednosti a odménuji ho potleskem i béhem skladeb po
dohrani kytarovych soél. Tleskani v pribéhu pisni¢ek je ve Vagonu ojedinélé a je

znakem obrovskeé pfizné a nadSeni publika.

2.2.2 Brutus_

V 70. letech zacala zapadni hudba pomalu upoustét od klasického blues a
rock'n’rollu. Jejich prvky se staly spi§ zakladem pro dalsi tvorbu. Naopak v CSSR
jejich obliba spole€né s hardrockem stoupala. Lidé si oblibili pfimocarost a fiznost, a
to proto, Ze v oficialni hudbé néco takového chybélo (Lindaur 2010: 76). 70. léta jsou
dobou normalizace a ta hudbé ve srovnani s dekddou minulou nepfala vuabec.
Dlouhé vlasy predstavovaly jesté vétSi obtize a ,elektricka kytara se stala nastrojem
plizivé diverze* (Lindaur 2010: 76). Jedinym mistem, kde se dala rockova hudba
relativné bezpecné hrat i poslouchat byly tzv. tancovacky. Jejich nejvétSi vyhodou
bylo, Zze se konaly mimo Prahu a unikaly tak hlavni pozornosti. Provozovatelé
mimoprazskych podnikd rychle zjistili, Ze rockova tancovacka pfilaka obrovské
mnozstvi lidi a pfinese veliké zisky. Proto se jim vyplatilo riskovat drobné vytrZznosti
publika. Koncerty byvaly dosti Zivelnymi akcemi a to pfitahovalo publikum, kterému

se takové pojeti zamlouvalo.
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Jednou z takovych tancovackovych bigbitovych kapel byl v této dobé Brutus.
V prabéhu normalizace musel kvuli problémim se zédkazem hrani nékolikrat zménit
nazev. Po listopadu 1989 se opét vratil k pavodnimu jménu a zacal objizdét rockové
zabavy po celé Ceské republice. Asi tak jednou za dva mésice zavitd do Vagonu.
Hudebni produkce je umirnéna a divaci nejsou bouflivi do té miry, Ze by dochazelo
k néjakym vytrznostem. Prvky souCasné tancovacky spatfuji vtom, Ze divaci pod
podiem tan€i na pomalé pisni¢ky v parech. Pfi rychlejSich pisni¢kdch stoji jako
obvykle v fadach ¢elem k podiu a na rozdil od jinych koncertll si vice a hlasitéji
zpivaji v prabéhu pisni¢ek s kapelou. Jinak je koncert ramcové stejny jako koncerty

ostatnich zkoumanych kapel.

2.2.3 Krausberry
Krausberry je jedna z mnoha kapel, které se zrodily v Dejvicich na Hanspaulce.

V mistech kolem tamni zficeniny Na Babé a v mistnich hospodach se jiz od v 70. let
zacali schazet lidé, ktefi pozdéji vytvofili mnoho znamych kapel. V 80. letech zde
takto vznikly Krausberry. Hospodské koncerty lakaly nejprve lidi z okoli a pozdéji se
sem zacalo sjizdét stale vice posluchacu. | kdyz Martin Kraus, front man kapely, se
od hanspaulského prostfedi posléze verfejné distancoval, jde o komunitu muzikantd,
ze které hudebné vyrostl. Krausberry vznikly v roce 1985, jeji Clenové byli byvali
bluesovi hraci a to se i pres odklon ktvrdSimu rocku na jejich hudbé projevuje

dodnes.

2.2.4 Garage

Kapela Garage méla ze vSech zkoumanych kapek nejblize k undergroundu. Jeji
¢lenové se velmi dobfe znali s lidmi z ,podzemi“ a navic pro Garage nejprve skladal
a pozdeéji s ni také hral Mejla Hlavsa, front man undergroundové legendy Plastic
People of the Universe. Propojeni mezi kapelami funguje i dnes, kdy v obou
kapelach sou€asné hraje na sélovou kytaru Joe Karafiat.

Garage byla zaloZena v roce 1981 a zacala vystupovat v nové otevieném, pozdéji
vSak legendarnim klubu Na Chmelnici. ,Kapela provokovala okazalou non-
konformitou, opravdu syrovym pubrockovym zvukem a hudebnim diletantstvim®

(Lindaur, 2010: 149). Z puvodni sestavy v kapele nezlstal do soucasnosti zadny
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z muzikantd. Hlavni postava celého souboru Tony Duchacek vSak pfiSel do kapely jiz
rok po jejim zaloZeni a je s ni tedy spjat nejvice, témér po celou dobu jeji existence.
Kapela si dodnes udrzela syrovy zvuk. Jeji projev co se ty¢e pohybu na podiu je vSak
dosti umirnény. Tony Duchacek se v prubéhu skladeb chodi posadit do rohu podia
za zesilovace a jeho projev je spiSe nezucCastnény. O okazalé non-konformité, jak ji

zminuje V. Lindaur, jiZ dnes snad nemuaze byt ani fec€.
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3 Navstévnici hudebniho klubu Vagon

3.1. Prost redi

Klub Vagon se nachazi v Palaci Metro na Narodni Tfidé v centru Prahy, jen
nékolik metri od zastavek tramvaji a metra Narodni Tfida. Palac Metro je velky
pétipatrovy rohovy dum a funguje jako kulturni a spole¢enské stfedisko jiz od 20. let
minulého stoleti. V dobé prvni republiky zde bylo velké kino, vinarna a kavarna
s tane¢nim parketem. Ve zbytku domu byly kancelafské prostory a byty. Dnesni klub
se nachazi v prostorach byvalé kavarny v prvnim suterénu. Komunisté Palac Metro
znarodnili a dam meély ve spravé Restaurace a jidelny. V roce 1991 byly prostory
vraceny puvodnim majitelim a Palac se postupné opét staval kulturnim stfediskem.
V soucasné dobé je v Palaci divadlo, restaurace, fastfood, kancelafe a pravé
hudebni klub Vagon?. O historii klubu jako takového neexistuji dostupné prameny, a
tak jsem musel vystacit se skromnymi informacemi provozovatele, ktery klub oteviel
na prelomu let 1999 a 2000 a vede jej dodnes. Pivodné pry nebyl klub vyhradné
zaméfen na hudbu. Udajné& asi prvni dva roky byla v klubu bowlingova dréha a
koncerty se zde nekonaly kazdy vecer. Do soucasné podoby byl klub uveden asi tak
pfed sedmi i osmi lety.

Do klubu se jde prichodem Palace Metro. Hned na kraji jsou prosklené dvere
vedouci na kamenné schodisté. Na dvefich obvykle visi plakat s reklamou na vecerni
koncert v klubu. Poté se sejde po schodech do suterénu a tam jiz ¢lovék narazi na
dfevéné dvefe klubu.

Klub se sklada ze dvou velkych soubéznych &asti obdélnikového tvaru. Ta u
vstupu do klubu je menSi a asi tak polovinu z ni zabird bar. Jakmile ¢lovék vejde,
musi se kolem baru prosmyknout a vyhnout se basam od piva, které jsou vyskladany
za vstupnimi dvefmi. U baru vétSinou sedi néjaky zaméstnanec nebo samotny Séf a
provozni v jedné osobé a rovnou vybira vstupné.

Bar je dlouhy 3-4 metry (je umistén podélné na pravé strané mensi ,nudle®) a

2) zdroj: www.palacemetro.cz
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nejsou u néj zadné zidlicky. Za prvé pravdépodobné nikdo nepfedpoklada, ze by na
koncerté lidé sedéli na baru, a za druhé se sem vejde vice lidi, kdyZz si jdou
hromadné pro napoje o pauzach v programu. Na policich za barem jsou vystavené
lahve s tvrdym alkoholem - od téch nejlacingjSich az po vybrangjSi, prazdné cisté
sklenice na pivo a nealkoholické napoje. VétSina lidi pije to¢ené pivo. Jsou zde téz
chladici skfiné s dzusy, limonadami a sodou, ale nealkoholické napoje zde obecné
slouzi spiSe jako pfisada do michanych alkoholickych koktejli, samotné je lidé piji
malo. Nad celou touto ¢asti jsou na stropé pfilepené staré gramofonové desky.
Navstévnik si jich nemusi na prvni pohled vSimnout, ale tato dekorace dava najevo,
Ze se nachazi v hudebnim klubu. Bar sdm o sobé by byl jinak celkem tuctovy a bez
desek by to zde vypadalo jako v mnoha jinych podnicich a barech, které samy sebe
nedefinuji jako hudebni kluby.

Druha obdélnikova mistnost se nachazi z pohledu od vstupnich dvefi vlevo a ma
tfi Casti. V Cele je podium a misto na stani pro posluchace. Podium je vyvySené asi
tak pul metru nad zemi a muzikanti na né pfichazeji z hledisté. Pokazdé se tedy musi
proplétat mezi posluchaci. Podium i podlaha jsou dfevéné. Kolem parketu pfed
podiem jsou na zdi dfevéné parapety, kam lidé odkladaji sklenice s pivem ¢i jinym
pitim a jsou na nich pfipravené popelniky, které jsou vzdy kazdy vecer vysypané a
Cisté. Z druhé strany tane¢niho parketu (naproti podiu) je mixazni pult a stdl pro
zvukare. Zvukarovo misto je vyvySené podobné jako podium a on tak dobfe vidi na
hudebniky. Navic u sebe méa jesté mikrofon, aby s nimi mohl komunikovat béhem
zvukoveé zkouSky a pripadné jesté doladit nesrovnalosti v prubé&hu koncertu.

Prostfedni ¢ast dlouhé ,nudle” je nejvétSi. Jsou zde velké stoly, poskladané
z nékolika menSich, takZze se k nim vejde 8-10. lidi. Jsou uspofadany ve dvou rfadach
soubézné s tvarem salu. Vejde se sem asi tak kolem 70 lidi. Podlaha je vyvySena,
stejné jako podium, asi o pul metru (o to je zde také nizsi strop). Stoly a Zidle jsou
usporadany dosti natésno a kdyz jsou obsazené lidmi, musi se ¢lovék velmi opatrné
proplétat, chce-li jen projit. Na prvni pohled se zda, Ze zde nejsou dva stoly stejné.
Ve skute€nosti je zde nékolik souprav stoll i Zidli a ty jsou rozmistény tak, aby se
nikdy nesesly dva stejné kusy vedle sebe.

Na pruchod do zadni €asti klubu kolem mist s velkymi stoly je ur€ena ulicka se
snizenou podlahou vedouci podél zdi. Je asi metr Sirokd a pokud se zde Clovék
zrovna nemusi vyhybat nékomu druhému, projde tudy mnohem pohodIngji nez mezi

stoly.
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Posledni ¢ast je nejmensi a nejtmavsi. Uplné vzadu na zdi je povéSené promitaci
platno. Je-li v klubu hodné lidi, je zde promitan koncert z druhého konce salu, kam
neni diky vyvySené prostifedni ¢asti vidét. Pod platnem jsou dva stolni fotbalky. Hraji
je vyhradné mladi lidé a teenagefi. Kromé toho je zde asi Sest menSich kulatych
stolkll, kazdy pro Ctyfi lidi. Opét zde sedavaiji ti lidé, ktefi koncert moc nesleduii.

Mezi vyvySenou Casti a mistem s fotbalkem je jeSté jeden bar. Otevien je také jen
v pfipadé, Ze je v klubu hodné lidi. Ze strany baru je Satna, ktera je jen malokdy
oteviena a vétSina hostu ji nevyuziva.

Zdi klubu jsou oranZové a jsou na nich ¢erné nakresleny nejvétsi legendy rocku
(Beatles, Rolling Stones, AC/DC ad.). Kromé obrazu jsou zde jeSté nasténky. Na
nasténkach jsou ¢lanky mapuijici historii c¢eského rocku. Jsou zde fotky legendarnich
kapel od 60. let, vzpominky na koncerty, pod kazdou fotkou je jeSté cedulka se jmény
a pripadné dil¢imi informacemi o kapelach nebo muzikantech. Nasténky s ¢eskymi
kapelami zde maji vétsi prostor neZ namalované podobizny zahrani¢nich hudebnikd.
Pokud kapely zachycené na nasténkach jesté existuji, bezesporu jiz hraly ve
Vagonu. MladSi z nich zde pak hravaji pravidelné.

Zdi jsou osvétleny tak, aby se dal precCist obsah nastének, ale jinak je klub celkové
zahalen do potemnélého Sera. Jasnéjsi svétlo je jen nad velkymi stoly uprostied salu,
pod podiem a v zadni ¢asti klubu je Sero nejvétSi. Strop je obzvlasté na vyvySené
casti nizky, veSkery nabytek je dfevény a podlaha vrze. Stoly jsou otlu¢ené a jsou
v nich vyryty rzné vzkazy, necitelné napisy a neur¢ité obrazky (u nékterych stoll se
zd4, Ze nejsou poni¢ené hosty, ale Ze jsou poémarany zamérné, aby tak podporovaly
celkovy raz a atmosféru klubu). Klub vypada na prvni pohled tak trochu Spinavé,
ovSem servirky poctivé shiraji prazdné pullitry a otiraji stoly. Je zde stolni fotbalek,
aby bylo dost zabavy i pro teenagery, kdyz uz je hudba nebavi. Coz zminuji zamérné
proto, Zze se mi zda, Ze dojem mirné Spinavosti apod. je cilené image klubu. Klub je
neni klub pfilis ,snobsky”, pro lidi ktefi vyhledavaji atulngjSi podniky bude prostfedi

jesté snesitelné a pro rock a zejména Cesky bigbit bude idealni.
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3.2 Typicky pr abéh koncertu

Nyni bych se chtél vénovat pribéhu koncertu. Hudebnici pfichazeji do klubu mezi
prvnimi hned po sedmé hodiné a nosi do klubu nastroje a zesilovace. Nékdy kolem
osmé hodiny zac¢ina zvukova zkouska, jeji zacatek neni ale nijak pevné stanoven a
zalezi na domluvé se zvukafem. Koncerty maji zaCinat vzdy v devét hodin vecer.
Tento ¢as je ovSem jen velmi orientaCni a maloktera kapela jej skute¢né dodrzi.
Naopak zpozdéni kolem dvaceti a vice minut jsou téméf pravidelna. Pouze
predkapely se snazi zaCinat ve stanoveny ¢as. JenZe po jejich koncerté nasleduje
jesté zvukova zkousSka druhé kapely a hlavni koncert vecera tak muze zacit az kolem
pul jedenacté, nékdy i v jedenéact hodin vecer.

Koncertiim predkapel se v klubu vSeobecné vénuje mensi pozornost. Pfedkapela
byvd mnohem méné proslavena nez hlavni kapela a pokud si na koncert nepozve
své vlastni znamé, vétSinou na ni ani nikdo netancuje pod podiem. Pfi koncertech
predkapel sedi lidé u stold nebo postavaji u baru. Klub se tak vice zaplni, az na
hlavni kapelu vecera.

Je tfeba jeSté uvést, Ze predkapela neni vzdy zafazena do programu. Kapely,
jmen jako je Blue Effect, prfedkapely nemivaji. V takovém pfipadé se klub zacina
nejvice zaplnovat jiz kolem devaté hodiny. Navstévnici si tedy predem zjisti, zda-li
néjaka predkapela hrat bude nebo nebude a podle toho si mnoho z nich naplanuje

svuj prichod do klubu.

v o v v s

7 w7

prodleva. Musi se znovu postavit zesilovace na podiu. Pfedkapela odnasi komba a
hlavni kapela si pfipravuje své. Velké zpozdéni nastane ve chvili, kdy se musi
vymeénit i bici. Postavit celou soupravu trva okolo pul hodiny a pak teprve je tfeba
nazvucit jeji jednotlivé bubny a €inely. Lidé ale chodi na hlavni kapely vecera, a tak si
poCkaji. Takové Casové rozvrzeni je prosté bézné, hosté s nim predem podcitaji a
nenechavaji na sobé znat jakoukoli rozpacitost nebo znamky nervozity ze zpozdéni.
Domnivam se, Ze obecné prijeti zpozdéni koncertu naznacuje, Ze hudebni produkce
jako takova neni jedinou podstatnou soucasti veCera. Vecer je spoleCenska udalost a

koncert jejim vyvrcholenim.
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Na zacatku koncertu hlavni kapely pfijdou pod podium ,nejaktivnéjsi“ fanousci a
zacinaji tancovat. Béhem prvnich skladeb se publikum pod podiem postupné
rozristd. Kromé hudebniho vyjadieni komunikuje kapela s publikem prostfednictvim
zpévaka. Ostatni hudebnici, ktefi maji k dispozici mikrofony mezi skladbami, vétSinou
nemluvi. Zpévaci se vSak také omezuji jen na par slov mezi skladbami. Zpravidla
podékuji publiku za potlesk, predstavi nazev dalSi pisné, struéné sdéli o ¢em se
v pisni zpivd apod. Nékdy prohodi par vét k pobaveni publika. To ale zaleZi na
konkrétni kapele a jejim zpévakovi. Rozhodné se zde neobjevuji proslovy typické pro
koncerty na velkych stadionech ¢&i ve sportovnich halach pro tisice lidi, kdy zahraniéni
rockové hvézdy maiji proslovy k lidem, povidaji své oblibené fraze, jak jsou potéSeni,
Ze po nékolika letech zavitali do svého ,,oblibeného” mésta apod. Zpévaci ve Vagonu
se také vyhybaji frazim velkych hvézd typu ,chcete rock'n’roll?!* apod. Svymi
proslovy se nesnazi v lidech vyvolat vSeobecné nadsSeni, ale soustfedi se hlavné na
hrani a zpév. Kapely, které jsem zkoumal, jsou povétSinou sloZzeny z hudebnikd
v pokrocCilém stfednim véku, tedy cca Ctyficet let a starSi. Takovi hudebnici se
nepoustéji do vyraznéjSich nonverbalnich projevl a zpévaci, ktefi nedrzi v ruce
nastroj a maji tedy volné ruce a lepsi prilezitost k pohybu, nebyvaji o mnoho
vynalézavéjSi. Mladsi kapely, které nejsou omezeny vékem, byvaji limitovany
prostorem podia, které neni nijak rozlehlé. Zesilovace, reproduktory a bici souprava
zaberou dost mista a primérna péti¢lenna kapela se sem vejde tak akorat. Proto zde
opét ve srovnani s velkymi stadiébnovymi koncerty nedochazi k pobihani hracua od
kraje ke kraji podia apod.

Publikum se v prabéhu koncertu rozdéli na aktivnéjSi a pasivnéjsi ¢ast posluchacu.
Tedy na ty, ktefi jsou pod podiem a na ty, ktefi sedi u stold, postavaji u jednoho ze
dvou bart a nebo koncertu opravdu nevénuji pozornost a v zadni ¢asti klubu hraji
stolni fotbalek. Po dohrani skladeb publikum téméF v celém klubu kapele zatleska.
Lidé pod podiem, ktefi hudebni produkci mnohem vice prozZivaji, jesté rizné vykfikuji
a davaji kapele najevo svou prizen.

Po skon&eni koncertu si publikum Zzada pfidavek. Kapely odchazeji do zakulisi a
po chvili tleskani a vyvolavani publika se vraceji na podium a zahraji jesSté dvé nebo
tfi pisné. U zkoumanych kapel byl pfidavek témér vzdy stejny. Po pfidavku koncert
konci. Pridavek vlastné oznamuje konec koncertu. Lidé védi, ze potom, co kapela
odejde poprvé z podia, jeSté neni skute€ny konec, zatimco po skoncéeni pfidavku je

konec ziejmy.
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3.3 Pohyb osob v klubu

Kazdy, kdo pfijde do klubu, musi hned za dvefmi projit kolem baru. Malokdo si
zde koupi néco k piti hned pfi prvni prilezitosti. Lidé radéji odejdou hledat misto k
sezeni. Pozdéji by totiz mohlo byt plno. Lidé obsazuji stolky a oznacuji je obleCenim,
aby bylo ostatnim zfejmeé, Ze zde uz nékdo sedi a pak jdou na bar pro piti. VSiml
jsem si, Ze se malokdo boji nechavat véci u stolu, i kdyZz své misto opousti. Na
stolech nelezi penézenky nebo telefony, ale bundy &i ¢epice tu jsou odloZené treba
cely vecer, zatimco je jejich majitel pry¢, napf. u podia, na toaleté nebo u baru.

V dobé mezi pfichodem do klubu a zac¢atkem koncertu sedi vétSina lidi u stold.
Popijeji a povidaji si. Nalada zde byva vétSinou hospodska. Z reproduktort hraje
hudba. Je celkem potichu, aby neruSila v hovoru a lidé se vzdjemné slySeli. Hodinu
pfed koncertem zpravidla zacdind zvukova zkouska a v klubu tak nastava jiz dost
velky hluk, ale ani tim se hosté nenechavaji rusit. O atmosfére plné ocekavani jako
tomu byva na velkych koncertech na sportovnich stadionech se hovofit neda.

Néktefi hosté postavaji u baru. Tam se pohybuje mnohem vice lidi, nez je prostor
schopen pojmout, a kdyz si jde Clovék pro piti, musi vystat frontu a klickovat mezi
lidmi, ktefi zde postavaji. Aby se tento ,zmatek” eliminoval, nejsou u baru Zidle. Lidé
jiz pocitaji s frontou, a tak zde vétSinou jeden Clovék kupuje napoje pro nékolik
ostatnich pratel. At jiz se Clovék propléta s napojem ke stolu, stoji ve fronté na baru
nebo jde uzkou ulickou, téméF nema Sanci vyhnout se letmému télesnému kontaktu
s druhymi, cizimi lidmi. Lidé jsou na to ale zvykli, protoZze se v takovych situacich
netvari prekvapené.

Béhem koncertu se hodné posluchacu zveda od stolu a jde k podiu. Pod podiem
se setkavaji jak mladi, tak také starsi lidé. VétSina si pfinese sklenici s pivem. Lidé,
ktefi zustavaji sedét u stolu, jen poslouchaji. Povidat si v prabéhu koncertu
nemohou, protoze by se neslyseli.

Kdykoli je v pribéhu vecera program prerusen, odejde témér kazdy k baru pro
dalSi piti. K tomu dochazi nejCastéji po konci koncertu predkapely a nebo pfipadné
ve chvili, kdy hlavni kapela ohlasi pFestavku. V takovém pfipadé vyzyvaji ke
konzumaci i samotni hudebnici a doporucuji lidem, aby si pfestavku zkratili nakupem

napoji. Na baru se pak opét utvori velka fronta.
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Hosté se tedy pohybuji mezi barem a stolem, u kterého sedi. Pfipadné stul

opoustéji a v prubéhu koncertu jdou k podiu.

3.4 Reé téla, oble éeni navst évnik G

VeSkeré postoje, pohyby a fe¢ téla vSeobecné jsou u posluchacl rocku nejlépe
patrné ve srovnani s posluchaci vazné hudby. Navstévnik koncertu vazné hudby
nebo napf. host v divadle je (v mych oc€ich) typicky svym rovnym a vzpfimenym
postojem, ruce ma volné spusténé podél téla a pripadna gestikulace pfi konverzaci je
stfidma a rozvazna. Nohy ma u sebe a Spicky bot také. Naopak na bigbeatovém
koncerté si lidé stojici napf. u baru na ,vzpfimeném postoji“ nijak nezakladaji. Jsou
mirné shrbeni, opiraji se o bar nebo o zed s pultikem. Stoji rozkroCeni a Spicky bot
maji od sebe. Nemaji zapotfebi vyvolat vazny nebo jakkoli distingovany dojem.
Z celkového postoje je patrnd uvolnénost. Lidé v klubu jsou neupraveni- muzi byvaji
neoholeni, na tvafi mivaji tzv. strnisté a obleceni, které maji na sobé, nosi jiz delSi
dobu bez vyprani; Zeny mohou mit napf. rozcuchané vlasy, hlavu Casto zdobi
Celenka nebo Satek.

Témeér kazdy drzi v ruce pivo nebo cigaretu. Zejména cigarety dle mého néazoru
hraji ulohu urcitého doplfiku a jsou soucasti osobniho stylu a nebo jej maji v ramci
veCera vytvaret. S pivem je to obdobné, i kdyZz nikoli tak vyrazné. Cigareté je
pfizpusoben cely postoj, ¢lovék opirajici se o bar ma ,podplirnou” ruku pokréenou a
pravé v ni drZi cigaretu. Pfipadné stoji a pfi konverzaci gestikuluje pravé rukou, ve
které cigaretu drzi a mezi slovy z ni potahuje. V takovém pfipadé budi ¢lovék svym
postojem dojem otevienosti, nékdy az Zovialnosti. V klubu jsou znacné pocetnéji
zastoupeni kuraci.

Obleceni lidi v klubu je na prvni pohled nesourodé. Nejvice se odviji od véku
navstévnika. StarSi lidé nosi vyhradné dzinoveé obleCeni - nejen kalhoty, ale i koSile a
bundy. Naopak mladSi lidé mivaji spiSe mikiny s riznymi anglickymi napisy, radznych
barev. Z dZzinového materidlu mivaji jen kalhoty. Jediné, co je z obleCeni pfiznacné,
jsou tricka s tématem rockovych kapel. Jsou to tricka, na kterych jsou loga kapel,
napisy s jejich jmény, fotky jejich ¢lenl a pfipadné jesté fotky obalt slavnych desek.

Kapely zachycené na trickach nemusi mit nutné souvislost s kapelou, ktera dany

24



veCer vystupuje v klubu. Stacéi jen, Ze jde o tricko s potiskem, na kterém je né&jaky
motiv vztahujici se k rockové hudbé. A¢koli nosi takova tricka vice lidi, nelze o nich
tvrdit, Ze by byla pfiznacn& pro néjakou vékovou kategorii nebo pro ur€itou skupinu
lidi. Vyjimkou je kapela Brutus, ktera tricka s vlastnim logem prodava pfimo na
koncertech. Prodejci obsadi cely jeden velky stul v prostfedni ¢asti klubu, nabizena
tricka povési na nasténky na zdi a kolem sebe rozloZi maly obchod. Na koncertech
Brutusu tak mé tricko s logem kapely mnohem vice lidi ve srovnéni s koncerty jinych
kapel. Divodem je ale bezesporu obchodni snaha kapely.

AZ na uvedenou vyjimku tricek zde tedy neni typ obleceni, ktery by bylo mozné
prohldsit za pfiznaény pro navstévniky klubu. Navic big beat nem& Zadnou
pfiznacnou barvu jakou je napfiklad u metalu Cernd. Pokud je na obleCeni
navstévniki néco podobného, tak je to celkovy dojem oSuntélosti. Nepusobi
Spinavym dojmem, ovSem jejich obleCeni byva lehce onoSené a oSoupané. Ona
oSuntélost je pro klub pfiznaéna. Jak jsem uvedl vySe, jsou zde otlucené stoly,
podlaha vrZe, lidé chodi v obnoSeném obleceni. Tricka a koSile na nich spiSe visi nez
drzi.

Tento dojem podtrhuji lidé, jejichz obleCeni se vétSiné sice zcela vymyka, ale na
druhé strané potvrzuje kolorit oSuntélosti. Na koncertech se vzdy objevi nékolik méalo
dlouhovlasych ,méani¢ek" nebo lidi oble€enych ve stylu hippie s Satky na hlavé, koraly
na krku a naramky, s kalhoty do zvonu a batikovanymi tricky.

Dale je tfeba popsat, jak se lidé chovaiji pfi poslechu hudby. Posluchadi v prabéhu
koncertu sedi u stolt nebo stoji u podia. U baru je v prubéhu koncertu vzdy témeér
prazdno. Lidé, ktefi sedi, koncert pouze pozoruji a nijak vyrazné se neprojevuji.
Pohyb ¢i tanec posluchacd pod podiem se odviji od jejich prozitku produkované
hudby. V ramci koncertu byvaji pisné typové hodné podobné a u kazdé kapely se
projevuje jeji ,rukopis”. Ale na kazdém koncerté se méni dynamika a tempo mezi
jednotlivymi pisnémi, nékdy i v ramci jedné skladby. Pokud jsou posluchaci hudbou
meéné pohlceni, stoji celem k podiu, jsou mirné rozkro€eni a v kolenou se pohupuji do
rytmu. V Zzadném pfipadé nejde o néjak naroCny pohyb a je provadén spise
mimodék. Naopak pokud jsou lidé hudbou vice zaujati, zapoji do pohybu také ruce.
O pohybu Ize s lehkou nadsazkou fici, Zze vypada, jako by tanec¢nik drzel v ruce
volant a ¢as od Casu pouzil fadici paku. V rytmicky a melodicky silnych pasazich
znamych pisni lidé snozmo skacou a zvedaji ruce do vzduchu. U oblibenych

pomalych pisni jen zvednou ruce nad hlavou a houpaji s nimi ze strany na stranu. Ke
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skakani nebo k houpani rukama jsou lidé ¢asto vybizeni zpévakem z kapely. Lze Fici,
Ze takové chovani je nejvétSim projevem soundleZitosti a projevu pfizné b&hem
pisni¢ek. Po dohrani skladby je kapela odménéna potleskem a rdznymi vétSinou
nesrozumitelnymi vykfiky. Cim vic jsou hlasité, tim vétsi nadSeni davaji najevo.

Pfi poslechu hudby se lidé vzajemné nedotykaji. Stoji ¢elem k podiu a ocima
vétsinou sleduji muzikanty - nejcastéji zpévaka/zpévacku. V pokrocilejsi fazi koncertu
je atmosféra mezi lidmi uvolnéna a oni na sebe pfi tanci vzajemné mrknou, pokyvaji
hlavou nebo se daji do spole€ného, avSak vzdy kratkého tance (nejdéle na dobu

jedné pisnicky).

3.5 Ctyfi skupiny navst évnik @

3.5.1

Do prvni kategorie spadaji lidé, ktefi jsou opravdovymi milovniky hudby. Do klubu
chodi €isté z hudebniho zajmu a vSe ostatni je druhotné. Hudba je tedy tim hlavnim
divodem jejich navstévy a tento duavod je také nejpodstatnéjSim kritériem, které
vytvafi tuto kategorii.

Do klubu chodi nékolikrat za mésic, Casto i vice nez jednou za tyden. Své
navstévy vybiraji podle kapel v programu klubu. Néktefi dokonce pfichazeji, aniz by
védeéli, jaka kapela bude v dany vecer hrat. Znaji vSechny kapely, které zde hraji

pravidelné, a tak je vice nez pravdépodobné, Ze natrefi na jednu z nich.

P. : ,Ja sem chodim nékolikrat do mésice*
S.K.:A to je asi tak kolik navstév?

P.. ,Tak dvakrat tAikrat do mésice, jak to de*.

S.K.: jak dlouho chodite do Vagonu? A chodite i do jinych klubti na jiné kapely, nebo
tfeba do jinych klubl na stejné kapely?

P.. Hlavné sem...nebo vlastné ted’ uz jenom sem. My uz jsme na né zacinali chodit
jesté za totace na Chmelnici, ale ted’ uz chodime jenom sem. Sem mdzeS chodit

porad a vZdycky tu bude hrat poradna kapela“.

3) rozhovor 26.5.2010, Kfiz, informator P., muz cca. 50 let., Vagon
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Na své oblibené kapely pak chodi nezavisle o vikendech nebo vSednich dnech.
Kapely jako je Garage nebo Krausberry existuji vice nez 25 let. Skalni fanousci chodi
na jejich koncerty od svého détstvi. To muze byt od zaCatku existence kapely nebo
pfinejmensSim nékolik let. Doma mivaji jejich desky, nékdy i celé diskografie. U
zminénych kapel je to néco mezi péti az deseti deskami u kazdé. Kromé téchto
desek poslouchaji podobnou hudbu. Pojmenovavaiji ji jako bigbit nebo tzv. ,klasicky
rock”, coz je neoficialni oznaceni rockové hudby od zagatku Sedesatych asi tak do
poloviny devadesatych let. Tento pojem vice méné odpovida dramaturgickému
repertoaru radia Beat, které samo sebe charakterizuje jako radio hrajici pravé
-Klasicky rock". Je to také radio, které tito lidé nejCastéji poslouchaji a pokud se jim
pfi rozhovorech nechtélo vyjmenovavat vSechny oblibené kapely, odvolavali se pravé
na zmifovanou stanici.

Tito lidé maji v klubu mnoho pratel. To vSak neni pfekvapivé vzhledem k tomu, jak
¢asto jej navstévuji. Navic na koncertech, které navstévuji, hraji stale ty samé kapely.
Vycet kapel, které zde hraji béhem jednoho mésice, je az na drobné vyjimky stale
stejny jiz nékolik let. Lidé se proto celkem snadno poznavaji. Znami, které zde
ziskali, nebo pratelé, se kterymi do klubu pfichazeji, jsou vSak jen soucasti koncertu.
NejpodstatnéjSi ¢asti celého vecera je koncert oblibené kapely v oblibeném klubu.
Svou néklonnost k prostfedi klubu lidé €asto zmifovali v rozhovorech. Na druhé
strané je pravda, Ze vétSina kapel, na jejichz koncertech jsem vyzkum provadél, hraje
v Praze vyhradné ve Vagonu a nikde jinde.

V pribéhu samotného koncertu nej¢astéji tanci pfimo pod podiem. Po dohrani
jednotlivych skladeb jsou to pravé oni, kdo nejvice tleska nebo dava najevo svou

naklonnost k hudbé napf. riznym pokfikovanim.

S.K.: Jak ¢asto sem chodi$ na koncerty?

J.: Skoro vzdycky, kdyZ mam cas...jednou za mésic urcité.

S.K.: A jaky si vybiras kapely? Podobny jako je dneska Brutus?
J.: Tak hlavné Brutus. Ale ja nejsem nijak zavrtanej u jedny kapely. Tyhle mam rad
asi 0 néco vic, protoZze pochazim z Rakovnika a to je jejich kraj. Jinak hodné chodim

na Krausberry a vSechny tyhle kapely, co si na nic nehrajou.

S.K..: TakZe tfeba jesté Garage nebo Blue Effect...
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J.: Tak Blue Effect fakt ne. To je prosté Walk Choc Ice a Hladik a ne Blue Effect. To
uzZ je na mé dost komerce. Brutus tady bude hrat tAi hodiny bez prestavky a bude
bavit lidi. Tady si zatancujeS. Mné je jasny, Ze to neni bdhvijaky uméni, ale bavis se,
das si pivo“. 4

Je patrné, Ze lidé prvni kategorie maji na kapely a jejich hudbu jasny nazor. Maji
prehled o ostatnich kapelach podobného Zanru, o jejich historii atd. Napfiklad
informator ,J.“ dal jasné najevo svuj odpor ke tfem ¢lenim kapely Blue Effect ze &tyf.
Zajimavé na tom je, Ze jediné Radim Hladik, kterého nepodrobil kritice, je pGvodni
¢len kapely a puUsobi v ni od doby jejiho vzniku na konci 60. let. Zatimco ostatni
hudebnici jsou puvodni ¢lenové kapely Walk Choc Ice, kterd fungovala v 90. letech a

zaznamenala i mnohé ,komeréni“ Uspéchy, a to ,J.“ zjevné vadilo.

3.5.2

Druhym typem jsou lidé, ktefi jsou v klubu viceméné nahodou. Dostali se sem
proto, Ze je pozval kamarad ¢€i kamaradka, ktefi sem chodi ¢asto a zrovna nechtéli jit
samotni. Lidé spadajici do této kategorie zpravidla Fikaji, Zze by do klubu sami od
sebe nesli. Jiz zde je zcela zfejmé, Ze dlvod jejich navstévy je od prvni kategorie
zcela odlisny.

Na otazku, jestli se jim koncert nebo prostfedi libi natolik, aby pfisli znovu,
odpovidaji spiSe zdrzenlivé a zdvofile se snaZzi vysvétlit, Zze uz asi ne. Zde se
projevuje univerzalni prostfedi Vagonu, které vyhovuje Sirokému spektru lidi. Proto i
oni ,nahodni hosté s doprovodem“ nemaji vyhrady vacéi prostfedi klubu. Klub je
otevien od sedmé hodiny vecerni a koncert za€ina nejdfive v devét. Do té doby zde
mohou sedét a povidat si (aniZ by je ruSila hudba) a to je v pfipadé jejich navstévy
dalezitd okolnost. Nasledny koncert je jim pak spiSe lhostejny. Respektive je miaze
jen mile pfekvapit, protoze oni sami na néj nekladou 7zadna odekavani. Zanrové
podobnou hudbu zpravidla neposlouchaji a také obvykle nehraji na zadny hudebni
nastroj. Rockova hudba nepatfi mezi jejich koni¢ky a asi nejvétsi ,zajem" o ni

spociva v tom, Ze se nechaji (nékdy doslova) pfemluvit k navstéveé klubu svym

4) rozhovor, 21.5.2010, Kfiz, informator J. muz, 23 let, Vagon
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kamaradem/kamaradkou nebo skupinou pratel, ktefi patfi do prvni kategorie a
koncerty navstévuji radi. Nezainteresovani jedinci nebo skupiny by si cestu do klubu
sami zameérné nenasli. V pribéhu koncertu vétSinou sedi u stolu a hudbé nevénuji
vétSi pozornost.

T.: J& tuhle hudbu nikdy moc neposlouchal..

S.K.: A proé jsi dneska prisel?

T.: Vzala mé sem pfitelkyné, ta tim Zije, zna to vSechno.

S.K. A jak se ti libi v kKlubu? A co ka3 na koncert?
T. Klub je v pohodé a koncert se poved. Vim, Ze to jsou legendy a tak jsem rad, Ze

jsem slySel zivé... Podle jména znam Hladika, to je klasika.

S.K.: Mysli§, Ze sem tedy v budoucnu znovu pfjdes?
T.: Tak kdyz bude chtit pritelkyné, jinak asi ne...DneSek mi staci, jako nic proti, ale

zase tolik mé to netahne. °

VyjimKy tvofi jedinci, ktefi jsou v klubu poprvé proto, Ze bydli v Praze jen kratce
nebo jsou zde jen na kratkou dobu a nékdo zndmy je pfivedl pravé do Vagonu. Je
pravdépodobné Ze ,hostitel* odhadl vkus druhého a vybral misto zdmérnég, aby se
setkal s Uspéchem. Host tak s nadSenim hovofi o pfekvapeni, jaké to v klubu je, jak
se mu tam libi a vSeobecné pod dojmem prvotniho nadSeni ve vychvalovani pfehani.
Takovy navstévnik ve svém nadSeni rozSafné vypravi a zduraznuje, jaké ma doma
rockové desky, Ze takovou hudbu jiz dlouho (nejCastéji od détstvi ¢i puberty- pokud
v ni stale jeSté neni) posloucha atd. Doma chodi na ty samé kapely (pfipadné na
kapely podobného typu), které hraji ve Vagonu. Mohlo by se zdat, Ze by tedy méli
patfit do prvni kategorie, ale neni tomu tak hned ze dvou davodu. Za prvé jde o jejich
prvni navstévu a ta jednoduSe nemohla mit stejny davod, jaky muzeme vidét u
navstévnikd prvni kategorie. Za druhé ono nadSeni naznacuje, Ze vysledny zazitek z
navstévy predcil oéekavani, pokud néjaké existovalo. Lidé z prvni kategorie maji svUj

divod navstévy jasny. Znaji kapely, pribéh jejich koncertl i prostredi klubu a jejich

5) rozhovor, 20.5.2010, KFfiz, informator T., muz 29 let, Vagon, koncert Blue Effect

29



oCekavani se pfi navstévé napliuje. Pokud v dany vecer zahraje kapela lIépe nebo
hafe neZz obvykle, ovlivni to jejich zaZitek, ale to neni ve srovnani s duvodem
navstévy podstatné.

NadsSeni navstévnici, ktefi jsou v klubu poprvé, se casem mohou zaradit do prvni
kategorie, ale to jiz neni v ramci mého vyzkumu dulezité. Jesté jednou bych zde rad
podotkl, Ze se snazim vytvofit soub&znou typologii lidi v klubu a nepokousSim se

odhadovat vyvoj v ramci jednotlivych skupin.

3.53

Do tfeti skupiny spadaji lidé, ktefi navstévuji klub ¢asto a maji pro to své davody,
ovSem tim hlavnim ddvodem neni hudba. Hlavnich dlvodu navstévy je v pfipadé treti
skupiny nékolik.
samotna hudba jim nepfinési takovy pozitek jako dfive. To je pochopitelné vzhledem
k tomu, Ze kapel opravdu neni tolik a navic jejich repertoar neprosel za posledni roky
vyraznéjSimi zménami. V nékterych pfipadech je na kazdém koncerté stejny dokonce
i play list. Lidé ze tfeti skupiny se od prvni liSi tim, Ze je hudba prfestala naplfiovat, a
tak jiz neni prioritou. Na druhé strané jim zGstali pratelé, se kterymi se v klubu stale
schazeji. Ti jsou tim hlavnim divodem, pro¢ do klubu chodi. Hudba tvofi jen kulisu
jejich setkani. Jejich navstévy jsou Casté také proto, protoZe jsou si jisti, Ze zde
potkaji néjaké znamé témér pokazdé. V pripadé Ze zde nikoho nepotkaji, odejdou
doma klidné i pfed koncertem. To je mozné, protoZe pokud chce host zUstat v klubu
jen do chvile, nez zaCne koncert, nemusi platit vstupné a teprve pfed zacatkem
koncertu se rozhodne, zda-li zaplati nebo odejde. Takovi hosté travi vétSinu ¢asu na

baru nebo u stolu. Pod podiem se vyskytuji jen malokdy.

D.: ,...vono taky dneska uz to neni takovy...si vem kdyZz tfeba ¢lovék hodné pracuje,
tak uz prosté nemam tolik ¢asu jako driv‘...M.: “Ale furt je to dobry, jenom uz

nedrzime prvni fadu vedle méanicgek* °

6) rozhovor 21.5. s informatory D. a M., muzi, cca. 45 let, Vagon
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DalSim typem lidi, ktefi patfi do tfeti skupiny, jsou znami, kamaradi a pfibuzni
hudebnikd z kapely. Kapely si téméf vzdy vyhrazuji stdl nejblize podiu pro své znamé
a pfibuzné. Pokud je koncert témto lidem lhostejny, obsazuji stoly vzdalenéjsi od
podia. Pod podiem netanci a spiSe sedi celou dobu u stolu a ob&as chodi na bar pro
piti. Hudebnici se jim snazi vénovat sv(j ¢as pred koncertem a po koncerté. Chodi za
nimi ke stolu a sedi s nimi napfiklad do chvile, nez je vyzvedne jiny ¢len kapely,
protoZze uzZ je €as na zvukovou zkouSku nebo naopak Cas odnaSet aparaturu a
nastroje z klubu apod. Muzikanti jinak nemaji ve zvyku obchazet v klubu lidi a bavit
se s nimi, pokud nejde o jejich znamé. Vyjimkou je, kdyZz je nékdo z divaku pred
koncertem nebo po ném oslovi. OvSem to vétSinou nekonc€i tak, Ze by si hudebnik
prised| ke stolu, ale jen kratkym rozhovorem nap¥. na baru.

Na druhé strané samoziejmé nevylucuji, aby pratelé hudebnikd chodili na
koncerty nejen kvuli oné spfiznénosti, ale tfeba pravé kvili hudbé. V tom pfipadé by
vSak byla hudba hlavnim didvodem navstévy a oni by pak nemohli patfit do této
skupiny, nybrz by patfili do skupiny prvni. Hlavni ddvod navstévy je rozhodujici pro

rozfazovani do skupin a je mozné pfipustit, Ze existuji i jiné divody, ovSem vzdy je

ML wviw s

,My sem chodime hlavné na kluky z kapely.” ,Znate se tedy s muzikantama osobné&?*

,No jasné, basak je mdj bracha“ ’

Poslednim typem lidi, ktefi spadaji do této skupiny, jsou ti, ktefi se do klubu chodi
seznamovat. Chodi sem ¢asto a hudba je z jejich pohledu vyloZené nepodstatna. Co
se tyCe seznamovani, tak nejde o snahu navazovat zde znamosti a zakladat trvalé
vztahy. Naopak, seznamovani ma formu flirtu, ktery trva v rozmezi vecera nebo noci,
ale pravdépodobné ne déle. | kdyZ je toto téma svym zplsobem choulostivé, byl jsem
vskutku pfekvapen, Ze lidé, ktefi sledovali tento zajem, hovofili vcelku bezostySné a
ochotné. Informatofi P. a Z. mé& nejprve zaskocili svou odpovédi na otazku, na kterou
ze dvou kapel, co v prubéhu vecera vystoupily, pfisli: ,....my sme sem pAsli kvdli

buchtam a ne kvdli muzice... Vis kolik sem chodi nezadanejch holek?“...“To je jasny

7) rozhovor 29.4.2010, Kfiz, informétorky J. a P, Zeny, vék 21 a 23, Vagon
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Ze to na né zkouSime, podivej se tfeba tamhle k tomu stolu, ¢tyry roSténky, co cekaj,
co bude* 8. V pfipadé Uspéchu si dévéata vodi dom(, v pfipadé netspéchu chvili
posedi a jdou domu.

V takovych pfipadech je seznameni opravdu jasnym divodem navstévy. P. a Z.
explicitné vyjadfili, Ze hudba pro né nema valny vyznam. Dale fekli, Ze si jména kapel
vétSinou ani nepamatuji. Tento pfipad je asi nejextrémnéjsi, ovSem nejprikladné;jsi. U
podobnych pfipadu hraje hudba jen malokdy témérf nulovou roli jako u P. a Z., ovSem
na druhé strané ne o moc vétsi. Navic je nutné pficist, ze jakmile se rozhovor stocil

v s

muzi stredniho véku.

3.5.4

Do posledni kategorie spadaji navstévnici, ktefi jsou sami hudebnici. Hlavnim
divodem jejich navstévy vSak neni jen pouhy poslech, ale jakési hledani inspirace u
svych hudebnich vzort a touha vidét svij hudebni vzor. U ostatnich kategorii neni
vylouc€eno, Ze by lidé nemohli byt muzikanty, ale zaroven jejich vlastni hrani nema
vyznamngjSi roli v davodu navstévy klubu. Navstévnici posledni kategorie jsou
vétSinou mladi a s hranim teprve zacinaji. NejCastéji navstévuji koncerty tzv.
revivalovych kapel. Je to nejsnazsi zplsob, jak slySet nazivo hudbu kapel, které jiz ve
svych pavodnich sestavach nevystupuji a nebo se v Ceské republice objevi jednou
za nékolik let a vstupenky na jejich koncerty jsou drahé- zejména pro mladé
zaCinajici muzikanty. Ve Vagonu je ale mozné spatfit vérnou herni kopii Jimi Page
z Led Zeppelin nebo Jimi Hendrixe. Tito napodobuijici hraci nezahraji ani o notu vic,
nez odposlouchali z desek nebo se naucili z tabulatur (zjednoduSené pfepisy not pro
kytaru i baskytaru, pozn. autora) a pokud ano, tak je to okamzité poznat. A to je
nezadouci. Kapela ma znit co nejpodobnéji originalu- preji si to tak posluchaci a
kapela je hodnocena podle toho, jak se pfiblizuje originalu- ¢im vice, tim lépe.
Hudebnici vétSinou pouzivaji co nejpodobnéjSi nastroje, jak v otdzce vzhledu, tak
také vkusu. Nejenze kytaristé maji kytary, které se barvou a tvarem podobaji vzoriim,

ale i tfreba bubenici pouzivaji podobnou soupravu bicich a pouZivaji stejné palicky.

8) rozhovor 23.4.2010, informéatofi P. a Z., muzi, cca 25 let, Vagon
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To vSe proto, aby se kapela pfiblizila originalu v kazdé maliCkosti. Skute€nost, Ze
zpévaci maji Casto typové podobny hlas jako vzor, je pomalu samoziejmosti.

Dokonce i oble€eni je v rdmci moznosti podobné.

.Pouzivam stejny kvakadlo jako ma jejich kytarista (kytarista z Led Zeppelin revival,

pozn autora) a UpIné stejny mél i Page*“ (kytarista pavodnich Led Zep.) °

Hudebnim vzorem nemusi byt jen muzikanti z revivalovych kapel napodobujici
zahranic¢ni legendy rockové hudby. Mohou jimi byt i plvodni hudebnici z ¢eskych
kapel. NejvhodnéjSimi pfiklady jsou kytaristé Radim Hladik z kapely Blue Effect a Joe
Karafiat z kapely Garage (J. Karafiat hraje i v jinych kapeléach, ale jen Garage patfi
mezi ty, které jsem zaradil do svého vyzkumu). Oba jsou kytaristé, ktefi se stali
legendami diky svym hudebnim dovednostem a nikoli jako mnoho jejich kolegu, ktefi
se spiSe neZ hudbou samotnou proslavili svym bujarym Zivotnim stylem, ktery je
s hudbou spojen. Ti vS8ak musi svou divokou Zivotospravu s pfibyvajicim vékem
mirnit a pokud ne, neblaze se podepisuje na jejich vzhledu a kvalité vystoupeni.
Naproti tomu legendy ,skute¢ného muzikantstvi® mohou své dovednosti s vékem
spiSe zlepSovat a také uplatiuji své zkuSenosti z obrovského mnozstvi odehranych

koncertl a z kapel, kterymi za svij Zivot prosili.

Predpokladany pomérny mezi jednotlivymi skupinami je nasledujici. Jenu tfetinu
tvofi lidé prvni skupiny, druhou tfetinu tvofi lidé tfeti skupiny a treti tfetina
navstévnika se sklada z druhé a ctvrté skupiny.

3.6 Navst éva klubu jako alternativni zazitek

V pfedchozich pasazich jsem se vénoval popisu prostfedi klubu, prabéhu
koncertl, charakteristice zkoumanych kapel a rozdéleni névstévnikd na odlisné

skupiny. Nyni bych se rad vénoval konceptu hudby uvedeném v ramci vychozi teorie

9) rozhovor 12.5., KFiz, informétor F., muz. 21 let, Vagon
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A.P. Merriama. V prabéhu terénniho zkoumani jsem objevil charakteristiky, které jsou
spole¢né pro vétSinu navstévniku klubu, a povazuji je za hudebni koncepty pfiznacné
pravé pro klub Vagon. Konkrétné jsou spole¢né navstévnikim prvni, tieti a Ctvrté
skupiny, v pfipadé druhé skupiny nemusi platit vzdy.

Jak jiz bylo uvedeno vySe, vystupujici kapely jsou sloZzeny ze starSich hudebnikd,
existuji nejméné dvacet let a hraji vyhradné starsi hudbu. Cast navstévniki je stejné
stara jako hudebnici sami. Podle svych vypovédi chodi na koncerty téchto kapel jiz
od svého miadi. I hudebnici byli v 80. letech mladi a tomu také odpovidala atmosféra
kapel). Pfeci jen se na hudebnicich jejich bujary Zivot musel projevit alespon v tom
ohledu, Ze jsou dnes mnohem umirnénéjsi. Koncerty kapel jako napf. Garage na mé
vzdy pusobily jako odlesk zaSlé slavy. To je mozZna trochu odvazné tvrzeni vzhledem
ke skute€nosti, Ze kapely stale napliuji hudebni klub a v |été vystupuji na menSich
hudebnich festivalech, ale pFesto jiz nelze hovofit o takové proslulosti jako napf. na
pocatku 90. let.

Podobné je to i se starSimi navstévniky. Stejné jako kapely si i oni prosli néjakym
vlastnim vyvojem a zestarli. NavStévovani koncertl kapel z mladi znamena jakysi
navrat do minulosti, pfeneseni se do starych ¢asu. K tomuto tvrzeni mé dovedly
mnohé Ukazy. Na prvni pohled nejndpadnéjsi byl obraz, kdy jsem v prabéhu koncertu
pozoroval tancici divaky a vSiml si Sirokého vékového rozpéti posluchacd / tane€nika
pod podiem. Snazil jsem se zjistit, co ma tato na prvni pohled nesouroda skupina
spole¢ného a co ji spojuje. Spole¢né je chovani. V prednich fadach pod podiem
vedle sebe stoji padesétileti lidé a teenagefi a vSichni podobné tancuji, stejné
pokfikuji atd. Takovy jev se mi zda vramci zabavy v klubech ojedinély. S.
Thorntonova piSe v knize Club Cultures (Thornton, 1996: 15), Ze hranice mezi lidmi,

v

ktefi do klubu ,patfi

v

a naopak ,nepatfi“ je dana vékem. Do tanecnich klubu chodi
vyhradné lidé mladsi 25 let, ostatni by tam nezapadali a skupina by je nepfijala.
Thorntonova tvrdi, Ze pro mladeé lidi je lakavé byt v pozdnich vecernich hodinach pry¢
z domova, z dosahu kontroly rodi€d. V klubech se striktné nedodrzuji nafizeni a
napriklad pfi nalévani alkoholu mladistvym se vék nekontroluje zcela dusledné. U
osob ve véku kolem 25 let zdjem o chozeni do klubl klesd, protoze lidé zakladaji
vlastni rodiny a byt ve€er mimo domov pro né ztraci dfivéjsi pfitazlivost (Thornton,

1996, 16).



Domnivam se, Ze to samé lze tvrdit i u mladych navstévnika Vagonu. Chozeni do
klubu je pro né bezesporu stejné lakavé, jako je tomu v pfipadé navstévnik(
tanCenich klubu, o kterych piSe S. Thorntonova. A zaroven jsem na druhé strané
presvéd&en, Ze pro starsi lidi je navstéva obdobné pfitazliva, akorat je tfeba na ni
hledét z opacné strany. Tim, Ze se chovaji stejné jako mladi lidé, se vraceji do svych
mladych let. Nejen Ze jsou mezi mladymi, ale dokonce se chovaji jako oni a v klubu
se na né za to nehledi skrz prsty. Pro mladé lidi m& navstéva klubu pfichut néceho
zakazaného, nevSedniho. Pro starSi pak zifejmé& znamena to samé - na chvili se
zbavuji pout kazdodennosti, odpoveédnosti a starosti vSedniho dne. Navstéva klubu je
tak k oné kazdodennosti a vSednosti alternativou. M. Petrusek povaZzuje potfebu a
hledani alternativ k zité zkuSenosti za soucast lidského ducha: ,Celé déjiny sice
nejsou déjinami tfidnich bojd, jak tvrdili Marx a Engels s uc¢edniky svymi, ale vysoce
pravdépodobné jsou déjinami hledanim alternativ k tomu, v ¢em lidé aktualné Ziji.
Nespokojenost je trvaly stav lidského ducha a napéti mezi realnym a ideélnim, mezi
skute¢nym a moznym, mezi Zitym a vytouzenym je asi znamenim kazdé doby, ale i
vyznamnym znakem lidského rodu, skute¢nou hnaci silou historického pohybu*
(Petrusek, 2006, 58). Koncert a potazmo cely vecer straveny v klubu je pro starsi
navstévniky alternativou. Je vybodenim ze vS8ednich mezi. Navstévnici chodi pres
den do zaméstnani, mohou mit rodiny apod. a jejich vnimani alternativniho zjevné
spociva v navstévovani klubu. | kdyz néktefi chodi do Vagonu €asto, napf. jednou
tydné, je pro né navstéva svym zplsobem svate¢ni - ,dneSni vecer bude jiny, nez ty
ostatni“. M. Petrusek uvadi orientaCni znaky, které vystihuji alternativni spole¢nost:
,nova, alternativni spole¢nost by méla byt svobodna nikoli proklamativné, ale
fakticky, tfebas tim, Zze pfpusti legalizaci drog, Zze nebude branit provokacim vuci
statu quo; sami stoupenci alternativni spolec¢nosti se definuji osobitym Zivotnim
stylem, zejména orientaci na novou hudbu...” (Petrusek, 2006, 58). Chovani starSich
lidi v klubu uvedenou charakteristiku alternativni spole¢nosti splfiuje. Lidé zde piji
alkohol ve velkém mnoZstvi a jeho konzumace je uskute€riovana s jistou okazalosti.
Zda se mi, Ze si lidé Casto uZzivaji nejen prozitek situace, kdy posedi s pfateli u piva €i
spole¢né poskakuji pod podiem, ale uZzivaji si i uvédomélou skute¢nost, Ze jsou u
toho ostatnimi vidéni. Napfiklad si nosi sklenky s tvrdym alkoholem na vypujéenych
¢iSnickych tacech ke stolim, kde si pak skupinové bujafe pfipijeji; gestikulaci rukou
predvadéji hru na elektrickou kytaru nebo pfedstiraji, Ze drzi v rukou mikrofon, do

ktereho jako zpivaji, divoce kyvaji hlavou a tim zamérné zveli€uji ,tanec” lidi pod
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podiem. Takové chovani ma dle mého nazoru za cil na sebe upozornit. Pfedvést
ostatnim sebe samotného, svou odpoutanost a nalezitost ke koncertu a jeho
atmosfére, potvrdit svou vlastni identitu. Etno-muzikolog Thomas Turino ve své knize
Music as social life: the politics of participation charakterizuje identitu jako ,Castecny
a proménny vybér zvykd a vlastnosti, kterymi se prezentujeme sami pfed sebou a
pfed ostatnimi® (Turino, 2008: 102). Identitu Ize rozdélit na zamySlenou a
nezamyslenou. Clovék chce byt ostatnimi néjakym zplisobem vniman a podle toho
vyzdvihuje urcité prvky svého vlastniho “ja“. Na druhé strané jeho chovani obsahuje
zvyky &i zpusoby, které si sice aktivné neuvédomuje, ovSem ostatni je na ném vidi a
podle nich si 0 ném vytvafi obraz. ,Kdyz uvazujeme nebo hovorfime o vlastni identité,
obvykle do ni nezahrnujeme vSechny mozné prvky naSeho ,a“, ale rad§ji
zddrazriujeme to, co se skutecné tykd dané situace“ (Turino, 2008: 102). Pfi
prezentaci své vlastni identity se lidé snazi zvyraznit ty aspekty, o kterych se
domnivaji, Ze je okoli povazuje za dulezité (tamt, 102). Pfikladem muze byt Uces,
obleceni nebo také zamyslena gestikulace nebo pravé okazala konzumace alkoholu,
pfipadné opijeni apod.

Zkoumani navstévnika v obecné roviné ukazalo nasledujici: navstévy klubu jsou
lakavé jak pro mladé, tak pro starsi lidi, i kdyZ se divody kazdé skupiny drobné [isi.
Mladi se vzdaluji z dozoru rodi€u a v klubu pocituji volnost. StarSi volnost pocituji
také, ovSsem oni pfed Zadnou autoritou neutikaji, ale na chvili upoustéji od svych
béZznych starosti. SpoleCnym zakladem je pro obé skupiny teorie alternativni
spole¢nosti M. Petruska. Jak mladi, tak starSi zaZivaji v klubu néco, co si nemohou
bézné dopfat (v tomto pfipadé vibec nenardzim na finanéni stranku) a vecer si

nalezité uziji

3.7 Zmeéna pojeti alternativniho zazitku

Pojeti rockové hudby jako alternativni spole¢nosti se v prabéhu nékolika desitek
let zménilo k nepoznani. Zména v obecném slova smyslu je ovlivnéna hned nékolika
Ciniteli. Za prvé a predevSim kni doslo diky zméné politického rezimu
v Ceskoslovensku. V o&ich komunistického rezimu byli lidé hlasici se k rockové

hudbé neprateli. Jak jsem vySe uvadél tvrzeni V. Lindaura- elektricka kytara se stala
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symbolem plizivé diverze a dlouhé vlasy projevem odporu. Je otazka, zda-li byly
dlouhé vlasy skutec¢né nastrojem odporu a nebo v nich rezim odpor vidél. Neboli jestli
si lidé nechavali narlst dlouhé vlasy, aby dali najevo svlj nesouhlas s politickym
establishmentem nebo nosili dlouhé vlasy jen proto, Ze byli nepfizpasobivi vUdi
vétSinoveé (,oficialni) spoleCnosti a rezim je oznacil za své nepratele a oni se diky
tomu presunuli do spoleenského ,podzemi“®. At jiz byl ptvodni divod jakykoli-
zamér nebo duasledek ¢&i snad oboji- vysledny odpor moci viéi rockové hudbé se stal
obrazem socialni reality tehdejSi doby a to se tehdy samoziejmé odrazelo v pojeti
hudby ve spoleCenském kontextu. At jiz ¢lovék povazoval navstévu koncertu jedné
ze zkoumanych kapel (a vtehdejsi dobé bylo takovych mnohem vice) za projev
protestu ¢€i nesouhlasu, anebo pro né&j byl tou pravou zdbavou v kontrastu se
zabavou oficialnich struktur, mél rockovy koncert nadech néfeho zakazaného,
skute¢né alternativniho. Navic jakékoli alternativa v dobé totality nabyvala vzhledem
k moZnym postihim na zavaznosti. To se také odrazelo na koncertech. VSichni jejich
GCastnici védéli, Ze koncerty jsou nelegalni nebo Ze hrozi jejich zakazani, policejni
razie apod. Navstivit neoficialni rockovy koncert znamenalo tedy moznost studijnich
¢i pracovnich problému, v horSim pFipadé hrozbu zatéeni (opét viz. vySe citovany V.
Lindaur). Rozhodnout se, zda jit na koncert, byla vtomto smyslu ve srovnani
s dneSkem dullezita otazka. Dnes Z&dnd podobnd rizika spojend s navstévou
rockoveého koncertu v klubu nehrozi.

Druhym divodem zmény je rozdil mezi tim, jak rockova hudba dfive zasahovala i
do vSedniho Zivota a dnes nikoli. V pfipadu totalitniho reZzimu opét vychazim z jiz
zminéného tvrzeni, kdy V. Lindaur fik4, Ze pfisluSnost k bigbitu pfindSela problémy i
v osobnim zivoté- ve Skole nebo v zaméstnani. Dnes tomu tak rozhodné neni. Je
nemyslitelné a snad i nepfedstavitelné, aby byli navstévnici koncertu postihovani
oficialnimi mocenskymi silami za svou naklonnost k rockové hudbé jako dfive.
Navstévy klubu se dokonce nemusi ani vyraznéji podepisovat na jejich osobnich
Zivotech. Jak ukazal terénni vyzkum, navstévy koncertu jsou jednorazove udalosti, at
jiz se opakuji sebecastéji. Nikdo z osob, se kterymi jsem délal rozhovor, nedeklaroval

zalibu v rockové hudbé jako svuj Zivotni postoj, své image nebo cokoli podobného,

10) srov. Hlavsa, 1992, Bez ohid je underground
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co by se snad vyjma pasivniho poslechu hudby nebo ob&asného hrani na nastroj
projevovalo v kazdodennim Zivoté. Naopak ono alternativni spociva pravé

v navstévach, které jsou protikladem vSednimu Zivotu.

Zaver

Vyzkum navstévnikd hudebniho klubu Vagon poukéazal na stav sou¢asné rockové
hudby v klubu. Objevil jsem C&tyfi skupiny navstévnika, ktefi chodi na koncerty do
Vagonu ze &ty raznych davodd. Prvni skupina chodi do klubu diky opravdovému
zajmu o hudbu, druh& se do klubu chodi bavit s prateli, tfeti se zde ocita nahodné a
étvrta se sklada z hudebnikd, ktefi zde hledaji inspiraci a sleduji své hudebni vzory.
Za ryzim poslechem hudby pfichazi do klubu jen jedna skupina navstévniku a jde asi
o tfetinu z celkového poctu lidi v klubu. Vagon je opravdu klubem mnoha moznosti,
ktery je schopen nabidnout své sluzby velmi Sirokému spektru hostld. Proto zde
mohou byt koncerty kazdy den v tydnu. To ale neznamena, Ze by sem lidé chodili za
vyhradné za hudbou.

Chozeni do Vagonu laka navstévniky staré i mladé. Zjistil jsem, Ze i kdyz je
navstéva klubu pro obé skupiny na prvni pohled lakava z jinych divodu, stoji tyto
divody na spole¢ném zakladé. Tim je rockovy vedirek s konceptem alternativniho
zazitku. Pravé diky tomu se smazavaji hranice vytvofené vékovym rozdilem a mladi i

stafi ndvstévnici chodi do stejného klubu, kde vedle sebe travi ¢as po cely vecer.
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Prilohy

Utery
stfeda
Ctvrtek
Patek
Sobota
Nedéle
Pondéli
Utery
stfeda
Ctvrtek
Patek
Sobota
Nedéle
Pondéli
Utery
stfeda

Ctvrtek
Patek
Sobota
Nedéle
Pondéli
Utery
stfeda
Ctvrtek
Patek
Sobota
Nedéle
Pondéli
Utery

17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28

KVETEN/MAY 2007

Narodni t Fida 25, Praha 1 (Palac Metro)
tel. 221085599 (po
17:15)

aktualni p fehled www.vagon.cz
Otevieno Po-So 18.00-05.00,Ne 18.00-01.00

THE BLUEMOON (music of 60°s) + ROCK'N"ROLL
GANG

CERVI + FAR CRAP

FAUST + BLUES JADE + EXFILES

TONY DUCHACEK & GARAGE

A BUDE HUR + SABOT

BAM - kfest CD - kmotr RADIM HLADIK

POZDNI LITOST + LAST ESCAPE

BILA NEMOC + THE CELL

RED HOT CHILI PEPPERES revival

STABILITY (Mira Chyska, Olda Krejéoves, Jan Jakubec a St&pan Smetacek)

TRI CUTORY + KUJOONI + URAGGAN ANDREW and REGGAE ORTHODO X
U2 DESIRE revival band - www.u2revival.com

TOTALNI NASAZENJ +KILL JOY (ltaly)

BEAT IN + ZLATY VOCI - vstup volny

ZAVIS - knize pornofolku - kiest kniny NEDA SE SVITIT , knihu pokiti Vasek KOUBEK

SCHOdISTE
NEOCEKAVANY DYCHANEK - 15 let kapely +
RUDOVOUS

festival eLnadruhou - BARA BASIKOVA & PRECEDENS

festival eLnadruhou - LUNA BLUE + MAJA PARTY

JAN BUDAR a ELISCIN BAND

USIRVAG(HUDBA PRAHA revival) + T Rl SESTRY REVIVAL BANDA
ECHT!

KRAUSBERRY - k fest CD Nalada

KRAUSBERRY - k fest CD Nalada

JETBEAT (music of 60°s & 70’s - CCR, KINKS, ROLLING STONES, BEATLES, atd..)
FEHER FEKETE KEREK + SKA'N'DAAL

PUL DEVATY + VEJFUK + GASPAR POLLAK

NEUSPESNY ATLET + HAKKA MUGGIES - vstup volny

SRPR + BROK (Francie)
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stfeda
Ctvrtek

Utery
stfeda
Ctvrtek
Patek
Sobota
Nedéle
Pondéli

Utery
stfeda
Ctvrtek
Patek
Sobota
Nedéle
Pondéli
Utery
stfeda
Ctvrtek
Patek
Sobota
Nedéle
Pondéli
Utery
stfeda
Ctvrtek
Patek
Sobota
Nedéle
Pondéli
Utery
stfeda
Ctvrtek

30 LED ZEPPELIN revival
31 BRUTUS

~No ok W DN

(o]

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28

30
31

LEDEN/ JANUARY 2008
Narodni t fida 25, Praha 1 (Palac Metro)

tel. 221085599 (po 18:15)

aktualni p fehled www.vagon.cz

Otevieno Po-So 19.00-05.00,Ne 19.00-01.00

zavieno
SANTANA revival + MIK HENDRIX EXPERIENCE + SILENT GARDEN

BILA NEMOC + S.Q.0.S.T.

ROLLING STONES revival Prague
DUENDE - kifest CD + PILGRIM PIMPLE
FEKETE KUTYA - vstup volny

SIMPLE MUFFIN + VYHOUKANA SOWA
ORIENTAL NIGHT- ZIRIAB (tradit. arabic music-Syria) + SAHARA (arabic
music with jazz group and dancing girls - Tunis/Fr)

PUB ANIMALS + BUG & DUB

LED ZEPPELIN revival

TAKIN OFF + NUKLEARNI VOKURKY

MZH + host

PULNOCNI MARIE + The CRAPS - vstup volny
DOUBLE BOUBLE + CHOCOLATE JESUS

ZAVIS

PSi VOJACI

SCHOdISTE

KRAUSBERRY - velka parta

VOTCHI

JOE CARNATION BAND + PAPIROVY PANENKY
JUPITER + WONDER (funky) - vstup volny

ECHT ! + VESELA ZUBATA

UZ JSME DOMA

RADIM HLADIK & BLUE EFFECT

The POLICE revival + RED HOT CHILI PEPPERS revival
A BUDE HUR + ALL TOMORROW's PARTIES BAND + SYNNAPSU
OBRIi BROSKEV + ZRNI

FIRE IN THE HALL + PANKIX - vstup volny

TONY DUCHACEK & GARAGE + USIRVA C (HUDBA PRAHA revival)
VISACI ZAMEK

PROFESSOR (John Lennon, Beatles, Deep Purple)
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Brezen 2010:

Pondéli 1 Olda KrejCoves

Utery 2 Led Zeppelin revival
Stfeda 3 Lucie revival z Prahy
Ctvrtek 4  Brutus

Patek 5  Votchi

Sobota 6  Bratranci Vevrkove
Nedéle 7  Stillknoxx

Pondéli 8 The Puppits

Utery 9 The Rockers, Honorace
Stfeda 10  Blue Effect

Ctvrtek 11  Queen revival
Patek 12 Totalni nasazeni
Sobota 13 Hustler State

Nedél 14 Slys, Chamber Worchester
Pondéli 15 Garage

Utery 16  Karusberry

Stfeda 17 Znouzecnost
Ctvrtek 18 The Bluemoon
Patek 19 U2 Desire revival
Sobota 20 Echt!, Navostro
Nedéle 21 Egotrip

Pondéli 22 Zavis

Utery 23 PPU

Streda 24 Keks

Ctvrtek 25  Visaci zamek

Patek 26 Volant

Sobota 27 Prodessor

Nedéle 28 El Gauco

Pondéli 29 Psi Vojaci

Utery 30 UZjsem doma

Stfreda 31 Vepfové Komety, Hentai Corpration
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Duben 2010
Ctvrtek 1 Uspéch
Patek 2 Pomoc¢ kolotoé
Sobota 3 Rolling Stones revival, The Beatles revival
Nedéle 4 RHCP revival
Pondéli 5 Deserts, Road Side, Mary
6
7
8
9

Utery Pozdni litost, Tres Udos
Stfeda
Ctvrtek
Patek

Sobota 10 Jet Beat

Schodisté, Usirvac
The Radiostars
Seattle Rev. Party

Nedéle 11  Hromosvod, Rudovous, Pepa Labus
Pondéli 12 M3, Bran

Utery 13  Nil, Z. Bina

Stfeda 14 Cémur Samur

Ctvrtek 15 Queen revival

Patek 16 Jaksi Taksi

Sobota 17 Led Zeppelin revival

Nedéle 18  Stfidmi klusaci v kulisach visni
Pondéli 19 Zavis

Utery 20 Dukla Vozovna

Stfeda 21 Keks

Ctvrtek 22 Garage

Patek 23 Krausberry

Sobota 24  Votchi

Nedéle 25 Excelence, Koma, Spuntkvané
Pondéli 26 Pozdni orchestr, BBP

Utery 27 Psi vojaci

Stfeda 28 All Tomorrow’s Parties Band
Ctvrtek 29 Professor

Patek 30 U2 Desire reviva



Kv éten 2010:

Sobota
Nedéle
Pondéli
Utery
Stfeda
Ctvrtek
Patek
Sobota
Nedéle
Opndéli
Utery
Stfeda
Ctvrtek
Patek
Sobota
Nedéle
Pondéli
Utery
Stfeda
Ctvrtek
Patek
Sobota
Nedéle
Pondéli
Utery
Stfeda
Ctvrtek
Patek
Sobota
Nedéle

Pondéli

1 Prvni maj s The Puppits

2 Others, Olda Krej¢oves

3 Talenti a mistfi

4 Silent Session + Red Baron Band
5 RHCP revval

6 Janis Joplin revival

7 Guns’n’Roses revival (SK)

8 Pink Floyd revival

9 Drakar, Pavoucy

10 Zavis

11 Schodisté

12 Led Zeppelin revival

13 Keks

14 Pivorika a panové + KUMBALU
15 Norah Noizze band + Jana Lota
16 Petr Polacek

17 Vyhoukana Sova

18 Hudba z Marsu

19 Krausberry

20 Radim Hladik a Blue Effect

21 Brutus

22 Professor

23 The Spankers

24 Hitfakers, Sek jsi bonbonky

25 Echt! + Psi Vojaci

26 Tony Duchacek a Garege

27 Plastic People of the Universe
28 Queen revival

29 U2 Desire- reval band

30 Pod Cerny Vrch, Bratranci veverkové

31 Talenti a mistfi: Progres 2 + Dlouhej Kouf



