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1. Uvod

1.1. Pozice, kterou zaujimam ve vztahu k punku a uvedeni do

problematiky

S punkem jsem se poprvé setkal pfiblizné ve tfinécti letech. V té dobé¢, ptesnéji
jeste pred tim, nez jsem se s punkem setkal, jsme na zakladni Skole s ostatnimi
poslouchali nejriznéjsi rockové kapely a nékteii znas se pro hudbu nadchli
natolik, Ze se zacali pomalu ale jisté snazit hrat na néjaké hudebni nastroje,
pfi¢emz nejzaddanéjSimi nastroji pochopitelné byla kytara a bici. NadSeni ovSem
nevydrzelo vééné. Ja sdm jsem se ucil hrat na kytaru na zakladni umélecké skole
v Tteboni a po zjisténi, jaké usili vyzaduje s6lova hra na kytaru, myslim tim hrani
hudby klasické, ptesidlil jsem z individualnich hodin do hodin skupinové vyuky,
kde jsme se ucili akordy na tdborakové pisné, pficemz i toto mé piiblizn€ po roce
odradilo a kytara skoncila v rohu mého pokoje jako rekvizita.

V té dob¢ se mi dostala do ruky kazeta, kterou do Skoly ptinesl spoluzak. Na
kazet€ byla nahravka pro nas bezejmenné punkové kapely. O tom, Ze existuje
punk, tedy spiSe punkefi, protoze pokud si dobfe vzpomindm, m¢l jsem v t& dobé
slovo punk spojené spiSe s vzhledem nez s hudbou, jsem jiz mél povédomi.

Kapelou, jejiz nahravka byla na kazeté, byla kapela E!'E, to jsem si ovSem



uvédomil az o nékolik let pozdéji. Jiz po prvnim poslechu mé¢ hudba ucarovala.
Ptredevsim tim, ze byla tak drava, to ze byla jednoducha mi tenkrat nedochazelo.
Dilezitym faktorem pro mé byla dravost, neuhlazenost a ¢eské texty. Hudba znéla
velice divoce a texty byly plné vulgarismt a tématiky, kterd pro mne byla nécim
jako zakazanym ovocem. Poetika textd byla takova, ze podobné véci jsem si mohl
tak maximalné myslet, poptipad¢ se o nich bavit s kamarddy v momentech, kdy
nebyl nablizku zadny zndmy dospély, ponévadz by to doma skoncilo vypraskem a
ve Skole prusvihem. Z reproduktorii se na mne ndhle valilo poselstvi o tom, Ze
clovek se musi vzeprit vSemu co mu autority fikaji a drzet se svého a nedbat toho,
co si o tom mysli ostatni. To celé na mne, jako na osobu zacinajici touzit po
rozhodovéni o vyplni svého €asu a uvédomujici si, Ze mezi lidmi, ktefi se mé
snazi ve Skole vychovat jsou i lidé, ktefi maji mnoho chyb a sami se nefidi tim,
¢emu nas uci, pusobilo znacné jako osvobozujici faktor.

I ptes dojem, ktery ve mn¢ tato hudba zanechala, nepidil jsem se po dalsi
takové hudbé a dale jsem poslouchal nejriznéjs$i rockové kapely a vénoval se
shanéni videokazet se zdznamy jejich megalomanskych koncertd. Poslouchal
jsem i vSemozny ¢esky rock, mezi nimiz byly i kapely, u kterych svou tehde;jsi
naklonnost k nim nemohu dnes pochopit. Nakonec se ukazalo, Ze punkovou
hudbu hledat nemusim, ona si mne nasla sama, a to v podobé walkmanu mého
bratrance z Prahy, ktery mi pfi jedné z navstév, pii piilezitosti narozenin naseho
dédy, nasadil sluchiatka na us$i a zeptal se mne: ,Znd§ Znouzectnost?“
Znouzectnost jsem do té doby neznal, ale po poslechu n¢kolika pisni jsem prosté
nemohl odjet z Prahy do doméci Mlaky u Tieboné, aniz bych si neodvezl kopii
kazety Znouze.

Netrvalo to dlouho a ja se do Prahy vratil a Znouzectnost vidél na zivo v klubu
Mlejn. To co se tu odehravalo, mé¢ absolutné dostalo. Naskytl se mi pohled na lidi,
kteti sebou bez jakychkoliv zabran hdzeli ze strany na stranu a fadili jako o Zivot,
skakali z pddia mezi lidi, ktefi je chytali. Byl to nespoutany roj energie, ktery si
vSichni pfed podiem s jiskrou v oku a ismévem na tvari nalezit¢ uzivali. V tu

chvili mi bylo jasné, Zze musim vzit do ruky prachovku, natdhnout nové struny a



zkusit, jestli jest¢ umim néjaké akordy. Avsak akusticka kytara mé piiliS nebavila,
bylo to tim, Ze ned¢lala ten spravny ramus.

K elektrické kytaie jsem se dostal az v po prestéhovani do Ttebice, kde jsem
zacal celkem pravidelné chodit a jezdit na punkové koncerty. Pfiblizné v Sestnécti
letech se mi podafilo ziskat prvni elektrickou kytaru, jeden z kamaradi hral na
bici, spoluzak z primyslovky si koupil basu. Nasledné jsme alespon jednou tydné
zkouSeli u bubenika ve sklepé t¥i az Ctyf akordové pisn€ s texty, které se
vyjadiovali k déni kolem néas. Nahle jsme méli néstroj k tomu, jak po svém
zkritizovat to co se ndm na svété nelibi a pfitom si to nalezit¢ uzit a vyradit se.
Kdyz uz to zacalo vypadat, Ze to k né€emu bude, zacal se kazdy z nés vzhlizet
v jiném hudebnim stylu a jes$t¢ nevyvinutd kapela se rozpadla. Ackoli jsme chtéli
hrét punk, nikdo z nas ho nikdy nemél ve svém zivoté za néco absolutniho. Ja sam
jsem chodil na punkové koncerty a punk poslouchal a zaroven se pohyboval mezi
lidmi, ktefi hrali a poslouchali punk a hard core, ale 1 mezi lidmi kteti dé€lali hip
hop, hréli jungle ¢i jiny elektronicky styl. V podstaté jsem se nikdy nepovazoval
za punkera. Respektoval a poslouchal jsem vzdy mnoho riznych styli hudby,
pficemz jsem pozoroval, ze piivrzenci jednotlivych styli se navzijem nemaji
prilis§ vlasce. To byl davod, pro¢ jsem se snazil vyhnout jakémukoliv
Skatulkovani, i kdyz stejné jako pro kazdého by se pro mne néjaka Skatulka urcité
nasla. Ve hie na kytaru jsem se zacal orientovat na smés vSemoznych hudebnich
styli, nacez jsem zménil i pristup ke hie, prestal jsem sam sobé tvrdit, Ze tfi
akordy staci a zacal jsem pilné cvicit.

V roce 2006 jsem nastoupil na Fakultu humanitnich studii a zapsal si
dvousemestralni kurz hudebni antropologie. V. momenté, kdy jsme si mély vybrat
téma vyzkumu, m¢ ihned napadl punk. Vyzkum jsem dotahl do zdarného konce,
zakoncil seminarni praci a rozhodl se, ze etnomuzikologie bude tim, ¢emu se
budu na FHS vénovat.

Podivam-li se nazpét na sviij vyzkum z prvniho ro¢niku, dochazi mi, ze mi v té
dob¢ unikaly mnohé skutecnosti a problémy a mtj pohled na véc a celkovy

pristup k problematice byl zcela jiny nez dnes.



Jednim ze zlomovych okamzikd, diky kterému jsem si uvédomil nové problémy
spojené s tématem punku bylo, kdyz jsem na zacatku druhého ro¢niku studia
zacal hrat se ska-punkovou kapelou Jet8. Texty kapely jsou v angli¢tiné a punk
tak, jak ho kapela pojima, mi byl do té doby zcela cizi. Zacal jsem nahle potkavat
jednotlivce, kteti, kdyz doslo na fe¢ o ¢eském punku, davali jasn¢ najevo, Ze se
jim Cesky punk, tedy ,,Cesky* jako oznacni specifické podoby punku, ktery se
vyvinul v ¢echéch, nelibi, coz se dostavalo do stfetu s nazory, ze to co hraji Jet8 a
podobné kapely, neni punk. Zacal jsem se dostavat do konfrontace s riznymi
fizemi punku s jinymi hudebnimi styly, pfiCemz néckteré fize mi ptfipadaly az
paradoxni, jedna se pfedevsim o tzv. pop-punk.

Teprve v tom okamziku mi zacala dochézet specificnost ¢eského punku a
zacal jsem Cist literaturu vénujici se jeho vzniku a vyvoji. To vS§e mne dovedlo
k mySlence zjistit, ¢im je tento styl pfiblizné po tficeti letech, kdy se u nas
vyskytl.

Pro zpracovani tohoto tématu jsem se rozhodl ptedev§im proto, ze prvni, co
jsem se v etnomuzikologii dozvéd¢l, bylo Myersové doporuceni, ze kazdy si ma
vybrat téma, které ho doopravdy zajima, udrzi jeho pozornost béhem celého
vyzkumu a bude ho zajimat i po jeho dokonceni - a takovym tématem pro meé

punk rozhodné je. (Myers 1993)

Existuji mnohé studie vénujici se vzniku a vyvoji punku pred rokem 1989;
jedna se naptiklad o knihy Kytary a rev, aneb co bylo za zdi: punkrock a hard
core v Ceskoslovensku pred rokem 1989, (anonym: 2007) Excentrici v prizemi:
novad vina v Cechdch prvni poloviny osmdesatych let ( Opekar a kol. 1989), Kytky
v popelnici (Vanék 2002), které jsou soucasti sborniku a Ostrivky svobody:
kultirni a obcanské a ktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku
(Vanék a kol. 2002). Existuji ale i socidln¢ védni prace vénujici se této
problematice na nasem uzemi i po tomto datu. Loni jsme oslavili dvacetileté
vyro¢i revoluce, ktera je pro punk bezesporu velikym meznikem. Jak vypada
cesky punk dnes? Protagonisté prvni punkové generace se pomalu a jisté blizi

k tehdej$imu véku svych rodici. Jak vypadaji dneSni punkefi a jejich hudba?



Zajima mne tedy, jak vypada jeden urCity hudebni styl a jeho vyznavaci po
piiblizné tficeti letech ptisobeni v Cechach. Jde o styl, ktery se k nam dostal
v dob¢ totality a zazil nastoleni demokracie. Zazil tedy veliké socidlni a kulturni
zmeény, které se bez pochyby podepsaly na jeho podobé ¢i podobach. Mym cilem
ovSem neni porovnani podoby dnesni s podobou pied rokem 1989. Mym cilem je
zachytit Cesky punk v Praze, tak jak vypada v roce 2010.

Pojmem punk zde oznacuji hudebni styl, se kterym je neodmysliteln¢ spojena
kulturni kohorta, ke které ¢lovék védomeé patii a chee k ni pattit. Co se tyce kapel,
chépu jako punkové kapely takové kapely, které se takto samy prezentuji a

chapou je tak 1 posluchaci.

1.2. Teoretické zakotveni

Tématem mého vyzkumného projektu je vyzkum soucasné podoby ceského
punku v Praze. Pod timto slovem si pfedstavime primarné hudebni styl, s kterym
je spojena urcitad kulturni kohorta. Tento termin je konceptem o néco novejSim,
neZ v antropologii a sociologii €ast&ji pozivany koncept subkultur. AvSak v mé
praci se objevi i termin subkultura, to pfedev§im v momentech, kde se budu
zabyvat koncepty jinych autord, ktefi ve svych dilech koncept subkultury uzivaji.
Pro vyhodnoceni dat sebranych v terénu budu ovSem vyuZzivat teoreticky ramec
poskytnuty Turinem.

Termin kulturni kohorta pochézi z knihy T. Turina ,,Music as Social Life
(2008); tato kniha pro mne bude z hlediska teoretického zaramovani stézejni —
spolu s SirSim teoretickym konceptem Merriamoym music as culture.

Turino uvadi: ,, Hudba, tanec, slavnosti a jiné projevy expresivni kultury, jsou
primarnimi zpiisoby, jak lidé artikuluji skupinové identity, které jsou dileZité pro
tvorbu a udrzeni spolecenskych skupin; ty jsou zase zdkladem pro preziti*
(Turino 2008: 2) Hudba je tedy dulezita pro vyjadzeni identity, protoze byva
prezentaci nejhlubSich pociti a kvalit, které tvofi skupinovou jedinecnost.

Zminuje také zavéry Gregoryho Batesona (1972a), ktery tvrdi, Zze uméni, tedy i

10



hudba, je zvlastni formou komunikace, kterda ma integrativni funkci, a to diky
tomu, Ze uvadi ¢leny spoleCenské skupiny do interakce, a tim je sjednocuje jak
skupinové, tak individualné vnitiné. Hudba ma také, jak uvadi Csikszentmihalyi
(1988;1990), schopnost vytvaret tzv. ,plynuti“, které se projevuje stavy
zapomenuti na béh ¢asu, coz je podle n& velice dulezité pro psychicky rust a
integraci. Hudba je tim, co ndm dava nadéji do budoucna, protoze se v ni objevuji
ruzné mozné aspekty a cile, za kterymi ¢lovék muize jit. Jde o tzv. koncept
skute¢ného a mozného Jamese Lea (2001).

Slova pisné jsou zcela unikatnim a zvlaStnim jazykovym chovéanim, které
mnohdy poskytuje jednotlivci 1 skupiné moznost vyjadiit své pocity ¢i nazory na
danou problematiku, pficemz sdéleni takového nazoru béZznou fec¢i muize byt
spolecensky zcela nepfijatelné.(Merriam 1964)

Turino ve své knize déli hudbu z hlediska jeji socidlni existence do Ctyt
modii. Dva znich se tykaji zivych vystoupeni, zde mluvime o modu
participaénim' a prevadécim®. Pod pojmem piedvadéci modus si predstavime
model hudebniho chovéni, ve kterém existuje pomérné ptisné déleni na umélce,
muzikanty, ktefi jsou vymezeni svou odlisnosti od publika, které se do vystoupeni
nezapojuje. Je to hudba délana jednémi pro druhé. Pod modem participa¢nim si
predstavime takové hudebni chovani, pti kterém rozdéleni na umélce a publikum
nehraje roli. Jde ptedevSim o zapojeni vSech pfitomnych. Ti se sejdou a tanci,
zpivaji ¢i jakymkoliv zpisobem vytvareji hudebni zvuk, a tak si pfipominaji svou
vzajemnost a spolecné hodnoty. Proto je participa¢ni hudba v riznych koutech
svéta stiedem spolecenského Zivota.VSichni jsou si pfi takovych setkanich rovni a
vSichni maji moznost vlastniho vyjadieni. Hierarchie je zde omezena na
minimum, stejn¢ jako formalni soutézivost, coz je v podstaté v rozporu s
hodnotami kapitalisticko-kosmopolitni ~ kulturni  formace, které jsou na
soutéZivosti a hierarchii zalozeny. Oba tyto mdédy se mohou v praxi misit. To
znamend, ze napfiklad hudba hrana na vystoupeni je hrand jednémi, tedy umélci,
druhym, tedy publiku, primarnim cilem muzikanti je ovSem publikum roztancit,

tedy pfimét aby se do vystoupeni zapojilo. (Turino 2008)

'V originale participation performance of music
2 'V originale presentional performance of music
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A prave styly predvadéci hudby jsou podle Turina tim, kolem ¢eho se tvori
kulturni kohorty. Lidé se shromazd'uji okolo kapel a ptebiraji jejich hodnoty. ,,
Lidé se identifikuji sami se sebou prostrednictvim hudebniho stylu — zvuk slyseny
z venku, reprezentuje to, jak se citi a kym se citi byt (Turino 2002: 93) Hudebni
styl ale také slouzi k tomu, aby vyjadioval identitu pfed vnéjSim okolim. Zvuk a
obraznost hudebniho stylu se z okolniho prostiedi dostava k jedinci a tvaruje jeho
smysl pro zafazeni sebe sama, obzvlasté to plati u dospivajicich jedincl, pod
specifickou kohortni identitu. Kulturni vzorce tohoto okoli jsou pfitom tvarovany
¢innosti, hodnotami a idealy aktivnich kreativnich jedincti socialniho svéta.
., Pozndvani sama sebe a ukotveni osobni a spolecenské identity je pritom hlavni
Zivotni aktivitou, kterd je obzvlaste intenzivni v dobé dospivani* (Turino 2002:
94) Firth uvadi, ze toto spojeni sama sebe s hudebnim stylem casto vydrzi po cely
zivot .( Firth 1987)

Jednim z nejznamé;jSich koncepti, snazicich se vystihnout vztah hudby a
kultury, je koncept Alana P. Merriama, ktery zni ,,music a culture*(1964). Pod
pojmem hudba nerozumi pouze zvuky. Zvukova kultura je pro né& vysledkem
lidského chovani a to fyzického, socialniho a verbalniho. V hudbé¢ jsou podle n¢j
pfitomny normy a hodnoty jednotlivych spole¢nosti, pro muj ptipad kulturnich
kohort. Merriam dale uvadi, Ze hudba mize mit v riznych spole¢nostech, ¢i
v riznych podminkach uvnitt spole¢nosti riznou funkci, 1iSi se 1 zplsob uziti
( Merriam 1964).

Diilezityni terminy, jak je pfedklada, Turino jsou (2008) identita, ktera se
skladé z parcialniho vybéru zvykl, kterymi se jednotlivec reprezentuje sdm pied
sebou, pred ostatnimi, ale i ostatni je berou jako reprezentaci onoho jedince.
Ostatni pritom mohou identifikovat jedince i podle aspektii jeho samého, které si
on sam neuvédomuje. Jedinec se snazi zvyraznit aspekty antropologické, o
kterych si mysli, Ze jsou pro okoli dulezité. Za ustfedni kol spolecenské a
etnomuzikologické analyzy povazuje proces formovani identity a strategické
uzivani jejich kategorii. (Turino 2002). Co se identity tyce, Turino uvadi, ze

kazdy jedinec rozliSuje mezi ,,ja“ (self) a identitou.
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Kulturni jevy chape jako navykly zplisob mysleni a praktik, které jsou sdileny
mezi jednotlivci uvnitf socidlni skupiny rtizné velikosti a specificnosti, pficemz
jedinci uvniti n€j maji odliSné Zivotni zkuSenosti a jinak se i identifikuji. Pod
zvyky si prestavime ,,tendenci k opakovani néjakého specifického chovani,
mysleni, ¢i reakce za podobnych uddlosti a stimulatoru, v pritomnosti i
budoucnosti, zalozeném na vztahu z minulosti (Turino 2002: 95).

Spolecnost je siti existujicich instituci a spoleenskych roli a vztaht
unifikovanych vladni strukturou ¢i jinymi vzorci spoleenské organizace. Patiime
tedy k spolecenskym skupindm a pfitom jsme soucasti spole¢nosti. Na zaklad¢
svého konceptu kulturniho fenoménu Turino dochazi k zavéru, ze v dané
spole¢nosti neexistuje jednotna unifikovana kultura.(Turino 2008

Existuji dva riizné zptsoby, jak sdilené zvyky svazuji lidi do spole¢enskych
skupin. Prvnim z nich jsou ony kulturni kohorty, do kterych lidé patii podle
specifickych aspekti sama sebe, jako jsou napiiklad zajmy, pohlavi, v¢k,
povolani, a jisté specifické konstelace sdilenych zvykt. Kulturni kohorty se
mohou zakladat na v€ku, koniccich, politice, ndbozenstvi, etnické piislusnosti.
Pro nas je onim aspektem urcity hudebni styl se v§im, co k nému patfi.

Podstata sama sebe se zda byt pluralitni povahy, tedy kazda osoba patii do
nekolika kulturnich kohort. Tyto spolecenské skupiny si samy definuji, co je
krasné, a lidé se snazi témto idedlim ptizplsobit. To koreluje s Merriamovym
pohledem na véc, kdyz uvadi, Ze jednotlivé spolecnosti si urcuji, co je kvalitni
hudba, co neni, kdo je dobry muzikant, co je v hudebnim chovani ptipustné a co
ne, a podobné.(Merriam 1964) O tom, zda ¢lovek do skupiny patii, svédéi mnoho
znak, jako obleceni, ces, télesné dekorace, nebo naptiklad styl mluvy. Nekteré,
jako naptiklad styl mluvy byvaji Casto neuvédomélé, jiné, jako napiiklad
obleceni, slouzi jako cileny aspekt prezentace vlastni identity.

Druhym zpiisobem svazovani lidi do spolecenskych skupin jsou tzv. kulturni
formace, v nichz jsou lidé, které svazuji vSe prostupujici vzorce sdilenych zvyk.
Tyto zvyky a praktiky funguji napfic specifickym kulturnim kohortdm a vytvareji
zéklad, na kterém mohou kohorty vznikat. Kohorty se od formaci odlisuji se také

vtom, ze mira sdileného navyku zpiisobu mysleni a vyznamii se vztahuje
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k jistému objektu, instituci, ¢i praktikdm. Zvyky na bazi formace zeSiroka nalezi
do vétsiny oblasti lidského Zivota, zvyky na bazi kohorty jsou vice specifické a
situacni. (Turino 2008) Takovou formaci ptedstavuji naptiklad ¢esky mluvici
lidé. Formace jsou tedy podstatné $irsi nez kohorty, které jsou jejich soucasti.

Za zminku nepochybné také stoji Maffesoliho koncept
novodobych kment (2002). Jednota spole¢nosti, na které byla zalozena moderna,
se podle n¢j s nastupem postmoderny rozpadla. Maffesoli se domnivé, Ze dnesni
postmodernisticka spolecnost je typickd vznikem novodobych kment, branicich
se vétSinovym hodnotdm a normdm a zpisobu mysSleni vétSinové konzumni
spolecnosti. Toto branéni se Maffesoli ptipodobniuje nomadstvi, ovSem ne ve
smyslu fyzickém, nybrz ve smyslu psychickém. Jedinci totiZ duSevné bloudi a
hledaji jiné hodnoty a normy, nez jim vnucuje konzumni spolec¢nost. Tyto kmeny
jsou dynamickymi, malo organizovanymi a vzajemnymi uskupenimi,
bazirujicimi pfedevS§im na spole¢nych zalibach, Zivotnim stylu jejich ¢lenti a

vzajemnosti. ( Maffesoli 2002)

1.3. Metodologie, techniky sbéru dat a popis vzorku a

vyzkumného prostredi

Odkazuje se na své teoretické zakotveni, predpokladam, ze u nés existuje ceska
punkova kulturni kohorta, kterou spojuje spole¢ny vztah k urcitému hudebnimu
stylu, tedy punk rocku a s nim spojenych spole¢nych zvykii, hodnot a praktik. I
kdyz z médii vime (zde se mizeme opfit napiiklad o celosvétovou internetovou

socialni sit www.myspace.com a jiné) , ze tento styl se hraje na vSech

kontinentech kromé Antarktidy, existuje jeho specificky ceskd podoba kterd, i
kdyby se to neprojevovalo jinak, projevuje se ¢esky zpivanymi texty.

Za cil jsem si tedy stanovil zachyceni spolecné identity punkové kulturni
kohorty, tedy specifick¢ konstelace sdilenych zvykd, bazirujicich na

podobnostech ¢asti sebe sama, jez vytvaii danou kolektivni identitu. Jde tedy o to,
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jak jedinci patiici k této kohorté chapou svou kolektivni identitu a jaké jsou jeji
pilife a jak ji davaji najevo svému okoli. Zjednodusené fecCeno, hlavni otazkou je
jak vypada soucasny Cesky punk, madm pfitom na mysli podobu komplexni.
Kombinovat pfitom budu etické i emické hledisko, to znamena to, jak ji chapou
ptislusnici kohorty, neboli insidefi, a jak ji budu chépat ja, jako vnéjsi
pozorovatel.

Jako metodu vyzkumu jsem si vybral kvalitativni vyzkum, pfi¢emzZ jsem
etnografického vyzkumu. Mymi hlavnimi vyzkumnymi metodami bylo
zucCastnéné pozorovani a polostrukturované rozhovory. Z Hendla jsem vychazel i
pti vyhodnocovani dat.

Jelikoz je ale moje studie studii etnomuzikologickou, vychéazel jsem také
z metodologie popsané Merriamem (1964) a Myersovou ( 1993).

Jesté pred vstupem do terénu jsem se jak doporucuje Myersova (1992) seznamil
s literaturou zabyvajici se tématem punku v Cechéch..

Sezndmil jsem se také se socidlné¢ védnimi pracemi, které jiz byly o punku
v Cechach napsany a které mi piipadaly k tématu relevantvi..

Miyj vyzkum probihal v akademickém roce 2009/2010, avsak jistym zplisobem
se této problematice vénuji od roku 2007.

Nejdiive ze vSeho jsem si naSel reprezentativni klub. Jiz v roce 2006 jsem
provadél vyzkum v klubu Modra vopice, prace tykajici se tohoto vyzkumu byla
publikovana v konferen¢nim sborniku ,, Kultura ceského prostoru, prostor ceské
kultury. “(2008) Jelikoz jsem se ovSem chtél vyhnout zaujatému jednani, zapatral
jsem na internetu na strankach vénovanych punku, jako je mnaptiklad
www.punk.cz, a zjiStoval kde a jak Casto se konaji koncerty ¢eskych punkovych
kapel, to znamena Cechii hrajicich punk, zpivajicich &esky, prezentujici samy
sebe jako punkové, pficemz je takto lze chapat i z pozice mne jako outsidera. Pro
uzemi Prahy jsem se rozhodl jednak z divodd uskutecnitelnosti vyzkumu a
jednak proto, Ze ja i moji kolegové z fakulty se pod vedenim doc. Jurkové jiz
n¢jaky ten rok zabyvame mapovanim jednotlivych hudebnich jevli na tomto

uzemi. Navic takto zvolené tizemi mi pfijde relevantni i v kontextu literatury
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mapujici punk na naSem uzemi pied rokem 1989, kde je d&jstvi v Cesku
mapovano podle jednotlivych regionti, pficemz z tohoto zmapovani vyplyva, ze
podminky byly v kazdém méste jiné, coZ nejspise trva v jistém smyslu do dnes.
Déjstvi okolo punku bude zcela jisté jiné ve velkomesté, kde miizete na punk zajit
nekolikrat tydné€ a v malomésté, kde se punkové akce potadaji ziidka.

Presvédcil jsem se, ze Modra vopice je doopravdy reprezentativnim mistem pro
vyzkumu, pfi¢emz ukazatelem bylo pfedev§im mnozstvi koncerti do mésice.
Indikatorem bylo pfedevS§im veliké mnozstvi punkovych koncerti Od zacatku
druhé tretiny akademického roku 2009/2010 jsem tedy chodil na punkové
koncerty do tohoto klubu, pficemz jsem si zde vybral i1 reprezentativni skupinu
hudebniki. Jelikoz je punk ¢asto spojovan revoltou mladych lidi, pokusil navazat
spolupraci s mladymi zacinajicimi ¢i nepfili§ dlouho hrajicimi neprofesionalnimi
muzikanty. Jde o tzv. tieti punkovou generaci’. Kapely jsem si vytipoval na
koncerté v Modré vopici a nasledné jsem rozeslal emailem Zadosti spolupraci.*
Nakonec se ozvala kapela A crash, jejiz Clenové se stali mymi klicovymi
informatory. ,, Etnomuzikolog se spoléha na par klicovych informatorii, jedincii se
zvlastnimi znalostmi o hudbé, kteri jsou ochotni sdilet s vyzkumnikem sviij Cas*
(Mysers 1993).

Chodil jsem n¢kolikrat mési€né na punkové koncerty do Modré vopice, kde
jsem provadel zacastnéné pozorovani a vedl neformdlni rozhovory s navstévniky.
Sledoval jsem, jak navstévnici vyuzivaji prostor klubu a kemu mezi
jednotlivymi navstévniky dochazi, jak reaguji na hudbu a jaké je interakce mezi

hudebniky a nehudebniky. V rozhovorech jsem se potom ptal, jak ¢asto do klubu

?* Koncepce jednotlivych punkovych generaci je véci velice o§emetnou a miize byt pojimana
ruzng. V literatufe o punku se miizeme naptiklad docist, ze jen pied revoluci existovaly dvé
generace punkovych hudebnikti. Mij koncept tieti generace pochazi z terennich dat, kdy jsem se o
konceptualizaci jednotlivych generaci bavil s Sesti informatory. Pét z nic povazovalo za prvni
generaci punkery predrevolucni, za druhou generaci punkery, ptisobici v 90. letech 20. stol. a
zacatku 21. stol. , tieti generace podle nich nastupuje v prvni poloving prvniho desetileti 20. stol.
* Kapely jsem kontaktoval pomoci emailu, ktery jsem nasel na serveru www. Bandzone.cz. Jedna
se o databazi kapel vSech stylii. Na téchto strankach si kapela ztidi svtyj profil na ktery mtze
nahrat pisné, které natocila, videa, fotografie, pfi¢emz navstévnik se zde dozvi udaje o kapele,
které zpravidla uvadi sama kapela, jde tedy o sebe prezentaci. Nalézt zde miizeme také data
koncerttl. Kazda kapela si sama ptidava jiné kapely, s nimiz je sptiznéna. Fanousci mivaji taktéz
své profily, pti¢emz si ptidavaji kapely, které se jim libi. Kazda kapela ma na svém profilu
viditelné ¢islo fanouskd, pficemz sami ¢lenové kapel mivaji fanousSkovské profily, které jsou na
kapelnim profilu uvedeny v sekci info o kapele.
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chodi a pro¢ tam chodi, co je podle nich hlavnimi pilifi punku a podobné. Také
jsem se ptal na jejich subjektivni hodnoceni kapel, které v klubu zrovna hraly a
pro¢ ono hodnoceni je takové, jaké je a jaké jsou pro né vlastné kritéria dobré
hudby.

V momenté, kdy jsem navazal kontakt s kapelou 4 crash, jednd se o muzské
trio Davida (21), Dana (17) a Patrika (21), jsem zacal chodit také na jejich
koncerty do jinych klubti, ziskal jsem tak ptehled, jak to chodi v 1 jinych klubech.
Kromé chozeni na koncerty A crash, jsem také chodil na jejich zkousky, travil
s nimi i ¢as mimo zkousky a koncerty a vedl s nimi polostrukturované rozhovory,
v kterych jsem se ptal na témata jako naptiklad jak wvznikla jejich kapela,
respektive jak se dostali k poslouchani a hrani punku, kvalitativni hodnoceni
hudby a hudebni preference, ndzory na vS§emozné punkové atributy, jichZ jsem si
vSimnul, nebo jsem se o nich docetl, vztahy uvniti kapely a vztahy s lidmi mimo
ni, co si predstavi, kdyz se jim fekne punk a jak by ho definovali. Kapela 4 crash
také obcas potfadda koncerty, a tak jsem také ziskal informace o tom, jak se
poradaji punkové akce. Ziskal jsem tak data o tom, na jaké bazi funguje kapela a
co obnasi byt punkovyh hudebnikem, ale i navstévnikem punkovych koncertt,
dale jsem gzjistil, jaka jsou kritéria dobré Spatné hudby, dotkl jsem se také
socialnich aspektli punku, ale co je dilezitéjsi také samotnych pilifd kohortni
identity, jak davaji tuto identitu najevo uvniti kohorty a jak tém, ktefi do ni
nepatii.

Co se tyce Modré vopice, povedlo se mi také navéazat spolupraci s panem
Kastankem, ktery ma v soucasné dobé Modrou vopici v pronagjmu, ¢imz jsem
ziskal informace o tom, jak to v klubu chodi a proc¢ je vlastné takovym klubem
jakym je a pro¢ tam chodi lid¢, jaci tam chodi. Dal§im, kdo vyrazné¢ piispél
k pochopeni toho, pro¢ je Modrda vopice pro punk reprezentativnim mistem,
ptispél také informator s piezdivkou Krtek z kapely Déti v lihu, ktery jiz po
nékolik let stalym navstévnikem klubu. Sdm prohlasil, Ze v klubu vyrostl. Koncert
jeho kapely jsem ve Vopici nejednou shlédl a rozhovory s nim tudiz patiicné

piispély k obrazu toho, jak funguje punkova kapela. Krtek je rovnéz obCasnym
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organizatorem koncertll, a tak vyrazn¢ piispél v rozsifeni mych znalosti v této
problematice.

Veskeré déjstvi jsem zapisoval do terénnich poznamek, vedl jsem si také
terénni denik. Rozhovory, pokud to §lo, jsem zaznamenaval na diktafon, ty
stézejni prepisoval. Podstatnou slozkou byla také fotodokumentace.

Pro analyzu hudby mi poslouzily nahravky skupiny A crash z prazského
klubu Xt3. Pii analyze jsem se zabyval kategoriemi vytyCenymi Merriamem

(1964).

1.4. Hodnoceni kvality vyzkumu

Pro hodnoceni kvality vyzkumu jsem opét sahl po knize Kvalitativni vyzkum:
Zadkladni metody a aplikace Jana Hendla (2005). Hendl ve své knize uvadi
n¢kolik moznych pftistupli k hodnoceni kvality vyzkumu. Jiz v tivodu kapitoly o
hodnoceni kvality uvadi nékolik kritérii, jez kvalitu vyzkumu zvySuji. Vyzkum by
mél byt pfinosem pro dany obor, mél by byt provadén podle dobie zvolené¢ho
vyzkumného plénu a strategie provedeni vyzkumu, sbéru dat a analyzy.
Interpretace dat by méla byt pecliva a  vysledky vyzkumu by mély byt
hodnovérné, tedy odpovidajici nasbiranym datim. Myslim, Zze vSechna tato
kritéria moje prace spliuje.

Z ptistupli k hodnoceni kvality jsem si vybral model kritéria validity podle
Lincolna a Guby (Hendl 2005: 338-340). Jejich kritérii jsou divéryhodnost,
ptenositelnost, hodnovérnost a potvrditelnost.

Co se ty¢e doby trvani mého vyzkumu, dal by se rozdélit na dvé faze. Prvni
faze by se dala nazvat fazi pasivni. To znamend, ze pokud nepocitdm mou jiz
zminovanou praci z akademického roku 2006/2007, zacala ona pasivni faze na

zacatku akademického roku 2007/2008. V tomto obdobi jsem se zacal hloubéji
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seznamovat s dostupnou literaturou a vSak na punkové akce jsem nechodil tak
Casto jako v obdobi aktivnim. Na koncerty jsem chodil nanejvys jednou do
mésice, v letnich mésicich jsem se spunkery setkdval na nejriznéjsSich
festivalech, rozhovory jsem nenahraval, sUcastniky jsem vedl neformalni
rozhovory, které jsem nijak neanalyzoval a nezaznamenaval, d¢lal jsem to Cisté
v osobnim zajmu, kterym bylo pochopit to ¢im punk je, coz se ukazalo velice
tézko formulovatelnd odpoveéd’, kterd leckdy zaskocCi i vyznavace tohoto stylu.
Toto obdobi, dalo by se fici, nebylo provozovanim védy, protoZze mnozstvi
pisemnych dat nasbirané za toto obdobi je minimalni, ale i pfesto mi piijde
dalezit¢ ho zminit. Jeho dilezitost tkvi vtom, ze kdyz jsem na pocatku
akademického roku 2009/ 2010 pteSel na fazi aktivni, bylo pro mne etablovani
v prostfedi mnohem jednodussi a ja se mohl rovnou soustiedit na otdzky, které
jsem mél v hlavé jiz viceméné zformulované. NebezpeCim, které na mne ale
c¢ihalo, bylo subjektivni zatiZeni, jez Casto hrozi v prostfedi vyzkumu o kterém si
myslime, Ze ho zndme. Tento faktor se mi doufam podafilo dostate¢né potlacit.

V aktivni fazi jsem jiz chodil do terénu mnohem castéji, zejména od pocatku
ledna jsem se snazil byt v terénu alesponn jednou tydne, posledni dva mésice
vyzkumu jsem v terénu nékolikrat stravil i tf1 az Ctyfi dny v tydnu, pfi¢emz jsem
si v8e poctivé zaznamenaval, at’ uz pisemné, fotograficky, nebo pomoci audio
nahravek. Pfi svém vyzkumu jsem vytrvale pouzival triangulaci. Pokud jsem
zacinal dochazet k néjakym zavérim pomoci zicastnéné¢ho pozorovani, ovéroval
jsem si jejich spravnost pomoci rozhovort a naopak. Poznatky z rozhovort jsem
se snazil ovéfit pomoci rozhovorl s jinymi osobami, popiipadé bylo-li to mozné
optal jsem se osob stejnych po uplynuti urcitého ¢asového obdobi. Svou praci
jsem konzultoval skolegy zFHS , ale predevSim s vedouci mé prace Doc.
Jurkovou.

Jan Hendl uvadi ( 2005: 335), Ze prace by se také méla hodnotit z hlediska toho,
zda pftispéje k rozsifeni poznatkii v dané oblasti. V oblasti etnomuzikologie ma
studie k takovému rozsiteni nesporné prispiva, avsak vzhledem k tomu, Ze jsem se
seznamil 1 s jinymi spole¢enskovédnimi pracemi o punku, s kterymi budu sva data

konfrontovat, ptispiva nesporné i v 8ir$i spolecenskovédni roving.
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1.5. Etické otazky spojené s vyzkumem

Pti vyzkumu jsem se drzel etickych zasad popsanych Myersovou (1993) a
Hendlem (2005). VSem respondentiim, snimiz jsem vedl rozhovory, jsem
vysvétlil téma a pribéh mého vyzkumu, nacez vsichni souhlasili se spolupraci,
souhlasem také zacinalo kazdé nahravani rozhovoru. VSichni souhlasili, Ze
nasbirana data muzu publikovat, nikdo znich si dokonce neptal byt
anonymizovani. Na jednu stranu si neptali byt anonymizovani, na druhou jsem ale
byl nékolikrat pozadan, abych urcité choulostivé informace nespojoval s jejich
jménem.

MEél jsem na mysli to, ze pokud to pijde, pokusim se pro své respondenty také
néco udélat, coz se povedlo naptiklad tim, Ze jsme jim poskytnul fotografie, které
jsem portidil na koncertech. Déle jsem jim slibil, Ze jim bude moje findlni prace

dostupna a budou si ji moct precist.

1.6. Struktura prace

Diive nez se dostanu k prezentaci dat sebranych z terénu, pfijde mi dalezité
vénovat se historickému kontextu. Vyli¢im tedy velice stru¢né historii vzniku
punku v zahrani¢i. O néco dulezitéjsi mi prijde vénovat se problematice vzniku a
vyvoji punku u nds, piicemz dostupna je predevsim literatura vénujici se punku
do roku 1989, coz by mélo byt vyhovujici a to ptfedevs§im proto, Ze je sice dulezité
ukazat na to, kde se u nas punk vzal a ¢im byl specificky a jak tuto specificnost
ziskal, nikoliv vS8ak na to jak se vyvijel od svych pocatku az do dnes. Mym
tématem je primarn¢ soucasna podoba, nikoliv naértnuti evolucni linie.

Dal$im bodem mé prace bude tzv. snapshot, momentka neboli popsani

koncertu v Modré vopici zdanlivé z pohledu outsidera’. Pozice outsidera je

* Pfi své nedavné prednasce v Praze se zminil Bruno Nettl, nestor etnomuzikologie, Ze jeho
nejoblibenéjsi postavou je etnomuzikolog z Marsu, a prave jakoby z jeho pesrpektivy je snapshot
psan.
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zvolena zamérn¢, a to predevSim proto, ze insider bere vSe co kolem sebe vidi
jako samoziejmost, tudiz si nevSima detail, které jsou zejména pro
antropologicky pohled na véc dualezité. Zaroven jsou ovSem v popisu zdliraznény
ty prvky, na néz budu navazovat pii pozd¢jsi interpretaci.

Ctvrtou kapitolou budou nehudebni atributy punku. Budu se zde zabyvat
socidlnimi aspekty punku a jeho definici tak jak ji chdpou mi informatofi, jak
funguje punkové kapela a co obnasi jeji vystoupeni, vizudlnimi atributy, tedy
punkovou modou, dale se budu se zabyvat popisem Modré vopice jako
reprezentativniho mista.

Patou kapitolu vénuji hudebnim aspektim punku. Zde se budu zabyvat
popisem hudby. Nejprve podrobim analyze textovou slozku hudby, po té se
zaméfim na stranku instrumentdlni. Soucésti analyzy budou tvahy o funkci
punkové hudby.

Posledni kapitolou bude zavér, kde shrnu vSechna nasbirana data a podrobim
je srovnani s teoretickymi koncepty uvedenymi v podkapitole teoretické
zakotveni; pokusim se tedy o syntézu dat rizné povahy za ucelem vytvoreni

plastického obrazu soucasného punku.

2. Historicky kontext punku

2.1. Vznik a vyvoj punku v USA a Velké Britanii

Budeme-li se chtit dostat zpét ke klicicimu semenu, z kterého punk vyrostl,
budeme se muset vratit nikoliv do let sedmdesatych, se kterymi je vznik punku
Casto spojovan, nybrz do let 60. Jiz v 60. letech mtizeme v New Yorku narazit na
tendence, k jejichz rozmachu, jak poznamenéva Klozarova (2004), doslo o deset
let pozd¢ji diky rozmachu punkové subkultury. Klozarova déle uvadi, ze tito
punkovy pfedchidci, jimiz byli naptiklad nonkonformni umelci jako Andy
Warhol ¢1 hudebni skupina Velvet underground, byli spojeni postojem obracenym

proti establishmentu, Slo zkradtka o omezeny pocet jednotlivcll, jejichZ postoje
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zajmy a kulturni aktivity se liSily od kulturni vétSiny. Jako zdroje jejich inspirace
Klozarova uvadi francouzské prokleté basniky, beat generation a dadaismus.

Tito nonkonformni umélci se v zasadé lisili od hnuti hippies, s kterym jsou 60.
léta spojovana. S nastupem 70. let se klima zasadné¢ zménilo, coz hippies
nedokazali ustat. ,, Kvétinové déti zZijicich v lesnich komundch a oddavajici se
uvaham o nedélitelnosti vesmiru, najednou neumély zareagovat na zmeénéné
socialni podminky sedmdesatych let, které mohly byt vnimany jako peékna
kocovina po velkeém flamu let Sedesatych. Stoupala nezaméstnanost v souvislosti
s hospodarskou recesi , bombové utoky ohrozovaly Zivot, ekologové bili na
poplach, lidé se v Sirsim méritku a od nizsiho véku uchylovali k tvrdym drogam,
manzelstvi se rozpadala“ (Vanék 2002: 178). Kvétinové deti ideove zestarly a
vznikajici punk je mél nahradit.

Monstréznim rockovym show zacala zvonit hrana. Rockova hudba se zacala
vracet ke svym kofeniim. V New Yourku vznikl novy hudebni sty s nazvem punk
rock. ,, Kapely jako Televisoins, Talking Hrade, Blondie a zejména pak Ramones,
kteri dali punk rocku jeho typicky zvuk, hrdly rychlé, jednoduché a energicke
skladby, ktere se vracely k zZivelnosti piivodniho rock 'n’ rollu™ (Dvotrak 2006:
15). Naplni textd ptestal byt mir, laska a snéni. Punkové texty se obohatily o
poetiku drsného kazdodenniho zivota na ulici bez nadéje do budoucnosti.
,, Nemiizete verit nikomu, hlasali tehdy punkeri na Zapadeé, No future! — Zadna
budoucnost™ (Van€k 2002: 178). Hrat punk nevyzadovalo nijak zvlast veliké
instrumentalni schopnosti. ,, Byl tak jednoduchy, Ze ho mohl opravdu kazdy, kdo
ovladal ony povéstné akordy a mél co rici* ( Opekar a kol. 1989: 5). Diky punk
rocku piestala byt rockova hudba jak fika Van€k monstrézni podivanou ,,a stala
se opét zivym a zivelnym autentickym a spontdnnim projevem mladych
hudebnikti (Van¢k 2002: 178). I pies hesla ,,no future* a sdileny nihilizmus a
anarchizmus nebyl punk, jak uvadi Klozarova ( 2004), Cist¢ negativistickym

hnutim. Kazda individualita méla diky punku a jeho jednoduchosti moznost
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sebevyjadfeni a sebeuplatnéni, coz bylo pohanéno ideologii D.L.Y®., tedy
spolehnutim se na vlastni tviir¢i sily.

Punkovy boom je ovSem spojovan s Velkou Britanii. Zatimco v New Yorku
byl zélezitosti omezené skupiny lidi, doSlo ve Velké Britanii k jeho zmasovéni.
Malcom McLaren inspirovany new yorskym punkem tehdy zalozil prvni britskou
punkovou kapelu, pfi¢emz nadale fungoval jako jeji manazer. Jeji ¢leny vybral
zmladych navstévniku svého bizarntho obchodu snidzvem Sex a kapelu
pojmenoval Sex Pistols. ,, Hudba, texty, vystupovini a image byla mnohem
vystiednéjsi a provokativnéjsi nez jejich u americkych kolegu a témér ze dne na
den odstartovala v Anglii punkovy boom* (Dvotak 2006). V Anglii vznikala
kapela za kapelou a vyvinul se 1 specificka podoba punkové image. Punk se stal
v Britdnii hnutim, generacni a socialni vzpourou mladych, v ¢emz se odliSovala
od dospélejsi New Yorské scény (Mc Neil — Mc Cain 1999). Punketi chtéli svou
vizdzi Sokovat méstdka, Slo o to pusobit vyjimecné a Sokovat okoli.. Coz se
punkerd bezesporu podatilo, jak uvadi Vanék (2002), stejné¢ jako , kazdé
predchozi rebelantské mladé generaci*.

Dvorak uvadi, ze v Anglii se stal punk subkulturou v pravém slova smyslu,
definovanou hudbou, stylem oblékani a postoji. Jelikoz ja jsem se rozhodl
pouzivat termin kulturni kohorta, beru punk v New Yourku a Anglii jako dvé
odlisné kulturni kohorty, jez jsou soucasti dvou odlisnych kulturnich formaci. Do
Anglie se z USA dostala urcitd forma onéch sdilenych praktik a zvykd, jejichz
soucasti byla i punkova hudba, které se v Britském prostfedi pretvofili do
specificky britské skupinové neboli kohortni identity. Tato skupinové identita se
poté skrz hudbu a nejriznéjsi zdroje informaci dostala k nam, kde byla opét

modifikovana spolecenskymi podminkami do specificky ¢eské podoby.

2.2. Import a vyvoj punku v Ceskoslovensku

® Drzim se zde definice Klozarové, coz bude platit pro celou moji praci — ,,z angl. Do it yourself
(udélej si sam), alternativni pojeti kultury v organizaénim smyslu slova. Napt. V hudbé je to pro
postoj D.1Y. typické odmitnuti profesionalizace a spoléhani se (v poradani koncertil, vydavani,
distribuci a prodej nahravek) na vlastni sily. Tento postoj, vymezeny na obsahovém i
ekonomickém vymezeni vici institucim majoritni spolecnosti, je mozné ¢astecné vztahnout i

k punkové subkultute.
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Za dobu importu punku do Ceskoslovensku je povazovana druha polovina 70.
let. Prvnim, co se k ndm ze vSech punkovych atributli dostalo, byla hudba. A¢
snaha byla velikd, nedokézali statni funkcionafi pronikani tzv. nové viné’ rocku a
punk rocku do Ceskoslovenska zabranit. Punk rock se §ifil pomoci gramodesek,
videokazet, audiokazet , které se daly zakoupit na cerném trhu, lidé bydlici pii
hranicich s Némeckem a Rakouskem si mohli naladit pienosy rockovych
koncertt, ¢i radiové stanice, na kterych se punk hral.(Vamek 2002)

Velkou roli pii $ifeni punku v Ceskoslovensku sehrala piedeviim Jazzovd
sekce, kterd se 1 pies svlj zavadéjici nazev zabyvala predevSim informovanim
vetejnosti o tom, co nového se d¢je ve svete rocku. Informacni blokédda v médiich
fungovala velice dusledné ( Kytary a fev 2007).

Jazzova sekce poradala tvz. poslechové vecery, prvni z nich, vénovany punku,
se konal v jazzovych dnech roku 1978.

Co se ty€e vizudlnich atributi, ty se k nam dostaly piedev§im diky némeckému
teenagerskému Casopisu Bravo, jehoz kopie s barevnymi fotografiemi punkerti se
zacCala Sifit mezi teenagery, ktefi se podle nich zacaly upravovat. ( Kytary a fev
2007)

S naristem povédomi o punku se zaalo schylovat 1 k prvnimu punkovému
koncertu. Za prvni punkovy koncert byva povazovan koncert Chadimovy kapely
Extempore, ktery se konal 23. tinora 1979 v amatérském centru U Zabranskych
v Praze. Kapela tehdy zahrala nckolik pievzatych skladeb s vlastnimi texty
v ¢esting, v nichz popisovala své navstévy u zubafe béhem kolennich bolesti
(Vanek 2002).

Jak uvadi Klozarova ( 2004), koncem 70. let byl punk predev§im novym
hudebnim stylem, vitanym osvézenim, kterému podlehli i ¢lenové nepunkovych
soubortl.

S pocatkem 80. let zacina narGstat pocet kapel. Kapely se zacaly programové

hlasit k ¢eskym nazvim. Punk se zacal dostavat mezi SirSi okruh mladych lidi,

" Tvz. nova vlna je pojmem, ktery oznacoval celou novou generaci muzikantil v§emoznych
hudebnich stylti, Vanék (2002) povazuje punk za jeji soucast. Nova vlna se do Cech dostala
v letech 1976 — 1977.
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prostfedim jeho Sifeni bylo pfitom prostiedi ryze méstské, a zacala se Sifit 1 jeho
vizualni stranka. Punkovi hudebnici byli na poc¢atku osmdesatych let skutecnymi
vrstevniky mladeze, coz vedlo k tomu, Ze mladdez ptijala punk za sviij. Vizualni
stranka byla ovSem, jak uvadi Opekar (1989), dosti ambivalentni. Na jedné stran¢
Slo o generacni manifest, na druhé o bezuzdnou legraci.

Punkova hudba byla provokativni svou jednoduchosti a neumélosti. Naplni
textl zpivanych v ceStiné se stala nuda, osklivost a obsese, ktera byla
kazdodennim faktorem Zivota v betonové dzungli. Postupné se odivani zacina
spiSe nez snahou odlisit se stavat otevienou demonstraci pozi¢nich postoju.

Zacina se ale také znacn¢ ménit klima. Pravé Ceské texty, které jsou smésici
humoru, sarkasmu a ironie se zacinaji komunistické moci stavat trnem v oku a
neni divu, protoZze v nich byl obsazen onen protest mladé generace. V 70. letech
méla Stb plné ruce prace s likvidaci Charty 77 a undergroundu, hlavnim
nepftitelem v letech 80. se stala nova vlna a punk. ,, Ackoliv tato hudba nebyla
sama o sobé politicka, komunisticka moc z ni politikum udeélala* (Vanck 2002:
187)

Jazzova sekce nahle musela celit velikému tlaku, ktery vyvrcholil jejim
zékazem v roce 1980. Punk zacal byt médii prohlasovan za zaSkodnickou zépadni
ideologii, které byla pfipisovana naptiklad 1 fasisticka ideologie.

Uspotadat koncert se stalo nécim, jak se miizeme docist v Kytarach a revu, co
pfipominalo bojovou hru, zadaly p¥ichazet i prvni zakazy hrani. Situace v Cesku
nebyla ovSem rovnoméma. ,, V ruznych castech zemé byla samoziejmée situace
rozdilna — podle toho, jaci urednici sedéli na duleZitych postech. Nejliberalnejsi
situace byla v Praze, oproti tomu tuhy rezim panoval napiiklad v Ceskych
Budéjovicich, Usti nad Labem nebo Hradci krdlové a v jejich okoli* (Kytary a fev
2007: 11/12).

Avsak vSeobecné se rezim snazil o to, aby si na vefejnosti zahrdli jen ti
nejprovérengjsi, coz vedlo k tomu, Ze byly punkové kapely odkézané na hrani v
,podzemi“, tedy na neoficialnich, nelegalnich a pololegalnich akcich, z ¢ehoz
koukal veliky prasvih jak pro potadatele, tak pro hudebniky. Kazda kapela, ktera

chtéla hrat legdlné, musela mit zfizovatele, ktery ji sehnal oficidlni povoleni,
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vztahujici se 1 na seznam povolenych skladeb a jejich texty. Razitko musel mit i
poradatel koncertu. Nejobavanéj$im metodou provéteni byly takzvané prehrdavky®.
V Praze existovala mista, kde se punk rock dal hrat celd 80. léta. Sem patfily
kulturni stfedisko Opatov, Junior klub na Chmelnici, prazské periférie lahodnice a
obcas i vysokoskolské kluby 007 a 011 na Strahové. (Kytary a fev 2007)

Moznost vydat gramodesku se rovnala téméf nule. Roli gramodesek ovsem
prevzaly audiokazety. Zacaly vznikat prvni ¢eské labely, zabyvajici se distribuci
punkovych nahravek. Uvedu naptiklad First records, S.T.C.V., rytmicka mladez a
podobné. Avsak tento podnik byl podnikem velice riskantnim, protoze za n¢j
hrozilo obvinéni z nedovolené¢ho podnikani a Sifeni protistatni propagandy. CO
se tyCe nahravek jako takovych, vétSinou se nevydavala smotand alba, nybrz tvz.
splity’ a kompilace.(Kytary a fev 2007)

Tehdejsi moc si Casem zacala uvédomovat, ze perzekuce prispéla pouze
k popularizaci punku, nacez SSM piisla s mySlenkou punkové kapely umravnit a
stahnout pod sva kiidla a nechat je hrat na megalomanském rock festu. Pro mnohé
kapely byla tato myslenka pochopitelné nepfijatelnd. Tak zacala éra rock festu,
pfi¢emz nejproslulej$im z nich je ten zroku 1987, na kterém u nés poprvé v
historii vystoupila zahrani¢ni punkové kapela. Slo o kapelu Die toten hosen
z tehdejsi NDR, ptficemz po jejich koncerté doslo k rvaéce mezi kapelou a STB,
perzekuci neunikli ani punketi, ktefi po jejich koncertu hazeli kelimky a Stérk na
dalsiho vystupujiciho Michal David.

Po revoluci se sice klima uvoliiuje, avSak naddle mizeme nalézt zminky o
sttetech punkerid s policii. I v devadesatych letech se objevuji zminky o

nezdlivodnéné perzekuci.

8 Jednalo se o pfehrani repertodru pfed porotou, pfi¢emz jejich soucasti byly i zkousky z politické
teorie a znalosti not.
? Split je nazev uzivany pro nasi¢, na kterém se nachazi alba dvou ¢&i vice kapel.
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2.3. Specifi¢nost ¢eskoslovenského punku

Podivame-li se na anglicky punk, zjistime, Zze navazoval na tzv. americky
punkovy pravek, kterym byla hudba Iggyho Popa, Davida Bowieho ¢i New York
Dolls, ti zas, jak uvadi Opekar (1989) ,,navazovali na comicsové jinoplanetni
androgyny*. Nic z toho v Ceskoslovensku neexistovalo.

Podle Opekara byly v Ceskoslovensku tfi svétlé jevy, na které mohla novd vina
a punk navazat. Prvnim z nich byl Cesky folk, z kterého si mohl punk propijcit
spoleCensko—kritické néaznaky, humor a hovorovy jazyk plny dvojsmyslnosti,
ironicky podtén. Pro folk je ale také pfizracnd skromnost a vytrvalost — je lepsi
hrat zadarmo a na okraji, nez se stat velkou hvézdou a podbizet se za cenu
raznych kompromisi.

Druhym takovym jevem je underground, tedy prvni vyslovené rockové hnuti.
Underground inspiroval pfedevS§im svou nekompromisnosti a odevzdanim se
hudebnim idealim

Ttetim z nich byla Ceska alternativni scéna let sedmdesatych. ,,I kdyz prvni
generace punku odvrhla rozsahlé monotematické skladby a kytarova sola omezila
jen na nékolik vterin, mnohé z alternativni scény prezilo. Praveé tato oblast jako
prvni rozbijela status rockové hvezdy. Trvala na tom, Ze rozhodujici je kolektiv*
(Opekar a kol 1989: 30)

Zatimco se v zahrani¢i punk hrnul z radii a kapely jako Sex Pistols ¢i Clash
vyhravaly hitparddy, u nas byla jiz jen mySlenka vydani vlastni desky téméf
nemoznd. Vizudlni stylizace se rovnala pozvance na policejni stanici a koncerty
byly ilegédlnim pocinem. V ceskoslovenském prostfedi mél punk na rozdil od
zépadu skutecnou politickou relevanci. Zatimco na zapad¢ se ze vzpoury nakonec
vyrobil prodejni artikl, u nas vladla tvrda represe. ,, Punk byl vidy hudbou lidi,
kteri se citili ze spolecnosti vyrazeni anebo do ni viastne ani patrit nechtéli, byl a
je to prostor, kde ma kazdy moznost se vyjadrit , tvorit podle svého, bez ohledu na
konvence a normy“(Kytary a tev 2007). A néco takového bylo pro rezim

piinejmensim nebezpecné.
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., Kvili nedostatku informaci o punkové subkulture a vzhledem k existenci
spolecného nepritele, tehdejsi komunistické statni moci, byla punkova scéna v 80.
letech mnohem jednotnéejsi nez v 90. letech a v soucasnosti. 1 kdyz se samozrejmé
poslouchaly rizné druhy punkové hudby, vizudlné, ani ndzorove se jednotlivy
stoupenci punkové subkultury prilis nelisili “(Klozarova 2004: 31).

Kozarova dale dodava, ze specifi¢nost byla také v uméleckém projevu. Zatimco
ptedchidci nové viny a punku kopirovali anglickou a americkou tvorbu, coz se
projevovalo jak anglickymi nazvy, v dobé normalizace Slo o Ceské avSak nic
netikajici ndzvy, punkové a kapely nové viny se pojmenovavaly Cesky, pfiCemz
jak v nazvech kapel, tak v ¢eskych textech tykajicich se bézného zivota., které

hrély velikou roli, se projevuje humor, ironie a sarkasmus.

3.Momentka - Benefest vol.1, Modra vopice 26.3. 2010

Lehce po sedmé vecer vystupuji z autobusu 177 v prazskych Vysocanech na
zastavece K Zizkovu. Thned po vystupu z autobusu si v§imam, Ze autobus stejného
Cisla ptijel také z druhého sméru. Pfes okno autobusu vidim, Ze uvnitf je muz,
odén do dzinové roztrhané bundy, na které se blysti kovové ozdoby a nemuize
trefit do dvefi, aby vystoupil. Neustale ho to tdhne smérem od dvefi, az nékdo
z dalSich cestujicich vstane a doslova ho vyhazuje z autobusu. Muz vstava, je
vidét, ze stabilita mu dé¢la veliky problém. S pokiivenym vyrazem se snazi
zorientovat a nakonec se rozhodne vyrazit smérem do kopce. Velice dlouho jsem
nevidé€l nikoho, komu by délalo zdolani dvé st€ metri dlouhého kopce takovy
problém.

Po chvilce pozorovani se i j4 odhodldm a vyraZim do kopce, tedy smérem ke
klubu, jehoZ nazev spolu s nékterymi dal§imi padne téméf kdykoliv, kdy se
v Praze zeptate nékoho, kdo ma povédomi o prazské punkové scéné na to, zda
v Praze existuje n¢jaky punkovy klub. Ano, kra¢im k Modré vopici.

Jak se blizim ke klubu, za¢ina byt pomalu slySet hudba. Prochazim kolem stény

klubu, kterd je obracend smérem do silnice. Je na ni namalované logo klubu a
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reklama na pivo Pilsner urquell a Gambrinus. O par metrd dal sedi skupinka
deseti navstévniktl, jedna se kluky a holky podle odhadu ve véku 16 — 22 let, na
chodniku ptfed vjezdem na pozemek klubu a popiji vino s kolou, tzv. houbu,
z plastovych lahvi. Kluci maji na hlavé ucesy, jez se podobaji kohoutimu
hiebinku, tzv. ¢ira, nebo maji kratké rozdrbané vlasy, holky vlasy pod lopatky
nabarvené na Cerno ¢i rizné odstiny ¢ervené. Holky i1 kluci maji na nohéach vysoké
kozené $nérovaci boty typu Dr. Martens. Kluci na sobé maji oSoupané rifle,
flanelové kostickované kosile, kozené bundy, dzinové vesty, ¢erna tricka zdobi
loga a nazvy kapel vétSinou v barevné kombinaci bila a Cervena. Ve zdobi
piipinaci placky s nazvy kapel, hesly a symboly, Castym je symbol anarchie,
vétSinou se jednd o Cervené ¢i bilé pismeno ,,A“ v krouzku na ¢erném podkladu,
spinaci $pendliky a vS§emoZzné kovové cvocky, jehlany a spinaci Spendliky. Holky
na sobé vétSinou maji silonky, casto déravé, kratké sukné, cerné mikiny
s kapucou.

Prochdzim modrou kovovou branou a v momenté, kdy dochazim na nadvofi
klubu, jehoz dominantou je asi rok nové zbudované podium, vyrobené
z dievénych traml, me chyti za ruku muz, vékem nejspise vrstevnik skupinky, jez
jsem pted chvili vid€l popijet pred branou. Poprosi mne o to, zda bych mohl
zaplatit vstupné 100 korun. V hlavé mi bleskne, Ze do sedmi hodin byl vstup za
70 korun, a tak se to pokouSim uhrat na to, ze je chvile po sedmé a tak jestli by to
neslo za sniZzenou taxu. Podiva se na mne psim pohledem a povida: ,,Dneska je to
na déti, celej koncert je benefit na détskej domov v Dolnich Pocernicich.* Usméji
se, ddm mu stokorunu a doddm, Ze jsem to jenom zkouSel. KdyZz vchazim na
nadvoii mam po pravé stran¢ klub a po levé asi Ctyfi metry vysoky nepruhledny
plot zprken, pfes kterd jsou vidét vraky aut pfipravenych ke Srotovani a
mechanické rameno jefabu, ktery snimi manipuluje. Klub je lokalizovan
v primyslové Ctvrti, coz na Clovéka plusobi dojmem, ze hlasita hudba a kiik
nemuze nikoho obtézovat. V celém aredlu klubu v tu dobu miZze byt pfiblizné
néco kolem 100 navstévnika.

Na pddiu je zrovna nastoupena formace ,,Déti v lihu®, jejiz zpévak, jak jsem se

pozd¢ji dozveédél, cely benefit zosnoval. Polovinu koncertu jsem sledoval zvenci,
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protoze bocni sténa klubu smérem do nadvofi, ktery je v podstat¢ dievénou
boudou, byla oteviena. Dohravaji prvni pisen, kterou jsem za ten vecer zaslechl a
s dodatkem: ,,Tuhle jsme upln¢ luxusné zkurvili,” se poustéji do pisn¢ druhé.
Pficemz jde o pisen dévka, kterd je uvedena: ,, Tahle piseni se jmenuje dévka a je
pro vSechny dévky a myslim, ze jich ti je hodné.“Nasleduje potlesk, piskot a fev
smérem z publika. Zpévak si déla legraci jak z publika, tak sam ze sebe. Béhem
pisni obcas n€kdo vyskoci na pédium a zpiva s kapelou.

Na podiu stoji zpevak, trumpetista, ktery vesmés kopiruje kytarovou linku a
jeho tony nejsou zcela piesné, kytarista, jehoz technikou hrani je vétSinou
posunovani jednoho powerchordu po krku kytary, pocet akordl na pisei je tii az
Ctyfi, baskytaristka a bubenik, ktery do vétSiny pisni hraje jeden a ten samy
rytmus na ¢tyfi doby, pfi¢emz vzorec rytmiky je: jeden uder basového bubnu +
uder na ¢inel hi-hat, jeden tider na maly buben + uder na c¢inel hi-hat, obcas
n¢jaky ¢inel. Sem tam je slySet rytmické zaskobrtnuti ¢i faleSny ton. Kapela se
pti koncerté obcerstvuje pivem a nékolikrat se dohaduje o tom, jaka piseii bude
nasledovat, nacez prohodi : ,Playlistu se nedrzime®, pficemz nejsou jedinou
kapelou, ktera tuto vétu za vecer prohodi. Zaznéji pisn€ s nazvy jako Lisohlavka,
Deme do hospody, Prvnacek, Dévka.

Lidé pod pddiem, bez rozdilu pohlavi odéni v punkovy kroj poskakuji, kopou a
mlati kolem sebe, feCeno jednim slovem provozuji tanec zvany pogo. V klubu
jsem ale potkal i né€kolik k lidi, které bych si podle vizaze na prvni pohled
s navstévniky punkového koncertu nespojoval, je zde i par jedinct, kteti se jiz na
prvni pohled hlasi k hnuti skinheads'’, ti by se ale dali spo¢itat na prstech jedné
ruky. Cim vic vulgarismi se mezi pisnémi a v pisnich objevi, tim v&tsi aplaus po
nich nasleduje.

Kapela se louci s publikem a dekuje, Ze vSichni pfisSli podpofit tuto akci.
V dékovani se objevuji 1 slova jako Facebook, pifes ktery byla akce castecné

zorganizovana. Ptdm se zvukare, kdy bude hrat dalsi kapela, ten odpovida, ze az

19 Jde o pfislusniky apolitického a nerasistického hnuti skinheads oznacujicich se jako S.H.A.R.P..
Zkratka S.H.A.R.P. znamena skinheads against rasist prejudice, tedy skinheads proti rasovym
predsudkim.
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se to nazvuci, ze cosi jako casovy harmonogram ztroskotalo jiz pfi nastupu prvni
kapely. Jediné co se drzi, je poradi kapel. Dohraje jedna, nastoupi druha.

Rozhodl jsem se , Ze si na chvili odpocinu. Objednédvam si pivo vétou: ,,Jedno
pivo®“. Dostavam desitku. Pivo a vino, tece proudem, o cigaretich a marihuané
nemluvé. Za to, ze si nékdo ptinesl do klubu vlastni alkohol, nikdo nikoho nekéra,
alesponn jsem néceho takového nebyl svédkem, piicemz vino, které si néktefi
jedinci pfinesli, piji na nadvoii klubu.

Ptisedam ke stolu, kde sedi jeden osamély zarostly muz, piiblizné€ stejného
veéku jako ja, je mu tedy ptiblizn¢ 25 let. Mist,0 ve kterém jsou stoly, je svou
urovni o schod vys$ nez misto s podiem, je tam piiblizné¢ osm stold, které jsou plné
jak pfi vyméné kapel, tak béhem koncertu. Od vétsSiny stolil se d4 sledovat déjstvi
na pddiu. Bar je u zadni stény naproti a lemuje celou zadni sténu klubu. Chvili se
s nim bavim, pfi¢emz najednou si z ni¢eho nic odfrkne, ze nechépe, co jim na tom
zvuceni tak trva, Ze vlastné punk by se ani zvucit nem¢l, Ze je to Gplné zbytecné,
nacez jakoby zafungovala telepatie a z podia, kde pravé zvuci dalsi kapela se
ozyva: ,, Sory Ze ndm to tak trva, vime, punk by se spravné zvucit nemel.*

Na pddiu se prave chysta kapela Brain Drain, prezentujici se jako punk — rock
‘n’roll''. Kapela mi svou vizazi a stylem hudby pfipomina néco mezi Sex Pistols a
Ramones. Jde o tfi kluky, pficemz néstrojové obsazeni je kytara baskytara a bici.
Zpévéak a kytarista v jedné osobé ma rozdrbané kratké vlasy, cerné triko bez
rukavt a Cervené kalhoty. Basak je odén do kiivaku. Pred pddiem opét propuka
pogo. Texty jsou pIné uli¢ni poetiky, jejich naplni je zatraceni a alkohol. I ptes to
na mé ale kapela plisobi pomérn¢ veselym dojmem, je vidét, ze je hrani hodné
bavi. VSem pogujicim zafi Gsmév na tvari a mlati sebou zbésile na vSechny
strany. Kapela hraje na stejny zaklad bicich jako pfedchozi kapely. To znamena,
piinesla si jen své Cinely a rytmicky buben. Na pddiu zlstava taktéz kytarové a

basové kombo'.

1 Pod jakym stylem se kapela prezentuje jsem naSel na serveru www.bandzone.cz, kde si kazda
zvoli sama, jaky styl hraje.

12 Kytarista a baskytarista si donesly své nastroje, avSak aparaturu si ptijéuji. Vieobecné se ma
mezi muzikanty za to, ze u elektrifikovanych nastroja jako je baskytara, ale pfedevsim kytara, je
aparatura soucasti nastroje, protoze tvoii jeho vysledny zvuk, kazdy aparat totiz hraje trochu jinak
a jinak se také chova. Zejména u kytar jsou pro svij zvuk a jeho vlastnosti ocefiovany predevsim
elektronkové zesilovace. Jejich nevyhodou je, Ze jsou zpravidla n¢kolikandsobné drazsi a ptitom

v

choulostivéjsi. Na podiu stoji kytarovy zesilovac tranzistorovy. Kytarové a basové aparatury se
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Jako dalsi za¢ina po velice kratké zvukové zkousce, zvucila priblizné pét
minut, dal$i kapela s ndzvem ,,A crash®. Jde o ti1 kluky ve v€ku kolem dvaceti let
v oSoupaném tmavém obleceni, pficemz jeden z nich ma na hlavé ¢iro. Nastrojové
obsazeni je kytara, baskytara, bici, pficemZz zpév je na bedrech baskytaristy,
kytarista se obcas pridava. Nastrojova aparatura a zaklad bicich opét zlstava,
pricemz kytarova aparatura, kterou si pijcovaly i pfedchozi kapely je majetkem
kytaristy této kapely. Texty jejich pisni jsou o alkoholu, o ,,nazi idiotech* ,
anarchii, ,,Davidové byvalé sousedce, kterd je p&kna svin€“, dédovi, jehoz
poucovani osvété leze osobé, z jejihoz pohledu je pisen zpivana, krkem, rebelovi
a podobné. Délka vystoupeni je tfi ¢tvrté hodiny, coz je piiblizné stejny cas, po
ktery hraly i véchny ptfedchozi kapely. Kapela stihne béhem koncertu nejednou
urazit publikum, publikum mezi pisnémi jasa a taktéz kapelu drazdi nejriznéjSimi
vykftiky. Na hudbu posluchaci reaguji opét pogem.

Po jejich vystoupeni na podium piichazi feditel détského domova v Dolnich
Pocernicich a dékuje za vybrané penize. Vypada, Ze je pii pohledu na podnapilou
mladez ponckud v rozpacich, avSak na druhou stranu vyjadiuje své sympatie k ni.
V zavéru dodava: ,, Vy vSichni nadavate na své rodice, ale je dobre, Ze si
uvedomujete, ze jsou lide, kteri jsou na tom mnohem hur.“ Jeho proslov trva asi
patnact minut, nacez za potlesku a hvizdani opousti poédium.

Po proslovu se zacind zvucit dalsi kapela. Kapela nese ndzev Wajgl a uz na
prvni pohled jsou vsichni jeji Clenové star$i, nez Clenové predchozich kapel.
Kapela hraje ve slozeni dvé kytary, basa, bici, zpév a jeji skladby jsou o poznani
ktery si stejn¢ jako vSichni pfedchozi pijcuje, pfivezla vlastni nastrojovou
aparaturu. Pfi jejich poslechu mam chvili pocit, ze uz se nejedna ani o punk, ale o
metal. Posluchaci je piijimaji, ale nikoliv s takovym nadSenim, jako piijimaly
ptedchozi kapely. Tézko fici pro¢, mize to byt stylem hrani, mize to byt tim, Ze

je tolik neznaji.

vyskytuji ve dvou forméch. Prvni z nich je takzvané kombo, to znamenam Ze zesilovac a reprobox
tvoii celek. Druhou variantou je, Ze zesilovac a bedna jsou odd¢leny.
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Po této kapele nastupuje jesté kapela Thunderbirds, prezentujici se jako punk-
rock n’rolova. Salem poprvé za vecer zazni angliCtina, navstévnici poslouchaji,
ale pogo se jiz nekona.

Ma navstéva v Modré vopici konci v 11:40, na nadvofi, dfevéném podiu i
venkovnim sezeni, které jsou na nadvofi klubu, postavaji i posedavaji navstévnici,
popijeji pivo, koufi cigarety, popijeji vino, koufi marihuanu. VSe vypada stejn¢,

jako kdyz jsem pftichazel, s tim rozdilem, ze jiz nikdo nevybira vstup.

4. Nehudebni aspekty punku

V etnomuzikologii existuji dva druhy dat, které nas zajimaji. Jsou jimi data
hudebni a data nehudebni, diky nim ziskdvame pohled na hudbu jako komplexni
kulturni jev. Hudbu samu o sob¢ povazujeme za vyjadieni expresivni kultury.
Nalézdme v ni vyjadifeni kolektivni identity, kterd je pro vznik a udrzeni
spoleCenskych skupin nezbytnd. V této kapitole se zaméiim na nehudebni aspekty
punkové kulturni kohorty. Pokusim se tedy o vystizeni punkové kohortni identity.
Podivam se na to, jak ji chapou jednotlivi informatoti, dale se budu zabyvat
vizualnimi atributy punku, jak funguje punkovd kapela a co obndsi jeji
vystoupeni, zabyvat se také budu popisem Modré vopice, tedy reprezentativniho

mista, kde se punkové koncerty poradaji.

4.1. Byt punkerem

Tim, co jsem se pii kazdém rozhovoru snazil zjistit nejdiive, bylo, jak
jednotlivi respondenti chapou onu kolektivni identitu. Vé&tsina z mych informatori
jsou punkovymi muzikanty, navstévuji ovSem i punkové koncerty jako bézni
navstévnici.

Jednotlivych respondentil jsem se nejdiive zeptal, co se jim vybavi, kdyz se
jim fekne slovo punk a v ndvaznosti na jejich odpovéd’ jsem pokladal dalsi otazky

tak, abych se dostal co nejhloubéji k jadru problému. Zde pokladam za nutné
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podotknout, ze vétSinu mych respondentti lze povazovat za punkery ,,z centra
scény“, tak jak je popisuje Klozarova (2004)". To znamen4, Ze je zajima punkova
hudba, opatfuji si jeji nosiCe, navstévuji koncerty, sami je i potadaji, hraji
v kapele, Klozarova také uvadi ptispivani do fanzind, coz je oblast, se kterou jsem
se vterénu nesetkal, zdd se, Ze u mnou zkoumané tieti generace punkerd
vystiidala fanziny pfedevSim internetova fora. Dale bychom mohli uvazovat o
uzivani vizualnich punkovych atributd, avSak polemice o nich se budu vénovat
v samostatné podkapitole.

Na otazku, co se mym informatorim vybavi, kdyz se jim fekne punk, jsem
dostal odpovédi, ve kterych figurovaly pfedevsim pojmy spousty koncertii, chlast,
nezavislost, svoboda, odli$nost od vétSinové spolecnosti a pohled pod jeji povreh,
komunita, ,,styl Zivota, do kterého kdyz se uvrtas, tak uz se z néj nikdy nejde vylizt

“4 Na téchto pojmech se viceméné shodovali

ven a poznamend té to na cely Zivot
vSichni ¢tyti kliCovi informatofti tedy David, Dan, Patrik 1 Krtek.

Pfi rozhovorech se mi velice Casto stavalo, Ze respondenti zacali mluvit o
,»starych Casech®, pricemz tato doba se téméf u vSech respondentli, vékem okolo
dvaceti let, rovnala dob¢ pfiblizné¢ pied Ctyimi az Sesti lety. Mnoho lidi z jejich
okoli se v té¢ dob¢ pry hlasilo k punku, avSak postupné zacali odpadat. Tento jev
by se dal vzhledem k véku respondentli dal vysvétlit konceptem Klozarové, ktera
podotyka, ze lidé z ,,periférie scény*, coz jsou mladi novacéci na scén€, se Casem
vétSinou bud’ dostanou do centra scény, nebo ji opusti. Jde tedy o to, Ze zjisti, ze
jim punkova kohortni identita nevyhovuje a zkusi §tésti jinde. Mohlo by se sdat,
ze pred chvili fe€ené je v opozici oproti tomu, kdyZ jsem v minulém odstavci
citoval Krtka, ktery fekl, ze jde o styl zivota, z kterého se ¢lovék nikdy nevymani
a poznamena ho na cely zivot. Avsak k jiz zminovanému dodal : ,, VZdycky to na
tebe bude mit néjakej viiv, at jsi mezi punkacema rok, nebo mésic, nebo deset let,

vZdycky to na tobé néco necha. “"”

1 Klozarova déli punkery na ty ,,z centra scény*, ,,z periferie scény* dale zde mame také skupinu
lidi ,,parazitujici na scéné.*

' rozhovor s Krtkem

'3 rozhovor s Krtkem
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K punkové hudbé se vSichni dotazovani dostali nejprve skrz nahravku,
skutecny zajem ale vzdy propukl v momenté navstévy koncertu, na které¢ od té
doby vice ¢i méné pravidelné chodi. Jesté pte tim, neZ se k nim dostala nahravka,
jiz ale méli n&jaké neucelené predstavy o tom, co punk je. ,Ja jsem se k tomu
dostal na stredni. Tam jsem potkal Patrika a ten mé naucil poslouchat punk. Uz
predtim jsem tak néjak védel, ze existujou néjaky punkaci, ale moc mé to nebralo.
Pak jsem ale zasel na punkovém koncert a bylo jasno. V ten moment mé to fakt
chytlo a uz mé to nepustilo.“'> Punk neni jedinym stylem hudby, ktery
poslouchaji. Poslouchaji i jiné styly hudby. Obvykle se jednd o tvrdsi rock ¢i
metal, ovSem punk povazuji za ,,svij“ styl hudby. Poslouchaji pfitom ceské i
zahrani¢ni punkové kapely, vétSin€ jsou ovSem blizké predevsim kapely Ceské, a
to prfedev§im kvili ¢eskym textim. Instrumentalni stranka je ale také velice
dalezitd. Punk musi ,,5lapat“"’, to znamena musi byt rychly. Obgasné rytmické
zaskobrtnuti ¢i faleSny ton neni neodpustitelnym prohfeskem, jistota a Cistota
v projevu se hodnoti kladné¢ a mé velké slovo pfi kvalitativni hodnoceni kapely.
Stejnou dilezitost maji ovSem texty. ,,.Je to rizny, hodné dulezity je to, kdyz
clovek tu kapelu zna. Pro mé jsou takovou klicovou kapelou Punk Floidi, na ty se
tesim vzdycky. To je pro mé takova hodné vzorova kapela, co se tyce hlavné jejich
textit a prosté jak jim to Slape, kytarové a prosté hudebné. No a kdyz clovek slysi
néjakou novou kapelu, tak jako prvni cloveka zaujme je to, jestli jim to néjak ladi,
Jjestli ten bubenik mda vitbec néjakej rytmus a kdyz jim to néjak funguje, tak clovek
kouka na ty texty, jaky maj myslenky téch songii a bud mi to sedne, nebo mi to

prosté nesedne“."*

Rozumét textim se jevi jako velice dulezity aspekt. Na
koncertech, které jsem navstivil, mély mezi publikem vzdy vétsi ohlas ty kapely,
které zpivaly v Cesting. ,,Meli jsem i par anglickejch songui, ale ty lidi viibec
nevedeli o cem to je. Ono teda neni na kazdym koncerte rozumét tomu co zpivas,

ale v posledni dobé uz hrajem vétsinou v klubech, kde tomu rozumét je “*

16 rozhovor s Davidem

17 Slovo §lapat pouzili vSichni shodné& vSichni étyfi kli¢ovi informatofi, tedy David, Dan, Patrik i
Krtek.

18 rozhovor s Patrikem

¥ rozhovor s Davidem
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Vypovédi jednotlivych informatord se v riznych bodec rizné lisily.
Jedno vSak mély spolec¢né. Vzdy zazné€lo téma odlisnosti od vétsinové spolecnosti,
ale 1 t¢éma individuality uvniti kohorty jako takové. Ona odliSnost, kterd byla
Casto zdurazilovana, nebyla ovSem myslena jako odliSnost povrchni, ale vnitini.
., Punkac se poznd predevsim podle chovani“ *°. Vé&tSinova spolenost se snazi
cloveéku, napiiklad pomoci médii, vstépit urcity pohled na véc a punk je o tom,
tento pohled nepfijmout a vytvofit si sviyj vlastni. ,,U mé konkrétné se punk
vyznacuje tim, ze ja treba nevidim problémy jako takovy, vidim pod takovej ten
povrch takovy ty spolecnosti. Vidim trosku jinak, trosku z jinyho uhlu. Vidim
takovy ty problemy, treba co se tyce politiky, nebo co se tyce riiznych veci, co te
prevazné ovliviujou, jda nevim, Feknu priklad nackové, to co se tady déje a strasné
resi, extremizmus a tyhle veéci vidim uplné jinak, nez normalni clovek, klasickej
¢lovek v normalni spolecnosti, kterej do toho nevidi, vi o tom uplny hovno a
jediny, co se dozvi, tak to je to, co mu reknou v osm ve z zpravach na Nové a nic
jinyho a podle toho si vytvari néjakej sviij ndzor, a u toho punku je to o tom, Ze
kazdej mame svoji hlavu a stavime se k tomu z toho spodku, z toho jadra ty veci a
nejsme ovlivnény néjakym picovinama, co ti rekne néjaky médium. “*

Existuje zde tedy rozliSeni na ,,my* a ,,oni, coz je podle Murphyho (1998)
zakladnim elementem, ktery spojuje lidi do skupin, pfi¢emz oni jsou soucasti
konzumni spolecnosti, od které se ,my*“ punketi chteji liSit. Pomoci této
dichotomie se lidé ztotoziuji s jinymi lidmi, ktefi se jim v néjakém sméru
podobaji (Murphy 1998: 42)

Kritika a odlisnost od spolecnosti oviem neznamend vylouceni z ni. Punkery
jsou lidé, ktefi bézn€ chodi do zaméstnani, kam se musi obléci o néco formalné;ji,
nez se oblékaji mino néj, jsou mezi nimi studenti vysokych i stfednich skol,
zkratka lidé, kterym pieci jen jde o jejich budoucnost. ,, 7o neni o tom, Ze
nechodis do prdce, to tim nechci rict. Jasné, ze néco délat musis, to je logicky, ale
Dneska uz to neni mozny, bejt takovej ten echt punkac, protoze by ses zasekl

nekde na mrtvym bode. Prosté musis néco délat, musis chodit do prace. Néejakym

20 rozhovor s Danem

2l rozhovor s Krtkem
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urcitym standardem se prosté ridit musis“* 7da se, ze heslo ,,No future* za¢ina
byt prezitkem a je uzivano spiSe za ucelem piipomenuti kofenti punku, nez jako
motto zivotni filosofie. AvSak v§eobecné se méa mezi punkery za to, Ze vyhled do
budoucnosti by se nemél stat honbou za penézi a uz viibec by se pro né¢ neméla
délat hudba. To co je spojuje, neni tedy vylouceni ze spoleCnosti, ale kriticky
pohled na ni. ,,To, co mam na punku nejradsi, je ta atmosféra, kdyz jsem na
punkovym koncerté nebo festivalu. Atmosférou myslim to , Ze ty lidi, co tam jsou,
maji hodné spolecnyho, pritom je kazdej jinej. Maj spoustu spolecnych nazorii,
ale pritom punk neni o tom, zZe vSichni punkaci musej mit stejny nazory a ani to
neni o tom, aby byly vsichni stejné obleceny. Vétsina tech lidi ma spolecny to,
samoziejmé nikdy to neni stoprocentni, ze se chtej odlisit od spolecnosti.
Kazdymu néejak jinak, ale pritom kazdymu, prijde tahle spolecnost nécim hnusna
a zkazena, prohnila a jde o to, zZe kdyz se sejdou na néjaky takovyhle akci, tak se
od toho v$eho odpoutaj. “%’

Meédia, Casto zobrazovana jako nastroj konzumni spolecnosti, nejsou
vylozenym nepfitelem. Co se médii tyce, kritika neni ani tak neni namitena pfimo
proti médiim, jako spi§ proti tém, ktefi zpravy z nich bez jakéhokoliv rozmyslu
pfijimaji za nezpochybnitelnou pravdu a jsou schopni své soudy o nékom ¢i
nécem podkladat tim, co slySeli naptiklad ve zpravach. Ani média ale nejsou
pfimo zaméfena proti punkové hudbeé.

Média maji velky vliv na nazor vetejnosti. Piikladem mtize byt jazz ve 20.

a 30. letech v USA. V t¢ dob¢ se stal diky medidlnimu tlaku pro vétSinu nejen

americké spolecnosti symbolem barbarismu a animalnosti. Tento pohled na jazz
se ¢asem rozptylil, avSak vystfidal ho medialni Gitlak rokenrolu.(Merriam 1964)

Punk pfestal byt v prib¢hu let démonizovan a média na n¢j zacala nahlizet

jako na hudebni styl jako kazdy jiny, avSak vzhledem k jeho anti-komer¢ni

povaze na n& stejné¢ jako na urCité jiné hudebni styly alternativni kultury

narazime, napiiklad v televizi, jen zfidka. Nyni mluvim o ¢eském punku, jak jsem

jej jiz vymezil, nikoliv o punku zahrani¢nim. Piesto se tak mtze stat a napiiklad i

v momentech, kdy byste to neCekali. Pfikladem mize byt skupina Punk floid,

2 rozhovor s Krtkem

2 rozhovor s Patrikem
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ktera vas mohla ptekvapit 28.1. 2008 kolem sedmé hodiny rano v Dobrém ranu
s Ct.*

Dulezitym médiem pro punk se stal jiz zminovany server www.bandzone.cz,
kde si kapely vytvareji vlastni profily s ukdzkami svych skladeb, nalezneme zde
data a mista koncertli a jiné informace, pficemz tento server slouzi jako nastroj
sebeprezentace, a to jak pro kapely, tak pro fanousky. Na internetu je umisténo 1
mnoho for a webovych stranek®, vénujici se problematice punku, kam
registrovani ¢lenové pfispivaji svymi uvahami a ¢lanky tykajici se punkové hudby
a zivotniho stylu. Néktefi punketi maji i profily na facebooku, naptiklad Benefest,
o némz je napsan piedchozi text, byl pfes facebook castecné zorganizovan. Pii
jednom rozhovoru mi David prozradil, Ze zrovna sklada pisen, ,,jak jinak nez
urazlivou“, o face booku. Trochu jsem se podivil a pfipomnél mu, Ze sdm ma na
face booku profil. ,,No jo to sice mam, ale podivam se tam dvakrat v tydnu, to
neni proti face booku, ale proti tomu, jak tam néktery lidi travi cely dny, to mi
prijde fakt hrozny. ,,Nejde mi o obsah face booku, ale o to, jak ho néktery lidi
pouzivaji. “ *® Jde tedy opét o to, jakym zptsobem lidé média vyuzivaji, neZ o to
jaky je jejich obsah.

I kdyz spolecnost si na punk jakz takz zvykla, jeho vyznavaci, jak sami uvadi,
musi stale jeSté nekdy bojovat se zakofenénou pifedstavu o tom, Ze punker se
rovné bezprizorni Zebrajici troska zavisla na drogach. ,, Vétsina lidi si predstavi
fetaka, kterej je nekde zalezlej, je vysmazeném, uplne mimo, votrhanej, sSpina a
tohlensto, coz neni pravda, Ze jo, protoZe co ja znam punkdce, co se mezi nima
pohybuju, tak sedmdesat procent z nich jsou vysokoskoldaci, jsou to chytry lidi a v

“21 Popirat, Ze k punku nepatfi drogy, je nesmysl, oviem

hlavé maj uvédomeno.
punkovymi drogami jsou predevsim alkohol, cigarety a marihuana. Al/kohol
k punku zkratka patii, na ¢emz se shodli vSichni dotazovani a naptiklad Krtek
vypovedél, ze za celou dobu, co se o punk zajima, poznal jen jenu punkerku, ktera
je abstinent. Alkohol je pry také jednim z elementl, ktery punkery spojuje.

S pomérné velikou konzumaci piva a vina se miizete setkat na kazdém punkovém

ke shlédnuti na serveru youtube http://www.youtube.com/watch?v=Hv5Jbqvq8fk

2% jen pro ilustraci uvedu napiiklad, www.punk.cz, www.punkuj.cz, www.punkmusic.cz a jiné.
% Rozhovor s Davidem.

77 Rozhovor s Krtkem.
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koncert¢, avsak tvrdé drogy jsou pomérn¢ fidkym jevem. Predstava nemyté trosky
zebrajici na nadrazi se spiSe shoduje s konceptem Klozarové lidi, ,, ktefi parazituji
na scénc“. ,, Punk je pro né maskou, kterd dava jejich zpiisobu zivota jakési
ideové zdivodneni “(Klozarova 2004: 33/34)

AC¢ je punk casto spojovan s revoltu mladeze, pro mnohé jedince nemusi nutné
revoluci ztélesnovat. Muze pro né jednoduse byt hudebnim stylem, ktery ma své
hudebni atributy, stejné jako jakykoliv jiny hudebni styl. Naptiklad podle Davida
z kapely A4 crash jiz punk ztratil svou revolu¢ni podstatu. ,,Od ty doby, co jsem
precet tu knihu®®, coz je tak rok a pil zpdtky, mi prijde, Ze to byl pocatek ty
revoluce, zavadeni novejch véci, ale to uz v soucasny dobé neni, v soucasny dobé
je to jenom hudba.“* Kdyz doSlo na toto téma, tak vSichni ostatni respondenti
odpovidali tak, ze nejde sice jen o hudbu, avSak punk uz je jiny, nez byl v dob¢
jeho vzniku. Dokonce jim pfipadal jiny i nez v dobé, kdy knému zacali
inklinovat.

Co se tyce socialnich vztahli, punkova komunita je komunitou velice
otevienou, kterd mezi sebe prijme témét kohokoliv, alespon to tedy jeji ¢lenové.
., Punk mé tenkrat chytnul a libilo se mi, zZe té prijmou do ty spolecnosti, kdyz
zjisti, Ze nejsi uplnej dement, ze se tebou ty lidi bavej a najdes si spoustu novech
kamosii. “*’ Punkové koncerty byvaji vefejné a sami punkefi se vétsinou vyjadiuji
tak, ze se bavi s kymkoliv. ,, Punk je jinej nez jiny styly, jako je treba hip hop a
podobné, kde se snazej o takovyto, ty mezi nds nepatris, protoze nejsi hip hoper,
protoze nemas tohle a tohle. U punku, a to se mi na néem hodné libi, je to takovy
svobodny, ty lidi se neskatulkujou, aby méli tenhle ndzor na tohle a podobné.
Samozrejmé kazdej punkac ti rekne fuck of army, fuck of nazi, fuck of system,
s tim souhlasim, vzdyt jo, vidyt je to na hovno, tak je to pravda, ale nemusi bejt
kazdej stejnej a hlavné by nemél bejt a to se tyce i vzhledu. ' Velice dilezitym
sdilenym aspektem je tedy nebyt povrchni, to znamena nesoudit nikoho podle

vzhledu, zc¢ehoz bezpochyby prameni pohrdani rasizmem a tudiz i vSemi

# knihou mysli knihu ,,Zab mé& prosim: necenzurovana historie punku* autorti McNeila a
McKaina

¥ rozhovor s Davidem.

3% rozhovor s Krtkem

3 rozhovor s Patrikem
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ostatnimi socialnimi a politickymi skupinami, které se k nému hlasi. ,, V punkovy
komunité se nehledi, jak kdo vypada, punkaci mezi sebe dokazZou zaclenit i
normalni lidi a zda se mi, Ze ty normalni lidi, je zas na druhou stranu odsuzujou
podle vzhledu a pritom mi prijde, Ze punkaci jsou mnohem vic v pohode, nez

ostatni, alespon teda nékteii. “*

4.2 Jak funguje punkova kapela, co se déje a co stoji za

punkovymi koncerty

Pro zacatek mi piijde nezbytné uvést, Ze stejné jako je kazdy clovek jedinecny
(Sokol 2003 ), je jedine¢na i kazda punkova kapela. Neni mozné najit dva zcela
stejné lidi, natoz pak stejnou konstelaci zcela stejnych lidi, to znamena, ze kazda
kapela a vztahy uvnitf ni se li$i. Fungovani punkové kapely popisi na ptikladu
skupiny A4 crash, pticemz je mozné vyvodit i ur€ité obecné zaveéry. Neptjde pouze
o to, jak funguje punkova kapela, ale také o to, jak by fungovat méla. Pravé ono
,m¢la fungovat® jsou slova, kterymi zpravidla za¢inaly odpovédi na otazku: ,,Jak
funguje punkova kapela? Z toho Ize vyvodit to tedy, Ze existuji urcita kritéria,
pravidla ¢i pfedstavy o tom, jak by méla punkova kapela fungovat.

Co se tyce roviny, v které punkové kapely funguji, miizeme fici, ze kapely
funguji predevsim v roviné pratelské. To znamena jednotlivi muzikanti se dobie
znaji a jsou prateli. Zpravidla se vidaji i v ¢ase mimo zkouSky a koncerty, vétSina
z nich, neni to ovSem podminka pro vSechny ¢leny uskupeni, se zn4 jiz z doby
pted zalozenim kapely, naptiklad spolu chodili do skoly, ¢i provozovali n€jakou
z4jmovou ¢innost, bydleli v sousedstvi, jednoduse mezi nimi dochazelo
k socidlnimu kontaktu. Naptiklad David a Patrik z 4 Crash se znaji ze Skoly. Pres
Patrika se David, jak uvadi, dostal k punku, tfeti ¢len kapely Dan je v podstaté

32 tozhovor s Danem
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Davidovym rodinnym znamym. VSichni tii se vidaji i mimo koncerty a zkousky,
vétsinou spolu chodi do hospod na pivo.

Punkovymi hudebniky jsou z drtivé vétSiny muzi. Neznamena to, Ze by se zZeny
hrani tohoto stylu nevénovaly, avSak ve srovnani s poctem muzskych hraci je jich
naprosté minimum. Punkovi muzikanti jsou si védomi toho, ze hrat punk neni
instrumentalné narocné. Sami se nepovazuji za vyjimecné instrumentalisty,
pfi¢emz ze svych hrac¢skych schopnosti si mnozi z nich délaji legraci.. ,, Vis co, to
je tak, Ze my se miizeme snazit hrat cokoliv, ale hrajeme tak, jak hrajem, takze
nam z toho ten punk vidycky vyleze, at se budem snazit, jak se budem snazit. ‘>
Avsak hlavnim divodem pro¢ punkova kapela hraje, to co hraje je, Ze ji to bavi,
na ¢emz se shodli vSichni ¢tyfi kli€ovi informatofi. VSeobecné panuje v punkové
kohort€ nazor, ze hudba by se neméla délat pro penize a i kdyz jde o hudbu
hranou jednémi druhym, a jak si jesté ukdzeme, a to jak posluchaci na hudbu
reaguji ma vliv na celkové hodnoceni kvality koncertu, nemél by nédzor druhych
mit na tvorbu vliv. ,,Ja si myslim, Ze hrdt punk je o svobodé., nemél bys to hrat
pro lidi ani pro penize, ale pro sebe. Mi prijde, Ze punkeri jsou typicky tim, Ze
Jsou flegmousi a to v tom smyslu, Ze na vSechno serou, je jim uplné jedno co si o
nich mysli druzi.“ **

Kapela zkousi podle toho jak je potteba, nékdy dvakrat tydné a nékdy jednou
za dva tydny. Klasické slozeni punkové kapely je jedna nebo dvé kytary,
baskytara a bici, zpivat mize kdokoliv z instrumentalistli, kapela ale také mitize
mit samostatného zpévaka. Toto klasické slozeni miize byt doplnéno o i o jiné
nastroje, jako jsou napftiklad rGzné dechové néstroje, harmonika, nebo klavesy.
Délka zkousky byva kolem hodiny a ptl. Pokud je v nejblizsi dobé koncert, tak se
hraji staré skladby, pokud je koncert v nedohlednu, skladaji se nové pisné. Pisné
se skladaji tak, ze n¢kdo z kapely, ¢i nékdo z jeji blizkosti, napiSe text, na ktery se
nasledné slozi hudba. Skladatelem miZe byt tedy kdokoliv z kapely. Hudebni
doprovod obvykle vymysli baskytarista nebo kytarista, poptipad¢ kazdy z nich
vymysli ur¢itou ¢ast pisne. Skladani je tedy véci kolektivni. ,, VZzdycky je to tak, ze

nekdo napise text, nékdy ho pisu ja, nékdy Patrik, muze ho prosté napsat

33 rozhovor s Patrikem
3% rozhovor s Danem
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kdokoliv. Mame i song, do kteryho napsal text Patuv bracha. No a pak K tomu
proste hodime néjaky akordy a zkousime, jestli to piijde. Obcas nékde néco
oposlouchas, ale nikdy jsme si nerekli, Ze chceme, aby tenhle song znél jako tohle.
Treba jsme si rekli hele tady tu mezihru, treba Z praku v jedny pisnicce to maj
hezky udélanej ten prechod, nebo jinde maj takovy pauzy. Treba tohle Patrik
oposlouchal od Z praku, tak rek, hele tady tu pauzu by jsme tam mohli taky
zaradit, to ale neznamend, Ze je to okopirovany, je to prosté normalni hudebni
prvek, kterej my uzijem do nasi, takZe viplné jiny pisnicky. “

Vétsina repertoaru kapely je ptivodni, ovSem jedna ¢i dvé prevzaté pisné nejsou
ni¢im vyjimecnym. VétSinou jde o pisné kapel predchozi punkové generace, ale 1
o pisné vSemoZnych jinych hudebnich styli ptfedélané do punkové podoby. V
ptipadé A4 crash jde naptiklad o ptejatou pisent od kapely Punk Floid ,,Povéste ho
vejs“. A Crash si propijcila pisen od kapely Punk Floid, pticemz tato pisen
vznikla tak, ze kapela Punk Floid oblékla pisen ,, Benda od whisky“ od Michala
Tuéného do punkového kabatu a ptedélala sloky pisné.

Co se ty€e potfadani koncertl, pofadaji si je vétSinou kapely samy
v duchu D.1Y., respektive je pofada n¢jaky ze ¢lent kapely ¢i jind zainteresovana
osoba. Z tfad A crash je tim, kdo se zabyva potadanim koncertii David. V roli
pofadatele jsem ho zazil napiiklad 17.4. 2010, kdy potadal v klubu 007 na
Strahové koncert, na kterém hrali 4 crash spolecné s prazskou punkovou
legendou V.T. Marvin, nacez mi poskytl informace o tom, co stoji za usporadanim
koncertu. Potradatel pronajme klub, zkontaktuje dalsi kapely, punkové koncerty
o jedné kapele jsou jevem témét nevidanym. Pokud potadatel potiebuje kontakt
na urcitou kapel, neni problém ho najit na www.Bandzone.cz. Cilem koncertu
neni vydé¢lat, ale neprodélat. Idedlni stav je byt po koncerté na nule. Kapelam se
plati alesponl ndklady na cestu, 1 kdyz David mi fikal, Zze nékdy jezdi na koncerty a
nechtéji ani to, nékdo si naopak vezme i drobny honoréi. Toto se ovSem tyka
pouze oné tieti punkové generace. Kapely z prvni a druhé punkové generace
byvaji na poloprofesionalni urovni, to znamena nezivi se hudbou, ale hudba jim

muze slouzit jako ptivydélek.

35 rozhovor s Danem

42



AN

Neojedinélym jevem jsou punkové benefity. Jde o akce, jejichz ucelem je
vybrat co nejvetsi ¢astku na charitativni ucely. Na téchto akcich hravaji vSechny
kapely bez naroku na honorét, jedinymi néklady, které se proplaci, jsou naklady
cestovni. Jednim z takovych koncertl je naptiklad jiz zminény Benefest, pofadany
Krtkem. ,,Mé to prosté bavi poradat takovyhle akce a nechci délat akce proto,
abych z toho vyvaril dvacet talifu. Radsi to dam na véc, kde to ty lidi potrebujou.
Ja nepotrebuju vydélat dvacet kolikii, abych se za to pak vozral, ja si z toho dam
néjaky svy provozni ndklady, stahnu si z toho treba litr na benzin nebo néco
takovyho a zbytek dam tém co to potiebujou. Ji se mam dobie.“ % Zda se tedy,
ze pro dnesni punkery je typické solidarni citéni, 1 kdyz u nékterych z nich je to
podle Krtka v rozporu s jejich postoji. Naptiklad punkefi inklinujici k anarchizmu
podle n¢j viibec neuznévaji solidaritu, ale na benefest, ktery porada, pry piijdou
vzdycky.

Kazdy koncert ma s sviij, organizatorem dopiedu vytvofeny casovy
harmonogram. Kazd4d kapela ma vytyCeny cas, od kdy do kdy bude hrat.
Organizator tvofi harmonogram dle vlastni iniciativy, avSak potvrzuje ho az
moment, kdy s nim souhlasi jednotlivé kapely. Harmonogram je ovSem pouze
orientatni a zpozdéni je béznou praxi, zalezi ovSem na misté, kde se koncert
odehrava. Jiné je to v Modré vopici, kde je de facto jedno, do kolika hodin
koncert bude a tudiz neni zpozdéni problémem, jiné je to v klubu 007, kde se
musi koncit do desiti hodin vecer a tak je nezbytné se harmonogramu drzet,
protoze zpozdéni by mohlo piedéasné ukongéit vystoupeni posledni kapely.*’

Organizatofi se snazi na koncert zajistit nastrojovou aparaturu, kterou by si
mohly kapely zapuj¢it. Jde o zéaklad bicich®, kytarovou a basovou aparaturu.
Nékdo si ale vozi i aparaturu vlastni. Na koncertech v Modré vopici, které¢ jsem
navstivil, si 100% bubenikii pljcovalo zéklad bicih, nastrojovou aparaturu
pfiblizné 70% basisth a kytaristii. Bici, kytara a zp&v se zvu¢i pomoci mikrofont,

baskytara se vétSinou zvuci skrz linku, to znamena kabelem, ktery se pfipoji na

3% rozhovor s Krtkem

7 Na koncertech které jsem navstivil v klubu 007 se vSechny kapely snazili drzet ¢asovy
harmonogram, zatimco na jakékoliv akci v Modré vopici byl vzdy casovy skluz.

3 Tzv zakladem bicich je basovy buben, jeden ¢&i bva tom tomy ( tzv. pfechody) a floor tom (tzv.
kotel). Déle jde to tzv. hardware. To jsou stojany na ¢inely, Slapka, pomoci které se hraje na
basovy buben a stolicka. Cinely a rytmicky buben si nosi hra¢i vlastni.
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signdlni vystup ze nastrojového zesilovace. Mikrofony na zvuceni zajistuje
zvukai. Na podiu jsou pfitomné odposlechy, coz jsou reproboxy namiiené na
muzikanty tak, aby se slySeli. Signal z mikrofont jde ke zvukafti, ktery pii tvz.
zvukové zkousSce, coz je Cas pred zapocetim vystoupeni, setizuje zvuk, ktery jde
do odposlechii, ale také vysledny zvuk, ktery jde z reprobeden do salu smérem
k posluchacim. VSeobecn¢ se mezi punkery traduje, ze punk by se nemél zvucit
moc dlouho, nekteti tvrdi, Ze by se nemél zvucit viibec, jde ale spiSe o Zert.
Punkové vystoupeni trva ptiblizné tfi ¢tvrté hodiny. Jak navstévnici, tak
muzikanti konzumuji alkoholické napoje. Navstévnici koncertu, mezi nimiz jsou
jak muzi, tak zény na hudbu reaguji tancem, popiipadé sedi ¢i stoji a pouze
poslouchaji, nebo sedi u stolu, ¢i se pohybuji po prostoru klub, hovofi s ostatnimi
a hudbé nevénuji pozornost. Punkovy tanec se jmenuje pogo a v podstaté spociva
v tom, Ze Cloveék jakoby predstirda béh, ptfi¢emz stoji na mist¢ a Skube sebou na
vSechny strany, pti¢emz strkéd a narazi do druhych. VSichni pogujici maji na tvari
nadSeny vyraz. Na tom, kolik lidi pogovalo a jak zbésile, zavisi kvalitativni
hodnoceni koncertu, a to jak ze strany ze strany muzikantl, tak ze strany
navstévniki. Cim vice lidi poguje a &im zbésileji puguje, tim kladnéji je koncert
hodnocen. Pokud je pred poédiem malo lidi, dochdzi ktomu, ze kapely
navstévniky vyzyvaji, aby $li blize. Pfimét lidi pogovat je tedy jednim z hlavnich
ciltt vystoupeni kapely.” ,, Pogo je asi takovym hlavnim kritériem, bez toho to

“% Navstévnici se mnohdy také do koncertu zapojuji tim, ze vyskoci

prosté nejde
na podium s snazi se zpivat s kapelou, pokud tedy znaji texty pisni. Toto zapojeni
se do vystoupeni obvykle tva pouze par sekund, po té vétSinou jedinec seskoci
zpét mezi ostatni pod podium. Zda se tedy, Ze zapojeni publika do vystoupeni,
hraje na punkovém koncerté€ velice dulezitou roli.

Po pisnich je kapela ocenéna fevem, potleskem a hvizdanim. Cim se publikum

projevuje hlasitéji, tim se citi kapela vice ocenéna. Mezi pisnémi muzikanti

komunikuji s publikem. Jednotlivei i publikum jako celek byvaji ze strany

¥ Kdykoliv a s kymkoliv jsem se bavil s nékym, kdo chodi na punkové koncerty, ¢i hraje

v punkové kapely, o tom jaky byl ten ¢i onen koncert, slychal jsem odpovédi ve stylu: ,,Super
bylo, tak fakt husty pogo*. Pokud tomu bylo naopak, slychal jsem: ,,Bylo to upIné na nic, Zadny
pogo, ty lidi byli uplné chladny a viibec se nezapojovali.*

* rozhovor s Krtkem.
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muzikantli urdzeni, zesmésiovani, avsak dochazi i k tomu, ze je kapela chvali a
deékuje, ze pfisli. Ironické poznamky a zesméSnovani ovSem vychéazi i ztad
publika a je namifeno smérem ke kapele, kapela zesméSniuje a urdzi nejriznéjSimi
poznamkami i sama sebe. Urazky si nikdo nebere k srdci, naopak se jim vSichni
sméji. ,, Vis to by nemélo bejt o tom, ze tam stojis a myslis si, ze jsi hvezda. Meélo
by to bejt néco ve stylu, podivejte jakej jsem srac a vy jste taky pékny sraci,
prohlasil jednou s usmévem Patrik. Zd4 se, Ze tento zptsob komunikace je jednim
z faktorQ utvrzujici kohortnni identitu. Krtek dokonce prohlésil, Ze to vlastné ani
nejsou urdzky. Jde v podstaté o to, ze clovek vi, Ze je mezi ,,svymi* a vi, Ze si to
muze dovolit a nikdo ho za to nenapadne a ani se ho to nikoho nedotkne.

Pokud nespéchaji, zistavaji muzikanti v klubu a stavaji se navstévniky jako

vSichni ostatni.

4.3. Prostor pro punk: Modra Vopice

Klub Modré vopice vznikl v roce 1993. Za dobu své existence vystiidal nékolik
provozovatelii. Pivodni zamér byl oteviit hospodu, kam by lidé chodili na jidlo.
Ihned po jejim otevieni se v ni zacali schazet lidé, ktefi se snazili odliSovat od
vétSinové spolecnost a poslouchali, jak tikd pan Kastanek, ktery ma Modrou
vopici v soucasné dob¢ v pronajmu, ,,jinou muziku nez se hraje v radiu.” Jiz od
zacCatku se v Modré vopici konaly koncerty, avsak velice zfidka. Kolem roku 1997
zaCala intenzita koncertl stoupat. Pan KaStanek, od kterého mam vétSinu
informaci o klubu, se do Vopice dostal v roce 2000, kdy zde zacal vykonavat
funkci produkéniho. Co se ty€e hudby, kterd se zde hrala, Slo o alternativni scénu,
kterd se v podstaté hraje v klubu do dnes. Co se programu tyce, z 90 % zde hraji
zivé kapely, obCas miiZete narazit i na hudbu elektronickou.

V roce 2004 klub jiz po tieti v fadé zménil majitele. Novy majitel nemél podle
pana KaStanka k alternativni kultufe Zadny vztah a o klub se moc nestaral, nacez

klub zacal chatrat. V této dob& se v Modré vopici zacaly ve vEtsi mife objevovat

45



kapely hrajici punk, metal a hard core. Diky své zchatralosti zacala mit Modra
vopice povest ,,Spinavé fetacké hospody*.

., Pred tema peti, Sesti lety kdy jsem tam zacal chodit to byla hospoda, kde se
schazeli skoro jenom punkaci, vsichni vedeli, ze se tam schazi a ostatni lidi se
tomu vyhybali desetimetrovym obloukem, jenom aby nemuseli jit bliz, policajti se
tomu taky vyhejbali. Byly tam akce, kde se seslo tri sta, ctyri sta lidi, bavilo nas
to tam, znali jsem se tam vSichni, byli jsme tam v podstaté kazdej tejden zalezli.
Dnes uz to neni, co to bejvalo, ted’ tam jde o prachy, coz je vlastné logicky, Ze jo,
protoZe ty lidi, co to tam délaji, z néceho zit musi.“’ V oné éfe chatrani stal
prondjem klubu na koncert 500 korun. Avsak jak Krtek poznamenal déle, tdhne to
tam punkery i dnes a to protoze jde mezi punkery o legendu, které¢ se nechtéji
vzdat.

Velké zmény se v Modré vopici odehraly v roce 2009, kdy se do klubu vraci
pan Kastanek. Klub byl rekonstruovan a postavilo se nové venkovni podium. ,, Uz
to neni ta nase prkennda boudicka, ale na druhou stranu jsem rad, Ze si to vzal
nékdo, kdo se o to stard.“* V klubu se dnes konaji koncerty pétkrat az Sestkrat
v tydné. Jde o koncerty jak domacich tak zahrani¢nich kapel, pficemz zaznivaji i
velice zvucna jména ze svétové hudebni scény. AvSak ze by pry byl klub
vydélecny, se pry fici neda. Lidé kteti klub provozuji ho, jak uvedl pan kastanek,
pry provozuji predevsim kvili svému vztahu k nému.

Klub sidli na adrese Spojovaci 1901/ 12, Praha 6 — Vysocany. Vnitini
kapacita je ptiblizné 200 lidi, nddvoii ma kapacitu piiblizn¢ 1000 lidi. Prongjem
vnitinitho koncertniho vyjde i se zvukafem piiblizné¢ na 1600 korun, zalezi na
domluvé.

Modra vopice je lokalizovana u svételné kiizovatky v sousedstvi kovosrotu.
Tato ¢ast Prahy je primyslovou zénou, takze prvni, co mne napadlo, kdyz jsem
tam byl poprvé bylo, Ze zde hluk nemize nikomu vadit. Problémy s hlukem zde
ovSem pry vzdy byly, zejména co se tyce venkovnich koncerti.

Ze silnice je vidét zadni sténa klubu, na kterém je namalované logo klubu, jde o

kresbu hlavy opice v modré barvé s rozzufenym vyrazem a piercingem v usich.

4! rozhovor s krtkem
42 rozhovor s krtkem

46



Do arealu klubu se vstupuje skrz Zeleznou modrou branku. V moment¢, kdy skrz
ni prochazite, mate po pravé stran¢ sténu klubu, u které je ve vnitinim prostoru
postavené pddium, to znamend, ze pokud zrovna na podiu hraje kapela, je k vam
v podstat¢ zady. Po levé strané je kovosrot, od kterého je klub oddélen
Ctyfmetrovym, nepruhlednym, dfevénym plotem. Klub zvenci v podstaté vypada
jako dievéna bouda hnédé barvy.

. 'V aredlu stoji na jedné strané venkovnim pddium, vyrobenému z dievénych
hranolovitych tramt, kdyz se na ngj divate, tak po levé strané mate venkovni
sezeni a venkovni bar, budovu Modré vopice mate za zady. Vedle vchodu do
budovy jsou jesté vrata vedouci do klubu, kterd se pokud je teplo, oteviraji a na
kapely hrajici uvnitt je mozné se divat zvenci. Po tom, co vejdete do budovy,
mate po pravé stran¢ podium, po levé zvukaisky pult a bar. Mistnost, v které se
nachézite, je sal s podiem. Pujdete-li rovné dojdete do druhé casti klubu, ve které
jsou stoly s lavickami. Tato ¢ast klubu je od prvni oddélena pouze tak, ze je o
urovenn jednoho schodu vis. Bar z prvni ¢asti pokracuje do casti druhé. Pies

druhou ¢ést se chodi na toalety.

4.4. Vizualni atributy

Specificky styl oblékani k punku neodmyslitelné patfi. Oblékani je, jak uvadi
Turino (2008) , jednou z moznosti védomého vyjadfovani kolektivni identity.
Vmém piipadé neméd cenu rozvadét jednotlivé prvky a vSemozné variace
punkové vizaze, protoze toto téma je jiz podrobné zpracovano. Asi nejpodrobnéji
je zpracovano v jiz nckolikrat citované bakalatské praci ,, Vizualni atributy
punkové subkultury* (Klozarova 2004). Zavéry této prace, zdad se, jsou stile
v platnosti. AvSak naSel jsem par odchylek, které se pokusim konfrontovat s daty,
kterd jsem nasbiral.

Jiz jsem uvedl, ze mymi respondenty byli punkefi ,,z centra scény*. Jednou
z podminek zarazeni do této skupiny je podle Klozarové uzivani punkovych

atributli, coz vSichni z nich v podstaté ¢ini. Vyvstava zde ovSem jeden problém a

47



to ten, kdy tak ¢ini. Mezi mymi respondenty jsou totiz jedinci, kteti chodi do
zamestnani, kam by v punkovém oblecCeni pfijit nemohli. AvSak na koncerty se
jako punketi oblékaji, coz je ptiklad Davida, ktery jak uvedl, nosi ¢iro a roztrhané
kalhoty jen na koncerty, Takové jedince Klozarova fadi mezi ,,vikendové punks®,
kteti jsou podskupinou punks z ,periférie scény“. Moji respondenti ovSem
spliiuji vSechny vyty€ené body k tomu, abychom je mohli fadit mezi punks z
»centra scény®, pficemz jde 1 o aktivity nadstandardni, jimiz jsou ucinkovani
v punkrockové skupiné a poradani koncerta.

Klozarova (2004) déli punkové oblékani na n€kolik riiznych stylt, bazirujicich
na hudebnich preferencich a politickych nazorech jednotlict.* Nejcastéji jsem
ovSem narazil na jednotlivce, ktefi michali rtizné prvky téchto styldi, coz
v podstaté souhlasi se jejimi zaveéry. .

Navstévnici koncertd nosi, co se ty¢e muzl, rozdrbané riizné obarvené ¢i

neobarvené vlasy, Cira, dready, jsou do hola, potkate zde 1 dlouhovlasé jedince.
Jako pokryvka hlavy miZe slouzit klobouk ¢i kSiltovka.
Co se tyce tricek, byvaji zpravidla kombinaci tfi barev. Cerné, Gervené a bilé.
Pficemz bila se pouziva na potisky, vétSinou jde o loga a nazvy kapel. Déle zde
figuruji flanelové kostkované kosile, cerné koSile, ¢erné mikiny s kapucou,
kozené bundy, roztrhané i neroztrhané rifle ¢i kostkované platéné kalhoty . Na
nohou se nosi vysoké S$nérovaci kozené boty, ¢i klasické tenisky, Casto
skateboardingovych znacek ¢i znacky Converse, poptfipadé¢ jde o jejich
napodobeniny.

Co se tyce zen, mohou mit stejné cesy jako muzi. Nej€astéjSim jevem jsou
ale vlasy dlouhé pod lopatky, nabarvené na ¢erno nebo Cerveno. I obleceni nosi
zeny podobné, avsak u nich je nejcastéj$im svrskem tmava mikina s kapucou. Pro
punkerky jsou typické kratké sukné a roztrhané silonky, dale také uzivani make
upu.

VSechny ¢asti obleceni si muzi i zeny dle vlastniho gusta zdobi plackami a
nasivkami s logy kapely, hesly a vS§emoznymi kovovymi cvocky a ozdobami.

S takto oblecenymi lidmi se muzete setkat na vSech punkovych koncertech,

stejn¢ jako s lidmi, na kterych byste nenasli jediny prvek punkové mody, i1 kdyz

# detailngji v praci Klozarové na stranach 33 — 39
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jsou na koncertech v mensin€. VSichni respondenti méli jasno v tom, jak ma
punker vypadat a vyjadiovali se k tomu to stylu oblékani kladn€. Nikdo z nich ale
nepovazoval punkové obleceni za stézejni. Jak vypovédél Krtek, jde v podstaté o
poznavaci znak, tedy o to, ze jednotlivec dava svou identitu najevo okoli. AvSak
tento znak, zda se, miize klamat. ,, Dnes je in bejt jakoby rebel. Vsichni si koupi uz
dopredu roztrhany hadry a mysli se Ze jsou punkaci. Nejde ale o to, co mas na
sobé, punk musis mit v srdci. “* Stejné tak cela kapela A crash se vyjadrovala o
tom, Ze se ji v podstaté libi, i kdyz chodi n€kdo oblikany jako punkac, avsak
nenahliZeli na to jako na néco stézejniho. ,Ja se tak neoblikam, protoze mi to
prijde trochu zbytecny. Myslim si, Ze by punk nemél bejt o tom, aby vznikaly
néjaky boty, néjaky kalhoty, ktery se budou prodavat, jakoze to jsou hadry pro
pankdce, protoze ta moda byla vidycky o tom, vzit si na sebe néco hroznyho, néco
strasnyho, aby clovek tim, co ma na sobé, ty lidi Sokoval. Ja se prosté tak néjak
moc neoblikam, ja to neresim, mée jde spis o to, aby to clovek mel v ty krvi, v ty
dusi. Driv jsem taky nosil takovy ty roztrhany hadry, pocmarany, roztrhany
nasivky. Obcas mi to trochu chybi. Obcas bych si na sebe néco takovyho vzal a
Sel nékam, je to svym zpiisobem pékny a kouzelny, kdyz clovek vidi tadyty lidi,
v tadytéch hadrech, jak na to serou na vSechno a davaj najevo, Ze maj trochu jiny
hodnoty. Znam lidi, co se tak oblikaj furt, znam lidi, co se tak oblikaj jen na ty
akce. Znam lidi co to berou vazne a serou je lidi, ktery se tahle oblikaj jenom na
ty akce. Mé je treba uplné jedno. Jsou zkratka lidi, ktery nemiizou chodit takhle
oblikany, protoze prace nebo néco jinyho, prosté by to nefungovalo. Ale ja mam
rad i ty lidi, co se takhle obliknou na ten jeden koncert, na ten jeden festak, pokud
Jsou to pankaci, ktery to maj v sobé, Zerou tu hudbu, Zerou ten styl a jezdej na ty
akce, jen se tak neoblikaj. Ale kdyz si s nima pokecam, tak vidim,, Ze to tam prosté
maj. “®

Na koncertech jsem potkal jedince, ktefi se k punkovému stylu oblékani
vyjadfovali negativné i1 pozitivné. K c¢emu se ale vyjadfovali negativn¢ vSichni,

bylo vykradani punkové mody riznymi spolecnostmi odévniho primyslu za

4 rozhovor s Krtkem
4 rozhovor s Patrikem
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ucelem vydélku, tedy o jev tzv.punkového retra, taktéz zpracovany v praci
Klozaové.

Vseobecné se zd4, Ze hodnoceni dulezitosti punkového oblékani zavisi na
individudlnich preferenci, nesetkal jsem se ale s tim, ze by n€kdo oblékani se do
punkového obleceni povazoval za stézejni aspekt punkové kulturni kohorty.
Nekteti punketi se punkové oblékaji kazdodenné, jini pouze na koncerty a je to
pro n€ néco jako tradice. Punkové obleceni je pro né tedy né¢im jako krojem,

ktery se obléka pouze na spolecna setkani s ostatnimi ¢leny komunity.

5. Hudebni aspekty punku

V této kapitole se budu zabyvat analyzou punkové hudby. Analyze podrobim
nahravky zivého koncertu skupiny 4 crash z klubu XT3. Pfed zapocetim jsem si
ale také poslechl alba skupin, ke kterym se skupina 4 crash odkazovla. Jmenovité
§lo o kapely SPS, NVU, Z praku, Punk Floid, a jiné. Prvni impuls k tomu, aby se
moji respondenti zacali identifikovat s punkovou kulturni kohortou nastal skrz
hudbu a pravé hudbu v etnomuzikologii povazujeme za nositele hodnot a
vyznamt, které formuji jednotlivcovu kohortni identitu. Kohortni identita mych
respondentli se zcela logicky nemohla formovat pod vlivem jejich vlastni hudby a
jak sami uznali, to jak se punk hraje odposlouchali od jinych kapel. Pfedpokladam
tedy, Ze zminované kapely maji vliv na hudbu A crash a tak jsem si jejich
poslechem ovéfil, zda se shoduji napiiklad témata textl pisni, v nichZ jsou
obsazeny ony spolecné hodnoty a normy, ale i forma hudby, pficemz na tomto
zékladu jsem mohl hudbu A4 crash prohlasit za reprezentativni vzorek hudby a
vyvodit 1 zobecnyjici zavéry. Smyslem této analyzy je odhalit sdilené elementy
punkové kulturni kohorty obsazené v hudbé, pficemz se také pokusim o zatrazeni

punkové hudby do Merriamovych ramciti funce hudby.
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Nejprve se budu vénovat analyze textil, pficemz se pokusim najit témata, ktera
se v punkovych textech Casto vyskytuji. Nasledovat bude analyza zvukové slozky

hudby, kde se budu vénovat transkripci vybrané pisné.

5.1. Analyza texti pisni

Texty pisni jako takové mohou v riiznych kulturnich kontextech fungovat
v§emoznymi zpusoby. Mohou fungovat jako nastroj Sifeni informaci, mohou fesit
nejriznéjsi problémy, byvaji v nich vyjadieny hlavni kulturni hodnoty, mohou
slouzit ke zprostiedkovani historie, slouzi jako prostiedek emocionalniho
vyjadreni, pfinaseji esteticky prozitek, maji zdbavnou funkci, funkci komunikacni,
usmérituji  hieSici Cleny spolecnosti, pomahaji potvrzovat ¢i  vyvracovat
spoleCenské instituce, zajiStovat kontinuitu, stabilitu a integraci spolecnosti.
(Merriam 1964)

Texty pisni jsou jednim z hlavnich klict k pochopeni dané kulturni kohorty,
protoZze jsou jeji soucasti a reflexi. ,, Neni pochyb o tom, Ze texty pisni predstavuji
extremné plodny potenciondl pro pochopeni hluboko uloZenych hodnot, sankci,
stejné tak i problemi, dané skupiny lidi.“ (Merriam 1964: 205) ,, V textech se
odrazi mechanismy psychologickeho uvolnéni, prevladajicich postojit a hodnot
kultury, a tak prestavuji vynikajici prostiedek pro analyzu. “ (Merriam 1964: 207)

Jiz jsem uvade¢l, Ze texty byvaji tim, co z punkové pisné vzniké jako prvni.
Ten kdo text piSe si je védom urcitych témat, ktera ma pfi psani na vybér. Texty
se zpravidla tykaji toho, co se d&je okolo kapely a také tim, k ¢emu se chce kapela
vyjadfit. ,, Vsechno je o tom, co se déje kolem nds, nebo nds ndzor na to. “**

V punkovych pisnich Ize pozorovat urCité tématické okruhy, ve kterych
se texty pisni pohybuji. Prvnim takovym okruhem jsou pisné vyjadiujici postoj
k vétSinové spolecnosti, vladnim strukturdm, riznym statnim institucim a mohou
byt namifeny proti politickému systému jako takovému. Castym tématem je
Anarchie, pfi€emz u definice pojmu anarchie zaleZi na tom, jak ho interpretuje

sama kapela. Napiiklad David ji definuje jako absolutni svobodu, pficemz tato

4 rozhovor s Davidem.
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svoboda kon¢i tam, kde zaCina svoboda druhého. Anarchizmus ovSem neni
nutnou soucasti punkové kohortni identity. Tim minim, ne kazdy punker musi byt
anarchista. V téchto textech byva ostfe vymezeno ono ,my“ a ,vy*“. Je
rozliSovano na ,,naSe nazory a postoje” a ,,va$ skazenej, prohnilej a prolhane;j
svét”, jak je tomu naptiklad v pisni ,,Nechtéjte po nds* od kapely N.V.U.. Jde zde
tedy o zdiraznovani jinakosti, pfiCemz tato jinakost je vyjadfovana ve vztahu
k nékomu. Jde v podstaté o texty v nichZ je vyzdvihovéana rebelie. V podani 4
crash jde napiiklad o text k pisni Anarchie®’. Av§ak moZnost variaci téchto pisni

je obrovska.

Anarchie

Politicky systém

Lidmi vyrobeny

Najednou padnul
Titanik je potopeny

Veskery systém
Lidmi vybudovany
Windows spadnul

Letadlo je ztroskotany

Co budeme délat
Systém padl Kriste Pane
Co budeme délat

Nebudem uz platit dané

UZ JE TO TADY, UZ PRISLA TA ZPRAVA
JE TU ANARCHIE, TAK VOLEJTE SLAVA

47 Velkymi pismeny je psan refrén. Vechny nasledujici ndzorné ukazky textll, jsou texty pisni
skupiny A crash. Pisn¢ jsem piepsal bez jakychkoliv korekei z Webovych stranek, kam je kapela
umistila - http://www.supermusic.sk/skupina.php ?idskupiny=>51585&name=A4%20Crash
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BUDEME SI ZIT, JAK NA BIO-PASTVE KRAVA
ZADNY POVINNOSTIL, ZADNA PRAVA

Tteba bude lip
To by bylo fajn
Tteba taky ne

Zatim nemam Sajn

Tteba zase ptijde
N¢jakej pan Idiot
Co si bude myslet

Ze ma patent na Zivot

Teézko tomu volovi
V hlavé rozsvitime
Tézko tomu volovi

Asi vysvétlime, Ze...

UZ JE TO TADY, UZ PRISLA TA ZPRAVA
JE TU ANARCHIE, TAK VOLEJTE SLAVA
BUDEME SI ZIT, JAK NA BIO-PASTVE KRAVA
ZADNY POVINNOSTI, ZADNA PRAVA

Dalsi ptiklady takovych pisni od riznych interprett

Interpret Nazev pisné Album a rok jeho vydani
Punk Floid Neveiim Twviij boj - 2007
S.P.S. Nechte mé bejt Jsme v hajzlu - 1992
Spinaci Spendlik Diivod mam Bajecny svét - 2004
N.V.U. Hej Vy! Cary mary fuck - 1998
E!E Jsem proti E!E 0001 - 1992
S.n.a.d. Lidsky sviné Nebavi me 2004
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Dalsim takovym okruhem je tématika, kterd je namifend proti urcité ideologii.
Vétsinou jde o texty, mifené proti komunismu nebo nacismu, v posledni dob¢ jde
také namifené proti americké valecné a manipulaéni strategii. Do tohoto okruhu
by se daly zaradit i pisn¢ namifené proti nabozenstvim. Jedinci inklinujici k témto

ideologiim jsou v téchto textech kritizovani a zesmésnovani.

Nazi di ot

Kovovy svaly a v hlavé prazdno
bijes lidi, ptam se t¢€ za co?
Zkurvenyny nazory o jedny rase,
jé& fikdm vam, nacek je prase
Kovovy svaly a v hlavé prazdno
bijes lidi, ptam se t¢€ za co?
Zkurvenyny nazory o jedny rase,

j& fikdm vam, nacek je prase

NAZI DI OT, VRAHY UZNAVA
NAZI DI OT, PRAVOU RUKOU MAVA
NAZI DI OT, 000000
NAZI DI OT, 000000
NAZI DI OT, CO MU CIRA VADEJ
NAZI DI OT, UKAZME SI NANE]J,
NAZI DI OT, 000000
NAZI DI OT, 000000

54



Na hlavé, vlasy nesméj bejt,
kdyz t¢ vidim, chce se mi blejt,
ja sem ten, kdo na tebe moci,
nechci té€ vidét, tdhni mi z oci.
Na hlavé, vlasy nesméj bejt,
kdyz t¢ vidim, chce se mi blejt,
ja sem ten, kdo na tebe moci,

nechci té€ vidét, tdhni mi z o¢i.

Dalsi ptiklady takovych pisni od riznych interpreta

Interpret Nazev pisné Album a rok jeho vydani
Totalni nasazeni Nazi — Czech Crabalaganja- 2002
Punk Floid Tviij boj Tvij boj - 2007
S.P.S. Ruska Jsme v hajzlu -1992
Falesny obvinéni Americcka II. Zrozen v bolesti - 2008
N.V.U. Pane boze Vzorek bez ceny - 2004
Spots Fuck of KSC S.P.O.T.S.

Tfetim tématickym okruhem jsou texty, které jsou o jedincich a jejich
vlastnostech, poptipad¢ o lidskych stereotypech. Text mlze byt zpivan formou
jakoby dialogu, avSak druha strana neodpovidd, nebo formou piibéhu o nékom,
pficemz je dbano na ilustraci toho, jak se chova. Autoriiv pohled a nazor na toho
chovani mize byt v textu bud’ pfimo obsazeny, nebo mize byt jen naznacCen a

poslucha¢ si ho ma domyslet. Jedinci o kterych tyto texty byvaji, zpravidla bud’
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jednaji v rozporu s punkovymi hodnotami, nyni myslim hodnoty, jak je vidi
jednotlivi interpreti, jelikoz kazdy uvniti kohorty si ony sdilené hodnoty
interpretuje svym zpusobem, nebo miiZze jit o texty o jedincich, ktefi jednaji
v souladu s témito hodnotami, pfi¢emz byvaji zdlraznény disledky takového
chovani. Takovy text mize byt napfiklad zuctovanim se sousedkou, kterd si
neustale na néco st€zuje, nebo muze napiiklad jit o pisen o dédovi, ktery neustale

poucuje své okoli o tom, ze diiv bylo 1épe.

Déda

Diiv byla pry trava zelenéjs$i, vSude ryby a Colci,

diiv byli pry lidé poctivéjsi, vzdy dostals fér porci
kyselé pohledy, kyselejsi, a konce na konci

DEDO JA VIM,TYS ZNAL ZIVOU KRAVU,
DEDO JA TUSIM JEN, ZE ZIVOT JE V PRAVU
V PODCHODECH A ULICKACH CEJTIL BY SI TRAVU
KDYBY SI MEL NOS SVY STARY....
DEDO JA VIM, TYS ZNAL ZIVOU KRAVU,
DEDO JA TUSIM JEN, ZE ZIVOT JE V PRAVU
V PODCHODECH A ULICKACH CEJTIL BY SI TRAVU
KDYBY SI MEL NOS SVY STARY...DOBY

Dny pry byvali svétlejsi, tma vladla za noci

A lidi byvali odoln¢jsi, vladli mrzké nemoci.

Dalsich ptiklady takovych pisni od riznych interpreta

Interpret Nazev pisné Album a rok jeho vydani

Totalni nasazeni Sprejofil Spreyopitecus
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Chaluhensis - 2000
E!'E Humusak 11 Deska 1996
S.P.S. Chuligan Stoleti chaosu - 2008
V.T. Marvin Karel Namaluj Certa na zed’ -
1997
Plexis Piilno¢ni rebel Piilno¢ni rebel — 1990

Ctvrtym okruhem jsou pisné o alkoholu nebo drogéach, popiipadé o obojim.
Tyto pisné mohou mit mnoho forem, tato tématika mize byt v podstaté soucasti

vSech ptedchozich okruhti. Jako piiklad uvedu piseii pivo.

Pivo

Vyrazime do dali,
urazime kiléky,
nakoupime, pfirazime

a pak ten sud narazime.

JA SI ZASE PIVO DAM,

S KAMARADY RAD HO MAM,
VSICHNI PIVO PIJEME

A PAK PO NEM CHCIJEME,

JA SI ZASE PIVO DAM,

S KAMARADY RAD HO MAM,
VSICHNI PIVO PIJEME

A PROTO PRECI ZIJEME.

Tece pivo proudem,
z pipy nasi nadherny,
jenom po ném kouknem,

a uz je zas vypity.
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Pojedeme do dale
nakoupime lahvéace.
Vybereme zaplatime,

a pak zatky urazime.

Dalsich ptiklady takovych pisni od riznych interprett

Interpret Nézev pisné Album a rok jeho vydani
Déti v lihu Deme do hospody Zivak — Prosek - 2005
E!E Sviti Deska - 1996

SPS Hospoda Jsme v hajzlu - 1992
Zakazany ovoce Irské Neni co feshit - 2008
Visaci zamek Cigara Zamkomanie -1998

Plexis Marihuas Uz mi to krouti nohy -
2000

Vsechny zminované okruhy jsou v podstaté okruhy teoretické a jejich vycet
rozhodné neni Uplny. Pomérné Castym jevem jsou napiiklad také pisné o pogu.
Jednotlivé okruhy se také mohou kombinovat a rtizné prolinat, takze miizeme
narazit i na pisné¢, pohybujici se ve vSech zminénych tématickych okruzich.

V textech se tedy projevuje sklon k pouzivani vlastniho rozumu, piibéhy ze
zivota a nazor na né, snaha odliSit se a ukazovani své odliSnosti od téch, kteti
nesdileji hodnoty kohorty, poptipadé¢ podobnost stémi, ktefi je sdileji.
Nachazime zde tedy ony sdilené navyklé zpisoby mySleni a praktik, sdilené
normy a hodnoty, které se skrz sdéleni v textu dostdvaji k jedinciim, kteti je
akumuluji a pokud je akumuluji, znamena to, ze pfijimaji ¢i udrzuji kohortni
identitu, jak poznamenéava Turino (2008).

V textech se projevuje nesouhlas s vétSinovou spolecnosti a snaha odlisit se od
ni, avSak jak jsem uvedl v kapitole ,,.Byt punkerem®, kritika neznamena vylouceni
ze spolecnosti. Pfitom jednim ze spole¢nych aspekti, je Ze punkeriim neptipadaji

spoleCenské podminky uspokojivé. Texty pisni jim ovSem poskytuji moznost jak
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,vypustit paru“ a oni pak mohou v oné nevyhovujici spolecnosti dale fungovat a
vykonavat naptiklad zaméstnani. (Merriam 1964: 224)

Dalsi funkci textl je funkce zabavna. Jak maji na svém bandzonovém profilu
A crash napséano, snazi se psat texty vtipné€ a tak, aby se jimi ostatni bavili, pfitom

se psanim texti sami bavi.

5.2. Analyza zvukové stranky punkové hudby

Jednotlivych respondentti jsem se ptal na to, jak by mél punk znit. VétSinou
jsem dostal odpovéd’, ze by mél ,,Slapat, to znamena byt rychly. ,, Punk musi bejt
rychlej, sviznej a musi mit néjakej ten text. Ono na Zivo kolikrdat tém textiim
nerozumiz, takze na koncertech jde o to, aby to bylo rychly a dalo se na to
pogovat, to je asi takovy nejvetsi kritérium. To pogo, to musi bejt, Ze jo, bez toho
to nejde. “*

V kapitole vénujici se historii punku jsem uvedl, Ze punk znamenal pfelom
v rockové hudbé. Spocival v hrani tif az Ctyt akordu dokola, kytarova soéla byla
omezena na minimum. To v punkové hudbé v podstaté ztstalo do dnes. I kdyz
existuji kapely, které se prezentuji jako punk rockové, ostatni je za punk rockové
pfedstava punku jako jednoduché hudby. Jak jednou poznamenal David po
zkouSce A crash: ,,Dneska jsme nezkouseli song Pivo, my ho viastné skoro nikdy
nezkousime. VZdycky ho hrajem jen na koncertech. Jsou to jenom tri akordy,
prosté takovej echt punk“. Co se tyCe zp&vu, po poslechnuti mnoha alb® a
navstévé mnoha koncertii, mizu prohlasit, ze punk je zpravidla zpivan v malém

tonovém rozsahu. Jde o barvy hlasu od ujecen¢ho, ptes uklidnény zpév, po

“ rozhovor s Krtkem

* Jde napiiklad o interprety zminéné v kapitole, tykajici se textd.
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hrdelni kiik. Zakladnim néastrojovym slozenim punkové kapely, je kytara,
baskytara a bici.

Jako vzorek instrumentélni slozky punkové pisné, jsem si vybral pisen
Anarchie®, opét od skupiny A4 crash, jejiz zdznam byl pofizen na koncerté
v prazském klubu XT3. Prepis do not neni zcela ptesny. Jedna se o zapis
jednotlivych ¢asti pisn€, pticemz v nich neni zaznamenan piechod z jednotlivych
Casti do casti dalSich. Jde o jeden vzorek z mnoha, avSak poslechnete-li si
nahravky jinych punkovych kapel®, zjistite, ze vétSina kapel operuje se stejnymi
¢astmi €1 motivy, které jsem prepsal. Punkové pisné se hraji v pravidelném Ctyt
¢tvrtovém taktu, rychlost je vétSinou 120 — 160 bpm®. Zakladem pisné jsou
sloky, v nichZ jsou obsazena jednotliva sdéleni, popiipadé mohou sloky jedna po
druhé konstruovat ptibéh. Druhym zékladnim prvkem je refrén, ktery se neustale
opakuje a de facto shrnuje a interpretuje to, co je uvedeno ve slokéach. Jednotlivé
sloky maji stejny ¢i podobny instrumentéalni doprovod. Stejné tak 1 refrén ma sviyj
sejny ¢i podobny instrumentalni doprovod.

r wr

1. Prvni ¢ast pisné - intro hrané na baskytaru:

» =140

—

o e EE I E P R B ARy e
5 == "

gy ey el ey
et e e

L e g Tl LT I

basa intro

basa intro

basa intro

> Piseti si miizete poslechnout na internetové adrese WWW .bandzone.cz/acrash .

>! Doporucuji napiiklad pisn& zminéné v piedchozi podkapitole.

52 Je zkratkou beats per minute (idery za minutu) a oznacuje exakiné tempo (rychlost) hudebni
skladby. Uderem se rozumi &tvrtova nota, BPM je tedy podet &tvrtovych not za minutu, napt. 60
BPM odpovidé jednomu tderu za sekundu.
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2. Nasleduje ¢ast, ktera je Cisté instrumentalni. Zde zacinaji hrat vSichni
muzikanti dohromady. Tato ¢ast slouZi i jako instrumentalni doprovod

K refrénu:

Moderate , =140

et LELLEI L peerrppp dteprerery
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Nasleduji tfi zpivané sloky.

3. K prvnim dvéma je instrumentalni doprovod:
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5.Nasleduje zpivany refrén, kdy se dvakrat dokola zopakuje téma, uvedené u

bodu 2.
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6. Dvakrat se zopakuje téma uvedené u bodu 3., tentokrate bez zpévu.

7. Nyni jsou opét neiadé tfi zpivané sloky, opakuji se tedy body 3. a nasledné
bod 4.

8. Nasleduje zpivany refrén, opakuje se tedy bod 5.

9. Dal§im bodem je kytarové sélo:

« =140

kytara solo

o

9999 9_q

Bicl
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§§r.-'13, :-"911‘ P4 E03E 35

3555505038 ‘ £0—E£0—50—38

595953

10. Opét nasleduje zpivany refrén, opakuje se tedy bod 5.

11.0pét refrén, opakuje se tedy bod 6, pricemz prvni polovinu hraje pouze
baskytara.
12. Nasleduje instrumentalni doprovod k refrénu bez zpévu, opakuje e tedy

bod 2.
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6. Zavér

V Praze tedy existuje pokracovani ceské punkové kohorty, kterd u nas vznikla na
konci sedmdesatych let dvacatého stoleti. Sami jeji pfislusnici se d€li na tfi
generace, pri¢emZ tfeti generace byla ohniskem mého z4ymu. Kolektivni identita
této tieti generace se formovala a formuje prostiednictvim poslechu hudby
generaci predchozich, sama tato tfeti generace pak pfispivd ke kontinuité¢ a
udrzeni komunity pfejimadnim sdilenych zvykt a praktik a jejich néslednym
vyjadfovanim skrz nehudebni i hudebni atributy dané kohorty. Byt punkerem
v Cechach ovem neznamena poslouchat pouze punk a pouze esky punk.

Zda se, ze ptijeti skupinové identity ma tfi stupné. Prvnim je to, Ze se k jedinci
dostane néjaka neucelend informace o punku. Dal§im stupném je poslechnuti si
nahravky punkové hudby, poslednim stupném a hlavnim impulsem pro pfijeti
identity je navstéva koncertu, tedy osobni styk sSir$i komunitou v momenté
kolektivni artikulace skupinové identity. Svazanost s hudebnim stylem ovSem
nemusi vydrzet vécné. Pokud jedinec zjisti, ze mu dand kolektivni identita
nevyhovuje, v pribéhu nejbliZsich let se ji vzda.

Hlavnim pilifem této identity je snaha odlisit se od spole¢nosti, kterou sami
punkefi pojmenovavaji jako vétSinovou ¢i konzumni. OdliSnost ptfitom spociva,
podle témét vSech dotazovanych, predevsim v roviné psychické, tedy v jedincove
pohledu na svét, jeho hodnotich a chovani jako takovém a samoziejmé
v poslouchanim punkové hudby. Punkeii se ale snazi odliSit i pomoci obleCeni a
ucest, avSak obleceni nepovazoval nikdo z dotazovanych za stéZejni. Tato
spoleCnost pfipadd vyznavacim punku nediveéryhodnd, zkazena a prolhana,
nezbyva tedy, nez se spoléhat na sviij vlastni rozum. AvSak tato kritika
spolecnosti neznamena vylouceni z ni.

Skupinové identita je hudbou artikulovdna hudbou zejména pomoci textd, které
pomahaji udrzovat kontinuitu této kohorty a to predevsim tim, ze se ony sdilené
hodnoty a normy, které jsou v nich obsazené, dostavaji k us§im jedinct, ktefi je
akumuluji. Na koncertech se setkavdme stim, Ze punkefi spolu jednaji bez

jakékoliv formalnosti, coz ukazuje, Ze jednotlivi navstévnici jsou si blizci nebo se
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snazi si blizei byt. VétSina respondentd vypovédéla, Zze jednou z véci, ktera je
bezpochyby také spojuje, je alkohol, jehoz konzumace k punku zkratka patii, na
c¢emz se opé&t shodli vSichni. .

Co se tyCe instrumentdlni stranky hudby, ceni se piedev§im rychlost a
jednoduchost, avSak soucasné také napaditost. Drobna rytmicka zaskobrtnuti ¢i
prilezitostné falesné tony, zda se nejsou neodpustitelnym prohieskem. Zatimco
texty jsou tim, co nese sdé¢leni, instrumentdlni slozka hudby slouzi jako jejich
doprovod, jehoz funkeci je vyvolat u ndvstévnika fyzickou odezvu, ktera ma
podobu tance, zvaného pogo. Pogo mizeme definovat jako jeden ze sdilenych
zvykl, znamena to tedy, ze jednim z aspektii kohortni identity. (Turino 2008)

Hudba jako celek také piisobi, jak uvadi Merriam (1964), jako jakysi ventil
poskytujici efekt ,,vypusténi pary“. Byt punkerem, jak jsem jiz uvedl, spociva
v kritice spole¢nosti, nikoliv ve vylouceni z ni. Punkefi jsou v podstaté soucasti
spolecnosti, avSak spolecenské podminky jim piipadaji neuspokojujici. Funkce
ventilu spo€iva v tom, ze punkové koncerty poskytuji moznost, do sytosti se
vyfradit a na onu nenavidénou spolecnost zapomenout , zanadavat si na ni a utvrdit
se v tom, ze 1 ostatni ¢lenové komunity se divaji na spole¢nost podobn¢, dochazi
tedy k psychickému uvolnéni, nacez je vyboufeny jedinec schopny chodit do
zaméstnani, studovat, jednoduSe fungovat ve spolecnosti.

Zakladem punkovych kapel, zda se byt pratelstvi jednotlivych
muzikanti. Mezi punkery se vSeobecné traduje, ze punk rock by se nemél hrat pro
penize, ale hlavné¢ by mél clovéka bavit. Punkefi si své akce potadaji sami,
vétSinou jde o poradatele ztad hudebnich skupin, ¢i jiné zainteresované
jednotlivce.

Avsak zda se, ze 1 punkové koncerty maji uréity potencional vyd¢lat penize.
Tento potenciondl byva vyuzivan predevsim za ucelem beneficnich akei, jejichz
vytézek jde na charitativni ucely, Casto na podporu détskych domovii a psich
utulkd. Punkerim je tedy vlastni i urcity druh solidarity.

Hudebnici, stejné tak i navstévnici, hodnoti kvalitu koncertu podle toho, jak a
kolik lidi pogovalo. Hudebnici se snazi o to, aby navstévniky rozhybali a ti se tak

do vystoupeni zapojili. Vzpomeneme-li na Turinovo (2008) rozdéleni hudby na
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hudbu ptevadéci a participacni, nezbude ndm, nez punkovou hudbu zatadit do
obou téchto modi. Punkova hudba je dozajista hudbou piedvadéci, protoze je
hudbou hranou jednémi pro druhé, pficemz jedni stoji na podiu a hraji, druzi stoji
pod pdédiem a poslouchaji. Posluchaci ovsem na hudbu reaguji tancem a tim se do
vystoupeni zapojuji. Toto zapojeni se publika do vystoupeni na punkovych
koncertech, zda se, nabyva veliké dilezitosti a je jednou z nejdilezitéjSich
artikulaci skupinové identity, protoze v pfipad€, Ze by se publikum nezapojilo,

miZzeme artikulaci identity uvnitf skupiny povaZovat za netispéSnou.
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