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Anotace (abstrakt)

Na ptfelomu osmdesatych a devadesatych let minulého stoleti doslo stejné jako
Vv celospolecenském méfitku k vyraznym zménam také na domaci hudebni scéné.
Pévecké a tvurdi elity zacaly byt konfrontovany s ndstupem angloamerické produkce a
v mnoha ptipadech nuceny hledat alternativni zpisoby svého uplatnéni v novych
podminkach. Tato Diplomova prace si prostfednictvim vypovédi popularnich
Ceskoslovenskych hudebniki klade za cil porovnat situaci na domdaci scéné pred
listopadem roku 1989 a v obdobi po ném.

Pfedmétem badéani je snaha ziskdni odpovédi na otdzky souvisejici s dnesni
popularitou ceskoslovenské popularni hudby a tvirct z obdobi osmdesatych let.
Pokousim se ovéfit, zda je kriticky pohled ¢asti odborné vetejnosti na spojeni hudebnich
elit sideologii piedlistopadového rezimu opravnény, ¢i nikoliv. Stejné tak zobrazit
osudy hudebnich hvézd ve vztahu k proménam spolecenského fadu a v druhém planu

nastavit zaklady pro dalsi badani v tématu.

Abstract

At the turn of the eighties’ and nineties’ of the 20th century, correspondingly to
the whole social scale, significant changes happened on the domestic music scene. The
musical and the creative elite were confronted with the Anglo-American production,
and were forced, in a number of cases, to come up with the alternative ways of
expressing themselves under the new circumstances. The goal of this thesis is to
compare and contrast the situation on the domestic scene during the period right before
the November 1989 and the period to follow; based on the various testimonies of
popular Czechoslovakian musicians.

The research aims to collect the information regarding contemporary popularity
of the Czechoslovakian modern music and authors from the eighties’. I’'m trying to

verify if the critique perspective of one part of the public experts on the allegiance of the



musical elite and the ideology of the pre-November regime is justified or not. At the
same time, the thesis follows the fortune of the music stars in relation to the changing
social order and, in addition to it, establish the basis for the study of the further research
in the field
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Uvod

Tak jako d&jiny politické, spoleCenské nebo ekonomické, maji v procesu
historického badani svoje misto 1 d&jiny kulturni. Archivafi celého svéta skladaji stiipky
zaznami do mozaiky piibéhli vystihujicich minulost ve smyslu jeji pravdé nejblizsi
interpretace. Existuje fada metod, jak se dobrat k cili. Jednou z nich mtze byt varianta
uziti poznatkid z oboru oralni historie jako symbolu mladé, dravé a rychle se rozvijejici
discipliny. Dalo by se o ni fici, Ze zapliluje misto tam, kde je tfeba historické prameny
ovérit, nebo tam, kde dosud nebyl objeven dostatek zdroji pro vytvoreni zakladniho
obrazu minulosti. A paklize jsme zacali historii kultury a jejich suplementi v obdobi
poslednich let, mize byt pravé oralni historie rozhodujici metodou, kterd zaklady
vykladu poméha vystavét.

Hlavni ambici této Diplomové prace je uziti metody ordlni historie pro
vysvétleni konkrétniho spoleenského fenoménu a vyuziti vysledkd k zodpovézeni
souvisejicich otazek kulturné-spolecenského charakteru. Fenoménem v $irS§im kontextu
mam na mysli nadstandardni popularitu ¢eskoslovenské hudby osmdesatych let.

Pomyslnym lakmusovym papirkem oblibenosti domaci tvorby budiz skutecnost,
7e Styfi z péti nejposlouchangjsich rozhlasovych stanic v Ceské republice cili na své
posluchage vyraznym podilem &eské a slovenské hudby.' Tou nejpopularngjsi se zdaji
byt hity sedmdesatych a pravé osmdesatych let minulého stoleti.? Tvorba let
osmdesatych je zajimavé z jednoho konkrétniho pohledu; mnoho jejich interpreti bylo
po roce 1989 hudebnimi publicisty a nasledné¢ i1 Sirokymi vrstvami posluchaci
zatracovano a osocovano z horlivé loajality politické poptavce ¢i ideologii
Komunistické strany Ceskoslovenska. Mozna to byl jeden z divodd Upadku zajmu
publika o ptivodni ¢esko-slovenskou tvorbu na pocatku poslednich deseti let dvacatého
stoleti. Divodii vSak mohlo byt hned n€kolik: nové spoleCenské pomeéry, ndstup
angloamerické produkce na nenasyceny trh nebo celospolecenské hledani novych vzori.

Pravé tyto skute¢nosti bych chtél pomoci vypovédi ¢eskoslovenskych hudebnich
elit popsat. Vzhledem k rozsahlosti tématu, ¢asovym moznostem fesitele a rozmanitosti
procest se chci omezit pouze na obdobi prelomu osmdesatych a devadesatych let. Na

pudorysu dobovych realii se pokousim ovéfit, v jakych podminkach tehdej$i hvézdy

! R4dio Impuls, Frekvence 1, CRo 1 — Radiozurnal a Radio Blanik — viz pfiloha &. 3
% Viz kapitola 1.2.2.



tvoftily, jak fungovalo odvétvi hudebniho priimyslu a jak ho ovlivnil spole¢ensky vyvoj

po Sametové revoluci. Pfitom se pokousim najit odpovédi na nasledujici otazky:

Tyto a

spolecenskych

Pro¢ se nékteré domaci hudebni elity staly po roce 1989 symbolem
nomenklaturniho komunismu a zda si takové oznaceni zaslouzily. Tedy -
zda ideove¢ slouzily rezimu nebo jenom vykonavaly svoji praci a politické

okolnosti hrély v jejich jednani podruznou roli.

Jakym zpusobem nachazeli domaci tvirci po roce 1989 uplatnéni
v novych spole¢enskych pomérech a jak se na jejich existenci projevila

vyrazn€ mensi poptavka publika v prvni poloviné devadesatych let (?)

Pro¢ narod po letech odsuzovani umélct osmdesatych let a jejich
vytésiiovani mimo okruh medidlniho zajmu znovu piijal tvorbu
sledovaného obdobi za svou? Jak se zménil hudebni trh? A jak nesli

ztratu popularity ti, kterych se skutecné dotkla?

dalsi otazky si vyZaduji zjiSténi, zda existuje pro pfipady zrcadleni

zmén teorie kulturni revoluce. Je tfeba ovéfit, zda vysvétlenim pro

docasny pad piedlistopadovych elit po Sametové revoluci a nezajem publika musi byt

nutné zplsoben novymi moznostmi celé spoleCnosti, ¢i zda se poslucha¢ ke svym

starym modlam vraci proto, Ze nové elity neexistuji.

Jsem piesvédéen, Ze je v moznostech této Diplomové prace na nastolena témata

v 1w " . r 3 <y TN ye ’
odpovédét a ovéfit autorovu projektovou hypotézu.” Ambici badani pfitom neni

posuzovat kvalitu nebo tvir¢i/dusevni uroven jednotlivych autor/interpretii a ceské ¢i

zahrani¢ni hudby viibec.

® Viz kapitola 1.5.



1. TEORETICKA CAST
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1.1. Motivace autora

Jiz ve své Bakalarské praci jsem se vénoval obdobi konce osmdesatych a
zaCatku devadesatych let. Zejména proto, Ze desetileti v okoli hrany pielomu
spole¢enskych pomérti v Ceskoslovensku jsou soucasti mych osobnich vzpominek.
Vzpominek, které formovaly moji osobnost v dobé dospivani, kdy vétsina poznavaného
byla mou vibec prvni zkusenosti s riznorodymi barvami zivota. Pomér vztahu mezi
nad$enim z padu komunismu a roz¢arovanim ze zptusobu budovani nové demokratické
spole¢nosti sdileny Sirokymi vrstvami Cechoslovaki ve mné vyvolava zajem o Gvahy
nad popsanim souvisejicich spolecenskych fenomént.

Duvod, pro¢ se chci vénovat badani v oblasti ¢eskoslovenské pop music, je dan
mym dlouhodobym zajmem o domaci hudebni scénu. Jiz od Skolnich let byla hudba
spojena nejenom s touhou poslouchat, vybirat a hodnotit, nybrz i potiebou chapat a citit
emoce, znichz tvirci vychazeji. Takové motivy mé Casem dovedly k bezmala
encyklopedickému sbirani informaci o umélecké fronté ve vztahu k jeji tvorbé.

Po roce 1989 jsem byl i ja ovlivnén spolecenskou potavkou po tvorbé
angloamerické provenience a zacal se se stejnym diirazem soustfed’ovat na zahrani¢ni
(britskou, némeckou a americkou) hudebni scénu. Nabyté zkuSenosti jsem rozvijel
béhem praxe hudebniho publicisty v rozvijejicim se internetovém magazinu, pozdéji v
rozhlasové tvorbe, kterda dle mého poznani v rozlicnych podobach na ¢eskoslovenském
trhu nejlépe reflektovala popularitu jednotlivych zanrG. Nemohl jsem tudiz minout
mimofddnou proménu televizniho a rozhlasového trhu, ktery ve druhé poloviné
devadesatych let zrcadlil ptiliv zdjmu posluchaci o domaci hudbu. Proménu, kterda do
Ceskych radii, televizi a diskoték vratila hity Michla Davida, Dalibora Jandy, Petry Jant,
Hany Zagorové, Petra Kotvalda, Stanislava HloZzka a dalSich. Obdobi rdmované mym
dospivanim a spoleCenskymi zménami, které mimo jiné vyvolaly pohyb na

Ceskoslovenské kulturni scéné, je predmétem mého badani.

1.2. Ceskoslovensko pied sametem a po sametu

Byla to doba postupného spolecenského uvoliovani. Kdyz se v roce 1985 stal
Michail Sergejevié Gorbatov novym generdlnim tajemnikem UK SSS, maélokoho
napadlo, ze erozi napadeny komunisticky systém ve stifedni a vychodni Evropé zacina

odpocitavat posledni dny své existence. Usili moskevského vidce sice pluvodné
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smétovalo spise k posileni leninského komunismu,* kviili neznalosti a ¥fadé omyll se
vSak architektovi prestavby zacal koncept zmén vymykat z rukou. Snad se vzhlizel
vV madarském systému fungovani socialismu, snad se inspiroval napovédou nésilné
potlateného PraZzského jara, pravdou zustava, Zze udalosti v socialistickém bloku
nabiraly rychly raz. Reformy ,,shora“, jimiz chtél ozivit ekonomiku, demokratizovat
Sovétsky svaz a radikalné zlepSit mezinarodni postaveni zem¢, odstranily politické
sevieni spole¢nosti.> Nejenom V centru impéria, nybrz v celém socialistickém bloku.
Jakoby byla vladnouci nomenklatura svéraznym obrazem tnavy Sedesati let monopolu
moci.°

V Ceskoslovensku vladlo normalizaéni a ne zcela celistvé vedeni KSC v &ele
s prezidentem Gustavem Husdkem a jeho blizkym kolegou, pragmatickym ptedsedou
vlady Lubomirem Strougalem.” Oba viak byli drzeni v $achu s konzervativnim k¥idlem
Vasila Bilaka, ktery se svymi kolegy stal v roce 1968 za zvacim dopisem vybizejicim
Kk invazi vojsk Varsavské smlouvy.

Jakakoliv snaha o piehodnoceni dvacet let starych udalosti, k niz Gorbacoviv
aparat inklinoval, mohla ohrozit samotné zdklady ceskoslovenského politického
systému. Aktivita Kremlu v8ak ohrozila existenci komunistické moci z jiného sméru:
vyvolala poptavku po novych kadrech schopnych chopit se pozadovanych
hospodaiskych i politickych pfemén a jejich uplatiovani v doméacich podminkéach. Do
pozice generalniho tajemnika UV KSC se tak po rozd&leni funkce prezidenta a
nejvyssiho stranického predstavitele dostal jako kompromisni kandidat Milos Jakes. Pod
jeho vedenim nastal v Ceskoslovensku totalni politicky rozkol. Jeho spoluhrdiny byli
novi politici, ktefi se snazili na principech perestrojky a glasnosti® vydglat - Miroslav
gtépén, Ladislav Adamec, Rudolf Hegenbart a dalsi.’

Puisobeni takovych sil rozklizilo Komunistickou stranu Ceskoslovenska do frakci
usilujicich o uplatinovani individualnich scénaiti s rezignaci na tradi¢ni centralistické
planovani ideji. Vysledkem procesu podpofeného zrusenim Breznévovy doktriny vedlo
v zavéru roku 1989 k mohutnym manifestacim reagujicim na zasah bezpe¢nostnich

slozek vuci studentské demonstraci ze 17. listopadu 1989 na Nérodni tidé v Praze.

* GORABCOV, M. S. Prestavba a nové mysleni pro nasi zemi a pro cely svét. (Praha: Svoboda. 1987) s.
26-27

> VYKOUKAL, J. LITERA, B. TEJCHMAN, M. Viychod. (Praha: Libri 2000). s. 668

® DURMAN, K. Popely jeste Zhavé 11. (Praha: Karolinum. 2009) s. 364

"Viz DURMAN, K. Uték od praporii. Kreml a krize impéria. (Praha: Karolinum. 1998)

® Piestavba a otevienost — zakladni hesla gorbagovské politiky
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V prosinci byla zrusena vedouci tloha strany, prezidentem se stal jeden z viidci
opozi¢niho hnuti seSikovaného pod hlavicku hnuti nazvaného Ob¢anské forum -
disident Vaclav Havel. Alexander Dubéek, prvni tajemnik KSC z obdobi Prazského jara
1968, se vratil do politiky jako predseda ustavodarného Federdlniho shromazdéni.

Spolec¢nost sméfovala k prvnim svobodnym volbam, uskute¢nily se na jate roku 1990.

1.2.1. Hudebni elity na prelomu déjin

Pted listopadovymi udalostmi byla domdaci kultura neodmyslitelné spojena
s popularitou televizniho a zcasti rozhlasového vysilani. O davodech spojenych
s Gnavou a znechucenim Cechoslovakil z normalizace se zabyva fada autortl, v v §irsich
souvislostech napiiklad Milan Otéhal."® Bez ohledu na to je viak jisté, 7e existovalo
jenom minimalni mnozstvi lakadel, jeZ nabizi soudoba spole¢nost.

S Zeleznou pravidelnosti proto davali konzumenti pfednost zdbavnym potadiim a
sledovanost se pfi tehdejSim rozsahu televizniho a rozhlasového vysilani (dva televizni
kanaly, tfi celoplo$né rozhlasové + regionalni stanice Ceskoslovenského rozhlasu) dala
S dne$ni situaci srovnat jen tézko. Mnozstvi o¢i a us$i sledujicich sobotni vecery u
revualnich potadii jako Dva z jednoho mésta, P&t pfani, Jedeme dal, Mozné pftijde i
kouzelnik nebo fady televiznich seriali dé€lalo z hlavnich aktérd hvézdy nadzivotni
velikosti. Uz tim se zapous$tély kofeny popularity ¢eskych umélcti v podobé, v jaké se
ne¢ekané projevi pozdéji, v devadesatych letech.

Pod vlivem zmén politickych poméra a nastupu novych spolecenskych moznosti
po Sametové revoluci doSlo v hlavach obcani zemé ke zméndm vnimani stavajici
reality. Zacali se otevirat svétu, hledali ptilezitosti k podnikdni a ackoliv se to neda
komplexné pausalizovat s doloZzenim konkrétnich empirickych vyzkumut, hledali
Cechoslovéci rovnéz nové vzory a modly. Umérné tomu upadal jejich zajem o stavajici
formy kulturni seberealizace a idealisté véfici ve vysokou intelektudlni uroven
domaciho konzumenta se nestaCili divit, jaka mira nevkusu se setkava v mnoha

ptipadech s ptizni publika.

’Viz VANEK, M. URBASEK, P. Vitézové? Porazeni? Politické elity v obdobi normalizace. (Praha:
Prostor. 2005)

YW OTAHAL, M. Opozice, moc, spolecnost 1969-1989. Prispévek k déjindm normalizace. (Praha:
Maxdorf. 1994)
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Ztratu popularity pocitila nejenom slavna ¢eska kinematografie, ale take divadlo
a dalsi umélecké formy. Zasazena byla pochopitelné i ¢eskoslovenskad hudebni scéna,
zejména ta s pielepkou ,,popova muzika“.

Hvézdy druhé poloviny osmdesatych let se zacaly setkavat s odsudky hudebnich
publicistd, $katulkovanim a kadrovanim piedlistopadovych tvirci. Cekani na nové
idoly utlacilo z&jem o hudbu let osmdesatych do pozadi. ,, Pragmaticky Janecek nabizel
rezimu své loajalni hvezdicky a za to se tésil jeho mohutné podpore. V nevelké nabidce
domaci hudby byl nepreslechnutelny: hymnus Poupata, zakazka pro spartakiadu v roce
1985, byl v médiich natolik vsudypritomny, Ze se zaroven stal hitem. Primitivnost hudby,
ktera détem nevadila, méla pochopitelné své kritiky: ale ostiejsi a posmésnéejsi texty,
psané treba pro meésicnik Gramorevue dnesnim redaktorem MfD Viadimirem Viasdakem,
se do tisku nedostaly. Janecek mél své ochrdnce. * Takto napiiklad hodnotil s odstupem
hudbu let osmdesatych komplexng, byt s pfimou adresnosti, publicista Pavel Klusak."

Ve stejném c¢lanku pokracuje: ,, Kapitdalni otdzka zni: vrdti se touto cestou
S retrem socialistické zabavy i pisnicky, jez primo posilovaly komunisticky rezim?
Mnohé z nich jsou umnou propagandou: znéji jako priimérny prijemny pop. Obsah slov
[ze preslechnout a miizeme je vnimat jako kulisu, kterd je koneckoncii starsimu publiku
povedoma z davnych let. Mnohym médiim takovy material vyhovuje, mnozi z nas se
nechtéji vyrovnavat s tim, zZe jejich oblibeni zpévaci byli obcas vedeni nizkymi umysly a
strachem. Je tu ale i druhd Sance: poslouchat pozornéji nez driv a pozndvat
Z neddavnych pisni zpiisoby, jakymi probihala kolaborace showbyznysu s totalitnim
reZimem.

Podobnych komentait adresovanych hudebnim elitdim osmdesatych let vysly
desitky. PauSalné se dokonce da fici, ze tento pohled na vé&c byl a je pro ur€ité skupiny
hudebnich publicisti typicky. Ptikladem by mohlo byt jednani Jana Rejzka, ktery se
pustil do sporu s Helenou Vondrackovou.” Ta hudebniho publicistu pozdéji zazalovala
za prohlaseni, ze za sviij polistopadovy navrat vdé¢i mafianam, ktefi ji v sedmdesatych
a osmdesatych letech prosazovali do médii.*?

Da se ovSem fict, Ze tvirci let osmdesatych byli komunistickymi kolaboranty?
Do jaké miry? Vétsina hudebnich elit dostavala doc¢asné zékazy ¢innosti. Honorate byly

smésné: hudebnik ve tfeti tfidé inkasoval za koncert asi 240,- korun, ve druhé 400,-

1 KLUSAK, P. Pisnicky pro (rudou) hvézdu. Jak se v ceské pop music kolaborovalo s totalitnim
rezimem.. [online]. [cit. 2012-05-14]
12/ Lidovych novinach oznaéil zp&vacku za signatarku tzv. Anticharty
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korun, devitindsobna Zlata slavice Hana Zagorovéa dostavala za koncert ve vyprodané
hale 600,- korun. Kdyz se stala ZaslouZilou umélkyni, bylo to o 300,- korun vice."

Sametova revoluce sice zruSila finan¢ni limity, zpévaci zacali vystupovat za
trzni ceny, umérné¢ tomu vsak pfisla ztrata zajmu publika. Trojndsobna Zlata slavice
Petra Janii se v inoru 1990 vracela do Ceskoslovenska po isp&§ném zahrani¢nim turné
One Night In Broadway. ,,To jiz bylo po revoluci, vse se zménilo a jak se zddlo, o
stredni proud nikdo nejevil sebemensi zajem, *“ tika zena, ktera byla tésné pied padem
rezimu dekorovéna titulem ZaslouZild umélkynd.” , Jesté dva roky jsem dojizdél
nasmlouvané koncerty a pak jsem skoncil uplné. Myslim, Ze jsem udélal dobre, protoze
spousta zpévakii, kteri byli na zpevu zavisli, méla financni problémy a nakonec museli
délat néco jiného. Po revoluci nastoupil a dostal zelenou novy trend, ktery tvrde
potlacoval novy trend, jenz byl ctyricet let tvrdé potlacovan,*“ dopliluje situaci na trhu
na pielomu osmdesétych a devadesatych let Michal David.™

Po listopadu 1989 zacali ve sd€lovacich prostiedcich dostavat vyraznéjsi prostor
producenti dfive zapovézenych tituli angloamerické kultury, ale vprvni viné
porevolu¢niho nadSeni také tvorba z okraje spolecenského zajmu. Vedle alternativnich
uskupeni vyrustaly nové hudebni elity, jejichz popularita v§ak zacala ve druhé poloving

devadeséatych let pomalu ustupovat.

1.2.2. Proména vkusu publika

Noveé hudebni elity? V devadesatych letech bezesporu skupiny Kabat, Tti sestry,
Lucie, Wanastovy Wjecy, Zluty pes, Ivan Hlas, Petr Muk (skupina Shalom), Lucie Bila.
Vedle nich se do povédomi dostava fada doCasné uspeésnych, ovSem pouze na kratkou
dobu pfijimanych osobnosti a uskupeni (naptiklad Ladislav Kiizek se skupinou
Kreyson). Rada z nich se brzy umélecky i marketingové vy&erpala a pokousela se
realizovat jinou formou, kuptikladu v muzikalové tvorbé.

Moznosti propagace ¢eské tvorby se v devadesatych letech omezovaly pouze na
prezentaci Vv rychle se rozvijejicim prostiedi nové vzniklych soukromych rozhlasovych
stanic. V prvni poloving desetileti totiz existovalo zejména v televizi minimum prostoru

pro podporu piavodni ceské hudby. Nové hudebni hvézdy tak oproti predchozim

3 Vondréekova vyhréla soud [online]. idnes.cz, 2003, 2002-25-07 [cit. 2012-05-15]
Y VEVERKA, P. Karel Vigner. Nejen mistr basii. (Praha: Multisonic), s. 139

1> GRACLIK, M. Hvézdy popu, které jsme milovali. (Praha: Petr Prchal. 2011), s. 66

1 GRACLIK, M. Hvézdy popu, které jsme milovali.. s. 32
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nabiraly ztratu uz v pocatku kariéry. Byly sice doCasné schopny konkurovat svétové
produkci v poctu prodanych nosi¢li, brzy vSak zacaly byt znovu konfrontovany
s poptavkou publika po hvézdach let osmdesatych.

Pragmatické chovani novych hra¢t na poli televizni zabavy, zejména TV Nova,
urychlovalo poptavku po hvézdach let minulych. V souvislosti se vznikem novych
rozhlasovych stanic orientovanych hudebnim programem na ¢eskou produkci zacaly byt
staronové hudebni preference ¢eskych posluchact zjevné.

Dramaturgii zaméfenou na tvorbu osmdesatych a devadesatych let postupné
zdliraziovaly i dal$i medidlni produkty, reklamu globélnich produktii nevyjimaje."’
Staré hity oprasili domaci diskzokejové, v roce 1996 byla po pétiletém pilistu obnovena
anketa popularity, nové nesla nazev Cesky slavik.

Névrat piedlistopadovych hvézd se promitl do dneS$niho stavu. Zrcadlem budiz
preference posluchad nejuspdsnéjsich rozhlasovych stanic v Cesku. Stadi porovnat
program nejposlouchangjsiho ¢eského radia Impuls a nejposlouchanéjsiho regionalni
znacky - radia Blanik. Obé¢ stanice ve svém playlistu kladou silny akcent (az 72% ve
vysilani Impulsu)®® na ¢esko-slovenskou hudbu. Volba poslucha&t plynouci z prizkumi
spole¢nosti BP&R pro spole¢nost Londa dokazuji, jak velkou dulezitost pfi volbé
nejoblibenéjsi rozhlasové stanice pravé prezentaci domaci hudebni tvorby piikladaji.
V prvnim ptipad€ posluchaci Radia Impuls, ktefi zjevné preferuji ceské styly: mimo jiné

¢eskoslovensky pop a rock osmdeséatych let.
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17 Jednim z pritkopnikii bylo uziti pisni¢ky skupiny Chinaski Jsem mlady, mdam se dobie v kampani na
Fantu
B\VONZ, L. Zmény na rozhlasovém trhu v letech 2007-2009.(Zlin: Fakulta multimedialnich studii. 2010)
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Kmenovi posluchaci Blaniku se rekrutuji ze starsi cilové skupiny a proto kladou
duraz na star$i ro¢niky. Vedle ¢eskoslovenské hudby osmdesatych je produkce let
sedmdesatych a Sedesatych z hlediska jejich priorit nejsilnéjsi. Vyjadiuji to hodnoty
hudebnich montéazi v prvnim a druhém grafu, které kontinualné zachycuji osm po sobé
sledovanych ctvrtletnich obdobi. Ziskdvame tak dikaz o permanentni oblibé

¢eskoslovenskych zanrt.
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Dolozit mizeme jesté dva zakladni ptehledy. Nasledujici tabulky ze stejného
zdroje srovnavaji hodnoceni posluchact podle toho, zda mnozstvi ceskoslovenské

hudby v obou rozhlasovych stanicich povazuji za pfiméfené.
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A pokud vedle sebe srovname nezpochybnitelné postaveni stanic v tabulce
poslechovosti &eskych rozhlasovych stanic®® stimto méfenim, dojdeme k jasnému

dikazu popularity ceskoslovenské tvorby.

1.3. Stav badani, bibliografie

Ackoliv se tématice Ceskoslovenské hudby vénovala tada autorti, obdobi
prelomu osmdesatych a devadesatych let neni z hlediska promény domaci hudebni
scény dostate¢né zmapovano. Inspiraci s ur¢itou vypovidajici hodnotou mohou byt snad
jenom publikované biografie hlavnich aktért - zivotopisné prace. Je vSak tieba takové
materidly hodnotit s vyzkumnou rezervou, ve vSech pfipadech mohou a zpravidla jsou
ovlivnény osobnosti tvirce a kvili tomu velmi ¢asto dochdzi k interpretacni iluzi
vedouci v dusledku k potvrzeni autorova pohledu na zkoumanou problematiku.

Voditko biografického charakteru mize poskytnou kniha Miroslava Graclika
Hvézdy popu, které jsme milovali®® S podobnym omezenim. Prestoze jeji kvalita
VvV rovin€ jazykové a stylistické neni zdaleka na trovni zdroje pro badatelskou préaci,
poskytuje v hladiné faktografické fadu mimotadné zajimavych svédectvi.

Samostatny vyzkum zamétfeny na popsané fenomény se mi nepodafilo objevit.
Hudebni publicista Honza Dédek v dobé piipravy této prace dokonéoval svoji knihu
vénovanou obdobi ¢&eskoslovenské hudb& pied ,,sametem®,” ovSem s vyraznym
akcentem na underground. Historik Miroslav Vangk jiz diive zpracoval podobné téma s
poctivé podlozenou historickou analyzou se zaméfenim na bigbitovou scénu.”

Pokud vSak jde o pop music a pielomu osmdesatych a devadesatych let, jsou
k dispozici snad jenom publicistické glosy, komentované biografie, nikoliv v§ak ucelena
studie vySe popsaného. Podruznou ambici této prace je tedy vytvofit zaklady pro dalsi
badani v parametrech doby. Pro ptipad dal$iho prohlubovani problematiky se nabizeji
naptiklad moznosti vyzkumu podminek rozvoje kulturni scény zvlast v Cechach a na
Slovensku. Zejména proto, Ze situace na Slovensku byla od té ceské pon€kud odliSna.
Uz jenom diky podpofe, kterou rozvoji hudebniho primyslu vénovalo tamni

republikové Ministerstvo kultury.

19 Viz piehled poslechovosti — piiloha &. 3

20 GRACLIK, M. Hvézdy popu, které jsme milovali. s. 185

2 DEDEK, H. Zub casu: rozhovor s Josefem Zubem Vickem.

22 VANEK, M. Byl to jenom Rock “n”roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku. 1956-
1989 (Praha: Academia. 2010.)
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Zavislosti na rozdilném vyvoji v obou republikach nékdejsich federalnich
spojenct bude podiizen vybér naratora i pro Gcely této prace. Z pragmatickych divodu
bude vyhodngjsi prace s cCeskymi hudebniky, zadani vytyCené pojednanim o
¢eskoslovenskych hudebnich elitach tim vSak zastava nedotéeno. I ¢eské hudebni elity
byli elitami ceskoslovenskymi. Slovenska populdrni hudba se navic zacala formovat
teprve na na konci sedmdesatych a zac¢atku osmdesatych let. Pravda - s o to vyrazn&jsi

energii, jeji pronikani do podvédomi federalnich posluchact vsak bylo pomalejsi.

1.4. Plan vyzkumu, ¢lenéni prdace

Tato prace je ¢lenéna do tii hlavnich ¢asti. Teoretické, empirické a analytické.
Kazda z nich - logicky s vyjimkou uvodu a zavéru - obsahuje podkapitoly vénované
rozkladu jednotlivych témat.

Teoretické ¢ast vymezuje zplsob, jakym budu vyzkum provadét a vytyci opérné
body pro cely systém badani. Pokousim se v ni zprihlednit zpiisob, na némz jsem
vysledek od pocatku vystavél, s jakymi jsem pracoval zaméry a do jaké miry zvazuji
mozna rizika. Prakticka ¢ast obsahuje pfepisy rozhovori a analytickd se zabyva jejich
rozborem miticim ke snaze dobrat se zodpovézeni vytyenych otazek pomoci obsahové
a psychologické analyzy vypovédi naratort. Sledované obdobi vzhledem ke snaze
popisovat spoleCensky fenomén neohranicuji presné, ve své podstaté je vSak prace
zamé&fena na obdobi let 1985-1995 s nekonkrétnimi piesahy.

Zakladem vyzkumného procesu byla volba vedouciho prace. Vzhledem k jeho
praxi v oboru Oral history jsem pozadal o spolupraci Mgr. Jana KaSpara. Ostiileny
hudebni Zurnalista zné ¢eské hudebni prostiedi, aktivné se v ném pohyboval v dobg,
kterou zkoumam. Ma osobni zkuSenost s fungovanim pop scény ze svého plisobeni
v predlistopadovém Mladém svété® a v poslednich letech se vénuje problematice
zpracovani a nasledného ptepisu zivotopisnych interview. Jeho znalosti jsou z hlediska
cilti této prace velmi dilezité.

Takeé proto, Ze si uvédomuji, jak vyznamnou roli bude v celém procesu piipravy
rozhovord, jejich pfepisu i analyzy hrat schopnost zvazit miru osobni stylizace naratora
a tudiz 1 ndro¢nost néasledné interpretace jeho vypraveni. Klicem k GspéSnému zvladnuti

téchto a dalsi nastrah miize byt volba naratora — odbornika, ktery mize vyrazné¢ pomoci

2% Casopis Mlady svét byl vyhlagovatelem ankety Zlaty slavik
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s lep$i orientaci v celé problematice a zaroven pii komparaci ziskanych poznatkl
(expertni rozhovor, viz kapitola 1.6.). Ovéfovani faktt ze sekundarnich zdroju je totiz
znacn¢ omezeno. Proto, Ze se ve vétsing pripadl jednd o prameny podobného ptivodu,
jako jsou rozhovory potizené metodou oralni historie.

Za komplexni zaklad Diplomové prace povazuji stanoveni a nasledné ovéfovani
hypotézy autora - badatele. Hypotézy jako tvrzeni o podstaté urcité situace ve zkoumané
oblasti. Jde tedy o jakysi navrh vzajemného vztahu mezi uvazovanymi proménnymi.
Jsem si ptitom védom Hendlova tvrzeni, Ze hypotézu neni mozné dokazat - nanejvys ji

muzeme zamitnout.

1.5. Zakladni hypotéza

K zékladnimu profilu Diplomové prace patii predpoklad jejiho autora. Jeho
nazor je stavebnim kamenem a zaroven sumou dosavadnich znalosti, z nichz vychazi na
poc¢atku vyzkumu. Neznamena to, ze piedjima vysledek svého badani, nybrz nastavuje
zrcadlo vychozim ptedpokladiim, jez hodla na nésledujicich strankach ovéfit metodou
oralni historie.

Znacna cast ocekavani vysledku se opird o praxi spojenou s mym zajmem o
domaci hudebni scénu. ZkuSenosti jsem nasbiral béhem osmileté praxe redaktora
nejctencjStho  hudebniho webu v Cesku® a bezmala desetiletého pusobeni
v rozhlasovém vysilani.*® Analyzou dosavadniho povédomi o prostfedi ¢eskoslovenské
hudebni scény jsem dosel ke startovni sumé informaci, kterou rozsifi na pocatku
vyzkumné faze narator - odbornik. Ona startovni suma informaci by se v posloupnosti

zkoumanych otazek dala shrnout do nasledujicich vét:

o Ceskoslovenské hudebni elity byly na strané jedné symboly
ideologickych, politickych a spolecenskych principti praktikovanych
V socialistickém tabofe. Zaroven vSak symboly nedobrovolnymi, protoze
cilem vétSiny z nich byla touha tvofit ¢i interpretovat. Vénovat se praci,

k niz duSevné inklinuji bez rozdilu stupné¢ mentalni a moralni vybavy

2 HENDL, J. Piehled statistickych metod. (Praha: Portal. 2006), s. 25

% Musicserver.cz, 2000-2008

% Autor je moderatorem a vedoucim vysilani nejposlouchangjii rozhlasové stanice v Cesku — Rédia
Impuls. Pfedtim pracoval v péti regionalnich rozhlasovych stanicich v¢etné piisobeni na manazerskych
pozicich
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kazdého jedince. Rezim jejich touhu umél velmi dobie vyuzit ve svij
prospéch, aniz by byl hudebni elity ochoten nélezit¢ odménit. Proto je
porevolu¢ni zuctovani s jejich kariérni existenci spise dikazem neochoty
kritikii pochopit ptedrevolucni situaci. Vzdalené to pfipomina zndmé
Ceské piipady hrdinstvi jedinci a samozvanych skupin v dobéch, kdy
hodnota hrdinstvi zna¢né zlevnila. Z tohoto hlediska povazuji
nalepkovani ,normaliza¢nich kadra“ z vétsi Casti za neopodstatnéné a

historicky neodtivodnéné.

V piipadé¢ narustu popularity interpreti let osmdesatych na konci
nasledujiciho desetileti si pak dovolim tvrdit, Ze je logickym vyusténim
nepiimé regulace domaciho trhu a snahy médii vytvotit nové elity ruku
v ruce s logickou podporou importu zahrani¢nich interpreti. To vSe ve
jménu pseudo kvalitativnich hledisek a ukojeni poptavky vyprahlého
poptavky. Ta se vSak po nékolika letech =zasytila. Jak piivalem
angloamerické  produkce, tak jejim  neustdlym  recyklovanim
v rozhlasovych a televiznich rotacich. Srozvojem novych komunit a
technologii se navic stale zjednodusoval proces piistupu k nahrdvkam let
predlistopadovych. Kofeny zapusténé tradici a ¢eskymi texty v hlavach
domadcich posluchac¢h vyustily na konci devadesatych let v poptavku po
¢eské muzice jako symbolu vzpominek a pfesyceni trhu. V jisté¢ form¢ se
jednd 1 o tradi¢ni navrat k ,,Ceskosti* ve vSech podobach jako alternativeé
viuc¢i agresivnimu pronikani zapadni (pfedev§im americké) kultury do

zavedenych modell konzervativni ¢eské spole¢nosti.

V otazce uplatnéni predlistopadovych hudebnich elit na soucasném
ceském trhu, zpusoby jejich vyrovnavani se s totdlni zménou, jakou
hudebni primysl prosel, se lze domnivat, ze existuji pouze dvé
alternativy: volba pfizpisobit se nebo odejit do jiného odvétvi. Jisté se
vSak da predikovat - a budiz to vychozi tezi mého badani - Ze fada z téch
mén¢ zkuSenych (interpretd) investovala metodou pokusu a omylu
energii do podnikani, které jen ve velmi malo piipadech dopadlo dobte.
A neSlo vzdy jenom o podnikani, ale v podstaté o jakékoliv vyuZiti

moznosti nabizenych novym spole¢enskym fadem. Vedle toho se datilo
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protielejsim Gcastniklim systému (manazeriim, autoriim a v systému vyse
postavenym) navazat na zkuSenosti, které¢ s podnikanim méli jiz z doby
fungovani v mikrosvété  Ceskoslovenské  pop  music. Na
zéklad€ dostupnych informaci totiz predpokladam, ze prace v prostredi
hudebnich, kulturnich a politickych elit vyzadovala po takovych
jedincich uré¢ité mnozstvi dovednosti, jez bylo mozné dobie uplatnit i po

zméng¢ spolecenského fadu.

1.5.1. Vyzkumné rozvaha

Vzhledem K rozsahlosti tématu je ambici této Diplomové prace vedle ovéfeni
hypotézy ve vyzkumném procesu také podruznd snaha vystavét zaklady pro dalsi
zkoumani ¢i navazani problematiky na ptibuzné spoleenské fenomény. Moznosti
badani v souvztaznosti k ¢asové ptimce a moznostem feSitele zadani vSak neumoziuji
provést hlubsi vyzkum béhem tak kratké doby. Pokud se tedy chci vyhnout pouze
ucelovému klouzani po povrchu problematiky, bude ucelngjsi zamétit se na mensi
mnozZstvi probiranych témat formou hloubkového rozhovoru s Gzkou skupinou.

Pii ptipravé vyzkumu proto vychazim z problématiky, kterou povazuji pro
danou oblast za nejzajimavéjsi.”’ Je ji pro mé podstata fungovéani hudebni scény v dobé
federalniho Ceskoslovenska a zmény nasledujici po spoleenskych zménach danych
Sametovou revoluci.

Vétsi ¢ast popularnich hudebnikil byla pied rokem 1989 ¢eské narodnosti. Jako
op¢rnou berlicku mizeme zvolit vysledky ankety popularity nazvané Zlaty slavik. Uz
v obdobi, které zkoumame, méla vyraznou spole¢enskou prestiz a byla povazovana za
zrcadlo z&jmu domacich posluchaci. Od roku 1985 figuroval mezi nejpopularnéjsimi ze
slovenskych interpreti pouze Peter Nagy, ktery pravé v poloviné let osmdesatych
nejvyssi ocenéni jako druhy Slovak ziskal. Vedle né&j byl u nds znamy a oblibeny také
Miroslav Zbirka — viibec prvni historicky vitéz ankety ze Slovenska, cenu ziskal v roce
1982. Postupné si Cesi oblibili i skupiny Eldn a Team, ale v Zebiicku popularity nadale
ptevazovali Cesi: Karel Gott, Dalibor Janda, Iveta Bartosova, Petra Jant, Michal David,

skupiny Olympic, nebo Citron na samotném konci obdobi osmdesatych let. Tito

2’ HENDL, J. P¥ehled statistickych metod. s. 24
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hudebnici proto patfi do SirSitho okruhu naratorti oslovitelnych pro zodpovézeni
zakladnich badatelskych otazek.

Prioritou pro dalsi postup je proto interview s odbornikem, jenz muze diky
svému pichledu o problematice pomoci jak se stanovenim postupu dotazovani, tak
s kontaktovanim hudebnich elit.®® Po poradé s vedoucim Diplomové prace jsem se
rozhodl jako klicového informanta oslovit hudebniho publicistu Josefa Vicka. Tento
muz - chodici hudebni encyklopedie - je vyhleddvanym odbornikem na oblast
Ceskoslovenské populdrni hudby 20. stoleti. Je spoluautorem fady odbornych stati,
televiznich scénaiti, respektovanym recenzentem a uzndvanym expertem v oblasti
medialnich strategii. Dnes pracuje na pozici feditele prazského radia Rockzone.

Pohled Josefa Vi¢ka muze byt kli¢ovy pro rozvahu o nastaveni celého projektu.
Na pocatku prace samotné jsme proto uskuteCnili sérii pfipravnych rozhovorii. Dva
Z nich se pak staly soucasti Diplomové prace. Stejné tak i tieti, zadvéreény sumarizacni
rozhovor. Jeho uskuteénéni nésleduje po dokonceni vSech planovanych interview a
reaguje na konkrétni zjisténi.

Po prvnim pfipravném rozhovoru a poradé s vedoucim préace jsme se rozhodli
oslovit naratory, ktefi dohromady vytvoii nejvhodnéjsi mix pro ziskani zakladniho
piehledu z perspektivy hudebné - manaZerské, autorské a interpretacni. Cilem bylo
ziskat rozhovory od ¢tyf aZ péti osobnosti. S velkou pravdépodobnosti kviili rozsahlosti
prace prekro¢im stanovenou maximalni hranici pro délku prace, jsem vSak presvédcen,

Ze je to ve prospéch vyzkumu a jsem pfipraven si tento prestupek obhajit.

1.5.2. Volba naratori a jejich vztah k tématu

Kritéria pro urCeni toho, kdo vyhovuje oznaCeni ,hudebni elita“ nejsou
jednoznacna. Z podstaty zkoumaného vSak uvazuji o osobnostech, které byli na konci
osmdesatych let populdrni, vSeobecné znami, nebo svou cinnosti takové jedince
ovlivitovali. Je tedy vytvofen prostor pro autory popularnich skladeb, manaZzery,
zpeévaky a zpévacky, ¢i hudebni publicisty. V souladu se svym zdmérem jsem UGspésné
oslovil nasledujici osobnosti:

Na doporuceni Josef Vicka jako prvniho nardtora manZela a manazera zpévacky
Petry Janu, ktera se na konci let osmdesatych stala tiikrat Zlatou slavici (naposledy

v roce 1989). Michal Zelenka m¢l v dobé konani rozhovoru (v 1été roku 2011) velké
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zdravotni problémy. LéCil se s nddorovym onemocnénim, piesto si vSak zachovéaval
vysokou miru zivotniho eldnu a nadhledu. Jeho ptispévek této Diplomové praci je o to
cenn¢jsi, Ze Slo o jeden z jeho poslednich rozhovort. V prosinci roku 2011 zékeiné
nemoci podlehl.

Jako dalsiho jsem oslovil zpévaka Dalibora Jandu. Stejné jako Petra Jant byl i
on tiikrat Zlatym slavikem. | on na konci osmdesatych let. Je vSak jinym typem
interpreta, neZ manzelka Michala Zelenky. Ceskou pop music se probijel sam, bez
vyrazné podpory velkého tymu nebo silného manazera. Svoje sily spojil pouze
s textafem a nékdej$im redaktorem Mladého svéta Janem Kratou. Do domaciho
Soubyznysu vSak pfiSel v pomérné pozdnim veéku, bylo mu tficet. Tvrdohlavy a
Staidlem. Po roce 1989 zagal podnikat, zalozil vlastni hudebni vydavatelstvi.

Stanislav Hlozek byl na konci osmdesatych let jednim z velmi popularnich
interprett, navic zpival v hudebni st4ji velmi schopného manazera a skladatele Karla
Végnera. Nejdiive jako vokalista devitindsobné Zlaté slavice Hany Zagorové, pozdéji
Ceské pop historie, skladbu Holky z nasi skolky. Pro vyzkum jsem ho oslovili v dobg¢,
kdy nebylo jisté, zda se mi podaii k vypovédi ziskat Karla Vagnera nebo Hanu
Zagorovou.

Karel Vagner se nakonec rozhodl k vyzkumu pfispét. Diky tomu jsme ziskali
pohled na fungovani konkrétni hudebni staje z obou stran - od jejiho vidce i interpreta
Vv ni pusobiciho. Mizeme tak blize rozkryvat praktiky fungovani tymu v dobé pied
Listopadem. Stejné¢ tak nam midZze umoznit pohled do zakulisi kariéry jedné
z nejpopularnéjSich ceskych zpévafek. Hanu Zagorovou povazuje Vagner dodnes za
svou nejlepsi pfitelkyni: byl velmi blizko jejich uspécht i1 krize, kterd nastala v dobé,
kdy zpévacka podpisem stvrdila souhlas s petici Nékolik vét.

Michal David je poslednim a mimotadné cennym naratorem. Pravé on se stal po
roce 1989 vocich vefejnosti jakymsi nekorunovanym symbolem normalizace
v Ceskoslovensku. Piesto, Ze se na konci let osmdesatych rozhodl vénovat studiové
praci a publiku sesel z o¢i ze svého rozhodnuti. Jeho tehdejsi status a udalosti mezidobi

jsou v porovnani s jeho dnesni popularitou pro tuto praci velmi dulezité.

%8 Expertni rozhovor, viz 1.6.
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Tento seznam naratord jsem odhadl jako dostacujici pro provedeni zakladniho,
rdmcoveho vyzkumu usilujiciho odpovédét na vytycena témata. Diky respondentim
bych mél ziskat obraz o fungovani sélového umélce 1 fungovani tymu a systému, cesté
umélce do nejvyssich pater popularity, praktikach pouzivanych rezimem ve vztahu ke
kulturni fronté, stejné jako o pohybech souvisejicich se zménou spolecenského tadu po
udalostech z listopadu roku 1989.

Soubézné s tim pfipoustim, Ze bylo mozné namisto vyse uvedenych oslovit fadu
dalSich osobnosti. Z praxe vSak vim, Ze je velmi tézké k takovému interview presvédcit
Frantiska Janecka, Ladislava Staidla, Hanu Zagorovou nebo Jittho Korna, ktefi by
mohli byt velmi dobrou alternativou k vySe zminénym. Vzhledem k omezenému
¢asovému prostoru uréenému pro piipravu Diplomové prace jsem tedy rozhodl zvolit

snazsi variantu.

1.6. Metodologie vyzkumu

Zatnéme od zacatku, charakteristikou vyzkumu jako metody. Vyzkum podle
Hendla znamena systematické zkoumani ptirodnich nebo socialnich jevi s cilem ziskat
poznatky, jez popisuji a vysvétluji svét kolem néas.”® Podle téhoz zdroje je fizen
dosavadnimi teoriemi a z nich odvozenymi hypotézami.

Teoretické vymezeni mého tématu vychédzi z ptedpokladu, ze cely vyzkum
vystavime na principech prvku kvalitativniho vyzkumu. V kvalitativnim vyzkumu sice
primarné nejde o ovéfovani hypotéz, ale v kombinaci s dopady sledovanych skute¢nosti
V uzavieném ¢asovém obdobi je zfejmée nejvhodnéjsi volitelnou metodou pro tento druh
badani.

Podle Hendla nabizi teorie uziti a nasledného zpracovéani kvalitativniho
vyzkumu nékolik moznosti jeho zpracovani. Vyzkumnik se stava hlavnim nastrojem pro
sbér dat. Zaroven vSak nelze v pfipadé takové vyzkumné formy dost dobie dodrzovat
pfedem ptipraveny plan. Badani je tady méneno nastalymi skute¢nostmi a konkrétné pti
zkoumani problematiky tak Sirokého rozsahu, jako jsou rozdilné osudy a postoje
ceskoslovenskych hudebnich elit v rozsahu deseti az dvaceti rokd jejich Zivota neni
mozné uplatnit pfedem piipraveny seznam otazek.

Diky pifimé interakci mezi vyzkumnikem (badatelem) a naratorem

(informantem/respondentem) umoziuje vyuziti principi kvalitativnich metod
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vV rozhovoru se SirSim konceptem dosdhnout vyraznéj$iho vysledku, nez v ptipadé
vedeni interview formou strukturovaného dotazniku. Pravé proto, ze kazdy z lidskych
osudd je jiny a motivy kazdého z ucastnikil vyzkumu se lisi v zavislosti na mnoha
faktorech danych mimo jiné i $ifi zabéru tématiky. Také to zvyhodiuje kvalitativni
metody vici kvantitavnim. V této praci tudiz budu vyuzivat kvalitativni rozhovor
typové oznaceny Hendlem jako rozhovor pomoci navodu v kombinaci s problémoveé
zaméfenym rozhovorem.*

Navod v prvnim piipadé piedstavuje soubor otazek nebo témat, ktera jsou
predmétem rozhovoru, s otazkami i jejich poradim lze nakladat relativné volné.
Zaméfeni zGstava, ale vice se dba na moznost respondenta sdé¢lit vyzkumnikovi svoje
osobni zkuSenosti, perspektivy. Problémové zaméfeny rozhovor je podobny
predeslému, vyzaduje pouze vétsi orientaci v dané problematice a vyzaduje znalost déji
a souvislosti.

Zpusob vedeni narativniho rozhovoru, ktery popisuje kvalitativni vyzkum jako
jeden ze zpusobi uziti, by mél mit podobu volného vypravéni (se za¢atkem a koncem)
respondenta, vyzkumnik by mél umét stimulovat respondenta a vést ho k tomu,aby sam
vypravél (velmi Siroka otdzka v Uvodu). Hendl vedle toho rozezndva také tzv.
neformalni a fenomenologicky rozhovor.*® Schiitze se v této souvislosti zmifiuje o
spontannim vypraveéni, které vychazi z predpokladu, Ze se informant na téma rozhovoru
nijak systematicky nepfipravuje.*

Zékladem tohoto vyzkumu bude tzv. expertni rozhovor. Podle Hendla jde o
rozhovor s expertem, ktery se ve zkoumaném tématu ,,vyzna“. V naSem piipadé Josef
Vicek. Nezajima nas jeho osobnost, ale jeho postoje odbornika, ktery zastupuje oborové
nebo tématické védéni. Volba takové osobnosti se mize ukazat jako rozhodujici. Kazdy
dalsi rozhovor bude probihat s naratory, ktefi jsou pfedmétem mého vyzkumu. Tedy
s ¢eskoslovenskymi hudebnimi elitami ztad zpévaka, skladateld ¢i vrcholovych
hudebnich manazZert. Pro tazatele si to vyzaduje duaslednou piipravu a rozhovor

s odbornikem muze byt jeho soucasti. Komplexné se tedy da zptisob, jakym hodldm

2 HENDL, J. Prehled statistickych metod. s. 23

3% HENDL, J. Kvalitativni vyzkum: zakladni metody a aplikace. (Praha: Portal. 2005), s. 175

3! narativni rozhovor: mél by mit podobu volného vypravéni (se zat4tkem a koncem) respondenta,
vyzkumnik by mél umét stimulovat respondenta a vést ho k tomu,aby sam vypraveél (velmi Siroka otazka
v Gvodu), fenomenologicky rozhovor: je specifickou podobou narativniho rozhovoru, jde o tfi rizné
postavené rozhovory (1. historie Zivota respondenta, pouzivaji se otazky JAK?, 2. ziskavani podrobnosti o
zku$enostech respondenta, napt. rekonstrukce konkrétniho dne spojeného s néjakou zkusenosti, 3. reflexe
zkusenosti respondentem — smysl Zivota a jeho sméfovani)

%2 SCHUTZE, F. Narativni interview ve studiich interakcniho pole. (Biograf &. 20. 1999), s. 33-51
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kazdy z rozhovorti zpracovat, oznalit za rozhovor polostandardizovany. Je flexibilni,
postaveny na struktuie s tématickymi okruhy a vhodny pro ptipady, kde se ocekava
nutnost analytické komparace nckolika vyzkumt. Mluvim o komparaci vétSiho

mnozstvi rozhovori na jediné téma s pfedem danymi tématickymi okruhy.

1.6.1. Strategie dotazovani a interpretace

Zakladnim strategickym zamérem je nutnost klast nardtorim co nejvice
otevienych otdzek. Informantovi to dava vEtsi moznost pro odpoveéd a tazateli se tim
otevira prilezitost ziskat odpovédi, ke kterym by se jinak nedostal. Mezi dalsi zasady

patfi:

e Neklast podminovaci otazky

e Vyhybat se otdzkdm ptedjimajicim odpoved’

e Nedotazovat se v zaporu, neskakat dotazovanému do feci

e Vyhybat se dlouhym a slozité¢ koncipovanym otazkam

e Pokladat jednu otadzku vjediném okamziku, nevrstvit vice otazek
najednou

e Vyuzivat moznosti nonverbalni komunikace

e Velmi opatrné usmérnit naratora v ptipad¢, Ze uhne od tématu nebo

koncipuje odpoveéd’ v kosaté podobé

Mimotadn¢ dilezitym parametrem rozhovoru je pro tazatele projev jeho
schopnosti naslouchat, absentovat v pfitomnosti.*® Tim, kdo naslouch4, neovliviiuje
naratorovy myslenky, pouze se snazi o vytvoreni co nejlepsi atmosféry a vytézeni
maxima z respondentovych myslenek. Atmosféra, na jejimz zakladé¢ se formuje
vzajemny vztah vyzkumnika a respondenta, mtize byt pro celou praci klicova.

Také proto povazuji za dilezity jiz zpiisob osloveni respondenta. Ackoliv mam
v tomto pfipadé nadstandardni vyhodu v tom, Ze se z fadou potencionalnich naratort
znam osobnég, bude tfeba oslovit i informanty, s nimiZ mi osobni zkuSenost chybi.
Hudebni publicista Josef VI¢ek jako odborny garant problematiky zkouméni diky svym

kontaktim pfislibil vypomoc s kontaktovanim mluv¢ich na bazi osobnich kontaktd.
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Tato metoda tzv. nabalovani* (snowball sampling) mtize do znané miry napomoci pii
ptipravé projektu. V tomto ptipadé bude mozné volit pfi osloveni naratora neformalni
postupy, za jinych okolnosti bude nutné dodrzet postup doporuceny odbornou

literaturou.®

1.6.2. Tématické okruhy

V ramci procesu hledani odpovédi a vzhledem krozdilym piistupim i
motivacim naratort, stejné jako povaze celého vyzkumu, jsem si po poradé s vedoucim
prace vytycil zdkladni okruhy otdzek, které by mély nejlépe pfispét k zodpovezeni
polozenych otazek. Okruhy lze shrnout do nésledujicich témat:

e Jak fungoval a jakymi rysy se vyznacoval model ¢eské pop music
v osmdeséatych letech

e Jaké bylo postaveni naratora v systému, na koho byl napojen po tvir¢i a
manazerské strance

e Jak fungovaly restrikce komunistického rezimu, jaké byly jeho projevy a
zpusoby ovladani této kulturni slozky

e Jak se projevovaly spolecenské zmeény do postaveni hudebnich elit

e Do jaké miry zasahla zména spoleCenskych pomért po roce 1989 do
fungovani hudebniho priamyslu a postaveni hudebnich elit na prahu
devadesatych let

e Nakolik se polistopadové ,,nalepkovani* ¢eskoslovenskych hudebnikt a
jejich obvinovani ze spoluprace s komunistickym rezimem odrazilo
Vv zivoté a kariéte kazdého z naratort

e Kady a za jakych okolnosti se obnovila poptavka domacich posluchaci po

tvorbé osmdesatych let

Tato témata se v riznych formach objevuji ve vSech rozhovorech. Jejich

prisecik by mél pfinést odpovédi na otazky, k nimz cely vyzkum smetuje. Vedle toho

% JACK, D. The Oral history reader. Interview analyse: listening for meaning. (New York: Routledge.
1998), s. 135 - 142

3 JERABEK, H. Uvod do sociologického vyzkumu. (Praha: Karolinum. 1993), s. 44

% VANEK, M. PELIKANOVA, H. MUCKE, P. Naslouchat hlasiim pameéti. Teoretické a praktické
aspekty oralni historie. (Praha: USD AV CR. 2006), s. 91-95
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mohou tyto okruhy spontanné oteviit nova témata, o jejichz existenci jsem ve stadiu

pfipravy na vyzkumny proces nemél povédomi.

1.6.3. Rizika vyzkumu

Pfed samotnym zapocetim si je tfeba pfipomenout mozna rizika, jez mohou
ptimo ovlivnit vysledky vyzkumu. A v prvni fadé jde o odborné popsané vlastnosti
paméti a zpusoby informantova osobniho hodnoceni doby minulé. Zuzana Kusa se ve
svém metodickém sumaii publikovaném v Genealogicko-heraldickém Hlasu®* zabyva
paméti z hlediska vlastnosti, které se mohou projevit pravé v pribéhu narativniho

interview. Rozlisuje celkem Sest nejobvyklejSich zptisobti projevu pamétové distorze:

e Selekci z hlediska dnesnich zajmt

e Selekci soukromého jako historicky nepodstatného
e Selekci ovlivnéné dominantni paméti

e Sclekci a potiebu sebelcty

e Pollyanin princip

e Selekci a ptibeh charakteru

Kdybychom chtéli popsané vlastnosti paméti vysvétlit, Slo by dlouhou a
samostatnou stat. VySe zminéné principy je vSak moZzné popsat méné formalné a
z hlediska rizik, s nimiz se mizeme setkat v tomto konkrétnim vyzkumu.

Vseobecné da fici, Ze pamét’ je vyjadifenim minulosti a pfitomnosti, ne pouze
zalezitosti ¢asu minulého. To znamenad, Ze interpretace minulosti je interpretaci udalosti
z dnesniho pohledu. A netieba zduraziovat, ze takovy pohled mize byt do zna¢né miry
ovlivnén fadou skutecnosti.

Druhy a tfeti bod se vaze k vztahu individualni paméti a paméti kolektivniho
charakteru nebo paméti skupin, pfi¢emz miize mluv¢i povazovat vlastni vzpominky za
bezvyznamneé. Takoveé riziko se sice neda v piipadé tohoto vyzkumu pravdépodobné -
osloveni naratofi budou zpravidla medialni praxi ostfileni vypravéci - ale jejich postoje

mohou byt ovlivnény snahou ospravedlnit svoje postoje. Tato potieba sebetcty muze

% KUSA, Z. Problém pravdivosti informéacii v Zivotopisnych rozpravaniach. (Genealogicko-heraldicky
Hlas V. No.2. 1995), 5.17-20
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byt jednim ze znaki rozhovori o problematickém obdobi Zivota nardtora. O obdobi,
Z jehoz prezentace muize vyplyvat obava z odsouzeni jeho jednéni.

Podobné mlze informant reagovat na otazky odlisn€ podle hlediska, k némuz je
vysledek urcen. Nejenom jednani obhajujici, ale také podvédoma touha vykreslit vlastni
zivotopisny pfib¢h jako hrdinsky muize sehrat ve vypravéni dilezitou roli (selekce a
ptibéh charakteru).

Samostatnou kapitolou je existence tzv. Pollyanina principu. Jde o zjisténi
psycholozky Marigold Linton, kterd ve svém vyzkumu zjistila systematickou
nepiistupnost negativnich myslenek.*’ Popteni zapornych vzpominek je podle ni
zakladem lidské schopnosti jak se vyrovnat s bolestmi s ztratami.

Rizika vyzkumu se zcela jist€¢ mohou nést v duchu dal$ich potizi, zachyceni rizik
namitce, ze riizni interpreti nachazeji v jednom a tomtéz rozhovoru rizné vyznamy a
tudiZ interpretace neni pouze védeckou metodou.*® Pravé proto je tikolem badatele najit
jediny spravny a objektivni smysl.

V té souvislosti je tfeba smifit se s faktem, ze kazdé individualni vidéni svéta
nemusi byt nutné interpretovatelné jedinou objektivni pravdou. Je vS§ak mozné na kazdy
pofizeny zaznam nahliZet s védomim, Ze se jednd o pravdu ovlivnénou thlem pohledu
naratora. Navic Ize v konkrétnich pfipadech predpokladat, ze pro naratora nemusi byt
navrat v Case lehky. Né&kdejsi udalosti jej mohly zranit a proto jen téZko prekonava

bariéry vlastniho vzpominani.*

1.6.4. Analyza rozhovori

Jak uvadi Geertz, spoc¢iva analyza v t¥idéni vyznamovych struktur.”® Je vlastng
syntézou vSech vypoveédi aktéri vyzkumu v navaznosti na faktograficky tvod ve smyslu
zodpovézeni v uvodu vytyCenych otazek.

Celek rozhovorti je v analyze roz€lenén do sloZek, z nichZ se pokouSime sestavit
pravdé nejpodobnéjsi obraz zkoumané reality. Jak vSak uvadi Miroslav Vanck ve své

praci vénované metodice oralni historie,* je mozné provadét analyzu na zakladé hned

¥ KUSA, Z. Problém pravdivosti informécii v Zivotopisnych rozpravaniach. $.17-20

%8 VANEK, M. Ordlni historie ve vyzkumu soudobych déjin. (Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR.
2004), s.136

¥ SCH UTZE, F. Narativni interview ve studiich interakcniho pole.s. 37

“ GEERTZ, C. Interpretace kultur. (Praha: Slon. 2000), s. 19

* VANEK, M. Ordini historie ve vyzkumu soudobych déjin, 5.103-136
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nékolika skute¢nosti. Jednim z analytickych aspektli mize byt vzajemny pomér mezi
verbalnim a nonverbalnim projevem naratora.

Svou roli vtom hraje i volba prostiedi, vnémz se rozhovor uskute¢nuje.
Vseobecné plati, ze v domécim prostiedi se informant citi uvolnénéji. Jako velmi
vyhodné se proto miZe jevit nahravani rozhovori na videozdznam. Oproti
audionahrdvce umoziuje Cist fe¢ téla mluvéiho, mize tedy jit o velmi dulezitou
skutecnost pii hodnoceni vypovédi. Lze tak odpozorovat miru naratorovy uvolnénosti,
piipadné trému, radost nebo dalsi veli¢iny ovliviiuyjici jeho projev.

Dalsi analytickou dovednosti je obsahova a psychologicka analyza rozhovoru.
Jeji soucasti je kondenzace rozhovoru (redukce odbocek a nedulezitych sdéleni),
indexace prepisu (vytvafeni seznamii prvkd rozhovoru), psychologicka analyza (u
zkuSen¢jSiho tazatele), jazykova analyza (zplsoby mluvy odrézejici naratorovu
zpusobilost, intelektudlni ¢i socidlni vybavenost) a analyza smyslu sdéleni (pokus o
vyklad). Obecné nejrozsifenéjsi piistup k pochopeni interview je takovy, Ze vypovéd’
respondenta mizeme povazovat za jeho opis vnéjSich skute¢nosti anebo vnitini
zkuenosti.*”

V piipad¢ souborné¢ho vyzkumu s nckolika naratory nad voln€ konstruovanymi
podobného tématu riznymi thly pohledu mohou byt zaroven dil¢imi podklady pro

triangulaci - ovéfovani nahodnych zjisténi.

1.6.5. Prepis rozhovori

Dal$im milnikem pro dobie odvedenou praci je peclivé zpracovand metodika
piepisu rozhovort. Zakladnim stavebnim kamenem by méla byt zkuSenost podpotena
teoretickymi pilifi. V pfipadé Diplomové prace se jist¢ da ocekdvat, Ze autor ovladl
zakladni poznatky. Nikoliv vSak, Ze dokdze za vSech okolnosti reagovat na hodnotu
naratorova sdéleni takovym piepisem, kterym stoprocentné pienese jeho atmosféru.

Abychom doptedu dokdzali minimalizovat riziko misinterpretace, je tfeba jasné

si vymezit zakladni pravidla. Jak ve své praci uvadéji Miroslav Vanék, Hana Pelikdnova

*2 SILVERMAN, D. 4ko robit kvalitativny vyzkum. (Bratislava: Ikar. 2005), s 134
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a Pavel Miicke z Centra oralni historie pii Ustavu pro soudobé dgjiny AV CR*, musi

ptepis podchytit predevsim:

e Piesny smysl a obsah rozhovoru
e Stylisticka a jazykova specifika naratora
e Poznamky o mimotadnych okolnostech rozhovoru

e Odmlky v projevu naratora

Mimoslovni projevy jako smich, pla¢ nebo kaslani, které se obvykle zapisuji v
hranatych zavorkéch, jsem se rozhodl do pfepisu nezandset. Diivodem mého rozhodnuti
je skute¢nost, Ze editor je zaroven autorem projektu i feSitelem celého zadani. Proto
veskeré okolnosti zduraznujici atmosféru a projevy naratora zachycuji jiz v prvotni fazi
a zaClenuji do psychologického profilu mluv¢iho.

Soucasti procesu piepisovani sice neni jeho redakce, pro potifeby Diplomové
prace vsak bude kazdy zrozhovort redigovan tak, aby byl text srozumitelny Sirsi
vefejnosti. Zakladem redakce prepisu je piesto snaha autora podrobit ho minimalnim
Upravdm a snazit se uchovat specifické rysy projevu naratora. V praxi se hodlam
uchylovat pouze k drobnym stylistickym Upravam. V textu o sjednoceni pouzivani
anglickych vyrazl, oznaCovani nazvi skladeb, pisni a tituld, ¢islovek stejné jako na
druhé strané ptfechazim v piepisu piipadné jazykové a hrubé stylistické nedostatky
mluv¢iho.

Charakteristikou zaméru tedy bude doslovna interpretace nespisovnych slov a
neformalni vétné stavby ovlivnéné jenom nejnutnéjSimi zasahy editora uskute¢nénymi
ve snaze o dosazeni srozumitelnosti. To se tyka rovnéz zplsobu upravy tazatelem
vznesenych otazek - proto, Ze je tazatel zaroven autorem i redaktorem piepisu, usiluje
tim 0 zjednoduSeni textu. VSe pii védomi, ze pro piipad nasledného rozboru je

k dispozici zvukova a video nahravka rozhovoru jako piiloha Diplomové prace.

1.6.5. Eticky rozmér

Jak piipominaji autoti knihy Naslouchat hlasim paméti*, je oralni historie

metodou pouzivanou k zdokumentovani lidské zkuSenosti prostiednictvim nahravanych

3 VANEK, M. PELIKANOVA, H. MUCKE, P. Naslouchat hlasiim pameéti. Teoretické a praktické
aspekty oralni historie. s. 114-116
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rozhovorti, které vyzaduji dodrzovani jistych etickych zasad. Eticka ¢ast rozhovort je
proto nedilnou soucasti procesu ptipravy badatele na vyzkumny proces. Ve vysledku to
znamena soustfedit se na interview stejn¢ peclivé jak po strance odborné, tak se
seznamit s riziky misinterpretace, zneuziti citlivych udaju ¢i necitlivého kladeni otazek.
Dalo by se fici, Ze existuji alespon dva etické rozmeéry kvalitativniho vyzkumu.

Ve shodé s Marilys Guillemin a Lynn Gillamem® jde o proceduralni etiku a etiku
Vv praxi. Zatimco v prvnim piipadé jde o soubor prostiedkti chovani ve vztahu k ziskani
souhlasu s jejich uvefejnénim pro ucely vyzkumu, v tom druhém jde o otazky, které
mohou vyplynout ptimo z vyzkumu. Pro minimalizaci rizik etického selh&ni badatele
lze prvni ¢ast oSetfit smlouvou, dohodou ¢i souhlasem naratora s publikovanim
rozhovoru. Podle Hendla,”® patii mezi nejcastéjsi selhani badatele nasledujici etické
prohtesky:

e Vyuzivani jedinci bez jejich védomi

e Nuceni jedince ke spolupraci

e Zamlcovani informaci o pravém ucelu vyzkumu

e Nuceni do chovéani, jez se dotyka diistojnosti osob

e Vystavovani jedincil télesnému nebo dusevnimu stresu

Tazatel je v kazdém piipadé odpovédny vici naratorovi, vaci vefejnosti, vlastni
profesi a stejny zfetel musi brat na zodpovédnost pfendSenou na archivni instituci, kterd
se miize stat spravcem jeho prace.*” Také proto, Zze zavéry a disledky, které z vyzkumu
ucinime, jsou zvelké ¢asti odvislé od mordlnich a politickych presvédceni

vyzkumnika.*®

1.6.6. Dokumentace rozhovoru

Na rozdil od teoretickych doporuéeni jsem se rozhodl nepofizovat pro tuto préci

jmenny rejstiik. VSechna kli¢ova jména vkladam do poznamek pod carou, ¢imz bych

* VANEK, M. PELIKANOVA, H. MUCKE, P. Naslouchat hlasiim paméti. Teoretické a praktické
aspekty oralni historie. s. 152

* GUILLEMIN, M. GILLAM, L. Etika, reflexivita a eticky dileZité okamziky ve vyzkumu. (Biograf. &.
35. 2004)

* HENDL, J. Pfehled statistickych metod.Praha: Portal. 2006 s. 35

* VANEK, M. PELIKANOVA, H. MUCKE, P. Naslouchat hlasim paméti. Teoretické a praktické

aspekty oralni historie. s. 152
* SILVERMAN, D. 4ko robit kvalitativny vyskum. 2005, s 215
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mél dosahnout vétsi prehlednosti problematickych ¢asti prace. Dalsim divodem, pro¢
nevytvaifim jmenny seznam, je dan variabilitou souvislosti (totoZzna jména pro rizné
osoby, vstup tfetich, nedtlezitych postav vypravéni bez jakéhokoliv vlivu jmenovanych
na celkové badani, ¢i nemoznost dolozit jejich postaveni v celém piibehu).

Soucasti kazdého z rozhovorii je protokol o vedeni interview vcetné podminek
pro zpracovani konkrétni ¢asti vyzkumu. Kazdy z protokold se snazi struéné obsahnout
situaci, za niz vyzkum vznikl, rozpolozeni naratora a badatele nebo odiivodnéni postupu
pii kladeni otazek.

Da se ocekavat, ze béhem zpracovani tématu narazime na kritické okamziky
spojené s osobnosti naratora, ¢i situaci, na niz jsme nebyli pfipraveni. Takové stavy jsou
dalezité pro zaznamendni pfedev§im proto, Ze mohou vyrazné¢ zménit zplsob
interpretace rozhovoru. Vlivy, jakymi je nalada naratora a vyzkumnika, chemie jejich
spole¢n¢ straveného Casu, Casova tisen, popiipadé prostiedi, v némz se rozhovor
uskuteCnuje, by mély byt peclivé popsany. Mohou napomoci k lepSimu pochopeni
interpretace a tim i miru zkresleni sd€lovanych skuteCnosti v jejich vztahu k mite
osobniho vkladu mluv¢iho.

Zvukové a videonahravky se stavaji souc¢asti vyzkumného diplomového projektu
bez jakéhokoliv zdsahu badatele. Rozhovory jsem potizoval ve vSech ptipadech na
videokameru. Svételné ani zvukové podminky nejsou obvykle idealni, pfesto ale bylo
ve vSech ptipadech dosazeno takové srozumitelnosti sdéleni, aby nenastaly pochyby o
tom, co narator skute¢n¢ 1ika.

Jedinych editorskych zasahii se dopoustim v piipadé Gpravy na zacatku a konci
nahravky. Na DVD, které je soucasti Diplomové prace, ukladdm zadznamy zvIlast' ve
video i audio podob¢ ve formatech FLV (flash video), MOD, MP1 (kompresni video

fomat) a MP3 (kompresni zvukovy format).
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2. EMPIRICKA CAST
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2.1. Josef Vic¢ek: uvod do problematiky

Pepo, na uvod bych Vas poprosil, zda byste se mohl piedstavit ...

Ja se menuju Josef Vicek, k muzice sem se dostal ve Ctrnécti patnacti letech jako
poslucha¢ Houpacky.* Mél sem spoluzaky, ktery byli taky hudebni fandové. A tim
hecovanim se ¢lov€k dostane k muzice esté¢ vic. Byl sem hodné aktivni ndvstévnik
koncertt jak popularni, tak rockovy hudby na konci 60. let. A nékdy kolem roku 1971
sem napsal svuj prvni Clanek pro casopis Jazz bulletin. S jazzovou sekci sem
spolupracoval zhruba do roku 1981, ale pak sem s nima dal udrzoval kontakty do roku
1989. Zacal sem pak psat pro oficialnéjsi tisk — Gramorevue a od roku 1986 pro
Melodii. To znamend, Ze sem se zacal stykat i stou nejoficidln€j$i casti popularni
hudby. V roce 1990 sem spolu s dvanacti tfinacti kolegy - hudebnimi kritiky - zalozil
casopis Rock&Pop. Prvni tfi roky sem tam psal intenzivné jako redaktor, pak jako
prispivajici ¢len. Mezitim sem se stal zaméstnancem Evropy 2 a vénuju se hudebnim
programum a rozhlasovému vysilani. AZ do dneska. Kromé toho sem psal do desitek
riznejch hudebnich ¢asopist, tiskovin a tak dale. Mam za sebou fadové néjakych pét set

sedm set ¢lanku.

Okrajové se budeme bavit také o radiich a jejich vyznamu pro ceskou
muziku. Nékteré formaty ste saim postavil a naprojektoval. Ktera radia to byla?

Mam jich za sebou, tusim, tfinact. Zacal sem Evropou 2, pak sem pracoval na
formatu Frekvence 1. Potom dvé radia Evropy 2 na Slovensku, v KoSicich a Popradu.
To sme esté byli spojena republika. Pak sem odeSel z Evropy a Frekvence, d€lal sem na
Primé $éfa zdbavy. Potom sem koketoval s nov€ vzniklym radiem Impuls, ale pfeplatil
myho Zivota. Takovej diletantismus sem fakt v Zivoté nevidél. Pak sem délal nové
nastupujici Blanik. Pomahal sem pfi relaunchingu Radia City a Radia Tep v Telicicich.
A nésledné sem zacal d¢lat konzultanta s Michalem Zelenkou. Objizd¢li sme radia, ucili
sme ty stanice pracovat s formatem, s moderatory, s programovanim. Nasledoval
dohoda s Radimem Patizkem a stal sem se specialnim konzultantem a programovym
tviircem radii Cas. Stavél sem prazskej a brnénskej format radii Hey, slezkej format a

konzultoval radio Cas.

* rozhlasova hitparada Jitiho Cerného
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Zminoval ste Michala Zelenku. Jak dlouho se znate?

Michala Zelenku sem podle ména znal od sedmdesatych osmdeséatych let. Byl to
takovej mogul tehdejsiho Soubyznysu. Né srovnatelnej s Janeckem, protoze Jane¢ek mél
celou stdj, zatimco Michal Zelenka se staral jenom vo Petru Jand. Znal sem ho jako
takovyho docela Sikovnyho S§ibra, kterej ty Petfe Jani dokéazal vybudovat strategicky
velice dobrou pozici. Se Zelenkou, kterej délal radia, sem se setkal az kdyz sem d¢lal na
Evropé 2. On, jako feditel Radia Vox, byl naSim konkurentem a uhlavnim nepfitelem.
Co chtél Zelenka, nechtél Fleischmann® a co nechtél Fleischmann, to chtél Zelenka. To
byla stragna valka mezi téma dvéma. Kdyz se Vox otfs v zdkladech a Karel Svoboda **
od toho dal ruce pry¢, Michal z toho rddia vodeSel. A stal se pfedsedou Asociace

provozovatelli soukromych rozhlasovych stanic (APSV).

To potvrzuje moji domnénku, Ze to byl velmi silnej manaZer. Jak by ste
popsal situaci na hudebnim trhu ve druhy poloviné osmdesatych let? Byly tu
néjaky stije a mé zajima jak to mezi nima fungovalo a kdo byl nejsilnéjsi ... (?)

Bolsevickej rezim tu popularni hudbu drzel zkratka. A Sel po téch lidech, ktery
pracovali v zdzemi Soubyznysu — manaZerech, bediacich a tehle profesich. Ale zpévak
si nikdy nemtize délat uetnictvi! Pravda — byli tady takovi. Rikalo se o Helen&
Vondrackovy, ze sama sob& déld manaZera vetné Ucetnictvi. Ale vétSina toho nebyla
schopna. Kazda kapela je vlastn¢ takova mala firma, kterd ma svyho manaZzera. A ten je
v podstaté nadfizenym toho zpévaka. Organizuje ¢innost pro jeho existenci. Tak tohle u
nas neexistovalo. TakZe v pozadi kapely musel stat nékdo, kdo tohle vSechno délal. A

nékdy to byl ¢lovek, kterej stal v pozadi dvou tii kapel. A z toho vznikly ty stéje.

Byli tu Franti$ek Janeek, Karel Vagner, Petr Hannig, Ladislav Staidl. Kdo
z nich mél na trhu a ve vztahu k reZimu nejlepsi pozici?

To sou slozity véci. To nebylo o tom, kdo mé¢l lepsi a kdo horsi pozici. To bylo o
tom, jak se ty lidi uméli v tom byznysu obracet. To je stejny jako dneska. Ale misto
ideologickejch testd jsou penize. Myslim, Ze kazdej z téch lidi na to Sel jinym
zpusobem. Zalezelo straSné moc na tom, pod kym ta staj fungovala. Byla tady velka

ustfedni agentura, kterd méla opravnéni obchodovat s umélcema na zépad i na vychod —

% president Evropy 2 a Frekvencel
*! spolumajitel radia Vox, hudebni skladatel
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Byli to lidi hodn& provéfeny. Séfem Pragokoncertu byl jisty Hrabal, ktery byl velmi
dobfe vazan na Millera® a Ustiedni vybor KSC. Hrabal byl po listopadu jesté dva nebo
tfi mésice velvyslancem v Mad’arsku. Ten ¢loveék mél obrovskou moc! Byla to moc nad
Karlem Gottem, Petrou Jand, nad vSema muzikantama, ktery vyjizdéli do zahranici
véetné Polska. Ty muzikanti totiz méli strasné nizky platy. Jejich honorédfe se
pohybovaly od 150,- do 250,- korun za kSeft. Aby se dobfe uzivili, museli objizdét od
rana do vecera den co den kulturni domy po cely republice. Proto mimo jiné taky tak
obrovska popularita do dneSka, protoze kazdej z ty starSi generace je vidél jednou

dvakrat v kulturaku a moh si na né $dhnout.

Tim se pomalu dostavame k meritu véci. Ve druhy poloviné osmdesatych let
bylo postaveni ¢esky muziky v porovnani se svétem vyjimecny, protoZe téch
zahranicnich vlivii tu bylo minimum. Co v§echno se tu hrilo nebo mohlo hrat?

Tady existovalo jakési naiizeni v Ceském rozhlase — traduje se to, ja to naiizeni
nevidé€l — Ze v repertoaru mélo bejt 50% domaci produkce, 25% ze zemi socialistického
tabora a 25% produkce zépadni hudba. Do toho se pocitd i hudba instrumentélni. Coz
znamenalo, ze se musely najit n&jaky hodiny, kdy se bude hrat vic ty vychodni
produkce. To se délaly n&jaky specialni programy jako Historie vychodonémeckého

rocku. Hojné se hraly i mad’arsky kapely, protoze ty byly jesté piijatelny.

Jak se tedy formovala ¢eska muzika, kdyZ byla velka ¢ast rozhlasového
vysilani vénovana cCeské produkci, umélci objiZzdéli vSechny kulturni domy v
Cechich a na Slovensku? Byly to pozdéji koieny toho, Ze se eska muzika po
nékolika letech piistu vratila do podvédomi lidi jako fenomén?

Jeste jednu dilezZitou véc: mluvime o ¢esky muzice, ale ten problém byl v tom,
ze ty Cesky muziky bylo pomalu. Kdyby sme se podivali na vS§echny desky, ktery v ty
dobé¢ vysly a porovnali s tim, co se stalo hitem, zjistime, Ze n¢jakych 60-70% toho byly
coververze zahrani¢nich hitd s ceskym textem. Ono to mélo svoji logiku. Tahleta zemé
méla patndct miliont obyvatel a na ten pocet existuje jenom urcity mnozstvi lidi
schopnejch a talentovanejch napsat dobrou pisni¢ku. Kdyby sme to méli pfepocitat na

dnesni dobu, zjistime, ze vznika zhruba stejn¢ tolik ptivodni Cesky tvorby jako tehdy.

%2 Vedouci odboru kultury UV KSC

38



Vic to asi ani nejde, prosté to v potencidlu ty zemé neni. Ty coververze byly zajmavy
tim, ze sme nepfistupovali na zadny zahrani¢ni umluvy. Takze se mohlo cokoliv.
Existovala naka firma v Némecku, ktera zprostfedkovala souhlas. Ty zahrani¢ni
muzikanti na to kejvali, protoze to bylo aspont néco. Jiny zemé se tim ani nezabejvaly.
Takze v podstaté se povedlo otextovat kde co. Pfichazelo to sem se zpozdénim tieba ptl
roku. Ale my, co délame v radiu vime, Ze to je presn¢ doba, kdy se z ty pisnicky stane
hit. Rada lidi zna ty pisni¢ky z Bayernu nebo OE3*® a pak pfisla ¢eska verze, ktera silu
toho hitu podtrhla. A podpofila i toho domaciho zpévéaka. Kdyz to tak vezmem, tak
bychom mohli tézko mluvit o ptivodni ¢esky populdrni hudbé jako fenoménu. VéEtSinou
to byly coveverze. Ale je tieba fict, ze ty textaii — jakkoliv sme je my Kritici sjizdéli a

pérovali — fada z nich byla velmi vyspéla.

Ur¢ité mluvite i 0 Zdetiku Borovcovi, ktery patril k tém nejzdatnéjSim ...

Nepochybné. Borovec patfil k tém nejzdatnéjsim, navic byl schopny psat svym
komtim pfimo na télo. Takze — vSichni si povidali o tom, Ze Vondrackova méla potrat a
najednou tady byla Dvé mala kridla. Nebo Neslap nelamej pro Zagorovou. Pro kiehkou
Zagorovou, tak jak ji znal. On dokazal napsat ty pisnicky naprosto dokonale. Ale nebyl

jedinej.

Pied listopadem roku 1989 tady vzniklo SAI - SdruZeni autoru a
interpreti. Jak velkej tady byl tlak na interprety stran reZimu? Co vSechno museli
udélat, aby mohli fungovat a nedostali zakaz?

Tak ty legendy sou obrovsky. Ale ne vSechno feSily ty agentury. J4 vlastné
mluvil jenom o Pragokoncertu, kterej byl hlavni. Ale vétSina téch umélc byla u
krajskejch agentur jako bylo Prazské kulturni stfedisko, Stfedoceské kulturni stiedisko a
tak dale. Ten umélec byl do jisty miry takovej hadr, se kterym zametali vSichni tyhle
papalasi. Prvni problém byly koncerty. Tam se vzdycky narazilo na nakej praser.
Mozné vypravél Michal Zelenka, ze Petfe Jant zakédzali Kutnou Horu tidajné proto, Ze
v sale soulozili nédky dva. A misto toho, aby si to odnesli ty dva, tak to odnesla Petra
Jant, kterd s tim neméla nic spole¢nyho. Druhej problém byli dichodci. Nespokojenej
dichodce napsal na Prazsky kulturni stfedisko, ze zpévak XY vystupoval spofe oddén a

bez kravaty. DalS$i misto, kde moh narazit, bylo to kulturni stfedisko, ktery ho

%3 havorska vers. rakouska rozhlasova stanice
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zaméstnavalo. PraSvih hrozil i pfi nahrdvani ve studiu. Do téch pisni¢ek se brutdlné
zasahovalo. I kdyz v nékterych ptipadech nebyly ty zasahy az tak od véci. Jako ptiklad
muzu uvést prvni desku Hudby Praha: tam byla pisnicka Rusky kolo. Mimochodem — na
konci zpiva takovy brumendo sbor hudebnich kritikii,, tam sem zpival i ja. Tam byl
takovej obraz prazdny, osamély pouti v ned¢€li, kdy se nic nedéje. Jenom rusky kolo se
to¢i. Bylo to jakasi alegorie, 1 kdyZ tézko interpretovatelnd. A Panton, kterej tu desku
vydaval, jim to rusky kolo vyhodil. Voni byli sice strasn¢ nasrany, ale dali tam misto
toho prazdny kolo. A diky tomu je ta pisni¢ka hratelna i dneska, protoze se to zbavilo ty
Casovosti. Na druhou stranu vznikly hrtiznosti témahle zasahama. Yo Yo band: ,,J0, ja
sem srab, kdyz se domii vracim.* Misto toho jim tehdy doporucili, aby zpivali: ,,jo, tak
sem zvad ...“ Ale vono to tak viibec neni ¢esky. Mélo by bejt: ,,Zvad sem, kdyz sem se
domii vracel ...* Jinak je to blbost. A takovyhle piipadli bylo! A postihovali kde co.
Dokonce i ty nejrenomovangj$i textare. Dalsi komplikace byla v tom, ze Supraphon a
Panton byly na tizemi Cech jediny gramofonovy firmy. Pak byl jesté na Slovensku
Opus, kterej si tu a tam risknul vydat n&akyho ceskyho interpreta. Treba Karla
Cernocha a jeho Vdnocni pisné. Ale ty vydavatelstvi mély jenom omezeny mnoZstvi

titult, ktery vydavaly ro¢né.

To znamena, Ze se edi¢ni plan sestavoval hodné dopredu?

Edi¢ni plan se sestavoval tak, jak se to u tehdejsi planovani délalo. S rocnim
nebo jesté vétsim predstihem. Tam ale pfichazi do hry jeden z nejtypictéjsich prvki
tohoto obdobi a to je korupce. Ja si myslim, ze korupce uz v ty dob¢ vélcovala kdejakou
ideologii. No, my to zndme i dneska. A tehdy to fungovalo tak, Ze se naSly naky
zplisoby, jak piislusny lidi s rozhodovaci pravomoci podplatit. TakZe bylo mozny
zkorumpovat i toho Hrabala. Klasickej ptipad: Olympic mé&l zakdzanou Cinnost a Petr
Janda loudil u Hrabala, aby s nim sm¢l prohrat v mariasi naky penize. To je slavna
historka. Cili - ta korupce byla postavena na tom, Ze Hrabal vyhral v mariasi. Pak byla
dal$i moZnost - n€kterejm papalaSum se dovolovalo, aby otextovali naky pisné. A nebo
se na né ten text rovnou napsal. To byl piipad vedouciho odboru kultury na UV
Miroslava Millera, kterej mél velké literarni ambice. Napsal n¢€kolik straslivych romani
pod uméleckym jménem Kapek. Coz je sranda, Ze se jmenoval Kapek a mél kolegu na
UV. A tomuhle Millerovi byly pod jinym pseudonymem pfipisovany pisni¢ky, ktery
zpivali ty Janeckovi fakani. Melen s tim druhym ... S Horidkem! To byla dalsi forma.

Nebo se jim ten text rovnou nabidnul. Nejcastéji Vaclavu Vonsovi, kterej ved na
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Supraphonu takovou tu cenzurni komisi, kterda dohlizela na texty. A Janeéek mu
nabidnul, aby néco otextoval. On byl totiz ten Vons basnik. Velmi si potrpél na takovy
ty rozvlaény obrazy jako: ,,Mé plavé muzstvi poletovalo ve vétru ...* To bylo z naky
jeho basnicky sbirky. A zase — jemu tim padem S$ly tantiémy za texty. Byly to sice
halite, ale vzhledem k tomu, ze desek vychazelo maélo, vychazely ve strasné velkych

nékladech a prodalo se toho vic.

Ten SAI tedy vznikl proto, aby ten natlak na umélce nebyl tak tvrdej a aby
mohli svobodnéji tvorit?

Ja bych fek, ze to trochu souviselo stim, co se délo v druhy poloviné
osmdesatejch let, kdy dochazi k rozpadu takovyho toho tuhyho fizeni socialisticky
kultury jako nasledek glasnosti. Zacaly vychazet volngjsi véci, najednou moh vydat dvé
desky Merta v osmdesatym osmym. Kazda z nich se prodala po sto tisicich vyliscich!
Spousta véci najednou $la, vznikaly tady i néjaky moznosti drobnyho podnikani. Délo
se tady néco, co v malym mnozstvi fungovalo tieba v NDR. To samy v Mad’arsku, i tam
bylo drobny podnikéni. Tady najednou mohly vznikat druZstva, takZze nékdy kolem roku
1988 se zacal piipravovat vznik Bontonu. Tedy néco, co mélo za cil vydavat desky.
Stéli za tim Martin Kratochvil a Michael Kocab, to byli néjak ptibuzny. Ideou zalozeni
vydavatelstvi se tehdy zabyval i Vladimir Kocandrle. I kdyZ jeho Monitor vznikl
oficidln€ az po Listopadu.

To uz byly prvni signaly. Najednou mohly fungovat punkovy kapely. Ja sem
jednou uvadél koncert, kde byl Orlik a zrovna tak na podium pfisel pozdravit Mejla,>*
kterej pfijel z Ameriky. Najednou se dély véci, ktery byly Gplné neskutecny. Byl to
vlastné dopad ty perestrojky a prvni fdze snahy uvolnit tu ekonomiku. Ale byly to
takovy amatérsky pokusy a strasné tuhy. A zvlast ta legislativa byla hodné
komplikovana. Zrovna tak sme se zacali schazet my, jako hudebni novinafi, v ramci
Svazu skladateld. A diskutovali sme o vzniku fidkyho specialniho nezavislyho ¢asopisu.
Mimochodem — pti Svazu skladateld existovala sekce kritikd a dvakrat do roka se
poradali iaky seminate, ktery vZzdycky uved néjakej papalds ndkejma blbejma kecama.
Ja si pamatuju na ndkyho Vareku nebo jak se jmenoval. Ten jednou fikal, Ze moc dobie
vi, jak to m¢la vymysleny ta pani Tchatcherova s tim festivalem pro ty ¢ernochy tam

v ty Etiopii! Jako Ze to nebylo pro tu Etiopii, ale Ze to byla ideologicka diverze smérem

> Mejla Hlavsa — ¢len skupiny Plastic People Of The Universe
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na vychod. Protoze veédéli, Ze se na to vSichni budou koukat! My sme z toho méli
samoziejmé prdel ... Ale byly to seminafe, kde sme se uili terminologii. A v ramci
téch seminaii sme se jako hudebni kritici setkali, vyméiovali si ndzory a zkuSenosti.
StarSi nas ucili svoje a my jako mlady sme jim tam piehravali, co zrovna leti. Tedy -
néco se délo. A jedna ztéch potieb, ktery vyplouvaly na povrch, byla zména
institucionalizovani toho hudebnika. Ty kulturni stfediska v podstaté ignorovaly pojem
,manazer. Manazer byl psanej tieba jako bednak. Nebo jako klavesak. Janecek

V podstaté¢ dé€lal manazera, hral na klavesy a vSichni védéli, ze je viibec nema zapnuty!

A umél hrat?

Néco asi umél. Ale bylo tfeba samoziejmé tesit dalsi problém, kterej muzikanti
méli: zdravotni pojisténi, ty platy, ktery dostdvali. StraSné malo za straSny mnoZstvi
koncertii. Bylo potfeba pro n¢ vybojovat i vétsi penize za nahravani desek. Ja vim, Ze na
zacatku osmdesatejch let dostal zpévak za nahrani pisnicky kolem dvou stovek. Kdyby

sme to prepocitali, tak je to na dneSek tfeba tfi a pill tisice.

Muzikanti tedy byli Zivi z ¢eho?

Voni byli vétSinou zivi z takovych téch véci, ktery se k tomu vazaly, ale pfitom
nebyly vazany na vystoupeni. Tfeba z kilometrovného. Z toho, kolik najezdili, jo ... To
se platilo — ja nevim - od voka tfeba 2,50,- na kilometr u Tatrovky, 4,- koruny tfeba za
jiny auto. Vim, ze fada z nich si psala o auto vic, aby se néco vydélalo. Traduje se o
Janeckovi — je zajimavy, ze mame nejvic historek o Janeckovi — Ze s sebou na koncerty
tahal Mercedes bez motoru. Na ten Mercedes se fasovalo asi 4,50,- na kilometr. To uz

se vyplatilo.

O Janeckovi ste Fikal, Ze dokazal zaplavit trh velkym mnoZstvim desek ...

To byla jedna z jeho strategii. On vyborné vychazel s vedenim Supraphonu.
Téch rtiznych korupcnich cesticek bylo n€kolik. Od toho textovani ptes né&jakej podil,
kterej dostavali pracovnici Supraphonu. On moh vydavat desku pod nazvem Kroky,
dokud tam mél Michala Davida, vydaval Michala Davida. Moh vydavat desku
Hornékovi, Melenovi, kazdymu ze svejch kont. Takze z padesati nebo Sedesati desek,

ktery rocné€ vysly, v minimaln¢ peti mél ten Janecek prsty.

Podafrilo se zminénému SAIi nééeho dosahnout?
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Ten SAI si budoval mistecko krok po kroku. Ty zdkony byly strasné neohebny,
nedalo se mezitim nijak proklickovat. Hledal se novy zptsob jako zafidit tohle nebo
tamhleto. V kazdym piipad¢ vznikla v SAI etablovana organizace, ktera zacinala mit
docela respekt. V tom roce 89 se jim dokonce dafilo ziskat legalni postaveni v ramci
Soubyznysu. Votviraly se diskuse na téma jak platit manazery, jak platit zvukate, zacaly
se fesit problémy kolem OSY, ktera méla v ty dob¢ hroznej skandal, kterej odstartoval
Michal Horacek svym ¢lankem.* J4 myslim, Ze kdyby tady ten rezim vydrzel jesté rok,
tak se ze SAI stane silnd organizace. Musim fict jednu podstatnou véc: SAI sice
pokracuje asi snad od dneska, ale jeho vyznam skoncil v rokem 1990. Takovy nejvéetsi
zasedani bylo vroce 1990, kde se vybiralo na studenty do takovyho obrovskyho
odpadkovyho koSe. A vybérem byl povéfen Jiti Zmozek. Nebot' jak pravil Tonda

‘

Macner:>® ,, Ten uz si nakrad dost, ten uz nepotiebuje ... *

Jak v tom systému fungovali sélisté jako Dalibor Janda, Petr Kotvald, nebo
Michal David, ktery se osamostatnil ...?

Oni se dostavali riiznejma zptisobama. Rada z nic nebyla vazéna téma starejma
mogulama, ale vyhledavala pomoc nakejch dalSich lidi. VétSinou to byli redaktofi
Ceskoslovenskyho rozhlasu, ktery na né byli pfimo navazany. To fungovalo tak, Ze
existovali tzv. kuftikafi. Kuffikaf byl hudebni redaktor Ceskoslovenského rozhlasu,
kterej m¢l kuffik a v ném desky. S téma deskami pfisel rdno do vysilani a dotvarel ten
program piimo na misté. A kazdej z nich mél naky svy koné. Tenhle Kotvalda, tenhle
Jandu, tenhle ndkou nezndmou zpévacku Marcelu Kralovou. To byla spi§ klisna,
protoze bud’ s ni mél pomér nebo pro ni napsal néjaky pisnic¢ky. Tehdy to ty zpévacky —
chudinky - se sexualnim zivotem opravdu nemély jednoduchy, kvili témhle
redaktorim. A néktery tyhle mogulové byli zaroven téma redaktorama, viz tfeba Petr
Hannig. Petr Hannig mél kapelu, ta kapela nahrala znélku do potadu, kterej mél Petr
Hannig kaZdej den. Takze uz mu kapaly penize z téch znélek a v kazdym potfadu
zaznéla minimaln¢ jedna, ne-li dvé pisni¢ky od Petra Hanniga. Timhle zpisobem se na

né lepily samostatny nebo zacinajici zpévaci.

Tieba Lucie Bila ...

%5 OSA Nostra, investigativni reportaZ p¥ipravena ve spolupraci s Lubosem Beniakem a vénovana
nekalym praktikdm tehdejsiho vedeni Ochranného svazu autorského
*® Dnesni dramaturg festivalu Prazské jaro
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No, Lucie Bila je klasickej pripad takovy ty figurky, se kterou se hrala naka
partiec na ty Sachovnici. Ona sama byla bezvyznamna zpévacka. Dilezitej byl ten
Hannig, kterej ji daval Sanci, Ze bude zpivat a jemu z toho Sly autorsky honorafe. To je
jeden ze zpusobi, jak ty hudebni mafie fungovaly. Diky rozvolnéni nékdy v letech
1988-89 se zacaly rodit prvni zarodky novejch mafii, ktery skoncily devétaosmdesatym
rokem. V druhy ptilce osmdesatejch let byla ta situace takova, ze lidi jako Kotvald nebo
Janda m¢li natolik silny jméno a byli zastupovany pomérné silnyma agenturama, ktery
uz ani nepotfebovaly ty mafie. Mozna kdyby ten Janda tam vydrzel dva tfi roky, tak by
taky Sel dolu. Ale ten devétaosmdesatej rok piisel ve chvili, kdy byl zrovna nahote. Ale
ono uz nebylo kam couvnout, protoze tady byla i Slovenskd televize, zaCala sem
pronikat i slovenska mafie. A v televizi byly slovensky pofady a tam uz ty prsti Cechi
moc nesahaly. Takze si tu a tam ty Slovéaci pozadali o vystoupeni toho Jandu nebo
n¢koho podobnyho. A nékdy od roku 1987 byla i pro tyhlety solitéry urcéita Sance.
Nemluvé o tom, ze méli pofad dobry kontakty s téma mogulama. Takze nebyl problém,

aby Janda vystoupil jako ptedzpévak n€koho, kdo byl v idky mafii. Tfeba u Vagnera.

Chtél bych se zastavit u postaveni, jaky v systému patrilo Karlu Gottovi.
Naoko fungoval samostatné, ale pritom spolupracoval s Karlem Svobodou nebo
Ladislavem Staidlem ...

Nevim, jestli by se u Gotta dalo mluvit o stéji jako takovy. Myslim si, Ze pokud
bysme mluvili o Staidlové staji, mluvili bychom o tom jeho maléru v roce 1989, kdy
mluvil proti demonstracim a zadal klid na praci. To bylo dano tim, ze nékdo z Gottovy
kapely musel vystoupit a Mistr nechtél. Proto nab&hnul Staidl, kterej se do jisty miry

obétoval. Piestoze védél, Ze to nemiize dopadnout dobfe.

Na koho byl ten Gott vazan? Na Svobodu nebo na Staidla?

To je otdzka — jestli manazersky nebo autorsky. Z hlediska managamentu to byl
Pragokoncert a to mélo urcity vyhody. Mohl cestovat do ciziny, protoze to byla
mezinarodni vyménna organizace. Nebo spi§ prodavala umélce do zahranici. Gott byl
navic proti ostatnim vyznamnéjsi a vyraznéjSi osoba. On mél silny konec Sedesatych a
zaCatek sedmdesatych let v Némecku. Pak se mu jesté povedlo udélat obrovsky hit
s Darou Rolincovou v osmdesatych letech. A diky nému tu byl docela slusnej pfiliv
deviz. Pamatuju si jednou v Supraphonu — chodil sem tehdy se sekretatkou Lubomira

Dortzky ze zahrani¢niho oddéleni. A Dortzka pftiSel jednoho dne a tek: ,, Tak, letos
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poprvé mame z Karla Gotta veétsi zisk nez z LeoSe Jandacka®. Takze to byla takova
ukéazka toho, jak byl Gott dileZitej a jako moh o spousté véci rozhodovat sam. Protoze

ty penize, ktery pfinasel rezimu byly nezanedbatelny.

Pisni¢ku Zvonky $tésti napsal Jiri Zmozek, ale Gott v osmdesatych letech
spolupracoval s Fadou progresivnich autori, jako byli JindFich Parma.

Jo. Gott mél v osmdesatych takovou filozofii, ze se vzdycky ptipojil k né¢komu,
kdo Sel nahoru. To plati i v devadesatych letech. Tam natocil jednu desku, kde sou
vyrazny pisnicky od Habery. Pak natoCil desku s pisnickama Janka Ledeckyho, pak
natocil desku, ktera byla hodn¢€ kalouskovské. Takze co se tyCe strategie, mél vzdycky
kolem sebe nékolik radct. Malokdy se rozhodoval sdm o sob€. J& sem ho zazil spi§ az
Vv devadesatych letech, kdy mél u sebe Janecka, kterej mu torpédoval spoustu napad.
Tteba Ivan Kral hrozné touzil natocit desku s Karlem Gottem. Jako Ze by to byly stary

rokenrolovy plouzéky. A Janecek to samoziejmé torpédoval.

Gott s Janeckem spolupracoval uz pred revoluci?
Pied revoluci ne, dyk Janeéek mél svoje Kroky. Ty byly postaveny jako kapela,

ktera pfipominala spiS doprovodnej orchestr s nékolika zpévakama.

Ptam se proto, Ze se do dneSka pretiasa Gottiv problematicky vztah
k byvalému reZimu. Piesto se iika, Ze orodoval za kolegy, kteii méli zakaz.
Napriklad za Martu KubiSovou ...

No jisté. Sam nezndm ty podrobnosti. Pokud vim, tak Gott ncktery lidi
podporoval. SlySel sem historky, jak podporoval Antonina Gondolana, Martu
Kubisovou. On na to mél, moh si to dovolit. Ale kdybych m¢l premyslet, jestli se
VvV ramci toho rezimu nékde ,,umazal®, tak si myslim, ze ne. Byl velice opatrny. VEdé¢l, ze
kdyz bude pfilis kolaborovat s tim rezimem, Ze mu to v tom Némecku taky neprojde. To
bylo hlavni, ¢eskej byznys byla sméSnd zalezitost. Samoziejmé, Ze mél spoustu
problému. Zvlast v sedmdesatych letech. Za normalizace byla spousta tvrdejch
komunisti, ktery byli spojeny s padesatyma letama. A ty hledali kde co, jen aby nasli
n¢jakej problém. Gott mél Silenej problém s tim, Ze vystupoval na Bratislavsky lyfe a
nékolik stranickejch funkcionéiti zufilo, Zze mé dlouhy vlasy. Stejné¢ tak mél obrovske;j
problém s pisni Mistral, to je znama historka. Na Bratislavsky lyfe feSili slozitou

otazku: co kdyz ten Mistrdl foukd ze zapadu?! A protoze nikdo nevédél, tak mu tu
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pisni¢ku nepovolili zpivat. To nebylo v ramci soutéze, to bylo v rdmci takovyho toho
dobrovolnyho vystoupeni, protoze Gott se lyry jako soutézici prakticky nezucastiioval,

jenom jako host.

Co lidi jako Karel Zich? Ten mél taky vlastni staj, jak to bylo s jeho
postavenim na scéné?

No, Zich se rozhodl, ze opusti Spiritual kvintet n€kdy v sedmdesatejch letech a
ze se bude zivit tak nak sam. M¢I §tésti na textaie, Michal Bukovi¢ mu psal hodné textu.
Protloukal se v ramci PKS* a tim, Ze za sebou nemél Zadnyho velkyho mogula, jako
tieba Staidl nebo nékdo takovej, fungoval takovym trochu ustrasenym zptisobem. Jozka
Skalnik mi vypravél, ze Zich Sel tak daleko, Ze zpival na nakejch stranickej merendach
— takovych téch pikantnéjSich - za plentou. Aby nevidél, co tam délaj. Nevim. Je to
legenda, ale nepiekvapilo by mé to. Kdyz sem s nim tésné pied smrti mluvil, moc rad na

tu doby, na rozdil od jinych, nevzpominal.

V osmdesatych letech byla na scéné rada dalSich zajimavych zpévakii:
Lenka Filipova, Petr Rezek a dalSi. Daji se zpévaci, ktefi nebyli absolutni elitou,
dat do jedné spolecné kategorie s tim, Ze jejich pozice byla na hudebni scéné tézsi?

Tak tfeba Rezek patfil do Véagnerovy stije. A kdyz vodeSel, tak najednou zacal
zapadat. ProtoZe vSichni tihleti $¢fové méli tu vyhodu, Ze jednali s tim Supraphonem.
Takze si vyhadali, Ze jim letos vyjde deska, nebo dvé desky. V okamziku, kdy si to

Rezek zacal zatizovat sdm, zacal mizet z povédomi publika.

Petr Novak, Lenka Filipova ...

Petr Novak je trochu néco jinyho. Ten dycky rostl stranou, v Pantonu mél svoje
kamarady a ptiznivce, ktery ho podporovali a vydavali mu desky. Ale Petr sam byl tak
vypitej, Zze byl troSku mimo hru. A hlavné byl tak protirezimni, Ze se vzdycky svijel

hnusem, Ze by m¢l pro né€koho zpivat.

Vaclav Neckar, kterej mél s bratrem skupinu Bacily ...
No, Véaclav Neckaf byl zvlastni ptipad. Kdyz se podivame na to, co Neckai — ale

i jiny muzikanti — délali, vidime, Ze vétSina z nich pracovala dvoukolejnym zptusobem.

5 Prazské kulturni sttedisko
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Méli singly uréeny pro rozhlasovou spotiebu, coveverze hitd, zvejkackovy pisné, tedy
ten nejspotiebnéjsi pop. Ale zaroven tocili dlouhohrajici desky, ktery byly velice
ambiciozni. To byl pfipad Neckare. On asi nebyl tviircem toho systému, protoze nebyl
nikdy z nejbystiejSich a taky propadal alkoholu. Ale je mozny, Ze to vymyslel jeho
manazer Honza Buncl, kterej za nim stal a dokud zil, tak Neckar dokazal proplouvat
téma problémama. Vcetné toho, ze obc¢as dostal nakej zachvat a zacal se s rezimnima
predstavitelama hadat. Ten Buncl to dokazal vzdycky vyzehlit. Nicméné po Bunclové
smrti Sla Neckarova hvézda prudce dolu a po roce 1980 uz tam neni skoro nic. Az na

jednu dvé desky, ktery nebyly Spatny diky tomu, ze pro n€ napsal texty Zden¢k Rytif.

Porad je tu jesté pripad Petra Kotvalda, kterej odeSel od Vagnera, dal se
dohromady s Jindfichem Parmou. Kde se vzala medialni sila lidi, ktery na jeho
solovy dréze za Kotvaldem stali?

Ja se obavam, ze za téma Parmama n¢kdo stal, protoze to byli sice muzikanti
velice zajimavy a kreativni, nicméné velmi neprakticky. Oni byli jedni z prvnich, ktefi
pfisli se samplovanim, coz byla v letech osmdesatych obrovska bomba. Ale z hlediska
praktickyho za nima né¢kdo musel stat. V ty dobé& se zacaly rodit a nikdy nedozraly novy

klany. Vé&tsinou se vytvétely kolem lidi z Ceskoslovenskyho rozhlasu.

Co Helena Vondrackova. Ona jako jedna z mala vedle Karla Gotta si i po
revoluci udrzela svoje misto. Byla to podobna pozice?

Ona spolupracovala hodné se Staidlem, ale védélo se, Ze je nezavisla. Ze se o ni
nikdo nestara, Ze se stard sama o sobe. To pro ni bylo pfiznacny a typicky. Ona byla
takova zpivajici ucetni. Kupodivu ji to docela §lo a proto se na ni ptilepil nékdo, kdo ma
S témi penézi takovy problémy. Vypravélo se o tom, ze se o sebe dokdzala velmi dobie

postarat a 1 za bolSevika povaZzovéana za pomérné tvrdou podnikatelku.

Jeji vztah s rezimem byl ¢asto propiran. Méla néjaké vyhody?

Ja si myslim, Ze ten nejvétsi drb - Ze chodila se Strougalem - se vysvétlil
pomérné snadno. Ze to byla Strougalova dcera, kterd se strainé touzila oblékat a
vypadat jako Vondrackova. Asi to tak bylo. VétSina tehle véci je o tom, ze lidi vytvareji
vétsi drby, nez je skutecnost. Dneska ty drby vytvaii Blesk, tehdy to byla lidova
tvofivost a ta je Silend. Pokud de o jeji situaci, ta se strasné zkomplikovala v poloviné

osmdesatych let. V ty dob¢ byla v uréity umélecky krizi, protoze nebyla ani mlada, ani
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stard. Byla trochu rozjuchana, ale uz ji to nikdo nevétil. To byl problém kolem roku
1985, vyrazné ztracela publikum. Nicmén¢ se dobfe uchytila s Jifim Kornem v televizi.
TakZe byli néco takovyho jako v devadesatych letech Petr Novotny. Clovék si zapnul
televizi a na prvnim programu Vondrackova, na druhym Vondrackova s Kornem. To
bylo obdobi, kdy byla televize pln¢ nesnesitelnd. A najednou doslo ke strasnymu
priseru, ze jeji manzel Helmut Sickel emigroval. A rezim najednou hledal nakej
zpusob, jak se k ty Vondrackovy postavit - byla to Zena emigrantova. Takze se tésné
pied tim Listopadem stdhla. Myslim si, ze ji to taky lidsky pomémné poznamenalo.

Takze po tom Listopadu byla takova ,,Cist&jsic.

Jesté nékdy v roce 1985 tocila s Karlem Svobodu takovou angaZovanou
pisen Jesté svétu Sanci dej ...

To bylo obdobi, kdy se hledala naka cesta, jak dat angazovanosti umélcti novej
rozmér. Ale kdyby sme sledovali popularni hudbu, zjistili by sme, ze sedmdesaty 1éta
jsou postaveny na vlasteneckych vécech: ,, Tuhle zemi milujes, tuhle zemi neopustis...
To byl Matuska. To byla ulitba téch umélci reZzimu v ty nejsnesitelnéj$i podobé.
ProtoZe se proti tomu nemoh nikdo postavit. A v osmdesatych letech vznikly pisnicky
jako Svetu sanci dej a S laskou ma svet nadeéji nebo Nejhezci darek. To bylo zase o tom,
ze se tesily problémy kosmiru. Svét bude spasen laskou, méjme se radi a podobné. To je

pfesné ta angaZovanost, kdy se velkyma slovama fesi véci, ktery sou jasny.

U Nejhezciho darku od 40 ceskoslovenskych umélca byla inspirace dana
pisni We Are The World ...

... jenze tam se to délalo z Cistyho nadSeni, kdeZto tady proto, Ze tudy vedla
cesta. A taky, aby ty umélci mohli vystupovat tfeba na Festivalu politické pisné

s angazovanou pisni. Nikdo jim nemoh nic vy¢ist a zaroven nikoho neurazili.

Mezi nezavisly umélce patiil také Jifi Korn. Potvrdite mi to nebo to bylo
jinak?

Jifi Korn byl vzdycky hodné nezavislej. Samoziejmé mél naky lidi, o ktery se
moh opfit. Tehdy zacala vznikat jakasi stdj Ondieje Soukupa a tam mél Korn docela
dobry misto. Jako solista se zacal hodné ménit. Zacinal jako zpévék Sansoniérskyho

typu. Byl dost potrhlej, mél popovy odrhovacky a najednou se v osmdesatych letech
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zmeénil v televizi ve swingovyho zpévaka. A zaroven byl prvni, kdo se poustél do

nakejch hip-hopovejch véci nebo do rapu.

Ale Ondrej Soukup jesté na konci osmdesatych let nemél takovou pozici ...
Kdo tedy za Kornem stal?

Ja mysim, Ze byl hodné blizko Staidlovu okruhu. Podobné jako Vondragkova.

Dostavame se tématicky k obdobi Sametové revoluce. Néchtél bych piimo
mluvit o tom, kdo z umélci revoluci podporoval a kdo ne - to bychom museli i
Gotta na balkénu s Krylem, ale ...

... to je ale zajimava véc! Ja sem vo tom mluvil s Krylem a on tyhle véci ménil
straSn¢ podle toho, jak byl vozralej. Kdyz byl stfizlivéjsi a byli u toho naky
komunistobijci, tak fikal, ze to byl jeho Zivotni omyl, zpivat s Gottem. A kdyz byl
vozralej, tak byl nadsenej, jak to tomu komunismu s tim Gottem nandali. Je pravda, ze
v okamziku, kdy se na balkoné¢ Melantrichu objevili Gott s Krylem, byl to obrovske;j
spolecenskej signal. Co si budem povidat — Vv podstaté se boufila jenom Praha. A
najednou byl pro ten venkov vyslan signél: jede v tom Gott — coz byla obrovsky
diavéryhodna osoba — a bere s sebou Kryla, kteryho taky kazdej znal, i kdyz ... Kryl a

Gott prosté — vSechno se méni a v§echno se vraci. Jestli nékdo vahal, tak tenhle signél

patfil k t€ém, kterej to pfesunul na stranu ty revoluce.

V porevolu¢ni dobé si vSechny ty hvézdy musely zacit hledat novy misto na
trhu, protoZe podminky se zménily. Pro mnoho z nich to mélo v prvni fazi pozitivni
dopad, protoZe najednou namisto nasmlouvanejch dvou set korun mohli zpivat za
dvacetinasobek. Ale brzy za€lo v médiich vytlaovani Cesky muziky muzikou
zahranicni ...

Zacatkem téch devadesatych let tu byl obrovskej chaos. Ale obrovskej. Na jedny
strané tady dojizdél Supraphon, zaroven tady na zaCatku roku 1990 nastartovaly tfi
firmy, ktery obratili trh vzhiiru nohama. Pro underground tu byl Globus, pak Monitor
specializujici se na vydavani ¢esky muziky a pak Popron, kterej zacal s licencema
zahraniCnich véci. A tu a tam si vybral nékoho z Ceskejch umélct. At uz to byl Ivan
Hlas, Yo Yo band a spousta véci tohoto typu. Dokonce hledali kapely i mimo Prahu.
Napftiklad Motorband a naky plzeiisky soubory tam méli. Takze kromé angloamericky

hudby nastoupila generace lidi, ktery piedtim byli potlaceny. Naptiklad skupina Garaz
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byla schopna vydat béhem jednoho roku Ctyry alba! Protoze se najednou dalo vydat
vSechno ztéch osmdesatejch let. Objevily se tady extrémni proudy: Tti sestry jako
cynickej, agresivni punk nebo Orlik jako skinheadska kapela. To vSechno v roce 1990.
A tyhle lidi najednou vtrhli na tu scénu a na ty stary hvézdy se jakoby zapomnélo. Ted’
mluvim o starejch hvézdach Sedesatych let — Gottovi, Pilarovy, Vondrackovy. Oni uz
v osmdesatejch let zili z podstaty. Maximalné natocili fidkou coververzi, ale vic nic.
Zagorova sice vydavala desky, ale jak mi sama jednou fekla: ,,Ja sem délala, co sem
mohla, abych nebyla Zlatou slavici/“ Takze vychazely véci, ktery by predtim

nevydavali. V podstaté je to zpivani bud’ unavovalo, nebo je nebavilo.

TakZe se docasné vytvorila nova Ceska hudebni elita, na tu starou se
zapomnélo. A zni se pak pri renesanci ¢esky muziky udrZeli jenom nékteri
interpreti?

Presné¢ tak. M4 to svym zpusobem logiku. Neddavno sem cet nakou studii
anglickyho trhu a kdosi tam fikal, Ze ve tficeti letech uZ je v Soubyznysu jenom 15% lidi
z téch, ktery tam nastupovali ve dvaceti. To znamend, Ze odpad béhem desetileti je 85%.
To my uz dneska taky vidime, ale tehdy to bylo trosku jinak. Tady byly staronovy
kapely, ale ptedtim viibec nic nevydavaly. A byly plny napadi a potieby néco délat. Ale
Z nich stra§né rychle opotfebovala, fada umiela v urcitych klisé, jini se vydali smérem
pro posluchace nepftijatelnym. Klasickym ptipadem je Bara Basikova. Ta po roce 1990
vydala s Precendensem dvé desky, jedna vysla tésné pred Listopadem. Pak natocila
nékolik docela zajimavejch sélovejch projekti a chtéla zaGit délat sama. Zila
predstavou, Ze kdyZ napsala romén, Ze bude i dobra textatka. Jenze to bylo tak
bezvyrazny, bez tvafe, Ze to zahynulo. Takovyhle ptfipadii by sme nasli nékolik:
straSlivé rychle se opotieboval Ivan Hlas. Ten byl daleko fundovangjsi textat, nez ta
Bara. Ale nem¢l dostatek soudnosti, vychrlil v§echno co moh a najednou mél ¢lovek
pocit, ze uz to vSechno slySel. Hrozné se vSichni opracovali a obrousili. A nekdy v
letech 1992-93 jsme se dostali do situace, Ze tu najednou nic zajimavyho nebylo. To byl
pfesné ten moment, kdy se fada téch lidi vratila. Dosti tomu tehdy pomohl muzikal,
hlavné Les Miserables — Bidnici. Tam se shromazdilo vSechno to, co ten piclom
v devadesatejch letech prezilo. Takze Helena Vondracdkova, Petra Janti, Karel Cernoch —

prosté Spickovy obsazeni.
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Hana Zagorova vroce 1989 podepsala Nékolik vét, méla kvili tomu
nékolikamési¢ni zikaz, generalni tajemnik UV h¥imal z tribuny v Hradku o hodny
holce za Sest set tisic ... Ale po roce 1990 o ni taky nebyl kdovijakej zajem. Totéz
tvrdil Petr Janda, kterej kviili tomu rozpoustél Olympic ...

BohuZel nerozpustil ... Ja si nemyslim, Ze by to bylo to souviselo s politickym
pusobenim Hany Zagorovy. Lidi prosté nechodili na koncerty ani do divadla. I pro n¢ to
bylo strasny fiasko. Tady zacaly zanikat néktery kulturni domy, tedy opérny body, po
kterych ty umélci jezdili. Prestaly fungovat zajety struktury. Ty umélce prestalo hrat
radio. Prestaly fungovat ty kulturni stfediska, ptileZitosti k vystupovani v televizi ubylo,
protoze televize byly narvany diskusnima pofadama a chybély estrady. Najednou ta
scéna pro starS$i generaci implodovala, schoulila se do sebe. Nékdo to vyftesil jako
Hlozek, uvadél Magion.”® To byla taky cesta. Nékdo tplné opustil Soubyznys a zacal
podnikat: Vanc¢ura z Rangers, Staidl a dal3i. TakZe tu by pfirozenej Gbytek i tim, Ze fada
lidi ptisla na to, Ze se da zivit efektivnéji mimo hudebni primysl. Dalsi problém byl se
Supraphonem. Ten dojel nasmlouvany véci, fadu z nich ani nevydal a zjistil, ze s nima
uz nikdo nepodepisuje smlouvu, protoze vétSina byla dohodnuta s EMI — tehdy
s Monitorem — nebo s Popronem. Takze Supraphon byl bez umélc. A dneska je to
obracen¢, vSichni se vraceji k Supraphonu. Po dvaceti letech. Ale oni vymysleli néjakou

strategii vydavani soucasny cesky hudby, proto tam fada lidi podepisuje smlouvu ...

Kdy podle Vis nastal ten zlom, kdy se ¢eskda muzika zacala vracet do radii?

J& myslim, Ze ten zlom z urcityho Ghlu pohledu nenastal. Myslim, Ze ta muzika
ceské tradice fungovala potad. Klasickej pfipad bylo radio Country. My sme polovinu
devadesatejch let dumali, jak je mozny, Ze jediné ve Statech a v Cechach funguje
country hudba ... Ale vono to bylo jinak. Réadio Country bylo v dobé nastupu
soukromejch rédii jediny, ktery hralo cesky. Samoziejmé nehralo Gotta ani
Vondrackovou, ale hralo celou tu obrovskou country scénu, ktera tu existovala. Takze ta
¢eskd hudba tady byla pfitomna. Co se ty€e toho nastupu: ja si myslim, Ze to bylo nékdy
Vv poloviné roku 1993. Alespoii to citim jako ten moment ... To bylo ptfed startem
Frekvence 1. My sme pfemysleli, jak postavime program a ja nad tim hodné piemejslel.
A z hovort s lidma sem citil urc¢itej zdvan nostalgie. Ty mlady, co ptisli, neuspokojovali

celej narod. Vzdycky uspokojovali jenom tu svou cilovou skupinu. Pankaci té&Sili
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pankéce, novy countryovy kapely countristy, metalaci méli svoje kapely. Najednou se to
rozpadlo do skupin a proudi. Ale chybélo tu néco, co by spojovalo tu stfedni generaci.
Néco, co by bylo univerzalnéjsi. V ten moment sem fikal, Ze pokud cilime na starsi
cilovou skupinu, musime vyhledavat Cesky tituly, ktery by ty skupiny oslovily a byly
pfijatelny pro atmosféru doby. To bylo pomémé slozity, protoze existovalo jen malo
titulti na cédéckach, néktery véci sme museli prepisovat z elpic¢ek a nékdy to ani neslo,
protoze ten zaznam byl nedokonalej. Ale vysledek byl piekvapujici. Frekvence 1 se

vvvvvv

zlikvidovala vlajkovou lod’ Ceskyho rozhlasu, stanici Praha.

JeSté par let trvalo, nez zacala vysilat radia specializujici se na ¢eskou
muziku. To byli lidi, ktery vzesli pravé z Frekvence 1 jako Jifi Hrabak. Postavili
ste spole¢né radio Impuls, o tfi mésice pozdéji zacalo vysilat radi Blanik, taky
zaméiené na ¢eskou muziku. Na diskotéce se zacaly hrat ¢esky hity.

Musime spojovat ty véci: za prvé preruseny vyvoj a za druhé retro vinu. Retro
vlna pfichazi vzdycky néjakych patnact dvacet let potom, co se ta pisni¢ka stane hitem.
Neékdo ji vytahne a stane se z toho znova obrovskej Slagr. Klasickej piipad je Sladké
mameni, coz byla pisni¢ka z roku 1982, kterd byla naprosto bezvyznamna. A o dvacet
let pozdé&ji se z ni stal hit. To je ta retro vlna. Vytahujou se véci spojeny s dospivanim
urcity cilovy skupiny ptechazejici do stfedniho v€ku. Druhd véc je ta kontinuita Cesky
hudby a kultury pteruseny nastupem angloamericky muziky a rozhozena nastupem uzce
smérovanych kapel. Myslim tedy, Ze jde jenom o pteruSeni dvou tii let a velmi rychle se
to vracelo. Nekteti se vraceli lip, n€kteti huf. Gott nemél problémy. Ten naopak
v devadesatejch letech vydaval desky, ktery byly sice daleko za jeho zenitem, ale
pfijatelny. Gott mél ovSem problém, Ze Karel Svoboda zacal délat jenom pro némecke;j
trh. Na Ceskym trhu nemohl vyd¢lavat penize a on miloval vyd€lavani penéz. Gott
najednou nemél ten silnej repertoar. Vondrackova na to Sla pfes muzikdl a jeSté si
polepsila a posilila. Podobné $§la Petra JanG. Nejdfiv vahala, §la do takového
elektropopu, predélal n€kolik svejch starSich pisniek a pak najednou se objevila s téma
Gershwinovejma melodiema zpivanyma za doprovodu symfonickyho orchestru. Bylo to
velkolepy, mélo to obrovskej Uspéch. Zich se vratil ke Spiritual kvintetu, protoze
pochopil, Ze mu v tom puvodnim stylu pSenka nepokvete. VVznikla tady gramofonovéa

firma Multisonic, kterou udélal Karel Vagner a zacal vydavat pomérné hodné zpévakl
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tydle generace. Specializoval se na vydavani trampskejch pisnicek a co kde posbiral po

venkove. Nakonec s tim byl uspésne;.

Co Michal David?

Po listopadu m¢l takovy hodné mrtvy obdobi, kdy se zivil spis tim, ze skladal
pisni¢ky pro jiny. Ale v Novym Ji¢in¢ vznikla firma Tommii records a ta firma byla
strasné bohata, dé¢lali néjaky tunningy aut nebo co a ten majitel investoval penize do
vydavani desek. Kupodivu se mu v tomhle oboru docela dafilo. M¢l Ladu Kiizka,
zacinala tam mladd Vondrackova a skoro kazdej druhej z ty starSi generace vydaval na
Tommii Records. Oni méli jednu obrovskou vyhodu — uméli docela dobfe obchodovat
s obchod’dkama. Takze zatimco se vétSina Ceskyho Soubyznysu snazila proniknout
prostfednictvim obchodt s deskama — Popron a par umirajicich obchod Supraphonu —
tak tihle Sli rovnou do obchod’aki. Tam s tim byl nejvétsi kSeft. A tim se datilo

hudebnim elitam ptezivat.

Pro¢ se pravé Michal David stal synonymem minulé doby?

J& myslim, ze David mél obrovskou smulu, ze byl nejvyraznéjsi a nejnadanéjsi
osobou cirkusu, kterej ved Janecek. Byl nejvic vidét. Hral na tu klavesovou kytaru,
vSichni ho vidéli v tom poptedi. Jest€¢ v roce 1990 trochu dojizd¢l, ale kdyz se pak
zacalo hodné razantné kadrovat, stal se prost¢ synonymem minulyho rezimu. I kdyz
nepatiil k tém, ktefi se snazili tomu reZimu vyhovét. Ja sem zjistil jednu zajimavou véc:
vroce 1971 nebo 1972, kdyz ty Cesky zpévaci dostali od rezimu brutidlné po hubg,
prestaly se elity zucastiiovat Bratislavsky lyry — kromé Waldemara Matusky, kterymu to
bylo jedno. Neumél trucovat. Pfesto tam muselo bejt néjakych dvanact ceskej zpévakd.
TakZe se najednou oteviely dvete pro druhou ligu — Ale§ Ulm, Pavel Bartoil. A nebo, a
to je strasné dulezity, oteviel se prostor pro Brno. Takze v sedmdesatych letech byla
Bratislavska lyra plna Briidki — J.P. BfouSek, Bob Fridl a kupodivu 1 Ulrychovi. Prosté
ta sestava ,,volnejch noh®. A tohle byla ta hmota kolaborace s rezimem. Ne ty $picky, ty
byly vopatrny, aby se neumazaly. Nebo kdyz uz musely, tak strasné¢ mélo. Znama je ta

historka, jak se Petra Jani radsi vdavala, nez aby zpivala na Politicky pisni.

V Ostravé bylo silny hudebni centrum ...
Ostrava to méla vzdycky néjak snazsi, protoze za ni stalo ostravsky rozhlasovy a

televizni studio. Takze téch zdjemcl o praci tam bylo vzdycky hodné. Ale rostli trochu
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na okraji. Pokud se neusidlili v Praze jako Rottrova, zili hlavné v tom moravskym
kontextu. Stejné tak se izolovalo Brno. Miizeme fict, ze kdo v ty dob¢ nebyl v Praze,

nedostal se ke korytu.

Vy dnes pracujete mimo jiné pro radio Impuls, postavil ste nékolik radii.
Cesky pisni¢ky v testovani na posluchadich vychazeji velmi dobie. Ktery testujou
uplné nelip?

Zalezi, u ktery cilovy skupiny. My vidime, Ze u téch mladSich do tficeti let uz
nehraje takovou roli. U téch starSich skupin to souvisi s tim, co bylo typicky pro obdobi
jejich dospivani. To znamena, Ze pro budouci padesatniky je to hudba Michala Davida,
pro lidi starsi je to stale jesté hudba let Sedesatych a sedmdesatych. Nepieziva vSechno.
Prezivd par procent muziky. A tehdy se produkovalo hodné &esky muziky, nebo
zahrani¢ni muziky s ¢eskyma textama. Ale najdou se i taci, ktefi se tehdy jenom mihli a
nikdy z nich nebyly hvézdy, ale ¢lovek si je ptipomene daleko snaz, nez kdyby zpivali

anglicky.

Mate pocit, Ze generace dneSnich dvaceti aZ tricetiletych bude mit za deset
let 0 ¢eskou muziku stejnej zajem jako dnesSni ¢tyFicatnici?

To je zajimavej problém, nad kterym sedim a pfipravuju ke zpracovani do svy
knizky. Za prvé si myslim, Ze existujou viny pfilivu a odlivu z4jmu o domaci hudbu.
Najdeme to v némecky hudbé: tam sou obdobi, kdy vSichni zpivaj anglicky a pak pfidou
Rasmmstein a vSichni sou hotovi z toho, ze mlze bejt popularni hudba v némc¢ing a ze ji
dokonce berou i v zahrani¢i, coz by se diiv nestalo. Takze kolem Rammsteinti vznika
obrovska vlna némecky zpivany hudby. To samy bysme nasli v jinejch zemich, tfeba ve
Svédsku v obdobi punku. Prosté sou to takovy obdobi, kdy se ta scéna tipln& prevrati.
Vsechno trosku souvisi s tim, nakolik budou lidi brat popularni hudbu jako formu
zivota. Jestlize mé né€kdo kapelu a hraje tam anglicky pisnicky, po jisty dobé mu dojde,
7e s tim zadnej velkej byznys neudéla. Ale pokud chce bejt v Cechach hvézdou, musi
k muzice pristupovat z hlediska obchodniho nebo marketingovyho. Zatim
nepfistupujou. Druhej je aspekt publika, ktery je neustale bombardovany
angloamerickou produkci. Problém je ovSem v tom, Ze ta angloamericka produkce se
ptilis vzdaluje od stfedoevropskyho chépani popularni hudby. A hip hop u nés nikdy

nefungoval a ani vty novy generaci nefunguje. Stejné tak je tézky délat Ceskej rap.
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Takze se domnivam, ze tady bude trosku problém. Kdykoliv se objevi n¢kdo, kdo bude
umeét zpivat a bude mit chytlavy pisnicky v cestin€, tak uspéje. Jenze pro tyhle lidi
nejsou skladatelé¢ ani textari. Ta zakladna ze sedmdesatejch a osmdesatejch let uz
neexistuje. Takze si ty véci museji psat sami, coz neni vzdycky idealni, ale v fad¢
pfipadl to miize fungovat vytecné. Anebo si znova vybudovat tu zdkladnu. VétSina téch
lidi, co vychazeji ze soutéZe Superstar: sou sice nadany zpévaci, vétsina je ochotnd
zpivat Cesky, ale neni nikdo, kdo by jim ty pisnicky napsal, protoze oni je psat neumg;.

Tady vidim jeden z klicovych problému toho, jak se bude ta ¢eska muzika vyvijet dal.

Pepo, diky za rozhovor!

Neni zac.

2.2. Michal Zelenka

Mohl by ste se na uvod kratce predstavit? Odkud pochazite, jak ste se
dostal k muzice?

Jmenuju se Michal Zelenka, narodil sem se v roce 1948 v Praze. V Sedesatych
letech sem na gymplu a pozdéji na nastavbe hral s kapelou. Tenkrat to neslo jinak, nez
hrét s kapelou, protoze jinak nebyly holky. To byl ten hlavni divod, si myslim. Hral
sem s kapelou, kterd se obméiiovala jak v ndzvech, tak obsazenim. Napfed se jmenovala
Beating hearts, pozd¢ji Beatings, nakonec Fontdna. To uz sem tam spi$ nebyl. A celkem
sebekriticky sem seznal, Ze to s tim talentem neni az tak ... Ale mezitim sem objevil
jingj talent — schopnost domlouvat ty vystoupeni. A to tak dobie, Zze se to docela
rozktiklo a v roce 1968 sem nastoupil jako prvni misto profi manaZera u kapely Framus
5. Pak to pokracovalo s kapelou Kolegium Musicum s Blue Effectem vcetné ty
nezbytny modry knizky, aby ¢lovék kolem ty kapely moh bejt. To je ten modry efekt —

blue effect — vSichni museli mit modrou knizku.

Jak se to zarizovalo?

Zatizovalo se to vselijak, j& sem to m¢l snadny. J& sem dostal modrou knizku na
chronickej zanét Celnich dutin a na dost zni¢eny koleno. Sem do dneska vdécnej panu
docentovi Herzovi, Ze mi neoperoval meniskus. Diky tomu sem tam fakt m¢l naky

zmény, kvuli kterejm mé na tu vojnu nevzali. Voni by mé normaln¢ vzali, ale ja sem u
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toho odvodu byl po ndkejch odkladech kvili Skole vlastné nékdy v fijnu - po srpnu
1968. Tam opravdu kazdej, kdo tehdy kejchnul, dostal modrou knizku. Pak sem prozil

par let strachu, Ze to budou nak revidovat.

Pak jste nastoupil jako manazer?
Dneska by se asi feklo promotér. Ale tenkrat se to mu fikalo manazer, nebo

personal manaZer by se tomu taky dalo fikat.

Tehdy uz ste se prestal muzikou zabyvat aktivné?

Jo. Nak sem automaticky zadal ty vystoupeni konferovat, pakliZe to bylo tieba.

Dneska ste predsedou Asociace provozovateli soukromého vysilani a
zaroveih manZelem zpévacky Petry Jani. Jaka byla ta cesta od roku 1968 ...

... k Petfe Janu.

Ano.

My sme se seznamili v Semaforu v dobg, kdy ja sem délal s Karlem Cernochem.
Coz byla takova bitva vo kazdej okres, protoze von byl tenkrat zakézanej. To byla
takova velmi neStastna kariéra, protoZe jako Galileo odvolal, ale nic mu to nepomohlo.
TakZe ten boj se musel teprve vybojovat. A tak sem se poznal se spoustou velmi
nepiijemnych lidi ze Svazu mladeze a ze strany, ktery sem musel rizné pfemlouvat.
Mnohdy sme se s nima museli opit, bylo to vopravdu nepékny, ale povedlo se to. Taky
K tomu patfila jedna zajimava véc: ze s tim Karlem vystupovala Eva Olmerova, paklize
pfiSla na vystoupeni. Vona totiz Cast&ji nepfisla, nez pfiSla. Byla takovd pomérné
nespoutand. Zajimava zkuSenost. A Petru Janl, v dobé, kdy sem si sni eS§té¢ prudce
vykal, sme do ty kapely vzali jako hosta pravé ve chvili, kdy to s tou Evou Olmerovou
ptestalo uplné definitivné jit. A to byla takova spoluprace s divadlem Ateliér, ktery bylo
ve stejnym podniku jako Semafor, takze tohle vSechno si bylo pomérné blizko. Semafor
prodélaval comeback, kterej zaridil Jifi Cisler. Takova renesancni postava rezisérska,
herecka, muzikantska. V ty dob¢é sem taky dva roky spolupracoval s Hanou Hegerovou.
Coz bylo taky velmi zajimavy. Hana Hegerova hodné poradila tfeba moji budouci

manzelce.

TakZe manaZerem Petry Jani ste se stal jaksi samovolné ...
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Vsechno u mé se délo samo. Ja sem tak jako Sel tim Zivotem a zil a vono se to

vSechno nak vSechno zafizovalo.

Ten napad obratit jméno Jana Petrti na Petra Jani je originalni v tom, Ze
vlastné viibec originalni neni ...

V tom sem prosim nejel. To Jirka Cisler. Tomu to pfislo jako velmi zabavny.
ProtoZe v ty dobé byla znama Jana Petrl, ktera kdysi zpivala a byla taky v Semaforu.
Takze von ek, Ze to ud¢lame takhle a tim vznikla spousta hloupejch a taky humornejch
véci. Potom pozd€jc, kdyz uz byla velmi slavnd, ji tenhleten profizlovanej
komunistickej rezim evidoval dvakrat. Vona méla dva pasy. Jeden na Janu Petrd
soukromej, jeden na Petru Jani sluZebni. Do dneSka nikdo nepochopi, jak je to moZzny.

Stalo se to omylem pasovy tGfednice na Ministerstvu kultury.

Kariéru Petry Janii miZeme rozdélit na tiéi rizna obdobi. To prvni bylo
rockové, nespoutand muzika spojena s hitem Motorest ...

To moc nespoutany nebylo, ale pak bylo druhy album, ktery se jmenovalo
Exploduj. A to do dneska vibec nechapu, jak ndm mohlo projit. Ale proslo. A ten
Motorest byl jeji prvni superhit. V podstaté je do dneSka. Nechapu, jak je to mozny, ze

si to zpivaji tfeba Sestnactilety sedmnactilety lidi.

Presto s tou pisni na tehdejsi Bratislavsky lyFe neuspéla ...

Tenkrat prvni vecer to bylo bez televize a skonéilo to druhy, ten Motorest. Tim
se to kvalifikovalo do finale. Ale to druhy kolo uz bylo v televizi a vona mé¢la na sobé
obrovskej uces a takovy Zluty saténovy Saty a takovy obrovsky nddrazacky sako. A ty

soudruzi z toho byli uplné zpitoméli — co tohle jako mé bejt?

Byly uz v ty dobé néjaky problémy?

Tak problémy byly samoziejmé pofdd — ona mohla mit jeden hit diiv. Byla
takova hitparada Start v radiu a tam se prosté umistila pisnicka, ktera se jmenovala Tisic
stran formatu Al. Tam byl refrén: ,,v pokoji dlann dvakrat dva kroky — jeden den nam
trval roky ... A to vitézstvi v tom Startu vyslo na 21. srpna. Takze to se prosté nedalo

zpivat ten den a ta pisni¢ka nékam zahucela, protoze uz se nesméla hrat viibec.

57



Kde se zrodilo to rozhodnuti — pokud to bylo cilené rozhodnuti - opustit
rockovou drahu a zacit se vénovat popu?

Cileny rozhodnuti bylo zaéit délat rockovou kariéru, aniz k tomu Petra m¢la
vubec jakejkoliv predpoklad. Myslim vnitini, zazitkovej. J& sem se kamaradil a
kamaradim dodnes se Zdefikem Rytifem™ a ten se zase kamaradil s Otou Petiinou a my
sme si ve tfech vymysleli, ze udélame néco, co tady neni. Zpivat ve tiech oktavach
popovou hudbu nebo kantilénu chcete-li, to tady neslo délat. Na to tady byla jesté z¢asti
Nad’a Urbankova, Helena Vondrackova a Hanka Zagorova, ktera v ty dobé zacinala
svou nekonecnou slavi¢i sérii.®® Tyhle tii holky by ji rozsapali, kdyby prosté zacala
zpivat. TakZe Ota Petiina® piines metr Cernejch desek a Petra se uéila zpivat kytarovy
sola. Opravdu tvrdé€, ptl roku nedélala nic jinyho. KdyZ méla volno. Pofad si dokola
poustéla ty pisnicky. TakZe ona méla takovej rockovej rychlokurz.

My sme vlastné postupovali marketingové, akorat sme neveédéli, ze se to mu tak
fika. Nasli sme diru na trhu, diru sme zaplnili se vS§im vSudy. S deskou, plakatem,
kapelou, s kostymy ... A stala se neuvéfitelna véc! Prosté to bylo od prvniho koncertu

vyprodany. A pak uZ to bylo vyprodany pofad, coz nikdy neptestalo.

Nez se stala popovou hvézdou - néco tomu muselo prredchazet ...

My sme to chtéli diiv. My sme chtéli s Rytifem ud¢lat jednu dvé rockovy desky
a pak zahnout do saléonu. Sme tomu tak fikali. Ponévadz sme védé¢li, Ze ta rockova
muzika je na tom blb€. V normalizaci na tom byla blbé. Tady to prochdzelo asi jenom
proto, Ze Petra byla holka. A prochazelo to taky diky tomu, Ze sme byli u Supraphonu a
Pragokoncertu. Jednoho dne sami od sebe zavolali, at’ tam pfijdem. Volala Hrabalova
sekretarka. Ta firma - ackoliv tam nepracovali Zadny lidumilové — se k lidem, ktery u ni
byli, chovala velmi slusné. TakZze kdyz Petra méla malér v radiu a televizi, tak na

Pragokoncertu ho neméla.

Petra Jani vzpomina obcas také na to, jak si ji soudruzi spletli
s piredstavitelkou Novy viny a hned z toho byl zakaz ...
Téch teorii je hodné. Taky letéla z nakyho televizniho nataceni se zelenou

hlavou a nékdo ji vidél na letisti. Shodou okolnosti letéla do Sovétskyho Svazu. Ne moc

%9 Zden&k Rytif — skladatel, vynikajici textaf
% Hana Zagorové zisksla od roku 1977 do roku 1985 viech devét Zlatych slaviki
%! Otakar Petiina - kytarista, skladatel, textar
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rada ... Kolegové tam jezdili docela radi, protoze za to bylo hodné penéz, ona tam

nikdy rada nejezdila. Ale vono se to ob¢as udélat muselo.

Jeji popovou kariéru sem zacal vnimat az v souvislosti s projektem Triky a
povéry, coZ byl vas napad. Ale k tomu se asi jeSté dostaneme ...

Popova kariéra vznikla opravdu tim zdkazem. Protoze ona chudérka nemohla
kromé vystoupeni délat skoro nic. V televizi nesméla bejt, v radiu nesméla bejt. Miizu
vam fict, Ze to je hodn¢ blby, vidét to jméno napsany na dvefich s titulkem:
NEVYSILAT! To tam bylo napsany takovym velkym pismem.

Tenkrat se stala takova zvlastni véc. Franta Polak — to byl takovej televizni
tvirce, rezisér, dramaturg a scénarista, kterej vymyslel ticba Moznd prijde i kouzelnik,
byl dramaturgem Dva z jednoho mésta, coz byly takovy velky sobotni a Gplné apoliticky
porady — prines tehdy pisnicku Maledetta Primavera. Italskou pecku. Tak se to udélalo
jako Moje mala premiéra a nas ta pisnicka stra$né stvala. Z Ucty ke kamefe nefeknu, Ze
je to s***** Nicméné se udélal a n&jak se z televize dostala do radia. A pak, presto ze
sme to nechtéli, se dostala na singl. A toho singlu se tenkrat prodalo asi tfi sta tisic kusi.
Stal se ztoho megahit. Byli sme z toho upfimné nestastny. Ale vty dobé sme uz
producentsky spolupracovali s Tondou Macnerem, dne$nim feditelem Prazskyho jara,
kterej se vzdycky zabyval vaZznou muzikou. A tohle ho bavilo, protoze citil ten talent.
Tak sme na jeho popud vymysleli desku dvanacti Oscarem odménénych pisni. Nakonec
nesm¢l bejt v ndzvu ten Oscar, protoze tenkrat byl zrovna Top Gun a zjistilo se, Ze ty
Oscary dostavaji taky socialismu ne zrovna naklonény bijaky. Tak se to jmenoval 12
Famous And Awarded Movie Songs. A tenkrat sme zacali délat s Golemem a tak se to

nak stalo, ten pterod. Ale nebyl uplné cilene;.

Ale stalo se to aZ tak samovolné, Ze se Petra stala na konci osmdesatych let
trikrat Zlatou slavici ...

To je pravda. Ale to se stalo zase samo. Protoze sam vod sebe pftiSel Karel
Svoboda. Zacal se zajimat. Nebylo to tak, Ze my by sme §li do Jevan plakat. Vidali sme
se na téch televizich a von fikal: ,, Co kdybychom udélali néco spolu? “ A m¢l tenkrat
roztoeny album s Annou Rustikano®® a Petra nazpivala esky coververze. Ty &esky

coververze, album S laskou a vitézna pisent z Bratislavsky lyry mély najednou takove;j

%2 Italské zp&vacka, jiz Svoboda produkoval album

59



uspéch — prodalo se toho Ctyfi sta tisic — ze se ta Anna Rustikano stala najednou

coveverzi.

Jak se vty dobé vsystemu fungoval vy? Musel ste v dobé, kdy se Petra
stavala jednou z nejpopulérnéjsich zpévacdek, délat néjaky Ustupky?

Ja sem se musel furt nak krejt. Ja sem nechtél délat konferenciéra v tom smyslu,
ze bych bral ty penize. Takze sem byl n¢kdy technik, nékdy sem nebyl nic a v podstaté
— kdyby se to vzalo uplné piesné pravné — tak sem byl Cernej agent. ProtoZze tady
existoval zakon o povinném zprostiedkovani. Takze kdyz ¢lovek bydlel v Praze, musel
se nechavat zprostiedkovat Prazskym kulturnim stfediskem a kdyz bydlel tfeba ve
Stredoceském kraji, tak to byl Krajskej podnik pro film, koncert a estrady. A pak byla
takova vybérova firma a to byl ten Pragokoncert. Ten si moh vzit kazdyho odkud chtél,
coz se u ty Petry povedlo. Ale tydle potize ja mél uz predtim, prosté sem se s tim naucil

VZit.

To vlastné ilustruje i ta historka, Ze ste pred ucasti na Festivalu politické
pisné utekli na svoji vlastni svatbu.

Jo. To bylo tak, Ze sme méli napsany néjaky volno a to volno se respektovalo.
Vyzéadané volno. A byl iidkej referent, pak byl §¢f a nakonec sme mazali k ndméstkovi a
ten Ze prej slySel, Ze chceme prestat zpivat. A Petra se samoziejmé vydé&sila a ja fikam,
Ze to tak presné neni. A Ze by ho zajimalo, co mame tak velkyho, Ze nechceme jet na
Festival politicky pisné. A my sme nebyli s Petrou domluveny — ja fikam: ,, My se
bereme, pane naméstku“. On se tak jako nadech a ja tikdm: , A nerikal ste nam to vy
nekdy pred peti nedelema, Ze to, Ze Zijem na hromddce, poskytuje Spatnej priklad

mladezi? ““ To bylo nékdy v roce 1977 nebo tak néjak.

Jakou roli v popové kariéfe Petry Janu hral Vas napad na projekt Triky a
povéry s Karlem Sipem a Jaroslavem Uhlifem?

To byla jenom takova ... My sme pofad nemohli pfedhonit tu Hanku Zagorovou,
to prosté nak neslo. Tak sme si fekli, ze ¢eskej narod sou srandisti, tak budem délat
nakou legraci. Ona je docela slusnd kominda, tak ji prost¢ budeme vymyslet komicky
Cisla. Jedno z téch komickych ¢isel byly Triky a povéry. To, Ze z toho vznikne takova
kvazi cimrmanovska mystifikace, takhle daleko sme s tim neminili jit. Ale faktem je, ze

do dneska, kdyz se to n¢kde zahraje, tak uleti stfecha.
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Meélo to podle Vas sviij dil na popularité Petry Janu?

To uz byla Zlata slavice. Ale to vite, Ze to pomohlo. Najednou tu byla zpévacka,
kterd se nebrala vazné. Ktera zpivala nakou parafrazi na operetu s Hybnerem nebo
kvokala jako slepice v cirkuse ve Dva zjednoho mésta. Takovy slavny Cislo byly
rokenrolovy baby a dédkové, co je do dneska velmi miloucky. Nebo duet se Spinarovou
To mame mladez, prosté takovy srandovni véci a vono to klaplo. Do roka se to
pteklopilo a ta Petra byla superstar jenom diky témhle legra¢nim vécem v televizi. Taky
si musite uvédomit, Ze tenkrat to bylo tak, Ze kdyZ ste byl v sobotu vecer v televizi, tak
to vidéli fakt vSichni. Protoze bordely nebyly, v kin€ nic nehrali, hospod bylo malo,

prosté ty lidi neméli nic moc jinyho, nez ¢ucet na bednu.

Vy ste pred revoluci fungoval jako manaZer jenom u Petry Jani nebo ste
spolupracoval i s nékym dalSim?

Ja sem se zabyval spolupraci sherci, konkrétné stakovou Hanzlikovou
skupinou. To bylo takika repertoarovy zajezdovy divadlo s hrama, ktery psal Olda
Dangk, to byla zasna prace. My sme napied udélali dvé sté padesat repriz po vlasti a
pak se ztoho ud¢lala televizni inscenace. Mit zajezdovy predstaveni, ktery reziruje

Rajmnot a piSe Dangk - to mé bavilo.

Ale nemoh ste piece bejt porad cernej agent. Musel ste byt néjak
organizovan ...

Podivejte se — kdyz uz sem byl manzel Zlaty slavice, tak uz to bylo jednoduchy.
Cela ta legalita toho byl ten manzel. J& sem jenom né¢kde musel pokrejt, ze musite mit to
razitko v ob¢ance. To svobodny povolani. Ale to vzdycky nak §lo.

J4 sem byl navic se dvéma klukama ten, kdo tady zaloZil pro Cesky kapely
polskej trh. ProtoZe v roce 1972 tady zakazali vlastné vSechno. Tak sem ud¢lal tu véc,
ze sem odjel do VarSavy s védomim, Ze n€kde v ty Varsavé je firma, kterd se jmenuje
Federacija jazzova. A Ze to je podnik, kterej déla s dobrejma kapelama dobry koncerty.
Vracel sem se po tejdnu do Prahy s nemozné pochroumanejma jatrama a mél sem

kontrakty na sto Sedesat piedstaveni pro Framusy, Blue Effecty a dalsi.

Z tyhle spolupraice ste pak ¢erpali po celd osmdesata 1éta?
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To ani ne, ale ty sedmdesaty 1éta ty kapely piezili diky tomuhle tomu. Petra tam
pak taky jezdila, ale to uz nebylo tak zdsadni. To bylo jenom prima v tom, ze se vyd¢lali

néjaky penize. Za to byly tuzexovy bony.

A festivaly jako Sopoty, nebo revuélni show typu Ein Kessel Buntes?
V Sopotech Petra byla. To Ein Kessel Buntes bylo pomérné dost hnusny, ale ty

Sopoty mély uroven. To bylo troSku néco jinyho.

A vyvijel na vas reZim néjakej tlak, abyste do néceho takovyho $li?
Ne, ne, tam lidi chtéli. Petra tam nechtéla, protoze Petie se ta vychodonémecka
legrace né&jak zajidala. Upfimné feCeno — ona by se tam fakt ani nehodila. Nechtéla

tancovat, neumi moc tancovat. Nikdy neméla zalibu v téch rébach.

Jesté pred revoluci bylo v jedné ze zemi Sovétského Svazu zemétieseni,
konal se tam charitativni koncert a skoro vSechny hudebni elity tam tehdy odjeli.
Vase Zena taky?

Ne. Nam se dafilo se vS§em témhle vécem vyhnout. Nikdy nevystoupila na zadny
politicky pisni. Jednou jedinkrat neunikla Festivalu sovétské pisné. Ale na to, ze se

vykroutila asi ze ¢trnacti rocnikd, tak je to docela piijatelny.

Existovala poptavka rezimu, aby umélci do zminéného Sovétské Svazu jeli?

Jo.

TakZe vSechno to vykrucovani byla jenom manaZerska prace?
Jako nepfi¢itejme tomu ... To byla prosté prace vzdycky to nak zatidit, aby byla
nekde jinde. Néco, z ¢eho se nedalo vyklouznout. Chtélo to samoziejmé veédét, kdy co

bude a uz tam néco nacpat.

Pak prichazi ostry Fez v listopadu 1989 ...

Jesté je mozna zajimava véc s Petrou a Antichartou. Ona uZz tenkrat byla, tuSim,
Sttibrnej slavik. Od rana furt nékdo volal a jestli ptide a at’ pfide. A ja sem ji fek, Ze
jestli pajde, tak ji zabiju. A ona si myslela, zZe si délam srandu. A kdyz vidéla, ze si
srandu nedélam, tak pfiSla a fikd co bude dé¢lat, kdyz nebude moc zpivat. Ja ji fikdm:

,, Tak si vyber! Kdyz té zabiju, tak budes mrtva! A kdyz té nezabiju a zakazou Ti zpivat,
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porad to jesté mneni definitivni, porad ndka nadeje ziistava.” To byla samoziejmeé
legrace, popovidali sme si vo tom a ona tam fakt nesla. A ta celd sranda byla v tom, Ze

se nestalo vubec nic. Nikdo si toho nevSim!

Vyhnul se vam takovej ten ten hon na ¢arodéjnice, kdy Jan RejZek utocil na
Helenu Vondrackovou kviili jejimu podpisu Anticharty, ackoliv ona tvrdila, Ze
byla tou dobou v Polsku?

Ty ttoky po revoluci se ndm nevyhnuly. A bylo to vlastné jediny, co mélo na tu
Petru neblahej vliv. Protoze ji se po strance koncerti, popularity, vydélavani pencz
nestalo viibec nic. Pro ni revoluce neznamenala zddnou zménu.

KdyZ uZ se bavime o tomhletom - j& sem jeden ze zakladatelli Svazu autord a
interpretd (SAI), coz je takovd pomérné neznamid instituce, kterou sme zakladali
s Horackem, Kantorem, Prokopem proti komunistum a jejich tlaku. Pfed tim
osmdesatym devatym rokem se ten rezim nedrolil, ale ty lidi na Ministerstvu kultury a
na partaji tusili, Ze nékde budou muset povolit. A ja vim, Ze sme chodili tieba s Karlem
Viagnerem za Méachou na Ministerstvo kultury a von se nas ptal, co se da tfeba ud¢lat
S téma honorafem, jestli by se u nakych lidi dal udé€lat ten trh volnej. A my sme jim
vysvétlovali, pro€ jo a pro¢ by se nestalo nic, jenom Ze by se zlikvidoval vselijakej povl,
kterej se tim tehdy Zivil. Takovy véci uz byly mozny.

Uderem revoluce sme pak s Petrou zazili pomémy vyznamny tii roky, kdy sme
jezdili po zapadni Evropé s velikanskym piedstavenim One Night On Broadway a Best
Of Broadway. Hrali sme ve vyprodanych tii &ty tisicovejch halach. A méli sme
straslivy Uspéchy. Tak ja byl v Némecku, kdyZ vy ste zvonili klicema, ¢emuz sem rad.
ProtoZe kdybych byl tady, tak by ze mé byl mozné taky ministr. To sem nechtél. Ale
nevyhnutelné by se néco takovyho hroznyho stat muselo. Tak ja sem se ty celozivotni
ostudé vyhnul, ale nevyhnul sem se tomu, Zze mé tady V nepfitomnosti jmenovali
generdlnim manazerem SAI. M¢ nenapadlo nikdy, Zze tady bude néco jinyho, nez
kapitalismus. A ted’ fikdm kluci, dyt’ vy tady vyrabite Pragokoncet ze SAIL To je ptece
blbost, dyt’ si to kazdej bude moct délat sam, ty vystoupeni.

Tady za minulého reZimu existovaly tabulky, kolik si miiZe interpret

vydélat. Vy ste bojovali za uvolnéni tohoto reZimu a po revoluci se najednou

oteviely upIné novy mozZnosti ...

63



Samoziejmé. To ste fekli, kolik to stoji a kdyz to ten potradatel unes ...To je asi
taky to, na co se ptate, ten rozdil pted a po. Ja si totiz nemyslim, ze to bylo jenom
uvolnéni angloamericky hudby. Ja si myslim, Zze ty lidi Cetli noviny, hltali vSechno
kolem sebe, mé¢li trochu jiny starosti. Méli uz tenkrat obavy, co bude. Protoze vSechny
jejich jistoty najednou nebyly ty jistoty. Najednou se zjistilo, Ze ten ¢loveék ztratil misto,
nem¢l nikde garantovany, Ze to misto bude mit.

To, Ze sme najednou byli v pfimy konkurenci s Michaelem Jacksonem a Tinou
Turner byla jenom ¢ast toho. Uvédomte si jednu véc: tady se zménil rezim, ale nezméni
se lidi. A kulturni kofeny se nezméngj jesté¢ desetileti, mozna staleti - to nedokézu
odhadnout. Ale kdyz du na rockovej koncert znamy kapely, tak ten sal porad esté tleska
na prvni, ne na druhou. A pokud se s téma klukama vod ty kapely bavim, tak dycky
tikaj: ,, Proboha, co se déje? To je jenom tady a v Rakousku!?*“ Ja nevim, jestli si umite
predstavit, co se stane tomu bubenikovi v hlavé, kdyz ty frontmani tleskaji druha - ¢tvrta
a ten sél tleska prvni - tieti. To je Sileny! A to je dodnes a bude to esté dal!

Pulka populace je nachylna k tomu, ¢emu se tika ,,ceskej kotlik*. Pofad je jich tu
25% a dalSich 25% lidi, ktery maji radi vSechno. Ale co maji radi hodné, je ta Ceska
country. Na tom je postavenej uspéch Impulsu, Blaniku, Frekvence 1 a nakonec s tim
zacali Country radio a Blanik. Ten Dvotdk® to vy¢istil, ten to fakt umi. A tydlety radia
se tomu do néjaky miry pfizpusobili a da se celkem fict, ze v dennim poslechu tady
mame c¢tyfi a pal milionu country — oldie posluchaci a kdyz to budem brat v tom

tydennim poslechu, tak je to mozna Sest a ptal milionu lidi.

Kdyz se vratim k Petfe Janu ... Po roce devadesat uz nebodovala
v anketach popularity. Znamena to, ze vyklidila pozice, nebo se za¢ala vénovat
néfemu jinymu? Jinak feceno — je to Ustup ze slavy nebo ne?

Neni. Nedovedete si piedstavit, jak nds to straSné otravovalo, zit Zivot od Slavika
do Slavika. A kazdej rok muset ud¢€lat desku a tak dale. A my uz sme ani neuméli ud¢lat
dobrou. Prost¢ nebyla dobra tak, jak sme to chtéli. Petra si prosté uzila vSechno, co si
ten zpévak mize uzit. A pak si po revoluci uzivala jednu véc: Ze jako jedna z méla

mohla jezdit s Framus 5 a nic se nezménilo.

%3 zakladatel a byvaly majitel Radia Blanik, pozn. editora
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A kdyby ste to porovnal s obdobim pi‘ed listopadem: bylo zajemcu o jeji
vystoupeni poiad hodné?

To ne, ale zajem lidi opadnul o vSechno. Kdyby se ndhodou v tom narodnim
vkusu mohlo tou revoluci néco zménit — jako ze to nejde - tak by lidi zacali chodit na
bigbeat a piestali by chodit na pop. Ale voni pfestali chodit na vSechno. Ty, co méli
v sale Sest set lidi, mohli najednou hrat akorét v klubu. A ty, co méli plny sportovni

haly, mohli najednou hrat ty saly. A my je hrajem do dneska.

KdyZz sme mluvili o téch kulturnich koFenech? Jakym zptisobem se ¢eska
muzika vratila do podvédomi lidi?

Vy ste zminil, Ze na to n¢jakej vliv mohla mit rddia. A opravdu mohla. J& sem
byl spolumajitelem a feditelem radia Vox, ktery sme méli dohromady s Karlem
Svobodou a Mirkem Ondfickem. My sme chtéli délat to radio hodné cesky. Karel byl
ale trochu vykloubenej z ty svobody a chtél, aby to bylo hodn¢ mlady a cizi a tak dale.
To byl mimochodem diivod, pro¢ sem z toho radia v roce 1994 odesel.

My sme prosté nebyli schopny to radio nasmérovat tak, aby bylo odliSny na tom
trhu. A ty radia dé¢lali lidi, ktery se ktomu dostali z leknuti. Kromé Michaela
Fleischmanna se k tomu dostali tak, Ze byli omylem ve spravnej ¢as na spravnym misté
a méli radia. A bud’ to byli bejvaly radioamatéfi, ty to vidéli pfes ty antény a vétsina byli
ti, ktefi to vidéli pfes tu muziku a chtéli ten narod vychovavat. Ty licence pfidélovala
mezirezortni komise vedend Mikloskem. To bylo vSechno vopravdu tak Silené naivni.
Ten Miklosko dokonce tikal: ,,Ked uz je o tie licencie taky zaujem, preco by sa nemohli
na tych frekvenciach striedat?* Takhle to asi probihalo. Nicmén¢ asi patnact radii

dostalo licenci a vo rok pozdéjc dalSich dvacet dostalo licence od Uhdeho komise.

To znamena, Ze ta radia se zacala profilovat od poloviny devadesatych let?

Ja myslim, Ze se zacaly profilovat pomérné¢ brzo tfeba do toho, Ze budou hrat
Sedesatky - sedmdesatky, sedmdesatky — osmdesatky, osmdesatky - devadesatky. Ja
sem uz tenkrat - v roce 1992 - zacal bejt tim prezidentem. A nikdy sem nikomu nefek,
aby hrali Petru Jand, protoze sem védé€l, Ze se jim do toho smrteln¢ nechce. A taky sem
vedél, Zze kdyby nékdo vty dobé zacal hrat tieba Michala Davida, tak by byl
exkomunikovanej z ty spolecnosti.

J& mam prvni clusterovej vyzkum z doby, kdy zacalo radio Alfa. Ja jsem mél

znamy v Némecku v médiich a politice. Néjak mé oslovili, jestli bych pro né ned¢lal

65



analytickou praci na clusterovy analyze. A ja sem to nak umél, tak sem to d¢lal. Uz
tenkrat — v tom roce 1993 — tam bylo 50% na tu ¢eskou muziku. Akorat to nikdo nechtél
hrat. Hral to Ceskej rozhlas, ale ten byl zase odpudivej n&¢im jinym. Téma Zvéastama,

blbym Zvanénim a rozvleklosti.

TakZe se na trhu musel objevit nékdo, kdo byl odvaznej, kdo na tu ¢eskou
muziku vsadil ... Blanik s Impulsem ale zacali vysilat az v roce 1999.

My sme to tfeba na Voxu délali a m¢li sme s tim velkej uspéch. Délalo to tieba
rédio Jizera v Mlady Boleslavi. Ten majitel mél dvé radia: Jizeru a Deltu. A ta Jizera,

kterou chtél mit na doplnéni, méla najednou dvakrat tolik posluchacu.

Kdy ste poznal vy, Ze je o tu muziku zajem?

Dyk vam fikam, ja sem v ty dobé uz nedélal s nikym jinym, nez s Petrou Jant!
M¢ se uz tehdy novinafi ptali: ,, 4 neni vam to kach, zpivat na néjakym podnikovym
vecirku? Voni tam Zerou a vy tam zpivdte ..." Ale dyt to dé€la Pavarotti taky, si ho
muzete koupit za osmdesat tisic marek na narozeninovej vecirek. A von ptide! ,, 4 na co
pri tom myslite?“ Ja pii tom myslim na svy bankovni konto! Rozumite? My se tim
zivime! M¢& nikdy nic jinyho nenapadlo. Samoziejmé, Ze €lovék ma néjaky lajny, za
ktery nechce jit a uz kviili penézum néco neud¢la. Ale zpivat na vecirku ... Pro¢ ne, to

byla takova doba.

Zaregistroval ste ve vasem okoli nékoho, kdo se nechal zlakat podnikanim?
To sem zaZzil mockrat a nebudu to jmenovat. ProtoZe vono to skoro nikdy

nedopadlo dobfe.

A myslite, Ze k tomu byl nékdo donucenej, protoZze pro néj na tom trhu
nebylo misto?
Je to mozny, toho hrani bylo malo. Nejvétsi katastrofa ale je, ze na ty revoluci

prodélala ta muzika, ktera byla nejvic utlacovana.
V roce 1999, kdy zacali vysilat dneSni lidFi trhu Impuls a Blanik, jsem

poprvé zacal pocitovat, Ze ¢eska muzika znovu zacina hrat. Objevili se dokonce

nové projekty jako nova deska Anny K, nastal jakysi boom ¢esky muziky. Na
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diskotéce se najednou zacala hrat pisni¢ka Miyj cas, kterd se tam nikdy piedtim
nehréala. Jsou pravé tohle ty kulturni koieny, o kterych ste mluvil?

Ja si to neumim jinak vysvétlit. J& sem zazil zajimavou véc: byl sem Skolit
obchodniky tym radia FM plus nékde v Zelezny Rudé - asi v roce 1995 - 96. A piijela
dcera majitele radia Evina Jezkova, kterou sem znal jest¢ z koc¢arku. A ona tika: ,, Pojd,
Michal David je v Zelezny Rudé!* Nakonec mé ukecala, ja sem piisel do baru pro
dvanact set lidi, kterej byl natiiskanej. Byly tam $estnacti sedmnactilety holky s nohama
az ke krku - prosté¢ nadherny - a zpivali: ,, Kdyz se podari, co se darit ma ... V dobg,
kdy to zadny radio nehralo! A byly tak mlady, ze to nemohli znat z televize a z toho
rezimu. Prosté to nasSli doma a osvojili si to. To nebylo tak, Ze jim to naky média

nacpaly to hlavy. Prost¢ si to naSly a osvojily.

Kdybychom z toho chtéli udélat zavér, mohli bychom Fict, Ze prizen ¢esky
muzice poiad nékde doutnala a byla néjakymi okolnimi vlivy utlacena?

No — ale ja si dokonce nemyslim, Ze byla idk velmi utlac¢end. Ty lidi, o kterych
mluvime - Hanka Zagorova pokud chtéla, tak hrala. Karel Gott vystupoval, Petra Jant
vystupovala, Vasek Neckar vystupoval. Akorat byli trosku votraveny z téch Rejzkt, co
tvrdili, Ze ta popina nék slouzila reZimu. Co je to za blbost? Nikdo nicemu neslouzil! Ty
bolSevici neméli radi ty popovy zp&vaky uplné stejné jako ty rockovy. Ale naky hry

tomu narodu museli dat. Tak mu dali ten pop.

Po revoluci se tustup ¢esky muziky projevil i prodejem desek ...

Prodej desek se zhroutil Uplné. Ale ted’ zjiStujeme, Ze na viné nebyla jenom
doba. Autofi pfestali psat, protoze se jim to nerentovalo. A hudebni vydavatelstvi si
pocinaly jak na Klondiku. To nemélo hlavu ani patu. Taky na to dojeli. Dnesni krize

fonografickyho primyslu je takova, Ze se dneska proda dva a pill tisice nosicu.

Pepa VIcek tvrdi, Ze duleZitou roli mohla sehrat skutecnost, Ze Supraphon
Vv poloviné devadesatych let zacal chrlit na trh stary hity. Myslite, Ze to mélo vliv?

Ne. Protoze zaplavit mizete deskami cokoliv, ale nedonutite ty lidi si to koupit.
A ono to ani nebylo levné¢jsi. Ale VIcek se malo kdy plete, mozna je na tom kousek. To
je vzdycky tak. Méate ndkou feku, ktera ik tece a to je jeden z téch pfitoki. Ja bych byl

ale velmi opatrnej fikat tomu boom. Protoze boom by zacal opadat, ale on neopada.
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TakZe je to konzistentni poptavka, ktera je dina koreny tradice?

U ty country muziky je to dany jesté tfeba tim, ze ty nasi pradédeckové udélali
néco jinyho, nez némecky, polsky, slovensky, mad’arsky a rakousky pradédeckové. Sice
si koupili v lese parcelu a postavili si tam chatu. Srub. Tam to nékde je. Za komunistt to
byla muzika, kterd se narodila za tfi pade. Kontrabas, housle, obycejny kytary a uz ste

m¢él kapelu. Vybavit rockovou kapelu bylo nemozny, to stalo strasny prachy.

Co dnes délate Vy a Petra JanG? Muzikaly ...
Neni to pravda. Tfi roky neni VvV zddnym muzikdlu. Dneska pfevazné zpiva
koncerty skapelou Golem, koncerty sou vyprodany. D¢lala par repriz v At Zije

rokenrol .

Kdyz Vam nékdo napise Jedeme dal a Neni nam uz sedmndct, a fekne, jestli
byste v tom nechtéli zpivat, tak prosté pudete. To se déla. A vydali sme ptedloni desku
Kouzlo, ktera je povedena a ktery se prodalo asi Ctyii tisice kusti, coz prej je senzacni.
Nicmén¢ se neslusi fikat, kolik sme na ni prodélali. Ale prodélali sme na ni Sesticiferny
¢islo. A na to, abychom vydali ndkou dalS$i desku, na to napfed budeme muset

zapomenout.

Pane Zelenko, moc vam dékuju!

Ja taky.

2.4. Dalibor Janda

Ja bych chtél, jestli byste se velice stru¢né predstavil. Kdy ste se narodil,
kde ste se narodil, kdy ste se zacal pohybovat na ¢eské hudebni scéné, kdy ste
vstoupil ve znamost jako popovy zpévik ...

Menuju se Dalibor Janda a pokud se jednéa o ndkou popovou scénu, ja si nejsem
jistej, jestli sem zacinal vylozené popem. J4 sem zacinal hard rockem a bylo to v roce
1978. J& sem se z Moravy odstéhoval do Prahy, zacal jsem hrat s kapelou, kterd se uz
tehdy menovala Prototyp a hrali sme ve sloZeni: bassova kytara, s6lova kytara a ja sem

zpival a bici — takovy trio ...

% muzikal Petra Jandy a Karla Sipa, pozn. editora
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Zajimavy na tom bylo to, Ze tehdy ze slavny kapely Katapult, kdy oni tehdy
sméfovali ke Zlatymu slaviku, odesel Jirka Starek — bubenik — kterymu se pfesto, ze ja
sem byl tehdy Uplna nula, libilo, co zpivam, tak se mnou Sel hrat. Pak se mnou Sel hrat
taky Pavel Petras, ktery jeden Cas hral s Olympicem a Franta Kotva, ktery pak pozdé;ji
hral se Zlutym psem. Hrali sme vylozen& hard rockovou muziku, od Atomic Roaster
ptes Black Sabbath az po Deep Purple a hlavné sem zboznoval skupinu Creedence
Clearwater Revival.

S tou partou sme tehdy dé€lali piehravky a StiedoCeska agentura Praha nam ty
prehravky nedala. Rekli, Ze je to moc tvrdy, Ze nas nemiizou zastupovat a tak dale. Tak
sme hrali chvili na tancovackach a takhle sme se jako ptizivovali za par piv, jak se tika.
Ja sem fek, Ze takhle dal se mi to nelibi, no tak sem samoziejm¢ zacal hrat s jednou
kapelou, se kterou sem jel do Svycarska, do Némecka. A to uz sem opustil leti§té v
Praze, kde sem pracoval a jeli jsem tam hrat do téch barti, kde sem si vydélal penize,
protoze jsem si chtél koupit néjakou aparaturu. A vratil sem se zpatky, to bylo
v osmdesatym druhym roce a v osmdesatem tietim roce sem zalozil dal$i kapelu
Prototyp, uz s baskytaristou a s kapelnikem Milou Veletou.

A pak piiSel ten osmdesatej druhej tieti rok, kdy sem natoc€il prvni singl. Ten se
menoval Jahodovy koktejl a jeli sme s tou pisnic¢kou na takzvanou Déinskou kotvu
tehdy, protoze to byl jeden z mdla festivalii, kde se ¢lovék moh prezentovat. Takze to
byl takovej prvni pocin, kdy vim, Ze tehdy na Supraphonu neméli zdjem o tu pisnicku,
ale kdyz ¢lovek jel na ten festival, tak voni vydavali z toho festivalu ty singliky. A ta
pisni¢ka na tom singlu vysla, hudebni redaktofi v Ceském rozhlase tehdy tu pisnicku
zacali hrat. A vono se to chytlo a zacal z toho byt takovej mij prvni hit a vzpominam si,
ze tehdy se téch singlti prodalo strasny mnozstvi. MoZzna kolem desitky tisic.

TakZe ja si na to vzpomindm, Ze to bylo vlastné to prvni takovy, kdyz sem
popadl ten singlik a jel za mamou na Moravu a ted’ sem ji to ukazoval, poustél tu

pisnicku. Sem z toho mél straSnou radost.

Vy ste jesté tehdy, v zacatcich, zpival ,,normalné“. Ale pak ste se zhlédl ve
zpévakovi, ktery si Fikal Fogherty. A zacal ste zpivat tim hlasem, ktery Vam
pozdéji zacal prinaSet problémy. Kdy se stala ta zména?

Ja vim, Zze sem mél problémy hlavné v Ceskym rozhlase. Protoze kdyz sem
natéagel tplng prvni pisnic¢ku v Ceskym rozhlase, byl tam n&jakej pan reZisér a ten mi

fek, Ze timhle hlasem zpivat nemutzu, ze bud budu zpivat normaln¢ nebo zZe muzu
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odejit. To byla tehdy pisni¢ka Léto mé pusu malinovou, to si vzpomindm, to byl takovej
pocin... Kdyz si to dneska pustim, ja se tomu hrozné¢ sméju, ty pisnicce. S tim sem moc
spokojenej nebyl, tak sem tam natacel dalsi dvé pisnicky, naez sem byl jistymi lidmi,
ktery tam samoziejm¢ méli urcitej tym, s lidma, ktery tehdy tocili v radiu — at’ to byl
Pavel Vaculik nebo Petr Hannig a tydle. Oni prosté délali jiny zpévaky a ja sem byl
vzdycky samorost, kterej si chtél délat svoje pisnicky a jak clovék nedélal pisnicky
jinejch autort a jinejch textait, tak mél vzdycky trochu problémy.

A tehdy mé poslali natadet ty pisni¢ky do studia v Usti nad Labem. A znovu sem
tam narazil na n&jakého Karla Svobodu,* ktery tam tehdy délal. On pak pozdéji vlastnil
radio D&Cin. A ten mi opét zase tikal: ,, Hele, timhle hlasem tady nezpivej, takhle proste
zpivat nebudes. To sou ndky takovy manyry ...“ A vlastné az ten Jahodovy koktejl
vznikl tak, Ze to Pepa Kolin® tehdy zafidil, Ze sme tu pisnicku natocili u Martina
Kratochvila ve studiu. Martinovi bylo uplné jedno, jak zpivam. My sme si to zaplatili.
Takze vlastné se to kupodivu hralo i v tom radiu, e$té jsem nikomu az tak nevadil, takze

to zacalo bejt popularni, ta pisnicka.

Narazil ste na zajimavou véc. Ze existovaly urcité kliky, uréité skupiny:
zmiiioval ste tfeba Vaculika nebo Hanniga, kteii pisobili p¥i Ceskoslovenském
rozhlasu. Ale byly tu i dalsi tymy. Karel Vigner mél svij, Ladislav Staidl mél
néjaky tym a byly dalSi a dalSi. Vy ste se probijel sim, ale ¢asem ste se prece jenom
musel do nékterého z téch tymu dat. Spolupracoval jste s Ladislavem Staidlem?

To zacalo tim, Ze sem natoCil né€kolik singli. Prost¢ Supraphon neudélal
kazdemu desku jen tak, ze by pfisli za vama. Ja sem udélal prvni singl, ten Jahodovy
koktejl. A pak jsem udélal druhy singl, a to byla pisnicka, ta se jmenovala Pojd’ ddame
Fec. A ten druhej singl uz se stra§n€¢ moc prodaval. A pak jsem natocil singl Hrali jsme
klickovanou a na druhé strané bylo Zit jako kaskadér. J4 sem tehdy udélal ten singl
S tim, ze sem vubec nepocital, ze by to mohlo bejt uspé$ny. Nacez ta ,, klickovana ““ se
zacala hrozn¢ hrat a pak sem udélal dalsi singl a to byl Hurikén. A to uz se prodalo ptes
100 tisic téch singll, tak uzZ mi Supraphon sam tekl, abych natocil celé ,, elpicko .

TakZe ja uz jsem moc tocit nemusel, protoze sem pouzil ty ¢tyfi singly, coz uz
bylo osm pisni¢ek. A v tu dobu, kdyz uz jsem mél toho Hurikana, mé¢ zacali oslovovat.

Karel Svoboda - ten pfijel prvni — si vzpominam tehdy pfijel v Mercedesu a ukazoval

% Nejedna se o hudebniho skladatele Karla Svobodu, jde o shodu jmen
% hudebnik, spoluhrag z barové kapely
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mi, jak se stahujou vokynka, jak vyjizdi anténa a zacal mi vypravét, jak pro mé€ ma ty
spravny hity. J& sem toho Karla odmit a volal mi pak FrantiSek Jane¢ek. A ten nés
pozval s Honzou Kritou, protoze véd¢l, ze spolu délame. A ja sem v podstaté nechtél
byt v n¢jakem tymu, hrat s nakou kapelou, kterou mi n¢kdo urcil, protoze uz sem mél
vlastné svoji kapelu. Samoziejmé myslim, ze i Karel Vagner nebo Jirka Brabec mi
volali.

Ja sem prostd todle viechno odmital a Lad’a Staidl mi tehdy vold a povida:
,,Hele Dalibore, prijed ke mén do Jevan, néco Ti pustim... “ Ja sem tam samoziejmé jel.
A Lad’a byl jedinej, kterej mi nevnucoval, abych hral s Orchestrem Ladislava Staidla,
nevnucoval mi viubec nic. Jenom fikal: ,, Pojd’ se mnou do studia, néco Ti pustim.* A
fikan¢ - védél, ze délam s Honzou Krutou — byla to pisnicka Ohen, voda, vitr. A ja
fikam: ,, Kdo psal text?“ A on povida: ,, Honza Krita!* Tak sem to nazpival a pisnicka

byla hotova.

Ste to udélal takhle za odpoledne?

No, no, no ... Tak sem to nazpival, jemu se to hrozné¢ libilo. Pak sem tam jesté
dozpival s Heidi Jankt Tak jdem, to je takovej duet. To sme pak dodate¢né dodélavali.
Uznal sem, Ze ta pisnicka je fantasticka, Ze je bezvadna. Dal sem to na to elpicko, ktery
sem chystal, na to prvni.

A potom mi Lad’a nabidnul, jestli tu druhou desku nechci tocit u néj. Zase - tam
byl klid, pohoda a hlavné sem to moh délat s tim Daliborem Votavou, kterej se mnou uz
spolupracoval na tom prvnim albu a s lidma, se kterejma sem chtél délat. Takze sem byl
celkem spokojenej a takhle vznikla ta spoluprace a bylo vyjimeény u toho Ladi Staidla,
ze on po m¢ nikdy v zivoté nechtél, abych jezdil s jeho kapelou, abych délal zasadné
jeho pisnic¢ky. Navic on, kdyZ mi napsal pisni¢ku ... Myslim, Ze ty véci jsou velice
dobre.

Tady nam vyvstaly v nasem vypravéni dvé véci: prvni je vaSe spoluprace
s Janem Kriitou. Vy ste se néjak potkali? On tehdy délal v Mladém svété?

Honza délal vty dobé Mladém svété. My sme se tehdy potkali pfes jednoho
znamého. Znali sme uz diiv, nez jsem zacal byt n¢jak znamej. Ja sem v ty dob¢ chtél
d¢lat muziku, ktera se nesméla délat.

V ty dobé se mi taky narodil prvni syn a v ty dobé sem taky potieboval penize.

Potieboval sem né€kde bydlet, sme nemohli bydlet na letisti pofad. S Honzou Kriitou mé
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seznamil Jirka Kahanek a my sme se setkali ne jednom takovym minikoncert¢ a tehdy
mi otextoval prvni, takovy ty hardrockovy pisni¢ky. Zacinali sme téma singlama,
festivalama, pak sme jeli na tu Bratislavskou lyru a postupné sme spolu zacinali jako
tym. Tim sem si zase d¢lal neptatele z jinejch textarii, protoze mi nabizeli texty — at’ to
byli textafi, at’ to byli autofi hudby — ja sem teoreticky tim i ztracel ptatele v ty pop -
music, V ty branzi.

Zaplatpanbih, ze mé v ty dobé zacal mit rad narod. Kdyby se to nepodatilo, tak
sem se zatlouk. Protoze, ja sem mél uzaviena nektera studia, takze to byla velkd vyhoda,
ze to vylitlo nahoru, ta popularita. Zacali sme jezdit uz potom desitky a stovky koncerti
a najednou mé ty lidi z branze potkavali a uz mluvili jinak, jak to tady v téch ¢eskych

luzich a hajich chodi.

Za téch pét let, co ste byl na vrcholu, ste se dostal nékolikrat do urcitych
problémi. Jan Kruta byl uspéSny novinaf, umél klickovat v tom reZimu, umél se
pohybovat. Pomoh vam nékdy, ukazoval vam kudy jit, aby ste se nedostal do
potiZi?

Tak urcité, kdyZ textat napiSe text a kdyZ ma moznost, tak samoziejmé se snazi
to nékam posunout, pokud to de. Ale Honza byl vzdycky strasné mekkej v tomhle. On
nebyl takovej ten prubojnej, ze by nekde vlit a rozrazil dvete, ja sem mu to vzdycky
vycital. Zvlastni je, ze on napsal stovky textd, ale mél vzdycky smilu. Mé uz kdysi
Karel Zich a spousta zpévaku fikali: , Clovéce, to je zvlastni. My sme s tim Honzou
delali, on dycky napsal hezké texty, ale nikdy se to nechytlo, nebyl to nds stezejni hit.
Ja mél to S§tésti, Ze co sme spolu udélali — a udélali sme spolu pres sedmdesat texti —

vétsina téch textl, které napsal, se v mém piipadé ujala. Délame spolu do ted’ka.

Nakonec ste vydal tii desky — v letech 1986, 87 a 88 a trikrat ste se v téch
letech stal Zlatym slavikem. A doSlo i na spolupraci s Karlem Svobodou. Pokud si
vzpominam, tak to byl televizni seridl o JZD nazvany Druhy dech a pisni¢ka
Vchazi bez vyzvani ...

Ja sem tehdy ... On bydlel vedle Staidla, a j& kdyZ sem tehdy u toho Staidla byl,
Lad’a né¢jak nebyl doma. A néco sme tam dod¢lavali ve studiu. A Karel na mné udélal
takovou srandi¢ku. Povida: ,, Hele, prijd ke mne, ja jsem s Ladou domluvenej ..." A
protoze to bylo pies plot, tak sem Sel k nému a vim, Ze sme tam esté dokopavali refrén.

A ja sem to tam tak zhruba nazpival, protoze on mi tak troSku fek, ze je s Lad'ou
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domluvenej. Ale nebyl. Lad’a ptijel domu autem domu a Karel vyhulil to studio naplno
a poustél mu to pres ten plot. Tak se kviili tomu jako troSku pohadali. Ale to uz sou

takovy pfibéhy ze zivota, jak se tika.

Nenapadd mé Zadna paralela, nékdo dalsi, kdo by dokazal takhle sam jit
Soubyznysem a pritom tak vyrazné uspét jako vy. Ur¢ité tu byli i dalSi, ale nikdy
nedokazali takhle uspét. Mozna Meky Zbirka. Znal jste nékoho, kdo to zkousel

takhle solové a darilo se mu?

Ona zacala takova ta Gorbacovova doba. A na Slovensku v ty dobé byl ministr,
néjakej pan Valek. A on myslim psal basné — ministr kultury. A na tom Slovensku to
vlastnd zacalo: tehdy ten Modus, Zbirka, Peter Nagy — ten popik zac¢al bejt
progresivngjs$i. Myslim si, Ze zavedli, Zze se to uvolnilo, zacali mlady lidi zpivat. A
vlastné voni to odpichli. Diky tomu Mekymu a Peteru Nagyovi vzniklo takovy to, Ze i u
nas.

Ja si vzpominam, ze mé zakazali v Cesky televizi a Ze mi volali z Bratislavy, Ze
samoziejmé sice v Cesky televizi jsem zakazanej, ale v bratislavsky ne. A okamzité se
mnou nato¢ili v Trianglu klip.?” Bylo to takovy soupefeni, 7e tfeba v Praze naky
soudruzi fekli Ze ne, a v Ostravé mi fekli, Ze jo. Tam mé vzali do n&jakyho Klubu
mladych a tam sem tu pisni¢ku natoCili. A vlastné¢ to byli ty prukopnici téch
osmdesatejch let, kdy se to zacalo troSicku uvoliovat a diky tomu sem moZzZna ...

Protoze mi vzdycky do toho Slavika chodilo vic hlasii ze Slovenska, nez z Cech.

Jak dilezitou ulohu V popularizaci ¢esky pop music druhy poloviny
osmdesatych let sehral Karel Sip?

J4 nevim, ja vim akorat, Ze v ty dobé délali tu Hitsaradu.®® Coz byla na tu dobu
skvéla veéc. To sou ty véci, ktery dneska schazi. Pro ty zacinajici je to dneska tragédie,
ze takovy pofady nejsou. At to byly ty festivaly - mize se tomu dneska tfeba n¢kdo
posmivat — ale pofad kdo byl chytrej a napsal dobrou véc, tak ji tam moh prezentovat.
Bylo kde zazpivat pisnicku — at’ to byla Bratislavska lyra, at’ to byla ta HitSarada, at’ to

byl Triangl nebo at’ to byly rlizny potady, kde ¢lovék moh zpivat svoji vlastni muziku a

%7 Triangel — hudebni pofad bratislavského studia Slovenské televize
% Televizni hitparada Karla Sipa a Jaroslava Uhlife
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uz sme soutézili. Byla to jedna z téch véci, ktery byly strasné dulezity. Samoziejmé, ten

potad jako takovej byl vybornej a v ty dobé mi urcité strasné pomoh.

Prinést klip do televize s Zadosti o odvysilani — byl ten problém mensi nez
dneska?

V ty dobé¢ to ani neslo. V ty dob¢ neslo néjakym zptisobem pftinest klip, protoze
ho ¢lovék nemoh ani nijak natocit. Protoze v ty dobé soukromé nikdo kameru nem¢l.
Televize a Supraphon tady natacely Klipy. V podstaté co neschvalili voni a nedovolili,

to nebylo.

Mluvili sme taky o néjakém zakazu. Za co ste ho dostal?

Ja médm do dneska schované rizné zajimavé véci. Treba v radiu byly zakézany
nemocny hlasy — NEHRAT! To viselo na nasténce. A tam visel Drupi, j4, a je$té nékdo,
uz si nevzpomenu, tusim Schelinger ... Kdyz se to objevilo na nasténce, tak to vyslo od
pana feditele radia a prosté konec.

Pak bylo zajimavy, kdyz tam nékdo prohlasil, Ze muj hlasi rusi fidice pfi fizeni
motorovych vozidel. A najednou hrali v pofadu Pozor, zakruta moji pisni¢ku. A ja sem
si fikal v duchu: “Krucindl, tak ted’ kdyz se nékdo nabourd, tak mé jesté zavrou ! A pak
si vzpominam, Ze mé& nenavidél naméstek feditele Ceskoslovenské televize, to byl pan

Batrla. Ten tehdy fek, Ze miij vzhled deformuje mysleni socialistického ¢loveka.

Vsechny zakazy tedy vychazely stran antipatie vlivnych?
V ty dobé méli 1 néktefi poradatelé strach mé& brat, protoze byli propojeni a
zavisli na pfispévcich na provoz toho zafizeni. Spoustu kulturnich doml sme tedy

nejezdili, zacali jsme jezdit kina, amfiteatry a haly a tam je to zas tolik netrapilo.

Zil ste vic z prodeje desek nebo z vystoupeni?

To malokdo vi, ale pokud sem vyd¢lal naky velky penize, tak sem je vydélal
jako autor. ProtoZe i v ty dob& se muselo platit OSe,” takze nékdo mél z desky jako
zpévak nula nula nic. To byla ta doba, kdy sem dostal za prodej z desky Hurikan a pak
hned za Kde jsi — to sem si jako kluk z vesnice neumél spoéitat, kolik mi vlastné pfislo

penéz.

% OSA — Ochranny svaz autorii
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A piisel tehdy dopis z UV, abych polovinu téch penéz vénoval statu. Tak sem si
na to najal pravnika a vysekali sme se z toho zptsobem velice zajimavym: Ze si stavim
studio a Ze potiebuju penize k sebevzdélavani. Piisel ten osmdesatej devatej rok, Jakes
tam vykiikoval, ze Jandové vyd¢€lavaji spoustu penéz. Nacez uz se na ten dopis nikdo

neozval zpatky a ja sem ty penize nemusel vracet.

Jak vam bylo, kdyz Milos JakeS hfimal z tribuny vase jméno?

Nejhorsi bylo, ze po ty revoluci, kdy se to zacalo vysilat, tak nam to uskodilo.
Protoze ta ¢eska zavist funguje, Ze jo ... V dob¢, kdy ja sem mél 400,- korun za koncert
a jeli sme na koncertni turné — my sme pfijeli Zigulikama nebo volhama, protoze to byly
jediny auta, do nichz se dalo néco nalozit. ProtoZe do Skodovky se v ty dobé nenalozilo
vibec nic. My kdyz sme pfijeli, tak sme byli jak sovétska delegace. StraSny! Tehdy tak
ale jezdili vSichni. A ty lidi na koncertech si poSeptavali: ,, ... stejné ma doma
Mercedesa!“ Ale kde bysme na n¢j vzali, kdyz sem m¢l za vystoupeni Ctyfi stovky?
Kvalifikaci sem ptitom dostal az kdyz jsem byl podruhy Zlatej slavik. Protoze ja sem
prehravky nikdy neud¢lal. Dycky, kdyZz sem mél délat ty politicky zkousky, sem se
sbalil a Sel sem domu. Sem si hral na hrdinu, ale uz to bylo pak nebezpecny. Az v roce
1987 sem dostal trojku tfidu. Navic - kdyz sem mél transponovat z néjakyho
houslovyho klice do violovyho, tak to sem absolutné nevédél. A kdyZz tam stdla naka
profesorka, kterd vyucovala hudebni vychovu a zastavila m¢ v puli pisnicky a zeptala
se, jestli nahodou nemam nemocnej hlas, ja sem fikal, Ze mam, ale rad zpivam, tak mi

fekla, abych Sel domu. To sem zazil asi tfikrat.

Podle vypravéni Pepy VI¢ka s sebou FrantiSek Janecek vozil Mercedes bez
motoru jenom proto, Ze na néj byla vétSi amortizace ...

No, tam byly vétsi taxy. A hlavné amortizace aparatury a taky sme vydélavali na
plakatech. Tieba za koncert se prodalo tfi sta nebo Ctyii sta plakati. Navic fotky a tak
dale. Po nékterych vystoupenich — v osmdesatym sedmym roce ve Sportovni hale, na to
nezapomenu — to sem se podepisoval pét hodin a to potfad stala fronta na elpicka. A

pamatuju si, jak tam stala Avie s téma elpickama a to se tam prodavalo.

Existovaly tedy cesty, jak se uZivit, ale nebyly vZdy ¢isté umélecky. TakZe uz

to chtélo trochu podnikatelského ducha ...
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Ale to byly tehdy i takovy firmy. Tehdy byl né&jakej Sedlar a on byl v JZD a ti
méli tiskarnu jako pfidruZzenou vyrobu a vyrabéli ty plakdty. A tam byly prvni
podnikatelské duchy. Tam se dalo udélat cokoliv, kdyz bylo tfeba néco rychle. Ale to
vetSinou ty manazeti okolo. Ja sem se o to az tolik nestaral, akorat jsem chépal, Ze to

existuje.

Jaky byl vas§ vztah k Pragokoncertu? A dostal ste se nékdy do konfliktu
s ideologii rezimu nebo stranickym trednikem?

Existovaly tehdy tak zvany Mirovy slavnosti, kde dycky zpivali desitky zpévaka.
Tam nam fikali, co mame zpivat, kde mame zpivat, jaky pisni¢ky. Jednou sme hrali ve
Frydku — Mistku pro hornickou mladez a pfisel tam jeden policista — major a délal tam
proslov, pfed koncertem. A téch klukli tam bylo spoustu a uz se t&$ili na ty pisnic¢ky a
pokiikovali. A on ndm ftikal: ,, Davejte pozor, nehecujte je, aby to probehlo vsechno
V klidu ... . Ale jeden kytarista byl na zachodé, nebyl tam s nama. A my sme zacali hrat
toho Hurikdna jako piedehru a ten kytarista, Karel LipSansky, povida:“ , 4 fiydecti,
ukazte, co umite!“ A ted najednou ty kluci dole protrhli to lano a $li pod to pédium. A
najednou ke mné piistoupil ten policajt a fikal, Z¢ je major Reha a z moci ufedni
zastavuje produkci. A takovych akci bylo samoziejmé vic.

A pokud se tyée KSC - vzdycky, kdyz mé lakali do strany, tak ja sem na takovy
to setkani nepfisel. A kupodivu mé to minulo. Ja ze sebe nechci délat hrdinu, ale ja sem
nebyl ani ve Svazu mladeze. Dokonce sem mé¢l 1 trochu problémy, protoZze sem odmit
jet na Sovétskou pisent. Tehdy mi volali z UV SSM, abych si to rozmyslel. Tak sem se
vymluvil, Ze délam zasadné svoje vlastni pisnicky, Ze nezpivam pievzaté. Tak mi ten

¢lovek tam fek, ze si to overi a daji mi védét. Vedét mi nedali a nék to proslo.

Nutili vas nékdy, abyste zpival nékdy na Festivalu politicky pisné?

Ja sem nikdy nezpival na Politické pisni. Zpival jsem pouze jednou na Sokolové
a to sem tam zpival jako host a zpival sem tam svy vlastni hity. A to uZ nebyla ani
soucast festivalu, to byla soucést koncertti po festivalu pro lidi. Jako Dalibor Janda sem

nikdy nezpival na festivalu néjaky poplatny Castusky.

Ti, ktefi zpivali, tvrdili, Ze se neslo vyvlict ...
To neni pravda, Slo se vyvlict, ale ¢loveék to musel udé€lat kulantn€. Ale néktery

lidi to d€lali proto, ze neméli hity. Neméli svoje vlastni pisnicky. Byli zavisli na nékom
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... Najednou pro mé& bylo vyhodou, Ze ty lidi z radii a televizi, ktery psali tydlety —
S prominutim sracky - mi to uz ani nedavali, protoze véd¢€li, ze sem jim odmital predtim
spoustu jinejch pisnicek, ktery nesouvisely s festivalem.

Ja sem nechtél délat s cizima. Jaky ja m¢l kvili tomu problémy s orchestramal
Do dneska se s tim porad potykam. Dostal sem nabidku do jistyho muzikalu. J& sem tam
zkousel zpivat néjakou tu arii a v publiku sed€lo asi patnact dvacet oumovatell. A
kdyz sem dozpival, tak se ozvalo: ,, Vole, zazpivej Hurikana!*“ Tak sem si v tu chvili
uvédomil, abych se na to vykaslal. Pro¢ bych to délal, kdyz mazu délat svoje koncerty.

A délam si tam, co chci, sem svobodnym panem. Ja sem ty lidi nikdy nepotieboval!

MEél jste mezi zpévaky néjaké kamarady?

Téch zpévaki bylo urcité spoustu. Tak jak Sel Cas, ze jo ... Kdyz ¢lov€k neni
moc populérni, tak se s vama zadnej zpé&vak moc nebavi. Ja sem mél tu smilu, Ze sem
se o vlasek minul s Waldemarem Matuskou, kterej je muj zivotni vzor. Potom ale piijde
doba, Ze zacnete bejt popularni , kdy vas za¢nou mit radi vSichni a najednou ti sami, co
vam neodpovédéeli na pozdrav, vas najednou zdravi sami. Ale téch zpévaku tehdy byla
spousta. Ja sem m¢l rad Karla Zicha, stim sme si dycky dobie popovidali. Nebo
Wabiho Darnka.

Ale ja to nenazyvam, Ze sme byli kamaradi. J& sem nikdy k nim domu az tak
moc nechodil — samoziejmé kromé Ladi Staidla, Hadla, Karla Svobody. TakZe sem spi3
chodil k tém producentum, manazerum a tém, co sem potieboval k tomu, aby mi udé¢lali
dobrou pisni¢ku. Ale ty zpévaci — my sme se potkavali na riznych televiznich akcich.
Takze jak kdy a jak s kym. Tteba mizu fict, Ze sem kamarad s Romanem Horkym
z Kamelotu, ¢astecné si myslim, ze i s Michalem Davidem. I kdyz myslim, ze Michal
pofad citi, Ze je nedocenénej. Ja ho chépu, protoze ten odnes ty devadesaty leta uplné

nejvic. Takze mu pieju toho Slavika, aby ho kone¢né dostal.

VYy ste v dobé toho spolec¢enského pielomu byl nemocnej, tus§im Ze plotynky.
Asi rok ste viibec nefungoval ...

Tak ja jsem nikdy nevynechal tak, ze bych nejezdil. V devadesatym roce sme
rozpustili kapelu. My sme dostavali tehdy naky vyhrizky, est€ v osmdesatym devatym.
Od UV KSC, asi uz sme nékomu vadili a dost.

Tak sem rozpustil kapelu. Protoze tehdy byly néjaky honorare ¢tyfi Sest stovek.

A najednou pfiSla jina doba, zdrazovalo se. A kapela méla pocit, Ze sem tim neuZzivi — ja
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sem navic ani nechtél jezdit pétadvacet koncerti mésicné. VSichni se lekli, rozpustili
sme to a pul roku rok sem skoro nedélal nic. Pak sem zalozil novou kapelu, s Jirkou
Nepomuckym a zacali sme znovu hrat. Ale zjistili sme, Ze fungujou spiS ty povidaci
vecery. VSichni tehdy vypravéli, jak se vSichni méli Spatné, jak to vSechno bylo hrozny.
Lidi to chtéli poslouchat, tak sme udélali povidani s pisnickami Dalibora Jandy. Zacal
sem jezdit s tehdejsi velkou kamaradkou Dasou Veskrnovou. Vona tam vypravéla néco,
ja sem ta vypravél, Honza Kriata s nami jezdil tehdy ... Hrali sme unplugged pisnicky.
A najednou to pieslo do pozdé¢jsich devadesatych let, kdy sem znovu obnovil
kapelu, jeli sme par koncertti na Slovensku a na pielomu devatesatych let a roku 2000
zacCla éra podnikatelskych vecirkl, starostové potfadali rizny plesy, coz diiv nebylo.
Zadalo fungovat to, Ze si zacali ty zpévaky zvat samotny na halfplayback.” Vzniklo tim
to, Ze sem prestal hrat s kapelou a zacal sem jezdit pouze tydlety samostatny potady,

akce pro podnikatele, narozeniny a podobné. To funguje do dneska.

Po roce 1990 jste esté vydal album Jen ty samotnd a ja a nastal takovej
pielom, kdy nékteii zpévaci zacali byt synonymem ty minuly doby. I vy ste si mi
postéZoval, Ze Vas kdesi nazvali nomenklaturnim zpévakem. Setkaval ste se
S projevem nenavisti?

O mé¢ ty samy lidi, ktery vo mn¢ napsali, Ze mam nesocialistickej hlas, vzapéti
napsali, Ze sem nahraval za komunistll a Ze sem nomenklaturni zpévak! To je cela ta
sranda. V tu chvili zatrpknete na vSechno ... Navic sem spachal to harakiri, Ze sem si
zalozil svoje vlastni vydavatelstvi, protoze sem se tehdy rozkmotiil s vedenim
Supraphonu. Nacez sem jako mald soukroma firma nastoupil proti t€m zahrani¢nim,
s velkyma kapitalama a vymizel z hitparad a navic pouzili tyhle metafory a tydlety
voloviny.

Ta doba neurcovala, kdo co umi nebo neumi, nebo kdo byl takovej a makovej. A
ja misto abych bojoval, tak sem natocil dalsi desku Co se ma stat, to se stane, ty se
stejné prodalo sto tisic. My sme se Zdetikem Vrbou' zacali podnikat, vydélavali sme
obrovsky penize na tu dobu. Ale najednou, kdyz sem dal pisni¢ku do hitparady nebo do
pofadii jako délal Karel Sip, uz mé nikdy nevzali. A nevim, jestli méli strach, mozna by

to fekli voni.

70 K ombinace Zivého zpivani a reprodukované hudby
™ Moderator Ceského rozhlasu
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Tehdy mi vodeSel mi manazer. Zacal podnikat pies auta. V ty dobé zacal
podnikat i Karel Svoboda, Lad’a Staidl za¢al délat upln& néco jinyho, ta parta se
rozpadne a nez se ¢loveék vzpamatuje, tak to jede po jiny linii. Co se ty¢e obzivy - tim,
ze sem m¢l to vydavatelstvi, tak sem zacal podnikat. Ale najednou sem piestdval mit
kontakt s tou pop music jako takovou. Zacal sem si to uvédomovat, tak sem vydal 18
nejvetsich hiti s firmou Lewron Music a potom zacala ta doba kolem roku 2000, kdy

sem si uvédomil, Ze sdm hlavou zed’ neprorazim.

KdyZ mluvime o tomhle obdobi, musime taky mluvit o tom, Ze prestala bejt
poptavka po ¢esky muzice. Michal Zelenka rikal, Ze prvni véc, ktera byla na tom
kapitalismu zajimava, Ze jeho Zena mohla prestat vystupovat za tabulkovy ceny,
ale za cenu, kterou si nasmlouvala s poiradatelem. Ale radia par let hrala jenom
angloamerickou produkci, lidi ani nic ¢eskyho nechtéli. Mél ste poirad ambici byt
Zlatym slavikem?

To je pravé ten osud lidi, co néco vyhrajou v Zivoté. Protoze ja sem byl St'astne;j,
kdyz sem byl padesatej ve Zlatym slaviku. V roce 1983. M¢&l sem z toho obrovskou
radost! Dneska nikdo nebere, Ze sem byl dvakrat druhej, tfeti, desetkrat do desatyho
mista. JeSté kdyZ ta anketa zacala znovu, tak sem tam byl ¢tvrtej nebo patej. Ale kdyz
skondite Ctvrtej, tak lidi feknou — ten Janda uz je v haji.

Ja nemyslim, Ze sem Upln€ vymizel. Dyt’ i v urcity dobé&, kdyz je ¢lovék devate;j
nebo osmej nebo dvandctej, to je piece obrovskej uspéch! Dokonce tehdy byla anketa
Hit stoleti a j& sem neobjevil ani v prvni padesétce. Ani s Kde jsi ani s Hurikanem. My
sme se tehdy chtéli s Honzou Kritou kvili tomu dokonce soudit. Kdyby to ud¢lali
Karlovi Gottovi nebo né¢komu jinymu, tak vétim, ze by se soudil. Jenze ja sem byl
dycky akorat nastvanej, nosil sem to v sobé a vykaslal sem se na to. Tam byly v pozadi
lidi, ktery to ovliviiovali, ty co mé do dneska nemaji rddi. Nevim proc¢, nikdy sem
s nima nemluvil, nikdy sem jim nic neud¢lal. Kdovi, co jim kdo kdy tfek. A pak tady
byli ty hudebni kritici ...

Byl sem na to nastvanej, ale pak sem si fikal: tak kdyz mé nemate v lasce, tak na
to kaslu a budu si to d€lat po svym. A taky smérem z téch médii se lidem vtloukalo, Ze
nem¢éli tady moznost poslouchat nic jinyho, nez ty Cesky zpévaky s tim, ze ted’ teprve
pfijdou ty pravy Cesky kapely! No, mozna Ctyry pét jich pfislo, ale nebylo to to, co jim

vSichni vtloukali do hlavy.
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V prvni poloviné devadesatejch let nastal pokles celyho ¢eskyho trhu. Kdy
ste zacal pocit'ovat vy, Ze se to zlepSilo?

Ja sem ty vystoupeni mél, ale nebylo m¢ slyset. My sme jezdili dycky dost. Ale
pozdé&ji sem si zacal uvédomovat, Ze to neni o kvantité vystoupeni, ale o ty kvalité. Ale
to bylo tom, Ze ndrod zacal mit ty cizi a podivny muziky dost. Takova ta, co tam n€kdo
ek néco sprostyho nebo blbého, nebo byl ten text tplné debilni. Lidi najednou zjistili,
ze uz ne. Takze bych fek, ze ten narod si to vydupal, Ze chce mit tu ¢eskou muziku. A
myslim, Ze to zacalo platit tim vic, ¢im vic do lidi tlacily ty média. J& chapu, ze n¢kdo
chce délat muziku okrajovou, alternativni. Ale pak at” nechtéji bejt popularni! Voni
cht&ji byt v televizi, v radiu, vydavat desky, ale nechtéji bejt jako by popularni. Ale
pfitom po tom touzeji. My sme to d¢€lali proto, Ze sme chtéli bejt popularni! Chtéli sme

udélat pisnicky pro lidi. A po roce 2000 si to ndrod zacal uvédomovat.

Bylo to tedy tak, Ze ¢eska muzika byla v lidech hluboce zakoienéna a pouze
hudba. ProtoZe vyjadiuje jejich vnitini citéni ...

Urcité! Hlavn€ nevznikly ty pravy a spravny hity, protoze vznikaly kapely a
zpivaly se pisnicky, ktery naschval zesmésnovaly pop music. Mysleli, ze z toho budou
zit vééné. Ale to bohuZel nefunguje. To je jak dneska, kdyZz ¢lovek n€kam de, to je
samej tranvestita a tydlety lidi. Voni spustéj playback a predvadéji se ... A ty lidi na to
zase chodé&ji. V devadesatejch letech kde nebyl striptyz, tam lidi nesli. Dneska uz to
nefunguje, dneska fungujou tydle véci, ale kam to spéje? Dneska jak zpévacka nezpiva
v plavkach, tak je konec.

To ja sem nikdy nechtél. My sme piemysleli, hadali sme se Kritou kvili ...
Tteba dvandct textli se udélalo na pisni¢ku, nez vzniklo to pravy. Kvili kazdymu
slovicku sme se dohadovali, kolikrat sme se pohadali. To je to, co dneska chybi. Neni
v tom to srdicko, ta duse. A najednou to lidi cit&ji. Kdyz si poslechnete Povidej’ nebo
stary Olympicy, to nese ten nadech doby. V tom je zakddovanej ten pocit. Dneska co je

in? KdyZ nepoznate, kterej nastroj tam hraje, to je prej to nejlepsi.

Jak na hudebnim trhu fungujete dneska? Jak probiha proces vydavani a

pusobeni vasi firmy?

2 pisnicka od Petra Novaka
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Tak, posledni desky sem udélal ve spolupraci s EMI. Z toho diivodu, ze ja se
nedostanu do supermarketd, to voni uméji. Jinak dneska ty velky vydavatelstvi v nicem

nepomuzou. To sou dycky sliby a pak ...

Kdybyste mél celé to obdobi prozit znovu — udélal bysté néco jinak?

Tak, to samoziejmée Ze jo. Spoustu véci by ¢lovek délal jinak. Ja sem pfisel do ty
Prahy, bylo mi skoro tficet rokt. Kdyz sem poprvé ziskal Zlatého slavika, bylo mi
tfiatficet. VSichni fikali, tieba Petr Hannig: ,, Hele Janda vyprdni se na to! Ses malej,
starej a vosklivej. “ Sem ptisel domu a fikal, hele ja se na to asi vyprdnu. Ale, kdyz sem
vidél jiny zpévaky, tak sem si fikal Ze kdyz tihle miZou zpivat, tak ja budu zpivat dél. |
todle je dobry. Vzapéti mi ty samy fikali, Ze mé Spatné vodhadli.

A co bych zménil? Asi bych se zachoval jinak. Nebyl bych tak zatrpklej a d¢lal
bych to vic profesiondln€. A vadi mi, ze ty zahrani¢ni firmy nikoho z téch zpévaki extra
nedokazali dostat do zahrani¢i, na tu svétovou troven. A¢ tu bylo tolik hiti. Vzdycky to
byla jenom holirna, vydélat na nékom. Ale Ze by ho poSoupli nékam, do Némecka,
Spanélska — kromé Karla, kterej uz to mél najety.

Ja sem pro$vih tu nejlepsi dobu, kdyZ mi nabidnul spolupraci producent Neny a
Nicol, dokonce sme spolu natocili singl. A on tehdy vznesl dotaz, Ze by chtél tehdy tii
sta singli po Supraponu do propagace v Némecku. A tehdejsi generélni feditel fek:
Janda do zahranici ne! “ To mi nejvic vadi — at’ uz za tim stal kdokoliv. Dneska uz je
to jedno. Ale tehdy mi nékdo hodil téZce klacky pod nohy, abych v tom Némecku nebyl

uspésne;.

Rik4 Dalibor Janda, diky!
Ja taky.

2.5. Stanislav HloZek

Mohl by ses v avodu predstavit, Fict kdy si se narodil a jakym zptisobem si
se stal tou hudebni elitou?

vvvvv

Moravé€. Od détstvi sem byl vychovavan k muzice a ke zpévu, protoZe sem se narodil do

stavai'sko-muzikantské rodiny. Cely détstvi sem se prosté kromé sportu vénoval hudbé,
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chodil sem hrat na rizny hudebni nastroje a hlavné sem cely détstvi zpival. A to mi
zustalo. Po vzoru svyho taty, kterej byl stavebni technik, sem se dal na stavaiskou
drahu, takze sem vystudoval stavebni pramyslovku. Pfitom sem ale samoziejmé hral
v riznych tanecnich orchestrech a kapelach. Hral sem pfedtim na piano, trosku na
harmoniku a kytaru a zkousel sem si vymyslet pisnicky, protoze mé¢ bavilo psat texty a

ta kytara mi ztstala do dnes$niho dne.

Nejviditelnéji si se stal hvézdou po boku Hany Zagorové. Jak si se dostal
k ni a Karlu VVagnerovi?

Tak, to byla shoda nahod, protoze ja sem kluk, ktery byl tam v tom moravském
kraji, zpival tam na riznych soutézich. A tak sem par nakych soutézi vyhral a diky tomu
sem se dostal do kontaktu s riznyma muzikantama. A jak Sel Cas, tak sem se dostal pies
vitézstvi v n¢jaké prazské soutézi na Intertalent. To bylo vroce 1983. A to bylo
Ceskolovensko, takze vybirali deset zpévacka z Cech a Slovenska. A délala se $tafeta,
Stafeta Intertalentu. To se jelo tficet koncerti od KoSic az po Cheb a doprovazel to
Orchestr Karla VVagnera. To byl dycky koncert s témi deseti zpévaky, kazdy zpival dvé
pisnicky. Pak bylo vyhodnoceni publika, kdo se jim nejvic libil. A druhou ptlku délala
hvézda vecera, Hanka Zagorova. A jelikoZz sme délali tficet koncertii, tak sme spolu
stravili dva mésice Zivota, kdy sme se troSicku sezndmili. A protoZe sem byl tehdy
sportovné aktivni a hraval sem docela dobfte fotbal - a Karel VVagner byl zaryty fotbalista
— v kapele byla takova fotbalova butika. Takze sme chodivali denné hrat. A tim sem
Karla zaujal.

Nase pratelstvi a kamaradstvi se da pocitat od roku 1983, coz uz je neuvéfitelny

pocet let. Pardon — to bylo o deset let diiv — to bylo uz v roce 1974! Jézis, to je strasny

Petr Kotvald k vam nastoupil kdy a jak?

To bylo potom. J4 sem mé¢l pred sebou vojnu a Karel se mél ptal: , Piijdes do
AUSu do Prahy?“™ Protoze tam mél faky kontakty, tak zavolal a doporudil, ze ma
talentovanyho zpévéka, jestli nepofebuji. A tehdy shodou okolnosti potfebovali. Pfijela

se podivat komise na koncert v Kladné a fekli, ze takovyho chlapika potiebujou. Tak

® Armadni umélecky soubor, pozn. editora
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sem se dostal na vojnu do AUSu, tam sem stravil dva roky a pak sem se vratil zpatky na
Moravu.

Ja sem potom pracoval v Pramyslovych stavbach, v podnikovych novinach jak
redaktor. Sem se zaucoval, sem se ucil lamat noviny, psat titulky, prosté novinaiskou
klasiku. A potom se uvolnilo misto v okresnim vysilani rozhlasu ve Zliné. M¢& tam
vSichni znali, védé€li, Ze zpivam a hraju, tak mi to nabidli. Tam ten redaktor nejen, ze
musel napsat, co se déje v okrese Zlin, ale také musel vybirat muziku. A to mé
samoziejm¢ hrozné lakalo. TakZe sem tam byl asi rok a pal.

No a potom se ozval manazer Hanky Zagorové a Karla Vagnera, ze Hanka shani
dva kluky, ktefi by s ni zpivali sbory a tancovali. Rikam: zpivat dobfe, ale tancovat to
nevim, to bude docela zajimavy. Nicméné — bylo takovy zkuSebni obdobi, kdy sme
nazpivali pisnicku Diskohratky a poté, kdy sme ji natoCili do prvniho spoleéného
televizniho potadu, do Silvestra, nastalo takovy obdobi, Ze to bylo takovy ozivéni
Hancinyho konceptu a ze zkusime dal$i nahravky a jak to publikum piijme.

Dohodli sme se na ¢tvrtletnim zkuSebnim obdobi. JenZe ja sem chodil do préce,
7e jo. Takze sem to musel tak rtuzné vSechno davat a spojovat dohromady. Spojit
koncerty v Praze a Cechach s praci na Moravé. Tak sem chodil soboty, nedéle, veskery
volny ¢as sem byl v radiu a dohanél sem anebo predtacel. Tehdy to Slo. A potom ten
ohlas byl takovy, ze Hanka fekla, ze jedeme dal. TakZze sem skon¢il v radiu ve Zlin¢ a

zacal sem profesionalné zpivat s Hankou a s Karlem Vagnerem.

Jak z Tvého tehdejSiho pohledu fungoval ten ceskej Soubyznyns — jak
fungoval celej ten tym? Byl Karel Vigner tvrdy manaZer a $éf, nebo vSechno
plynulo z radosti z ty prace?

Tak kdyz sme naskocili do této zabé&hlé sestavy — Hanka uz bylo
nékolikanasobny Zlaty slavik — tak sem byl jak v Jifikové vidéni. A nesmirné sem si
vazil toho, Ze s nima miizu spolupracovat a jezdit. Takze to prvni obdobi bylo ... Prosté
jako skromny kluk z Moravy sem si toho nesmirné¢ povazoval. A protoze sme makali
poctivé, naskytaly se nam dal§i moznosti. Pfedev§im diky tomu, Ze Petr Rezek, kterej
tam zpival s Hankou a kapelou Karla Vagnera, se najednou rozhodnul, Ze vodejde.
Cimz v$echny zasko¢il. Pak sem se dovédél, Ze v nas citil velkou konkurenci a Ze se
toho trosku zalekl. Na druhou stranu sme vzdycky méli vyborny kamaradsky vztahy, tak

me to trosku zarazilo. Ale pomohl ndm zase v tom, Ze sme museli béhem bleskové,
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kratké doby, vyplnit prvni polovinu koncertu Hanky. A samoziejmé sme neméli
repertoar, ze jo. Protoze my sme méli byt jenom kiovi.

Tak se vylozen¢ naskytlo, ze budou zpivat dva kluci, Petr a ja. Tak se sazelo
zkraje na jistotu a prevzali sme hodné svétovych Slagrh, ktery ndm otextovali Spickovy
textafi. Jako tfeba Zdendk Borovec, Pavel Vrba, Michal Bukovi¢, Pavel Zak a tahle
elita. M¢li sme §tésti na krasny texty a povedlo se ndm to natocit docela dobie a hlavné
publikum ty pisni¢ky vzalo skvéle. Takze pfisla na scénu nova krev — dva kluci. To tady
nikdy nebylo. A navic ve spojeni s Hankou sme zjistili, Ze ty hlasy nas tii jdou
fantasticky dohromady a kdyz tam ten akord v tom zpévu zazni, tak je to dobry. Tak
postupné vnikaly takovy pisné jako Cerny pdv nebo M4j je maj nebo Jinak to nejde a
konce tfeba Sanitkou. Nadherny pisnicky, ktery zpivame dodnes, kdyz se potkame. A
dodnes, kdyz se do toho vSichni potfadné optem, tak mi leze mraz po zadech.

A jak si se ptal, jak to drzel Karel Vagner: ano, Karel Véagner to drzel pevnou
rukou, coz bylo v té dobé dobie. Karel Vagner byl a je nesmirné pracovity a musim pied
nim smeknout, co vSechno dokazal a zvladnul. Kromé profese muzikanta a $éfa kapely
byl producent, manazer, byl v kontaktu s vydavatelstvima, s Pragokoncertem a neustale
zafizoval, organizoval véci. TakZe Karel Vagner ma na tom nasem uUspéchu obrovsky

podil.

Byl na vas v tomhle §tastném obdobi vyvijen néjakej politickej nebo
spolefenskej tlak? Mam na mysli festivaly politické pisné a podobné ...

Vis, ja kdyz sem nastoupil do svéta muziky, coz byl miij sen, mé politika viibec
nezajimala. I kdyZ sem vyrtstal v roding, kterd byla velmi naboZensky zaloZena. A déda
mél pilu, kterou potom tata prevzal. Takze sem byl synem Zivnostnika. Mam dvé¢ starsi
sestry, ktery to odnesly vic, jak ja. A diky tomu, Ze sem vystr¢il nos a zacal sem byt
znamej, mocipani tehdejsi doby ndm samoziejme urcovali, co by sme méli délat a co by
sme nem¢éli udélat.

Ale viceméné to Karel Vagner takticky velmi zdafile zvladal. I kdyz néktery
prosté véci nesly. KdyZ sme byli hodné slavny a hudebni redaktofi v rdiu rozhodovali
vo tom, jaky pisnic¢ky se budou tocit, nam najednou predlozili texty, ktery byly pfiSerny.
A ani se snama nebavili. Tady mate! A ¢lovék si nedovolil to tehdy vodmitnout.
Samoziejmé sme se snazili v tom klickovat, ale kolikrat to clovék nedokazal. J& uz sem

byl Zenatej, uz sem mel dvé déti. Takze sem nechtél délat konflikty a j& vlastn€ sem byl
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takhle vychovavanej, ze se da s kazdym domluvit. TakZze sme byli mnohdy nuceni d¢€lat

véci, ktery sme délat nechtéli.

V roce 1985, kdyz od vas odeSel Petr Kotvald — co to pro vas znamenalo?

J& sem se dlouho s tim nemohl smitit. Ja si myslel, Ze si déla legraci. My sme
m¢eli obrovsky tspéch na festivalu v Sopotech, kde nas chtély agentury nasmlouvat na
rok jenom v Polsku. My sme fikali, Ze si to nemtzeme dovolit. Mé&li sme tocit v Polsku
elpicko, méli sme toCit v Némecku elpicko, méli sme angazma na dva meésice
v Londyné se skupinou Vox. To vSechno po téch Sopotech. M¢li sme zpivat dva mésice
v Patizi v divadle. No a tak sem fikal, Ze to snad nemysli vazn€. A navic sme spolu byli
tyden nékde v Némecku a vratili sme se a bavili se upln¢€ v pohod¢ a dva dny poté ...

A on to prost¢ fekl vtakovém afektu, kdyz sme se vratili a méli sme
nalajnovanou préci, o které potfaddné¢ nikdo nevédeél. MéEli sme tocit par né&jakych
pisni¢ek, viilbec sme neveédéli jakych. A to byl pravé disledek toho, ze Petr vybouch a
uz to pak nechtél vzit zpatky. Logicky — uz sme byli na takové naké tirovni, Ze sme si o
téch svych pisnickach chtéli rozhodovat taky sami. A kdyZ Petr tekl, Ze konci, tak sem
nak &ekal, e se vrati. Ze to neni mozny. I kdyz sme méli pfedtim obdobi, asi ptl roku
pfedtim na z4jezd¢€ v Rusku, kdy sme si fekli, Ze by to chtélo jit malinkou do hloubky.
Malinko se posunout nékam jinam. Ale jak? Kam? Protoze lidi porad chtéli slyset
Holky ze Skolky, Bilou kralovnu, Dajanu, Oh Suzi, Sen muj a Lizin a celou fadu téch
naSich velkych $lagra. Tak sme si fekli: dejme si tak dva mésice, kdy kazdy zapremysli

a zkusi vymyslet variantu, jak dal.

A skoncilo to tim, Ze Petr odeSel. Ale Ty si Fikal, Ze ste méli nabidku na
angaZzma v kapitalistické ciziné ...

To bylo pravé v ty dob& neuvéftitelny ...

... jak se k tomu stavél rezim? MysliS, Ze by se to uskutecnilo?
Tam byl velky problém, Ze Karel Vagner, ktery tlacil celou na$i maSinu, tam
chtél za kazdou cenu dostat Hanku. A oni Hanku nechtéli. Tak to byl takovy ten boj, jak

to cely bude a nebude.

To znamena, Ze téch problémii, které se uskupily v ramci velkého tresku,

bylo vic?
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Tehdy byla takovéa doba, kdyz nékdo na Pragokoncerté fekl: “Ano, napiste si 7.
listopadu. Budete zpivat v Ostravé na Sovétské pisni ... “, tak pies to nejel vlak! Kdyby
sme m¢éli zpivat ja nevim kde, tam sme tam museli vystoupit. A to bylo pravé udésny,
ze nam n¢kdo dycky pridélil pisen, kterou budeme zpivat. Ruskou s ¢eskym textem. A
vrchol byl, kdyz pfisli ten rok, co Petr vodeSel, ze bude festival Sovétské pisné
v Karlovych Varech v origindle. A Ze tam budou zpivat vSechny tehdejsi pévecky
Spi¢ky. Ruské pisné v ruském jazyce. Pro¢? Tady? TroSku sme se vzepjali a vymysleli
sme — dneska uz to mtzu fict, ale tehdy kdyby se to né¢kdo dovédél, tak mame prasvih —
ze jedu na Moravu, pomaham tatovi na zahrad¢, spadnu ze stromu a zlomim si ruku. A
pojedu k mymu kamaradovi doktorovi do nemocnice, kterej mi d& sadru. To sem
vSechno absolvoval. Tak sme se vymluvili na to, Ze Hl6Za je v nemocnici a Ze ma
zlomenou ruku. Jenomze jak to je v zivoté komicky: mé&li sme dvé nebo tii televize v ty
dobé¢, béhem ¢trnacti dnti. A ja sem se s tou sadrou, ktera mé tak Silené svédila, musel

v ty televizi objevovat.

A mluvil si o ty Kubé ...

Vo Kubé¢, no ... My sme méli jet zpivat s Hankou na Kubu. Skoro na mésic. Uz
sme sed¢li v letadle a porad se neletélo, Karel tam nebyl. A pak sme se dovédéli — Karel
se do posledni chvilky hadal s vedenim Pragokoncertu. Protoze oni zjistili, Ze naklady
na to naSe turné po Kubé€ sou tak obrovsky, ze nedostaneme honoratr. Tak ted’ sme
neveédéli, co mame délat. Jestli vystoupit z letadla ... VSichni byli v Soku. M¢li sme tam
naplanovano jednadvacet vystoupeni béhem tficeti dni. Na druhou stranu ale vidéli, Ze
sou vSichni nastvany. VSichni muzikanti méli rodiny a dovolit si vyrazit na mésic na
Kubu zadarmo — to byla strasna predstaval Ale vSechno vzdycky nak dopadne.

Tak to dopadlo tak, Ze nam fekli, Ze ano. Ze budeme bydlet v centru Havany a Ze
v tom hotelu co vypijeme a snime, je v rezii. Tak sme si fekli — pockejte! A vyjedli sme
je a vypili. A pak sme odehrali asi tfi koncerty a kdyZz sem se rano v tom hotelu
probudil, byly ulice Havany naslapany lidma. Stihacky litali sem tam. Co je? A pak
pfisla ta Zena, co nas méla na starosti a fikala: ,, Ano, Kuba vstoupila do valky.“ To byla
invaze na Granadu. TakZze nam zakazali vSechny koncerty, protoze tam postiileli
spoustu Kubanci a Kuba méla statni smutek. A co ted’ my tady? Tak sme Ctrnact dni
nebo kolik poznavali krasy Kuby. M¢li sme to Stésti, Ze sme tam potkali vynikajici

chlapy z Ostravska. Spickovi potapé&éi, ktefi tam byli na n&jakych priizkumech. S nima
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sme se tam troSku spratelili a ambasada se o nas musela postarat. Nevim proc, ale

zpatky sme diiv nemohli.

Jaka byla prijmova stranka ¢eské popové hvézdy. Jak si byl placen ty jako
zpévak? Nékteri za sebou tahali nepojizdna auta, aby vydélali na jizdném ... Byl si
na tom lip oproti praci, kterou si délal po vojné?

Honorate za koncert byly opravdu legra¢ni. Kdyz sme nastoupili k Hance, tak
sme méli 400,- korun hrubého. Potom, kdyz sme uz po par letech vyprodavali haly, tak
ndm dali 600,- korun hrubého. A diky tomu, ze sme hrali hodné koncertd, tak sme
vydé¢lali na tehdejsi dobu docela slusny penize. Ale nikdo nam neplatil kostymy, nikdo
nam neplatil jidlo, platili ndm jenom hotely. Ale rezii sme si platili sami. A protoze sme
byli pofad na cestach, za ten rok ¢lovek najel tfeba padesat sedmdesat tisic kilometri.
Takze tfeba auto sme si museli kupovat kazdym druhym rokem. A nikdo nam nepfispél.
Jenom tfeba kostymy — my sme museli mit spoleény kostymy s Petrem a kostymy
spole¢ny s Hankou. A to nemize bejt jeden. Téch koncertil bylo tfeba dvé sté padesat tii
sta za rok. Tak téch kostyml musi bejt vic. A tfeba jenom kostym, ktery sme si pofidili
s Hankou — kozeny, nadherny, exkluzivni — tak ten na tehdejsi dobu stal 17 000,- korun!
Kdyz byl mésic¢ni plat kolem tfi Ctyf tisic, tak to byla docela draha zaleZitost. Ale ¢lovek
to bral, jako ze to patii k tomu v§emu, co se kolem n¢&j déje. I kdyz na tehdejsi dobu

¢lovék vydéelaval relativné slusny peniz, tak mél obrovsky vydaje.

Vydélavali ste tedy na tom, Ze ste vydavali uspé$ny desky? Napiiklad Holky
Z nasi Skolky jsou dodnes nejprodavanéjsi singlovou deskou Vv historii ...

No prave, ze my sme méli tak Spatnou smlouvu, kterou Karel Vagner nedokézal
zvednout, takze my sme na téch deskdch moc penéz nevydélali. Za milion Holek ze
Skolky sme kazdy s Petrem dostali asi 37 000,- a est¢ sme si pak pii piedavani Zlaty
desky musel i raut platit ze svyho. Supraphon nam vénoval na hlavu jenom 500,- korun

a kdyZ tam byli pozvani vSichni novinéfi ...

Kdyz Petr Kotvald vodesSel, ty si zacal solové zpivat. Vystupoval si stile
s Karlem Vagnerem a Hanou Zagorovou. Mél si nékolik hiti. Ve druhé poloviné
osmdesatych let si byl dokonce jednim z nejpopularnéjsich ¢eskych zpévakai ...

Ja sem zastal vtom tymu a my sme tehdy vzali Lindu Finkovou s Pavlem

Nohou, ktefi jezdili se mnou. My sme zaplatbanbti méli pofad docela hodné koncertt.
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A s Hankou sem jezdil nejdiiv j& sam a potom s Lindou a Pavlem. Kdyz byla revoluce,
tak sme si fekli ze jezdit nebudeme. Dva tfi mésice nejezdil nikdo. Ale potom se to zase
n¢jak zaclo rozjizdet a téch akcei zas nebylo malo. Ale ja sem mél to Stésti, ze sem dostal
nabidku uvadét v televizi porad pro déti a mladez, Vegu. To bylo zivy vysilani, mrzi
me, ze se nezachoval zddny zdznam. Jenom mé soukromé archivy na VHS. Vegu sem
uvadél snad 7 a pil roku. To byla obrovska skola, obc¢as sem se zamotal i do Magionu a
sem tam sem spolupracoval se studiem Kamarad.”* TakZe sem se dostal zase do jiné

prace, ktera m¢ hrozné¢ bavila.

Petr Kotvald se vydal svym vlastnim smérem. Vim, Ze ste v ty dobé uplné
dobie nekomunikovali. Ale pfece jenom to nebylo uplné obvykly a nebylo tolik
osobnosti, které by uspéli na trhu sélové, bez podpory tymu. Dalibor Janda,
pozdéji i Michal David se vrhl na sélovou drahu, Helena Vondrackova byla sama
sobé dobrou manaZerkou ale urcité bylo jistéjsi pracovat v tom tymu. Piemyslel si
nékdy, Ze by si Sel svou vlastni cestou a pozoroval si, jak se tomu Petrovi dari?

Vréatim se k tomu manazingu, jo? Karla Vagnera to taky tézce ranilo, protoze my
sme byli vlastn€ jeho déti, ktery si vypiplal. A mél sem pocit, Ze potom, jak zkusil
nahodit nové duo Linda Finkova — Pavel Noha, najednou to za¢ina tro$i¢ku v té
organizaci vaznout. Karel se zafal vénovat svymu vydavatelstvi. A kdyZ sme se
s Hankou ptali, tak ndm fek, aby sme se starali o sebe sami, Ze uZ manazera ned¢la.
Najednou Clovek zjistil, Ze se ocitd v nové roli, na kterou nebyl zvykly, ani pfipraveny.
A ted navic vnové dobé. A my sme to s Hankou samoziejm¢ neuméli, tak sme se
dostali do takovyho chaosu. A ptiznam se, Ze lepSiho manazera, nez sem mél v Karlovi,

sem nikdy nemél.

Ke konci toho minulého reZimu ten tym jesté fungoval?

Fungoval. Ale potom nastal takovy blaznivy chaos, kdy kluci v kapele zacali
trosku remcat. Ze by sme méli zadit jiny repertoar, Ze si cht&ji zahrat jiny pisné. J4 se
jim nedivim, kdyz hraji pofad x let dokola stejny pisnicky. Tak sem jim fikal, at’ si
udélaji orchestralku. Tak si udélali orchestralku, nechal sem jim volny pole plsobnosti.
Ano. Uzasnou, protoze tam byli vynikajici muzikanti: Ivan Koreny, Jirka Dvorak,

Tomas Kapek — co jméno, to obrovsky pojem. Spi¢kovy hraéi. A voni si vymysleli fiaky

™ NedélIni pofad pro détské publikum
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jazzovy blaznovstvi s bigbeatem dohromady, ktery kdyz hrali $est minut, tak vzdycky
ten koncert spadnul. Sice se vyzivali jak je to tizasny, jak je to bezvadny, ale ty lidi na
takovou muziku nepfisli. A pak mé trvalo tfeba dv¢ tfi pisnicky, nez sem zase lidi dostal
zpatky do té nalady, kterd byla predtim. Citil sem, ze se néco v ty kapele d¢je. Tak sem
tikal: ,, Dobre, ja si ted’ dam chvilku pauzu, zkusim vymyslet nakou novou desku, budu

rad, kdyz se do toho zapojite. *

A ted’ mluvis o jaky kapele?

Takhle — skupina Karla Vagnera se zacala pietvaret ve skupinu Poklona. Karel
Vagner predal Zzezlo Jirkovi Dvotakovi, dneska kapelnikovi Boom bandu. A vlastné se
vyménila sestava, omladila se. Nejdfiv to byl Orchestr Karla Véagnera v jinym obsazeni,
tam zlstal akorat bubenik s kytaristou. Potom 1 oni dva se vytratili a pfisli tam mladi

kluci ... A co sem to chtél fict?

Ze si chtél zKusit vymyslet néco sam ...

Jo! Tak sem vodeSel, nebo spi§ sem si dal pauzu. A Hanka jezdila sama. A
najednou, asi po dvou mésicich, sem zjistil, ze to v té kapele zacalo tak divné viit a ze
kluci Hance utekli do Svycarska. A nechali ji vyloZend na holi¢kach, coz Hanka t&Zce
nesla a fidkou dobu poté, co se vratili, s nima nechtéla hrat. S nima do toho Svycarska
»utekla® 1 Linda Finkova. A vratili se a uz byla hotovéa skupina Boom band. To bylo

takovy divny obdobi.

Na konci toho rezimu Hanka podepsala Nékolik vét. Podepsalo se to néjak
na vasi spoleény praci? To, Ze méla omezenou ¢innost?

Ja sem to nikdy nepocitoval, Ze by méla zakdzanou ¢innost. Ale pravdou je, Ze
Karel Vagner hodné chodil Zehlit véci. Jednou sem byl taky s nim. U soudruha Millera,
to byl mocipan. Ten mél vnoucata, ktery m¢li radi Kotvalda s Hlozkem a Holky ze
Skolky. A von si pisknul a my sme museli okamzité, béhem par hodin bejt u déti. A ja si
vzpominam, ze sem bydlel tehdy ve Zling. Jel sem tam v noci po koncerté a policajti mé
honili po délnici, abych se votocil, protoze druhej den rano v deset sem mél zpivat na
Hrad¢ v Domé déti a pionyrti nebo co to tam bylo. Nechytli, az doma. Manzelka mi
fika, abych se votocil, dal si kafe a jel. Absolutni mocipan! Kdyz sme tam $§li s Karlem
néco zehlit, tak nas hned ve dvefich sprdnul. Véd¢l, jaky médme honorate, kolik sme

vydélali a viibec vSechno. To byla takova podivnd, zvlastni, neptijemna doba.
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KdyZ budeme mluvit o tom pielomu let osmdesatych a devadesatych ...
Diky moderovani a prirozené erozi poméra kolem Tebe, si pieSel do upIné novyho
rytmu. Jak si se s tim vyrovnaval?

Pravdou je, ze diky, ze sem esté asi tii roky po revoluci uvadél porad pro déti,
tak sem byl potad v povédomi. A délal sem hodné potadii pro déti, dokonce sem natocil
par cédécek pro déti. A byl sem spojovany hodné s détma, protoze radia a televize - jako
kdyz proutkem mavne - nas piestali vysilat. Zacaly se objevovat hlasy, ze sme zpévaci,
ktefi tady podporovali rezim, coz mé v zivoté nenapadlo.

Pro¢ bych mél pisnickama podporovat rezim? Sem chtél zpivat, bavilo mé to,
lidi nas brali, politiku sem do toho v zadnym pfipadé netahal! Spi$ naopak, ta
bezmocnost, kdyZz nékdo rozhodne za Tebe a o Tob&, mi vadila. Prosté sme zili v tak

blbé dobg, ktera todle umoziiovala. Zase ale musim fict, ze sem nebyl nikdy konfliktni a

vvvvvv

Ovsem tviiréi vazby se po roce devadesat zpretrhaly. Zpretrhaly se i vazby
mezi Tebou a vydavatelstvima. Vydaval si porad u Supraphonu?

Vsechny desky sme tocili u Supraphonu. A potom nastalo takovy obdobi, kdy si
kazdy chtél desku natocit sam. Shanéli se sponzofi a podobné. Ja mél to Stésti, Ze tu byl
Benny Moore, zvukat skupiny INXS™ a byl v jednom studiu, kde sem togil takovou
pohodovou desku. J& sem ji nato€il sam, zaplatil sdm a kdyz sem ji chtél nabidnout
vydavatelum, at' to vydaj, tak ftekli: , Tendle autor hudby?Tendle textar? Né, to
V Zadnym pripadeé nevydame!“ Tak sem si fikal, kdo je tady vlastné¢ utlaCovane;j?
Najednou nechtéli vzit cédécko, ktery bylo sice kvalitni muzikantsky, ale byli tam
autofi, ktery zacali vadit, protoze byli slavni za minulého rezimu. M¢ dokonce fekli na
otazku, pro¢ nam nehrajete pisnicky, ze uz sme byli slavny dost, ted’ budou slavni dalsi.

To byla takova facka. Pro¢? Co sem ud¢lal? Za co sem si to zaslouzil?

Pokracoval si tedy Vv inklinaci k détskymu publiku?
Ja Ti feknu, Ze sem nikdy nekalkuloval. VSechno mélo sviij pfirozenej vyvoj,
stejné jako to, Ze sem se dostal k lidovkam. Ja su Moravak, mam rad moravsky pisni¢ky

a rad si je zazpivam tieba i s cimbalovkou. Kdyz sem jako kluk jezdival na chatu, tak

"> Australské pop-rockové skupina osmdeséatych a devadesatych let
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sme zpivali v§echno mozny s kytarou, i tfeba lidovky. Takze sem rad, ze sem desku Ej
lasko, 1&sko vydal. Sou tam nadherny pisni¢ky a ma to krasnou naladu, zpivam si je do

dneska budu si je zpivat cely zivot.

Po roce 1990 bylo takovych pét sedm hluchych let pro zpévaky, kteri byli
oznaceni nalepkou ,,SPOLUPRACOVAL S MINULYM REZIMEMEY, Pocitil si to?

Samoziejmé, pocitil. Ale zas musim fict: téch koncertli sice nebylo tfi sta, bylo
jich min, ale za vétsi honorai. Je pravdou, ze sem délal hodné porada pro déti, ze sem
ustoupil od Kklasickych koncerti s kapelou. Pak se zacalo jezdit na halfplaybacky, a ted’
je obdobi, kdy sme postavili kapelu. Mam dokonce dv¢ varianty, jednu malou a jednu
velkou. A chci hrat s zivyma muzikantama, klidné i za mensi prachy. Halfplayback je
dobrej, usetii pofadatelum hodné penéz, ale ziva kapela je ziva kapela. Dohodli sme se,

ze abychom hrali, musime byt finanén¢ rozumni.

Jakymsi lakmusovym papirkem a symbolem navratu ¢esky muziky do
médii a na diskotéky byla pisnicka Miij ¢as. Ta se snad tolik nehrala ani v dobé
svého vzniku. Na konci devadesatych let navic zacala vysilat radia popularizujici
¢eskou muziku jako takovou. Kdy si zaznamenal, Ze je po Cesky muzice je zase
hlad?

Pravdou je, Ze po revoluci byl hlad po cizi muzice. Protoze my sme v minulym
rezimu poslouchali Radio Luxemburg,” Svobodnou Evropu, prosté co se dalo. Natadeli
sme, jak se dalo. Singly sme ziskéavali pokoutné, kdyz nahodou jeli ven naky sportovci.
Bylo to dramatické a zajimave.

Po revoluci se mohlo vSechno. AZ mi to vadilo, ze se ¢eska muzika vibec
nehrala. Sem si fikal, Ze kdyZ sem pfiijede cizinec, tak viibec nevi, kde je. Ten narod by
mél mit néjakou hrdost a asponn z 50% hrat pisnicky z t¢ dané zemé. Kdyz ¢loveék
pfijede do svéta, tak vi, Ze je v Recku nebo Polsku. Hlidaji si to a sou na to pysny.
Urazelo mé, kdyZ mé& nékdo pozval na hodinovy rozhovor do radia a nepustili mi
pisnicku. Tak pro¢ m¢ sem zvete? Pro¢ mi nepustite aspon jednu pisni¢ku? ,,My to
nemame na playlistu, my to nesmime!* Tak néco je Spatn¢! A tohle trvalo asi Ctyii pét

let. Bylo to nepfijemny a to fikali vSichni. Véetné Honzy a Franty Nedvéda. Pak ptisel

"® |egendérni rozhlasova stanice vysilajici z Lucemburska v angli&ting a francouzsting
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takovy zajimavy zvrat, ze lidi byli pfesyceny tou zapadni muzikou, ktera se valila ze

vSech stran.

MEél si pocit, Ze ta inklinace k ¢esky muzice je zpusobena tim, Ze posluchad
mé ¢eskou muziku v sobé hluboce zakoienénou? Ze §lo o piirozeny vyvoj?

Ja nejsem psycholog, ale myslim, ze asi tak to ndk bude. Kazdej si chtél
poslechnout, na co mad momentaln¢ chut' z celyho svéta. A pravé mé potom velmi
potésilo, kdyz sme ud¢lali par spole¢nych koncertii s Hankou a Petrem po letech, tak
sem vid¢€l tu radost téch lidi, Ze to sly$i. Do dneska si s ndma zpivaji texty, ktery ja sem

davno zapomnél. Coz je uzasny.

Mysli§ si, Ze to prostiedi pop music bylo z hlediska lidskych vztahi
priznivéjsi v osmdesatych letech, nebo je priznivéjsi ted’?

Myslim si, Ze to bylo diiv lepsi. Ted’ je vSechno postaveny na penézich. Ale na
nakych vztazich lidskych a kamaradskych je to vyjimeény. Bohuzel. Diiv se tocilo
hodné potadi, kde se kumstyti potkavali ve velkym. At to byly Silvestry, kde sme se
potkavali vSichni z branze nebo ... Ted takovy pofady nejsou. Myslim, Ze je to Skoda,
protoze néjaky to kulturni propojeni neexistuje. Je to roztfistény do muzikald, tam se

jeden pfed druhym ptedhani, aby tu roli ziskal. Je to nékde jinde.

Ty ses po revoluci pokousel podnikat, jako spousta jinych muzikanti. Chtél
si provozovat hudebni klub jen pro radost, nebo si chtél odejit od muziky?

Vod kazdyho néco. Pravé v dobé, kdy té prace moc nebylo, sem si fikal - pozor,
muze nastat obdobi, kdy mé nikdo nebude chtit. A budu si zpivat doma v koupelné¢.
Chtélo by to myslet na zadni kolecka. Mit néco, co by zajistovalo néjaky staly piijem a
to zpivani brat tak, ze clov€k na n¢j neni vazanej existencné. To je nejidedlnéjsi stav.

Proto sem vyuzil nabidky myho kamarada, ktery je blazen do muziky a potad
vymysli néky takovy hudebni projekty, Ze by sme se mohli spojit s moji uméleckou
agenturou. To propojeni bylo takovy, ze j4 s manzelkou budeme zajistovat kulturni
programy, ja budu dohliZet z t€ profesni stranky. Tak sme zkusili udé€lat hudebni klub
Melodie, kde sme chtéli ud¢€lat klub, ktery tady jesté nebyl. To bylo v Kongresovém
centru. Chtéli sme postupné obsdhnout v§echny hudebni Zanry od jazzu, folku, folkloru,
folku, pres bigbeat, diskotéky az po dichodce. Docela se nam to datilo, byl sem tam

veskery svlij volny Cas a za ten rok sem nepfines ani halif. Sem fikal, Ze ten prvni rok

92



musime vydrzet, budeme ve ztraté, dobfe, ale to nak ptezijem. Ale pak nastaly takovy
objektivni pfiCiny, pro¢ sme ten klub museli dat idk postupné pryc. Byl to takovy
pokus, ale bavilo by m¢ to! Ono se to trosku posunulo nékam jinam a byly tam jiny
veéci, ze se ten klub potom musel pustit do prondjmu dal. Ale potad bych se do néceho

rad pustil.

Je v desetileti, které sledujeme v téhle Diplomové praci, néco, co bys udélal
jinak? Néco, co bys ve své hudebni kariéie zménil?

Asi jo! Asi bych zkusil jinej manazing. Jiny lidi kolem sebe. Ja sem spoléhal na
to, Zze moje zena pracovala jako produkéni v jedny agentuie a byla velice Sikovna. Ale
doma to nefungovalo. A ja sem potad naivné véfil, ale doma to hrozilo spi§ tim, ze se
rozpadne manzelstvi. Pak sem zvazoval, jestli sem neud¢lal chybu, ze sem do muzikali
nesel diiv. Ale nemél sem to v sobé. Moc mé to neldkalo. Tam jsou vSichni, pro¢ tam
mam jit i ja? Pfiznam se, ze sem v urcitych vécech laxni. Kdybych byl malinko tvrdsi a

razantngj$i, tak mozna, Ze ... Ale ne, moZna to ma byt tak, jak to je. J4 nevim.

Vzpominas na to obdobi s néjakou nostalgii?

Ten muzikantsky zivot se prolind si mymi osobnimi vécmi, takze to bylo
kolikrat slozity. Takze sem si prozival obdobi, kdy sem nem¢l silu ani chut’ zpivat. A
potieboval sem bejt sam. Bez muziky a bez lidi. A bohuzel se to taky povedlo v obdobi,
kdy se tfeba lamaly chleby — v rtiznych vydavatelstvich. Kdy sem u nékterych véci mél

byt a nebyl sem. Ale asi to tak mé¢lo byt.

Stando, moc Ti dékuju!

Diky, at’ Ti to dobie dopadne!

2.6. Michal David

Mohl byste se v ivodu predstavit a Fict, jakym zpusobem ste se stal hvézdou
pop music?

Ja se menuju Michal David a hvézdou pop music sem se stal v roce 1980 s moji
prvni pisnickou Chtél bych zit tak, jak se md. Predtim sem byl klavesovy hra¢ ve

skupin¢ Kroky, doprovéazel jsem Janu Kratochvilovu a Nad'u Urbankovou. Vzhledem
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k tomu, ze ob& dvé potom z Krokl odesly, tak sem pfiiSel k Frantovi Janeckovi se

zminénou pisnickou. Zkusili sme ji dat do radia a tim zacala moje kariéra.

S FrantiSkem Janeckem jste spolupracoval ...
... s FrantiSkem Janeckem sem spolupracoval deset let, to znamend, Ze sem tam
nastoupil v Sestnacti letech a kdyz mi bylo dvacet sedm, tak sem odchazel a zalozil

skupinu Allegro.

Jaky to pro vas bylo, jako pro puvodné jazzového pianistu. To, Ze ste
najednou zacal hrat pop ...(?)

Tohle je to osudovy, kdyz to ma ¢lovék z hiiry déno. Ja sem hréal na Prazskych
jazzovych dnech v sedmdesatym Sestym roce, kdy sem tam ziskal ocenéni Muzikant
roku. A piiSel tam bubenik skupiny Kroky a pfitel Jany Kratochvilovy Pavel Trnavsky
s tim, Ze cht&ji klavesistu. Ja sem to vzal hned, protoze sem se chtél zivit muzikou. To
byla takova hozena rukavice, kdy sem vidél, Ze pfichdzi moment, kdy mizu nastoupit
do profi kapely. Navic to byla doba, kdy sem Janu Kratochvilovou znal stra§né kratkou
dobu a asi den pied tim koncertem na téch Prazskych jazzovych dnech sem ji slysel
v radiu a fek sem si, Ze bych s ni chtél nekdy hrat. To byla zpévacka, ktera se mi hodné
libila. Zpivala pisnicku Song a to pro mé bylo néco Gpln€é novyho na ¢esky pop scén¢.
Ona zpivala jako Janis Joplin, méla upln¢ jinej, bluesovej piednes. A tam sem opravdu
u toho radia zkoprnél. A tfi dny nato sem s ni vlastné€ uz hral, coZ byl osudovej zlom.

A protoze sem zacal jezdit s Krokama, uz sem nem¢él na jazz tolik ¢asu a musel
sem ho opustit. Pfedtim sem doprovazel zp&vacku Janu Koubkovou se skupinou Ctyii,

coz byla takova jazzova formace. S nastupem do Krokt to v§echno skon¢ilo.

Skupina Kroky najednou neméla solového zpévaka. Tou hlavni hvézdou ste
se tedy stal vy. To FrantiSek Janecek rozhod okamzité, nebo jesté nékoho lanafril?

Okamzité potom, co sem mu pfines tu pisnicku a co sme ji nasadili do radia.
Ctrnact dni tii tydny nato se stala hned hitem. A tim padem sme se rozhodli, Ze

postavime repertoar a ze lidrem skupiny Kroky se stanu ja.

Jaké byla spoluprace s Franti§kem Jane¢kem? Jaky byl manazer?
On byl velice tvrdy manazer, ale byl manazer zapadniho typu. Tak, jak sme to

nastavili, tak to skute¢né¢ odpovidalo tomu, jak to délali producenti v zapadnim
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Némecku jako Frank Farian nebo Dieter Bohlen”’, podle kterych sme se orientovali. A
Franta skute¢né — at’ je to, jak je to — byl obchodn¢ a manazersky neuvétitelné zdatnej,
umél v tom hodné chodit. M¢l kontakty, coz je dilezity. M¢l kontakty na radia, televize,
znal se se spoustou lidi z branze. Takze mél napojeni na autory, textafe. Navic m¢l
obrovskej potencial ve schopnosti koucovat kapely. Byl opravdu jednim z téch

nejlepsich producentl u nas.

Skladal ste sam nebo s Jane¢kem spole¢né?

My sme méli takovej tymovej format. My sme délali s Frantou a se Zdeiikkem
Bartakem. Nejdiiv teda jenom s Frantou. Zacalo to teda tak, ze ja sem pfines par
pisnic¢ek a udé€lalo se to. Nabrali sme naky autory. A Franta si sed k pianu, von teda hrél
na harmoniku — jak se vo ném fikalo, Ze viibec nehraje na klavesy, nebyla to tak docela
pravda. Pfines par motivl, ja sem to pfepracoval, pfearanzoval a vlastné sem udélal
pisnicky. Takhle to u nas fungovalo.

Jinak, co si budem vykladat: ty penize nebyly az tak veliky, protoze sme méli
honoréfe, ktery nam vyplaceli Pragokoncert nebo Prazsky kulturni stfedisko (PKS) a ty
honoréafe nebyly tak vysoky. Ale zajimavéjsi byly autorsky honorare. Tak se to dé€lalo i
v zapadni Evropé. Ty producenti a lidi, ktery délali kolem kapely, se tieba piepisovali
jako autofi. V tomhle ptipadé€ to bylo tak, Ze Franta pfines naky motivy a ja sem je

zpracoval.

Ten team ale fungoval pomérné dlouho. Najednou do néj p¥iSly nové tvare.
Byla tam Markéta Muchova, byl tam Pavel Horiak. To vSechno byla aktivita
FrantiSka Janecka?

To vSechno byla aktivita Franty, protoZe on vidé€l dopfedu. J& sem v zésad¢ tydle
obchodni véci netesil, ja tesil jenom ty umélecky. Ale Franta vzdycky, kdyZ byla naka
dira na trhu, nebo kdyz sme méli ndkou absenci néceho, tu mezeru zaplnil. CozZ byla
treba pravé Markéta Muchova. ProtoZze my sme hodné hréavali po kasdrndch a tam ty
vojaci, 1 kdyz znali moje pisnicky, tak je to moc nebavilo. Ve chvili, kdy nastoupila
Markéta, sme méli plny saly, Ze jo ... To samy bylo s Pavlem Horfidkem. Franta
rozhod, Ze na nas chodéj déti a Ze by to chtélo ndkyho dalSiho zpévéka, kterej by

oslovoval mensi déti, nez ja.

" 7apadonémedti producenti — Farian produkoval napiiklad skupinu Boney M, Bohlen Modern Talking
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Cili sme poiad hledali ty skulinky, abychom je mohli zaplnit. A to nebylo jenom
ohledné interprettl, to se tfeba tykalo i formy piedstaveni. Naptiklad ja sem sem pfivez
ty klavesy na krk a tim sem se tak jakoby proslavil. A pak to zacali po mné¢ zacali
preferovat rtizny kapely, jako naptiklad Turbo. Anebo sme méli supr svétla dovezeny
Z Ameriky a ze zapadniho Némecka. A méli sme svételny efekty u nas tehdy nevidany.
Lidi sileli, protoze znali akorat divadelni reflektory a my sme najednou dovezli, co tady
bylo absolutné mimo chapani ¢lovéka. To samy co se tyka aparatury. My sme byli

takovi tro$i¢ku avantgardni v tomhle.

Vy mite italské koreny. Ovlivnil vas néjak hudebni styl, kterému se Fikalo
Italo disco?

Tak ja byl vibec ovlivnénej diskem. Jednak sem v Italii zil dva roky jako male;
kluk, takZe sem umél italsky a mél sem k ltalii vztah. A jednak se tady
v Ceskoslovensku hralo disko. A vesmés to ze &tyficeti procent byla italska
provenience. Takze se tady hrali Richi E Poveri, Umberto Tozzi, Drupi tady byl strasné
slavnej ... Takze nés to ovliviiovalo zvenci. Jednak mi to bylo blizky a taky to byl trend.
Takze takova ta diskotékova muzika, se kterou sme zacinali a kterou sme jako skupina
Kroky preferovali, pfedstavovala na§ zamér. VEdé€li sme, ze diskotéky je néco novyho,
co nahrazuje Caje o paté. Najednou zacali bejt slavny dydzejové jako Jakub Jakoubek,
Milo§ Skalka, Martin PoSta, Martin Vysusil a my sme s nima byli vSichni kamaradi,

takZe nam hrali ty singly, mélo to nakou vazbu a fungovalo to.

Jesté bych se vratil Ktém cenam za vystoupeni. Pepa VI¢ek mi kdysi
vypravél, Ze se dalo leccos vyZdimat z cestakii. A Ze tedy FrantiSek Janecek za
sebou na vystoupeni tahal Mercedes bez motoru ... Je to pravda?

To bylo trosku jinak. My se méli Volhu, ktery sme fikali Carevna. Ty cest’aky se
tehdy samoziejmé platily. A proto vymysleli Franta s bubenikem Honzou Prokopem,
kterej je uz v muzikantskym nebi, takovy zafizeni, aby nikdo v ty Volze nemusel sedét.
To byla takova ty¢ do vécka zaveéSend na kola a tim padem, kdyZ ten autobus zatacel,
tak zatacela 1 ta Volha za nim, aniZ by tam sed¢l fidi¢. A jednou, asi fidkej potadatel,

vvvvv

a méli sme z toho fakt teda velkej praser.
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Regil to FrantiSek Jane¢ek. Mél problém néco takového vyZehlit?
Samoziejmé to nakonec vyzehlilo, ale bylo to docela na hranici. Protoze za to

zavirali.

Byli ste nékdy konfrontovani s politickou moci? Se zviili sekretariitu,
soudruhem Millerem? Méli ste nékdy problémy, kterym bylo tieba ¢elit?

Meéli, jako kazdej jinej. Méli sme problémy na Pragokoncerté, kde mé nechtéli
poustét na riizny festivaly. Moh sem vystupovat za Ceskoslovensko na Eurovizi, to mi
zakazali. Mé&li sme jeden prusvih, kdyz se Franta nak moc rozpovidal v Mladym svété a
tak sme dostali distanc na tfi mésice a nehrali sme. A Franta dostal velkej karta¢ od
pana feditele Pragokoncertu Hrabala a ndméstka Posejpala. Tam bylo vyborny trio - to
se jmenovalo Hrabal — Skrabal — Posejpal. A Franta se snazil, aby sme zacali hrét. Tak
si vytvatel kontakty a vim, Ze s tajemnikem Millerem z UV mél naky vazby, ale ja ne.
Ja se priznam, ze sem ho jednou v zivoté vidél, kdyz sem byl u né& v kancelafi na

koberecku. Ale Franta s nim naky kontakty mél.

Snazili se Vas dostat na néjakej festival politicky pisné? Musel ste
vystupovat ...

... ale to jezdili vSichni. To si myslim, Ze bylo dany. At’ to byla Politicka pisen
nebo D&Cin — kdyz se to odmitlo, tak ste tfi mésice nemusel jezdit. A kdyz fekli:
., Pojedes do Moskvy!*, tak ste jel a kdyz ste nechtél ject, tak utrum. Ale nebyla to
jenom naSe véc. Jezdili vSichni: Olympici, Turbo, Lucka Bil4, vSichni, ktery zpivali.

Karel Gott, Helena, Hanka Zagorov4, vSichni to délali.

Jak vypadal takovej zakaz? Poradatelé vas nebrali?
To né. To nebylo o poradatelich. Tyhle vystoupeni se d€lali v kulturdcich pres

agenturu. TakZe v momenté, kdy nam dal Pragokoncert distanc, tak sme nem¢li kSefty.

Od Franti$ka Janecka ste odeSel v roce 1987. Ale tam ste byl soucasti tymu,
coZ bylo lepsi, protozZe solista mél velice tézké se prosadit. Zacal ste spolupracovat
s Ladislavem Staidlem ...

Ja sem se pod Lad’u Staidla tak trochu schoval. V momentg, kdy jsem odesel od
Franty Janecka, sem ocekaval, ze pfijdou rizny klacky pod nohy. Franta to moc

nezkous, ze sem odeSel z Krokd. Pro néj to byla rdna, pocital s tim, Ze m¢ ma
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ovladnutyho. Ale tam uz skuteéné doslo k velky ponorkovy nemoci, kdy sme si
s Frantou moc nerozuméli jako lidi. On byl strasné proti vztahu s moji Marcelou,
skute¢né délal véci, ktery uz nebyly v souladu se slusnym chovanim. A taky uz to

v Krokach byl velkej cirkus, toho uméleckyho prostoru sem tam m¢l uz malo.

Kdyz odchazel Petr Kotvald od Karla Vagnera, mél stejnou pozici. S tim
rozdilem, Ze neodchazel do silnyho tymu, ale zkousSel to sam s JindFichem Parmou
a Pavlem Cmiralem. Presto se mu nakonec podarilo néjak se prosadit. Existovala
$ance — kdyby ste nespolupracoval s Ladislavem Staidlem — Ze by ste se saim udrzel
na té pozici?

J& myslim, Ze asi jo. To spis §lo o takovou tu stfisku nad hlavou, o takovej ten
Klid. S Lad’ou to nebyla Zadna spoluprace typu uméleckyho nebo obchodniho. My sme
za nim piisli s Honzou Prokopem s tim, Ze odchazime od Franty a potiebujeme né€koho,
kdo by nas zachranoval, kdyby Franta zlobil. A Lad’a tek: “Jasné, ja to naprosto chapu
Kluci. Kdybyste cokoliv potrebovali, neni to samoziejmé probléem. My ted s Karlem
mdme spoustu prdce, takZe se vam ani vénovat nemiizu a miizete pocitat s tim, Ze se na
mé miizete spolehnout.” Kdyz Franta zjistil, Ze sem pod Lad’ou Staidlem, tak sme mu

vzali vitr z plachet a bylo to pro né&j i pro nas vyfeSeny.

Zpusoby ovladani zpévakua stran FrantiSka Janecka zachazely opravdu
daleko. Dokonce vam v pripadé, Ze ste zazlobil za¥idil vojnu ...

Samoziejmé&. Pofad sem si myslel, Ze m& Franta zachraniuje, ale on skutecné
vytvatel tyhle situace. Jednou jsem pred Vanocema ,,zazlobil“ a na Stédrej den mi prisel
povolavaci rozkaz. Tak sem Sel za nim a von: ,,Jo chlapce, kdyz zIlobis ... To se neda nic
delat. Ted abych to zZehlil!*“ Ale bylo to tak, Ze zaSel na tu Vojenskou spravu za tim
Séfem a fek mu, aby mi poslal povolavaci rozkaz. A takhle to ovladal. Védél, ze vojna je
pro mé nepiijatelnd. My muzikanti sme se vSichni snaZili o Modrou kniZku. Ja sem o ni
bojoval zhruba osm let, z toho Sest let se staral Franta, abych ji nedostal. Aby mé moh

ovladat, aby m& moh mit na hacku.

Jaky ste mél vztahy s ostatnima producentama — manaZerama: Karlem
Viagnerem, Petrem Hannigem a dal§imi?
Ja sem nikdy nem¢l s nikym problém a se vSema sem byl v zadsad€ v pohodé.

Franta byl branej jako jeden z bosst. Jeden z té&ch, ktery ovladaj ten Soubyznys. T¢hle
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lidi nebylo moc. Bylo jich par: Lad’a Staidla, Franta Jane&ek, Karel Vagner, Petr Hannig
a pér takovejch téch druholigovejch. Co se ty¢e mé, nemél jsem problém spolupracovat

s kymkoliv.

Kdo byl v ty dobé nejvétsi kamarad, pritel, kolega, se kterym ste se vZdycky
rad potkal?

V zésadé vSichni. My sme toho hodné d¢€lali spolecné. At to byly rizny televizni
veliky Sou jako Dva z jednoho mésta nebo Televizni kluby mladych a spousta téch
dalsich zadbavnych potadu, ktery byly skoro kazdej vikend. Tam sme se vSichni vidavali,

komunikovali, sedavali spolu u piva, nebo u panaka. J& s tim nikdy problém nemél.

Od FrantiSka Janecka ste odchazel v dobé gorbacovského spolecenského
uvolnéni. Projevovalo se to néjak na hudebni scéné? Vice svobody v tvorbé, nebo
méné restrikei ... (?)

J4 myslim, Ze ta cenzura byla pofad. Tam sedél pan Honz, coZ byl textat a
zaroven to byl cenzor. Staral se o to, aby na Supraphonu neprosel néjakej zdvadnej text.
Dokonce ten Vasek kolikrat ptiSel, abychom mu dali n¢jakej text, ze by néco otextoval,
aby si taky néco vydélal. Aby sme se domluvili a neméli n€jaky problémy s cenzurou.
Natvrdo. TakZe sme mu dali néjakej text, tudiz od VaSka Honse mam jednu nebo dvé
Allegro, tak sme nastolili takovou tvrd$i muziku, tvrdsi popik, kde bylo vic kytar. Bylo
to vic o muzice, uz to nebyla ryzi kolovratkova popina. Chtéli sme to trochu vic
muzikantsky. A to se povedlo. Allegro byla kapela, ktera zafungovala a kterou sem pak
po dvou letech prepustil Helen¢ Vondrackovy.

Ja sem vlastné neskoncil se zpivanim tim, Ze pfiSla revoluce. Ja sem skoncil se
zpivanim e$t€¢ o minimalné deset mésicii diiv. V 1988 roce sem si zalozil vlastni
nahravaci studio a zacal sem se vénovat studiovy praci. A v tinoru 1989 sem klukum
oznamil, ze kon¢im s hranim, Ze uz nechci koncertovat. ProtoZze sem meél za sebou tii
tisice koncertli, miliony kilometrti a byl sem fakt unavenej. A zacala mé bavit hlavné ta
autorska tvorba a prace ve studiu. Takze sem Allegro pifesunul na Helenu
Vondrackovou, ktera dal jezdila. Kluci nepfisli vo praci a ja sem to hrani povésil na

hrebik.
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Zacal ste pocitovat po revoluci upadek zajmu o ¢eskou muziku?

Urc¢ité tam doslo k tomu, Zze jednak nastala konjunktura pfisunu véci z venku.
Obrovska hromada pisnicek, kapel a zpévakl ze zapadu. Takze byly i tlaky vydavatela
z venku, jednak tady byla obrovska euforie ze strany vSech radiovych a televiznich
dramaturgt. Zacali mit pocit, Ze se tady kone¢né¢ muzou zapadni zpévaci prezentovat.
Pak tu byl pocit a dojem ze strany hudebnich kritikii a akademiktli, ze by méli mit
prednost kapely, ktery diiv byly zakazovany. Takze tu byla takova vize, Ze zni¢ime
populdrni muziku a zacne se tady hrat jenom bigbit, rock a takovy ty alternativni sméry.
Coz se samoziejmé v prvni fazi dafilo. Skutecné ten popik Sel do pozadi. VSichni ty
zpévaci vcetné Karla Gotta, Heleny Vondrackovy se stali nepopularnimi ze strany ty
branze. Nicméné ale doslo Kk tomu, Ze si ty lidi fekli, co chtéj. Publikum, ktery ma rado
popovou muziku. A tam uz ta kritika byla kratka. Zjistili, Zze to hlavou proti zdi moc
nepude. Takze zacala konjunktura ¢eskych pisnicek osmdesatych let.

V roce 1994 - 95 zacal byt na diskotékach zajem o stary pisni¢ky a nejvic vo ty
moje. To se stalo v tom pétadevadesatym, kdy sme se s Frantou JaneCkem dali zase
dohromady a vydali sme cédécko 20 nejvétsich hitii 1 a 2. Prodalo se pies dvé sté tisic
kusti. A zacal obrovskej zajem ze strany majitelt diskoték, ktery mé oslovovali, abych
ptijel jako host. Ja sem jezdil za 4, 5 nebo 8 000,- korun za pil hodiny.

Pak pfislo Nagano 98. Kluci - hokejisti - si mé hrali v kabin¢ a tam byl ten
nejveétsi zlom. Sem prozival comeback. Vzali mé mezi sebe a na tom Staromaku dali
najevo, ze mou muziku maji radi a Ze jim néco dava. A tam to vzali 1 ty lidi. J& jim
navic napsal tu hymnu Kdyz mds ten sprdavnej tym, takze to bylo cely provazany. A
najednou za mnou chodili lidi, Ze kdyZ uz i zlaty hokejisti mé maji radi, Ze na tom asi

néco bude.

Zazil ste néjakou existen¢ni krizi od zacatku devadesatych let do doby, o
kterée mluvime?

Urcité, byl to hlavné rok 1990-91, kdy sem prozival docela tézkou situaci. Byl
sem vybran kritickou branzi za symbol ty komunisticky doby. Bylo to dany zifejmé
Spartakiadou, kde sem zpival Poupata. Spousta lidi zapomnéla, ze Walda Matuska taky
zpival na Spartakiadé, Vasek Neckar taky. Ale o tom uZ se nemluvi. Mluvi se jenom vo
Davidovi, a to je Spatné. A ja sem skutecné¢ v devadesatym a jednadevadesatym roce

tim, co se 0 0 mn¢ psalo, dostaval sodu a séhnul sem si na dno.
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Finan¢ni situace s tim néjak souvisela?

Souvisela, protoze sem splacel studio. Ja sem byl prvni uvérar soukromyho razu,
kdy sem dostal do kufru milion od Ceskoslovensky obchodni banky
v osmadevadesatym roce. Studio stalo hodné penéz. Dva a pul miliéonu bylo tehdy vic,
nez dneska. Taky sem mél dva spolecniky, ktery sem musel vyplatit. A musel sem to
studio hodné pronajimat, abych moh splécet, protoze sem mél nehordznej urok 24%. To
byla totalni lichva ze strany banky, ale ja sem nemél jinou moznost. Bylo to pro mé
tézky obdobi, ale zvlad sem to a to studio sem zaplatil a natocila se tam spousta skvély
muziky. Jak rockovy, tak popovy. Tocili se tu duety Lucky Bily a Karla Gotta, tocila tu
Petra Jant, Iveta Barto§ova, Michael Kocab, Vilda Cok, bigbeatovy kapely atd. Mél

sem S§tésti, Ze to studio mélo urcity renomé a ze sem ty lidi jezdili.

KdyZ sme se bavili o prelepce normaliza¢niho zpévaka - vy ste tim byl asi
nejvyraznéji postizen. Vidycky se naratoru ptam, zda se pred listopadem, nebo po
ném zajimali aktivné o politiku. Vy se ted’ angaZujete. Kdy to prislo?

J& sem se o politiku v zasadé nikdy nezabyval. Az do momentu, kdy sem tak
trochu dospél a kdy sem si uvédomil, ze by se clov€k mél zabyvat politikou. Taky to
byla doba, kdy sem uz mél déti a ¢loveék musi premejslet, do ¢eho ty déti pousti, do ¢eho
vyrustaj. Ta politika neni jenom na téch politicich, ale i na nas voli¢ich, ktefi si tu
politiku vytvarej. Ja sem do politiky vstoupil trosku aktivnéji v roce 2003, mozna 2004.
Zacal sem podporovat Socialni demokracii, protoZe ja sem takzvanej ,,stted’dk*. A pro
m¢ tahleta strana je akceptovatelnd jak z ty levy, tak z ty pravy. Neni to vyloZené
doleva, neni to Komunisticka strana, je to socialné demokraticky zamé&feni. A ja sem
socialné zaloZenej clovek, takze sem inklinoval k tyhle strané, nez k tém doprava, ktery

to berou moc materialisticky. J4 potfebuju malinko toho socidlniho citéni.

V roce 1999 zacala v Cesku vysilat dvé radia Blanik a Impuls, ktera svij
playlist postavila na ¢esky muzice. Nejvic hitd v takovém playlistu ma Michal
David. A najednou se to verejny minény zlomilo ve prospéch ¢esky muziky.
Myslite, Ze pravé ta radia sehrala v tomto ohledu kli¢ovou roli?

Co se tyce téch radii: uvédomte si, Ze soukromy radia sou zaloZeny na tom, aby
mély penize, posluchace a reklamni partnery. Abych je nechvalil — to, ze mé zacaly hrat,
bylo proto, ze si to ptali lidi. Oni vycitili, ze narod chce ¢eskou muziku, tak po tom $li

jako po kseftu. A nebylo to jinak. Takze je moc nechvalme — musely! A m¢ to hralo do
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karet a byl sem rad. Nejvic tomu napomohli dydzejové, ktery zacali hrat moje pisnicky.
A potom posléze i moji fanousci, ktefi si zacali volat do radii.

Ale je skoda, ze nehrajou novy interprety. Nehrajou lidi, ktery sou tieba vidét
televizi. To je zvlastni averze vici vSem tém ,superstarum® a zpévakum, ktery
nastoupili do téch riiznejch soutézi. Tady ta radia apriori feknou, ze zadnou ,,superstar
hrat nebudou! To je Spatné. Protoze nevim, koho chtéji vytvofit ptiste, az skon¢i nase
¢éra a to uz nebude dlouho trvat. A lidi budou chit novy, mlady idoly. A pokud tomu ta

radia nebudou pomahat, tak co tady bude?

Nemrzi vas, Ze vétSina VaSich v radiu hranych pisnicek je z prvni éry, ze
spoluprace s Franti§$kem Janeckem?

Nemrzi. Protoze to byly ty nejlepsi pisni¢ky, ktery sme udé€lali. Taky sme to
délali s nadSenim, byl vtom entuziasmus. Proto sou taky tak vyjimeény nebo
nadCasovy. My sme kolikrat vraceli textafim dvakrat tiikrat text, kdyz se ndm nelibil.
Protoze sme chtéli, aby ty texty byly o ptibézich. Proto fikdm, ze kazdej chce zit
nonstop, kazdej chce mit svych par ptatel, kazdej chce svou lasku z pasaZze a sviij
diskoptibéh. Coz je takovy shrnuti my tvorby. A vSechny ty pisnicky, ktery zpivam,

maji v textech kus Zivota kazdyho z nés.

Ve druhy poloviné devadesatych let ste se stal znovu obrovskou hvézdou.
Zacal ste délat velice uspéSny muzikaly. Jsou Vasi seberealizaci nebo se spis
povaZujte za popovyho zpévaka?

Ono se to neda moc porovnavat. J4 mam rizny polohy: jedna je zpévak, druha
autor, tfeti producent. Kazda ma sviij ptivab, kazda ta prace je svym zpisobem jina. A
navic je néco jinyho psat muzikdly a psat pisnic¢ky, to je diametralni rozdil. Tady je
bezvadny to, Ze mam Sirokej radius prace, coz m¢ délad vyjimeénym. Nejsem jenom
zpévak, jsem taky muzikant. V o€ich téch lidi jsem asi vSestrannej. Ale to zpivani je
senzaéni véc, protoze mé obrovsky nabiji. M¢ de o to, aby se lidi pobavili, zatancili si,
zazpivali si a odchazeli s dobrou néladou. V muzikélu je to to samy, akorat ze tam
odchazeji vic pesimisticky, protoze ty moje muzikaly koncej vétSinou smrti. Ty lidi

prosté museji odchazet s néjakym pocitem. Museji mit pocit, Ze jim to néco dalo.
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Mate pocit, Ze navrat ,,starych hudebnich elit“ do srdci posluchaci souvisi
s tim, Ze nové ¢eské elity nevyrostly?

Jak to, ze nevyrostly? Dyt je tady spousta skvélejch kapel, at’ sou to Krystof,
Chinaski, Lucie, Wanastovky, Cechomor ... To bych nefek. Ja bych fek, Ze je to
naprosto v potradku, ze po ty dobé, kdy tady byly ruzny zakazy hrat angloamerickou
muziku, se to uvolnilo a ten pfisun byl obrovskej. Na druhou stranu se tu stalo, ze
najednou byla v podstaté zakazana ta ¢eska muzika. Najednou se zapomnélo na ¢eskou
muziku a ted’ se bude hrat jenom ta angloamericka. A to sou takovy ty extrémy. VSude
Vv zapadnim svét¢ hrajou samoziejm¢ angloamericky véci, ale pul napal. Pul
francouzskejch, italskejch ... A mam dokonce pocit, ze to tam zafizovali hudebni
odbory. Chtéli, aby tam byla vyvaZenost mezi domdaci a zahrani¢ni tvorbou. Tady se
najednou zacala hrat cizi muzika a Ceskd se hrdla maximalné¢ z 5-10%. To
vyvolalo reakci v lidech, ktery fekli, ze to nechtéj. Chceme cCeskou a slovenskou
muziku, kterou mame radi. Ted bych uz tek, ze je to dokonce ve fazi, kdy je

ceskoslovenska muzika preferovanad. Myslim, Ze 60% ku 40% je tak akorat.

Myslite, Ze je hlavnim divodem popularity ¢esky muziky je slovanska
melodika nebo ¢eské texty?
Je to jednak vo textech, jednak je to 1 vo tom, Ze ta mentalita ty muziky ma néco

do sebe. Lidi v sobé maji urcity geny, ktery v hudbé vyzadujou.

Stava se vam, Ze lidi porad jesté tleskaji na prvni dobu?

Jo, mizu Vam ale fict, Ze v Diskopribéhu si je p€kné vodim a tleskaji na druhou.

Michale, stal ste se znovu jednou z nejvétsich ¢eskych hvézd. Mate pocit, Ze
jesté zautodite na Ceského slavika?

Ja mam pocit, Ze jo. Je to o lidech, jakou mate fanouSkovou obec. Myslim, Ze o
tom hovoii moje koncerty. Moje minuly turné Megatour navstivilo pétapadesat tisic
divakt, mél sem vyprodanou O2 Arénu, kde bylo sedmnéct tisic divaki. To asi
vypovidad o tom, ze tu fanouSkovskou obec mam. A pochybuju, Ze by mi tyhle lidi
neposlali hlasy. Slavik je pro mé svym zpiisobem dulezitej, protoZe to neni akademicka

soutez, ale soutéz divacka. A tam skute¢né hlasujou jenom ty fanousci.

Michale, diky za rozhovor.
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2.7. Karel Vagner

Pane Vagnere, mohl byste se na uvod predstavit a Fict, jak ste se dostal
k muzice?

Tak ja sem vlastné muziku nikdy nechtél délat. Normalné sem pracoval a byl
presvédCen o tom, ze budu délat sport. Chytal sem dorosteneckou ligu ve fotbale ve
Spartaku Kbely a skakal sem o ty¢i. ProtoZze sem vyucenej nastrojai v automobilce
v Mladé Boleslavi, nastoupil sem do Veltechny v Cakovicich. Tam mi ramova pila
chytla ruku a udélala mi velmi téZké zranéni. Tak sem vlastné skon¢il s vrcholovym
sportem a musel sem nastoupit vojenskou sluzbu. Pak sem skonéil ve Stdhlavech u
Plzn¢, a délal skladnika na muni¢aku. To mi umoznilo dojizdét do Plzné k jednomu
panu profesorovi jménem Brabec a nakonec sem se po letech dozvédél, Ze to byl otec
Lubose Brabce. Ten se tam tenkrat motal jako desetiletej kluk, dneska sme kamaradi a
mame spolu natoceno sedm desek. Lubostv tatinek mé pfipravil ke zkouskam na
konzervatof, ja sem ty zkouSky udélal a posléze piestoupil k profesorovi Bendovi na
prazskou konzervatot s tim, ze se nebudu vénovat vazné hudb€. A proto sem zacal hrat i
na baskytaru.

Zakladal sem s Honzou Vy¢italem Greenhorny, potom sem hral se Sodomou
Gomorou — tam sem se také poprvé letmo setkal s Hanou Zagorovou. Pozdéji sem hrél
se skupinou, kterou zalozili bratti Spaleni. To bylo jesté obracenég, kdy Petr hral na bici
a zpival Honza, zaroven hral jesté na baryton saxofon. Ta skupina se jmenovala
Gentlemani a posléze HroSi. Tam odtud sem dostal nabidku na angazmé do slavné
studiové skupiny Karla Duby. Karel byl znam tim, Ze byl prvni ¢lovek, ktery v této zemi
zacal hrat na elektrickou kytaru. Hral sem s nima az do roku 1968, do dne, kdy k ndm
ptisli kamaradi z vychodu.

Méli sme zaéinat turné v Ulanbataru™ a vezli nas tam nékam do hor k jakémusi
historickému pomniku. Selhaly ndm brzdy a ztitili sme se s autobusem do udoli, ta
kapela krom¢é mé¢ a klavesisty Ivo Moravuse celd zahynula. J& sem po névratu velmi
kratce hral v AUSu a jednoho vedera mi zavolal Jirka Slitr a nabid mi angazma do
Semaforu, kde sem stravil pielom roku 1968/69.

V ty dobg¢, i kdyz tady zacalo ptituhovat, jezdili po Evropé agenti, ktery shanéli

mladé talentované hudebniky do amerického muzikalu Hair a v Semaforu koupili mé a

"® Hlavni m&sto Mongolska
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kytaristu Zdefika Dvoraka. Odjeli sme tedy s Mefistem’ do némecké produkce
Vv zépadnim Berling€. Jezdili sme po Evropé a byla to nddherna prace: zpivala tam tfeba
Donna Summer, nebo Liz Mitchell z Boney M. Byla tam bezvadna parta. Ja mél potom
velkou zivotni kiizovatku, protoze s nami chodili jako hosté hrat trumpetisti ze dvou
vyteénych némeckych kapel. Jedna byla kapela Jamese Lasta a druhd kapela Maxe
Gregra. A Pragokoncert stahoval muzikanty, aby se zjistilo, kdo tam zistal a kdo ne.
Tak sem odjel do Ceska a mé&l sem v kapse smlouvy jak s Maxem Gregrem, tak
s Jamesem Lastem. Moh sem si vybrat. U toho Jamese Lasta to bylo trosku podminény
tim, Zze bych tam mél zistat. Ale to se mi moc nechtélo, protoze sem tady m¢l
nemocnou maminku. Nebyl sem ¢lovék stavénej na to, abych zustal venku. Prosté — ja
sem tady vytek z hrni¢ku, v tyhle zemi chci zit a vzdycky sem chtél.

Vrétil sem se domu s tim, Ze sem si myslel, ze m& tutové nepustéj. A na ulici mé
potkal dirigent Tane&niho orchestru Ceskoslovenského rozhlasu Josef Vobruba a nabid
mi spolupraci. Rek mi, Ze se vsadil s rezisérem Vastou, ze Evé Pilarovy vrati Zlatyho
slavika a ze davd dohromady mladou kapelu. Samoziejm& mé naldkal 1 na uZasnyho
kamarédda Jirku Lahodu, kterej hral vty dobé v Juventusu. Byli sme takovad mlada
rytmika, novy zéklad TOCRu. TakZze tam byl Jirka Lahoda, ja tam byl na baskytaru, Ota
Jahn na doprovodnou kytaru, Vlad’a Jani$ na bici a na klavesy Jarda Uhlif. Nastoupili
sme do TOCRu, Vobrubovi se to povedlo a tu sazku vyhral, Evé Pilarovy toho slavika
vratil. Ale potom uz nemél tolik casu.

Kapela, ktera jezdila s Evou Pilarovou, to nebyl celej TOCR, to byla viceméné
jenom rytmicka cast a n€kolik dechti. Tak to nakej ¢as ved trombonista Lad’a Pikart, ale
protoze byl taky vazanej praci vTOCRu, navic v Jazzovym orchestru
Ceskoslovenského rozhlasu, nemél tolik &asu. Tak sem tu kapelu prevzal a tim vlastng
vznikl prvni Orchestr Karla Véagnera, ktery zacal doprovazet Evu Pilarovou.

Po né&jakém case doslo k takové osudové véci - v dobé, kdy méla kapela odjet na
Kubu a mé se tam stra$né nechtélo. A pianistovi Vitovi Hadlovi, kterej se mnou hrél uz
misto Jardy Uhlife, se tam taky nechtélo. Tehdy nas premluvila Hana Zagorova, aby
sme ji postavili kapelu. Tak sme ji tu kapelu postavili a to nam vlastné zachranilo Zivot,
protoze sme neletéli na tu Kubu. Kluci, kdyz letéli zpatky, spadli s TU 154 v Praze na
letisti a az na jednoho tam vSichni zahynuli. TakZze Hanka byla vlastné ¢lovek, kterej

nam zachranil zivot a od ty doby sme s Vitou Hadlem hrali s ni.

" Mefisto - hudebni skupina
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Vita pak dostal za ukol postavit jako $éfdramaturg Orchestr Ceskoslovenské
televize, ale ja sem mél ve zvyku mit pfipravenyho muzikanta na kterykoliv post a tak
se mnou zacal hrat dal$i Gzasnej ¢loveék, po kterym se mi do dneska styska: famdzni
pianista, ¢lovék a manzel my spoluzacky z konzervatofe Lidy Nopovy - Milo§ Nop.
Hral se mnou az do konce, nez sme si s Hankou v ur¢itym okamziku fekli, zZe
ptibrzdime. Hanka se vdala za Vlastu Harapese a ja sem zalozil studio Charlies
Company, kde sem zacal toc¢it novy projekty a zalozil vydavatelskou firmu Multisonic.
Do kapely sem si za sebe nasel vyteényho baskytaristu Jirku Dvoraka. Jirka je ¢lovek
s organiza¢nima schopnostma, takze on to vedeni kapely strhnul na sebe a to je vlastné
ted nejlepsi doprovodnéd kapela, ktera tady je: Boom band. Doprovazi Gotta,
Zagorovou, Vondrackovou, Bilou a je to vlastné orchestr schopny doprovodit
kohokoliv, protoze sou tam velice vzdélany muzikanti, ktery vyborné ¢tou tzv. z listu. A

to je vlastné moje byvala kapela.

Ve kterym roce ste zalozili kapelu pro Hanu Zagorovou?
Kluci spadli s tim letadlem 19. Unora 1973. A my sme vlastné¢ v ten den méli

koncert v méstecku Panévézesk u Vilnijusu. Tam sme se to dozveédéli.

Ta prace zkouma zejména léta osmdesata. Na ¢eském hudebnim trhu tehdy
existovaly tymy lidi, ktefi kolem sebe soustied’ovali muzikanty, zpévaky a
vytvarely produkéni manaZersky tym. Vy ste byl jeden z hra¢d na trhu. Kdy
zhruba vykrystalizovala politika takovych tymi?

Tym vznikal pribézné. Hned na zacatku Vam fteknu, ze zpévak na Spickovy
urovni nemize bez tymu existovat. Musite mit aranzéry, samoziejmé muzikanty,
skladatele a osobnosti kvalitni umélecky, ale i lidsky, protoze jezdite po z4jezdech a
velmi naro¢nych Stacich.

My sme hrali tfeba na Sibifi, ve Vladivostoku, v Murmansku, ve stiedni Asii, ve
Svédsku, Némecku, projeli sme Polsko, hrali sme na Kubg — to neni legrace vyhnout se
ponorkovym nemocem. A ja myslim, ze sem mél muzikanty velmi vybrany. Ale kdyz
mate tym, musite mit taky textafe. Coz byli u nas Pavel Zak a Zdendk Borovec, Eda
Krec¢mar a Pavel Vrba. My sme totiz d¢lali jenom se Spickovyma textaiema. Kupodivu -
Hance ale sedly nejvic texty, ktery si napsala sama. Vzdycky, kdyz méla chut’ si napsat
text, byl to démant.
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Ja mél za ukol spi§ vybirat ty slagrovy pisnicky. Hanka vybirala pisni¢ky typu
Zivd voda, Kousek cesty s Tebou, Maluj zase obrazky — vlastné jeji nejvétsi hit. Ja sem
m¢él zase docela ¢ich na hity. A nedavno mi volal v noci Petr Rezek, mé¢l koncert nékde
Vv Hybernii a fikal, Ze za nim piiSel jeden pan profesor z Olomouce, jestli si prej Petr
uvédomuje, ze kazda jeho pisnicka je Slagr. A vo tom to bylo! J& vim, Ze jestli sem m¢l
n¢kdy néjakej cit, tak to byl pravé cit na slagr. To nakonec vykrystalizovalo v to, ze
vznikly Holky z nasi skolky. Pisnic¢ka, ktery se prodalo milion tii sta padesat tisic. Ja

myslim, Ze na to mizu bejt docela pysnej, 1 kdyz si myslim, ze pokora je krom¢ zdravi

vvvvvv

Vy ste narazil na jednu zajimavou véc: to byla spoluprace Hanky Zagorové
a Petra Rezka. A pak priSli Standa Hlozek a Petr Kotvald. Byla to piivodni
myslenka, Ze to budou zpivat s Hankou, nebo méli nahradit toho Petra Rezka?

Vibec ne. S nama délali rizny zpévaci. Kdyz piijela z Patize Lenka Filipova, ze
by chtéla spolupracovat, Hanka fekla dobie a Lenka s ndma hrala prvni pilku. Potom
s nama d¢lal Petr Rezek, ale Hanka chtéla k sobé dva kluky, ktery by zpivali i tancovali.
A jak sem mival doptedu ty lidi pfipraveny, tak sem vlastné nikoho nehledal. J& sem
totiz na festivalu Zlaty tetéz v Jihlaveé vidél Petra Kotvalda a na Intertalentu Standu
Hlozka, s kterym sem spi§ hraval fotbal. To byl takovej sportovni typ. Tak sme jim
nabidli angazma a udélali s nimi prvni pisnicku Oh Suzi — to byla coververze — a pak
ptisly Holky z nasi skolky a kluci se snima najednou zacali probojovavat do cela
hitparad. A pfisla doba, kdy sestava Zagorova — Kotvald — Hlozek nemé¢la konkurenci.

Abych se ale vratil k tomu Petrovi Rezkovi ... Kdyz nastoupili kluci, asi se citil -
zcela zbytecné - lehce ohroZenej. A do toho pfiSel moment, Ze mu nékdo nakukal, Ze by
m¢el délat rockovou muziku. Tak von ze pfitvrdi, dal si dohromady rockovou kapelu,
zacal zpivat rock a velice brzy na n¢j lidi zacali zapominat. Ale ted’ je jasny a vi to, Ze
bude d¢lat zpatky muziku s Hankou. Nehled¢ na to, Ze spolu maji n€kolik silnejch duett
jako Ta pusa je tv4, Duhova vila a podobné.

Mimochodem - Duhové vila byla moje prvni pisni¢ka. Si pamatuju, jak sem na
ulici potkal pani doktor Fikejzovou. Ona byla taky atletka, dokonce reprezentantka,
behala sttedni traté. A ja ji fikam: “Jirinko, nemiizete mi poradit, kdo by mi napsal duet
pro Zagorovou a Rezka?“ A ona takhle drzela cigarko a tekla: “Karlicku, tak si to

napiste sam!“ Tak sem Sel domu, vzal sem kytaru a asi za dvacet minut sem m¢l
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melodii. Odnes sem ji Pavlovi Zakovi, byl to mdj prvni singl a prodalo se toho sto

padesat tisic.

Jakym zpiisobem fungovalo prebirani pisni, ktery se tady nesmély hrat?

Nesmély — to je silny slovo, to neni pravda. Samoziejm¢ davali prednost
vychodni provenienci. J4 bych rad, pokud Vam to fikdm na kameru, aby to nebylo
prostiithany. Protoze, kdyz feknu Ze to neni pravda — kdyz se fekne ,,A*, tak se musi fict
»B“ — ze mély vradiich pfednost pisnicky sovétsky, bulharsky, madarsky, polsky.
Prosté z vychodu. Zapadni pisnicky se smély hrat miin. Ale my sme na to uméli
Zareagovat.

Délali sem jednu takovou pisnickovou soutéz v Némecku a ja sem tam slySel
z radia pisni¢ku Hey Mr. Bassman. Malem sem spadnul z postele, kdyz sem skocil po
diktafonu a natocil si to. Pfivez sem to domu nekompletni, strasné dlouho mi ji hledal
Michal Prostéjovsky a Standa Regal, m{j kamarad. Kytarista, kterej zastal v Berlin¢ a
m¢l tam obrovsky studio. A ja sem tenkrat udélal takovej figl, kterej mi docela zbastili:
to napsal hdkej Ameri¢an Johnny Cymbal. A ja na ten kiestiiak® napsal Jan Cimbal
s mékkym ,,i a voni vSichni mysleli, Ze to napsal Slovéak, takze to hrali od rana do
veCera. A dneska je to $lagr, kterej kdyZ zahrajeme v Lucerné, tak sal lehne popelem.
Dneska uz to se mnou na zajezdech Vagner family déla moje Sestndctiletd dcera

Andulka, ktera to zpiva skvéle.

Citil ste se vic skladatelem, manaZerem nebo kombinaci v§eho?

Ja sem se citil v§im. Vy si tu dobu tfeba nepamatujete, ale tenkrat sme slovo
»manazer* radsi moc nefikali. Byl to tajemnik a okolo tajemnika se museli vymejslet
figle, protoZe sme na n¢j neméli. To nebyla placend funkce a ta kapela bez n€j nemohla
existovat. Musel dé€lat provoz, zdjezdy, posadky aut, vyfizovat veSkerou agendu. Takze
my sme se na n¢j skladali. Jeden Cas to délal jeden z pracovnikili radia, ja& ho mél rad,
jmenoval se Ota Nutz. Brzy zemfiel. Byl to tizasnej manazer. Potom to délal pan Aster,
coz byl tatinek my tehdejsi Zeny, nebo vybornej €loveék - inZenyr Mejzlik ... M¢l sem
docela stésti na lidi, ktefi tu praci délali. Ale to byli doopravdy tajemnici. Manazera sem

délal ja. Navic sem délal Soféra, kapelnika, spolecnika Hance pii vSech oficidlnich

8 pravodni list nahravky
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ptilezitostech. Takze sem dé¢lal prakticky vSechno. Dokonce, jestli si to dobfe pamatuju,

sem ji pomahal s kufrem.

To znamena, Ze ste byl i sty¢nej distojnik povolanej v piipadé, Ze v
agentui‘e nebo na sekretariatu strany s né¢im nesouhlasili?
Ve vSem sem tu prvni rdnu na solar chytal ja a Hanka byla za mnou ta, ktera se

usmivala a koukala se nechapave.

Pomohlo ve Vasi pozici to, Ze ta Hanka ziskdvala jednoho slavika za
druhym. Ze si tolik nedovolili?

J& nevim, pro¢ to spojujete s t€émahle lidma. Copak ty nam pomahali s t€éma
slavikama?! UZ sem Vam zdiraznil, Ze sme byli bez konkurence a ty lidi tu Hanku
milovali! Hanka méla oproti ostatnim vyhodu, Ze ji lidi véfili. | tomu, o ¢em zpivala. Ze
to nebyl jenom ten Gsmév cCislo osm, kterej lidi vzdycky nezbastéj. Hanka se vzdycky
projevovala takovd, jakd doopravdy je. Pro mé byla vibec darek od Panaboha. Kdyz si
tak vzpomenu, s kym v§im sem moh taky d¢lat ...

Je to nadhera, Ze mi Panbih pfisoudil pravé Hanku Zagorovou, nasi
,Pisnicku“® Hanka je moudrej ¢lovek, kterej je naplnénej &lovéginou a laskou.
Absolutné rovné dévce, které nikdy nikomu neublizilo. Naopak to byl katalyzator v nasi
parté, takze sme nikdy neméli zadnou ponorkovou nemoc. Navic sme s sebou vozili
tenisovy rakety, sit, mi¢ na nohejbal. V zim¢ lyze, takze kdyz sme hrali tamhle
v Jesenikach, tak sme dopoledne lyZovali a vecCer odehrali koncert. Bydleli sme tieba
Vv horskejch chatach, kde byl bazén, tenisovy kurty ... A to z&mérné, protoZe sme mimo
to vSichni sportovali. A Hanka to vSechno uzasné propojovala. Starala se o nas i
soukromé, kdyz mél nékdo problém. Sama jeden méla a to tak, Ze velky. Rikalo se, ze
ma leukémii, to ale nebyla pravda. Hanka méla anemii a pravidelné se ji ztracel
hemoglobin. Kazdejch devét nedél méla komplet vyménu krve. A kdyby ji potom tieba

tejden nebo ¢trnact dni neméla, asi by méla smilu ...

Musel ste nékdy v kontaktu s vys$sim politickym organem celit situaci,

kterou bylo tézky zvladnout?

81 Piezdivka Hany Zagorové
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To fict nemiizu. J& sem mél trosku vyhodu, ze kdyz Hance hrozilo, ze by m¢la
zpivat na Sovétsky pisni v Ostravé, tak sem fek, ze ma posunuty transfuze a Ze se neda
nic dé€lat. Abych ned¢lal hrdinu ... Prosté nam to dycky né¢jak pomohlo.

A jedinej okamzik, kdy Slo do tuhyho, byl pravé okamzik, kdyz Hanka
podepsala Nékolik vét. Ja si to piesné pamatuju, kdyz mi volali kamaradi, ze to hlasili
na Svobodnej Evropé. Protoze Hanka se se mnou radila absolutné o vSem ... J& volal
Hance a ona fikala, ze je to pravda. Ja ji fikam: ,, Ale vis, Ze tim padem koncime? “ Ona
si to potom zacala uvédomovat, protoze to byl konec legrace. Kdyz si vemete:
sedmiclennd kapela, k tomu technika, tajemnik ... VSichni maji rodiny, takze kdyz se to
spocita, zivili sme tieba osmdesat krkt!

A najednou sme byli bez prace. A zadnej zékaz nebyl! Si pamatuju ten prvni
telefonat, kdyz zavolali z KoSic, kde sme méli mit televizi: ,, No vite, vono to teda bude,
ted’ je to vodlozeny. Ale my nevime na kdy.” A takhle to zacalo pomalu vod téch
porfadatelti a z rddia dochdzet k ndm. Do ty doby sem znal toho naSeho ,,nejvyssiho*
v kultufe Miroslava Millera® jenom z takovejch téch povinnejch skoleni. To bylo tfeba
na zamku u Mélnika a museli tam byt vSichni kumstyii od Pepy Suka pies cemballistku
pani Ruzickovou az po Karla Gotta. Kratky Skoleni ale skoncilo to tim, Ze generalita
popijela dobré vino. A to tak, ze hodné.

Najednou mi telefonovali a fikali, Ze pro mé a Hanku jede Sestsettfinactka a ze
snami chce mluvit soudruh Miller. Nalozili nas, vodvezli k nému domu — Hanka to
shodou okolnosti popisuje ve svy knize. Von tam mél svyho tajemnika a zase popijeli
vino. M¢li pfed sebou dopis, kterej chtéli, aby Hanka podepsala. Hanka mé& drzela
absolutné kiecovité pod stolem za koleno, Giplné sem mél zaryty jeji nehty v noze. Ma to
dokonce svoji pointu — chirurg ji vyndal tfisku a méla zavazanej prst. A jak kni
pfiSoupavali ten dopis, tak ona ho tim prstem odsouvala zpatky k nim. A ten Miller
najednou ztratil nervy a zacal kficet: ,,Hele Hanko, my z Tebe udélime druhou
Kubisovou, ani si neskrtnes! A esté za Tebe napisu clanek, jak obdivujes Sovétskej Svaz.
Prosté Te znic¢ime a do roka vo Tobe nikdo nevi! “ A ta Hanka do ty nejvypjatéjsi situace
najednou vstala, fekla: ,, Promirite, mé ten prst boli, “ a vodesla ke dvétim.

Co mi zbejvalo? Tak sem Sel za ni, vySli sme pied tu vilku a dostali sme

straslivej zachvat smichu. Takovyho toho zoufalyho. Nem¢li sme ani na tramvaj, viibec
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nevim, jak sme se dostali domu. To uz si nepamatuju. A tak to zacalo, ndk ndm ta prace

ubejvala. Nastésti ptisel Listopad.

Vy ste prvni z dotazovanych, kdo pojmenoval, jak vypadal zakaz ...

My sme zadnej zakaz nedostali. At’ si fika kdo chce, co chce. Ja vim, ze byly
poznamky Vv radiu na dvefich a pofadatelé méli instrukce od téch svejch ruznych
tajemnikt a v televizi mé¢li instrukce. Pravda je, ze sme praci neméli, ale nikdo nam

nefek: ,, Mate zakaz!

Jaky byly vaSe vztahy s dal§ima tymama. S Jane¢kem, Staidlem a dal§ima?

Zadny, zdravili sme se. Ja sem se spi§ kamaradil s Karlem Svobodou, to byl muj
kamarad.

Moznd, ze bych se mél zminit o takovém reciprocnim systému, protoze sem
nikdy nemél v zahrani¢i manazera. M¢l sem v Rakousku Goldie Ens, v Belgii Henri
Seroku, v Polsku skupinu Vox, Irenu Jarockou, v Némecku to byl Bernie Paul. Byli sme
domluveny kuptikladu tak, ze Goldie Ens nam udéla turné po Rakousku, kde sem ji
doprovézel jako hvézdu v druhy puli s kapelou a Hanka zpivala jako v Rakousku
neznama zpévacka v prvni puli. A vzapéti sme délali turné tady, kdy Goldie Ens zpivala
prvni puli na naSem koncerté, Kotvald s Hlozkem ji doprovazeli jako zpévaci a
tanecnici a Hanka jako domaci hvézda délala druhou pilku.

Ale my sme tady tém lidem vybudovali takovou pozici, ze tfeba Goldie Ens
nebo Bernie Paul prodavali statisice desek u nas i v cely Evropé. Podobné sme to
d&lali Polsku, kde sme jezdili velikénsky turné s Voxem.® Voni tam byli strainé slavny,
méli sme narvany sportovni haly. Potom sme je vodvezli na turné sem. Byl to prosté
dobrej systém a takhle sme projeli kus Evropy a navic sme tady méli i vyborny

zahrani¢ni hosty.

Pokud si vzpominam, byl jste to Vy, kdo do republiky p¥ivezl dobovy trhék,
popularni Smouly

Mij velky kamarad, belgicky zpévak Henri Seroka, se kamaradil s dcerou autora
Smoulti, ktery se jmenoval PYO. Bohuzel nedavno zemiel. Henri jednou zavolal a

nabidnul mi, abych to domluvil tady v televizi a ze udélame spole¢nou desku. V televizi
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to pochopili velice brzo, tam délal ten Telexport velice schopny feditel, pan BaZzant.
V Supraphonu rychle zareagoval obchodni feditel Karel Arbes. A vybuchla bomba! Po
ranu, kdyz to bézelo v televizi, sme po ,,Smoulim koncerté“ na Vystavisti prodali
prvnich tfi a pul tisice desek. Karel Svoboda to pochopil okamzité a napsal na tu desku
pisnicky. A Staidl tenkrat fek: ,, Pdnové, podiezdvdte si pod sebou vétev! Protoze jak to
nebudou pisnicky z toho seridlu, tak to nikdo nekoupi.* Ale mylil se. A dokonce byl
takovej format, ze se potom pfiznal chybu. My sme to totiz vymysleli tak, ze sme
nepiebirali jenom melodie ze serialu, ale slozili pisnicky piimo o téch postavickach.
Nakonec sme prodali kolem miliénu LP.2* A zpivaly tam hvézdy jako Hanka Zagorova,
Karel Gott a vlastné skoro celd soudoba $picka.

A potom se mi poved jesté jeden takovej for: dozvédél sem se, ze to pude do
polské televize. Poslal sem celou tu desku mym kamaradum, polskejm textaium, ktefi
napsali texty a ja sem vzdycky v nedéli v deset hodin jel na letisté, nalozil sem polskou
hvézdu, ktera ptiletéla z VarSavy. Odvez sem ji sem do studia, natoc¢il na nas zaklad ty
samé pisnicky polsky. A nez se Polaci probudili, tak sme v jejich zemi prodali se

Supraphonem asi tfista padesat tisic desek.

Petr Kotvald od vas odeSel nékdy v roce 1985. Mohl byste mi jako laikovi
objasnit, jak mohl na hudebni scéné fungovat samostatné zpévak, ktery predtim
pracoval v takovém tymu? Jaka pro to byla pravidla, paramatery?

Tak za prvé nejste laik a za druhé to vlastné nemuzete védét. Pro¢ Petr vodesel,
to je jeho véc, ja se ho na to nikdy neptal. Myslim, Ze to je ten dlivod, Ze si ten zpévak
najednou mysli, Ze mliZze existovat sdm. Pro Standu to bylo strasny piekvapeni, protoze
to bylo absolutné bez varovani. Myslim, Ze to mél udé€lat trosku jinak. Petr mél pozdéji
asi dva Slagry, Standa taky. Ale takovy sily jako spolu, uZ to nikdy nedoséhlo. A potom
takovy ty navraty, ze tfeba ud¢€lali Lucernu, kde lidi viseli ze stropu a mélo to obrovskej
uspéch ukazaly, Ze by to potad fungovalo.

Se Standou Hlozkem délam pofdd a velice ouzce, protoZze pracuje
s Multisonicem® a zpiva na koncertech pisni¢ky, ktery zpival s Petrem. Tfeba moji
pisni¢ku V pohode, nebo Bilou kralovnu a s obrovskym uspéchem. Potom se dycky
nekde domluvej, Zze by mozna mohli délat zase spolu, Standa tomu hrozné véfi, ja ho

naopak hrozné varuju. Ted naposledy to bylo skoro hotovy, Ze bude turné. Uz snad byly

8 Dlouhohrajici deska (LP - long play record)
8 vydavatelska firma Karla Vagnera
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vybrany mésta a nakonec se to stejn¢ ... Bohuzel doslo na moje slova. Ale to je jejich

osobni véc.

TakZze nebylo ve vaSem ziajmu toho Petra presvédcovat, ale spiS hledat
nahradni FeSeni, aby ten tym fungoval dal ...

No, tenkrdt s nama zacala dé€lat nevlastni dcera Milose Nopa Linda Finkova
s Pavlem Nohou. Standa si délal vlastni blok a ndm se v podstaté nic nestalo. Podivejte
se - u nas byla dycky nejvétsi hvézda Hanka Zagorova. A do dneska je moje nejlepsi

kamaradka a mame spolu vztah, kterej by ndm moh kdekdo zavidét.

Na konci osmdesatych let se nékteri muzikanti snazili zalozit jakysi SAI,
ktery se snazil vyvinout aktivitu, aby na né reZim tolik netla¢il. Vy ste se v tom
angaZoval taky?

Vibec ne, byl sem ¢lenem, ale v téhle vécech se nikdy neangazuju. Velmi se
pfiznavam k tomu, ze mé politika nikdy neoslovila. A nikdy mé¢ neoslovi. K politikum

taky nemam vztah, to je specialni sorta.

A da se Fict, Ze se pod vlivem prestavby ve druhé poloviné osmdesatych let
néco na hudebni scéné ménilo, tedy jestli se vam lépe dychalo?

Ten rok 1989 samoziejmé& znamenal svobodu duse, ale co se ty¢e nahravani a
tymovy prace ... My sme byli vzdycky podnikatelé! Snad si nemyslite, Ze by nam ten
rezim néco hradil? My sme si museli kupovat sami aparaturu, vzpominam na to trapny
pasovani riznych reproduktorii nebo néstrojii ptes hranice, aby sme méli viibec na co
hrat ... Tézko sme tady mohli hrat na Teslu! Museli sme uz tenkrat $pickovy zahraniéni
nastroje a veSkeré¢ kostymy sme si museli platit taky. Nechci to zcela bagatelizovat. Ale
musim Vam fict, ze vétSinu kSefti sme si domlouvali sami - zvlast tady - a
Pragokoncert nam jenom strhaval procenta. A ze zahranic¢i to byla hrozna soda. Takze

my sme vlastné byli uz tenkrat podnikatelé.

Po roce 1989 byl pro vas prechod tedy v podstaté samoziejmym
pokracovanim toho, co ste do té doby délal. Zalozil ste vydavatelstvi...

Studio uz sem mél. Rozhod sem se ho mit. Nehledé na to, co se stane. Ale
Multisonic jako firmu jsem zalozil o néco pozdéji. Tady byl prvni Bonton, coz bylo

druzstvo. Ale prvni akciova spolecnost v kultufe sme byli my. Potoze muj kamarad a
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pravnik Karel Friml n¢kde vyhrabal, Ze akciovej zakon z roku 1948 nebyl zrusenej. A
my sme podle tohoto staryho zakona zalozili akciovou spolecnost. On mi to

interpertoval tak, ze nebyl zruSenej, ale nedoporucoval se.

S tim logicky souviselo to, Ze ...

... s tim logicky souviselo to, Ze uz sem nem¢l ¢as na jezdéni. Protoze sem mél
praci jak ve studiu, tak s firmou a uz sem si to nemoh dovolit. ProtoZze uz sem si svoje
najezdil: ty Silenosti, kdy sem rano mél schiizky, od jedenacti sem tii hodiny natacel,
potom sem si sed do auta a jel sem na dva koncerty do Nachoda ... Potom zacala
snéhova vanice, Hanka zachumlana vzadu do kozZichu a Standa HloZek nebo Petr Rezek
sedé€li vpravo a hlidali piikop, aby sme do ného nesjeli. Ja sem hlidal levou lajnu a jeli
sme do Prahy. Pfijeli sme ve Ctyfi rdno a méli sme dalsi koncert tfeba v Liberci. Takze
to uz ne.

A co se tyce hrani - kdyz pride naka kapela, kde sou kluci esté nezkuseny, je tam
tteba basista, kterej mé potize, tak sunddm z myho jazz bass fenderu pavuciny a
odehraju to. To se nezapomina. Mirek Donutil vymyslel na svy narozeniny v Lucerné
skupinu Vagner family, a je pravda, Ze s tou ob¢as jezdime. Pepa® ted’ zpiva v nékolika
muzikalech, Tereza hraje hlavni roli Bary v Détech raje a ted’ hraji oba hlavni role

v muzikalu Bidnici.

Ceska muzika na za¢itku devadesatejch let zaznamenala uréitej ustup. Lidi
vyhledavali v tom navalu angloamericky produkce cizi idoly. Néktery muzikanti
neméli p¥ili§ mnoho kseftii. Cim to, Ze ta ¢eska muzika zacala lidem po péti sedmi
letech zase chybét?

Ja si myslim, Ze je to specificky pro tenhle ndrod. My sme dycky vode zdi ke
zdi. A to CeSstvi v tom ndrodé je. A tenkrat se musela hrat sama vychodni provenience a
kdyz se ted” vod rana do noci busi jenom zahrani¢ni produkce, tak se ty lidi zase
piihlasej k ¢esky muzice. To je v tomhle narod¢ zakodovany.

Ja sem dé¢lal dlouhd 1éta mistopiedsedu OSA za nakladatele a myslim si, ze tady
chybi to, co maji tfeba Francouzi. Francouzi maji ptedepsany v zdkoné, kolik musi
odehrat radia doméci muziky A to museji dodrzet! To procento uz presné nevim, ale to

se musi odehrat. A to by se tady asi m¢lo udélat taky. Ale ted’ se to asi uz délat nemusi,

8 mladsi syn Karla Véagnera
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protoze ty radia na to pfisly samy. I podle poslechovosti sou na tom radia, ktery hrajou

¢eskou muziku, lip. To vime. Ja sem rekvizita této branze, takze sem docela v obraze.

Takze kdyZz se budu snazit najit definici toho, co je priznakem urcity
kulturni revoluce, da se Fict, Ze ¢eskej poslucha¢ ma potiebu inklinovat k nééemu
novymu, ale pak se stejné vrati k tomu, co uz dobie zna?
sme kazdej nahraditelnej. A ja si to tfeba mizu myslet taky, ale sou véci, ktery mi to
vyvracej. Podivejte — Zdengk Borovec, Pavel Zak, Pavel Vrba, dneska je tady z ty stary
party uz jenom Eda Kreémar. To neni, ze bych byl nostalgik, ale ty jejich texty jsou
tézko nahraditelny.

Déte na ty muzikaly. Bézte na Drakulu, na Monte Christa na Bidniky — dyt’ to
sou Borovcovy verse, ktery sou prosté neuvétitelny! Kdyz si du poslechnout moje déti,
zaviu voci a posloucham jen ty jeho texty.

M kamardd Eda Kre¢mar do dneska pofad piSe pro mé& a pro Pepu, kterymu
napsal nejkrasnéjsi texty na jeho cédécko. To neni nostalgie, to je o profesi, protoze
kdyZ si poslechnu ted’ néktery novy pisni¢ky, nevim po jejich skonceni, o ¢em vibec
byly.

Za vSechno mluvi jeden text od Zdetika Borovce. Tu pisnicku zpiva Karel Zich a
je o tom, jak si v§ichni myslime, Ze sme velky a nic se ndm nemuze stat.’” Ata pisnicka

kon¢i stras$né pravdivé a nadherné: ,,... a pak tu nejsme a stejné svita “.

To je moc hezka tecka. Dékuju!

2.8. Josef VicCek: zavéreCna analyza

Pepo, pri zkoumani ¢eskoslovenskych hudebnich elit sem priSel na nékolik
véci, ktery bych s Vami na zavér Diplomové prace rad ovéril. Prvnich z nich:
myslite si, Ze mogulové a interpreti museli byt ¢leny strany? Nikde to z téch
rozhovori nevyplynulo. Pouze z toho pod ¢arou vyplyva, ze Janetek mél dobry

kontakty a Ze tudiZ moZna tim smérem Sel.

8 Karel Zich — Jak jdem tim zdejsim svétem
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Ja sam nevim, jestli nékdo znich byl ve strané. Vim to jenom o Viclavu
Neckarovi, protoze ta story je pomérné Casto publikovand. Ten problém se objevoval
hlavné na zacatku sedmdesatych let. Ten rezim tehdy pracoval na jakymsi zlomeni
odporu, kterej pfedstavovala scéna popularni hudby z roku 1968-69. Hledali tam riazny
zpusoby, jak umélce nicit, diskreditovat. Jak je prosté zranit a porazit.

Nékomu zakdzali zpivani jako Mart¢ KubiSovy. Nékomu zase naslibovali tfeba
cestovani do zahrani¢i. Nékomu slibili to, a nékomu slibili to. Nemtzu vyloucit, ze
néktery z téch zpévaku do ty strany vstoupili. Pokud tam byli, tak to kazdej z nich velmi
pecliveé kryl. Myslim si, Ze se to spis to¢ilo kolem lidi, ktery byli nad nima. To znamena

ty jejich patroni, manazefi, mogulové. Tam urcité naky stranicky aktivity byly.

. ani tam sem se nikdy nedobral toho, Ze by to nékdo naznacil. Vlastné
jenom Michal David to nepiimo a bezdéky naznacoval o Janeckovi.
Vono se nedad nic délat, dneska se tim nikdo chlubit nebude. Zvlast, kdyz ty

materidly zmizely. Urcité to byly prvni véci, ktery kulturni stfediska likvidovaly.

Druha véc je, jestli kontakty FrantiSka Janefka byly diany néfim vétSim,
nebo jestli to byla jeho manaZerska schopnost — ovladnout ty lidi nad sebou, pod
sebou i kolem sebe?

To je samoziejmé pomérné zasadni otdzka. A ja si myslim, Ze je to spojeni
obojiho. A Ze to prvni je soucasti ty manazersky schopnosti. Vezméme si, jak to v tyhle
spole€nosti chodi a chodilo za bolSevika. Existuje provazanost lidi partaj nepartaj.
Napfi¢ vSema politickyma stranama.

Klasickej pfipad je Radim Patizek — Citron. Ten je provazanej se socialnima
demokratama, komunistama a i s 6déeskou. Cili tam neni vibec Zadna skrupule, co se
tyce nakejch politickejch vazeb. Co bylo u toho Janecka dobry a Sikovny — a kviili tomu
nemusel bejt ve strané — Ze dokdzal nabidnout t€ém partajnikum takovy vyhody, Ze
nebylo pro¢ ho tam drzet. KdyZ si vememe, Ze byly néktery pisnicky, ktery nechéval
podepisovat pseudonymem, kterej mél §¢f kulturniho odboru UV KSC Miroslav Miller

... To je jeden ze zpusobt. Ten Cloveék prosté dostdval tamtiémy, honorare.

Takovou praxi priznava i Michal David.
Koneckoncit ja sem zazil podobny véci v Americe s Ozzy Osbournem, kterej si

kupoval pisnicky od jinejch autorti a podepisoval je sam. Takze ta praxe je bézna, pouze
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v tom socialistickym Ceskoslovensku tim, Ze to bylo napojeny na tu stranu, tak je trochu
jinak posunutd. Samoziejm¢ — byla to forma korupce a ten Janecek jako Sikovnej

manazer védél, jak s tou korupci pracovat.

O jednom mogulovi sme se nezminili ani v pFipravnym rozhovoru a to byl
Vitézslav Hadl. Jak byl vyznamnej pro cely fungovani Soubyznysu?

Ja si myslim, Ze Hadl nem¢l ty organizacni schopnosti, ktery méli ty Janeckoveé.
Ten hlavni byznys netvofily desky, nybrz koncerty. Mimochodem - dneska se to takhle

vvvvvv

sebe svoji staj interpreti, ale nikdy nesel do ko¢ovéani po Cechach, Polsku nebo Rusku.

Kdo s nim spolupracoval?

No, hodné Vondrackova. Ta méla v repertoaru hodn¢ Hadlovejch pisni.

KaZdej z naratora to hodnoti Cisté ze svyho hlediska — ale nikdo z nich aZ na
vyjimky pfimo nepriznava, Ze by po roce 1990 nastal jakejsi nezajem o interprety
Z jejich staje. Je tedy to, Ze se ten trh propadnul, Cisté objektivni fakt nebo jde
jenom o dogma vzniknuvsi z toho, Ze tady tehdy byl naprostej chaos?

J& myslim, Ze ten fakt by byl moZna do jisty miry zméfitelnej tim, jak po roce
1990 zacalo ubyvat kulturnich doml a instituci. Vé&tSina téch obci, kam ty umélci
jezdili, najednou zjistila, ze si nemtizou dovolit tolik, kolik chtéji. Mezitim zacaly
vznikat Uplné jiny typy klubd a jiny formy komunikace posluchacli s umélcema. Ty
kluby byly pro mladsi, to znamena, Ze ty starsi pfestali chodit na koncerty. Koneckoncti

zacala bejt televize daleko atraktivné;jsi.

Ale skoro vSichni z oslovenych hudebnich elit si chvaleji, Ze je jim dneska
situace priznivé naklonéna a ackoliv se neprodava, oni sou stale Zadani. V ¢em je
podle Vas to, Ze narod, kterej nalepkoval tyhle umélce po roce 1990 tim titulkem
w~PRISLUHOVAL NORMALIZACI“ najednou zapomnél a vzal ty muzikanty na
milost?

Ja myslim, Ze to nebyl ani tak narod, jako my hudebni novinafi sme to takhle
titulkovali. Mozna, Ze v ty prvni fazi k tomu méli fiakej vodpor, ale normalni ¢lovek furt
toho zpévéaka svy generace povazoval za svyho hrdinu rezim nerezim. Koneckonct —

kazdej z téch lidi, ktery zili v sedmdesatejch osmdesatejch letech, si musel uvédomit — a
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kazdej si to uvédomuje - ze taky museli s tim bolSevikem vyjebavat zpisobem, kterej
byl pro né snesitelnej a piijatelenej. A za cenu spousty UGstupku, jo. A tyhlety lidi byli
novinaiema jakoby napadani, svym zpiisobem jako obétni beranci celyho naroda — kdyz
to trochu pfezenu, jo. VétSina toho naroda si zacala uvédomovat, ze ty lidi nedélali veétsi

nebo mensi sviildrny, nez ty, ktery kazdej musel délat na svym pracovisti.

Jedno z hlavnich zjisténi bylo FeSeni otazky, zda ty hudebni elity byly
opravdu nomenklaturni interpreti nebo jenom lidi, ktery chtéli prosté délat svou
praci a néjakou souhrou okolnosti se staly symboly komunismu. Bylo to opravdu
tak, Ze jenom délali svoji praci a pritom se museli v tom reZimu néjak protloukat,
aby vySli s kazdym?

Vsechny ty varianty jsou pravdivy, od kazdyho v tom je néco. Podivejme se na
nakej ptiklad. Tieba Eva Pilarova. To je docela zajimavej piipad. To je ¢lovek, kterej se
snazil v téch sedmdesatejch letech nakym zptisobem piezit. Ona nechtéla opustit svoje
zaméstnani jako KubiSovda, ona prosté chtéla zpivat. Na to konto musela kyvnout na
tohleto, musela kejvnout na tohleto.

Tady prosté vzniknul takovej obchod mezi tim rezimem a téma umélcema. A
nebylo to jenom u popularni hudby, bylo to v divadle, byl to v podstaté obchod s celym
narodem. My vam dovolime tohleto, ale vy musite udé¢lat tohleto. Timhle tim zptisobem
K tomu vétSina piistupovala. Zvlast na tom zacatku sedmdesatejch let to bylo hodné
tvrdy. Pilarova jak ptiklad, vo kterym mluvime, musela zpivat na festivalech politicky
pisné nebo spis na festivalech sovétsky pisné. Nebo musela absolvovat néjaky povinny
vystoupeni né€kde na nakym slavnostnim koncerté k vyro¢i Slovenskyho narodniho
povstani, ze jo. Za to ji tfeba dovolili dvoumési¢ni turné na Kubé. A ztoho
dvoumési¢niho turné mohla pak fidkou dobu zase zit. TakZe ta nepsana smlouva mezi
tim umélcem a tim rezimem byla asi podstatou celyho toho prostituovani.

My se ovSem bavime o jedné skuping, to sou ty lidi, ktery prezivali z Sedesatejch
let. Ale tady byla generace mladejch umélci, ktery se objevili na zac¢atku sedmdesatych
let — Ales Ulm a ja nevim kdo vSechno. Ti sli do ty kolaborace uz s védomim toho, ze
tenhleten ksSeft bude. Ta pfedchozi generace byla zlomena, zniCena, ty bylo
vyhrozovano. Ta k tomu byla vS§emoznyma zptisobama donucena.

Tahle generace Ulmi — a tam byla obrovska skupina lidi, ktery kolaborovali
srezimem a pochazeli z Brna. Byl tam Bob Fridl, byla tam Marta a Tena, Ales

Sigmund. To byli lidi, ktery $li pfimo za tou kariérou v ty komunisticky podobé. A pak
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byla dal$i skupina lidi. A to uz byly tfeba mlady rockovy kapely v poloviné
osmdesatejch let, ktery si prosté¢ nedovedly ptedstavit, ze to v tydle zemi bude nékdy
fungovat nak jinak. Oni uz prosté vyrostli tpln€ v tomhle rezZimu. Kluci kolem osmnécti
devatenacti let. Ty Sli rovnou do festivalu politicky pisné. Klasickej ptipad je Habera
nebo Arakain. Nebo vSechny ty polabsky metalovy kapely. Ty si prost¢ uz nedovedly
ptedstavit, ze to bude jinak, nez Ze budou délat socialisticky metal, jak tomu fikali.
Takze ty nejvetsi hvézdy si to ndkym svym zpuasobem vodskakali. Ta urcita
skupina lidi, ktery nastartovali v sedmdesatejch letech se nikdy téma hvézdama moc
nestala, protoze partajni legitimace nebyla Gplnou garanci toho, Ze se ten clovék bude
tém lidem libit. A zrovna tak ty mlady kapely, na ty se upln¢ zapomnélo. Obéti se stala

vlastn€ jenom ta Spicka toho ledovce.

Ve vypovédich bylo celkem patrny, Ze néktefii chodi stale kolem horky kase
a nechtéji Fict néktery véci. Skoro vZdycky se to tyka FrantiSka Janecka. Myslite si,
Ze jeho vliv — jakkoliv je nepochybnej — pietrvava do dneska? Ze z néj maji umélci
opravnénej strach?

Ja si myslim, Ze to je souhra n¢kolika véci. Piece jenom - agentura Gola a
muzikaly znamenaji pro fadu tehle lidi obZivu, jo. Protoze muzikal dneska funguje jako
hrasek do polivky. Z koncertll si vydélam naky penize, ktery si mizu uSetfit, ale ty
slozenky a ten denni chleba platim z toho, ze vystupuju v muzikalech. A Gola je piece
jenom firma, ktera kdyz zakejva: ,, Hele, my tady mame roli v Bidnicich, nechtéla by sis
Ji zazpivat? “, tak to je samoziejmé& zajimavy. Druha véc je, Ze lidi si n€ktery véci prosté

nechtéji ani ¢asem pfiznat. To samoziejmé V tomhle ptipad¢ asi hraje roli.

Tam byla tieba situace, kdy Michal David odchazel u Janecka. Schoval se u
Staidla, se kterym se domluvili, Ze sice spolu nebudou natadet, ale on je zastiti,
kdyby Janecek zlobil. Jakej byl tedy vztah mezi téma mogulama?

Tak - tehdy bylo z ¢eho tézit pro vSechny, jo. Samoziejmé, ze se nékde neméli
radi, nékdo nékomu néco vyfouknul, nékdo nékomu néco udélal naschval, ale byly to
takovy ty Zabomysi valky. VétSina tehle lidi kupodivu drzela spolu. Protoze byli vSichni
na jedny lodi a dé¢lali jeden Soubyznys. A téch televiznich estrad bylo tolik, Ze se tam
vesli vSichni. Takze si myslim, Ze mezi nima nebyl Upln€ nendvistnej vztah.

Konkurenc¢ni vztah, takovej ten hecovaci, ten - pokud vim - existoval.
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Ja tfeba vim, e Michal Zelenka nemé&l moc rad ten Staidliv klan a Janetka
nem¢l rad zvlast co se tyCe Zlatyho slavika. Protoze voni valCili zhruba stejnym
zpusobem. Takze ho cejtil jako svyho soupefe a konkurenta. Pochopitelné — tak, jak je
to v Cesky spoleCnosti zvykem, protoZze sme mald zemé — piestoze spolu neméli
nenavistny vztahy, tak se radi pomlouvali. Tak to prosté¢ funguje.

A jesté jednu dulezitou véc: ten problém toho Soubyznysu v ty dobé byl v tom,
ze zvlast ke konci se dalo ndkym zpisobem podnikat. Bylo to schovany pod fidkym
¢epcem, ale uz nékdy od roku 1987 by se to dalo nazvat podnikanim. A protoze
budoucnost patii ptipravenym, tak ty lidi, ktery se tehdy naucili podnikat, po tom roce
1989 velmi casto pochopili, ze ten Soubyznys neni tak velkej a perspektivni zpusob
podnikéni, jako byl pied tim rokem 1989. A proto Janeéek $el do tplné jinyho zptisobu
podnikani, proto Zelenka 3el do tpIné jinyho zptisobu podnikani. Proto Staidl piestal
Uplné psat muziku. Sli prosté za fdkym jinym kseftem. Cili, ty lidi by byli
podnikatelema pravdépodobné v kazdym piipad€. Jina je otazka, jestli by byli vibec
vV muzice.

Narazil sem jednou v rozhlase — Mertlik tam mluvil o jedny zajimavy véci: on
fikal, Ze d¢€lali prizkum mezi manazerama a zjistili, Ze vétSina dne$nich manazeri jsou
déti nebo aspont vnuci lidi, ktery byli manaZerama tfeba za prvni republiky. To
znamend, Ze tyhlety lidi prosté sou vychovavany timhletim zplsobem. Zatimco ten
rozpor v tom Soubyznysu je vo tom, ze tady je umeéni a tady je naky podnikani a tady je
nakej obchod. My sme za toho bolSevika — a to mluvim i za hudebni kritiky — tu stranku
toho obchodu totaln€ ignorovali. Furt sme mluvili jenom o tom uméni. A vono to
funguje Gplné jinak. A dneska, kdyZ se na to divam ... VSechny ty prisery, ktery byly
kolem cesky popularni hudby v téch sedmdeséatych a osmdesatych letech byly zaloZeny

na tom, ze se tam ten obchod nemoh fidkym zptisobem rozvinout.

To je vlastné jedno ze zjiSténi, ke kterym sem doSel: Ze mogulové byli docela
dobre pripraveny a zjistili, Ze sou i lepsi zpusoby, jak se uZivit a Ze se na nich da
vydélat s menSim mnoZstvim namahy daleko vic penéz ...

Ano a to je presné ta podstata ptfechodu z obdobi pied osmdesatym devatym do

obdobi po roce 1989. Budoucnost piéla ptfipravenym.

Pepo, dékuju.
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3. ANALYTICKA CAST
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3.1. Psychologicky profil hudebnich elit

Povazuji za nezbytné, predstavit na Uvod analytické ¢asti Diplomové prace
jednotlivé naratory z pohledu jejich chovani béhem interview. Tak jak jsem vnimal
jejich reakce, fe¢ téla, verbalni i nonverbalni komunikaci. Jak jsem jiz vyty¢il v Uvodu,
muze pohled skrze optiku vyzkumnika ptinést do badani zcela nové poznatky a zdsadné
ovlivnit zplisob, jakym budeme jednotlivé rozhovory interpretovat.

Josef VI¢ek je pro mé ze vSech naratort nejcitelngjsi. Znam ho nejlépe, jednd i
vystupuje za vSech okolnosti civilng, jeho rétoricky projev zni upfimné a vypravéni
viceméné spontanné. Z gest, pohledd i dikce je zfejmé, ze mluvi sdm za sebe a véci
hodnoti s nadhledem - pfedev§im diky neuvéfitelnym znalostem prostiedi
ceskoslovenské hudby. Tim, ze nosi v hlavé hudebni encyklopedii, neni pro néj problém
komparovat dotazovana fakta v realném okamziku. Michal Zelenka o ném béhem fekl,
ze VlIcek se malokdy myli. Bez ohledu na to, do jaké miry se v takovém hodnoceni
projevilo jejich vzajemné pratelstvi, mohu fici, ze jsem nabyl podobného dojmu.
Vickovy teorie pokladam za zdklad i dulezitou komparativni slozku celé¢ho vyzkumu.
Umoznuje mi lepsi pochopeni jednani naratord.

Negativni emoce nepotlacuje, nybrz je velmi elegantné proménuje V Zert.
V duisledku to sice znamena urcitou formu vytésnovani negativnich vzpominek, v pozici
naratora - odbornika, od né&jZz pozaduji predev§im nadhled a schopnost analytické
komparace, to v§ak nepovazuji za nedostatek.

Michal Zelenka byl velmi sympaticky a bezpochyby mimofadné inteligentni
muz. Z pozice zkuSeného manaZzera trpélivé vysvétloval, nenechal se ovlivnit Zadnym
z mych pokustli o proniknuti pod slupku problematiky. Hovofil velmi vécné, presto jsem
v jeho interpretaci z gest a dikce vycitil dil¢i snahu bagatelizovat kariéru své zeny
Z hlediska dnes$nich zajmi jako naplnénou. Nemél jsem vSak stoprocentni dojem, Ze
Petra Jant a jeji manaZer skutecné rezignovali na budouci Gspéchy. Vyvolalo to ve mné
pocit, Ze okolnosti, které¢ kariéru trojnasobné Zlaté slavice dovedly do stavu, kdy odesla
Z hudebniho trinu, nebyl Zelenka tak tplné ochoten pfijmout. Vice to vypadalo jako
pbéza, jejimz prostfednictvim se svého Casu branil zménam, které doba hudebnimu
pramyslu ptinesla: ,, Petra si prosté uzila vSechno, co si ten zpévak muze uzit. A pak si
po revoluci uZivala jednu véc: Ze jako jedna z mala mohla jezdit s Framus Five a nic se
nezmenilo. “ Pokud je muj ptredpoklad spravny, nemusime z toho vyvozovat, ze tim byl

rozhovor postizen. Ale lze si v§Simnout i dalSich stylizacnich inetrepretaci, naptiklad o

122



tom, Ze Listopad kariéry prvni ddmu ceské pop music nijak nepoznamenal, coz je
V rozporu s tvrzenim Petry Janii v knize Miroslava Graclika.?® Tento dojem by bylo
mozné vyjadfit zklamanim naratora z toho, Ze se po Sametové revoluci vénoval ¢innosti
v rozhlasové branzi a vydobyté pozice v hudebnim primyslu musel z nedostatku ¢asu
vyklidit. Vétsi Cast jeho projevu vSak povazuji za upfimnou a osobnimi zdjmy
minimalné¢ zatizenou vypoveéd'.

Dalibor Janda si svou pozici aspéSného solisty konce osmdesatych let vydobyl
predevsim svoji tvrdohlavosti. Z projevu, gest 1 dikce je stale citit nesmifenost s fadou
nespravedlnosti, kterym musel pied Listopadem ¢elit. Podobné vnima i dobu po roce
1989. Postoje vici vSem nastolenym tématiim jsou proto vyrazné ovlivnény timto jeho
zivotnim postojem. Radu véci v rozhovoru piechazi (nelze piimo fici, Ze zamléuje),
zjevné se nechce dostat do konfliktu s kymkoliv, kdo by mu mohl ublizit jenom proto,
ze si dovolil oznacit né¢i neCestnost.

Po skonceni nahrdvani mi prozradil mnoho zajimavych skutecnosti, které
atmosféru a praktiky piedlistopadového déni na domaci pop scéné provazely. Neni vSak
ochoten o nich promluvit pfimo, zjevné povazuje za zbyte¢né Skodit sob& i komukoliv
jinému. O svych nepfatelich v rozhovoru sice nemluvi, pfesto je citit a on sam to
pripousti, Ze jich bylo vic, nez pratel.

Hovofii velmi kosaté s mnozstvim odbocek, svoji vypovéd se snazi podat co
nejkomplexnégji véetné veélenéni svych dojmi, pocitl a motivl, jeZz piedchazely jeho
konani. Je z toho ziejma potieba odtivodiiovat svoje ¢iny. MuzZe to byt i reakce na to, Ze
patfil mezi hudebniky, ktefi byli polistopadovou publicistikou oznaceni za normalizacni
kadry. Citi to jako nespravedlnost pii védomi toho, Ze podobné ustrky kvuli svému
hlasovému projevu zazil i v poloving let osmdesatych: ,, O mé ty samy lidi, ktery vo mné
napsali, Ze mam nesocialistickej hlas, vzapéti napsali, Ze sem nahraval za komunistii a
Ze sem nomenklaturni zpévak! To je cela ta sranda. V tu chvili zatrpknete na vsechno

Stanislav HloZek nikdy nebyl hvézdou Jandova kalibru, neziskal Zlatého
slavika, jeho charisma nema tak vyrazné rysy. Pro publikum vzdy byl a pravdépodobné
v déjinach Ceskoslovenské pop music. Stanislav mluvi potichu, opatrné. Rozvazuje, aby

se nikoho nedokl.

8 Viz kapitola 1.2.1.
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Jeho vypravéni ma ke spontannosti daleko. Presto ve své nejistot¢ dokaze
odkryvat zajimavé okolnosti: jak svoji obavu z konfliktt, tak mensi pribojnost. Zaroven
z jeho neverbalnich projevt citim potlaovanou nespokojenost se svym soucasnym
postavenim: ,, 4 bohuzel se to taky povedlo v obdobi, kdy se treba lamaly chleby —
V riiznych vydavatelstvich. Kdy sem u nekterych véci mél byt a nebyl sem. Ale asi to tak
meélo byt.“ Celé vypravéni je poznamenano selekci jeho piibéhu jako méné dulezitého
(viz kapitola 1.6.3.) a z¢asti ovlivnéno dominantni paméti.

Jeho zivot se zlomil ve chvili, kdy s nim ukoncil spolupraci Petr Kotvald,
rozhovor je od tohoto bodu poznamenan mirnou skepsi nad promarnénou kariérou a
pretrvavajici kiecovitosti. Ve vzpominkach se rad vraci do obdobi pted tim, idealizuje si
plany na dalsi spole¢né koncerty, z nichZ se vSak zatim uskute¢nilo jenom torzo.

Michal David jemimotfadné¢ vdéénym naratorem. Odpovida piimo a bez
vytacek, jeho chovani je vysoce profesionalni. Hned po par minutach je znat, Ze se citi
byt preduréen k uspéchu a nepochybuje ani o sobé, ani o hudbé, kterda mu pfinesla
uspéch. Jeho zdravé sebevédomi mu umoziluje popisovat situaci bez piikras i1 selekce
myslenek. Neboji se mluvit o FrantiSku JaneCkovi, spontanné pojmenovava praktiky
spojené s predlistopadovymi formami korupce tak, jak je piedeslal Josef Vicek.

Je otevieny jakékoliv otazce, se svou minulosti nema zadny problém. Z etického
hlediska jsem vahal, jak se postavit k porevolu¢nimu obdobi, kdy byl spoleensky
zavrzen. Z jeho odpovédi, zplisobu, jakym pfi odpovedi na takovou otazku ztisi hlas, je
mozno poznat hloubku emoci, které v ném vzpominka na nelehké obdobi vzbuzuje.
Nijak se vSak neobhajuje, ackoliv je zjevné, ze pocatek devadesatych let povazuje za
nespravedInost viici jeho osob¢.

Nezda se, Ze néco zakryva nebo Ze je jeho interpretace vyraznéji zkreslena jinak,
nez osobnim thlem pohledu. Ze vSech zpovidanych se vSak nejcastéji blizi vychozim
pfedpokladim vyzkumu, vizim naritora - odbornika 1 prasecikiim vSech rozhovorda.

Karel Vagner. Nejtézsi rozhovor v procesu vyzkumu. Uz na jeho zacatku
nevladla dobrd atmosféra. Narator se sdm postavil do role toho, kdo bude dotéen
¢imkoliv, co se mu nebude libit. Roz¢ilil se nad politikou Ceskych radii, ktera odmitaji
hrat sladbu jeho syna Josefa a valna ¢ast rozhovoru tim byla poznamenana. Piesto, ze
rozhovor probihal v jeho domacicm prostiedi.

V pribéhu interview se na$tésti jeho nesmlouvavy piistup k revizi stokrat
vypravéného biografického pribéhu proménil. Od stavu neochoty se snizit na tazatelovu

uroven az do okamziku ztotoznéni se s tématem prace. Tti Ctvrtiny vyzkumu byly vSak
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spiSe méné¢ piijemné. Na kazdou otdzku reaguje podrazdéné, odpovida otdzkou, ackoliv
si v n¢kolika piipadech uvédomil vliv svého ega a reakce v nasledujici vété mirnil. Jako
v piipadé, kdy se dotazuji na zapadni muziku v Ceskych radiich za normalizace:
»Nesmély hrdt — to je silné slovo, to neni pravda. Samozirejmé ddvali prednost vychodni
provenienci. Ja bych rad, pokud Vam to rikam na kameru, aby to nebylo prostiihany.
Protoze, kdyz reknu zZe to neni pravda — kdyz se rekne A, tak se musi rict B - Ze mély
V rdadiich prednost pisnicky sovétsky, bulharsky, madarsky, polsky. Prosté z vychodu.
Zadpadni pisnicky se smély hrat min ... O nékolik minut pozdé&ji v§ak v reakci na jinou
z otazek reaguje uplné jinak: ,, 4 tenkrdt se musela hrat sama vychodni provenience a
kdyz potom vod rana do noci busite jenom zahranicni véci, tak ty lidi se zase prihlasej
K cesky muzice.

Velka ¢ast jeho projevu je ovlivnéna snahou heroizovat vlastni Zivotni ptib¢h.
Podava ho jako americky sen clovéka, kterému osud piili§ nepial, zaroven ovsem
Cloveka, ktery si za svou pili a pracovitost zaslouzil obdiv a uspéch. Prezentuje se
sebestiedné, subjektivita vykladu velmi vyrazné poznamenava jeho piispévek k badani.
Nepftipousti si jakykoliv netspéch, svoji pfirozenéjsi tvar ukazuje az ve chvili, kdy
mluvi o svém vztahu k Hané Zagorové. V komparaci s dal$imi naratory se vsak jeho

vypoved stava dulezitou soucasti badatelské mozaiky.

3.2. Obsahova analyza rozhovorii

Obsahova analyza rozhovoril je vedena motivem nalézt odpovédi na tii zakladni
otazky. Stejné tak snahou ovéfit zdkladni vyzkumnou hypotézu. Hudebni publicista
Josef Vicek uz ve svém rozhovoru pofizeném na pocatku sbéru dat nastinil zékladni
pravdila fungovéani Ceské hudebni scény pted listopadem 1989 a po ném. Jak tedy

fungovala hudebni scéna podle jejich aktért?

3.2.1. Hudebni elity osmdesatych let

Pokud mluvime o hudebnich elitaich, myslime tim zavedené produk¢ni tymy.
Pocitat mezi né budeme skupinu Kroky vedenou Frantiskem Janeckem, tym lidi
pracujici pod znackou Orchestr Karla Vagnera, podobné koncipovany Orchestr
Ladislava Staidla (ptivodné doprovodna kapela Karla Gotta) nebo mensi uskupeni bez

jasné organizacni struktury pracujici pro umeélce pod zastitou rozhlasovych podnikavca
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typu Petra Hanniga. Vedle nich fungovaly na scén¢ jakési minitymy jako podpora pro
existenci Heleny Vondrackové, Petry Janti, Dalibora Jandy a dalsich. Uspéch takovych
uskupeni byl odvisly z vétsi ¢asti od schopnosti a snahy konkrétnich jednotlived. Da se
odtusit, ze museli vyvinout vétsi usili, nez umélec organizovany ve vétSim celku.
Zaroven i oni museli byt alesponi symbolicky na nékterého z moguld napojeni.

Komunisticky rezim nemé¢l nad hudebni branzi jasnou kontrolu. Chei tim fici, Ze
nebyl zasadnim regulatorem, v jehoz sluzbach hudebnici pracovali. Protoze vSak pro
lidové masy kulturni elitu potieboval, umoznoval ji existenci v prostiedi omezovaném
ideologickymi a mocenskymi smérnicemi.

Muzikanti stfedniho proudu méli v osmdesatych letech diky mimotadné
popularité sdélovacich prostfedkti do jisté miry vysadni postaveni ve spolecenské
hierarchii. Za pozlatkem mimofadné popularity byla ovSsem schovana velika spousta
dfiny. Tabulky pro uréovani vyse honorart délaly ze zpévaku a jejich manazert Stvance
dohangjici nedostatek mnozstvim. ,, Honorare za koncert byly opravdu legracni. Kdyz
sme nastoupili k Hance, tak sme méli 400,- korun hrubého. Potom, kdyz sme uz po par
letech vyprodavali haly, tak ndm dali 600,- korun hrubého. A diky tomu, Ze sme hrali
hodné koncertu, tak sme vydeélali na tehdejsi dobu docela slusny penize. Ale nikdo nam
neplatil kostymy, nikdo nam neplatil jidlo, platili nam jenom hotely, “ fika Stanislav
HlozZek.

Potvrzuji to 1 dalsi naratofi - Josef Vi¢ek, Michal David nebo Dalibor Janda.
Vsichni vSak ptiznavaji, zZe existovaly zpusoby, jak si v rdmci systému piivydélat na
cestovném nebo prodeji plakati a desek. Pro autory byla motivaci pfedev§im mozZnost
ziskavat autorské honoréate z Ochranného svazu autorl: ,, To malokdo vi, ale pokud sem
vydelal naky velky penize, tak sem je vydélal jako autor. ProtozZe i v ty dobé se muselo
platit OSe, takze nékdo mél z desky jako zpévik nula nula nic. To byla ta doba, kdy sem
dostal za prodej z desky Hurikan a pak hned za Kde jsi — to sem si jako kluk z vesnice
neumél spocitat, kolik mi viastné prislo penéz. A dostal sem tehdy dopis z UV, abych
polovinu téch penéz venoval statu,“ vysvétluje Dalibor Janda. Autorské honoraie tedy
byly jednim z diivodt organizovani vatsich tymovych celk.

Séfové tymu se stavali uz tehdy podnikateli, ktefi museli zvazovat, jak
manévrovat mezi restrikcemi a pfitom legdlné vydé€lavat penize. Volili nejriizné;si
nastroje, jist¢ vSak je, Ze uz tehdy byli nuceni pfemyslet podobné, jako manazefi a
producenti na Zapad¢. Potvrzuje to Michal David, kdyZz hovoti o praktikdch Frantiska

JaneCka, manazera povazovaného za nejvlivnéjsiho hudebniho bosse. Muze, ktery mé¢l
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vliv také proto,ze byl schopen sdhnout k jakymkoliv formam ovladnuti kohokoliv a
¢ehokoliv. Manazersky ovSem velmi nadany: ,, Franta vzdycky, kdyz byla ndka dira na
trhu, nebo kdyz sme méli nakou absenci néceho, tu mezeru zaplnil. Coz byla treba prave
Markéta Muchova. Protoze my sme hodné hravali po kasarnach a tam ty vojaci, i kdyz
znali moje pisnicky, tak je to moc nebavilo. Ve chvili, kdy nastoupila Markéta, sme méli
plny saly, ze jo ... To samy bylo s Pavlem Horndkem. Franta rozhod, Ze na nas chodéj
déti a Ze by to chtélo nidkyho dalsiho zpévika, kterej by oslovoval mensi déti, nez ja. Cili
sme porad hledali ty skulinky, abychom je mohli zaplnit. A to nebylo jenom ohledné
interpreti, to se treba tykalo i formy predstaveni. *

Rezim mél hudebni elity v hrsti vzdy, kdyz potfeboval. Poslusnost si udrzoval
formou zakazl a piikazi, také diky vysadnimu postaveni uméleckych agentur, jimz dal
velkou moc. V piipadé vyssiho zajmu zasihl kulturni odbor UV KSC v d&ele
s obdvanym Miroslavem Millerem. Tak jako v ptipad€, kdy Hana Zagorova podepsala
petici N¢kolik vét. Piipadné nerespektovani ptani drziteld moci resultovalo v zdkaz
¢innosti.

Jinou strankou véci pak bylo osobni zneuZivani moci komunistickych Ciniteld.
Na Miroslava Millera vzpominad Stanislav Hlozek: ,,... to byl mocipin. Ten mél
vnoucata, ktery méli radi Kotvalda s Hlozkem a Holky ze Skolky. A von si pisknul a my
sme museli okamzité, behem par hodin, bejt u deti. A ja si vzpominam, Ze sem bydlel
tehdy ve Zliné. Jel sem tam v noci po koncerté a policajti me honili po dalnici, abych se
votocil, protoze druhej den rano v deset sem mél zpivat na Hrade v Domé déti a pionyru
nebo co to tam bylo. Nechytli, az doma. Manzelka mi Fika, abych se votocil, dal si kafe a
jel. Absolutni mocipan! Kdyz sme tam §li s Karlem néco zehlit, tak nas hned ve dverich
sprdnul. Vedel, jaky mame honorare, kolik sme vydeélali a vitbec vsechno. *

Ptizen a docasny klid na préci si bylo mozné koupit n¢kterou z tehdejsich forem
korupce. Diky ni se z cenzor a ptedstavitelti politické moci stavali textati nebo autofi.
Bézna praktika. Hudebni elity se tim stavali rukojmimi v prostiedi se zvlastnimi
pravidly. Mira jejich kolaborace je proto asi nejlépe Citelnd ve slovech Josefa Vicka,
kdyz vysvétluje dnesni popularitu ,,osmdesatek™: ,, Vetsina toho ndroda si zacala
uvedomovat, ze ty lidi nedélali vétsi nebo mensi svinarny, nez ty, ktery kazdej musel

delat na svym pracovisti.
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3.2.2. Sametovy prah

Rozvolnéni systému v souvislosti s nastupem Gorbacovovy politiky glasnosti a
perestrojky s sebou piineslo snahy ceskoslovenskych umélci revidovat svij vztah
k rezimu. Vzniklo Sdruzeni autort a interpretd (SAI), které si kladlo za cil vyjednat se
zastupci ideologické a politické moci zmirnéni natlaku na piedstavitele kulturni scény.
Piestoze nedosahlo vyraznéjsiho uspéchu, bylo symbolem piichodu nové doby.

, Zacatkem téch devadesatych let tu byl obrovskej chaos. Ale obrovskej. Na
jedny strané tady dojizdel Supraphon, zaroven tady na zacatku roku 1990 nastartovaly
tri firmy, ktery obratily trh vzhiru nohama, tika Josef Vicek. Vrcholovi hudebni
manazefi jako Janeéek, Staidl, Vagner a dalii vidéli svoji budoucnost v podnikani. Byl
dobie piipraveni, jiz v osmdesatych letech se v socialistickém systému museli chovat
jako manazefi soukromé firmy. VyuZili svych znalosti, ndskoku a informaci.

Stejné€ jako posledné jmenovany, rozhodl se 1 Michal David opustit koCovny
zivot mezi kulturnimi domy a vénovat se studiové a produk¢ni praci. Spolu s dalSimi
faktory vSichni jmenovani pfispéli k rozpadu stévajiciho hudebniho trhu. Postupny
konec vyznamu Supraphonu, likvidace agentur v ¢ele s Pragokoncertem v podobé,
v jaké uréovaly existenci pop music, svoboda Cechil a Slovakii promitnuta do novych
moznosti, ¢i zatraktivnéni medidlniho prostoru docasné vykolejilo zemi ze zavedenych
potadk.

Mizely kulturni domy, které byly dfive zivnou pidou hudebnich elit. O
predlistopadové hvézdy piestal byt mezi posluchadi zajem. Lépe feceno - opadnul a
docasné¢ ho nahradila moznost porovnavat domaci tvorbu s produkci britskou nebo
americkou. Na druhou stranu si interpret mohl po uvolnéni trhu domluvit honoraf
Vv individualni vysi, ¢imz ¢astecné zacelil ztraty zptisobené snizenou poptavkou: ,, 7o ste
Fekli, kolik to stoji a kdyz to ten poradatel unes ...,* dodava Michal Zelenka.

Hudebni elity ovSem musely zacit celit jest€ méné piijemnéme faktu: snaze ¢asti
vefejnosti v Cele se skupinou hudebnich publicisti o revizi postaveni nejvétSich
popovych hvézd v systému minulého rezimu. Stanislav Hlozek: ,, Zacaly se objevovat
hlasy, zZe sme zpévdci, kteri tady podporovali rezim, coz mé v Zivoté nenapadlo. Proc¢
bych mél pisnickama podporovat rezim? Sem chtél zpivat, bavilo mé to, lidi nas brali,
politiku sem do toho v Zddnym pripadé netahal! Spis naopak, ta bezmocnost, kdyz nékdo
rozhodne za Tebe a o Tobé, mi vadila. Prosté sme Zili v tak blbé dobé, kterd todle

umoznovala.“ Co z toho vyplyva? Pravdépodobné to, ze vétSina hudebnich elit byla
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motivovana osobnim profitem pii védomi toho, ze podpora ideologie ¢i rezimu neni

Pro velkou skupinu hudebnikii znamenaly medidlni Gtoky publicistd zasadni
zménu v jejich spoleCenském postaveni. Ziejmé nejhtife doba poznamenala Michala
Davida, ktery a¢ pied Listopadem jiz nevystupoval, stal se symbolem doby: ,, Urcite, byl
to hlavné rok 1990-91, kdy sem prozival docela tézkou situaci. Byl sem vybrén kritickou
branzi za symbol ty komunisticky doby. Bylo to dany zrejmé Spartakiadou, kde sem
zpival Poupata. Spousta lidi zapomnéla, ze Walda Matuska taky zpival na Spartakiade,
Vasek Neckar taky. Ale o tom uz se nemluvi. Mluvi se jenom vo Davidovi, a to je
Spatne.“ Pro¢ pravé Michal David? “Ja myslim, ze David mél obrovskou smiilu, ze byl
nejvyraznéjsi a nejnadanéjsi osobou cirkusu, kterej ved Janecek. Byl nejvic videét. Hral
na tu klavesovou kytaru, vsichni ho videli v tom popredi, “ zamysli se Josef Vicek.

Nova struktura hudebniho trhu se zacala teprve formovat. V médiich dostavaly
prostor zanry do té doby pabérkujici. Zejména zapadni produkce vSeho druhu, naproti
tomu i extrémni zanry z okraje spolecnosti — skupiny Orlik, Tti sestry, Kabat nebo
alternativni a undergroundové proudy — Miéaga a Zdorp, Garaz, apod. Desku si
najednou mohl vydat kazdy sam, neexistovala Zadna agenturni kontrola nad tim, co se
uchazi o posluchac¢skou ptizen. ,, Prodej desek se zhroutil uplné. Ale ted’ zjistujeme, Ze
na viné mnebyla jenom doba. Autori prestali psat, protoze se jim to nerentovalo. A
hudebni vydavatelstvi si pocinali jak na Klondiku. To nemelo hlavu ani patu. Taky na to
dojeli, “ dodava Michal Zelenka.

Pravé diky ptispévku dvojice Zelenka - Vicek miuZzeme z vyzkumu vycist jesté
dva zajimavé rozméry doby. Za prvé skutec¢nost, ze popularni hudba byla na zacatku
devadesatych let stejné jako vSe s kulturou spojené na samotném okraji zajmu publika
(zaniky tradiénich struktur — kulturnich dom, trhu i restrikci). A za druhé to, kdo byli a
jak pfemysleli lidé, kteti v téze dob¢ rozbihali podnikani na medialnim trhu.

Licence na rozhlasové vysilani dostavaly skupiny podnikavcu, ktefi v pfevazné
vétsiné neméli a ani nemohli mit zkuSenosti z praxe: ,,4 bud to byli bejvaly
radioamatéri, ty to videli pres ty antény a veétsina byli ti, kteri to videli pres tu muziku a
ti chteli ten narod vychovavat. Ty licence pridelovala mezirezortni komise vedena
Mikloskem. To bylo vSechno vopravdu tak silené naivni, “ vysvétloval Michal Zelenka.
Vlastné tim naznacil, Ze pro nové se rodici trh neexistovaly pojmy jako format, program
nebo stylizace. Ve vét§iné piipadli se majitelé nechavali pfi stavbé playlistu ovliviiovat

vlastnim vkusem. Na publikum pusobili viceméné bezdééné a ¢eskou tvorbu ignorovali
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hlavné kvuli negativnim konotacim, jez se jim pii vysloveni vyrazu ,,Ceska hudba®
vytvarely.

V roce 1991 byl vyhldsen posledni ro¢nik ankety Zlaty slavik. Vitézi se stali
Pavol Habera, skupina Team a Iveta BartoSova. Dalibor Janda a Petra Jant konc¢i ve
svych kategoriich tfeti, Karel Gott druhy.*® Posledni ro¢nik ankety symbolizoval zhruba

pétilety ptst domécich hudebnich elit a hledani nového mista na scéné¢.

3.2.3. Navrat osmdesatek

Pokud jsme anketou Zlaty slavik pfechozi kapitolu ukoncili, mizeme tu dalsi
zacit konstatovanim, ze v roce 1996 byla cena popularity domacich zpévakl obnovena.
Nyni uz pod nazvem Cesky slavik. Logicky - V roce 1993 doglo k odluce mezi Cechy a
Slovaky, tvorba nasich vychodnich sousedi se stala zahrani¢ni produkei a jeji pronikani
do ceskych médii se doc¢asné zastavilo.

Nekolikaletd masaz posluchaci, ktefi po Sametové revoluci zradii slyseli
prevazné¢ zahraniéni hudbu a rychle se vycerpavajici nové cCeskoslovenské elity,
zpusobila obnovu poptavky po ptiivodni ¢eské tvorbé. Urychlila ji exploze vzpominek ve
formé retro viny. Navic se velmi rychle rozvijel rozhlasovy trh, ktery zacal s doméci
tvorbou koketovat. Pokrac¢uje Michal Zelenka: ,,Ja sem uz tenkrat — v roce 1992 - zacal
bejt tim prezidentem. A nikdy sem nikomu nerek, aby hrali Petru Janu, protoze sem
vedel, ze se jim do toho smrtelné nechce. A taky sem védél, zZe kdyby nékdo v ty dobé
zacal hrat treba Michala Davida, tak by byl exkomunikovanej z ty spolecnosti. Ja mam
prvni clusterovej vyzkum z doby, kdy zacalo radio Alfa. Ja jsem mél znamy v Némecku
v médiich a politice. Néjak mé oslovili, jestli bych pro né nedélal analytickou praci na
clusterovy analyze. A ja sem to nak umél, tak sem to delal. Uz tenkrat — v tom roce 1993
— tam bylo 50% na tu ceskou muziku. Akordt to nikdo nechtél hrat.“ Karel Vagner to
dopliwje: ,,Ja sem deélal dlouha léta mistopredsedu OSA za nakladatele a ja si myslim,
ze tady chybi to, co maji treba Francouzi. Francouzi maji predepsany v zdakoné, kolik
musi odehrat radia domaci muziky A to museji dodrzet! To procento presné nevim, ale
to se musi odehrat. A to by se tady asi mélo udeélat taky. Ale ted’ se to asi uz delat
nemusi, protoze ty rdadia na to prisly samy. I podle poslechovosti sou na tom rddia, ktery

hrajou ceskou muziku, lip.

8 http://www.ceskyslavikmattoni.cz, stazeno 10.4.2012
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V honbé¢ za poslechovosti a sledovanosti se v poloviné devadesatych let zacaly
doméci rozhlasové a televizni stanice chovat pragmaticky. Vystiizlivéni
z porevoluéniho nadseni, kdy Cechoslovaci opustili svoje zvyklosti, opadlo. Neda se
fici, ze to bylo jenom nasycenim smysli. Spi§ §lo o poznani, ze ptichazejici kulturni
vlivy jsou na hony vzdalené od domacich navykd. Ze nejenom u nas, ale i na Zapads je
chléb o dvou kurkach. Ruku v ruce s politickymi turbulencemi, sociélni nejistotou a
amerikanizaci Ceského prostiedi nastala situace, ktera se v kultufe projevovalo navratem
k jistotam.

Naratofi se ptresné neshoduji, kdy doslo k navratu zdjmu o domaci tvorbu
z osmdesatych let. Nepiimo se vSak shoduji, Ze v pop music doslo ke spojeni retro viny
s vyskytem novych hudebnik, ktefi na rozdil od let porevolu¢nich ochotné zpivali
Cesky. A tak Cesky posluchac¢ ptijimal ty, kteti mluvili jeho jazykem a pouzivali jeho
vyrazové prostfedky: Chinaski, Jarek Nohavica, Janek Ledecky. V playlistech
rozhlasovych stanic je pomalu a opatrné doplinovaly retro nahravky let osmdesatych. Po
olympijském tuspéchu ceskych hokejistii v Naganu byla vefejné a v pfimém pienosu
dokoncena rehabilitace Michala Davida, ktery se soustfed’oval na studiovou praci a
hledal vychodiska ze slozité osobni situace. ,,... ten odnes ty devadesaty leta uplné
nejvic. Takze mu preju toho Slavika, aby ho konecné dostal, “ komentuje dobu Dalibor
Janda.

V roce 1999 se na trhu objevila dvé nova soukroma radia, kterd se od pocatku
pln¢ soustted’'ovala na ¢eskou hudbu. Pies obrovskou vinu kritiky stran publicisti a
nesmifitelnych kritikii Ceské tvorby se po nékolika letech stalo radio Impuls
nejposlouchangjsi stanici v zemi, radio Blanik nejposlouchnéjsi regionalni stanici. Obé
udavaji nastoleny trend propagace Ceské tvorby dodnes. Bez ohledu na to, ze §lo jenom
o dusledky poptavky, kterd se stala predmétem obchodniho zadméru majitelt obou
stanic. Slovy Josefa VIcka by se to dalo vyjadfit i jinak: ,, Zatimco ten rozpor v tom
Soubyznysu je vo tom, Ze tady je uméni a tady je naky podnikani a tady je ndkej obchod.
My sme za toho bolsevika — a to mluvim i za hudebni kritiky — tu stranku toho obchodu

totalne ignorovali. Furt sme mluvili jenom o tom umeni. A vono to funguje uplné jinak.

Zavér
Ukolem Diplomové prace na téma ,,Ceskoslovenské hudebni elity na pielomu

osmdesatych a devadesatych let dvacatého stoleti” bylo ziskani odpovédi na tfi zakladni
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otazky. V empirické ¢asti jsme se navic dobrali modelu fungovani ¢eské pop music pied

Sametovou revoluci a jejich potizi po zméné spolecenského systému v roce 1989.

Pokud bychom méli piesné zodpovédét polozené otazky, mohli bychom jejich vyfeseni

sumarizovat takto:

Ceskoslovenské hudebni elity se staly symbolem nomenklaturniho
komunismu proto, ze v mimoiadné uvolnéné dobé po listopadu 1989 uz
nebylo tieba socialistickych vzorii a veskeré autority se Ceskoslovensku
rozpadaly v prach. PfiSly nové modly, pievazné zahrani¢ni, svét
najednou nabizel mnoho novych lakadel. Upadek z&jmu se netykal jenom
hudby, ale také dalSich kulturnich a spole¢enskych odvétvi. Stejné tak,
jako se hledali vinici neutéSenych pomért v zemi mezi byvalymi
politiky, tak bylo tfeba oznadit jejich pfisluhovace a hudebni elity z prvni
linie byly snadnym ter¢em. O opravnénosti piikrych hodnoceni je vSak
tteba velmi vazné pochybovat. Ve vétsSin€ pripadu totiz viibec neslo i
ideje a idealy, nybrZz o touhu dosdhnout ve stdvajici Casové realité
uspéchu a naplnéni osobnich cilii jednotlivee. Kdo chtél vydé€lavat, snazil
se vyd¢lavat. Kdo chtél pracovat, pracoval. Kdo chtél zpivat, pokousel se
zpivat. Stejné jako kazdy jiny obCan se samoziejmé i1 hudebni elity
vramci zachovani existence uchylovaly kuskokim a ulitbam
predstavitelim rezimu, jiné cesty nebylo. Proto si dovolim odmitnout
jejich obvinovani z kolaborace s rezimem. Zaroven vSak pfipoustim, ze
jednani fady z nich bylo pragmati¢téjsi, nez potiebné.

Nové uplatnéni pro roce 1989 se hudebnim elitam hledalo velmi téZko.
Ve vyhod¢ byli hudebni bossové. Lidé teoreticky 1 prakticky vycviceni
Z lavirovani mezi pozadavky rezimu a vlastni potiebou. Uz
v osmdesatych létech - a mnozi i dfive - se naucili chovat jako manaZzefi
zodpoveédni za samostatnou podnikatelskou jednotku. Interpreti méli
situact slozit€j$i. Jejich informacni vybava byla na niz§im stupni a rokem
1989 pro né zacinala Uplné nova doba. Startovali vlastné od zacatku,
vSechny dovednosti si museli osvojovat postupné. A tak se Michal David
dostal do existencnich problémt, Dalibor Janda svad€l nerovny boj se
svou vydavatelskou firmou vi¢i nadnarodnim produkcim, Stanislav

Hlozek neuspésné provozoval hudebni klub a pak se vratil ke zpivani.
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Michal Zelenka, Karel Vagner, Ladislav Staidl nebo Frantisek Jane¢ek
vyuzili svych znalosti a zlrocili je jako podnikatelé nebo vrcholovi
manazefi.

e A pro¢ narod znovu po letech odmitani piijal hudebni elity osmdesatych
let? PredevSim proto, Ze jeho kofentim je mnohem bliz§i pisnicka
s Ceskym textem, nez s anglickym, ¢i némeckym. Pokud navic spojime
dospivani posluchact, kterym bylo v osmdesatych letech néco malo pies
patnéct s cyklicky se opakujici vinou retro zabavy, dostaneme se ke
vzorecku, po jehoz vyfeSeni dne$ni stav popularity ¢eské pop music
vychazi téméf piesné. Nejde vSak jenom o uspéch muzikantil
osmdesatych let. Jde i o uspéch novych hudebnich celebrit, které
pochopily, Ze cesky zpivand muzika mize diky textim nabidnout
mnohem vice emoci. NahliZzeno shora - n&kolik let trvalo, neZ se v Cesku
zformovala nova hudebni elita, ktera prostiednictvim posluchacské obce

z velké ¢asti anektovala i tvirce let osmdesatych s jejich repertoarem.

Analyza rozhovoru z tohoto pohledu potvrzuje Gvodni hypotézu autora. Budiz
to zavérem nckolikamésicniho badani nad rozhovory Sesti naratorti ztad
Ceskoslovenskych hudebnich elit. Véfim, ze metoda oralni historie v ptipad€ tohoto
vyzkumu obhgjila svoje piednosti. Svou metodikou dokazala najit uplatnéni pii nalezeni
alternativniho vykladu ve vztahu k odsudkiim hudebnich publicisti utocicich na vkus
¢eského posluchace snahou o zpochybnéni morédlnich kvalit ceskoslovenskych
hudebnich elit osmdesétych let dvacatého stoleti.

Na dokresleni toho, co jsem v Gvodu prace nazval sociologickym fenoménem
v souvislosti s popularitou c¢eské muziky a jejich predstavitelim, mohu dolozit
pokracovani ptibéhu: Michal David pravé ziskal podruhé za sebou divackou cenu Tyty
prvniho Ceského slavika v kariéfe. Stejné jako on, vyprodava i Dalibor Janda sily a
pomaha kariéte své dcery Jifiné Anné, kterd ma nejvyssi tviréi a pévecké ambice.

Karel Vagner oslavil sedmdesatiny, je uspéSnym producentem a vydavatelem,
velmi uspé$né jsou rovnéz jeho déti. Stanislav Hlozek je stile zadanym zpévéakem,
predevsim v détskych programech. Josef Vicek oslavil Sedesaté narozeniny a stéle
pracuje jako uspé$ny rozhlasovy manazer. Jeho pfitel a dalsi z odbornikd na rozhlasové

vysilani Michal Zelenka v prosinci roku 2011 podlehl nadorovému onemocnéni. Viem
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naratorim, i tém, kterym jiz nelze podékovat osobné, patii velky dik za zptsob, jakym

se zhostili Ukolu popsat historii svého oboru.
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Rejstirik pojmii:

Anticharta - podpisova kampan reagujici ve jménu socialismu a miru na prohlaseni
Charty 77

APSV - Asociace provozovateli soukromého vysilani

BP&R - americka agentura zabyvajici se vyzkumem trhu

Ein Kessel Buntes - vychodonémecky estradni porad, politicky program nékdejsi NDR
EMI - hudebni vydavatelstvi

Londa - majitel licence k vysilani r&dii Impuls a Rockzone

Lucerna - dnes Palac Lucerna. Jeho soucasti je mimo jiné sal pro potadani koncertnich
vystoupeni

Nekolik vét - dokument vypracovany Chartou 77 a zvefejnény 29. Cervna 1989
NDR - Némecka demokraticka republika (vychodni Némecko)

Nova vina - hudebni hnuti pop music na ptelomu sedmdesatych a osmdesatych let
OSA - Ochranny svaz autorsky

Politicka pisen (Festival politické pisn¢) - hudebni festival

Pragokoncert - umélecka agentura zastupujici za socialismu ¢eskoslovenské umeélce
SAI - Svaz autort a interpretQ

Sovétsky svaz - diivejsi oznaceni zemi patnacti republik spadajicich pod spravu
Moskvy

Sovétska pisen (festival Sovétské pisné) - hudebni festival

SSM - Svaz socialistické mladeze (Svaz mladeze)

SSSR - Svaz sovétskych socialistickych republik

Sopoty - hudebni festival konany v Polsku

Svobodn Evropa - rozhlasova stanice Free Europe vysilajici z Mnichova

Triky a povéry - recesisticka skupina Karla Sipa, Jaroslava Uhlife a Petry Jani
Sopoty - hudebni festival konany v Polsku

Svobodna Evropa - rozhlasova stanice Free Europe vysilajici z Mnichova

TOCR - Taneéni orchestr &eskoslovenského rozhlasu

UV KSC - Usttedni vybor komunistické strany Ceskoslovenska
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