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1. Uvod

»em se pojdte podivati nebudete litovati, co zde vSechno uhlidate, ani ponéti nemdte. Zde je kolem svéta
cesta, Vrsovice jina mésta... Kdo navstivi nasi panoramu, ukdzeme zdarma tlustou damu. Kterd tady v extra
kabinetu, zazpiva vam néco hned pri flasinetu... VSecko zZivé je, nic voskového, viecko pravé a nic gumového.

Pojdte z civilu i z militéru, je to zdarma na mou véru. Déti vojsko plati polovic a kdo nemad drobné nedd nic.*

Tento monolog pronasi postava ,,vyvolavace®“ ve ¢tvrtém obraze humoristické zpévohry s ndzvem
,.Liliputanské divadlo z konce 19. stoleti.' Jeji autofi, prazsti kabaretiéii F. J. Frankl (1849—1888) a Josef
Bachmann (1858-1887) zde paroduji slogany skute¢nych jarmare¢nich vyvolavacu, kteti lakali Prazany k
navstéve panoptik, anatomickych muzeji a jinych ,,prehlidek lidskych kuriozit“. Po celé 19. stoleti a jesté na
zacatku stoleti néasledujiciho se v téchto podnicich pred o¢ima uzaslého publika predvadéli: ,,nejveétsi Zena
svéta“, ,fousatd dama®, ,indiani“, ,albini“, ,siamskd dvojcata“ a dalsi ,,abnormalni zjevy“ nazyvané
nejcastéji ,,lidské kuriozity* &i ,,speciality“.” Popularita t&chto prehlidek vrcholila zhruba na ptelomu 19. a
20. stoleti, kdy se z nekterych ,lidskych kuriozit staly skutecné ,,celebrity* své doby, okupujici stranky
dobovych spolecenskych magazint i jevisté velkych divadelnich podnikd. Ve stejné chvili, kdy se davy
nadsenych divaka tlacily ped vchodem do panoramy, nedockavi spatfit ,,tlustou damu®, na opa¢ném konci
Prahy mohly dost dobte defilovat seviené Siky cvicenct sokolského ¢i turnerského hnuti, hrdé demonstrujici
télesnou zdatnost svych ¢lenti a pfenesené t¢zZ zdatnost kolektivniho téla naroda. Na univerzité, ¢i v n¢jaké
ucené spolecnosti, se mezitim mohla odehravat zasvécend debata o moznostech identifikace cloveka pomoci
tvaru lebky nebo otisku prstli, nebo o Darwinové koncepci ,,pfirozeného vybéru®, ktery selektuje zdatné a
méné zdatné jedince a ptispiva tak k evoluci lidského druhu.

Cilem této prace nebude ovéfit, zda mohlo k takovému soubéhu udalosti skutecné dojit. Co se zde snazim
naznacit, je skutecnost, ze lidské télo se v pritb¢hu devatenactého stoleti ocitlo v poptedi vefejného zajmu.
At uz se jednalo o vyvoj mediciny a anatomie, prumyslové vyroby ¢i formovani modernich narodnich statd,
lidské télo se stalo kliCovym bodem, ve kterém se protnuly nejriiznéjsi dobové diskurzy a ideologie.

Jak ukazali Rosemarie Garland-Thomson a Lennard J. Davis, béhem 19. stoleti se objevila pfedstava
»hormalniho“ (4. Gplného, homogenniho a fyzicky zdatného) lidského téla a ,,normalniho“ autonomniho
jedince, ktery se prostfednictvim téchto télesnych charakteristik zaclenuje do moderniho svéta prace, politiky

a stdva se plnohodnotnou soucasti kolektivniho t&la naroda ¢&i jiné kolektivity.> Neoby&ejnou popularitu

' Dilo pochazi patrn& jesté z konce 19. stoleti. Z Bachmannovi pozistalosti jej zhruba v desatych az dvacatych letech

vydal Josef Svab pod ndzvem: Liliputdnské divadlo, komické duetto pro pany od Bachmanna a Frankla, Svibovy

hudebni humoristické listy ¢. 39.

Poznamka k pouzivani pojmt: V pribéhu celé prace pouzivam dobovych termind, které vychazeji z historicky

specifické imaginace t€lesné ,,odlisnosti“ a dnes proto mohou pusobit urazejicim ¢i degradujicim dojmem. Tyto

dobové terminy uvadim vzdy v Givozovkach. Casto se zde hovoti o tzv. , liliputanech®. Generické maskulinum zde

uzivam pro zjednoduseni vykladu. Vzdy kdyz mluvim o , liliputdnech”, mam tim na mysli ,,liliputanské* muze i

zeny, pokud neni v konkrétnim piipadé specifikovano jinak. Pojmy jako ,,normalni®, ,,pfirozené* nebo ,,0dlisnost*

chapu jako ideologicky zatizené a uvadim je proto diisledné v uvozovkach.

’  ROSEMARIE GARLAND-THOMSON, Introduction. From Wonder to Error: A Genealogy of Freak Discourse in
Modernity, in: Freakery. Cultural Spectacles of the Extraordinary Body, Rosemarie Garland-Thomson (ed.), New
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prehlidek te€lesné odlisnosti, které se v Praze i v jinych Ceskych a moravskych méstech odehravaly od
pocatku 19. stoleti, se budu v této praci snazit analyzovat a interpretovat pravé s ohledem na dobové politiky
a ideologie ab/mormalniho téla. S vyuzitim konceptl pouzivanych v zahrani¢nim badani o fenoménu
freakshow se pokusim popsat, jak byla v prazské tradici ,,prehlidek lidskych kuriozit“ reprezentovana
télesna jinakost a jak se tyto reprezentace vztahovaly k dobovym ideologiim, vymezujicim ,,normalni
individualni i kolektivni identity. Zaméfit bych se chtél pritom na jeden konkrétni fenomén v ramci
domacich ,,ptehlidek lidskych kuriozit“ a sice na vystavovani jedincti malého vzrastu, kteri byli ve
sledovaném obdobi casto oznaCovani jako ,trpaslici® ¢i , liliputani“. Ptehlidky . liliputani® byly v ¢eském
prostfedi nesmirn¢ populérni a svou oblibu si udrzovaly az do tficatych let 20. stoleti, tedy do doby, kdy se
jiz ostatni ptehlidky ,,specialit* ocitly spiSe na okraji z4jmu publika. Bylo by tedy na misté zeptat se, co
Cinilo prave ,.trpasliky* tolik popularnimi a jak se domaci reprezentace ,,liliputanti odliSovaly od obdobnych
reprezentaci v zahrani¢i. Na zaklad€ srovnani se zahrani¢nimi pfipady vystavovani télesné odliSnosti bych
rad poukazal na specifika ceskych ,,prehlidek lidskych kuriozit* a pfispél tak touto praci k mezinarodnimu

vyzkumu fenoménu freakshow.

York — London 1996, s. 1-13. LENNARD J. DAVIS, Constructing Normalcy, The Bell Curve, the Novel and the
Invention of Disabled Body in the Nineteenth Century, in: Disability Studies Reader, s. 3-16.
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1.1 Prehlidky lidskych kuriozit jako socialni praxe

Vétsina z nés si pod pojmem freakshow nejspiSe vybavi scény z filmu Elephant Man (Sloni muz) Davida
Lynche z roku 1980.* Tragicka ,,polo lidska, polo zvifeci postava®, vykofistovana a urdzena svym okolim,
uvéznénd nejprve v kleci vydiidu$ského impresaria a pozd€ji ve sterilnim prostiedi londynské kliniky
doktora Travese. Jen st¢Zi se ubranime pocitu, ze pfichazime do kontaktu s né¢im vulgarnim, urazlivym, s
nécim, cemu bychom se radéji vyhnuli. Télesnou odlisnost jsme si dnes zvykli vnimat jako ,,postizeni, které
si zasluhuje na$ soucit a porozumeéni, na rovni institucionalni pak odbornou Iékaiskou pomoc a socialni
podporu. Radikalné odlisné reprezentace odlisnosti, jako ty, které vznikaly v ramci ,piehlidek lidskych
kuriozit®, nas znepokojuji ¢i piimo urazeji. Neobycejna popularita, jaké se tyto piehlidky tésily po dobu
zhruba sta let ndm dnes piijde zcela nepochopitelna. Piesto, pokusit se porozumét jejich popularité, znamena
postupné odkryvat historickou proménnost kategorii normality a abnormality a souvisejicich ideologii, které
Casto ovliviuji naSe uvazovani o téle a télesnosti dodnes.

Aby vsak bylo mozné podrobit imaginaci télesné odliSnosti podrobnéjsi analyze, zaméfené na ptikladani
ruznych vyznami na lidska téla, nejprve bude nutné, predstavit vibec ,,ptehlidky lidskych kuriozit™ jakozto
specifickou, dnes do urcité miry nepifedstavitelnou socialni praxi. V nasledujicim oddile se proto pokusim
shrnout, jak takové ,,prehlidky lidskych kuriozit* zhruba vypadaly a nastinim také stru¢né jejich historii ve
tfech riznych oblastech: ve Spojenych statech, Velké Britanii a v Cechach. Opirat se ptitom budu piedevsim
o empirické studie z anglo-americké oblasti® a o poznatky z vlastniho empirického vyzkumu o ,,ptehlidkach

lidskych kuriozit* v Praze.

Zlaty vék ,,piehlidek lidskych kuriozit“ byva kladen zhruba do obdobi 1840—1940. Evropu i Spojené staty
tou dobou kiizovaly koCovné spolecnosti, anatomickd muzea a cirkusy predstavujici mimo exotickych
a Velké Britanii se tyto prehlidky nazyvaly freakshow, side show ¢i dime show, na kontinenté se o nich
nejcastéji mluvilo jako o ,kuriozitaich® (Kuriosititen, Merkwiirdigen Personen) ¢i ,specialitach
(Spezialitiiten). Pro pobaveni a ,,pouceni publika zde vystupovali naptiklad takzvani ,liliputani®, ,,obfi‘,
,siamska dvojcata“ a ,,vousaté zeny*, ale také extrémné obézni ¢i extrémné hubeni jedinci, lidé bez rukou, ¢i
nohou ¢i jinak ,,deformovana“ téla. Vedle télesné odlisnych jedincd se zde Casto objevovali také piislusnici
mimoevropskych etnik, severoameriCti ,,indiani®, afri¢ti ,,Cernosi“, a lidé pochazejici z ,,dalného vychodu®,

predevsim z Indie a Ciny.

*  The Elephant Man (1980), rezie David Lynch (na motivy knih Frederika Travese a Ashley Montagu).
> Nejvice poznatkil o socialni praxi a provozu freakshows: ROBERT BOGDAN, Freak Show: Presenting Human
Oddities for Amusement and Profit, Chicago 1988.



V nasledujicich odstavcich se pokusim pfibliZit, jak tyto prehlidky ve sledovaném obdobi probihaly.

At uz se jednalo o Chicago, Pafiz nebo Prahu, pfijezd freakshow do mésta ohlasovaly po celé devatenacté
stoleti plakaty s rozmérnymi ilustracemi, které se snazily vzbudit pozornost potencialniho publika. Podle
finan¢nich moznosti pofadatele néasledovala dale inzerce v novinach, ptipadné rozdavani letdkd v ulicich
mesta. U téch nejvelkolepéjsich prehlidek se ,kuriozity™ objevovaly ptimo v ulicich mésta a osobné zvaly
divéaky ke shlédnuti ptipraveného programu.

Samotna predstaveni se mohla odehravat na nejriznéjSich mistech. Nejcastéji byly za timto ucelem
budovany provizorni dievéné boudy ¢i stany na narozich, namestich nebo na mistech, kde se konaly pouté a
lidové slavnosti. Jako ptiklad je mozno uvést londynsky Bartholomew Fair, Coney Island v New Yorku,
videnisky Prater nebo prazské lidové slavnosti Fidlovacku ¢i vrSovicky Eden, na ktery zifejmé narazi uvodni
citat z ,,Liliputanského divadla“ J. Bachmanna a F. J. Frankla. , Kuriozity* se ov§em mohly ukazovat také
pod stfechou, v hostincich, hotelich, nebo v pronajatych prostorach na hlavnich tfidach v centru mésta. V
Praze napftiklad na pielomu 19. a 20. stoleti fungovalo Panoptikum a anatomické museum Kosmos, umisténé
na Ferdinandov¢ (dnesni Narodni) tfidé. Nepomérné velkolep€jsi Barnum's American Museum v New Yorku
se v letech 1841-1865 nachazelo pifimo na Broadway. Ve druhé poloviné 19. stoleti pak vznikala skute¢né
velké divadelni scény, které se specializovaly pravé na cirkusové produkce a piehlidky nejriznéjsich
,specialit”, Za ptiklad mize poslouzit londynské divadlo Westminster Acquarium (zal. 1876), v Praze potom
karlinské divadlo Theatre Varieté (zal. 1881), kterym se budu podrobnéji zabyvat ve 3. kapitole.

Misto konani pifehlidky vzdy oznaCovaly pestrobarevné plakaty a rozmérné reklamni poutace zobrazujici
kuriozity“, které se zvédavému divakovi predstavi uvnit. Pfed vchodem postaval jiz v tvodu zminovany
,vyvolava¢“ a jednoduchym monologem, ve kterém vychvaloval ojedinélost a atraktivitu vystavovanych
»Kuriozit“, se snazil snazil zachytit pozornost prochazejiciho davu a zlakat nckteré z nich k navstéve
piehlidky. Pokud se mu podatilo posbirat dostatek zvédavct, ochotnych zaplatit (povét§inou nizké) vstupné,

uvedl je dovnitf a ,,opona mohla jit nahoru®.

"Kdyz se v mistnosti shromazdilo tolik divikii, aby predstaveni mohlo zaciti, vyvolavac zazvonil. Tu se
rozhrnula cernd opona a zezadu vjel na jevisté drobny, liliputinsky, velmi ozdobny kocar, tazeny dvéma
roztomilymi koniky, kteri nebyli vétsi berankii. Na kozliku sedél malinky koci, vzadu za kocarem lokaj, v
kocare samém pak "markyza Pompadiirova” se svym kavalirem. Vsichni byli v rokokovém kroji... Zezadu
seskocil lokaj, oteviel dvirka kocaru, panstvo vystoupilo, markyza s dlouhou vieckou, kavalir s kordem po
boku a zpusobné se uklanéli. Vyvolavac predstavil panstvo, nejprve némecky, potom i lamanou a hrotitou

cestinou, udal jejich vék i piivod a pak promluvili téz trpaslici sami."®

Samotnd vystoupeni nabyvala nejriznéjsi podoby. V anatomickych muzejich a panoptikach se , kuriozity*
pouze piedvadely, usazené na vyvysenych mistech, ptipadné zasazené do specialnich dekoraci a divaci mezi

nimi prochazeli jako v muzeu. Kazda kuriozita byla ptfitom opatfena popiskem, upfesitujicim jeji piivod, veék

8 YPSILON, Pred padesati lety, Literarni piiloha Narodnich listd, 30. zati 1923.
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a podrobnosti tykajici se jejiho téla. Tyti informace ovSem mohl publiku podavat také ,vyvolavac* —
impresario formou kratké ,,prednasky“. Jindy byli divaci usazeni v hledisti a ,speciality” se pied nimi
predvadely na vyvySeném pddiu, jako ve vyse citovaném piikladu. Program potom nabyval divadelnéjsiho
charakteru. Mohly se v ném objevit dramatické pasaze, zpév ¢i akrobatické vykony. Konkrétni zplsob
prezentace se lisil podle toho, o jaky ,,typ* odliSnosti se jednalo. Jinak feceno, s kazdym typem odliSnosti se
pojil jisty dramaticky repertoar, ktery se s drobnymi variacemi opakoval prakticky na vSech prehlidkach a
ktery publikum dobie znalo a doptedu ocekavalo. Vyznamnou roli hralo také, zda vystupovali muzi ¢i zeny.
Vystoupeni muzii a zen stejného ,,druhu‘ ,,odliSnosti* se Casto odliSovala a to v zavislosti na dobovych
genderovych stereotypech.

V piipad¢ tzv. ,,.bezrukych zazrakt* tak muzi povétSinou koufili doutnik ¢i sttileli z pistole pouze s pomoci
svych nohou, zatimco Zeny piedvadély ¢innosti spojené s pééi o domacnost. Casto se opakovala naptiklad
priprava a piti ¢aje nebo Siti na Sicim stroji. Podobn¢ se liSila také pfedstaveni Zenskych a muzskych
,siamskych dvojcat®, ta vSak jiz vétSinou nepredvadeéla schopnost ovladat bézné domaci Cinnosti, ale jiné
dovednosti, jako tanec, zpév nebo hru na hudebni néastroje (nejslavnéjsi Ceské ,kuriozity™ ,,siamské
dvojcata“ sestry Blazkovy napiiklad vystupovaly s cislem v nichz jedna z nich zpivala a druha ji
doprovazela hrou na housle). Zda se, ze hra na hudebni nastroj a zpév se objevovaly u vice ,,druhi“
odlisnosti. Rozhodn¢ to plati o ,liliputanech®, ktefi od konce 19. stoleti vystupovaly ve velkych skupinéch,
Casto s vlastni ,liliputanskou kapelou®, ale také o tzv. ,,vousatych damach®. Také ty zpivaly a tancily,
predev§im se ale ptredvadely v paradni garderobé, kterd zduraziiovala jejich feminitu. Vyznamny prvek
prehlidek ,,vousatych dam® tvofila také erotika. Téla ,,odlisnych® Zen bylo mozno, na rozdil od Zen
,,hormalnich*, odhalovat a obdivovat.

Jiné praxe vystavovani byly spojeny s postavami, které ztélesiiovaly rasovou diferenci, nebo jeji kombinaci s
télesnou odlisnosti. ,,Domorodci“ mohli predvadét své zvyky a ritudly, s nékterymi konkrétnimi etniky pak
byvaly spojeny uréité specialni dovednosti. Cifiané se tak napiiklad &asto objevovali jako kouzelnici.
Vystoupeni télesné i rasové ,,odlisnych” jedincl pak povétSinou  inscenovala jejich zviteckost. ,,Opici
muzi“ se mohli objevovat v klecich ¢i ptikovani na fetézu, obleCeni ve zvifecich kozeSinach nebo témét
nazi.

Po vystoupeni méli divaci prilezitost zakoupit si nejriznéjs$i upominkové predméty, malé seSitky ¢i letaky
uvadéjici struéné Zivotopisy vystavovanych ,kuriozit“, ilustrované pohlednice nebo fotografie. Nejvetsi

,hveézdy* freakshow se pak setkavaly se svym publikem a rozdavaly autogramy.

Predstaveni mohla byt organizovana riznymi zptisoby. Zda se, Ze nejslavngjsi kuriozity mély vzdy svého
exkluzivniho agenta (impreséria), ktery je doprovazel na cestach, zastupoval je pii vyjedndvani o vysi
honorafe a zafizoval pro n¢ vSechny dalsi praktické zalezitosti. U Zenskych ,kuriozit* se tento impresario
Casto staval jejich manzelem (jako v piipadé ,,vousaté damy* Julie Pastrany), nebo adoptivnim otcem (napf.
Krao Farini). Nékteré kuriozity se ovSem obeSly i bez impresaria. Bud’ se o sebe dokézaly postarat sami

(jako slavny ,bezruky zazrak® Karl Unthan), nebo se sdruzovaly do vétSich cirkusovych ,kumpanii®, ve
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kterych plsobily po celou sezénu a délily si vydélané penize.

Zvlastni pripad pak predstavuji ,liliputanské® skupiny. Ty byvaly zpravidla organizovany vice ¢i mén¢
zkuSenym ,,impresariem®, ktery ,liliputany* aktivn¢ vyhledaval (napiiklad pomoci inzerati v dobovém
tisku), sestavoval program show, reagoval na momentalni poptavku publika a staral se o nalezitou propagaci
souboru v dobovych médiich. Podnik mél predevsim vytvatet profit, o ktery se ,,impresario” riznou mérou
delil se svymi ,,umélci®. Zda tomu tak bylo doopravdy dnes nelze fici s naprostou jistotou. Dobové zpravy
uvadéji jak priklady vykotistovani a ,,nelidského zachdzeni s , liliputany* (t¢mto zpravam se budu vénovat
ve 3. kapitole této prace), tak ptiklady, které by spiSe svédCily o relativné zajisténé existenci téchto
performerti, pobirajici za své ,,povolani“ pravidelny, na svou dobu nadprimérny plat . ,Liliputdni“ Casto
vystupovali jako majetné celebrity, ptislusnici nejvyssSich spoleCenskych vrstev nakupujici Sperky, drahé
automobily a nemovitosti. U nékterych z nich to snad mohla byt i pravda. Ve vétSin€ piipadd vSak lze jen
tézko rozliSit mezi stylizovanou reprezentaci okazale vyuzivajici nejriznéjSich statusovych symboli a

skute¢nosti, ktera mohla byt o poznani ,,skromné;jsi®.

1.2 P. T. Barnum a severoamericka tradice freakshow

»Prehlidky lidskych kuriozit* dosdhly zfejmé nejvetSsiho rozmachu ve Spojenych statech. Vdéci za to
vlivnému podnikateli a impresariovi Phineasi Tayloru Barnumovi (1810-1891)7, faktickému zakladateli
freakshow na severoamerickém kontinenté. Jiz od tficatych let, kdy New Yorku piedstavil svou prvni
kuriozitu, udajné 160 let starou slepou a ochrnutou otrokyni Joyce Heth, ktera méla byt sluzkou George
Washingtona, byl zndm jako kral podvodt a mystifikaci. ,,Kral humbuku®. V letech 18411865 provozoval
Barnum's American Museum na newyorkské Broadway.® Nad§enému publiku, které se do budovy hrnulo
doslova po stovkach (v poloving &tyficatych let navstivilo muzeum zhruba 400 000 navstévnika za rok)’, se
zde predvadéla exoticka zvirata, voskové figuriny, mechanick¢ modely, kouzelnici, zongléfi, ,,albini,
Htrpaslici, ,,obfi* a exotické divky. Prvni skute¢né velkou freak hvézdou, kterou Barnum predstavil
verejnosti, byl Charles Sherwood Stratton (1838—1881), chlapec malého vzrtstu, ktery vystupoval pod
jménem ,,Generdl Tom Thumb®. Stratton vystupoval pod Barnumovym vedenim jiz od péti let. Pfevlékal se
do nejraznéjsich kostymit (jako anticky Kupidos ¢i skotsky Highlander), imitoval slavné historické
osobnosti (napfiklad Napoleona Bonaparte), zpival, tancil a vypravél vtipy. V letech 1844—1845 se spolu s

Barnumem vypravili na turné po Evrop¢, kde s velkym uspéchem navstivili dviir britské kralovny Viktorie a

7 Bibliografie k osob& P.T. Barnuma je obrovska, v této praci jsem vychazel piedevsim z nasledujicich tituld:

FREDERICK DRIMMER, Obludarium aneb kabinet lidskych kuriozit. BENJAMIN REISS. The Showman and the

Slave: Race, Death, and Memory in Barnum's America. Cambridge: Harvard University Press, 2001. JAMES W.

COOK, The Arts of Deception: Playing with Fraud in the Age of Barnum. Cambridge: Harvard University Press,

2001.

Na nasledujici webové adrese se nabizi rekonstrukce muzea v jeho pivodni podobé:

http://www.lostmuseum.cuny.edu/home.html (posledni piistup 28.5. 2012)

’  PHILIP B. KUNHARDT, PETER W. KUNDHART, P.T. Barnum: America's Greatest Showman, Alfred A. Knopf
1995.
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sidlo ruského cara Mikulase 1. v Petrohradu. Vrchol Strattonovy kariéry jakozto ,,lidské kuriozity* nastal v
roce 1863, kdy pro n¢j Barnum zaranzoval siatek s ,,liliputanskou* divkou Lavinii Warren. Svatba nabidla
mnohym Ameri¢aniim prilezitost ,,uniknout* alespon na chvili z kazdodenni reality valky Severu proti Jihu
(1861-1865) a dostala se na titulni strany vSech dobovych deniki.'® Zprava o svatbé se velmi rychle
roznesla rovnéZ za ocean a inscenace ,liliputanskych svateb™ se tak brzy stala Castym reprezentacnim
schématem, ktery se v Evropé i Americe opakoval az do tficatych let 20. stoleti.

Barnumovo muzeum v roce 1865 za zdhadnych okolnosti vyhotelo. Podnikatel ovSem ve svém businessu
pokracoval a dal a v nasledujicich letech publiku predstavil dalsi ,,kuriozity®, jako prvni ,,siamska dvojcata*
Changa a Enga (1811-1871), ,,obryni“ Annu Swan (1844-1888) nebo ,.clovéka-opici“ Williama Henry
Johnsona. V roce 1871 pak zalozil koCovny cirkus, ktery se pozdéji v osmdesatych letech 19. stol. proménil
ve slavny Barnum & Bailey Circus. Cirkus pusobil ve Spojenych statech i v Evropé a stal se vzorem pro
mnoho obdobnych podnikdi v severni Americe i na starém kontinenté. Barnum zemfel v roce 1891 jako
jeden z nejznaméjSich Americanii své doby. Jeho Zivotopis, ktery vySel celkem ve tiech riznych verzich
( Life of PT. Barnum (1854), The Humbugs of the World (1865), Struggles and Triumphs (1869) ) se stal
skute¢nym dobovym bestsellerem a byl pielozen do mnoha svétovych jazykd.'' V Cechach se mimo jeho
Zivotopisu'? v roce 1883 obevil také pieklad jeho piirucky ,,Jak se délaji penize* s podtitulem ,,UZite¢né rady
a pokyny od P.T. Barnuma*“."> Barnum v ni vystupuje jako protiely radce a propagator kapitalistické etiky
prace, spocivajici v osobnim usili, sebediscipliné a odvaze riskovat. Jeho jméno se nicméné v Ceském
prostiedi objevovalo piedevSim ve spojeni se svétem zabavniho primyslu. Mnohé prazské freakshow se

chlubily, ze publiku ptfedvedou tu ¢i onu ,,atrakci, ktera vystupovala rovnéz v Barnumové cirskusu.

1.3 Evropska tradice ,,ptehlidek lidskych kuriozit*

Tradice vystavovani ,lidskych kuriozit“ se ze Spojenych statd rychle rozsitila do Evropy a to predevsim
proto, ze nejslavnéjsi ,.kuriozity* prakticky po cely zivot cestovaly a jejich agenti se pro n¢€ neustale snazili
vyhledéavat nové publikum.

Jestlize pro severoamericky kontext existuje jiz bohatd tradice badani o freakshow, evropska tradice

prehlidek télesné ,,odliSnosti je jesté¢ pomérné neprobadanym fenoménem, predevSsim co se tyce

' HEATHER Mc HOLD, Even as You and I, Freak Shows and Lay Discourse on Spectacular Deformity, in: Vicorian
Freaks. The Social Context of Freakery in Britain, MARLENE TROMP (ed.), The Ohio State University, Columbus
2008, s. 21-36. LORI MERISH, Cuteness and Commodity aesthetics: Tom Thumb and Shirley Temple, in: Freakery.
Cultural Spectacles of the Extraordinary Body, Rosemarie Garland-Thomson (ed.), New York — London 1996, s.
185-203.

"' ERIC FRETZ, PT. Barnum's Theatrical Selfhood and the Nineteenth — Century Culture of Exhibition, in:

ROSEMARIE GARLAND-THOMSON (ed.), Freakery. Culture spectacles of the extraordinary body, New York

1996, s. 97-108.

Barnum, der Kaufmann, Journalist und Raritditenmann, oder, So macht man Geschdfte und so wird man reich, Eine

Selbstbiographie, Deutsch von A. Kretzschmann, Leipzig 1855.

3 A. KALENDA, Jak se délaji penize. UZitecné rady a pokyny od P.T. Barnuma, Edv. Beaufort v Praze 1883. Piivodni
nazev znél: The Art of Money-Getting (1880).
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kontinentalni Evropy. Pro némecky kontext je nyni k dispozici studie Nigela Rothfelse o piehlidkach
,»,0opi¢ich muzi“ a jihoamerickych ,,domorodct* v némeckych zoologickych zahradach'.

Francii, pfedev§sim odbornou medicinskou debatou o abnormalnim téle ,,Hottentotské Venuse™ Saartje
Bartman, se zabyvala Anne Fausto Sterling.” Zcela aktualné vznikaji také dalsi vyzkumy o stfedni a zapadni
Evropé. Na podzim tohoto roku by je mél shrnout sbornik s nazvem Making Monstrosity. Exploring the
Cultural History of Continental European Freak Shows. Na jeho piipravé se podili Anne Kérchy a Andrea
Zittlau.'

,,Nejblize sttedoevropskému kontextu se tak v tuto chvili dostaneme prostfednictvim aktualnich vyzkumt o
tradici freakshow v Britanii.'” Shromazdéné prispévky ukazuji, Ze Britské prostiedi sice postradalo natolik
vyraznou osobnost, jakou byl ve Spojenych statech P. T. Barnum, pfesto zde ,,prehlidky lidskych kuriozit*
pattily k oblibenym zdbavam pro nejsirsi vrstvy obyvatelstva. V kontextu britské kolonialni nadvlady nad
rozsahlym tzemim v Africe a Asii, se zvlastni popularité téSily kuriozity pochéazejici prave z téchto oblasti,
»zrady*, které zaroven ztélesiiovaly fyzickou i kulturni diferenci.

Jednou z nejpopuldrnéjSich atrakci se tak v Britanii stala ,,vousatd Zena“ Julia Pastrana (1834-1860).
Osnovatelem jeji podivuhodné kariéry se stal impresario Theodore Lent, ktery se s touto mexickou divkou
Pastrana se pied publikem ukazovala v dokonale upravenych Satech, s kvétinou v ruce, tancila a oslovovala
publikum v né€kolika svétovych jazycich. V jejich vystoupenich se pusobivé ukazovala dobova imaginace
télesné a kulturni odlidnosti i pfedstavy o Zenském téle, resp. hranicich Zenstvi a Zenského téla.'® Pastrana
zemiela v roce 1860, v tomtéz roce ovSem zacala jeji posmrtna ,kariéra“. Lent nejprve jeji télo odprodal
prukopnikovi balzamovani, doktoru Sokolovovi z moskevského anatomického muzea, aby jej pozdéji ziskal
zpatky a vystavoval jej az do své smrti. Balzamované télo Julie Pastrany bylo vystavovano az do
sedmdesatych let 20. stoleti. Dnes je uloZeno v Insitutu forenzni mediciny v norském Oslo.

Jinou populéarni exotickou kuriozitou byla ve druhé polovin€ 19. stoleti Miss Krao Farini (1872 — 1926),
mlada divka z Laosu, ktera byla vystavovana jako ,,chybé&jici ¢lanek“ ve vyvoji lidského druhu.' Jeji
prezentace vyuzivala dobové popularity Darwinovy evoluéni teorie, resp. hojné rozsifovanych spekulaci o

mezistupni mezi ¢lovékem a opici, ktery by mohl potvrdit ¢i vyvratit celou evolucni teorii. Nedilnou soucasti

' NIGEL ROTHFELS, Aztecs, Aborigines, and Ape people: Science and Freaks in Germany, 1850-1900, in:
ROSEMARIE GARLAND-THOMSON (ed.), Freakery. Culture spectacles of the extraordinary body, New York
1996, s. 158-172.

'S ANNE FAUSTO STERLING, Gender, Race and Nation. The comparative anatomy of "Hottentot" women in

Europe, 1815-1817, in: Liederman — Bartsch (ed.), The Gender and Science Reader, Routledge 2001, s. 343-366.

Making Monstrosity. Exploring the Cultural History of Continental European Freak Shows, ANNA KERCHY,

ANDREA ZITTLAU (ed.), Cambridge Scholars Publishing 2012

7" Victorian Freaks. The Social Context of Freakery in Britain, MARLENE TROMP (ed.), The Ohio State University,
The Ohio State University, Columbus 2008.

'8 REBECCA STERN, Our Bear Women, Ourselves, Affiliating with Julia Pastrana, in: Victorian Freaks. The Social
Context of Freakery in Britain, MARLENE TROMP (ed.), The Ohio State University, The Ohio State University,
Columbus 2008, s. 200.

' NADJA DURBACH, The Missing Link and The Hairy Belle, Krao and the Victorian Discourses of Evolution,
Imperialism, and Primitive Sexuality, in: Vicorian Freaks. The Social Context of Freakery in Britain, MARLENE
TROMP (ed.), The Ohio State University, Columbus 2008, s. 134-153.
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jeji prezentace byl vSak také ptibéh jejiho nalezeni v exotickém prostiedi pralesti na pomezi Barmy a Laosu,
uzemi, kterému se v 19. stoleti bézn¢ tikalo ,,Indoc¢ina“. Pfibéh ,,chybéjiciho evolu¢niho ¢lanku* se tak
propojoval s imperialnim narativem kolonizace a civilizace zaostalych oblasti, kde bily dobrodruh zaziva
nejriznéj$i dobrodruzstvi a ve jménu védy a pokroku bojuje s ,krvelacnymi domorodci®. Imperialni
ideologie se riiznou mérou odrazela i v prezentaci dalSich lidskych kuriozit a to nejen v Britanii, ale také v

dalsich zemich ovladajicich mimoevropské kolonie.

1.4 ptehlidky ,,kuriozit* v Praze

V predchazejicich odstavcich jsem pro prehlednost oddéloval praxi vystavovani ,.lidskych kuriozit“ tak, jak
probihala v jednotlivych oblastech ,,zapadniho svéta“. Zanikla tak mozna skutecnost, Ze freak kultura byla
mezinarodné propojenym fenoménem. Nejslavnéjsi ,,hvézdy* i méné znami performefi sdruzeni v kocovné
kompanie na svych turné neustale putovali Evropou i Spojenymi staty. Lokalni ,kuriozity” pfitom casto
prejimaly jména svych slavnéjSich kolegl, vydavaly se za n¢&, ¢i napodobovaly jejich vystoupeni. Krao
Farini, zmifiovana v ptede§lém odstavci miize poslouzit jako vhodny ptiklad. Svou kariéru zacala v Londyné
a Pafizi, aby se pozdé&ji prestehovala do New Yorku, kde piisobila az do své smrti v roce 1926 jako ,,vousata
zena“ v lunaparku na Coney Island. Po cely Zivot nicméné neustale cestovala a tak se v zim¢ roku 1901
ocitla také v Praze Na Ptikopech, kde vystupovala coby Miss Krao, ,,0pi¢i Zena“ v angazma Castanova
panoptika.”® Praha tak byla do eauro-americké freak kultury zapojena stejnou mérou, jako naptiklad Viden
nebo Berlin. Objevovaly se zde svétové freak celebrity, jako zminovana Krao Farini nebo americky
LHliliputdnsky* soubor Singer's Midgets, o kterém budu podrobnéji pojednavat ve ¢tvrté kapitole. U jinych
,lidskych® kuriozitach se obyvatelé Prahy a dalSich ceskych a moravskych mést dozvidali z dobového tisku,
pfipadné méli moznost Cist jejich zivotopisy v Ceském ¢i némeckém jazyce. Jiz v roce 1830 se napiiklad v
Praze objevil ¢esky pieklad textu o ,,siamskych dvojcatech* Changovi a Engovi®'. Nékteré mezinarodng
popularni ,lidské kuriozity” v Praze pobyvaly i del§i dobu. Jeden z nejznaméjsSich stfedoevropskych
performerti, ,,bezruky zdzrak* Karl Hermann Unthan (1849-1929), pivodem z Hali¢e, se do Prahy
pristéhoval za svou druzkou zhruba v osmdesatych letech 19. stoleti. Na prazskych Vinohradech zili az do
fijna roku 1918, kdy jim — jakozto némecky mluvicim prominentim — skupinka Ceskych nacionalisti
vyrabovala byt. Zbytek Zivota stravil v Unthan Némecku.?

Praha ovSem hostila i ,kuriozity” Ceského ptivodu, z nichz nékteré dosahly popularity piesahujici hranice
zem¢ a staly se mezinarodné vyhledavanymi performery. Jednim z nich byl ,,Hanacky obr* Jaroslav Drasal

(1841-1886), ktery vystupoval po celé Evropé€ a jehoz figurina v hanackém lidovém kroji se objevila v Praze

20

Castanovo panoptikum, Narodni listy 342/1901, s. 26.

Chyeng a Tyeng srostlj bratii, W Praze : K dostani w Ceské expedycy, Tiskem Jana Nep. Geiabka, 1830.

2 ANTONIN NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté, Praha 2001, s. 147. FREDERICK DRIMMER, Obluddrium
aneb kabinet lidskych kuriozit, Praha 2010, s. 106-122. LUCIE STORCHOVA, Z nasich neiplnych tél vytryskovala
chut' k praci. Gender, normalita a produktivita v autobiografickém psani prvorepublikovych ,, bezrukych zazrakii”,
Dé¢jiny-teorie-kritika 2/2011, Praha 2011, s. 243.
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na Narodopisné vystavé Eeskoslovanské v roce 1895.% viibec nejznaméjsi , kuriozitou” pochézejicich z Cech
byla ,siamska dvojcata™ sestry Josefa a Ruzena Blazkovy (1878-1922), srostlé sestry ze SkrejSova u
Milevska, které po cely svlj zivot vystupovaly v piehlidkach lidskych kuriozit doma i v zahranici.
V karlinském Theatre Varieté se opakované objevily v letech 1893, 1899, 1901, 1910.* Pfi svych
vystoupenich predvadély nejcastéji zpév a tanec a hru na housle. Kdyz zacal koncem prvni 20. stoleti zajem
o dvojcata upadat, jejich impresario Ludvik Forbé oznamil, Ze dvojcata ¢ekaji dité, coz vzbudilo ohromny
ohlas a nadSeni vefejnosti.”® V roce 1910 sestry skute¢né porodily syna Frantiska, ktery se stal zahy soucasti
jejich vystoupeni a objevoval se s nimi také na jejich propagacnich fotografiich. Sestry zemiely ve véku 44

let v Chicagu.

Jak jsem nastinil jiz v samotném uvodu, zvlaStni popularité¢ se v Ceském prostiedi téSila vystoupeni
jednotlivett malého vzrastu. Tém se po celé 19. i na pocatku 20. stoleti fikalo ,trpaslici (Zwerg) Ci
Hliliputani® (Liliput). Vyraz ,trpaslik byl starSiho ptivodu. Odkazoval jednak k pohadkovym bytostem a
jednak k tradici tzv. ,,dvornich trpaslika®, které si na svych dvorech coby atributy své moci vydrzovali
evropsti panovnici.” Po té, co se v roce 1852 objevil prvni kompletni ¢esky pieklad ,,Cesty do Liliputu*
Jonathana Swifta”’, zacalo se pro jedince malého vzristu stéle astéji uzivat vyrazu ,liliputan — liliputanka®,
pripadné , liliputdnec®.

Prehlidky ,,liliputanti* se v Praze zaCaly objevovat jiz na pocatku 19. stoleti. Prvni dohledatelna zminka o
jejich vystoupeni pochézi z roku 1813, kdy v Praze vystupovala skupina ,.trpaslikii® uvadéna impresariem
Jeanem Bulatem.?® , Trpaslici® od té doby pravidelné vystupovali v prazskych ulicich a na trzistich, ve druhé
poloving 19. stoleti také v takzvanych ,,panoptikach lidskych kuriozit“. Koncem 19. stoleti se potom v Praze
objevilo karlinské divadlo Theatre Varieté, které se specializovalo pravé na prehlidky ,specialit®.
,Liliputani® a dalsi ,,lidské kuriozity* se zde objevovaly po boku exotickych zvitat, akrobati, kouzelnikd a
dal$ich performert a jejich vystoupeni zde pravidelné navstévovaly stovky Prazand.

Mimoftadna obliba , liliputanti“ trvala az do tficatych let 20. stoleti, tedy do doby, kdy jiz zajem vefejnosti o
ostatni ,lidské kuriozity* spiSe upadal. Pravé proto jsem se v této praci rozhodnul zaméfit pravé na

reprezentace tohoto druhu ,,odliSnosti®.

#  JOSEF SKUTIL, Der Mdhrische Riese Josef Drasal (Brno: Josef Skutil, 1964), s. 169-170. BOHUSLAV INDRA,
Severomoravské povésti a zkazky, (Stity, Veduta 2011). The Tallest Man, Joseph Drasal,
http://www.thetallestman.com/josephdrazel.htm ( posledni pfistup 28.11.2011).

»#  ANTONIN NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté, Praha 2001, s. 152-154. FREDERICK DRIMMER,

Obludarium aneb kabinet lidskych kuriozit, Praha 2010, s. 99-100.

K senzacnimu pripadu srostlych sester Blazkovych, Narodni listy, 107/1910, s. 6. O srostlych sestrach Blazkovych,

Nérodni politika, 109/1910, s. 7. Humoristické listy, 19/1910, s. 227. Lidové noviny, 110/1910, s. 4.

% K tradici ,,dvorskych trpasliki vice: MAAIKE VAN RIIN, Der Gespielen der Infantin. Darstellungen

kleinwiichsiger Menschen in der bildenden Kunst, in Disability History, Konstruktionen von Behinderung in der

Geschichte. Eine Einfiihrung. ELSBETH BOSL, ANNE KLEIN, ANNE WALDSCHMIDT (ed.) (Bielefeld:

Transcript Verlag, 2010).

Autorem piekladu z roku 1852 byl Karel Pichner.

NA Praha, Policejni feditelstvi Praha (1769-1855), Povoleni Jeanu Bulatovi k verejnému ukazovani dvou trpaslikii

po dobu 14 dnii v Praze, ¢. 1512 krabice 46.
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1.5 Dosavadni badani v Cechach

Zatimco pro britsky a severoamericky kontext jiz mame k dispozici reprezentativni sborniky a monografie,
zabyvajici se ,,prehlidkami lidskych kuriozit”, v ¢eském prosttedi zatim takové prace chybi. Téma se
doposud nejcasteji objevovalo v kontextu dé¢jin volného casu, piipadné regionalni historie. Vzdy vSak bylo
odsuzovano jako cosi ,,nevhodného®, jako néco co si nezaslouzi pozornost serioznich badateli a badatelek a
mélo by spiSe byt pokud mozno zapomenuto. Jako ptiklad Ize uzit monografii Zdenka Miky o ,,zdbavé a
slavnostech* staré Prahy®, ¢i ojedinélou praci Antonina Novotného o karlinském divadle Theatre Varieté.™

Novotny se k tématu vyjadiuje jednoznacné: ,,Naproti tomu je a ziistane skorem nelidské uzivat neblahého
osudu, jimz byl blizni postizen, za prostiedek zabavy“.*' Na tomto prohlaseni bude ziejmé panovat vieobecna
hovoti. ,,Rosenfeld...nastehoval do Varieté soubor triceti pidimuzikii, obojiho pohlavi, mezi nimi nejmensiho
Frantiska Eberta, dorostleho pri véku dvaceti tii let k vysce osmdesati osmi centimetrii. Kolegu prerostla
Mina Mignon, po dosazeni dvaceti dvou jar o dvacet dévét centimetrii vy$$i a jako takova obryné tlupy*.>
Tabuizaci a moralni odsouzeni ,,pfehlidek odliSnosti“ zde na druhou stranu neustale prostupuje fascinace

télesnou odlisnosti. Z citovaného uryvku je myslim vice nez ziejmé, Ze Novotny nereflektované reprodukuje

dobové rétoriky freakshow a v podstate se tak podili na pretrvavajici stereotypizaci té€lesné odlisnosti.

Dtvodem tabuizace freakshow “u Antonina Novotného i Zdenka Miky, je podle mého minéni soucasna
imaginace télesné ,,odlisnosti*, kterd se znacné odliSuje od ptedstav béznych v 19. stoleti. To, co mohlo byt
difive popisovano jako ,div pfirody“, ,.zajimavost“ nebo naopak ,zridnost, je nyni nahlizeno jako
,.postizeni“. Uctu a obdiv nahradil soucit a solidarita. Radikalni odli$nost v politikach t&la viak nemusi byt
jedinym divodem pro tabuizaci tématu vystavovani ,lidskych kuriozit*. Z dne$niho pohledu nevhodné,
Sokujici reprezentace télesné odliSnosti naruSuji také soucasné piedstavy o minulosti. Prvni republika byva
napiiklad Casto reprezentovana jako ,,zlaty vék* demokracie a idealizované obdobi celkového spolecenského
a kulturniho rozkvétu, k niz se, jakozto k ,,zakladatelské dob&* vztahuje dnesni kolektivni statni identita.
Smifit se s tim, ze vyznamnou soucasti tehdejsi kultury tvorily také ,,prehlidky lidskych kuriozit™ je potom
pochopitelné obtizné.

Podstatnym dtivodem, branicim doposud kritickému uchopeni ,,piehlidek lidskych kuriozit*“ v Ceském
kontextu byla také pomérné mald obeznamenost s teoretickymi pristupy a koncepty, které se k tématu téla a
télesné odliSnosti v poslednich letech objevily v zahrani¢ni, pfedevsim ve vyzkumech vychazejicich z oboru

disability studies. Prvnim pokusem etablovat v ¢eském prostiedi kriticky a teoreticky pouceny pohled na

»  ZDENEK MIKA, Zdbava a slavnosti staré Prahy: od konce 18. do pocdtku 20. stoleti, Praha 2008.
* ANTONIN NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté, Praha 2001

31 Tamtéz, s. 146.

2 Tamtéz, s. 147-148.
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soucasné 1 historické reprezentace télesné odliSnosti se stala konference Reprezentace odlisného tela v
interdisciplinarni perspektivé, poradand katedrami obecné antropologie a genderovych studii v fijnu 2010.
Vysledky konference nasledné shrnulo tematické Cislo Casopisu Dé&jiny — teorie — kritika, zaméfené na
télesnou jinakost jako kategorii historické analyzy.”® Télesnd odliSnost je zde pojiméana jako diferencni
kategorie, ktera ,,podobné jako rasa, etnicita, gender, sexualita ¢i socialni tFida napomdahala vytvaret dobové
mocenské hierarchie a socidlni asymetrie.’ Jakozto specificky kulturni a socidlni konstrukt utvaieny
dobovymi kontexty je zde pak télesna jinakost pojimana jako mimofadné vhodny fenomén, na némz lze
sledovat utvareni dobovych kolektivnich identit, imaginaci spolecenskych t€l a prosazovani nejriznéjSich
dobovych ideologii. K takto kriticky vymezenému pfistupu se hlasim i v této praci, jejiz zaklad tvoii maj
prispévek o navstéve ,liliputanské® skupiny Singer's Midgets v Praze v roce 1928, ktery zaznél na
zmifiované konferenci a objevil se také v citovaném tématickém &isle DTK.* Na nasledujicich stranach se
pokusim shrnout dosavadni zahrani¢ni badani o ,,ptfehlidkach lidskych kuriozit™“ a pfesn€ji vymezit svou

teoretickou pozici, respektive otazky, které si budu v pribéhu celé prace klast.

1.6 Zahrani¢ni badani o tradici freakshow

Jednim z prvnich badatelt, ktefi se zacali seri6znéj$im zpiisobem zabyvat piehlidkami lidskych kuriozit byl
v osmdesatych letech 20. stoleti Robert Bogdan.*® Jeho kniha Freakshow, Presenting Human Oddities for
Amusement and Profit, je predevsim empiricky velmi dobfe poucenou studii o socialnich praxich americkych
»prehlidek lidskych kuriozit“. Bogdaniv teoreticky piistup by se dal nejobecnéji popsat jako
konstruktivisticky. Freak je podle néj predevsim specidlné vycvicenym performerem, ktery svou ,,odliSnost*
inscenuje s pomoci riznych divadelnich rekvizit, kostymt a verbalnich prostfedkd, které vyznacuji jeho
,,odliSnost* a pfikladaji na ni dal§i vyznamy. Jedinec se tedy freakem stavd az prostfednictvim specifické
prezentace. Bogdan odlisil dva hlavni zpiisoby prezentace ,lidskych kuriozit“, které nazval exoticky
(exotical) a grandiozni (aggrandized) modus vystavovani. Zatimco jedinci prezentovani v prvné
jmenovaném modu nabyvali podoby radikaln€é odlisnych, odpuzujicich a Sokujicich ,,zrid, grandidzni
modus vystavovani pracoval s identifikaci publika s jinakosti. ,,Siamska dvojcata®, , liliputani a bezruké
»zazraky* byli naptiklad prezentovani jako vyjimecné osobnosti, nalezejici k nejvysSim spolecenskym
vrstvam, jako popularni ,,hvézdy* showbusinessu. Zpisob prezentace byl pfitom zavisly na ,,druhu
odlisnosti“ (pokud se napf. télesnad odlisSnost kombinovala s odliSnou ,,rasou®, grandiézni zplisob prezentace
byl taktka vyloucen), mohl se vSak ménit také v prubéhu kariéry jednotlivych performert (jako v piipadé

Krao Farini, ktera byla vystavovana nejprve v exotickém modu, pozdéji jako ,,vousatd Zena“ v modu

3 Déjiny — teorie — kritika, 2/2011, ¢&islo 2, roénik 7, Fakulta humanitnich studii UK v Praze 2011.

3 KATERINA KOLAROVA, LUCIE STORCHOVA, , Télesn4 jinakost“ jako kategorie historické analyzy (editorial),
s. 184 — 185, in: D¢&jiny — teorie — kritika, 2/2011, €islo 2, ro¢nik 7, Fakulta humanitnich studii UK v Praze 2011.
FILIP HERZA, Singer's Midgets v karlinském divadle Theatre Varieté. Strategie reprezentace télesné odlisnosti v
Praze 20. let 20. stoleti, D&iny — teorie - kritika 2/2011, s. 219-237.

3 ROBERT BOGDAN, Freak Show. Presenting Human Oddities for Amusement and Profit, Chicago 1988.
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grandidznim).

Bogdanova klasifikace je empiricky dobfe poucena a prehledna. Co se vsak tyce dalsi interpretace téchto
dvou zpuisobl prezentace, nedozvidame se nic podrobnéjsiho. Exoticky zplisob reprezentace podle néj
odpovidal na dobovou poptavku po exotice, zatimco grandidézni modus vystavovani vyuzival popularity
»starého svéta®“ evropskych panovnikii a pfitazlivosti svéta bohatych a mocnych. Takova interpretace je

ovsem podle mého soudu nedostacujici.

Zatimco Bogdan se ve svém badani zamétil na samotné ,,o0dlisné* jedince a zplsoby jakymi ze sebe v
kontextu instituce freakshow vytvareli ,lidské kuriozity, novéjsi badani se daleko vice soustfedi na onu
,normalni“ majoritu, ktera tvotila publikum téchto prehlidek.

Po vzniku postkolonialnich studii, ktera se od 60. let minulého stoleti zamétila na produkci identity a alterity
ve vztahu mezi Zapadem a okolnim svétem, a feministickymi studiemi, které od 70. let zkoumaly mocenské
aspekty v utvareni muzskych a zenskych identit, se v letech 90. objevil dalsi obor zkoumajici jak (a s jakymi
dtsledky) se v kontextu zapadni kultury utvarely obrazy ,,t¢ch druhych®, v tomto piipadé télesné odlisSnych
jedinct, oznacovanych také jako (t€lesn€) ,,postizeni®. Obor, ktery ziskal nazev disability studies, se pfitom
nesoustiedil jen na tyto ,,0dlisné* jedince. Jak v jednom ze zasadnich textd této badatelské tradice formuloval
Lennard J. Davis”, disability studies by mély klast diiraz na to, jak se vilbec ve spole¢nosti ustavuje
predstava ,,normality” a jak tato predstava klasifikuje lidské jedince jako normalni ¢i abnormalni. T¢lesna
,hormalita® jako diferen¢ni kategorie je zde pfitom pojimana jako zalezitost ideologickd, jako pfedstava,
ktera se podili na utvareni spolec¢enskych hierarchii a distribuci moci. Ti, kdo jsou klasifikovani jako télesné
,,0dlisni*, do jisté miry ztraci status ,,plnohodnotného® ¢lovéka a spolu s nim i pravo na sebeuréeni a plna
obcanska prava, tedy moznost zapojit se do ovladani ,,kolektivniho téla“ spolecnosti. Jako kazdy ideologicky
konstrukt je pak i predstava télesné ,,normality* historicky podminéna, tj. vznikla v urcitém specifickém
historickém kontextu.

Predstava normalniho lidského téla se podle Davise v zapadnim svété objevila az pomérné pozd¢€, zhruba v
letech 1840—1860. Starsi predstavu télesného idealu, ktery existoval mimo tento svét a kterého nemohl zadny
zijici jedinec nikdy dosahnout, nahradila piedstava primérného, zdravého a zdatného téla, které se stalo
imperativem pro kazdého jednotlivce i obecné pfijimanym zdjmem celé spolecnosti. Vud¢i tlohu v
definovani tohoto nového idedlu primérnosti zastavala statistika, ktera prostiednictvim konceptu normality
legitimizovala narok stfednich tfid na viid¢i mocenskou pozici ve spolecnosti. Spolu s idealem primérnosti
se objevila také negativné definovana télesnd odlisnost, kterd se zahy stala terc¢em eugenického diskurzu.
Predstava normy v sobé totiz od zacatku zahrnovala také utopicky narok optimalizace, normovani
spolecnosti a pokroku spojovaného se ,,zuslechtovanim® kolektivniho téla spolecnosti védecky ,,poucenou

politikou.

7 LENNARD J. DAVIS, Constructing Normalcy, The Bell Curve, the Novel and the Invention of Disabled Body in the
Nineteenth Century, in: Disability Studies Reader, s. 3-16. SHARON T. SNYDER, DAVID T. MITCHELL, Cultural
Locations of Disability, Chicago — London, 2006.
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Nov¢jsi badani o fenoménu ,,prehlidek lidskych* kuriozit vychazi ze zminovanych teoretickych vychodisek
disability studies. Nejintenzivnéji se tomuto tématu vénuje americkd badatelka Rosemarie Garland-
Thomson, editorka sborniku o americkych freakshow’ a autorka samostatné monografie s ndzvem
Extraordinary Bodies.*’V jejim pojeti tvoii postavy télesné odli§nych jedinct kontrastni plochu, vici niZ
miZze teprve vystoupit vySe zmifiovana ,,normalni identita vétSinové spolecnosti. Jinymi slovy, publikum se
na téchto prehlidkach ptfichazelo predevsim piresveédcit o vlastni normalité€ a potvrdit mocenskou pozici, ktera
»normalnim® jedinctim ,,pfirozen¢ nalezi. Interakce mezi publikem a odlisSnym jedincem na scén€¢ mohla
ovsem podle Garland-Thomson nabyvat i komplexnégjsi povahy. ,,0dlisné télo* mohlo symbolizovat také
odpor vici Davisem popisované ,.tyranii normy*, zpochybniovat hranice normality a podryvat zavedené
spolecenské normy a stereotypy. Tento dvoji efekt freakshow sleduje také nejnovéjsi prispévek k déjindm
vystavovani ,,lidskych kuriozit®, sbornik Victorian Freaks, ktery se zabyva britskou tradici freakshow. Autoti
a autorky jednotlivych studii zde piesvédCivé poukazuji na propojenost imaginace télesné odliSnosti s
ideologiemi imperialismu a kapitalismu, které se po celé 19. stoleti podilely na utvaieni britské narodni

identity.

1.7 Koncetp extraordinary body, metodologie, vyzkumné otazky

Jak jsem nastinil jiz v pfedchozim oddile, v této praci se pokusim analyzovat reprezentace télesné odlisnosti,
které vznikaly v rdmci prazské tradice tzv. ,prehlidek lidskych kuriozit*, pfedevsim pak popularni
reprezentace osob malého vzrustu, tzv. ,trpasliki“ ¢i ,liliputanti®. Jako teoretické vychodisko mi pfitom
poslouzi vySe charakterizovana badatelska tradice disability studies, ptesnéji koncepty, které pti badani o
americké tradici freakshow predstavila Rosemarie Garland-Thomson. Pracovat budu pfedevS§im s jejim
konceptem extraordinary body, tedy s pojetim odlisného téla jakozto specifického kulturniho a historického
konstruktu, ktery podobné jako gender, etnicita, tfida nebo sexualita reprodukuje dobové normativy a
ideologie, napomahd konstruovat ,normalni“ a ,nenormalni“ identity a podporuje tak dominujici
spole¢enské hierarchie.*

Odlisné t¢lo vznika dle Garland-Thomson pifiklddanim nejrizngjSich vyznamt na fyzicka téla a lze jej tedy
chéapat jako ,text“, jako soubor znaku, ktery je vytvafen, ¢ten a interpretovan v nerovnych socidlnich
vztazich.*' Stejné jako jiné ,texty*, i odlidné t&lo pak vznika ptsobenim rtznych verbalnich ¢&i vizualnich
rétorik, které odlisSné t€lo vyznacuji a umistuji jej do urcitého vztahu se ¢tenarem (divakem). Jak ukézala
Garland-Thomson, tento vztah mohl v zavislosti na pouzité rétorice variovat od radikalniho odliSeni, kdy je

odlisné télo prezentovano jako naprosty opak téla ,,normalniho®, po identifikaci, kterd upozad’uje rozdily

¥ ROSEMARIE GARLAND-THOMSON (ed.), Freakery. Culture spectacles of the extraordinary body, New York
1996.

3 ROSEMARIE GARLAND-THOMSON, Extraordinary bodies. Figuring physical disability in american culture
and literature, New York 1997.

“ R. GARLAND-THOMSON, Extraordinary bodies, s. 5.

4 TamtéZ, s. 59-60.
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mezi ,,normalnim* a ,,abnormalnim‘ a nechava vyniknout tomu, co maji ob& skupiny spole¢né — naptiklad
prinalezitosti k urcité socialni vrstvé ¢i narodné definované kolektivit€. Ve vétSin€ pripadi ovSem plisobi
vice riznych rétorik najednou a odlisné télo tak vznikad jako ambivalentni konstrukt, ktery umoziuje jak
odliSeni, tak identifikaci. Garland Thomson tak o téchto piehlidkach hovofi jako o kolektivnich kulturnich
ritudlech, které vizualnimi a verbalnimi prostfedky jasné vyznacuji hranice mezi normalnimi a nenormalnimi
identitami, a které zarovein umoznuji, aby se jejich prostiednictvim ,bandalni méstak bezpecnou,
ritualizovanou formou identifikoval s nonkonformitou“.** Postava ,,0dlisného* tak slouzi nejen jako
kontrastni plocha, vi¢i niz vynika ,,normalni identita pozorovatele, ale také jako projek¢éni plocha, na niz

muZe dominujici vé&tSina promitat obavy a skryté touhy, spo¢ivajici pod povrchem ,,normalnich identit*.*

V navaznosti na koncept extraordinary body budu v nasledujcich kapitolach analyzovat jednotlivé obrazové
1 textové reprezentace ,,liliputdn* jako ,,texty*. U kazdé¢ jednotlivé reprezentace se budu ptat po klicovych
znacich, tj. klicovych oznacujicich a mnoziné oznacovanych k nimz mohou odkazovat. Nasledn¢ budu
sledovat, jaké se v textu objevuji fecnické figury (metafory, metonymie, hyperboly, paradoxy ad.) a jak tyto
figury urcuji vztahy mezi jednotlivymi oznacujicimi. Cilem bude charakterizovat rétoriky, které urcuji
celkovou povahu reprezentace ,,0dlisného* téla a definuji vztah mezi zobrazovanym a Ctenafem (divakem).
Optit bych se zde chtél o charakterizaci Ctyt vizualnich rétorik ,,postizeni®, kterou uziva Rosemarie Garland-

Thomson.

Garland-Thomson vymezila ¢tyfi rizné rétoriky, pomoci nichz byva zobrazovana télesna jinakost: rétoriku
obdivu (wondrous rhetoric), rétoriku sentimentalni (sentimental rhetoric), rétoriku exotickou (exotic) a
rétoriku realistickou (realistic).**

Rétorika obdivu, ktera je podle Garland-Thomson historicky nejstar§im zplsobem reprezentace télesné
odlidnosti, konstruuje t€lesnou odlisnost jako objekt obdivu a ucty.” Znaky odlisnosti (,,podprimérny*
télesny vzrist napiiklad) jsou v tomto zplsobu prezentace postaveny do kontrastu s ,kazdodennim
kontextem*. Freaks tak jsou sice prostfednictvim rétoriky obdivu podani jako odlisni, zaroven ale Ziji
obycejné ,,sporadané* Zivoty ,,jako vSichni ostatni®, maji své rodiny, praci a volny ¢as. V mnohém se pak
vymykaji nad dobovy primér: mluvi n€kolika svétovymi jazyky, vénuji se psani, fotografovani. Ti
nejslavngj$i z nich se pak prostiednictvim rétoriky obdivu stavaji prislusniky vyssich spolec¢enskych vrstev,
coz potvrzuji nejriiznéjsi statusové symboly, drahé automobily, nemovitosti a pfedevsim elegantni Saty.
Zatimco rétorika obdivu vyvySuje zobrazovanou postavu nad pramér, sentimentalni zplsob reprezentace
stavi zobrazované do pozice bezmocnych, trpicich obéti vyzadujicich ochranu, litost a podporu

pozorovatele.®V konfrontaci s t€mito tragickymi postavami ma pozorovatel Sanci projevit svij soucit,

2 R. GARLAND-THOMSON, Extraordinary bodies, s. 68.

$ Tamtéz, s. 5-6.

# ROSEMARIE GARLAND THOMSON, The Politics of Staring: Visual Rhetorics of Disability in Popular
Photography, in: Disability Studies. Enabling the Humanities, New York 2002.

4 Tamtéz, s. 59.

4 TamtéZ, s. 63.
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vyjadrit svou podporu a projevit tak svij uslechtily charakter. Pozorovatel se prostfednictvim pocitd soucitu
citi moraln¢ povznesen a sam pro sebe i pro druhé potvrzuje pozitivné vnimané rysy vlastni ,,normalni*
identity.

Exoticka rétorika zdUraziiuje radikélni odlisnost t€lesné¢ odliSnych jedincG od ,,normalni“ spolecnosti a
vytvaii tak podle Garland-Thomson postavy ,.téch druhych®, na které je mozno projektovat skryté obavy a
touhy pozorovatele. V kontextu 19. stoleti to napfiklad znamena zdlraznovani smyslovosti a sexuality
télesné ,,odlisnych. Tato rétorika se nejCastéji objevovala ve spojeni s dal$imi diferencnimi kategoriemi
(rasou, etnicitou), ur¢ovanymi diskurzem imperialismu (kolonialismu).

Posledni ze Ctyf rétorik a zaroven rétorika nejmladsi je podle Garland-Thomson rétorika realisticka. Zatimco
vSechny ptedchozi rétoriky zdiraziuji s rGznou intenzitou odliSnost, realisticka rétorika je egalitaiské
povahy a sméfuje tak k sblizeni divdka a zobrazovaného.?” Namisto diferenciace nastupuje identifikace
zaloZena na sdilené kolektivni identité — narodni, obCanské ¢i obecné lidské.

Jak upozornila jiz Garland-Thomson, vyse jmenované rétoriky se jen malokdy objevuji v ,,Cisté* podobé, tak
jak jsou zde vymezeny. Naopak, v jednotlivych reprezentacich se miize objevovat vice riznych rétorik, které
se navzajem prolinaji, podporuji nebo mohou byt ve vzdjemném napéti. Také ja budu s takto vymezenymi
rétorikami reprezentace pracovat jako s ,,idealnimi typy*, pomoci nichz budu srovnavat jednotlivé empirické
pripady reprezentace ,,lidskych kuriozit“. Soustiedim se pfitom pravé na vnitini napéti mezi jednotlivymi
rétorikami reprezentace a UCinky jejich kombinace. Doufam rovnéz, ze konfrontace s ceskym kontextem by
mohla tuto typologii obohatit o dal$i motivy, pfipadné rozsifit o rétoriky charakteristické pro Ceské

,,prehlidky lidskych kuriozit*.

Odliseni rtiznych druhi rétorik a bliz§i urceni jejich vzajemného pisobeni by mélo nasledné sméfovat k
otazce po ideologiich a kolektivnich identitach, které se prostiednictvim ,,odlisného* téla produkuji. V
uvodnim vymezeni télesné jinakosti jsem ji (spolu s Garland-Thomson) srovnaval s jinymi diferenc¢nimi
kategoriemi jako gender, socialni tfida nebo etnicita. V nasledujicim vykladu budu vyhazet z konceptu
intersekcionality, ktery ptedpoklada protinani jednotlivych diferenénich kategorii a souvisejicich ideologii. **
Stejné jako v piipad¢ zce souvisejicich rétorik reprezentace, i zde se budu ptat, jaké diferencni kategorie a
jakeé ideologické diskurzy se v jednotlivych reprezentacich objevuji a jak na sebe vzajemné pisobi.
Podporuji se, ¢i se vzajemné rusi? S jakymi ideologiemi je svazana ta ktera rétorika reprezentace a jak se
mohou rozdilné kombinace diferencnich kategorii vztahovat ke kolektivnim identitam? Potvrzuji je nebo je

naopak mohou zpochybiiovat a podryvat?

47 Tamtéz, s. 69.

% R.GARLAND-THOMSON, Extraordinary Bodies, s. 6., ANNE WALDSCHMIDT, Warum und wozu brauchen die
Disability Studies die Disability History? Programmatische Uberlegungen, in: Disability History. Konstruktionen
von Behinderung in der Geschichte. Eine Einfiihrung, (edd.)Elsbeth Bosl, Anne Klein, Anne Waldschmidt, Bielefeld
2010, s. 20. Z konkrétnich aplikaci: LUCIE STORCHOVA, Z nasich netiplnych tél vytryskovala chut’ k praci.
Gender, normalita a produktivita v autobiografickém psani prvorepublikovych ,, bezrukych zazrakii “, D&jiny-teorie-
kritika 2/2011, Praha 2011, s. 240an.
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1.8 Prameny

Shromazd'ovani vhodnych prament k prazskym ,piehlidkdm lidskych kuriozit“ ptedstavuje skutecné
narocny ukol. Badatelsky zifejmé nejatraktivnéjsi skupiny prament piedstavuji pochopitelné textové a
obrazové reprezentace, které vznikaly jako propagacni materialy téchto prehlidek. Plakaty, letaky, reklamni
texty, fotografie, pohlednice a pfedevSim zivotopisy ,lidskych kuriozit“, které se prodavaly béhem
sbirdnim téchto pramentl se totiZ v minulosti nevénovala zddnd domdci instituce. Pfesto, situace neni zcela
beznadéjna. Relativné bohaty zdroj téchto materidlti predstavuji sbirky Muzea hlavniho mésta Prahy a
Divadelniho oddé¢leni Narodniho muzea (existuje zde dokonce samostatna sbirka zaméfena na cirkusy a
varieté) a také internet. Pohlednice a fotografie ,lidskych kuriozit“ se objevuji na riznych sbératelskych
webovych strankach, nebo se s nimi obchoduje v internetovych aukcich. Existuji ovSem i serioznéjsi
projekty, jako server www.circusmuseum.nl, ktery prezentuje sbirku plakatt z dilny hamburského grafika
tiskafe Adolpha Friedldndera (1851-1904), jehoz dilna navrhovala a tiskla plakaty pro cirkusy a dalsi
zabavni podniky z celé stfedni a zapadni Evropy.

Druhym a neméné diilezitym pramenem pro studium prazskych ,,prehlidek lidskych kuriozit* je dobovy tisk,
novinové a cCasopisecké Clanky. Jak jsem naznacoval jiz v kapitole o freakshow jako socidlni praxi,
predpokladem uspésné prehlidky byla vzdy dobra reklama, kterd se objevovala pravé na strankach
nejctengjSich denikid. Reklama je tedy také prvnim, na co badatel pfi patrani po ,lidskych kuriozitach® v
dobovém tisku narazi. Pfi usilovné&j$im hledani lze ovSem nalézt také dalsi texty, popisy téchto piehlidek,
obrazky, dobové vtipy nebo interview se slavnymi ,kuriozitami®. Nejzajimavéjsi pramen pak predstavuji
biografické ¢lanky ze Zivota télesné ,,odliSnych, které se zacaly v tisku objevovat jiz od druhé poloviny 19.
stoleti, a které podrobné¢ rozebiram v paté kapitole. Z dobového tisku jsem v této praci recipoval nejétengjsi
domaci deniky Ndarodni listy, Narodni politiku a pro pozd€jsi obdobi Lidové noviny, vybérové také
nejctenéjsi deniky v némeckém jazyce, Prager Tagblatt a Deutsche Zeitung Bohemia. 7 dalSich tituldi jsem

sledoval Prazského ilustrovaného kuryra, List panii a chlapcii a Humoristické listy.

1.9 Struktura prace

V prvnich tfech kapitolach se zabyvam reprezentacemi, které vznikaly v uzké souvislosti se samotnymi
prehlidkami. Jedna se pfedevsim o textové a vizualni reprezentace, které vznikaly jako propagacni materialy
samotnych prehlidek (plakaty, reklamni texty), nebo o popisy téchto ptehlidek z dobového tisku.
Chronologicky spadaji tyto prvni tfi kapitoly do 19. stoleti, byt - predevsim ve tieti kapitole - s ptesahem do
stoleti dvacatého.

V dalsich tfech kapitolach se zabyvam reprezentacemi z dvacatych a tficatych let 20. stoleti. Oproti prvnim

ttem kapitoldm jde v tomto piipadé piedevsim o reprezentace z dobového tisku, coz odpovidd dobovému
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trendu. Prehlidek ,,lidskych® kuriozit postupné ubyvalo, kdezto novinovych a ¢asopiseckych ¢lankt o nich
naopak pfibyvalo.

Vsechny kapitoly jsou uspotradany analogicky. V prvni ¢asti kapitoly se vzdy snazim popsat konkrétni
socidlni praxi vystavovani ,lidskych® kuriozit v kontextu dobové zabavni kultury. V prvni kapitole se tak
zabyvam vystoupenimi ,trpasliki* na trziStich a v ulicich Prahy v prvni poloviné 19. stoleti, ve druhé
vystavovanim , liliputani™ v panoptikach a anatomickych muzeich konce 19. stoleti a ve tieti vystoupenimi
velkych |, liliputanskych® souborti na prknech karlinského divadla Theatre Varieté na prelomu 19. a 20.
stoleti. Ctvrta kapitola pojednava o navitévé popularni americké skupiny Singer's Midgets v Praze roku 1928
a dvé posledni kapitoly se zabyvaji biografickymi texty a novinovymi ¢lanky o ,liliputanech® z 30. let. K
tomuto rozdéleni je potfeba dodat, Ze chronologizace rtiznych socidlnich praxi vystavovani je zde do urcité
miry moji vlastni invenci, kterd ma za ukol zptehlednit celkovy vyklad. Ackoliv tak naptiklad pojednavam
samostatné vystavovani na ulicich a v panoptikach, v devadesatych letech 19. stoleti se ve skuteCnosti ve
meésté odehravaly jak prehlidky na trziStich a narozich, tak v anatomickych muzeich a panoptikach a konec
koncti i v karlinském divadle Theatre Varieté.

Druha c¢ast kazdé kapitoly je vzdy zaméfena na konkrétni prfipady vystavovani ,liliputdnd®, které se

pokousim analyzovat pomoci vySe predstavenych teoretickych nastroji. V samotném zavéru prace pak

vvvvvv
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2. Prehlidky ,,trpasliki“ v Praze v prvni poloviné 19. stoleti

Prehlidky nejrtznéjsich zvitecich i lidskych ,rarit" se v prubéhu celého devatenactého stoleti odehravaly
pfimo v ulicich mésta, na trzistich a na prazskych lidovych slavnostech jako Slamnik ¢i Fidlovacka. ,,Motské
panny", ,,zazracni silaci" a exotickd zvifata z tzv. ,,menazérii" se na trziStich a poutich misily s produkcemi
kramaiskych pisni a dal§imi zdbavami.® , Lidské kuriozity" ovSem vystupovaly také samostatng, v
hostincich, hotelich &i (doasné) uprazdnénych mistnostech na hlavnich prazskych ulicich. Ufedni povolent,
vydavana pro obdobné produkce, byla v prvni poloving 19. stoleti v kompetenci prazské policie a jeji Gfedni
zaznamy tak poskytuji jeden z viibec nejstarSich zdroji informaci o ptehlidkach ,,lidskych kuriozit" v Praze.
Jednou z prvnich ptehlidek tak bylo podle téchto zaznamt v roce 1811 vystoupeni ,,Laponky a finského
rohatého zajice", o jehoz povoleni 7adal italsky impresario Domenico Bellini.*® O dva roky pozd&ji zadal o
povoleni C. Jordan z Holandska. Jeho vystoupeni ,,obryné a divokého hottentota" se mélo odehravat v
Hotelu de Saxe.”' Organizatofi nékterych piehlidek predkladali policejnimu feditelstvi nejen Zadosti a
dobrozdani, ale také plakaty, které mély lakat publikum k navstévé jejich predstaveni. Takto se do dneska
zachoval napiiklad plakat bezrukého Antonio Morettiho z Rima®2, ktery v roce 1819 piedvadél nejriizngjsi
¢innosti provadéné pouze nohama, nebo plakat ldkajici na produkci pozoruhodné ,,tlusté divky" z okoli
Litomé&fic.”® Jak je$t€ ukazu v nasledujici kapitole, v prib&hu prvni poloviny 19. stoleti se mezi lidskymi
kuriozitami nékolikrat objevili také , liliputani", respektive ,trpaslici" (Zwergen).

Vystavovani ,,lidskych rarit" zhruba v polovin€ 19. stoleti tematizuje vzpominkovy clanek ,,Pred padesati
lety — co bylo v Praze k vidéni", ktery vySel v roce 1923 v literarni piiloze Narodnich listd.>

Autor, skryty pod pseudonymem Ypsilon, zde vzpominad na pouli¢ni pfehlidky v Praze v sedmdesatych
letech 19. stoleti. Kromé nejriznéjSich zvitat podle n€j v prazskych ulicich ¢asto vystupovaly také skupinky
Halbinii". | ,Byli to lideé pleti chorobné bledé, jako tvarohove, snéhove bilych, hustych a vinitych viasu, Ze
vzdorovaly kazdému hiebenu, a cervenych oci, které nesnasely denniho svétla, stale mzikaly a tim jen dojem
chorobnosti zvétsovaly." Albini byli Casto vydavani za sourozence, manzelské pary nebo piipadné celé
albinské rodiny. Ypsilon dale zminiuje navstévu skupinky ,,trpasiiki" (k niz bych se chtél jesté vratit ve 3.
kapitole) a kone¢né produkci ,,svetové krasavice donny Hypolity" v hostinci "U Zlaté Husy". Autor ji

popisuje nasledovngé:

4 ZDENEK MIKA, Zdbava a slavnosti staré Prahy: od konce 18. do pocatku 20. stoleti, Praha 2008, kap. IX, s. 141-
155, kap. X., s. 155-189.
NA Praha, Policejni feditelstvi Praha (1769-1855), Povoleni Domenicu Bellini verejné predvadet Laponku a
finského rohatého zajice, ¢. 1510, krabice 46.
NA Praha, Policejni feditelstvi Praha (1769-1855), Povoleni p. Jordanovi k verejnému predvadéni divokého
hottentota a obryné v hotelu de Saxe , ¢. 1514 krabice 46.
2" NA Praha, Policejni feditelstvi Praha (1769-1855), Anthoin Moretti zu Rom ohne Arme geboren,

krabice 57.
3 NA Praha, Policejni feditelstvi Praha (1769-1855), Natur Merkwiirdigkeit, krabice 57.
* YPSILON, Pred padesati lety, Narodni listy 268/1923 (literarni pfiloha), s.1.
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., Jeji produkce zdlezela v tom, Ze se nekolikrat otocila a ruce rozpazZila, pri cemz jeji impresario vyvolaval
objem jejich pazi, lytek atd. ve viderniskych coulech...Jeji predstaveni vrcholilo tim, Ze si na nadra polozila
prkno s vykrojem pro krk a vyzyvala pany z obecenstva aby na to prkno vystoupili, pricemz arci ke slicné
donné Hypolité musily byti pristavény schiidky... K neobvyklé této turistice odhodlavali se obycejné vojaci,

nekdy vojak a hasic."

Vystoupeni Dony Hypolity jsem zde zamérné pouzil k pfimé konfrontaci Ctenafe s piehlidkami lidskych
kuriozit, tak jak se odehravaly v ulicich Prahy zhruba v polovin€ 19. stoleti. V nasledujicim oddile se jiz
budu vénovat samotnym reprezentacim ,lidskych kuriozit", zvlasté pak ,trpaslikid". Na dvou plakatech z
prvni poloviny 19. stoleti a n¢kolika dalSich dokumentech ze 70. - 80. let 19. stoleti, bych chtél ukazat, ze
"trpaslici" byli v prvni poloviné 19. stoleti predevsim ,,prirodni zviastnosti", a to zvlastnosti, ktera byla
vyrazn¢ efeminizovana a estetizovana. Jinymi slovy, mezi ,liliputdnstvim" jako urcitym typem télesné

,,odlisnosti" a feminitou, exitovalo v prvni poloving 19. stoleti zvlaste silné pouto.

2.1 Krasa a elegance ,,indickych trpaslik‘

Plakat na nésledujici strané inzeruje vystoupeni italského souboru impresaria Louise Tourniera v Praze roku
1819.” Hlavni atrakci byla v tomto piipadé rodina italskych trpaslikii pivodem z Indie (,,Eine kleine Familie
von lItalienischen Zwergen, welche aus Indien stammen.‘) jejiz vystoupeni doprovazela piehlidka
miniaturniho modelu plné vyzbrojené bitevni lodi (,,ausgeriistetes Kriegsschiff von 4 Zoll lange und 1 Zoll
breite*). Hned na vod si lze povSimnout tfi dalezitych charakteristik, které se budou objevovat také v
dalsich reprezenzacich ,,liliputantt" z tohoto obdobi.

Za prvé, neni zde viibec uzivano oznaleni ,liliputan" (Liliputaner), nybrz trpaslik" (Zwerg).® Za druhé,
ackoliv je v hlavicce plakatu uvedeno ze ,trpaslici" pochazi z Indie, z ¢ehoz by bylo mozno usuzovat na
orientalizujici rétoriku reprezentace, jejich ,.etnicka" identita nehraje v prezentaci prakticky zadnou roli. A
zatieti, skupina je sice inzerovana jako rodina, ve skuteCnosti se vSak jedna o tii divky (Frauenzimmer)®’,
coz je dulezita skute¢nost k niz se jesté vratim v pribéhu vykladu.

Celou jednu tfetinu plakatu Tournierovych ,trpasliki" zaujima dfevoryt zobrazujici samotné vystoupeni.
Napravo je vyobrazeno publikum, mlady par, mladsi Zena a star$i Zena. Nalevo, na pddiu upominajicim na
zamecka divadla, se ptfedvadeji postavy ,trpasliki’”. Obé skupiny jsou od sebe jednozna¢né oddéleny pomoci
podia a opony a stoji proti sob¢ tak, aby byl jasn€ vyznacen rozdil mezi ,,normalnimi" a ,,abnormalnimi"

jedinci.

% NA Praha, Policejni feditelstvi Praha (1769-1855), ltalienische zwergen die aus Indien stammen, krabice 57.

Zda se, ze oznaceni "liliputan" se zacalo pouzivat az po uvedeni prvniho ¢eského piekladu "Cesty do Liliputu" J.
Swifta v roce 1852. Prvni pfeklad knihy potidil Karel Pichner.
Frauenzimmer, Cesky Fraucimor: Pivodné dvorni damy, pozdé&ji obecné "Zeny".
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Hlustrace 1: Italienische zwergen die aus Indien stammen, NA Praha, Policejni feditelstvi Praha
(1769-1855).
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,»Irpasliky" ponecham prozatim stranou a budu se chvili zabyvat pouze jejich protéjskem, tedy publikem,
které se nachazi na pravé stran¢ vyobrazeni. Podle obleceni 1ze usuzovat, Ze se jedna o vyssi stfedni tfidu,
ptislusniky méstanstva, oblecené podle nejnovéjsi, neo-klasicistni mody. Zastoupeny jsou vSechny vékové
kategorie, ptedevsim ovsem zeny. Nejblize pddiu sedi postava stafeny s vrasCitym obli¢ejem a Cepcem na
halvé. Jeji tlohou v ramci vyobrazeni je ziejmé kontrast k estetizovanym ,trpaslikim", ktefi se ladn¢
pohybuji na divadelnim jevisti. Stafena zarovei tvoti opozici k mladému paru v poptedi ilustrace. Jedna se
podle vieho o méstansky milenecky par. Zena je obletena v elegatni neo-klasicistni robé pro svobodné
divky, bez prokryvky hlavy a s kytkou v ruce. Muz ji drzi za ruku jako svou snoubenku. Zda se tedy, ze
trpasli¢i" podivana je v tomto pfipade soucasti milostného dostavenicka.

Pfi bliz§im pohledu zaujme jeste jedna, na prvni pohled mozna mén¢ ziejma véc. Zatimco Zeny se usmivaji —
stafenka dokonce nadSené tleskd — muz, zaklonény a s nohou ptes nohu, jako by od celé zalezitosti zaujimal
lehky odstup. Také jeho vyraz je na rozdil od Zen o poznadni vaznéjsi az preziravy, coz by opét mohlo
naznacovat zaujeti zdrzenlivého, kritického odstupu.

Ilustrace by tedy mohla naznacovat, ze ptehlidky ,.trpaslikii" byly v prvni poloviné 19. stoleti slucitelné s
vkusem vysSich stfednich tfid a Ze se dokonce mohly objevovat vedle reprezentaci méstanské lasky. Priklad
dale naznacuje, ze se jednalo o zabavu, ktera byla, pokud ne pfimo urcena pro Zenského divaka, pak alespon
spojovéna s Zenskym publikem, a Ze muz mél k témto piehlidkdm, podobné jako k jinym ,,Zenskym
zalezitostem" zaujmout ,,racionalni", zdrzenlivy postoj.

Co se vSak zminovanému publiku pfedvadi na vyvySeném pddiu? Pozorovatel jasné rozezna postavy
trpasliki  zachycené v ladném pohybu a tanci, seskupené v symetrické tanecni pozici. Jejich kostymy
pripominaji ze v§eho nejvice anticka roucha, pokryvky hlavy — turban s ozdobnym pefim, kvétinova koruna
— zase odkazuji k blizkovychodnimu orientu. Celkovy dojem je mimotadné esteticky, naplnény souladem
pohybu a gest i vyrovnanym vyrazem v tvatich ,trpaslikt".

V doprovodném textu se setkavame predevsim se dvémi zékladnimi charakteristikami ,,trpaslik". S télesnou
»abnormalitou" a zaroven s ,.krasou" ("Das kleine schéne Zwerg", "Die kleine Familie"). Vibec poprvé se
zde objevuje nejjednodussi a nejcastejsi zptisob konstrukce télesné ,,abnormality”, jehoz uzivani l1ze v tradici
prehlidek ,lidskych kuriozit" sledovat az do 30. let 20. stoleti, totiz ¢iselné vyjadfeni jejich télesnych
rozméri a veéku: ,,Die kleine Familie besteht aus einem Frauenzimmer von 33 Jahren, hoch 2 Fuf3 und 6
Zoll, ihrer Schwester von 23 Jahren, hoch 2 Fuf3 8 Zoll und ihrem Neffen von 16 Jahren, hoch 23 Zoll
italienischen Maafes." V tomto konkrétnim piipadé se vSak jednad o abnormalitu vyrazné estetizovanou. O
»trpaslicich" se nemluvi jako o ,,zriidach", jak by tomu mohlo byt v piipadé jinych typt télesné ,,odlisnosti‘.
»Irpaslici" jsou krasni ("schon") a to predevs§im diky dokonalé soumérnosti télesnych proporci: ,,In allen
Theilen wohlgebauten Figuren (...) schon gestaltet", ktera je ptiblizuje samotnému antickému idealu krasy.
Déle v textu se docCitame, ze "trpaslice" staly modelem klasicistnimu itlaskému sochafi Antonio Canovi

(1757-1822), a Ze jejich sochy zdobi akademii vytvarnych uméni v Rimé. ,,Sie haben dem beriihmten

27



Bildhauer Canova zum Modell gedient, und ihre Bilder stehen mitten unter den ausgezeichneten
Kunstwerken der Akademie zu Rom." Minéno je zde dost mozna Canovovo sousosi Tii gracie z let 1814-

1817, éemuz by napovidala i tane¢ni péza z uvedené ilustrace.™

,»Irpaslice" jsou zde tedy reprezentovany jako abnormalni bytosti, piesnéji jako ,,prirodni zvlastnosti" (Diese
einzigen und auflerordentlichen Phdnomene der Natur), které jsou ovSem estetizovany v duchu antikizujici
(klasické) estetiky a jsou tak snadno slucitelné s vkusem méstanského publika.

Vazba Tournierovych trpaslic na vyssi spolecenské kruhy a svét uméni hraji v textu stejné diilezitou roli, jako
jejich télesna ,,abnormalita” a krasa. Hned v Gvodnim odstavci se ¢tenat dozvida, Ze nejmladsi ze tfech
Htrpaslic" byla Udajné vychovavana (neddvno) zesnulou hrabénkou Parmskou (von der verstorbenen
herzogin von Parma erzogen), také dale jsou zdlraznovany kontakty s vladnoucimi (,,Mehrere europdische
Monarchen") a uméleckymi (,,Kiinstler, Litteratoren und Liebhaber®) elitami. Podobnou ulohu zde
pochopitelné hraje také vazba na Antonio Canovu, ktery byl jednim z nejznaméjsSich sochait své doby.

Zda se, Ze asociace se svétem umeéni a spoleCenskych elit ziejm¢ na ,trpasliky" (a jejich méstanské
publikum) prenasSela néco malo ze sldvy a prestize slavnych a €inila z nich rovnéz vyjimecné, pozoruhodné
jedince, v jejichZz reprezentaci se kiizila télesna a socialni diference. Rétorika téchto reprezentaci by tak
nejspiSe odpovidala rétorice obdivu, tak jak ji vymezila Rosemarie Garland Thomson, v tomto konkrétnim
ptipadé je ji vSak nutno roz$ifit o mimofadnou miru estetizace, kterd umoznila paradoxni identifikaci

»abnormalniho* téla s antikizujicim idealem té¢la dokonalého.

Jak jsem jiz zminoval v Uvodu kapitoly, zajimavy moment predstavuje skute¢nost, ze v piipadé
Tournierovych ,trpaslikii”" byly vlastné vystavovany pouze zeny, ,.trpaslice". Ptipad Tournierovych ,trpaslic"
navic ukazuje, Ze prostiednictvim abnormalniho téla ,.trpaslic" bylo mozno vypovidat o Zenach a Zenskych
vlastnostech obecn¢ a propojovat tak vymezovani télesnych normativii s vymezovanim normativi
genderovych.

Na zminovaném plakaté se lze docist: ,,MiiZeme zde videt, Ze priroda, kterd jim dala podobu pygmejii je
zdaroven obdarila krasou puivabu a laskavosti, které jsou viastni kazdé zene." (Man glaubt zu sehen, dass die
Natur, die ihnen die Gestalt der Pigmeen gab, sie zur Ersafp mit Anmuth und Liebenswiirdigkeit die den
Frauenzimmern eigen sind, belohnt hat.)

Vedle vypovédi o télesné normalité a abnormalité, kterd se zde navic poji s odliSnosti etnickou (africti
pygmejové), se tak v prezentaci ,,odliSného" objevuji rovnéz zavazné vypoveédi o Zenské normalité, byt se
soustfedi predevsim na vn&jSkové vlastnosti zeny: zené€ je od prirozenosti (prirody) dana krasa a harmonie
pohybu a laskavy vzhled. Intersekci genderu a odliSného téla si budu vSimat i v nasledujicim oddile.
Srovnani s dal$imi piipady z pocatku 19. stoleti dale potvrdi, Ze spojeni feminity a ,,odlisného téla" bylo v

tomto obdobi zvlast'e vyznamné.

®  Autor plakatu zde dost mozna narazi na Canovovu sochu "Tii gracie", kterou Canova zhotovil v letech 1814-17, a

ktera byla v roce 1819 umisténa v rezidenci hrabéte Johna Russela z Bedfordu ve Woburn Abbey.
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2.2 ,,Obryné* a , trpaslice

Hustrace 2: Plakat, ZDENEK MIKA, Zabava a slavnosti staré Prahy: od konce 18. do pocatku 20. stoleti,
Praha 2008, ilustrace ¢. 313.




V prvni poloving 19. stoleti se v prazskych uliich objevila také dvojice ,,pozoruhodnych osob"
(,,Merkwiirdigen Personen"), které do Prahy pfivezl holandsky impresario C. Jordaan. Jeho jméno se
objevuje rovnéz v zaznamech policejniho feditelstvi z roku 1813, kdy mél v Praze vystavovat ,,divokého
hottentota" a ,,obryni" v hotelu de Saxe (Sasky dvtr) a tak lze i toto vystoupeni, které se meélo odehravat v
domé ¢.p. 858 v ulici Na Piikopech (am Graben) situovat do obdobi desatych az dvacatych let 19. stoleti.
Plakat oznamujici vystoupeni® je, podobné jako v piedchozim ptipadé opatfen rozmémym vyobrazenim
obou ,,pozoruhodnych osob", které jsou opét prezentovany jako ,,Prirodni zvidstnosti" (,eine besondere
Seltenheit der Natur"). Kazdé ,,zvlastnosti" je vénovan jeden samostatny odstavec. Ctenaf se, podobné jako v
pfipadé Tournierovych "trpasliki" nedozvidd nic o jménech vystavovanych, zato je hned na zacatku
seznamen s jejich t€lesnymi rozméry a vékem. Prvni z vystavovanych osob je zde oznacovana jako ,,mlada
obii divka" (,,Ein junges Riesenfrdulein") druhd jako ,,mald tlustd divka" (,,ein kleines dickes Frdulein").
Narace popisujici ,,obryni" a ,,malou divku" se pfitom navzajem znacn¢ odlisuji.

Zatimco v ptipad¢ ,,obryné" se vyklad to¢i kolem jejich kontaktli s aristokracii, resp. vy¢tu monarchil jimz se
méla tu Cest predstavit, text vztahujici se k ,,malé divce" uvadi dlouhou fadu slovutnych doktorii a profesort,
které tuto ,,pfirodni zvlastnost" zkoumaly. Doprovodny text ,,malé divky" navic popisuje jeji nacvi¢enou
produkei pii niz pouze s pouzitim nohou vypije sklenici vody. O vystoupeni ,,obryné" se oproti tomu ctenar
nic bliz§itho nedozvida. Obé divky se navic odliSuji také svym oblecenim. ,,Obryné" je obleCena v mddni
vychazkové robé s kloboukem ozdobenym maslemi, na $iji a zapestich ma Sperky, coz by naznacovalo jeji
prinalezitost k vys§im spole¢enskym vrstvam. Oproti tomu ,,malé divce" takové statusové symboly chybi. Je
oblecena i u¢esana odlisné. Kalhoty a upnuté kratké Saty odhaluji jeji ramena a pfipominaji tak daleko spise
divadelni kostym ¢i ubor cirkusové artistky. Vlasy ma rozpusténé jako svobodna divka, nebo jako dité.

Na dfevorytu, ktery tvofi témétf polovinu celého plakatu stoji obé divky bok po boku, tvati v tvar
pozorovateli. Pozadi tvoii divadelni scéna s malovanymi kulisami a drapérii, kterd je upnuta tésn¢ nad
hlavou ,,obryn¢€" a naznacuje tak Ze jeji obii postava dosahuje ziejmé az ke stropu. Ocividny kontrast obou
postav utvaii a umociiuje jejich "abnormalni" vzrist. Tato jednoducha reprezentac¢ni strategie, se kterou se v
dochovanych pramenech setkavame vibec poprvé, vykazuje v d€jinach vystavovani ,lidskych kuriozit"
zna¢nou zivotnost, svédcici o jeji mimotadné Gcinnosti. ,,Obr" a , liliputan", resp. ,,obryng" a , liliputanka" se
budou objevovat po celé devatenacté stoleti, jako napiiklad v roce 1885 kdy na rohu Husovy a Karlovy ulice
vystupovala dvojice ,,Obra Goliase" (,,Riese Goliath") a ,trpaslika Piccolo" (,,Zwerg Piccolo"), ¢i kdyz v
roce 1886 ve zvlastnim stanu na Mustku spole¢né vystupovali ,liliputan" a ,,obr - Cerkes" v indianském
kroji.®* Stejny model se pak objevuje i ve 20. stoleti. V roce 1928 napiiklad v prazském hotelu Sroubek
vystupovaly po hromadg ,,0bi{" kouzelnik Logmark a ,liliputdn" Venca Hrouda.®' Kontrast je pfitom témé&f
vzdy rozehravan nejen v ofividném porovnani nesoumetitelnych tél, ale také v odlisnych zpasobech, jakymi

jsou ob¢ postavy prezentovany. Zatimco jiz zmifiovany ,,0bii Cerkes* pozuje v indianském odévu, ,.trpaslik"

% Zden&k Mika, Zabava a slavnosti, Plakdt k predvddéni abnormalné vysoké divky, ilustr. &. 313.

5 Dvé protivy, Prazsky denik, 9/1886, s. 3.
' JOSEF RODR, Kouzelnik Longmark, Jihlava 1996, s. 16, 72.
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je oblecen v salénnim obleku a recituje na pozadani vlastni basn€. Incenovana odliSnost kulturni zde

podtrhuje odlisnost té€lesnou a naopak.

Druhou vyraznou charakteristikou ilustrace je zplsob jakym je na ni zdGraznéna feminita obou
vystavovanych divek. Zvlast¢ ,,mala divka" je zde zobrazovana a popisovana az erotizujicim zplsobem,
ktery propojuje telesnou ,,odlisnost" se znaky dokonalého, estetizovaného zenstvi. Na plakat€¢ ma
pozorovatel moznost spatfit malou postavu s nahymi rameny, na jejichZ prsou spociva ptivések ve tvaru
srdce. Jak uvadi doprovodny text, jednd se o ,,zdzra¢nou divku" (,, Wunderfréulein"), obdatenou ,krdsnou
soumernosti, uslechtilosti pleti, graciéznosti rukou, libeznosti hlasu (kterou predvadi za doprovodu kytary),
krdasnou tvari a piivabnosti pohybu". (,,Die Wohlbeschaffenheit der Gestalt, die Feinheit der weichen Haut,
die Riedlichkeit der kleinen Hinde und Fiipe, die Lieblichkeit der Stimme mit begleitung der Guitarre, die
schone Gesichtsbildung, die Anmuth der Korperbewegung"). V postavé erotizované a estetizované ,,zazra¢né
divky" se tedy, podobné jako v ptfipadé Tournierovych ,trpasliki" evidentné protinaji diskurzy definujici

télesnou odlisSnost a zensky gender.

Srovnani obou citovanych piipadd ukazuje, ze ,,lidské kuriozity" byly na pfelomu desatych a dvacatych let
19. stoleti predvadény predevsim jako ,,pfirodni kuriozity" i ,,zvlaStnosti", jejichz télesna ,,abnormalita",
vystavena na odiv publiku, byla hlavni atrakci celého vystoupeni. V obou piipadech fungovala konstrukce
»abnormality" prostiednictvim kontrastu ( kontrastu ,.trpaslikii" a publika, ,,malé¢ho" ¢loveéka a ,,obra") a
prostfednictvim jasného vyznaceni hranice mezi ,normalnimi" a ,,abnormalnimi" tély (jevist€ a opona,
presné vycisleni ,,abnormalnich" télesnych rozméru). ,,Lidské kuriozity" byly zaroven v duchu rétoriky
obdivu asociovany se spolecenskymi elitami (panovnici, umélci), coz z nich ¢inilo uznavané osobnosti a
legitimizovalo jejich vystoupeni v ocich vefejnosti. Podobné legitimizacni ucinek méla také ocividna
estetizace ,.trpaslikd", ktera je odliSovala od jinych ,lidskych kuriozit" a Cinila je sluitelnymi s dobrym
vkusem stfednich a vysSich stfednich tfid (v prvnim citovaném piipadé dokonce s méstanskou laskou).
Okrajové se zde, v ptipad¢ ,,malé divky", objevil také ,,hlas experti", odkaz na medicinské autority, ktery
mohl mit rovnéZz legitimizujici uc¢inek — zvlasté jako odborné dobrozdani, stvrzujici ,,seridznost" prehlidky v

ocich prazské policie.

2.3 Ptehlidky ,,trpaslic* a Zenské publikum

Nejzajimavéjs$im rysem obou sledovanych ptehlidek, ktery jsem zminoval jiz v Gvodu této kapitoly, je
skute¢nost, Ze se zde setkavame predevsim se Zenami a to jak na podiu, tak v publiku.

Jak tuto skute¢nost interpretovat? Byla snad na pocatku 19. stoleti iloha "lidskych kuriozit" ¢i "ptirodnich
zvlastnosti" vyhrazena pouze zenam? Nebo byla feminita spojovana prave s urcitym typem ,,postizeni", tedy

s ,,malym" respektive ,,obfim“ vzristem", zatimco jiné ,lidské kuriozity" takovou mirou efeminizace
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postradali?

V tfednich spisech policejni feditelstvi se badatel skutecné setkava predevsim s Zenskymi kuriozitami".
Mimo dvou jiz citovanych piipada Ize dale zminit pfedvadéni ,,obryn¢" a "divokého hottentota" v hotelu de
Saxe v roce 1813%, déle ,,Povoleni Adamu Schreyerovi ukazovat devitiletou dceru jako prirodni zvldstnost" z
roku 1819%, nebo plakat k vystoupeni ,, TTusté divky" rovnéz roku 1819.% Jedinou vyjimku tvoii v zdznamech
policejniho feditelstvi bezruky Antonio Moretti z Rima®, Bezruky mladik ov§em neni oznaGovan jako
,prirodni zvlastnost" a jeho vystoupeni méla podle dochovaného plakatu také ponékud jiny charakter nez
prehlidky zminovanych divek a Zen. Na rozdil od ,,obryn" a ,trpaslic", které pouze predvadi sva
»abnormalni* téla a divéi plvaby, demonstruje Moretti nejriznéj$i dovednosti provadéné pouze nohama.
Mimo jiné rovnéz dovednost v Sermu a pfi stielbé z pusky. V nasledujicim obdobi se kazdopadné mezi
LHtrpasliky* objevovaly jak zeny, tak muzi.

Pritomnost zen v publiku by bylo mozno interpretovat tak, ze piehlidky ,,trpaslikii* byly v prvni poloving 19.
stoleti slucitelné s vkusem Zzenského, stfedostavovského publika, a ze se jejich prostfednictvim

reprodukovaly urcité ptredstavy o idedlnich Zenskych vlastnostech.

62

NA Praha, Policejni feditelstvi Praha (1769-1855), Povoleni p. Jordanovi k verejnému predvadeni divokého
hottentota a obryné v hotelu de Saxe , ¢. 1514 krabice 46.

NA Praha, Policejni feditelstvi Praha (1769-1855), Povoleni Adamu Schreyerovi ukazovat devitiletou dceru jako
prirodni zvlastnost (maly vzrist), inv. €. 2052 krabice 57.

% NA Praha, Policejni feditelstvi Praha (1769-1855), Natur Merkwiirdigkeit, krabice 57.

5 NA Praha, Policejni feditelstvi Praha (1769-1855), Anthoin Moretti zu Rom ohne Arme geboren,

krabice 57.
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3. Princezna Topaze a prazska panoptika

3.1 Panoptika voskovych figurin

Vystoupeni takzvanych ,lidskych kuriozit" a ,anatomickych specialit" se ve druhé poloviné 19. stoleti
odehravala také v kontextu tzv. panoptik ¢i anatomickych muzeji. Panoptika voskovych figurin, pfedstavujici
konce 18. stoleti. Zaklady nejznaméjsi sbirky voskovych figurin v Evropé vytvofil letech 1765 — 1794
paftizsky lékar Filip Curtius. Sbirka, kterd se pozdé€ji pod vedenim jeho domaci hospodyné a pokracovatelky
Marie Grosholtzové zvané Madame Tussaud piemistila do Britanie, byla v roce 1835 oteviena jako Museum
Madame Tussaud v londynské ulici Baker Street. Expozice zobrazovala nejen slavné osobnosti 18. stoleti,
jako Voltaira nebo Benjamina Franklina, ale také posmrtné masky obéti francouzské revoluce a gilotinu, jiz
byla stata Marie Antoinetta. Po vzoru londynského muzea vznikaly v Evropé také dalsi velkd muzea
voskovych figurin, jako Castanovo panoptikum v Berling€ (1869) nebo Panoptikum v hamburském St. Pauli
(1879), velké oblibé se ovSem t&Sily také mens$i mobilni piehlidky voskovych figurin, které od pocatku 19.

stoleti putovaly Evropou a navstévovaly také Prahu.

Jedno z prvnich panoptik pfivezl do Prahy v roce 1807 Joachym Lion z Drazd’an.®® Mezi sto padesati
figurinami byli k vidéni naptiklad Imanuel Kant ¢i Benjamin Franklin, ale také interiér pohfebni kaple
nedavno zesnulého pruského prince Ludvika Ferdinanda. Hlavni lakadla obdobnych ptehlidek predstavovaly
inscenované obrazy ze zivota panovnikil a slavnych osobnosti a vyjevy z biblickych ptibéhti. Mimotadné
pozornosti publika se t&sily také vyjevy z dobovych krimindlnich kauz, respektive figuriny zndmych
zlo€inci a vrahll. V roce 1823 chtél naptiklad Jiti Dubsky ve staroméstském domé u Vusind vystavit
portrétni bustu vraha Jana Massona, véznéného tou dobou na Novoméstské radnici pro vrazdu rodiny
kofale¢nika Josefa Hoffmana.®’

Specificky druh panoptik pak tvofila takzvanad anatomickd musea, ktera krome voskovych figurin slavnych
osobnosti predvadéla také modely zvitat, lidskych organti a nejrtiznéjsich ptirodnich kuriozit. Piiklad takové
sbirky pfedstavuje panoptikum manzeld Stejskalovych z pocatku 20. stoleti, které se dochovalo takika v
ptvodni podobé ve sbirkach Narodniho Muzea v Praze.®® Toto panoptikum bylo v provozu az do roku 1964 a
objevovalo se pfedevsim v oblasti Sudet. Jeho sbirky tvofili vedle voskovych figurin (napt. Johanky z Arku)
také preparovani hadi a exotické ryby, pohybliva figurina motské pany, a také nadzivotni modely lidskych
pohlavnich organii napadenych pohlavnimi chorobami.

Vystoupeni ,,lidskych kuriozit" pattila zpocatku, spolu s prehlidkami exotickych zvifat k doprovodnému

% HANUS JORDAN, Lidové kabinety doktora Caligariho, Divadelni noviny, ro¢. 16, 2007, &.15, s.10.
7 Tamtéz, s. 10.
8 Tamtéz,, s. 10.
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programu panoptik, ktery mél vyvolat véts$i pozornost a zajem publika. Na prelomu 19. a 20. stoleti se vSak v
Praze objevilo také panoptikum, v némz byly ,,anatomické speciality" hlavni atrakci - Trabrovo anatomické

museum a panoptikum, pozdéji pfejmenované na Panoptikum Kosmos.

3.2 Panoptikum Kosmos

Podnik sidlil v Praze od konce 80. let 19. stoleti, nejprve na Starome&stském a pozdéji na Vaclavském
nameésti v €.p. 53. Reklama lakala divaky na vice jak 1000 ptivodnich figurin a anatomickych preparatt, mezi
jinymi figury Emila Zoly ¢i Alfreda Dreyfuse a modely nazorné demonstrujici dopady morové nakazy na
lidské organy.® O rok pozdé&ji jiz sbirky doprovazelo také vystoupeni ,,bezruké umélkyné" Miss Mariot, ktera
piedvadéla praci na Sicim stroji pomoci nohou. Jeji vystoupeni doprovazela produkce polykace me¢i.” V
bieznu 1899 pak v Trabrové panoptiku vystupovala princezna Topaze, (dajné ,,nejmensi trpaslice na svéte".”
Na samotném ptelomu stoleti ptesidlil podnik na Ferdinandovu tfidu ¢€.p. 20 a pfejmenoval se na ,, Traberovo
panoptikum Kosmos", pozd¢ji ,,panoptikum a anatomické museum Kosmos". V této dobé¢ jiz tvofili hlavni
atrakce podniku prave ,lidské kuriozity". Vystupovali zde postupné: ,,Permal a Permaloo, dvojity ¢lovek z
Indie", "trpaslik Sopraniem" a ,,polo¢lovek Janagato". Spolu s exotickymi kuriozitami (pochazejicimi tidajné
z Indie) pak byla v lednu 1901 vystavovana také Marie Jouzkova, ,,zdzracné ceské dité ze Selce, 4 roky staré,
65 kilo tézké, abnormalni, obrovské a prece milé a krasné*™, které mélo udajné pted uzaslym publikem
b&hem piedstaveni spofadat k svacing 16 teplych parki.”* Podnik se snaZil pfipoutat pozornost publika také

pomoci nejruznéjSich skandalnich zprav, které se pravideln€ objevovaly v dennim tisku. V tnoru 1901 se tak

napiiklad v Narodnich listech objevila zprava o ,,zahadné smrti damy s pomerancovou hlavou", jedné z

vy

lidskou a nejvyssi tridou zvireci".

Zajem publika méla vzbuzovat také skutecnost, ze nékteré ,kuriozity" angazované v Traberové panoptiku
udajné vystupovaly také ve svétoznamém museu P.T. Barnuma v Americe.

Schopnost provozovatelti panoptika reagovat na aktualni dobové déni potvrzuje také vystaveni voskovych
figurin lupict Josefa Zemana a Vaclava Haly, ,,drzych lupicii z Letenské ulice".

Kauza pouli¢ni bitky letenskych lupici s hrdinymi strazniky Vaclavem Kabatnikem a Janem Vanou v lednu
1900 byla hojné komentovana v dennim tisku” a figuriny zlo¢incti tak jisté do panoptika pfilakaly mnozstvi

navstévniku.

% Trabrovo museum a panotpikum, Pravo lidu, 317/1898,s. 7.

Trabrovo museum, Narodni listy 41/1899, s. 6.

" Princezna Topaze, MHMP, inv. &. 75839.

2 Doppeplmensch — plakat, MHMP, inv. ¢. 42564-1-2.

™ Panoptikum Kosmos, Prazsky ilustrovany kuryr 41/1900, s.3.

Zahadna smrt damy s pomerancovou hlavou, Narodni listy 44/1901, s. 3.
Napt.: Lupici Zeman a Hala, Prazsky ilustrovany kuryr, 23.1. 1900.
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Panoptikum sidlilo na Ferdinandové tfidé az do jara roku 1901. Po planované demolici domu v némz se
podnik nachazel se zfejme¢ vydalo na cesty po vétSich ¢eskych méstech. Posledni zminka o Panoptiku je z

Cervence 1904, kdy se podnik objevil na Namésti Jifiho z Podébrad v Praze.”

V kontextu panoptik a anatomickych musei se v 90. letech odehrala také dvé predstaveni ,,miniaturnich
lidskych kuriozit“: Dobose Janose, ktery vystupoval v tinoru 1896 v Moskevském panoptiku na Véclavském
namésti, a Princezny Topaze, ktera se objevila na téZe adrese v angazma zminiovaného Traberova panoptika v
bfeznu 1899. Pfi srovnani obou ptipadi ptekvapi na prvni pohled radikalni odliSnost reprezentacnich
strategii uzitych pii prezentaci téchto dvou kuriozit. Na jedné stran¢ odborné-medicinsky diskurz prezentujici
Dobose Janose jako ,,podivuhodny medicinsky ptipad", na stran¢ druhé ,miniaturni umelkyné" Princezna

Topaze, v jejiz prezentaci hral dalezitou ulohu humor a satira.

3.3 Dobos Janos v Moskevském panoptiku

Prvni doklad o vystoupenich Dobose Janose v Moskevském panoptiku predstavuje reklama z dobového
tisku. Dobos Janos, ktery je zde popisovan jako ,,miniaturni ¢loveék". V Praze vystupoval v spolu s tetovanou
»americkou kraskou" La Belle Irrene v tinoru 1896. Moskevské panoptikum pfitom mimo zivych ,kuriozit"
piedvadélo rovnéz sbirku vice jak 300 voskovych figurin.”

Zajimavejsi nez pomeérné struéné dobové reklamy lakajici publikum k navstévé vystoupeni jsou Zivotopisy
obou angazovanych ,specialit", které se dochovaly ve sbirkach Muzea hlavniho mésta Prahy.”™
Dvoustrankové letdky s obrazkem na titulni stran¢ a kratkym textem objasiiujicim plivod a mimotadnou
popularitu obou ,kuriozit" byly zfejmé rozdavany ¢i prodavany béhem samotnych produkci a podéavaly tak
divakim dopliujici vyklad k prehidce a zaroven voditko, jak maji tyto podivuhodné ,kuriozity"
interpretovat. Srovndni obou Zivotopist jasné ukazuje, ze pro kazdou kuriozitu byl zvolen odlisny zptisob
reprezentace. Zatimco zivotopis La Belle Irrene tvofi rozsahld narace o jejich zivotnich osudech, odkazujici
uzitym stylem k dobrodruznym romaniim z prostiedi divokého zapadu, Dobostv Zivotopis vyzniva daleko
stiizlivéji a blizi se spisSe stylu odborného védeckého pojednani. Zatimco v piipadé tetované AmeriCanky
mohl ¢tenaf spolu s pisatelem Zivotopisu deSifrovat tajemné zednarské symboly, ukryté na jejim téle, u
Dobose spise Zasl nad nekonec¢nou tfadou uznavanych profesorii soudobé anatomie, ktefi se Dobosovym

podivuhodnym piipadem zabyvaly.

s Panoptikum Kosmos, Narodni politika 196/1904, s. 7.

7 Moskevské panoptikum, Nérodni listy, 38/1896, s. 7.

™ Lebensbeschreibung des Dobos Janos, MHMP, inv. ¢.42569 ; La Belle Irrene, die schone tetovierte Amerikanerin,
MHMP, inv. ¢. 42570.
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Zivotopis Dobose Janose je oproti Belle Irrene nepomérné kratsi. Zmifiuje se nejprve o ndhodném nalezeni
tohoto ,,podivuhodného chlapce" (,,Merkwiirdiger Knabe®) impresariem M. Varadim v roce 1892 v
Madarsku a dale uvadi jeho "abnormalni" rozméry, o nichz v soucasné dob¢ diskutuje "cely uceny svét"
(,,seitdem beffast sich die gelehrte Welt ununterbrochen mit demselben‘). V nejrozsahlejsi Casti textu pak
autor vypocitava, kteti slavni profesofi a badatelé se Dobosem zabyvali. Jména profesort a 1ékait a jejich
akademické tituly jsou pfitom v textu zdlraznéna tuénym pismem. V samotném zavéru je Ctenar seznamen s
fyzickou kondici Dobose Janose a jeho rodinnym pidvodem. Na zadni strané spisu se pak nachazi
chronologicky fazeny seznam odbornych ptfednasek rtznych odborniki, ktefi se Dobosem zabyvali. V
seznamu lze nalézt rovnéz prazského Mudr. Jindficha Matiegku (1862-1941), zakladatele ¢eské antropologie
a pozdéji také rektora Univerzity Karlovy, ktery svou pfednasku o Dobosovi tidajné€ pronesl 17. tinora 1896 v
Praze.

Dobos je v podani tohoto spisu ,,abnormalné vyvinutym" jedincem (,,den abnormal entwickelten Knaben “).
Jeho ,,abnormalita" je zde vyjadifena pomoci Cisel (,,ist Gegenwartig 15 Jahre alt und wiegt 10 kilo*) a
pomoci prirovnani k ditéti: jeho hlava ,,je velika jen jako hlava novorozence" (,,Der Kopf hat nur die Grife
wie der eines neugeborenen Kindes *). Abnormalni status ,,malého Dobose" dale definuje rovnéz ilustrace na
titulni strané zivotopisu. Dobos zde spociva na dlani dospélého ¢loveka jako hracka ¢i doméaci mazlicek a je
jako pozoruhodna abnormalita pfedvadén ctenari letdku coby imaginarnimu publiku. Toto vyobrazeni se v
d&jinach prehlidek ,lidskych kuriozit" objevuje opakovan€, podobné jako zobrazeni dvojice ,,obra" a
Hrpaslika".” 1 v tomto piipadé utvafi kontrast mezi osobami jasnou hranici mezi ,,normalnim" a
»abnormalnim" a situuje ,,0dlisné" t€lo do podiizeného mocenského postaveni.

Rozdilnost a mocenské postaveni obou postav podtrhuje rovnéz obleceni, zatimco vetsi postava je oblecena v
elegantnim smokingu a rukavickach, Dobos ma na sob¢ lidovy kroj a husarské holinky s ostruhami, které
ziejm¢ odkazuji na jeho madarsky ptivod. Odkaz na mad’arsko mohl mit v devadesatych letech 19. stoleti

také dalsi konotace, které 1ze dnes bohuzel jen stézi rozlustit.

V protikladu k jeho abnormalnimu vzristu pak v zivotopise stoji zcela ,,normalni" charakteristiky jeho
fyzického stavu a osobnostniho charakteru: Dobos ,,ist im Ubrigen ein gesundes Kind, lebt sehr regelmdfig,
ist lebhaft und freundlich, spricht alles und bekundet grofies Interesse fiir alles was er sieht und hért." Také
jeho inteligence je zde oznaCovana za "normalni" az nadprimérnou, byt’ je tato skute¢nost podle odborniki
stejné piekvapivou, jako jeho abnormalni vzrist: ,,... der Kleine Dobos zeigte sich iiberraschend verniinftig
und verstandnisvoll". Tentyz profesor zaroven vyzdvihuje krasnou ,,soumérnost” Dobosova téla (,,die schone
Egalitdt aller Korperteile™), coz je charakteristika, kterd se v souvislosti s ,liliputany" objevovala velice
Casto, a jak jeste¢ ukazu v nasledujici kapitole, zakladala dilezity rozdil mezi ,liliputany" a obycejnymi

»zradnymi lidmi".

™ Napf.: Sinaun Sing Hpoo miniature man1883, Prinzef3 Lu Kleinste Dame der Welt 1930, Sbirka Jaap Best,
www.circusmuseum.nl, 14.11.2011.
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Abnormalni vzrist, ktery je zde postaven do kontrastu s ,,normalni" postavou a do kontrastu s ,,normalnimi"
osobnostnimi charakteristikami a inteligenci Dobose Janose je nakonec opakovan¢€ oznacCovan za ,,zahadu
uceného svéta". Mimo doktora Matiegky se Dobosovi vénoval také Dr. Rudolf Ludwig Virchow (1821-1902)
berlinsky patolog znamy také z jinych kauz lidskych kuriozit.®

Virchow Dobose udajné podrobil kompletni, takika dvouhodinové prohlidce. Presto se mu dle pisatele
nepodafilo spolehlivé objasnit pri¢iny Dobosova abnormalniho vzristu. ,,Uber die Enstehungsursache sind

die Untersuchungen noch nicht abgeschlossen und steht das Urteil der Gelehrten noch aus."
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Ilustrace 3: Lebensbeschreibung des Dobos Janos, MHMP,
inv. ¢.42569.

Zivotopis Dobose Janose, ,,miniaturniho ¢lovéka" Ize na zékladé dosavadnich poznatkil popsat nejspise jako
reprezentaci ,,podivuhodného medicinského ptipadu", kterda specifickym zplsobem kombinuje rétoriku
obdivu s odkazy na uceny svét a diskurz dobové mediciny. Spis formalné pripomina odborné texty, uvadi
presnd Cisla, odvolava se na Iékarské autority (Matiegka, Virchow) a ptinasi fakta o ptivodu Dobose Janose.

Madarsky chlapec vsak do jisté miry zistava hadankou opfedenou tajemstvim, kterou se doposud nepodatilo

8 Napf. Kalra Hermanna Untana zmitiovaného v ivodni kapitole.
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objasnit ani pfednim odborniktim.

Diskurz prehlidek télesné ,,abnormality" a diskurz védecky (medicinsky) se tedy v tomto typu reprezentace
kiizi a do jist¢ miry vzajemné podporuji. Prehlidky vyuzivaji nckterych prvkid typickych pro odoborny
diskurz a legitimizuji tak praxi vystavovani odvolavanim se na autoritu odbornikti. Odbornici jsou zde zase
potvrzeni, jako autority jimz naleZi posuzovat a rozhodovat o ,,normalité" resp. ,,abnormalité" lidského t¢la,
jakkoliv zde abnormalni télo zdo zlstava do urcité miry zdhadou, kterou se moderni védé doposud

nepodatilo zcela uspokojiveé vysvétlit.

3.4 Princezna Topaze v Traberové panoptiku

Na stejném misté, v domé na Vaclavském namésti ¢. 35, vystoupila o tii roky pozdéji také divka, nazyvana
princezna Topaze. Jiz jméno pod nimz byla vystavovana napovida, ze se zde nejednalo o prezentaci
medicinského piipadu. Spojeni titulu princezny a diamantu nazvaného podle ostrova v Rudém mofi davalo
tusit, ze publikum bude mit v tomto piipad¢ cCest spatiit cosi mimorddné vzacného a drahocenného. Titul
princezny navic komicky spojoval vysoky spoleCensky status a nizky vzrust ,,miniaturni umelkyné" a
zaroven dost mozna nostalgicky odkazoval k zvolna mizejicimu svétu §lechty a panovnickych dvort.

Svou ulohu hraly ve vystoupeni princezny Topaze také humor a satira, coz nazorn¢ dokazuje jiz reklama,
ktera oznamovala jeji pfijezd do Prahy. Propagaéni letak, ktery byl zfejmé rozdavan v prazskych ulicich
koncem biezna 1899 ma podobu telegramu ze ,,zemée liliputant", jimz zve ,,nejmensi umelkyne" princezna

Topaze prazské obecenstvo k navstévé Traberova Panoptika.®'

Zpravy z dobového tisku popisuji vystoupeni princezny Topaze jako svého druhu divadelni predstaveni.
Princezna Topaze béhem svych vystoupeni zpivala francouzské Sansony, tancila a piredvadéla kouzelnické
triky.* Nasledujici Ilustrace, kterd pochéazi z Humoristickych listii, ji zachycuje v historizujicim divadelnim

kostymu s parukou.®
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Princezna Topaze — telegram, MHMP, inv. ¢. 75839.
Princezna Topaze, Narodni listy 79/1899, s. 3.
Princezna Topaze, Humoristické listy, 24.3.1899, s. 4.
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llustrace 4: Princezna Topaze, Humoristické listy, 24.3.1899, s. 4.




Klicovym znakem pfipisovanym princezn¢ Topaze ve vSech dochovanych reprezentacich je jeji télesna
,,odlisnost", ,,abnormalita" v kombinaci s pfislusnosti ke spolecenské smetance. 74dna reklama ani kratka
zprava z tisku neopomene zdUraznit jeji proporce (,,17 let stara a asi 67 centimetrii vysoka"), které z ni ¢ini
Nejvetsi zvlastnost na svéte", ,,miniaturni umeélkyni", poptipadé dokonce ,,nejmensi liliputanku na sveéte".
Podobné jako u Dobose Janose a jinych , liliputand" je i u princezny Topaze poukazovano na podivuhodnou
»soumernost" jejiho téla a také skuteCnost, ze ,,vinikd nevsedni inteligenci, coz u Liliputanii jest velmi
vzacné" * Diraz je pak kone¢né kladen na jeji popularitu, kterd z ni ¢ini dobovou celebritu. Exaltovana
rétorika hovofi o ,.bdjecném uspechu". NadSené zpravy informuji, ze: ,,Celd Praha prichazi se
podivat...véera i dnes panoval obrovsky ndval". Clinek predstavujici Topaze prazskému publiku ji navic
prisuzuje také svétovou kariéru a kontakt s nejvy$Simi spoleCenskymi kruhy a slavnymi osobnostmi
soudobého spolecenského déni. ,,Ackoliv cita teprve 17 let, cestovala jiz kolem svéta a jako nejznamenitejsi
Zijici zvlastnost predstavena byla vsem témer panovnikiim v Evropé a jinde, mezi jinymi také presidentu

transvdalské republiky Kriigerovi."®

Rétorika uzitd v ptipadé princezny Topaze se nejvice blizi rétorice obdivu, tak jak ji vymezila Garland
Thomson. Topaze je neobyc¢ejnou, obdivuhodnou atrakci, svétovou hvézdou, ktera na sebe pouta pozornost
davil i vyznamnych osobnosti. V tomto ptipad¢ se navic k obdivu ptridava i groteskné-humorny naboj, jehoz
je docileno spojovani protikladd a hrou s paradoxy. ,,Nejmensi umélkyne" je ,nejvétsi zvlastnosti" svéta,
LHminiatura" vyvolava ,,obrovsky uspech".

Postava , liliputanky" nakonec v tomto ptipadé slouzi také k vipointovani satirického vtipu, zaostfeného na
domaci politické realie. Koncem bfezna 1899 se v Humoristickych listech objevila ilustrace, zobrazujici
vedle sebe princeznu Topaze a obryni Miss May Leach, ktera v inoru téhoz roku vystupovala v Karlinském
divadle Theatre Varieté (jeji vystoupeni doprovazela také péti¢lenna skupina Horvathovych , trpaslik*).
Postava ,,obryng", oblecena v dlouhé vecerni robé s kloboukem a velikou masli na zahalené §iji ma ve tvari
taktka nelidsky vyraz a jeji sukni zdobi napis ,,pozadavky Némcid". ,Liliputanka", ktera v karikature
zastupuje ,,pozadavky Cechd", je nopak obledena v lehce historizujicim kostymu a piedvadi s nejistym
vyrazem ve tvaii zdvofilé pukrle u nohou ,,obryné". Ilustraci vysvétluje dopliujici komentat: ,,Miss May a
princezna Topaze nebyly a nejsou v Praze nic nového. My uz davno mame i takovou obryni i takovou
trpaslici, vystupujici soucasné a dopliujici se tak, Ze ¢im vice krci se ta pidice, tim vice se natahuje se to

slonbidlo.” (viz. Obr.)
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Princezna Topaze, Narodni politika 11.3. 1899, s. 5.

Tamtéz,, s. 5. Ackoliv se stfedni Evropy bezprosttedné nedotykaly, tzv Burské valky (1880-1902) byly v ¢eském
kontextu hojné debatovanou udalosti, opfedenou divokymi piedstavami o exotickém prostiedi jizni Afriky a
hrdinném vzdoru malého naroda Burt proti jejich mocnému protivnikovi. V ceském tisku se pravidelné objevovaly
zpravy z prubeéhu bojt a ilustrace zobrazujici hrdé Bury vitézici nad britskou pfesilou. Symbolem vzdoru a dobovou
celebritou se stal prezident Transvaalské republiky Paul Kriiger (1825-1904) znamy jako "stry¢ek Paul", ktery byl
od roku 1900 na cest¢ Evropou ve snaze ziskat podporu evropskych politiki.

8 Theatre Varieté, Narodni listy 41/1899, s. 6.
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Satiricka rétorika Humoristickych listi, kritizujici groteskni nepriibojnost a ,,malost" ¢eské politiky tvaii v
tval monstréznim pozadavkim Némct, si tak v tomto pfipadé¢ vyptjcuje nékteré rétorické prostredky
charakteristické pro prezentaci ,,lidskych specialit" (paradoxni spojovani a kontrastovani velkého a malého) a
zaroven vtahuje , liliputdny" (resp. ,,obryné€") do aktudlniho politického déni v Praze resp. celé monarchii.
Zda se, ze konkrétnim politickym kontextem vzniku této karikatury byl jazykovy spor mezi ¢eskymi Némci
a Cechy. Némctim se pravé v roce 1899 podatilo dosahnout odvolani Badenyho jazykovych nafizeni z roku

1897, ktera zrovnopraviiovala ¢estinu s némcinou ve vnitinim tfednim styku na izemi Rakouska-Uherska.

Reprezentace ,liliputanti”, které byly v devadesatych letech 19. stoleti vytvafeny v panoptikdch a
anatomickych muzeich tedy rtiznou mérou vyuzivaji rétorické strategie, kterd pomoci hyperbolizovanych
kontrasti a paradoxnich spojeni konstruuje abnormalni jedince. ,Miniaturni clovék" ¢i ,,nejmensi
umeélkyné", jsou piedstavovani jako obdivuhodné odchylky od ,,pfirozené" normy, pfi jejichz sledovani si
publikum potvrzuje normalitu vlastniho téla.

Rétorika obdivu, potvrzujici pfedstavy o télesné ab/normalité, se pak v jednotlivych pfipadech kiizi a
prostupuje s jinymi rétorikami. Jak jsem ukézal v prvni casti kapitoly, v piipadé Dobose Janose se na
reprezentaci "abnormalniho" téla podilel také odborny (medicinsky) diskurz, ktery Dobose piredstavila jako
,podivuhodny medicinsky ptipad" potvrzujici a zaroven problematizujici autoritu odbornikii. V ptipadé
prezentujici princeznu jako slavnou osobnost. Rétorika obdivu se zde navic prostupovala se spolecenskou

satirou a umoznovala prostiednictvim odli$ného téla kritizovat dobové spolecensko-politické pomery.
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4. Velké liliputanské soubory a Theatre Varieté

Pouli¢nim prehlidkam lidskych ,specialit” a produkcim ,kuriozit“ v panoptikach voskovych figurin a
anatomickych muzeich povstala koncem 80. let konkurence, jiz nebyly schopny dlouhodobé odolavat.
Podobné jako jind evropska mésta i Praha ziskala ve druhé poloving 19. stoleti svou velkou scénu zamétenou
na masovou zadbavu ve velkém stylu, ktera by byla ptistupna vSem vrstvam prazského obyvatelstva, karlinské
divadlo Theatre Varieté. Ve svych komponovanych vecerech nazyvanych ,,pfedstaveni specialit" spojovalo
Varieté tradici cirkusovych vystoupeni, zvéfinci a kabinetl kuriozit s demonstracemi nejriznéjsich
technickych novinek, jako fonografu a od roku 1896 také filmovych projekci. Od poloviny 80. let zde
vystupovaly také ,lidské kuriozity", mezi nimi rovnéz ,liliputani" ¢i ,trpaslici". Oproti dfivéjSim
vystoupenim se nové jednalo o vystoupeni velkych (Casto zahrani¢nich) skupin s celoveCernim revualnim
programem. V nasledujici kapitole bych se chtél vénovat pravé vystoupenim velkych ,liliputanskych"
souborl na prknech Theatre Varieté. Nejprve sérii vystoupeni souborti Karla Rosenfelda a Maxe Mauthnera
v 80. a 90. letech 19. stoleti, poté pozdéjsi produkei Zeynardova liliputanského cirkusu ,,na cesté Evropou" v
prvni dekad¢ stoleti 20. V posledni ¢asti kapitoly se obratim k sérii nékolika novinovych zprav, které jednak
specifickym zpiisobem tematizovaly praxi vystavovani ,lidskych kuriozit" a jednak ndzorn€ ukazuji, jak se
na na prelomu 19. a 20. stoleti promeénila ptfedstava ,liliputana" od ,pfirodni kuriozity" k specidlné

vycvi¢enému cirkusovému profesionalovi.

4.1 Karlinské divadlo Theatre Varieté

Karlinské divadlo Theatre Varieté, které bylo otevieno roku 1881, bylo doslova ,,monstréznim* projektem
prazského podnikatele Eduarda Tichého (nar. 1822)¥, jehoZ rodina divadlo provozovala az do vypuknuti 2.
sveétové valky. Divadlo bylo strategicky situovano na okraji mésta v blizkosti délnickych ctvrti Karlin a
Zizkov, jeho produkce ovsem necilila pouze na délnické publikum. Divadlo bylo zahy propojeno s centrem
meésta konéspieznou drdhou a kromé levnych vstupenek, které si mohl opatiit takika kazdy, nabizelo také
luxusni 16ze pro zdmozné publikum. Architekt Otto Ehlen navrhl divadlo po vzoru zahrani¢nich zdbavnich
podnikli. Za neorenesan¢ni fasddou se skryvala moderni scéna s hledistém pro vice jak dva tisice
navstévnikd, restauraci, barem a kavarnou. Samotna scéna a technické zatizeni divadla byly uzptusobeny tak
aby zde mohly probihat produkce velkych cirkusii. Jeden z nich, bruselsky Cirgue Royal Edwarda Wullfa
také otviral viibec prvni sezonu divadla v roce 1881.%

Divadelni sezéna probihala v Karlin€ od zati do dubna, pfi¢emz vecerni repertoar o 10-12 ¢islech se ménil
vzdy dvakrat do mésice. Program ,,divadla specialit” tvofila mimo jiné vystoupeni akrobatl, exotickych

zvirat, drezlra koni, kouzelnické vystupy, hudebni ¢isla, tanec a vystoupeni zazraénych stielci. Koncem 19.

7 A. NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté, Praha 2001.
8 A.NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté, Praha 2001.
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stoleti se zde odehravala rovnéz vystoupeni ptislusnikti exotickych kultur. Prahu navstivil folklorni soubor
Rusu, gpanélﬁ, ale také arabskych akrobatl, africkych ,Cernochti“ z kmene Wahamba, . tlupy*

severoamerickych Siouxti a opakované také skupiny ¢&inskych kouzelniki.®

Program divadla byl
distribuovan ve specialnich barevnych brozurkach s obrazky, naklady na tisk zfejmé¢ hradila reklama, ktera
tvorila vice jak polovinu seSitku. Reklamu a program divadla otiskovaly také nejctenéjsi prazské deniky,

Narodni listy a Prager Tagblatt.

Zvlastni popularité se v Thatre Varieté tésila vystoupeni, ktera se néjakym zpisobem tykala téla, respektive
hranic lidské télesnosti. Kromé nejriiznéjsich akrobatli / akrobatek, zapasnikt a tzv. Kontortionistii, hadich
zen, krokodylich muzii ovladajicich nezvykle dlouhy pobyt pod vodni hladinou, nebo opi¢ich muzi, ktefi
poukazovali na schopnost pfekonavat ,,pfirozené* lidské hranice® se ve Varieté objevovali také lidé, ktefi
dnes byvaji oznaCovani jako ,,postizeni®. V dubnu 1888 tak zde naptiklad za ucasti specidlni deputace
prazského Sokola vystupoval jednonohy americky akrobat H. Daré, dfive poStovni tfednik, ktery pfisel o
nohu pii zelezni¢nim nestésti. Novotného trefny postfeh o tom, Ze se zde jednalo o mimofaddné ptisobivou
demonstraci lidské vile v zéapase s télesnym ,postizenim®, pon¢kud podrazi skute¢nost, ze Darého
,.bravury “ idajné doprovazel chorvatsky Sasek Antonelli zpé&vem pisné ,,Jako riZe ty jsi krasnd“.”!

Na prknech karlinského divadla se nékolikrat objevil také Karl Hermann Unthan, zminovany v tvodni
kapitole. Unthan pfi v Karliné predvadél celou fadu béznych kazdodennich ¢innosti (spolecenské stolovani,
holeni, pfipalovéni cigarety), které ov§em zvladal pouze svyma nohama. Mimo to obdivovalo publikum také
jeho dovednost ve hie na housle.” Né&kolik let po Unthanovi (1926) vystupoval s obdobnym programem v
Karling také Mr. Elroy, ktery predvadél jak dokaze bez rukou fidit osobni automobil. Na prknech karlinského
divadla se v letech 1893, 1899 a 1910 predstavily také Sestry Blazkovy, o nichZ jsem se rovnéz zminoval v
uvodni kapitole. Zdaleka nejveétsi uspéch vsak ze vSech lidskych kuriozit sklizeli pravé ,liliputani” ktefi se

zde s riznou Cetnosti objevovali od roku 1885 do roku 1932.

4.2 Karl Rosenfeld a Max Mauthner

Prvni z liliputanskych piehlidek na prknech karlinského divadla se udajné odehrala v kvétnu 1885 pod
vedenim Karla Rosenfelda a hudebniho feditele divadla Maxe Mauthnera. Jejich sedmiélenny soubor
LHliliputand" dorazil do Prahy z Magdeburku a byl ubytovan v Hotelu U Modré hvézdy naproti Prasné brang¢,

24

Readrové frasce ,,Robert a Bertram" a ptedvadel t€Z bohaty revualni program zahrnujici zpév kuplett a

% A.NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté, s. 90-94.

% Pii zahajovacim pfedstaveni sezony roku 1901 se dle Novotného na prknech karlinského divadla objevil i Harry
Houdini, pfedvadeéjici polykani jehel a vysvobozovani se z pout. (s. 33)

% A.NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté, s. 32.

%2 Tamtéz, s. 146-147.
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koncert na mramorové nastroje.” Soubor uvedl kromé vecerniho piedstaveni také odpoledni predstaveni pro
deti, ,,Snéhurka a sedm trpaslikii”:. O dva roky pozdé¢ji, v dubnu 1887 inscenoval Rosenfeld, patrn¢ se
stejnym souborem dalsi vystoupeni, ,,Malou Baronku". V roce 1889 pak karlinsky hudebni feditel Max

Mauthner sestavil vlastni , liliputansky“ soubor, ktery v Karling zfejmé ptsobil nékolik dalsich let.”*

K vystoupeni vySe zmifiovanych souborit v Theatre Varieté se bohuzel nedochovalo o mnoho vice, nez
reklamy, které se pravideln¢ objevovaly v Narodnich listech a deniku Prager Tagblatt. Propagacni zpravy
uvadély mimo programu vystoupeni také jména a télesné rozméry ,liliputani" a upozoriiovaly na uspéch,
ktery jejich predstaveni sklizelo v Berliné. Nazvy kupletl, které¢ mély v predstaveni zaznit, jako ,, Weil ich
noch verdorben werden kann" nebo ,,Vodopad", ktery byl vydavan za ,,tyrolskou narodni pisen" déavaji tusit,
ze dominujici rétorikou urcujici charakter prehlidky byla nejspiSe rétorika komicka (groteskni). Domnénku
by potvrzovala skutecnost, ze celou piehlidku mél zavrsit jeden z liliputani ,,Zertovnou scénkou" s nazvem
Herkules".” Jedinou rozséahlejsi zpravu, kterd by umoznila ptesnéji ur¢it povahu ,liliputanskych" prehlidek
v Theatre Variet¢ uvadi ve své knize Antonin Novotny. Ma se zde jednat o vzpominku blize

nespecifikovaného Prazana, ktery sledoval privod Rosenfeldovych , liliputant" Prahou.”

. Maly chlapec, dnes poradné zestarly, div nenechal na liliputanech oci, kdyz dojeli po Narodni tride k
vyusteni Spalené ulice. Vezli je ve specialnich, podle jejich velikosti postavenych laundrech, tazenych
shatelandskymi poniky. V prvnich tfech ¢i ctyrech vozidlech trpaslici, odeni fraky a cylindry, predstavovali
svatebni privod, v némz nechybéli mladenci a druzicky, doprovazejici milence k manzelskemu snéti. Koci a
lokajové ustrnuli na kozliku v predepsané poze. Vichol vseho byl viazen na konci priivodu, kde ctyrsprez
malych belousu tahla jim prizpiisobenou karosu osmndctého stoleti, celou pozlacenou. V ni a okolo ni bylo
vSe, co k ni patrilo ve stylu doby: uvniti rokokova dama, vzadu na stupdtku sluhove, v Cele lauffi a po
strandch vozidla hajduci. Trpaslici nesedeli v korbach nehybné. Princezna pod bilou parukou kynula

véjirem, druzicka krajkovym sateckem a panové smekali ob chvili nazehlenou rouru cylindru."

Jakkoliv je hodnovérnost Novotnym citovaného svédectvi problematickd, porovnani s obdobnymi

o n

prehlidkami , liliputdnd" v zahrani¢i i s nékterymi prehlidkami, které se v Praze odehraly v nésledujicich
letech by pravdépodobnost tohoto popisu spise potvrzovalo.

Jak jsou zde tedy ,liliputani" prezentovani? Na prvni pohled je zfejmé mnozstvi znakii odkazujicich k
vysokému spolecenskému statusu a popularité ,.trpaslikti”. Jejich obleceni (fraky, cylindry) a kocary v nichz
se vezou, postavy lokaji i nékterd gesta, ktera predvadi, jako smekani cylindri nadSenému davu. Vedle

dobovych statusovych symbold se zde ovSem vyuziva také zjevnych anachronismd, jako zlaté rokokové

bricky, kterd, dle mého minéni posouva vyznéni celého predstaveni smérem ke komické frasce. Poslednim,

% Theatre Varieté, Narodni listy, 141/1885, s. 5.
*  A.NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté, s. 147-150.
% Theatre Varieté, Narodni listy, 141/1885, s. 5.
% A.NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté, s. 149-150.
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ale zdaleka ne nejméné dulezitym prvkem je potom motiv ,liliputdnské“ svatby, ktery patrn¢ odkazoval na
slavnou ,liliputanskou" svatbu Toma Thumba a Lavinie Warren, kterou inscenoval P.T. Barnum v roce 1863
v New Yorku a kterou jsem popisoval v kapitole o severoamerické tradici freakshow. Pokud tomu tak
skutecné bylo, prazsky ptiklad by svédcil o znané propojenosti zébavniho primyslu v zédpadnim svété a
obecné o intenzivni propojenosti tehdejsiho svéta, ktera umoznovala pomérné rychlé sdileni obrazovych i
textovych reprezentaci napiic¢ kontinenty.

Z citované ukazky a dobové reklamy lze usuzovat, ze prezentaci velkych liliputanskych soubori v Theatre
Varieté dominovala rétorika obdivu, spojujici ,,abnormalni" télesné znaky s vysokym spolecenskym statusem
»~malych" lidi. Rétorika obdivu se vSak spojovala také s rétorikou groteskni, kterd mohla slouzit k ptsobivé
satirizaci tfidniho rozvrstveni spolecnosti. V dobé kdy mohli uspé$ni podnikatelé monarchie ziskévat
Slechtické tituly a budovat si nakladna sidla eklekticky spojujici historizujici architekturu s vydobytky
moderni civilizace se mohli , liliputani" vezouci se ,,naduté" v rokokové ekvipazi stat ucinnym prostiedkem

W W v 4

zesmeésnovani bohatych a vlivnych.

Nasledujici ptipad, série vystoupeni Zeynardova liliputanského cirkusu v ¢eskych a moravskych méstech na
pocatku 20. stoleti ukaze, ze ackoliv se prehlidky velkych ,liliputanskych" souborti na pielomu 19. a 20.

stoleti postupné rozrustaly a neustdle vylepSovaly svilj program, reprezentacni strategie uzivané pfi

prezentaci ,liliputanti” se pfilis neménily.

€
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Hlustrace 5: Zeynard's Liliput-Troupe, (pohlednice), divadelni sbirka Narodniho muzea v Praze.
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4.3 Zeynarduv liliputansky cirkus na cesté Evropou

Propagacni pohlednice Zeynardova liliputanského souboru, na niz je tuzkou poznamenano datum 20. ledna a
misto vystoupeni, ,,Hotel Konigsberg" v zapadoceském Chodové (Chodau), napadné piipomina Novotnym
zminované vystoupeni , liliputini" na prazské Narodni tfid€.”” Byt od sebe obé& vystoupeni déli zhruba
patnact let, setkavame se v nich v podstaté se stejnymi prvky. Ko¢ary tazené poniky, historizujici kostymy,
postavy sluht, které spolu s monumentalni architekturou v pozadi ,,zmensuji" herce ,,liliputanského" souboru
a zaroven vypovidaji o jejich spoleCenském postaveni. Piesto 1ze v ptipadé Zeynardova souboru poukazat i
na jednu ,,novinku" v prezentaci ,liliputdnd" a sice jejich uniformizaci ¢i homogenizaci, kterou ukazi v

nasledujici ¢asti této kapitoly.

Americky soubor Andrease Zeynarda, znamy pod nazvem ,,Zeynard's Marvellous Midget Circus", (¢i ,,A.
Zeynards Liliputaner Specialitiiten Truppe") pobyval v Cechach a na Moravé v roce 1906. Zd4 se, Ze soubor
se svou produkci navi§tévoval predevsim mensi mésta Cech a Moravy. Mikulovsky tydenik, ktery o navitéve
Zeynardova souboru podava zevrubnou zpravu uvadi, Ze soubor postupné navstivil moravskda mésta
Sternberk (Sternberg), Uniéov (Neustadt), Brno (Briinn), Olomouc (Olmiitz) a Hodonin (Géding)”. Vyse
uvedend pohlednice, ktera se dochovala ve sbirkdch Narodniho musea, zase doklad4, ze soubor vystoupil
také v Chodové nedaleko Karlovych vara.

Zdaleka nejzajimavéjsi doklad o vystoupenich Zeynardova souboru v Cechach a na Moravé piedstavuje
cestovni truhla, kterd méla udajn¢ tomuto souboru patfit. Truhla, kterd je v souCasnosti majetkem
soukromého sbératele, je zevnitf vylepena nékolika barevnymi plakaty Zeynardova cirkusu. Jedna se o
barevné litografie z nichz minimaln¢ jedna prokazatelné¢ pochazi z dilny némeckého grafika Adolpha
Friedlandera (1851-1904), jehoz hamburska tiskarna navrhovala a tiskla plakaty pro mnoho cirkusovych a
divadelnich soubor v Némecku a ostatnich zemich zapadni a stfedni Evropy. Jedna se o nasledujici plakat,

ktery pochazi z roku 1901.%

7 Pohlednice pochazi z Divadelni sbirky Narodniho muzea v Praze.

% Nikolsburger Wochenschrift, 29/1906, s. 1.
% Friedldnderovy grafiky lze mj. dohledat na: Shirka Jaap Best, www.circusmuseum.nl, (posledni piistup 14.11.2011).
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llustrace 6: Friedlinderiiv plakat Zeynadovych liliputanii,
Sbirka Jaap Best, www.circusmuseum.nl.

Plakat spolu s dochovanou zpravou z mikulovského tydeniku nazorné ukazuji, jak asi vystoupeni
Zeynardovy spole¢nosti vypadala. Program byl koncipovan jako cirkusové vystoupeni, v némz se objevila
vystoupeni liliputanskych" krasojezdcti a krasojezdkyn (Kunstreiter und Kunstreiterinnen), klaunské
hudebni vystupy (musikalische clowns), rychlokresleni (Schnellzeichner), vystoupeni hadiho muze (¢i Zeny)
(Shlangenmenschen), vystoupeni akrobati na velkych micich (Kugelldufer), provazochodce
(Drahtseilkiinstler), atleti (Athleten), tanenikli a taneénic (7Tanzer und Tanzerinnen). Nedilnou soucasti
skupiny pak byly 3 miniaturni ekvipaze tazené¢ udajné ,,nejmensimi konimi svéta", které zachycuje také jiz
zminovana pohlednice.

Vsechny tii zminéné reprezentace uzivaji strategii, které jsem popsal jiz v pfedchozim vykladu o skupinach
Karla Rosenfelda a Maxe Mauthnera. Hyperbolizovany kontrast mezi ,,normalnimi" a ,,abnormalnimi"
postavami zde nejlépe reprezentuje Friedlandédrova grafika na niz ,,normalni" publikum, zfetelné¢ oddélené od
¢lenti souboru s pobavenym vyrazem shlizi na scénu, na niz se pfedvadi ,,miniaturni" umélci (v publiku se
pfitom opét objevuji predevsim zeny!). V ¢lanku mikulovského tydeniku se zase uvadi presné telesné
rozméry , liliputanii" i jejich koni. Novinkou, kterd se objevuje v reprezentacich Zeynardovy skupiny je
uniformizace ¢i homogenizace , liliputanti”, ktera smazava veskeré individualni rozdily mezi jednotlivymi
¢leny souboru. V extrémnim piipad¢ se liliputani objevuji ve vojenskych uniformach, jako je tomu na jedné z
uvedenych fotografii z Chodova, Castéjsi je vSak jednoduchy ¢erny smoking s motylkem v ptipad¢ pand a
Saty stejné barvy i stiihu v piipadé dam. Jak ukazuje néasledujici pohlednice'” a dalsi plakat z Friedldnderovy
dilny, soubor je tak prezentovan jako skupina navzajem zcela zaménitelnych jedinct zbavenych vSech
individualnich ryst a charakterisovanych pouze jejich ,,abnormalnim" vzristem a piislusnosti k cirkusové

kompanii.

1% Cestovni truhla i uvedena pohlednice Zeynardovy spole¢nosti pochazeji ze soukromé sbirky Pavla Langera, kterému
timto dékuji za poskytnuti obou archivalii.
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llustrace 7: Zeynards Liliputaner-Trupe, (pohlednice), soukromd shirka.
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llustrace 8: Fiedlinderiiv plakat Zeynardovych liliputani 2, Sbirka Jaap Best,
Www.circusmuseum.nl.



4.4 Skandaly s liliputany

cAll

Az do této chvile jsem se zabyval vyhradn€ textovymi a obrazovymi reprezentacemi ,liliputani", které
vznikaly v pfimé vazbé na ,prehlidky lidskych kuriozit", pfedevsim jako jejich reklama a propagacni
materialy. V nasledujici ¢asti kapitoly bych chtél do hry vtahnout také nékolik dobovych zprav, které praxi
vystavovani ,,lidskych kuriozit" tematizuji zvnéjsku, z perspektivy divaka. Ukazuje se, ze ackoliv jsou tyto
zpravy cCasto kritické, kritika v nich nemifi na samotnou legitimitu piehlidek, jako spiSe na Spatnou kvalitu
jejich provedeni a ve valné vétsing€ zprav predevs§im na nedlstojné zachdzeni s ,,malymi" performery. Co se
reprezentace ,,0dlisného" téla tyce, predstavuji tyto zpravy zajimavé spojeni rétorickych strategii uzivanych
samotnymi piehlidkami a vyrazné sentimentalizace, ktera umoznuje vyjadtit soucit s ,.trpicimi liliputany".
Stylové se tyto zpravy nejvice blizi ,,éerné kronice", ktera byla koncem 19. stoleti nedilnou soucasti kazdého
deniku. Charakteristickou tohoto stylu je pouzivani nejriznéjSich dramatizujicich prvki jako hyperbol,
pfirovnani a dramatizovanych promluv aktérti skandalniho pfipadu, jejichz cilem je vyvolat vzruSeni a
pohorseni Ctenare.

zminovanych reprezentaci Rosenfeldova a Zeynardova souboru, totiz Gzky vztah , liliputand" a cirkusového
svéta. Nasledujici texty ukazuji, Ze ,.liliputan" prelomu 19. a 20. stoleti jiz neni jen abnormalné vzrostlym
jedincem, ale profesionalem, jehoz t€lo odpovida urCitym pfesné stanovenym kritériim (vyska a soumérnost

jednotlivych ¢asti téla), a ktery prosel specidlnim vycvikem, tj. ovlada nekterou z cirkusovych disciplin.

Prvni zpréva, kterou se zde chci zabyvat, vySla v Ndrodnich listech zhruba rok pied prvnim vystoupenim
Rosenfeldova souboru pod nazvem ,,Trpaslik a jeho matka"."”' Pisatel v ni upozoriiuje na kauzu amrti
LHliliputanského ditéte" Lily Evansové, ktera podlehla tyrani jehoz se na ni méla dopustit jeji vlastni matka,
respektive impresario, ktery Lily vystavoval v jistém zdbavnim podniku v londynské ulici Albert Street. V
duchu skandalizujici rétoriky zde autor zpravy hovoti o ,,kFiklavém pripadu neprirozené surovosti". Matka
ditéte je popisovana jako ,,krkavci matka", ktera se nestarala o to, jak je s jejim ditétem zachazeno a byla by
udajné¢ ochotna prodat i mrtvolu svého ditéte, kdyby vcas nezakrocil spravedlivy soud. Zprava je
dramatizovana replikami ze samotného soudniho pieli¢eni a popisy bouflivé atmosféry, kdy ,,Matku musela
policie chranit pred lynchovanim rozhorceného davu". Mimo tuto skandalni rétoriku, kterd byla jinak v
Narodnich listech charakteristickd pfedevSim pro zpravy z Cerné kroniky, vyuziva ¢lanek také prvki
typickych pro rétoriku ,,liliputanskych piehlidek". Uvadi télesné rozmeéry ditéte a pouziva také deminutiv, jak
se ukazuje naptiklad pfi popisu pohibu ,.trpasli¢iho" ditéte: ,,Mrtvola nebohého ubozaka lezela v rakvicce 13
a 1/2 palci dlouhé, 6 palcii Siroké a 4 a 1/2 palce vysoké, na viku byl napis: Lily Evansova, trpaslik.... v

ulicich stalo mnozstvi lidi Zasnoucich nad malou rakvickou". Zprava tedy propojuje skandalni rétoriku s

Y Trpaslik a jeho matka, Narodni listy, 245/1884, s.3.
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rétorikou sentimentu a soucitu Ustici v kritiku pomérti panujicich v prostiedi prehlidek ,,lidskych kuriozit",

zaroven ale ukazuje fascinaci "odlisSnym" a reprodukuje rétoriku typickou pro samotné piehlidky.

Na piipad surového zachdzeni s ,liliputdny" upozornily v Ndrodni listy opét roce 1893 také. Novinovy
¢lanek s nazvem ,,Svindl s The Liliputs" popisuje neslavné vystoupeni prazského liliputanského souboru
,,The liliputs" v Humpolci.'” Zprava je opét zajimava propojenim rétoriky skandalu a rétoriky sentimentélni.
Autor sice lituje osudu ,liliputand": ,,Nebohé déti jsou hodny politovani nebot’ se jim nedostava nalezité
vyzivy, jinak by lépe vypadaly", rozhotCeni zde nicméné vyvolava spiSe skutecnost, ze publikum za své
penize nevidé€lo to, co jim impresario Miiller nasliboval. ,,Opona se vyhrnula a co vidélo obecenstvo? Dvé
nesoumerné postavy malych zakrslych lidicek jakych v Zivoté celé rady potkavame na ulici...chlapec s
prilepenymi kniry, odény v neumélou husarskou uniformu, prednes! néjakou bezcennou deklamaci...pak
nasledovalo nekolik neuméle provedenych eskamoterskych kouskii, opet deklamace a bylo po predstaveni".

V citovaném uryvku se nazorn¢ ukazuje, ze ne kazdy ,,abnormalni" (zde ,,zakrsly") ¢lovék by se automaticky
staval ,liliputdnem". , Liliputan" je v podani rozhoic¢eného humpoleckého obcana specidlné vycvienym
cirkusovym umélecem, obdafenym ,,soumérnosti" télesnych proporci. Teprve tyto ,kvality" ¢ini z ,,malych

zakrslych lidi¢ek" skute¢né , liliputany"”, jak ukazuje i nasledujici kauza z roku 1895.

V tnoru 1895 se v Narodnich listech obejvilo n€kolik zprav reflektujicich kauzu agenta Prochazky ze
Zizkova, ,jenz hodlal dohoditi zakrsld dévéatka obuvnika Viclava Smutného ze Sezemic Fediteli Ritterovi do
Stralsundu"."” Prochdzka byl spolu s détmi zadrZen poprvé na cesté z Humpolce do Prahy, podruhé potom
tajnym agentem piimo v Praze a byl pfedveden k vyslechu na Policejni feditelstvi. Po piedlozeni veskerych
dokladt a smlouvy uzaviené mezi Vaclavem Smutnym a feditelem Ritterem byl opét propustén na svobodu.
Na pfipadu je mozna nejzajimavejsi, ze emoce vzbuzovala predevsim skuteCnost, ze Ceské déti mély byt
prodany do Némecka. Co se reprezentace , liliputani" tyce, ukazuje se zde opét ostra hranice mezi pouhymi
wzakrslymi" jedinci a skuteCnymi ,,liliputany". Zprava uvadi rozhovor mezi agentem Prochazkou a Vaclavem
Smutnym, ktery predchéazel sjednani zminované dohody. Smutny si v rozhovoru stézoval, Ze zatimco jeho
syn ,,i jako trpaslik" dovede najit poctivou praci a vyde¢lat si tak na svou obzivu, jeho ,,zakrslé" dcery do
sluzby nikdo pfijmout nechce. Prochazka mu na to mél odpovédet, ze: ,,I trpaslici mohou se slusné a poctivé
uzZiviti a sice vystupovanim jako Liliputani na verejnych jevistich ... jsou li dusevné v normalnim stavu a maji
li urcitou miru a vahu".

Zpravu uzavira sentimentalni litovani osudu ,,zakrslych" divek : ,,Trapny byl pohled na ubohd dveé zakrnéla
devcatka ve stari 10 a 12 let. Nemaji télesné vysky ani jako mnohé 4 az 5 leté ditky. Byly obleceny chude,
jsou vsak veselé a v oddéleni IV. Na policejnim reditelstvi se jim libilo, obdrzelit' zde mnoho lahodnych
zakusek."

Stejné jako v ptedchozich ptipadech lze tedy i zde konstatovat uziti sentimentalni rétoriky, skandalizujiciho

192 Svindl s The Liliputs, Narodni listy, 26.2./1893, 5.3
% Odkud pochazeji liliputani?, Narodni listy, 59/1895, s. 3
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stylu a predstavy ,,liliputana" jako profesionalné vycvi¢eného performera.

V citovanych textech z osmdesatych let 19. stoleti se objevilo nékolik zajimavych momentd. Jednak z nich
lze castené rekonstruovat socialni praxe fungovani ,liliputanskych" pirehlidek (ziskavani novych ¢lend,
pomeéry panujici uvniti piehlidek) a jednak ukazuji na n¢kolik dalezitych trendd v imaginaci ,,0dlisného" téla
a dobové nazory na samotné piehlidky lidskych kuriozit.

Za prvé, ,Liliputani" byly v téchto textech podani jako estetizovani profesiondlové — specialné vycviceni
jedinci, obdafeni ,,soumérnosti” té€la. Za druhé, v textech se objevila kritika ,,ptehlidek lidskych kuriozit"m
ktera ovSem nesmétovala na legitimitu prehlidek, ale na nespravedlivé zachdzeni a neférové jednéni
impresarid a poradatelil téchto prehlidek.

V zavéru by bylo potieba osvétlit mozné divody ,,vykofistovani" "liliputand". Zpravy o Spatném zachazeni
se koncem 19. stoleti objevovaly prakticky jen v souvislosti s , liliputany". Je dost dobie mozné, Ze to bylo
zplsobeno pravé zminovanou ,,zaménitelnosti" ,liliputant". Impresario mohl do své skupinky kdykoliv
pribrat nového ,liliputdna" a propustit namisto toho jiného, ktery naptiklad pozadoval vyssi plat. U
"siamskych dvojcat" ¢i "bezrukych zazrakil", tedy ,,odliSnosti" které byly ,,vzacnéjsi" si podobné jednani
dovolit nemohl.

Zpravy o Spatném zachazeni s ,liliputany" s pfelomem 19. a 20. stoleti utichaji. Jak jest¢ ukazu, v
nasledujicim obdobi se naopak budou objevovat spiSe pozitivni hlasy zdiraziujici dokonce nezbytnost

freakshow jakozto instituce, v niz mohou ,,odlisni" uplatnit sviij ,,talent" a ziskat spole¢enské uznani.
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5. Singer’s Midgets v karlinském divadle Theatre Varieté.

weew

V unoru 1928 se na prknech divadla objevila svétové proslula ,liliputanska“ skupina Singer's Midgets.
Singerovi ,liliputani“ byli jednim z nejznaméjsich ,liliputanskych® soubor své doby. Skupinu zalozil v
letech v letech 1912-1913 vidensky promotér Leo Singer (1877-1951)'". Ve Spojenych statech i v Evropé
byly touto dobou popularni tzv. ,liliputanskd meéstecka®. Jedno z prvnich zalozil na Coney Island v New
Yorku v roce 1904 Samuel W. Gumpertz.'” V téchto zabavnich parcich, inspirovanych , liliputanskymi*
mesty z Gulliverovych cest Jonathana Swifta, se nachézely rGzné miniaturni budovy, pevnost, hasicska
zbrojnice, divadlo a rodinné domy obydlené casto i n€kolika stovkami ,liliputani®. Singertiv vidensky
projekt zacinal také jako ,liliputanské méstecko (Liliputstadt) v zébavnim parku Benatky (Venedig) v
Prateru. Soubor zhruba tficeti ,,trpasliki*, z nichz mnozi pochazeli také z eskych zemi ', se pozdé&ji vydaval
na turné po evropskych metropolich. Po vypuknuti prvni svétové valky se cely soubor piesunul za ocean a
stal se soucasti tamni freak kultury. Kontakt s Evropou nicmén¢ zcela neztratil, nebot’ se Casto vydaval na
zahrani¢ni turné, pravé jako v roce 1928, kdy navstivil Prahu.

Ve Spojenych statech zacal Singer spolupracovat také s filmovym primyslem. Clenové jeho souboru se
objevili ve filmech jako They Gave Him a Gun (1937), Block Heads (1938) nebo ve westernu The Terror of
The Tiny Town (1938), jehoZ obsazeni tvofili vyhradné liliputani. Nejvétsim filmovym projektem pak byla
pro Singera spoluprace na Carodéji ze zemé Oz (The Wizard of Oz, 1939), pro ktery zajistoval viech 124
LHliliputdni do roli Munchkins (Mlaskalové). Soubor zanikl zhruba v poloving 40. let, tedy v dob¢, kdy jiz

vvvvvv

na okraj zabavniho pramyslu.

Navstéva Singerova souboru v Praze vzbudila velky ohlas publika i dobovych médii, o cemz svédci velké
mnozstvi nejriznéjsich zprav z dobového tisku. Nejobsahlejsi ¢lanek, zevrubné popisujici celou skupinu a
jeji triumfalni pfijezd do mésta, vySel hned den po pfijezdu souboru, 3. Ginora 1928 na tfeti strané Narodnich
listd.'”” Pobytu Singer's Midgets v Praze vénovala pozornost rovnéz Ndrodni politika a Easopis Pestry tyden,
kratka zprava se objevila také ve Véstniku Hlavniho mésta Prahy. Velkou pozornost pak souboru vénovaly
také Humoristicke listy.

Jesté drive, nez pfistoupim k analyze rétorickych strategii uzivanych pfti reprezentaci Singerovy skupiny,
pokusim se na zaklad¢ dochovanych zprav rekonstruovat priubéh jejich prazského pobytu.

Tticeti¢lenny soubor Singer s Midgets dorazil na prazské Wilsonovo nadrazi specialné vypravenym vlakem z

Vidné 2. unora 1928. Jak shodné konstatuji Ndrodni listy i Narodni politika, nadSené davy ocekavajici

1% STEPHEN COX, The Munchkins of Oz, Cumberland 2002. FREDERICK DRIMMER, Obludarium aneb kabinet
lidskych kuriozit, Praha 2010, s. 279-280.

1% FREDERICK DRIMMER, Obludarium aneb kabinet lidskych kuriozit, Praha 2010, s. 278-281.

100 Cesi mezi americkymi liliputany, Narodni politika, 38/1928, s.5.

Y7 Revue, v niz tandi, hraji a zpivaji — liliputdni, Narodni listy 28/1928, s. 3.
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ptijezd svétovych hveézd zavalily okoli nadrazi a policie tak byla na né€kolika mistech nucena zcela zastavit
dopravu. Z nadrazi se umélci i se svym doprovodem premistili luxusnimi automobily do hotelu Sasky dvir.
Jejich kostymy, rekvizity a také nejriznéjsi cvicena zvirata (mali konici, oslici, cviceni psici a tfi ,,trpaslici
indicti sloni) pozdé¢ji dorazily v ndkladnim vagénu na nadrazi ve VrSovicich. Jesté t¢hoz dne ptisSly Ndarodni
listy ve svém vecernim vydani s obsahlym ¢lankem o slavném souboru a o revue s nazvem ,,Cervena, stat!“
ve které meli Singer s Midgets v karlinském divadle Theatre Varieté hostovat. Celovecerni piedstaveni, jehoz
autorem byl Karel Hasler'®, sestivalo z hudebnich i dramatickych kust doprovazenych bohatou vypravou.
Obecenstvo se mohlo tésit na vystoupeni , liliputana® v roli ¢inského kouzelnika, tancici ,,liliputanské girls®,
kovbojské kousky na konich, fimské zadvody na trigach, produkei , liliputdnského* jazzbandu, s6lové pévecké
vystupy ,.liliputdnské* subretistky a tenora a kone¢né na dreziiru posvatnych indickych slonti.

Predstaveni, které bylo dle dobovych zprav pomérné néakladnou zalezitosti, vyzadovalo také nalezitou
propagaci. Proto se, zvlast¢ ve druhé ptlce mésice, kdy jiz ziejmé zajem o pfedstaveni ponckud upadal,
LHliliputani® objevovali stalé Castéji také v prazskych ulicich. Dle Ndrodni politiky se naptiklad 21. tinora
objevili na staroméstské radnici, aby zde slavnostné polozili vénec k hrobu Neznamého vojina. Reportdz pak
bez bliz§iho upfesnéni uvadi, Ze z radnice se cela skupina vydala na Prazsky hrad.'” O né&kolik dni pozdgji se
v novinach objevila reklamni fotografie, na niz si pét ¢lend souboru prohlizi obchodni dim Brouk a Babka

na Belcrediho tfidé v Praze VIL.!'?

Soubor se s Prahou rozlou¢il koncem tinora 1928.

5.1,,Co je malinké, to je hezounké*

Na barevném plakaté Singerovych ,liliputani®, ktery mohli pravdépodobné spatfit i navstévnici jejich
prazského vystoupeni'', lze vysledovat hned n&kolik znaku, typickych pro reprezentaci odliného téla ve
dvacatych letech 20. stoleti. Dvacet z tficeti ¢lenti Singerova souboru a ¢ast jejich zviteciho doprovodu je na
tomto barevném plakatu shromazdéno na pozadi kulis romantické krajiny. Celou skupinu sledujeme z
povzdali, obrazu pfitom na prvni pohled dominuji jezdec na slonu umistény v centralni casti scény a postavy
tfi lokaji v lehce historizujicich uniformach, ,,raimujici® obraz po obou stranach a uprostied. Ostatni ¢lenové
souboru jsou rozdéleni do mens$ich skupinek: skupinka pant ve fracich zdravi publikum pozdvizenymi
cylindry, ddmy ve vecernich robach opatruji jednoho z détskych ¢lent souboru a dvé damské dvojice si
uzivaji projizd’ku drozkou fizenou gentlemany v bilych rukavickach. Plakat zaujme na prvni pohled pestrosti
barev a kombinaci znakdi odkazujicich k vysokému spolecenskému statusu (spolecenské obleceni, jizda
drozkou jako kratochvile vyhrazend honoraci) a exotice (pfitomnost indickych slond a jejich krotitele v

orientalnim kostymu, palma v pozadi obrazu). Podstatnou tilohu zde hraji postavy lokaju, které jednak

1% Revudlni spolecnost trpaslikii pijede do Prahy, Narodni listy 31/1928, s. 3. HaSler tidajné touto revue reagoval na
zavedeni prvniho prazského svételného semaforu v roce 1927.

19 Zajimava navstéva na prazské radnici, Narodni listy 22.2./1928.

10" Pestry tyden, 25.2./1928, s. 19.

"' Obrazek lIze najit volné na internetu, napfiklad: http://www.flickr.com/photos/castlekay/3862148307/ (posledni
pristup 26.5.2011).
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vypovidaji o mocenskych vztazich mezi jednotlivymi postavami na obraze (sluha a pan) a spoleCenském
statusu zobrazenych, jednak ale také pozorovateli poskytuji méfitko, jehoz prostiednictvim je teprve

13

vytvaren ,,abnormalni“ vzrust , liliputant‘.

g

lustrace 9: Smgers Mldgets (plakat), http://www. ﬂlckr com/photos/castlekay/3862148307/.

Exotiku a znaky vysokého spolecenského postaveni ve spojeni s t€lesnou odlisnosti lze sledovat i v ¢lanku
Revue, v niz tanci, hraji a zpivaji — liliputani, ktery vysel v Narodnich listech vzapéti po ptijezdu Singerova
souboru do Prahy.'? Obrazovy doprovod ¢lanku tvofi opét vyobrazeni ,liliputanského krotitele sloni, na
druhém obrazku je pak kouzelnik s asistentem, oba v orientalizujicich kostymech, tentokrat v ¢inském stylu.
Rovnéz samotny revualni program souboru, tak jak je popsan v Ndrodnich listech, obsahuje exotické prvky,
jako ,,Fimské zavody na trigach® nebo ,,cowboyské vykony na konich*. Ptislusnost k nejvyssim spolecenskym
vrstvam se zde spojuje s popularitou a jedinecnosti. Soubor procestoval vSechny evropské i zaoceanské
metropole, cestuje soukromym vlakem, nocuje v luxusnim hotelu, t€8i se stalé pfizni divakl a poutd na sebe
rovnéZ pozornost filmail. Podstatnym znakem, ktery odkazuje k mimotadnému spoleéenskému postaveni

13

LHliliputdni“ a ktery se opakuje v mnoha dalSich reprezentacich, jsou také vysoké (Casto az premrSténé)
pozadavky na honorafe, které napiiklad Ndarodni listy uvadéji v presné vysi.

Zdaraznéni télesné odlisnosti ,liliputani®, které je na plakatu dosazeno pomoci konfrontace s ,,normalni*

U2 Revue, v niz tandi, hraji a zpivaji — liliputdni, Narodni listy 28/1928, s. 3.
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télesnou vyskou, je v textovych reprezentacich dosahovano nejéastéji uvadénim jejich presnych télesnych
rozmérl a také Castym uzivanim deminutiv. V obsahlém clanku Ndrodnich listii pojednavajicim piijezd
Singerova souboru do Prahy je naptfiklad uzivano vyrazl jako: ,.divadelni soubor malickych lidicek*,
Hliliputanek®. 'V souvislosti s jejich prazskym vystoupenim se pak zmifuje réeni: "co je malinké to je

hezounke".

Casto vyuzivanou rétorickou strategii byla také infantilizace ,liliputani“. Komické vyznéni nékterych
reprezentaci byvalo Casto postaveno piimo na zameéné liliputdnd za déti, jako v pripad€ ¢lanku Jaroslava
Machy ,,Liliputani v Praze*.'” Mécha, ktery se ve svém ¢lanku vydava privitat ,liliputansky* soubor na
nadrazi, omylem zaméni ¢leny souboru za pana Racka ze Smichova a jeho pét klukd, kteti se zrovna vraci z
vyletu do Ri¢an. V &lanku, ktery referuje o odjezdu souboru na pielomu tnora a biezna 1928, se zase nékolik
chlapcti v ,,piestrojeni za , liliputany* snazi proniknout do biografu na mladezi nepfistupny film.'"*

Dalsi znaky, které odkazuji k détstvi, se tykaji chovani , liliputani“. Clenové souboru se chovaji bezelstné,
pratelsky a divétive. Liliputan Mr. Njavey se napfiklad nechd usadit na Machovo rameno a pfimo do ucha
mu bez vyzvani za¢ina vypravét o liliputanském rodinném Zivoté."” Jako malé déti se ovsem , liliputani dle
dobovych zprav chovaji i co se tyée vyjednavani o vysi vstupného. Casté poznamky jako: ,,Pres to, Ze jsou
to malicci lide, liliputani, musime na né prozraditi, Ze maji jinak docela velkeé pozadavky“, nebo:

«l16

wLiliputankiim musela byti zarucena 10.000 K¢ denni garancie mohou byt chapany jako narazky na

détskou umanutost a neschopnost kontrolovat vlastni majetnické sklony.

5.2 Hra paradoxt

Dominantni fe¢nickou figurou potadajici vztahy mezi jednotlivymi znaky, které se opakované objevuji v
reprezentacich Singerovych ,liliputani* je paradox, spojovani vzajemné protichidnych znakii. Nejcastéji
proti sob¢ stoji znaky odkazujici k détstvi ¢i ,,podprimérnému vzristu a znaky poukazujici na vyspélost a
spolecenskou prestiz. Josef Macha napftiklad piSe: ,,Poznal jsem hned Ze jsou to inteligentni lide, tieba kazdy
vypadal jako ctyrlety mamincin mazlicek, pripraveny kazdé chvile viézti za jejimi zddy na merunkovou
zavareninu.“"" Také celd fada vtipd, kterd se objevilo v souvislosti s navstévou Singerova souboru v
Humoristickych listech'® byla zalozena na paradoxech. V rozhovoru dvou pavlacovych tet je napiiklad zcela
oCividny poznatek, ze ,,cim vetsi pani, tim vétsi platy” zpochybnén tvrzenim, ze: ,,Ti liliputani ve varieté
prave ¢im jsou mensi, tim vice berou.* Paradox se rovnéz uplatiioval ve sloganech typu: ,,Mali navstévnici

zajistili divadlu Varieté velkou navstévu.*

3 JAROSLAV MACHA, Liliputdni v Praze, Humoristické listy 2.3./1928, s. 148-149.

Zertem i pravdou, Narodni listy biezen/1928, s. 3.

S J.MACHA, Liliputdni v Praze, s. 149.

Y6 Revue, v niZ tanci, hraji a zpivaji — liliputani, Narodni listy 28/1928, s. 3.

"7 J.MACHA, Liliputdni v Praze, s. 149.

U8 Jasejte Zeny, jasejte panny, v Praze ted’ mame Liliputdny, Humoristické listy, 17.2./1928, s.114.
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Hyperbola, ktera byla tradi¢né klasickou fe¢nickou figurou uzivanou pfi reprezentaci t€lesné odlidnosti'"’, s

e
uplatituje i v zobrazenich Singer’s Midgets. Obrazové i textové reprezentace ¢asto uzivaji superlativii a
vyrazi jako raritni, originélni ¢i atrakce non plus ultra. Soubor je prezentovan jako svétova rarita, kterd jiz
navstivila vS§echny evropské i americké metropole, a ktera vyvolava nebyvalou pozornost divakt po celém
svété. Co se vzristu , liliputand* tyce, dochéazelo k hyperbolizaci jejich ,,podprimérného* vzristu, at’ uz
kontrastem s ,,normalnimi* postavami, nebo ¢astym uzivanim deminutiv.

Komplexni souhru znakl uZzivanych pfi reprezentaci ,,liliputanského* souboru dobie ilustruje nasledujici
obrazek ¢asti Singerova souboru na navstéve v obchodnim domé Brouk a Babka na tehdejsi Belcrediho tfidé

v Praze VIIL. ' Jedna se o jednu ze dvou fotografii souboru béhem jejich navstévy v Praze, které se mi

doposud podatilo vypatrat.

A : 4 A R R \
Hlustrace 10: Singers Midgets v obchodnim domé Brouk a Babka, (reklamni fotografie), Pestry tyden,
25.2./1928, 5. 19.

Fotografie je soucasti celostrankové inzerce zminovaného obchodniho domu v Casopise Pestry tyden.

Nachazi se pod ni nésledujici komentaf:

1 R. BOGDAN, Freak Show, s. 108.
120 Pestry tyden, 25.2./1928, s. 19. Belcrediho tfida, dnes: Milady Hordkové v Praze 7, HoleSovicich.

56



., V Prazskem Varieté vystupujici Liliputani navstivili téz obchodni ditm Brouk a Babka, jehoz prohlidka byla

¢

Jim velkym prekvapenim. Domnivali se, Ze tak velké obchodni domy jsou pouze v ciziné.

Podobné¢ jako na ptedchozi ilustraci je i zde t€lesna odlisnost ,liliputant“ zdiraznéna kontrastem s
,hormalnimi“ postavami, které stoji po obou stranach skupinky a poskytuji ,,zranitelnym* umélcim
doprovod a ochranu. Snadno si dokaZzeme predstavit, Ze nad , liliputany* vykonavaji také dohled (déti pieci
bez dospélého doprovodu nemaji v obchodnim domé co pohledavat). Télesna odlisnost a détské rysy jsou
pak paradoxné kontrastovany se znaky bohatstvi a vysokého spolecenského statusu, ktery se nejvyraznéji
odrazi na obleceni a celkové vizazi. Panové maji vlasy pricesané brilantinou, nalesténé boty, kabaty
moderniho stiihu, kozich. Takeé jejich klobouky (zda se, Ze jde o typ klobouku nazyvany Homburg hat, nebo
o klobouk nazyvany Fedora, ptipadné némecky Filzhut) poukazuji na vyssi spolecensky status. Dama ma

kozich, kabelku a tehdy popularni pokryvku hlavy nazyvanou ve dvacatych letech Cloche.

Vztah mezi obchodnim domem a Singer’s Midgets je pak v komentafi konstruovan na principu metafory.
,Liliputdni jsou, s pouzitim paradoxu a hyperboly, ,,malymi predstaviteli velkého svéta“, podobné jako je
obchodni dim Brouk a Babka ,,ptfekvapivé velkym tikazem v jinak malych ¢eskych pomérech®. Reklama tak
vtipn€ vyuziva rétoriky uzivané pfi prezentaci odliSného téla a pomoci metafory prenasi na obchodni diim
Brouk a Babka charakteristiky spojované s , liliputdnskym® souborem: svétovost, popularitu, unikatnost a

vazby na nejvyssi spolecenské vrstvy.

5.3 Obdiv, roztomilost a groteska

Vyse charakterizovana souhra oznacujicich, odkazujicich ke spole¢enskému statusu, détstvi a exotice, by se
nejspise blizila rétorikam obdivu a exotiky, tak jak je popsala Garland-Thomson. Singerovi ,trpaslici® byli
skute¢né reprezentovani jako rozmazlené aristokratické déti, ptislusnici vysSich tfid, ktefi se béhem svych
vystoupeni oblékali do exotickych kostymi, odkazujicich k dobové imaginaci dalného vychodu (indicti
sloni, ¢insky kouzelnik) a divokého zapadu (kovbojské rodeo). Tyto rétorické strategie se objevovaly jiz v
predchozich ptipadech reprezentace , liliputanti“ a nebyly tedy ni¢im novym. Prazské reprezentace Singer's
Midgets vSak byly podle mého minéni utvareny také dal$imi rétorikami, o kterych sice Garland-Thomson
nehovoii, které jsou ovSem pro interpretaci prazskych vystoupeni Singerova souboru dilezité. Prvni z nich

O ¢e

souvisi s infantilizaci ,liliputdni“ a spolu s americkou badatelkou Lori Merish ji budu v nasledujicim
vykladu nazyvat rétorikou roztomilosti (cuteness)."*' Druha rétorika souvisi s intenzivnim uZzitim humoru,

ktery ma Casto satiricky naboj a mohl tak slouzit jako kritika zavedenych norem a stereotypt. O této rétorice,

12l LORI MERISH, Cuteness and Commodity aesthetics: Tom Thumb and Shirley Temple, in: Freakery. Cultural
Spectacles of the Extraordinary Body, Rosemarie Garland-Thomson (ed.), New York — London 1996, s. 185-203.
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ktera se v pripadé prazskych reprezentaci Singer's Midgets objevovala velice Casto, budu hovoftit jako o
rétorice groteskni.

Rétorika a estetika roztomilosti se podle Lori Merish objevila v Americe druhé poloviny 19. stoleti v
souvislosti s modernim kultem ditéte a od zacatku byla propojena rovnéz s rasovymi a socidlnimi
diferencemi (jako roztomilé mohly byt zobrazovany pouze bilé stiedostavovské déti). Rétorika roztomilosti
pracovala s urCitymi reprezentaCnimi stereotypy a s emocemi, které mély tyto reprezentace vyvolavat.
Roztomilost tak byla nejCastéji spojovana s détmi a s détskymi proporcemi, malym vzrstem, velkyma
ofima, zaoblenosti téla a vétsi velikosti hlavy v poméru k télu. ,,Roztomilé* postavy byly Ccasto
reprezentovany jako bezmocné a ohrozené, jinymi slovy mély vyvolavat pocity soucitu a stimulovat ur¢itou
emocionalni odezvu v podob¢ mateifské péfe a opatrovani. Mateiské puzeni (Maternal desire), jako
specificka emocionalni odpovéd’ na roztomily zptsob reprezentace pak zahrnovala identifikaci s ,,odliSnym*®
a zaroven ,,ptivlastnéni odlisného*, které se stavalo pasivnim objektem materskych emoci. Roztomild véc ¢i
osoba meéla byt zahrnuta do rodinnych struktur a méla tak byt zaroven pfivlastnéna. Pomoci rétoriky
roztomilosti tak mohly byt zenské mateiské emoce pieneseny v zasad¢ na jakoukoliv véc, jakékoliv zbozi.
Koupé se tak stala jistym druhem adopce.'” Rozmach estetiky roztomilosti mé&l podle Lori Merish ptimou
souvislost s rozvojem konzumni spole¢nosti a specificky se vznikem Zeny konzumentky.'*

Jestlize roztomila rétorika umoznovala identifikaci a pfivlastnéni ditéte — tedy bytosti, kterd je v zasade
odlisna od dospélého clovéka — umoznovala také identifikaci s jinymi ,,odliSnymi®, napiiklad pravé s
LHliliputdny*. Podobnost s détmi, kterd umoziiovala identifikaci prostiednictvim rétoriky roztomilosti tak
podle Merish zasadnim zplsobem ovlivnila popularitu , liliputdnd* ve srovnani s jinymi ,,druhy* ,lidskych
kuriozit“.'"** Jestlize se , liliputani* stavaly prostfednictvim roztomilosti podobné jako déti objekty matefské
péce, znamenalo to také ztratu osobni intimity. Jak jsem ukazoval jiz v pripadé Josefa Boruslawského,
Htrpaslika® se mohl kdokoliv dotykat, aniz by pfitom narusoval dobové konvence.

Podobné jako u roztomilych predmétlt, popularita roztomilych , liliputdnskych® prehlidek podle Merish
souvisela se zménami v zabavnim priamyslu , ktery se koncem 19. stoleti za¢inal stale vice orientovat na do

té doby ,,neviditelného* Zenského divaka.'*

Jak jsem jiz ukazal vySe, podobnost , liliputant“ s détmi byla vyuzivana také k nejriznéj$im vtiptim, které si
pohravaly s paradoxnim spojenim détského téla a dospélého intelektu. Humor hral viibec v prazskych

CNT3

reprezentacich Singerovych ,,trpasliki dtlezitou roli. Roli natolik vyznamnou, Ze je podle mé smysluplné
hovorit o groteskni rétorice, ktera méla v Ceském prostiedi potencial na jedné strané nahlodavat zavedené
normy a pravidla a na druhé strané osvobozovat pomoci humoru pfislusniky ,,normalni‘ majority od strachu
a obav ukrytych pod povrchem ,,normalnich identit.

Nejnazorngjsi ukazku groteskni rétoriky tvofti jiz citovany ¢lanek Jaroslava Machy z Humoristickych listi s

12 Tamtéz, s. 187.
123 Tamtéz, s. 188.
124 Tamtéz, s. 190.
125 TamtéZ, s. 195an.
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nazvem ,,Liliputani v Praze*.'*

Jaroslav Macha zde popisuje své setkani s ¢lenem Singer's Midgets Mr. Njaveym, ktery si mu stéZuje na

O ¢e

nelehky zivot ,liliputant“. Mr. Njavey li¢i nesnaze kazdodenniho zivota, ve kterém na jeho liliputanskou
rodinu na kazdém rohu ¢iha nebezpeci, at’ uz jde o vrabce, ktery mu chce ukrast klobouk, nebo kocku, ktera
se jednou pokusila unést jeho manzelku. Nakonec si v hlubokém zarmutku povzdychne: ,,Procestujeme tolik
mést, ale vSude je mi teskno, vSecko je mi tak veliké.“'”” Macha se nasledn& snaZi , liliputdna“ rozveselit, a
sice tak, ze ho zavede do jedné prazské pekarny a ukaze mu, ze zde se konecné ,,miize citit jako doma*,
nebot’ v Praze se zékaznikiim podava vyhradné ,./iliputanské pecivo™.

V uvedenych citatech se protina estetika roztomilosti a rétorika soucitu, cely dialog ovS§em kon¢i humornou
pointou, ktera vtipné€ kritizuje dobové poméry (prazsti obchodnici $idi zdkazniky malym pecivem). Satiricka
kritika se jesté vyrazné€ji objevuje v nasledujici pasazi, ve které Mr. Njavey popisuje zivot a zvyklosti

LHliliputanské* rodiny:

., Vwpravél mi velmi mnoho o liliputanském Zivoté rodinném, ktery je podobny jako u nds. Jenom, Ze u nich
hlavou rodiny je obvykle muz, kdezto u nds obvykle zZena. Déti, kdyz se narodi, jsou velmi malické, tak
malicke... Ze nelze rozhodnouti, je li-to kloucek nebo holcicka. Teprve kdyz vyrostou, pozna se to neklamné.
Je-li to hosik, chodi totiz do chlapecké skoly, je-li to holcicka, chodi do divci. U liliputani smi muz jiti do
hostince treba kazdy den... manzelka vi, Ze stejné tam mnoho nevypije. Vypije-li 1/22 litru, je jiz opily na

mol... 1%

Satiricky naboj této pasdze je nepiehlédnutelny. Zatimco ,,abnormalni“ rodina funguje ,,normalng&®,
,»hormdlni“ rodina funguje ,,abnormalné“. Legitimita a ,,pfirozenost* norem je zde viibec zpochybiiovana,
coz se tyka zvlasté zminky o muzském resp. zenském genderu. Co je vSak dle mého minéni na citované
pasazi nejzajimavejsi, je skuteCnost, Ze Ctenaf se zde nesméje , liliputanim*, sméje se ,,spolu s liliputdny*
sdm sob€ a normam, kterymi se ve svém zivoté fidi. Groteskni rétorika tak smefuje k zpochybnéni hranic

normality a k identifikaci ,,normalniho* s ,,odliSnym®.

Zda se, ze groteskni rétorika, tak jak ji pouzil Macha, vyznamné urcovala charakter ,liliputanskych
prehlidek* v Praze i v nasledujicich letech. V roce 1930 slozil jeden z byvalych ¢lenti slavného kabaretu
Cervend sedma Karel Balling (1889-1972) foxtrot s ndzvem Liliputani.'”® Piseni se ziejmé stala pomérné
znamou, nebot’ ji o n€kolik let pozde€ji nahral na gramofonovou desku populdrni herec a zpévak Oldfich
Novy (1899-1983)."%° Zpé&vak si v jednotlivych slokdch této pisn& st€Zuje na ,,malé Ceské poméry“ a

ztotoziuje sebe i své posluchace s , liliputany*:

126 JAROSLAV MACHA, Liliputdni v Praze, Humoristické listy 2.3./1928, s. 148-149.

127 J.MACHA, Liliputdni v Praze, s. 149.

128 Tamtéz, s. 149.

Liliputani, foxtrot (parodie), hudbu a slova slozil Karel Balling, Praha Accord 1930 (partitura).
Nahravka s nazvem: Neglizé nézné, je k dispozici na CD, které vydal v roce 2003 Radioservis v Praze.
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Vsecko, co je malé, dneska v modé je
mala vaha, velmi malo vnad
maly byt a co nejmensi pokoje

malo mist a jesté mensi plat

Malokdy je politika poctiva
mdalokdy je jeji viidce chud
malokdy je stara baba svadiva

zato vSechno svede Liliput

Dnes se skromnost malokomu vyplact
ma li pritom obycejny hrbet
obecenstvo leti jen na sensaci

tam kde neni tireba premyslet

Mezi jednotlivymi slokami zpévakovi v refrénu ptizvukuje sbor pistivych hlast:

ref.: Ja Liliput, ty Liliput, Liliputani... Ja Liliput, ty Liliput, Liliputani...

Stejné jako u Jaroslava Machy, i1 zde se ter¢em satirického posméchu stavaji ,,malé Ceské poméry* a stejné
jako v pfedchozim piipad¢, i zde se smazava hranice mezi ,,normalitou® a ,,abnormalitou. Zasadni otazkou
zustava, zda mohla groteskni rétorika, tak jak jsem ji identifikoval u Machy a Ballinga skute¢né ohroZovat
spiSe slouzil jako ,,pojistny ventil®, ktery umozinoval uvoliovat potlaCované obavy a v zasadé tak normalni

identity a jejich dominantni postaveni ve spole¢nosti spiSe potvrzoval.

5.4 Kapitalismus, konzumerismus a republikanska ideologie

Strategie uzivané k reprezentaci Singerovych , liliputani* v Praze roku 1928 jsem doposud charakterizoval
jako komplexni propojeni rétorik obdivu, exotiky, roztomilosti a rétoriky groteskni. V posledni ¢asti studie
bych se rdd zamyslel nad tim, jaké identity a ideologie se mohly prostiednictvim téchto reprezentaci
reprodukovat.

Spolu s Garland-Thomson se domnivam, Ze konstrukce odliSného téla prostfednictvim rétoriky obdivu
napomahala utvaiet identitu téch, ktefi se ptisli na , liliputdny* podivat, tedy pfedevsim stfedostavovského a

délnického publika. Prostfednictvim konfrontace s t€ly, ktera byla viditeln€ oznacena jako ,,nenormalni, se
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potvrzovala ,,normalni“ télesna identita jejich publika. Pfedstaveni jasné oznacCovala a tim také oddélovala
,.hormalni““ a ,,nenormalni téla, zbavovala divaka, tvafi v tvar radikalni odliSnosti, strachu z vlastnich
télesnych nedostatkl a potvrzovala zavedené spolecenské hierarchie.

Vztah mezi publikem a odlisnym télem byl vSak prostfednictvim rétoriky obdivu konstruovan nejen
dynamikou odliSeni, ale také identifikace. Jak jsem ukazal v ptedchozim vykladu, Singerovi , trpaslici“ byli
prezentovani jako UspéSni pfislusnici vysSich tfid a slouzili tak do jist¢ miry jako vzor pro své
stiedostavovskeé 1 délnické publikum.

Jaky si tedy z nich mohlo vzit jejich publikum piiklad? Mohla to byt uréitd pracovni etika, kapitalistické
pojeti prace, jejimz cilem byl materidlni zisk a finan¢ni zaji$téni jednotlivce, ale také konzumni zplisob
zivota definovany urcitymi vzorci chovani — napt. travenim volného ¢asu nakupovanim v obchodnim domé,

nebo, jak miZeme vidét na jiné dobové fotografii Singer's Midgets, hrou bowlingu.'

Postavy
,rozmazlenych aristokratickych déti“, které nékdy Singerovi ,liliputani® pfipominali, mohly ovSem pisobit
také jako varovani pred neztizenym hromadénim majetku, v tom smyslu, Ze: ten, kdo neudrzi své majetnické

sklony na uzdé¢, chova se nedospéle a détinsky.

V Ceském kontextu se ve dvacatych letech objevuje jesté jedna dilezita ideologie, které mohli Singerovi
LHliliputani*“ za dobu svého pobytu v Praze ,,ud¢lat reklamu®, totiz republikanstvi.

Dne 21. unora 1928 se podle dvou riznych zprav z dobového tisku objevili zastupci Singerova souboru na
prazské radnici, aby zde polozili vénec ke hrobu neznamého vojina. Radni¢ni obéznik o této udalosti

informoval nasledovné:

»Iehoz dne dostavila se o 11. hod. dopol. druzina 28 trpasliki-umélcu Singerovy spolecnosti (Singers
Midgets)...polozZila v kapli na hrob neznamého vojina krasny vénec s cervenobilymi stuhami s ndpisem:

€132

Divadlo Varieté — Singers Midgets.

Zminované udalosti se vénovaly také Ndrodni listy a Narodni politika. Oproti ponékud ufednimu stylu
radni¢niho véstniku v ni dostala prichodu daleko exaltované;si rétorika — zminuje se ,,velky kryty automobil,
z nehoz vystoupila druzina malych lidicek, nesouci velky vénec* stejné jako davy divakd, které se
shromazdily, aby ptihlizely slavnostnimu ceremonialu. Na konci ¢lanku se bez blizsiho upfesnéni uvadi, ze z
radnice odjeli ,,liliputdni rovnou na Hrad."> O den pozdé&ji se v Narodni politice objevila také fotografie
souboru, opousté&jiciho staroméstskou radnici.'**

Celou udalost by bylo pochopitelné mozno interpretovat jako akci, ktera méla po tfech tydnech pobytu

souboru ve mésté znovu pritdhnout ochabujici pozornost prazského publika. Podstatné ovSem je, jaké

31 Obréazek lze najit volné na internetu, naptiklad: http:/cgi.ebay.com/1924-photo-Singer-midgets-blowing-Y-M-C-

A-/250652573126, (posledni pristup 25.5.2011).
2 Praesidialni sdéleni.-Obézniky, Véstnik Hlavniho mésta Prahy, 8/1928, s. 201.
133 Zajimava navstéva na prazské radnici, Narodni listy 22.2./1928.
B4 Liliputdni opoustéji staroméstskou radnici, Narodni politika 23.2./1928, s. 4.
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prostfedky si soubor pro svou propagaci v prazském kontextu zvolil. Vyuzitim republikanské symboliky:

,,nezném)'l vojin®, vlastenecké barvy na slavnostnim vénci a konecné (ﬁdajné) navstéva u prezidenta,

Bn-e.il lﬂm[ dostavils se o :I.):I.VI.:: dop. na lﬂ.ﬂ.ll#l :::;nnhukw druiina Et‘:mshgi -umalei .'Hnllrmrr

spoletnosti (Singers Midgets ena p. Ludv. Neustadtem, tajemnikem polotila

¥ kapll oa hrob Nersdiméhe volina krésny véoec s Eerve stuhami a n&ﬂmmmvnm—

Singers Midgets. Jmimem primétora dkoval za tuto pletnl pocta vnh mag. praes. rada dr. Em.

Stehlik, naéef po problidce pamitnych sini radnlce primitoriv niméstek p. Hadrbelec a pi Of Eovi
fosd-Michovd, méstskd radni, srdeiné se rorlopfill 5 maliymi hosty.

llustrace 11: Liliputani opousteji staroméstskou radnici, Narodni politika 23.2./1928, s. 4.

Jak jsem ukézal v predchozim vykladu, ptehlidka Singer's Midgets v Praze roku 1928 byla jednim z
nejvelkolepéjsich ,liliputanskych® vystoupeni v Praze. Vehlasny soubor se prostfednictvim plakatt a dalsich
propagacnich materialii prezentoval pomoci rétoriky obdivu, vyuzival ale také dobové atraktivnich odkazt
na exotické zemé jako Indie nebo Cina. Piislusnici souboru byli zobrazovani jako predstavitelé vyssich
spolecenskych vrstev a mohli tak své publikum inspirovat k pfijeti ur€ité pracovni etiky, ndvyki spojenych s
rozmdhajicim se konzumnim zplsobem zivota, ale také k tict€¢ k republice a republikanstvi, kterd byla v
nekterych reprezentacich podévana jako soucast identity ,lepSich lidi“. Celkové se tak jejich reprezentace
vztahovaly k §iroce vymezené burzoazni identité, zakotvené v republikanstvi a trznim kapitalismu.

Vyznamnym prvkem prazskych reprezentaci Singer's Midgets byl ovSem také humor, ktery mohl
potencionalné zpochybnovat burzoazni hodnoty a vibec samotné hranice ab/normality. Mimofadna
popularita ,liliputand* v ¢eském prostredi plynula také z toho, ze postavy ,,malych umélcti z velkého svéta*

umoznovali satiricky se vysmivat ,,malosti‘ domacich pomért.
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6. Biografické texty o ,liliputanech* 1878 - 1931

Jak jsem se pokusil ukazat v ptredchozi kapitole, piehlidky ,lidskych kuriozit“ a specificky prehlidky
LHliliputand® v Praze vyvrcholily koncem dvacatych let 20. stoleti. Po vystoupeni Singerova souboru v unoru
1928 sice jesté nasledovalo nekolik mensich prehlidek, at’ uz v divadle Theatre Varieté ¢i v jinych zabavnich
podnicich Prahy, jako naptiklad v roce 1935 kdy v Karliné¢ vystupovala skupina 38 liliputanskych
akrobat'*, nikdy se vSak jiz nejednalo o velkolepou spoleCenskou udalost, kterd by vzbudila pozornost
naopak. Tticata 1éta prinesla enormni medialni zajem o zZivotni osudy ,,trpaslikd* a dal$ich ,,zriid“. V dennim
tisku 1 spoleCenskych Casopisech se objevovala popularné-nauc¢na pojednani o ,liliputanech® a ¢tenati méli
moznost sledovat osudy slavnych ,trpasli¢ich performerti prostfednictvim biografickych clanka ¢i
interview.

V nasledujici ¢asti prace se budu vénovat pravé biografickym textim o zivotech a osudech ceskych,
moravskych i zahrani¢nich ,liliputani®, které se v Ceském prostredi zaCaly objevovat ptfinegjmensim od 70.
let 19. stoleti v souvislosti s rostouci oblibou samotnych ptehlidek ,lidskych kuriozit®. Srovnani Sesti
ruznych zivotopisnych textl z riznych prazskych denikil a Casopisit v rozpéti let 1878 — 1932 ukaze, jak
média vytvarela postavy ,,abnormalnich* jedinci, jakych narativli pouzivala k vyliceni jejich Zivotnich osudt
a jakym zpiisobem se tak prostiednictvim ,,0dlisného* téla reprodukovaly diferencni diskurzy jako (t€lesnd)

ab/normalita, gender nebo nacionalni identita.

Biografické c¢lanky o lidskych kuriozitdich se v ceském i némeckém tisku zacaly objevovat jiz od
sedmdesatych let 19. stoleti. Jednalo se pfitom stejnou mérou jak o ,,pivodni tvorbu* zaméfenou na postavy
z domaciho prostiedi — jako na brnénského trpaslika ,,Malého Karli¢ka“ v roce 1886 — tak o piejaté zpravy
ze zahrani¢niho tisku, ¢i vzacnéji uryvky z autobiografickych dél samotnych ,liliputand“. Zhruba od
tiicatych let dostavaji prostfednictvim interview a autobiografickych textll slovo samotni ,trpaslici®, byt’ si
samoziejmé nelze d¢lat iluze o tom, Ze by k nam jejich hlasy zaznivaly nezprostiedkovang.

Postava ,,0dlisného“ nabyva v biografickych textech prelomu 19. a 20. stoleti zna¢né obmény. V
nasledujicim vykladu budu sledovat postupny piechod od postavy ,trpaslika“ jako vyjime¢ného jedince
spojencho s nejvyssimi spolecenskymi kruhy (Josef Boruslawski) ke groteskni postave ,,moderniho svihdacka
v malém vydani“, ktery mohl slouzit k zesmé$novani Ceského maloméstactvi. V  poslednich tfech
autobiografickych textech se nakonec vyraznéji projevi sentimentdlni rétorika, tematizujici (ne)uspésné
pokusy ,,trpaslikd* splynout s vétSinou (tzv. ,,passing‘), ktera pozdéji povede k imaginaci ,liliputdnid* jako
patologickych, psychologicky ,,vySinutych“ jedinct, ktefi nemaji daleko k nekontrolovatelnym vybuchiim

hnévu, vyvolavani konfliktu, ¢i k sebevrazdam.

135 Theatre Varieté, Narodni politika 256/1935, s. 11.
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6.1 Gentlemani v malém? — Josef Boruslawski a ,,Maly Karli¢ek - 19. stoleti

Prvni a nejstarsi z analyzovanych Zivotopist vySel pod nazvem ,,Ze Zivota trpaslika* v Cervnu 1879 na titulni
strané brnénského listu Moravska orlice.*® , . Feuilleton* tvofi z pfevazné ¢asti dlouhé citace z autobiografie
slavného ,,dvorniho trpaslika“ Josefa Boruslawského'?’, zvaného Joujou (1739-1837), doplnéné v Givodu
n&kolika plivodnimi postfehy samotného autora ¢lanku. Ctenat se zde dozvidd néco malo o tradici
,.dvorskych trpaslikii, ktera dle autora saha az k ,,.zhyFilym Rimaniim®. V této souvislosti je dale zminén také
Htrpaslik prazského arcibiskupa Petra Chlumcanského, ktery ,,v husarské uniformé pri slavnostnich
privodech mezi dvoranstvem arcibiskupskym kracival“.'*

Ze samotného zivotopisu Josefa Boruslawského, ktery vySel piivodné v roce 1788,'? jsou vybrany tii pasaze,
popisujici navstévy druziny hrabénky Humiecké, Boruslawského ochrankyné, na dvofe cisafovny Marie
Terezie, na dvofe Stanislava Lesczynského v Lourvillo (?) a nakonec v riznych Slechtickych salonech v
Patizi. Pro nasledujici analyzu bude uzitetné nevsSimat si tolik detailti odkazujicich k tradici ,,dvornich
trpaslikt“ 18. stoleti — k ¢emuz by se konec koncli daleko vice hodila Boruslawského kompletni
autobiografie. Klicovou otdzkou pro mé¢ bude, pro¢ vybral autor clanku prave tyto tii pasdze, jak mohly tyto
useky z Boruslawského biografie rezonovat s dobovymi reprezentacemi ,liliputani“ v sedmdesatych letech
19. stoleti a konecné jak jejich interpretaci a celkové vyznéni ovliviiovaly komentafe samotného autora
¢lanku, dopliujici vybrané pasaze z Boruslawského autobiografie vykladem o ,,trpaslicich® a jejich télesnych

a duSevnich charakteristikach.

Volba prvni pasaze je pomérné Citelna. Boruslawsky se zde setkava s Marii Terezii, vyznamnou historickou
postavou, ktera byla patrné jiz v sedmdesatych letech 19.stoleti diillezitou soucasti Siroce sdileného narativu
narodnich déjin, v nichz sehrala roli ,,reformatorky* a ,,matky impéria“.

Setkani s cisafovnou je zde vyli¢eno jako série kratkych dialogi, v nichz Boruslawski pohotové a vtipné
odpovida na otazky panovnice. Dialogy zde jasné odkazuji ke kultufe dvorskych $askt a blazni (napiiklad
na postavu bratra Jana Palecka na dvofe krale Jiftho z Podébrad), zvlasté vyrazna je zde vSak mira
infantilizace ,.trpaslika® odkazujici pravé k predstavé Marie Terezie jako ,,matky impéria“. Cisafovna byla
skute¢né matkou celkem 16 déti a po dobu svého panovani byla takika neustale té¢hotna. Nékdy byvala
oznacovana také jako ,,matka dvou cisarti.

K Boruslawskému se kazdopadné chova jako k ditéti, coz se projevuje tak, Ze si ho posadi na klin, objima

136 Ze Zivota trpaslika, Moravska orlice, 129/1879, s.1-2.

V cizych jazycich se jeho jméno uvadi také jako Joseph Boruwlaski.

Ze zZivota trpaslika, Moravska orlice, 129/1879, s.1.

Mémoires du célebre nain, Joseph Boruwlaski, gentilhomme polonois, contenant un Récit fidelle & curieux de sa
Naissance, de son Education, de son Mariage et de ses Voyages, ecrits par lui-méme, London 1788. Piivodni vydani
zivotopisu v bilingvni anglo-francouzské verzi je k vidéni na: http://books.google.de/books?
id=fGEUAAAAQAAJ&printsec=frontcover&dqg=jozef+boruwlaski&source=bl&ots=b3 HvxS5PtF&sig=28gNQTd
SPfiZdAZnOHLRnaKV9w&hl=de&ei=UDbwTLKUJdHDswbN0sGdCw&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnu
m=10&ved=0CEAQ6AEwCQ#v=onepage&g&f=false (28.3.2012).
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ho, ¢i dokonce 1iba: ,,...viFele mne objala a blahoprala pani Humiecké, Ze ma tak milého spolecnika na ceste“.
Na jiném misté: ,,Jindy opét, kdyz jsem pred ni tancil polské tance, vzala mné na klin a pocelovavsi mne
nekolikrat, ptala se...” Boruslawski je zde skutecné jako dité a sice v tom ohledu, Ze pole jeho osobni
intimity miZze byt kdykoliv naruSeno, aniz by dochazelo k vyraznému poruSeni dobovych konvenci. Télesny
kontakt s dospé€lym clovékem je svazan fadou pravidel, dit¢ vSak (a spolu s détmi rovnéz infantilizovany
Htrpaslik®) jako by jesté nebylo ,,plnohodnotnou‘ osobou a postrada tedy pravo na vlastni intimitu.

Duvérny, matetsky vztah mezi ,trpaslikem™ a panovnici je dale stvrzen darovanim prstenu, coz mohlo
poukazovat jak ke star$im ritualim lennich svazk, stvrzujicich vazbu mezi panovnikem a jeho vazalem, tak
k prostému navazani (pratelského) vztahu prostfednictvim darovani darkd. ,,S uneSenim mé objimala a
libala za tato slova a stahnuvsi z prostredniho prstu drahodenny prsten, chtéla mé ho darovat.* Vyména dard
a blizky kontakt s mocnymi a slavnymi osobnostmi zde pochopitelné vypovida také o spolecenském statusu
Hirpaslika“.'*® Darovany prsten, ktery byl bohuzel na Boruslawského piilis tézky udajné daroval ,,malému
devcatku®, z néhoz podle n€j pozdéji vyrostla francouzska kralovna Marie Antoinetta.

Kontakt se spolecenskymi elitami zdiiraziiovala také tfeti vybrana pasaz, popisujici Boruslawského navstévu
v Paiizi: ,,Co bylo u dvora a v mésté osob znamenitych, vSechny ty mne a velitelku moji navstivily.“**' Pouziti
rétoriky obdivu zde jen stézi prekvapi — v predchazejicich kapitolach se uplatnila takika ve vSech
reprezentacich ,liliputant* ¢i ,,trpaslikii. V tomto piipadé spise prekvapi, jak rétorika obdivu na konci
¢lanku vyplyne do sentimentu a soucitu. Jak tvrdi autor ¢lanku, i kdyz byl Boruslawski po cely zivot
pfislusnikem spolecenské smetdnky, jeho ochranci jej v zavéru zivota opustili a on dozival svilj zivot v
chudobé. ,,Kdyz ho i Zena opustila...musil se Zivit vyucovanim hudby a posléze musel dokonce, aby hlady
nezahynul, prodati kostru svou za nékolik tisic zlatych museu londynskému.” Zpochybiuje se zde vysoky
spoleCensky status ,,trpaslikii®, ktery je podle autora pouhym zdanim ¢i ,,divadelnim pozlatkem* nebo je
naopak smrt v chudob€ a zapomnéni soucasti rétoriky obdivu, umocnujici pAdem na dno ptedchozi slavu?
Prodej vlastni kostry pochopitelné mize pusobit dojmem skuteéné¢ho zivotniho krachu, Boruslawski ji
nicmén¢ neprodava do zadné jarmarec¢ni sbirky kuriozit, ale do prestizniho muzea (a za n€kolik tisic zlatych).
,»Pad na dno* mohl byt pak rovnéz chapan jako svého druhu exemplum o pomijivosti svétské slavy, ¢i jako
topos objevujici se obecné v naracich o slavnych osobnostech. Také jiné slavné osobnosti 18. a 19. stoleti,

predevsim umeélci, pfece umiraly v chudobé a zapomnéni.

At tak nebo tak, nejzajimavéjsi Cast ¢lanku predstavuje druhd pasaz, popisujici Boruslawského na dvote
hrabéte Lesczynského, kde se setkava s jinym ,,dvornim trpaslikem* zvanym Bebe. Bebe je co do charakteru
naprostym opakem kultivovaného Slechtice Boruslawského: Sice ,,...byl postavy pravidelné, urostlée a

prijemnych tvari, le¢ povaha jeho (stydno mné to vyznati) byla oskliva, byl ctizadostivy, zavistivy, nasilny a

140 Otazkou zde zlstava, zda se Boruslawski védomé sebe-stylizoval ,,jako dit&* a strategicky této sebe-stylizace
vyuzival k pronikani do vyssich spolecenskych vrstev. Otazka by se dala pochopitelné zkoumat v jeho kompletni
autobiografii.

41 Ze Zivota trpaslika, Moravska orlice, 129/1879, s.2.
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mstivy. <" Ctenaf se zde tedy setkava s vyrazné negativnim, téméi az psychicky narugenym jedincem, ktery
své ,,abnormality* zarlivé vyuziva k vlastnimu prospéchu a nestiti se pfitom sahnout az ke zloc¢inu. Kdyz se
ukaze, ze Boruslawski je o Ctyfi palce mensi nez Bebe, zhrzeny Bebe se jej pokusi zavrazdit. ,,On mne od té
chvile nenavidel a kdyz pozoroval, zZe kral mne velmi navidi, popudil se tak, ze kdyz jsem se nalézal s nim
Jednou samoten v kralovskych pokojich, popadnuv mé nepozorované za nohy, chtel mne mermomoci vstrciti
do kamen v nichz velky ohen plapolal .

Tato pasaz by mohla byt interpretovana dvojim zptusobem. Pokud bych mél vychazet spiSe z pivodni
Boruslawského autobiografie, psychicka ,,naruSenost” ,trpaslika“ by zde nemusela nutné¢ souviset s jeho
abnormalnim télem, ale s obecnéj$imi Uvahami o ctnostech a ctnostné povaze (Bebe jako protiklad
gentlemana Boruslawského). Pokud se vSak budu soustiedit na imaginaci ,,0dli$ného téla“ v dobé kdy byl
tento text publikovan v Moravské orlici (1879), musim tuto pasaz nutn¢ porovnat s uvodnimi komentafi
autora ¢lanku. Ten v tvodni pasazi tvrdi, ze ,.trpaslici ptili§ duSevné nevynikaji, zvlaste ti, ktefi nevynikaji
télesnou soumérnosti - ,,od narozeni zakrnély, maji velkou hlavu, kratké nohy a neprimérené silné télo* - jevi
Casto ,,zavist, popudlivost a mstivost*.

Rysuje se zde tedy hranice mezi ,,neforemnymi‘ ,,zridami®, jejichz télesnd narusenost se odrazi v jejich
duSevni nevyrovnanosti a soumérnymi ,.trpasliky, ktefi jsou estetizovani a infantilizovani.. Autor piSe:
wAvSak byvaji téz trpaslici dusevné nadani, pravidelnych tvaru télesnych. Na toto rozliSeni jsem
upozorioval jiz v predchozich kapitolach, v souvislosti s dobovymi piehlidkami ,liliputanii“. Vybrané
pasaze z Boruslawského toto rozliSeni potvrzuji, zatimco néktefi ,,trpaslici® jsou zlostni a popudlivy, ti ktefi
jsou obdareni télesnou ,,soumérnosti‘ se dokazou ovladat a udrzet své vasné na uzdé. Jak se vyznava sam
Boruslawski: ,,Ne bez priciny vypravuji o lidech naseho vzristu, Ze jsou vasnivi a ndasilni: ja toho na sobé
nejednou doznal, ale chvdla Bohu, dovedl jsem se vidy opanovat.“'*

Rozlisovani mezi estetizovanymi ,,trpasliky” a ,,zridami“ se bude objevovat také v dalSich biografiich
,lidskych kuriozit*. Naplno se pak projevi ve tiicatych letech 20. stoleti, kdy se budou stéle ¢astéji objevovat
zpravy o ,trpasli¢ich® rvacdich a sebevrazich. V ptipadé nasledujici biografie v§ak jesté zdstanu v 19. stoleti a
byt zde také zazni ,tragictéji” tony, reprezentace se bude odvijet spiSe od rétoriky obdivu a grotesky a

zdirazni identifikaci ¢tenafre s ,,0dlisSnym* na zakladé sdileného lokalniho patriotismu a narodni identity.

Sedm let po pretisténi biografie Josefa Boruslawského se Ctenaiim naskytla dalsi prilezitost zacist se do
zivotopisu ,.trpaslika“. Tentokrat se jednalo o vyli¢eni osudi jejich soucasnika, brnénského rodaka znamého
jako ,,Maly Karli¢ek®. Jeho Zivotopis, nazvany ,,Romdn brnénského trpalika®, vySel ptivodné v Moravskych
listech, vynatek z né&j byl vSak v roce 1886 publikovan také v Narodnich listech pod nazvem: ,,Zajimava

historie o brnénském trpaslikovi “."* Jadro vypravéni tvoti melodramaticky motiv ,,ndvratu ztraceného syna“,

42 Tamtéz, s. 2.

14 Ze Zivota trpaslika, Moravska orlice, 129/1879, s.2.

4 Zajimava historie o brnénském trpaslikovi, Narodni listy 337/1886, s. 4. Romdn brnénského trpaslika, Moravska
orlice, 24/1886, s. 3. Oba ¢lanky se shoduji, Narodni listy ovsem vypustily posledni pasaz tykajici se Karlickovy
nacionalni identity. V analyze vychazim z ptivodni a kompletni verze zivotopisu v Moravské orlici.
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ktery nakonec vyzniva jako oslava lokalniho brnénského patriotismu. ,,Maly Karlicek®, syn chudé brnénské
rodiny, se po ztroskotani snatku se svou vzdalenou sestfenici rozhodne odejit do Vidné a zivit se jako
Htrpaslik v jednom ze zabavnich podnikt ve videtiském Prateru. Rodin€ o svém odchodu nezanecha zadnou
zpravu a ponecha je po Ctyii dlouhé roky ve strachu a nejistoté. Mezitim se ve svéte proslavi jako , liliputan®
a vydela znacné jmeni. Narace vrcholi ,,Karlickovym* nenadalym navratem do rodného Brna, kde jej vSichni
sousedé vitaji s nejveétsim nadSenim. ,, Trpaslik® se opét usazuje v domé svych rodict a chysta se zde dokonce
zalozit rodinu — tentokrat s ,.liliputanskou® kolegyni, kterou si pfivezl ze svych cest po Evropé. Vypravéni
uzavird nadSené proroctvi: ,,...nejspiSe uvidi ticha brnénska ulicka co nejdrive originélni svatbu téchto
kralovskych liliputani.*

Vypravéni pochopitelné uziva rétorickych figur a vyrazovych prostredki, na které jsem upozoriioval jiz v
predchozich piipadech reprezentaci ,liliputani“. Diminutivni formy oznacovani, umenSujici postavu
,0dlisného* se objevuji jak v samotném jménée: ,,Maly Karlicek®, tak v dalSich oznaCenich, jako:
~Chlapecek™, ,trpaslicek®, ,,moderni Svihacek*. Stejn¢ tak se zde objevuji hyperbolizované kontrasty a
paradoxy, naptiklad: ,,...jeho mald osiibka budivala vseobecnou pozornost, zvlast kdyz trpaslicek v
obrovskem Siraku a s destnikem v ruce kracival za svym povolanim.” Nechybi zde ani pfesna definice
»abnormalniho® vzrastu: "Ackoliv uz 20 let star, vyrostl sotva na metr vysoko od zemé."

Narace je strukturovana do tii snadno rozliSitelnych celkd. ,,Karlickovo* détstvi a zivot v Brn¢, jeho oslniva
kariéra v roli ,,krale fiSe Liliputant” a jeho navrat do rodného mésta. Kazdy tsek se pfitom nese v duchu
odlisné rétoriky. Prvni ¢ast pfibéhu je vyrazné sentimentalni, druha se nese ve znameni rétoriky obdivu a tieti
je jakousi syntézou obou piedchozich, coz nakonec umoziuje identifikaci Ctenafe s ,,odlisSnym*

prostfednictvim sdilené lokaln¢ -patriotické identity.

V prvni ¢asti zivotopisu se ,Karli¢ek* pokousi zafadit do ,,normalni“ spole¢nosti. Déje se tak jednak
prostiednictvim prace, vykonem povolani: ,,Trpaslik ten, ktery jinak na duchu byl upiné vyspélym, vyucil se
remeslu kniharskému a dovedl to ke znacné obratnosti“. A jednak prostfednictvim vztahu s ,,normalné*
vzrostlou divkou, svou vzdalenou sestfenici. Ta jej vSak nakonec bezcitn¢ odmita a pokus zaclenit se do
,normalni“ spolecnosti snatkem tak selhava. ,,Pravilo se, Ze Karlicek je laskou cely pry¢ a osudného dne,
kdy se dozvedeél, Ze vyvolena jeho srdce se jeho posvatnym citiim zrovna tak vysmivda, jako jeho postavicce,
div Ze si nezoufal.” Vyuziti sentimentalni rétoriky, konstruujici postavu ,.trpaslika® jako citlivé (mozna az
naivni) osoby, zraflované necitelnosti druhych, je zde jasné &itelné. Ctenaf Zivotopisu se nevyhnutelné ocita
»ha stran¢® ,trpaslika®, mize se identifikovat s jeho ,,Cistymi city™ a lituje necitelnosti jeho okoli. Zaroven
vSak sentimentalni rétorika ,,Karlickiiv** ,,abnormalni* status jest€ posiluje, Cini jej ¢imsi nepiekonatelnym,
osudovym.

Ve druhé ¢asti sleduje ctenat ,,Karlickovu* kariéru v roli ,.krdle Liliputanti“. Sentimentalni rétoriku nahrazuje
rétorika obdivu a spolu s ni pfichazeji ke slovu klasické rétorické prvky prehlidek , lidskych kuriozit“. Ctenaf
se dozvida, ze ,Karlicek™ navstivil vSechna velkd evropskd meésta a ,,byl casto odménén vzneSenymi

rodinami kniZecimi“. Svym vystupovanim, ke kterému pattilo mimo jiné také vypraveni ,,bruénskych vtipu®,
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si ziskal uctu publika a také zna¢né jméni a na vrcholu své kariéry se stal ,,modernim $vihackem v malém
vydani®. Obejvuje se zde také mmozstvi statusovych symbolt (,,byl vysiioren jako velky pan), které
,Karlicka* situuji mezi vyssi spoleCenské vrstvy.

Z hlediska celkového vyznéni Zivotopisu je pak kliCovym prechod ke treti ¢asti, ve které se Karlicek coby
»Zztraceny syn“ vraci do rodného domu. Jeho impresario mu sice nabidnul, aby se s nim vypravil na
Lsumeleckou™ cestu do Ameriky, ,.Karlicek* ale ,,...zatouzil pojednou po své moravské viasti, vzal si od
impresaria podminecné docasnou ci trvalou dovolenou a v nedéli prijel rovnou cestou odnékud z Polska do
Brna“. Pokorny navrat ,moderniho svihacka v malém vydani* do ,,chudé brnénské ulicky* prezentuje
jednoznaéné pozitivni charakter uspésného, ale skromného jedince, ktery se nenechal zlakat pokuSenim
velkého svéta a je pevné vazan ke svym lokalnim kofentim. ,,Karli¢ek navic pokuseni odolava i napodruhé,
kdyz jej jeho nova , liliputanska* snoubenka pfemlouva k odchodu do zahranici, on se vSak rozhodne zstat v
Brné a k setrvani nakonec piremluvi i svou partnerku. Jak piSe Moravska orlice, v nésledujicich mésicich se
“Karli¢ek* rozhodne potradat dobro¢innd vystoupeni, na nichz bude mistnim vypravét o svych zazitcich ve
SVete, ,,ve prospéch néekterého dobrocinného nebo viasteneckého ucelu®.

Jak je patrné z citovanych pasazi, lokdlni moravsky (Ci piesnéji brnénsky) patriotismus zde umoziuje
identifikaci ,,0dliSného* s ,,normalnim* ¢tenafem a vytvaii predstavu kolektivni identity, zalozené v lokalnim
patriotismu, tedy v lasce k rodnému méstu a lidem, ktefi zde ziji.

Postava ,,Karlicka“ pak tento patriotismus propojuje s dalsi charakteristikou, totiz poctivou praci, ktera
jednoznacné odkazuje k ideologii kapitalismu, prosazujici hodnoty jako skromnost, cilevédomost a pracovni
vykon.

V jaké oblasti se ovsem ,,Karlickova“ pracovitost projevuje? Nejprve pracuje ,,sam pro sebe®, posléze vSak
svlj pracovni vykon nasazuje k prospéchu druhych (sousedd, rodi¢t) a vposledku ,,ve prospéch
viasteneckého ucelu. V posledni ¢asti zivotopisu se skute¢né objevuje nacionalni diskurz, definujici
,Karlicka“ jako pfislusnika Ceské narodni kolektivity: ,,Rodem jest Cech, upiimny Cech. Toto jasné
vymezeni ziskava zvlastni dllezitost uvédomime-li si, ze Brno bylo na pocatku 20. stoleti méstem s pievazné
némeckym obyvatelstvem, tedy mistem kde mohla byt naciondlni hranice zna¢né rozostfena a ceska
kolektivni identita slaba. Na nejistou pozici ¢eské narodni identity v Brn€ pocatku 20. stoleti poukazuje také
druha c¢ast citované pasaze:,,...ale ceStina mu po té ctyrleté vzdailenosti od viasti nejde prilis od jazyku. Ale
tuto malou chybu musime mu jiz prominouti, nebot videli jsme ji v Brné jiz u vétsich ceskych trpaslikii, nez je
tento pan Karlicek.*

Jak vyplyva z poslednich poznamek, o ,,ab/normalité* tak nakonec nerozhoduje vzrist, ale ptislusnost k
narodni kolektivité. Ten, kdo je rodem Cech, ale nemluvi &esky, je (specificky v brnénském prosttedi)
,Lhenormalni“- zlstal ve svém vlastenectvi ,trpaslikem”. Naopak ,trpaslik”, ktery projevi kladné
charakterové vlastnosti a prokaze svou prfinalezitost k narodni a lokalni identité¢ jako by se staval

»normalnim®. Piindlezitost k narodu tak v tomto pfipad¢ do jisté miry ,,prekryva‘ jeho abnormalitu.
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6.2 Josef Cajot a ,,FrantiSek liliputdn®, biografie ,,trpaslikii* z let 1900-1922.

Ve stejném roce kdy Cechy brazdil ,,Zeynardav liliputansky cirkus®, tedy v roce 1909, se v Narodni politice

145

objevila kratka biografie belgického ,trpaslika‘ Josefa Cajota’®, ktera do urcité miry pfedznamenava zpisob,
jakym budou ,,trpaslici® reprezentovani po cela dvacata a tficata 1éta 20. stoleti. Zvlasté vyrazné se zde
objevuje psychologizace — spekulace o charakteru a psychologickém stavu ,,abnormalnich* lidi — sugerujici
nevyhnutelnou souvislost mezi abnormalitou télesnou a dusevni. Rétorika této reprezentace je vSak zaroven
groteskné-komickd, odlehcujici psychologizujici motivy klasickymi rétorickymi figurami ,,freakshows*.
Josef Cajot je podle autora ¢lanku: ,,Maly muz méri 69 centimetrii, jest nyni 55 let star...jest maly diichodnik,
jenz si koupil malicky domek aby tam Zil v klidu a pokoji.. Josef Cajot ma détské strevice a chlubi se, ze
Viktoru Hugovi stiskl ruku." Autor zde vyuziva klasickych vyrazovych prostiedki ,,freakshow®, které jsem
popisoval jiz v predchozich kapitolach (diminutivum, hyperbola, kontrast), zaroven je zde ovSem patrny
odstup a védoma hra se stereotypy reprezentace télesné ,,odlisnosti*“. Zminka o Victoru Hugovi, ktera by byla
za normalnich okolnosti klasickym motivem rétoriky obdivu, zde rétoriku freakshow spise paroduje. Zda se,
ze autor zaujima k ptehlidkam i k samotnym ,,lidskym kuriozitdm* spise kriticky postoj.

T¢lesna ,,odlisnost* konstruovana vyse zminénymi prostiedky je dale intenzifikovana. V ptipadé Josefa
Cajota dochazi dokonce ke kumulaci ,,t€lesnych vad®. Autor uvadi: ,,...mél v svém mladi znamenity hlas, ale
pozdéji ohluchl...oblicej jeho jest uplne vraskovity, takZe by bylo lze miti za to, Ze jest 100 let stary".
Kumulace télesnych ,,odliSnosti* posléze vyusti ve vyklad o ,trpaslikové” charakteru. ,.Jeho povaha neni
pravé nejlepsi, pise autor. JakoZzto pravy Belgican travi mmoho Casu pitim piva po hostincich, kde se
wzaplita casto do hadek a sporii". Propojeni fyzické a psychické ,,odliSnosti“ se zvlast’ vyrazné ukazuje v
posledni ¢asti biografie, kde se Ctenat dozvida, ze: "Jednou zamiloval se pry do damy-obryné na vyrocnim
trhu a choval sebevrazedné umysly, kdyz laska jeho nebyla opétovana." Motiv nerovného snatku s obryni
jednak odkazuje k jiz zminované reprezentacni strategii, vyuzivajici kontrastu ,,obra“ a ,.trpaslika®, jednak
poukazuje pravé na ,trpaslikovu™ psychologickou nevyrovnanost — snahu kompenzovat vlastni
,»podprimérnost™ svazkem s ,,opacnym extrémem®. Kdyz tento pokus selhava, emocionalné nevyrovnany
LHtrpaslik® mysli na sebevrazdu.

Zatimco ,,Maly Karlicek®, ktery se neuspé$né pokusil zaclenit do spolecnosti siiatkem s ,,normalni divkou®,
sklizi soucit a sympatie C¢tenafe, Cajot je vyliCen jako groteskni patologicky ptipad jehoz télesna
,abnormalita® zptisobuje nevyhnutelné také psychické ,,vySinuti®.

Emocionalni nevyrovnanost a komplexy, hrozici kdykoliv vybuchnout v nekontrolovatelnou explozi hnévu
se v prvnim desetileti 20. stoleti objevily také v dalsi reprezentaci ,trpaslika®. Ndarodni listy ptiSly v bfeznu
1905 se zpravou o ,,Horkokrevném liliputinovi® Louisi Merkelovi.'** Clen newyorkské skupiny , liliputancti
z Murrayova divadla je zde pfedveden na policejni stanici, protoze ve vybuchu hnévu ,,minulou stredu za

kulisami zbil 18letou choristku Wilsonovou*. Nékteré motivy tohoto incidentu se objevily jiz v piipadé

5 Josef Cajot, Narodni politika, 201/1909, s. 3.
46 Horkokrevny liliputdn, Narodni listy, 78/1905, s. 10.
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Josefa Boruslawského a cisafovny Marie Terezie. Postava ,trpaslika“ se zde ovSem ani zdaleka nechova jako
»gentleman v malém vydani“. ,,Maly pan citil se byti uraZen tim, zZe jej choristky Skadlily a braly jej do
naruci. Slecna Wilsonova pocinala si nejhure. Liliputan uderil ji pésti do obliceje.*

Zatimco v prvnim pfipad¢ byla ziejmé Boruslawského sebe-infantilizace védomou strategii pronikani do
vy$Sich vrstev spolecnosti. Ptipad ,horkokrevného liliputdna“ lze Cist spiSe jako nemistné naruSeni
normativni maskulinity. Naruseni pole intimity zde nardzi na odpor a vyvolava ,nepiiméfenou’ reakci
dusevné nevyrovnaného jedince.

Pokiivené charakterové vlastnosti belgického ,trpaslika® Cajota i posledné citovaného Ameri¢ana Louise
Merkela pfedznamenavaji zpisob, jakym se bude o né€kterych ,liliputanech® psat po cela dvacata a tficata
léta 20. stoleti. Zajimavé je zde piitom srovnani s ,,Malym Karlickem®, a jak jesté ukdzu, také s dal$imi
Ceskymi a moravskymi ,trpasliky*. Zda se totiz, Ze reprezentace ,,domacich lidskych kuriozit* vyznivaly
daleko pozitivnéji a vytvarely moznost identifikace Ctenare s ,,odliSnym*, vyplyvajici ze spolecné sdilené
lokdlni ¢i Sifeji vymezené narodni identity. Zahranicni ,trpaslici“ naopak v riznych medidlnich
reprezentacich nabyvaji ,,zriidné“ podoby, projevujici se v télesné i dusSevni ,,pokiivenosti®. Stavaji se

zéludnymi ,,skiety, ¢i jak piSe jeden z autort 30. let, ,,zridnymi zdkrsky*“'".

V nasledujicim oddile se budu vénovat opét ¢eskému |, liliputdnovi®, ktery byl v polovin¢ dvacatych let 20.
stoleti znam jako ,,FrantiSek Liliputan®.

Frantisktv zivotopis, ktery vysel v fijnu 1922 v Nérodni politice, je jednim z vibec nejdelSich biografickych
textll o ,liliputanech®, které se mi podatilo dohledat. Objevil se na miste, které bylo v v Narodni politice
vyhrazeno rozsahlejsim fejetontim, tedy na spodni tfeting stranky a zabiral celkem tii strany deniku.'*
Clanek je signovan jménem Josef Dvotaéek, oviem s piihlédnutim k dobové praxi anonymizace textil o
LHliliputanech® se 1ze domnivat, Ze se spise jedna o pseudonym, ktery navic vyuziva diminutiva (,,Dvoracek*)
a humorng¢ tak narazi na téma samotného clanku: ,,maly* FrantisSek a ,,malé* mésto.

V podtitulu ¢lanku stoji upfesnéni zanru, jedna se o ,,vzpominku“. Jaroslav Dvoracek se prostfednictvim
¢lanku vraci do rodné Kutné hory a s blahosklonnym, sentimentalnim tonem zalibn¢ popisuje pitoreskni
atmosféru sttedoceského malomésta. MésteCko je pro né¢j osobitym mikrokosmem, ktery obyvaji nejriizné;jsi
kuridzni postavy: mistni stary mladenec, stara kupliika a také, ,,FrantiSek Liliputan®.

Osudy kutnohorského ,,liliputana“ se v Dvotackove pojeti odvijeji v duchu sentimentalné-groteskni rétoriky.
Dvoracek po celou dobu osciluje mezi diferenciaci a identifikaci s ,,0dlisSnym®, tfeba kdyz hned na zacatku
uvadi: ,,S kazdym z nds osud si jinak zahraje. S Frantiskem takto.”“ Jinde je zase pomoci sentimentalni
rétoriky soucitu ¢i groteskni rétoriky zdaraznéna jeho fyzicka ,,odliSnost*: ,,(Frantisek) nebyl zcela vSedni
clovek.* Ustfedni narace zde napadné pfipomina predchozi text o brnénském ,,liliputdnovi®. Zapletka je opét

vystavena na ose netspéch — kariéra v zahranic¢i — navrat do vlasti.

T Byvaly trpaslik Zaluje lékare, Narodni politika — odpoledni vydani, 3.1.1935, s. 3.
8 FrantiSek Liliputan, Narodni politika, 269/1922, s. 2-4.
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Na samém zacatku se, podobné jako v piipad¢ ,,Malého Karlicka®, FrantiSek neuspésné pokousi zaradit do
spolecnosti prostfednictvim prace: ,,Vyuciv se krejcoviné, nesetrval dlouho pri svém remesle... pichdaval
radeéji svym vtipem do vSetecnych lidi, kteri si ho dobirali pro jeho malou, ach prilis malickou postavicku .“'*
FrantiSek po tomto zklamani podobné jako ,,Maly Karlicek* odchazi do zahranici a plisobi n&jakou dobu v
Hliliputanském® souboru v Hamburku. Vypravéni o Frantiskové plisobeni v  Hamburku umoznilo ucinit
nekolik posmésnych poznamek vyjadiujicich se k samotné instituci freakshow. Autor upozoriuje predevsim
na ,,podvodnou” povahu ptehlidek, kdyz tvrdi, Ze Ze v souboru s anglicko-indickym nazvem ,,lecktery z nich
pochazel od Caslavé, od Tabora &i Boleslavée.

Frantiskovi, ktery byl dle autora ,,odjakzZiva individualista®, se ovSem ,stddné“ vystupovani v souboru
znelibilo a odeSel tak z Hamburku do Vidné, kde ziskal angazma coby ,,sélista” v jednom z ptedstaveni
,lidskych kuriozit* v zabavnim parku v Prateru. FrantiSkovo angazma ve Vidni hraje v této naraci pomérné
dulezitou roli a tak si zde dovolim ocitovat rozsahlejsi isek popisu jeho vystoupeni, pfi kterém dle Dvoracka
vystupoval s ,,metrdkovou ohromnou tetkou nezyklych rozmeru*.

., Ukol jeho... nebyval nejtézsi: odén v hirebickovy fracek a bilou vesticku, objevoval se chvilemi na jevisti se
svou podstatnéjsi kolegyni, aby nedélnimu vzacnému publiku, jehoz vétsinu tvoril dav videnskych
posklebenych darmoslapii a Ceskych sluzek, pred oci ndzorné stavél pravdu, ze ndas Pambu stvoril rizné a
velijak.«"°

Podobné¢ jako na zacatku se zde setkavame s identifikaci Ctenare a ,.trpaslika®: S kazdym z nds si zahrava tyz
osud, Bith nds stvoril velijaké, ale — jak se jestd ukaze — vsichni jsme Cesi a jakozto Cesi mame uréity vztah
k Vidni. Nejedna se pfitom jen o jednoznacné kriticky az nenavistny vztah zalozeny v nacionalistické
dychotomii my — oni, ke které by odkazovala zminka o ,,viderniskych posklebenych darmoslapech®. Dle mého
minéni se v tomto textu objevuje komplexnéjsi obraz Vidné, vazany na osobni zkusenosti ¢tenaii s hlavnim
méstem monarchie. Dlouhodobé ¢i kratkodobé pracovni angazma ve Vidni pattilo skuteéné zacatkem 20.
stoleti k zivotnim zkuSenostem mnoha rodin i jednotlivcl hlasicich se k ¢eské narodnosti. Frantiskovy osudy
musely byt ctenafim Dvotackova c¢lanku snadno srozumitelné a Ccitelné a umoznovaly vzajemnou
identifikaci s ,,trpaslikem*, piekryvajici castecné FrantiSkovu té€lesnou ,,0dlisnost™. Snadno srozumitelnym
bylo jisté i FrantiSkovo vyrovnani se s videniskym impresariem, ktery se mu za letité sluzby odvdécil pouze
Lhejlacingjsim videnskym salamem, kupou dobrych rad a détskym listkem na viak do Kolina nad Labem*.
»bohem nevdécna Vidni‘ zasepta FrantiSek, kdyZ nastupuje do vlaku.

Konec této pasaze vypraveéni se nese v duchu sentimentélni rétoriky soucitu a rozehrava motiv navratu do
vlasti: ,,premyslel o svém budoucim Zivote, spradal v malé hlavicce plany a vzpominal na matku v polabském
okresnim méste“."!

Znacnou ¢ast narace (témét polovinu) tvoii popis Frantiskovi cesty z Vidné do Kolina nad Labem. Vypravéni
zde nabyva znacné groteskniho az satirického razu a Dvotacek zde pomoci postavy ,,odlisSného* tematizuje

pozitivni i negativni charakteristiky ceské narodni identity.

199 Tamté, s. 2.
150 Tamtéz, s. 2.
U FrantiSek Liliputan, Narodni politika, 269/1922, s. 3.
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V prvni epizodé cesty se FrantiSek potkava se skupinou Ceskych pasazérdi, kterou oklame diky svému
»malému vzrastu“. Povazuji jej za dit¢ a FrantiSek tak mize v klidu naslouchat jejich rozhovoru: ,,... bliZili
se bilému krdasnému Znojmu. Cesky hovor, do té doby skoro nesmély, ozyval se jiz hlasitéji, sebevédomi rostlo
—viak byl zatim na Moravé. Zacalo se — jak jinak — o politice. Nadavalo se zmuzile nasi byvalé, pry zbabélé
videnské delegaci a obzviaste trpke stesky pronaseny na mladoceskou liknavost, ustupnost a snad i narodni
zradu.” Zietelné se zde artikuluji negativni charakteristiky Ceské narodni identity: zbabélost, ublizenost,
Fevnivost, viastenceni a politické fanfaronstvi. ,,Abnormalni“ ,FrantiSek Liliputdn“ je pfitom nedilnou
soucasti narodn¢ definovaného kolektivu: ,.Jak by si nesmocil nas Frantisek.“ Dvotacek hovoii o jeho
wvlasteneckém zapalu“ a o tom jak ,v pathosu..hvimd proti mladocechiim®. Postava groteskniho
Htrpasli¢iho® vlastence, ktery je navic infantilizovan (vypada jako dit€), zde tedy umoznuje sebekritiku ceské
narodni identity, ktera je prostfednictvim metaforického pienosu vyznamu popisovana jako détska,
nedospéla.

V nésledujici epizodé je ovSem poukdzano také na jeji pozitivni stranku. Dé&je se tak prostfednictvim
konfliktu s pravod¢im (,,konduktérem®), ktery je ,,ceského sice piivodu, ale okdzale nemcici*. Frantisek zde
projevi svou duchaptitomnost, pohotovost a vtip a pomoci své ,,abnormalni* podoby (miize se vydavat za
dit¢) upjatého ,,némciciho* konduktéra nékolikrat napali. Groteskni rétorika si zde zahrava s paradoxy —
maly (détsky) vzrast a dospély intelekt — vyuziva ovSem také dobové aktudlniho antisemitismu. Kdyz
privod¢i po Frantiskovi vyzaduje legitimaci, aby si mohl ovéfit jeho skuteény vék, FrantiSek mu nazlobeng
odpovida: ,,Nemdm, vSak ho nepotirebuju — cozpak vypadam jako zid, Ze ode mée chcete krestni list? Ja jsem
odjakzZiva krestan a povidam vam, Ze na Hromnice mi bude deset.” FrantiSkovi se nakonec podafi
rozzutenému ,.konduktérovi‘ na posledni chvili plachnout a $t’astn¢ se dostava do rodného Polabi.

V posledni ¢asti vypravovani se autor opét vraci k rétorice nastolené v Givodni Casti biografie. Napéti mezi
sentimentalni rétorikou a rétorikou groteskné-komickou je zde ptitom jesté patrnéjsi nez v ivodu. Jestlize byl
v prostiedni Casti biografie FrantiSek charakterem komickym, jeho postava nyni nabyva rysi starého
podivina, ktery si jiz neuvédomuje svou ,,abnormalitu®. Ustiednim motivem posledni &asti je Frantiskv
druhy pokus zaclenit se do normalni spolecnosti prostfednictvim prace. Jeho snahy vSak v Dvotrackove
podani od zacatku vyznivaji komicky: ,,Frantisek se rozhodne, zZe se chyti obchodu. A vymknuv se z naruci
muz, odda se cele Merkurovi.” Nakoupi od mistniho obchodnika ,,nékolik krabicek sardinek a ocek* a
Lwprepasav drobne télicko mohutnym popruhem vydava se obchodovat. FrantiSkova ,,abnormalita“ a naivni
predstava, Ze by se snad kdy mohl zafadit do ,,normalni* spolecnosti, je zde otevien¢ vysmivana. Uziti
groteskni rétoriky vrcholi obrazem, v némz: ,,Vraceje se valnickem do néhoz byvala zapiazena krotka
kobylka, tvariva se neobycejné dulezite... bohatyrsky jsa vztycen na kozliku svého valnicku, zapomind, Ze je
maly trpaslik, byt se i postavil na Snézku.*

Uvedeny usek by samoziejme opét mohl byt ¢ten také jako satirizace Ceského narodniho charakteru a
maloméstactvi — zvlasté vezmeme-li v Givahu, Ze Frantisek byl zaroveii popisovan jako obyéejny Cech. K
tomuto by poukazoval i odkaz na ,,nejvyssi, ale ptesto stale dost ,,malou* horu Sné¢zku. V kazdém piipadé

zde vznika napéti mezi identifikaci a odliSenim, které se jesteé stupniuje v zavére¢ném odstavci biografického
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¢lanku.

Pojednani o FrantiSkové smrti a stafi se nese v duchu sentimentalni rétoriky soucitu, vrcholi vSak opét
komickou pointou. ,,FrantiSek valem schazi... kratinké nozky dlouze a tezce se viekly po kostrbatém
dlazdeni...a obchodni neuspéchy prohlubovaly vrasky na Frantiskové tvari*. Nakonec, kdyz FrantiSek umira:
sV détské rakvi odvezli pry dobrého Frantiska Liliputana, vyslouZilého umélce a obchodnika, na hibitov...
Dnes uz jen podzimni vitr cucha nékolik trsu travy a lomcuje slabym drevénym kiizkem na hrobe...
Ptedstirany soucit odhaluje zavérecné slovo autora, které je narazkou na biblicky ptib¢h o setkani JeziSe s
détmi'**: ,,Zemé mu bude lehkd, jisté dojde klidu a vécného blaha i jeho duSe, nebot psdano jest: Nechte

malickym prijiti ke mné!* FrantiSek je v tomto fraskovitém nekrologu opét infantilizovéan a jednou pro vzdy

je tak potvrzena jeho t€lesna ,,odliSnost*.

V prtipad¢ ,Frantiska liliputana®“ se tedy po celou dobu projevovalo napéti mezi zdiraziiovanim jeho
,,odliSnosti“ a identifikaci, zaloZenou ve sdilené narodni identité. Tato identita pak mohla byt prostiednictvim
postavy ,,odlisného* podrobena satirické kritice, vyuzivajici asociace ,,malého*, ,,détského* téla s predstavou
,»malého®, | nedospélého naroda®. FrantiSkova ,,0dliSnost* pfitom v uvedeném textu nespocivala jen v jeho
,»,0dlisnosti* télesné. V samotném zavéru se FratiSek zacina chovat jako lehce naivni ,,stary podivin®. Jak se

jesté ukdze, v nasledujicich textech budou hrat uvahy o ,,abnormalni® psychickém stavu a osobnostnim

o4

132 P¥ibéh o JeziSovi a détech se objevuje ve tiech evangeliich: Mt 19, 13-15. Mk 10, 13-15. Lk 18, 15-17.
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6.3 ,,Nezbylo mi nezli spfateliti se s osudem trpaslika“ — autobiografie z roku 1931

Otézce protinani diskurzh télesné odliSnosti, naroda, genderu a pracovni produktivity a jejich vzajemného
pusobeni, umoziujicimu potencialné prekryvat télesnou odlisnost, se budu vénovat i v pfipad€ nasledujiciho
biografického textu ze zacatku tricatych let 20. stoleti. Jedna se o kratkou autobiografii (zfejmée britské)
LHliliputanky* Mancy (Nancy) Raczové, kterou v fijnu 1931 pretiskly pod ndzvem Nejmensi Zena svéta, resp.
Osudy ,,damy liliputanky *“ oba nejvétsi CeskojazyEné deniky Ndrodni listy 1 Narodni politika.

SkuteCnost, ze jsou tyto texty uvadény jako autobiografie — Ndrodni politika uvadi, ze se jedna o ,,dopis
Raczové, ve kteréem se svéruje jednomu anglickemu listu®, Narodni listy zase hovoii o ,,interview* - ovSem
nelze automaticky ptijmout a pfedpokladat, ze se zde setkdvame s autentickym hlasem ,,télesné odlisného
autora®, ktery stoji za textem a jehoz prostfednictvim artikuluje svou Zivotni zkusenost s ,,odlisSnym* télem.
Takovou domnénku by zpochybnoval jiz nutny pteklad textu z ptivodniho jazyka, ale také dalsi editorské
zasahy, jejichz pusobenim vznikly v Ceském prostiedi de facto dvé svébytné verze této autobiografie.
Zatimco text v Ndrodni politice charakterizuje uziti velmi emotivniho stylu a sentimentalni rétoriky, druha
verze z Narodnich listii vykazuje spiSe stylovou neutralitu a piiklon ke groteskné humorné rétorice. Zatimco
v prvnim pfipadé vyzniva jeho konec tragicky, ve druhém text uzavira komicka pointa. Kdo zde tedy
»promlouva“, Mancy Raczova nebo prazsti prekladatelé a redaktofi Narodnich listii?

Nasledujici rozbor, ve kterém se zamétim piedevsim na text oti§tény v Ndrodni politice, nepredpoklada
autentického autora za textem. Tematizuji jak se autorska pozice vytvarela pfimo v textu — jako efekt textu.
Predpokladam, ze autorské ,,ja“ vznikalo protnutim rGznych diferenciacnich diskurzi: v tomto konkrétnim
pripadé diskurzi télesné normality, socidlni pozice, genderu a okrajove také produktivity.

Celé vypravéni se fidi narativem netspesné (¢i nedosazitelné) normalizace, ktery je ztvarnén pomoci velmi
emotivni rétoriky soucitu. Raczova neustdle poukazuje na své pravo zaradit se do normalni spolecnosti,
napiiklad kdyz tvrdi: ,,Moje nejvétsi nestésti jest, ze lidé normalni vysky nedovedou pochopit, ze se od nich
nelisim az na sviyj maly vzrist.* Zaroven vSak také neustale potvrzuje svou télesnou ,,0dliSnost* a to opét
pomoci ptirovnani k ditéti: ,,Jsem mensi nezli prumeérné dité ve svém tretim roce.” Jinde proklamuje svij
wsmesny trpaslici vzhled®. Jeji autorské ,ja“ tak jasn¢ vymezuje diskurz télesné ,normality®, respektive
»ab/normality*, ktery je v neustalem napéti s diskurzy, které ji naopak normé piiblizuji, byt jeji ,,odliSnost*
nikdy nedokazou zcela piekryt.

Raczové se zde definuje jako primérna predstavitelka vzdélanych stfednich tiid: ,,Ctu, ne-li vice, tedy pravé
tolik jako lidé dospéli a staram se vSestranne o své vzdelani, zajimam se o vse i o védu a mluvim plynnée
sedm teci®. Pravé vzdélani, podobné jako v predchozich ptipadech prace, zde ma slouzit k zalenéni
»abnormalniho® jedince do spole¢nosti. Co mu vSak predchazi, je pokus o lékatrsky zakrok, ktery by
,,0dlisné* télo piizplisobil ofekavanim spole¢nosti. Oba normalizaéni pokusy se objevuji v li¢eni détstvi
Mancy Raczové. Rodice se ji nejprve pokousi normalizovat pomoci 1ékaiského zakroku: ,,...dali mne rodice
do osetrovani znamych lékarii a profesori, ale veskera jejich namaha alespon ponékud vzrist podporiti

setkala se s nezdarem...Vzpominam jesté dnes na rizné tortury, kterym jsem se v détském veku podrobila a
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sama jsem se snazila stalym vytahovanim diciliti vyssiho vzristu. Kdyz tyto pokusy selhavaji, posilaji ji do
Skoly, aby ziskala dobré vzdélani: ,,Kdyz cela rada pokusii upiné selhala... posilali mne do Skoly. Ucila jsem
se velmi dobre a vynikala jsem zvlasté v matematice a v uceni cizim jazyki. “ Ani tato forma ,,normalizace*
vSak neni UspeSna: ,, Mym idedlem byly studie avSak zdahy jsem seznala, Ze miij trpaslici vzriist by branil

3

kazdému i sebemenSimu uspéchu.”“ Jak jasn¢ vyplyva z citovanych uryvki, emancipacni potencial
vzdélavani, zde nardzi na své limity — télesnou abnormalitu bohuzel ,,neutralizovat™ nedokaze.

Druhym diferen¢nim diskurzem utvarejicim pozici autorky je zde feminita. Raczova se definuje jakozto
»nhormalni zena“, kterou ovladaji stejné touhy, jako kazdou jinou Zenu:

»Mam tytéz touhy jako normalni Zeny a rada se pékné Satim. Nemohu vyliciti slovy s jakou trpkosti se casto
zastavim u néjaké vykladni skriné, sleduji vzdusné toalety, ac vim, Ze nemohu nic koupiti, ponévadz nejsem
neormalniho vzristu.”“ 1 zde je opét zdiiraznéna fatalni role télesné ,,abnormality*, kterd znemoznuje plnou
identifikaci s ,,normalni‘ majoritou.

Kdyz selhava pokus zaclenit se do ,normalni“ spolecnosti vzdélanim, pfijima Raczova kariéru ,lidské
kuriozity* a zaCina pracovat ve varieté. Pokus splynout s vétSinou prostiednictvim prace a ekonomické
produktivity je vSak rovnéz od zacatku odsouzen k netispéchu a naopak zdlraznuje jeji ,,odliSnost”. ,,Zdhy
jsem seznala... Ze mi nic jiného nezbyva, nez uchyliti se k varietni scéné a téziti ze svéeho abnormalniho
zjevu... Jelikoz dosti vydelam, naslo se i dosti normdlnich muzu, kteri mi ucinili snatkovou nabidku, kterou
Jjsem vsak vzdy zasadné odmitla.” Prace ve varieté stvrzuje jeji ,,abnormalitu” rovnéz v tom smyslu, ze prace
obecné nebyla soucasti dobovych piedstav o stfedostavovské feminiteé. Stfedostavovska zena nepracuje, ale
vénuje se domacnosti a rodin€. Raczova tedy praci ve varieté potvrzuje svou ,,0dlisnost™ té€lesnou a porusuje

navic také dobova oc¢ekavani kladena na ni, jakoZto na Zenu.

Neschopnost zaclenit se do ,,normalni“ spolecnosti je na konci autobiografického textu pfijata, byt se jedna
spiSe o ,,zivotni rezignaci® nez nalezeni vlastniho mista ,,ve stinu“ majority. Rezignovany postoj emotivn¢
vrcholi v nasledujici pasazi: ,,Trpéla jsem prilis mnoho a spolecnost normdalnich lidi jsem drive vitbec
nesnesla, nebot' na mé piisobila tisnive. Nyni jsem jiz ponekud zvykla na podcenujici pohled velkych lidi a
vyresila jsem palcivou otazku, jak bych se nejlépe prenesla pres sviij smésny trpaslici vzhled. Uchylila jsem
se k humoru a tim, Ze sebe sama zesmésnuji vyvaznu lehceji z neprijemnych situaci. Humor jest jedinou moji
spasou a ucinil pro mé Zivot, i kdyz ne takovym jak bych si pradla, tedy alespon snesitelnym.”“ Rovnéz
posledni formulace celé autobiografie poukazuje k nemoznosti za€lenit se: ,,Nezbylo mi nez sprateliti se s

osudem trpaslika“.
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7. Tricata 1éta — obdobi patologizace ,lidskych kuriozit*

Jak jsem naznacoval jiz v ivodu pfedchozi kapitoly, popularita ,,prehlidek lidskych kuriozit* béhem tficatych
let 20. stoleti postupné upadala a to nejen v Cechach, ale i ve zbytku Evropy. Zajem o ,,abnormalni jedince®,
jejich zivotni ptibehy a detaily z jejich soukromi ovSem nijak nepolevil. Jesté v ¢ervnu 1937 se naptiklad v
Narodnich listech i Lidovych novinach objevila nadSena reportaz ze svatby dvojice popularnich ostravskych
LHliliputdnd* Otto Kosezielniaka a Riizeny Klikové, ¢lenky baletniho souboru ostravského divadla. Zminky o
davech nadsenych hostl, které zaplnily chram Krista Spasitele i celé pfilehlé namésti, a poznamky o tom, Ze
policie musela sjednavat poradek a proklestit svatebanim cestu rozjasanym davem, se blizi zpravam
popisujicim navstévu ,,hvézdnych* Singer's Midgets v Praze roku 1928. Popisy ostravské svatby odkazovaly
také k jiz vcitovanému fenoménu , liliputanskych* svateb'>*, které se v 19. stoleti v Evropé i Spojenych
statech odehravaly za vSeobecné pozornosti vetrejnosti, médii, spolecenskych elit a za pfitomnosti dobovych
celebrit (na svatbé v Ostravé se mj. objevuje popularni zapasnik Gustav Fristensky).

Pro interpretaci této na prvni pohled anachronické ceremonie je podle mého minéni kliCové pravé jeji
zasazeni do lokalniho kontextu Moravské Ostravy. Mohla by se obdobna piehlidka odehrat koncem ticatych
let také v Praze? Ziejmé nikoliv. Ob& dvé zpravy (které vznikaly v prazskych redakcich) se nesou v lehce
satirizujicim duchu, poukazujicim na zvlastnosti ostravského kontextu. Ostrava je zde popisovana jako
,»zaostalej$i“ region, jako ,,periférie”, kde je jeSt€ mozno narazit na podobné ,,excesy“. Na Ctenate, ktery byl
obeznamen s tradici ,,liliputanskych® svateb 19. stoleti (pfedevsim se svatbou americkych , liliputanskych
celebrit Toma Thumba a Lavinie Warren v roce 1863), musely poznamky o svatebni hosting ostravského
Hliliputanského* paru ptisobit zvlaste humorné€. Misto aby se dvojice odebrala do luxusniho hotelu v centru
meésta €i na svatebni cestu k Niagarskym vodopadim (jak by velela tradice freakshow), ,,novomanzelé odjeli
se svymi hosty do Kuncicek, kde si zaridili liliputansky pribytek“.™* Zda se tedy, Ze zprava satirizuje jak
»ZpateCnictvi® ostravského regionu, tak samotné ,ptehlidky lidskych kuriozit“, které jsou jiz v této dobé

povazovany za pon€kud podivny, komicky prezitek.

Vyse zminovana zprava o vystoupeni , liliputdnského paru na vefejnosti je v kontextu tficatych let spiSe
ojedinélou. ,,Prehlidky lidskych kuriozit* v tomto obdobi postupné mizi, ptfipadné se, jako v uvedeném
ptipadé, odehravaji spiSe mimo Prahu. Jak jsem ukdazal jiz v piedchozi kapitole o biografickych textech,
novym ,,jevisttm®, na kterém se predvadi ,liliputanské* celebrity, se od dvacatych let 20. stoleti stavaji
dobové deniky a Casopisy. V prubéhu tficatych let se pfitom objevuje zcela novy zanr prezentujici ,,lidské

kuriozity*, a sice popularné nauény ¢lanek.

133 Vice v kapitole o freakshow jako socidlni praxi a v kapitole II1.
34 Liliputanska svatba, Lidové noviny 7. 6. 1937, s. 3.
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7.1 Popularné-nauc¢né ¢lanky o ,,liliputanech® z roku 1932

Ambici popularné nauénych ¢lanki, které vychazely v denicich jako Narodni politika ¢i Lidové noviny, bylo
zasvétit ctenafe do odborného medicinského vykladu ,,abnormalnich® zjevii, potvrdit ¢i vyvratit myty o
Htrpasliéim® vzrustu (Je ¢i neni dédicny?) a predev§sim popsat psychické a osobnostni charakteristiky
,,odlisnych jedinct. Odborné anatomické a psychologické vyklady ,,odlisnosti se v téchto textech prolinaji
s biografickymi pasazemi ze zivota ,trpaslikd®, exkurzy do historie vystavovani ,lidskych kuriozit* i
humornymi anekdotami o ,liliputanech®. Vysledkem je velmi zajimavy utvar kombinujici starsi rétorické
prostfedky pouzivané k reprezentaci ,,0dlisnosti“ s odbornymi medicinskymi vyklady, které télesnou
odlis$nost patologizuji a sugeruji nevyhnutelnou souvislost mezi télesnou a duSevni abnormalitou. Tendence
patologizovat , liliputany” — reprezentovat je jako nezadouci, nestastné ptipady, jako svého druhu fyzicky i
psychicky ,,nemocné* jedince — se potom naplno projevila koncem tficatych let, kdy se v tisku objevilo

mnozstvi zprav o nestastnych ,,trpasli¢ich sebevrazich.

Posledni kapitolu bych rad otevfel srovnanim tii ruznych popularné-nauc¢nych c¢lankt o ,liliputdnech®.
Vsechny tfi vySly v pribehu roku 1932.

Prvni a nejrozsahlejsi z nich se objevil v ,,panském Casopise List pdnii a hochii, ktery vychazel v Praze v
letech 1931-32. Jak napovida jiz samotny titul, ¢asopis se specializoval pfedevS§im na muze. Na jeho
strankach se objevovaly dobrodruzné a detektivni piib&hy (tzv. modrd knihovna), rady do osobniho i
pracovniho zivota (lékafskd poradna, modni rubrika), sportovni reportdze a Clanky o nejraznéjSich
kuriozitdch* z celého svéta. Takto se zde objevil naptiklad bohaté ilustrovany ¢lanek o ,,zriidach* z tehdy
aktualniho filmu Todda Browninga Freaks (1932), ¢lanek o ,,siamskych dvojéatech™ ¢i pravé rozsahly text o
Jliliputanech® v ¢isle 21 z roku 1932.'%

Clanek je anonymni, podepsan pseudonymem ,,Hexi. Zabira celou jednu stranu asopisu a je opatfen dvéma
doprovodnymi fotografiemi. Na prvni z nich sledujeme vyjev z revualniho vystoupeni ,liliputant‘:
triumfalni privod fimského imperatora na pozlaceném voze tazeném ponikem, za nimz v tadé kraci
ukofisténi otroci oble€eni v jaguatich kozesinach. Druha fotografie zachycuje skupinku , liliputanskych* dam
a pand v elegantnich oblecich a s cylindry na hlavach. Jestlize se v obou pfipadech jedna o ,klasické*
motivy, na které jsem poukazoval jiz v kapitole o Singer's Midgets — v prvnim pfipadé reprezentace
asociujici t€lesnou ,,0dliSnost“ s exotickym prostiedim starovéké antiky, ve druhém rétorika obdivu
zasazujici ,liliputany* do vysSich spole¢enskych vrstev — text doprovazejici tyto fotografie se jiz nese v
odlisném duchu.

Cela prvni cast textu je vyrazné sentimentalni. Autor lituje trpkého udélu ,liliputani®, ktery jim zpasobuje
Lwhrubost cynického okoli, zaroven vSak neustale potvrzuje jejich ,,odliSnost®, predev§im hojnym uzivanim

deminutiv a infantilizaci ,liliputand“, tedy jejich pfirovnavanim k détem. Hned v uvodu clanku piSe:

155 Liliputdni, List panti a hoch®, 21/1932, s. 3.
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nLiliputani... jsou pro nas ¢imsi vzrusujicim, predstavuji zosobnéné kouzlo pohddek... Tvar stahuje se k
milému usmévu pri pohledu na jejich vazné chovani, tak ndpadné kontrastujici s ndadechem détské
naivnosti...

Namisto pfesného vycisleni télesnych rozmérd, které se objevovalo ve starSich reprezentacich , liliputant®,
stoji v centru autorova zajmu jejich osobnostni charakteristiky. Jakozto hlavni osobnostni rysy ,,tohoto
nariudku malych® popisuje ,,hrdost prechdzejici az v lehké pohrdani a ,,nevsimavost k hloupym pohlediim
vSech zvédavych®. Déle se zminuji rovnéz jejich pozitivni vlastnosti. Nebyvala citlivost a pozornost, ktera se
projevuje schopnosti rozliSovat a ocenovat lidské povahy (,,dovedou sto lidi prehlédnouti, aby na prvni
pohled poznali osobu jim naklonénou.”), nebo pfi uméleckych cinnostech, jako napftiklad fotografovani
(.jejich ojedinely smysl pro krasu cini z nich pravé virtuosy v oboru fotografie®).

Dalsi uvahy o dusevnich charakteristikach ,.trpaslikii® velmi vyraznéji odliSuji muze a Zeny a opiraji se tak o
dobové predstavy o feminit¢ a maskulinit€¢. Lze myslim piesvéd¢ivé ukazat, ze ,,odliSnost” , liliputdni®,
projevujici se v jejich odstupu od svéta ,,normalnich* lidi je zde urovana prave protnutim diskurzii télesné
ab/normality, genderu a socialni pozice a to pfedevsim v piipad¢ , liliputdnskych® Zen.

,Liliputanské zeny* jsou va¢i muzim ,,chladné a opovrhujici damy*, nediveétivé a ,zaujaté vici svetu™.
Duivodem tohoto ,,narusen¢ho* psychického stavu je dle autora jednak frustrace z jejich télesné odliSnosti
(,,skoupou prirodou zklamani*) a jednak jejich neschopnost dostit dobové aktualnim genderovym
normativim. ,,Liliputanky* jsou sice v mnoha ohledech stejné jako ,,normalni* stfedostavovské Zeny, coz v
tomto pojeti znamena, Ze se zajimaji o modu, ¢tou moédni zurnély ,,a nedovedou se snad ani pohybovat bez
vysoce elegantni (ovSem miniaturni) kozisiny®, jinym genderovym normam, vSak dostdt nedokazou.
Kli¢ovou roli zde hraje jejich tdajna neschopnost vstoupit do manzelstvi a pfedev§im jejich neschopnost
rodit déti a dostat tak ocekavanim spojenym se socialni roli matky: ,,Liliputanky jsou vétsinou odsouzeny k
staropanenstvi, kterézto védomi, pro Zenu ne pravé lakavé, prispiva zajisté nemdlo k jejich zaujatosti viici
svetu. Stane-li se viak, Ze se prece vdaji za nékterého prislusnika svého naroda, nemivaji deti.” ,,Vrozena“
télesna odlisnost zde tedy ,liliputdnkam® zabranuje dostat dobovym pozadavkiim, kladenym na feminitu a
vyvolava tak ,,pfirozenou frustraci, projevujici se uzavienosti vici svétu ,,normalnich lidi.

Zatimco v ptipadé , liliputanskych™ Zen vytvari intersekce genderové a télesné normality tragické postavy,
neschopné splynout s ,,normalni“ majoritou, v ptipadé¢ muzi je situace komplikovangjsi. Stiedostavovska
maskulinita (alesponi v tomto ptipadé) neni tolik ur¢ovana ,,biologickymi danostmi* (schopnost reprodukce),
ale je definovana prostfednictvim prace, potazmo ideologie liberalniho individualismu, definujici ,,muzstvi‘
v kategoriich sebepiekonavani, sebekontroly a pracovniho usili.

Jinak feceno. Zatimco stfedostavovska zena je predevsim matkou a z prace je prakticky vyloucena, pro muze
je naopak prace povinnosti a je vliibec zakladnim prvkem jeho maskulinity.

Jist€ neni nahodou, Ze na titulni stran€ prave tohoto vydani ,,Listu panti a hochi* (tedy tydeniku ktery se jiste
vyrazné spolupodilel na definovani maskulinity) se objevil portrét - nekrolog  nejznamejsiho
Ceskoslovenského podnikatele a self-made mana Tomase Bati (1876 — 1932).

V c¢lanku o ,liliputanech” se protinani diskurzii genderu, télesné ab/normality a ideologie liberalniho
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individualismu nejvyraznéji projevuje v delSim biografickém exkurzu, pojednavajicim o Zivotnich osudech
jednoho anonymniho ,liliputana“. Podobné¢ jako v ptipadech ,,Malého Karlicka“ a ,,Frantiska liliputana®, i

ree
1

zde se ,,odlisny* jedinec pokousi splynout s ,,normalni“ majoritou prostfednictvim prace.

,Jak trpce vzpominal jeden z nich na doby svého uradovani v otcové tovarné, kde diky svym védomostem a
chapavosti stal vedoucim svého oddéleni. Radostné vénoval se praci vycerpavajici jeho slabé fysické sily a
nebylo snad nikoho, kdo znal by Iépe tajemstvi obchodniho uspéchu, nez on. Lidé nebyli by vsak lidmi, kdyby
jedem posméchu neznicili nadéje vsSech zivotem odstrkovanych. Nevadilo mu prepinani nervii, nedbal
varovani lékarii pred plicni chorobou — az surovost kolegii vyhnala ho z domova. Jak mohl by pracovati tam,
kde viddne povrchnost, kde nadliska prace nepatrného stava se predmétem dennich vtipu a urazek. A jako
vasnivé miloval svou kancelar, tak nendvidel jeji predstavitele. Bez dlouhého rozmysleni prijal nabidku
neznamého managera a vstoupil do pocetné jeho druziny. Stal se krasojezdcem na koni a elegantnim
tanecnikem, nasel klid uprostied rozuméjicich mu druhu.*

Podobné jako v biografickych textech analyzovanych v piedchozi kapitole, i zde se setkavame s ideologii
kapitalismu, zdiraziujici tlohu poctivé prace a osobniho vykonu v zaclenéni jedince do ,,normalni*
spolec¢nosti a stejné jako v pfedchozich ptipadech, i zde tyto snahy nakonec selhdvaji. Neni to vSak ,télesna
nezpusobilost®, ktera by ,trpaslikovi“ znemoziovala vykon prace. Naopak, zcela v duchu liberalniho
individualismu je zde formulovana myslenka piekonavani ,,ptfirozenych® ptekazek silou viile, cilevédomosti
a osobnim nasazenim. To co brzdi poctivé jedince v ,rozletu®, neni jejich ,télesny deficit™, ale $patné
charakterové vlasnosti druhych: zavist, posméch, neticta k lidskému jedinci a jeho poctivé praci.

Jestlize je prvni ¢ast vykladu o ,liliputanskych® muzich zna¢né sentimentalni a odviji se od protinani
diskurzi télesné abnormality a ideologie liberalniho individualismu, druha ¢ast textu jako by se vracela ke
starSim reprezentacim ,.trpasliki* vytvarenym v duchu rétoriky obdivu.

Celou druhou ¢ast textu uvozuje jiz zavér zminovaného biografického exkurzu. ,,Liliputan® se nedokézal
prosadit v ,,normalnim‘ povolani a vstupuje tak do kabaretni druziny ,liliputani®, kde ,,nasel klid uprostred
rozuméjicich mu druhii“. Zivot liliputanskych performeri je popisovan nasledovné: ,.... jsou spokojeni ve
svém artistickém povolani, kde nalezli pratelstvi, penize a obdiv Zen, ktery jim tak lichoti“.

T¢lesna abnormalita znemoznujici ,,lliputanskym* muzim zapojit se do ,,normalni* prace a potvrdit tak svou
sttedostavovskou maskulinitu, je zde substituovana ,,pratelstvim®, ,,pen¢zi* a ,,obdivem Zen*, tedy socialnimi
vztahy se ,,sob& rovnymi* jedinci, vydélkem a obdivem zen. Vztahu , liliputanskych muzd k ,,normalnim*
Zenam se autor ¢lanku vénuje velmi intenzivng. Patrnd je zde vyrazna erotizace ,,0dlisného*, artikulovana v
predstave ,liliputana“ jako ,,milovnika zen“.

»V otdzce lasky, kterd i u nich hraje svou velkou ulohu Zivotni, stoji muzi opét v popredi. Nezahledi se do oc¢i
své malé partnerky, zato vsak s patrnou radosti nechad se pohoupat na kliné hezké damy, pripije na zdravy
v§ech rozkosmych Zen.“ Groteskniho ucCinku téchto pasdzi je dosazeno spojenim evidentniho naruseni
genderovych normativl a infantilizace ,,liliputdna“ (nechéva se pohoupat na kliné jako dit€) a zaroven jeho
reprezentaci jakozto ,,pravého milovnika®, coz se nejvyraznéji projevuje v zadvére¢né pasazi textu: ,, Vzdyt

Jjsou to pravi krasavci, jejichz ,, O Zeny, Zeny, jak jste sladké* rozezpiva duse vech k tajné prosbé o dosud
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nepoznanou chvilku radosti v jejich drobném naruci. ** 7da se, Ze télesna abnormalita se ve druhé ¢asti ¢lanku
kiizi s genderem a socidlni diferenciaci. ,Liliputani“ jsou reprezentovani jako piislusnici vyssich
spolec¢enskych tfid, coz zaroven implikuje urcité vzorce chovani vii¢i zenam, shrnuté v piedstave elegantniho

,,milovnika“.

Nejednoznacnost a napéti mezi riznymi druhy rétorik se objevuje také v dal$im popularné nau¢ném textu o
Hliliputanech® z roku 1932. V ¢lanku s nazvem ,,Vymrou liliputani?*, ktery vySel v zati 1932 v Narodni
politice', se ov§em vyrazné&ji nez v predchozim pfipadé prosazuje odborny medicinsky diskurz, popisujici
télesnou ,,0dliSnost* jako svého druhu nemoc.

Stejn€ jako v Listu pant a hochd, i zde zlstava autor ¢lanku anonymni a podobné jako v ptedchozim
pripadé, i zde je mozno text rozdélit na dvé casti. Badatelsky ,,méné zajimava“ druhd c¢ast clanku jmenuje
slavné evropské ,.trpasliky®, napt. Jaroslawa Boruslawského nebo Jeffery Hudsona, ktery slouzil na dvoie
anglického krale Karla I. Uvadény jsou také komické epizody ze Zzivota slavnych ,liliputant®, jako v
nasledujicim ptipadé, kde je komického efektu dosazeno zdménou ,trpaslika‘ za dit&: ,,Jiny liliputan jménem
Richabourg... behem revoluce (rozuméj 1789 v Patizi) byl jednou zavinut jako novorozené a v rukou kojné
prenesl velmi diileZitou politickou zpravu.” Tato ¢ast ¢lanku se zabyva rovnéz souc¢asnou situaci ,,liliputani:
»Z krdlovskych dvoru presli trpaslici v dobé demokratické do cirkusii, varieté atd.” Postoj k ,,prehlidkdm
lidskych kuriozit“ je zde pfitom piekvapivé pozitivni. Podobné jako v predchozim c¢lanku, i zde jsou
prehlidky ,kuriozit“ prezentovany jako legitimni ¢i dokonce spoleCensky nezbytnd instituce, ktera
,,0dlisnym* jedinciim zajistuje prinalezitost k urcité komunité a poctivy vydélek. Existence freakshow je zde
dokonce spojovana s fungovanim demokratické spole¢nosti.

Prvni pasaz, na kterou bych se zde chtél soustiedit, se pokousi objasnit mimotadnou popularitu ,,liliputdnd*
tesi se liliputani vzdy stejné, ba takika zvysené pozornosti. Upoutaji svym drobnym graciéznim zjevem a
zatim co na jiné abnormalnosti pohlizime s urcitym odporvem, liliputany prohlizime si s néhou jako malé
deti.

Pokud bychom méli tomuto svédectvi diivéfovat, mimofadna popularita , liliputanti ve srovnani s jinymi
,»lidskymi kuriozitami® by se tedy skute¢n¢ zakladala na jejich estetizaci (graciézni zjev) a infantilizaci (jako
malé déti), tedy na reprezentaci v duchu roztomilé (cute) estetiky, tak jak jsem ji spolu s Lori Merish vymezil
ve ¢tvrté kapitole.

Byt je vSak télesnd ,,odlisnost™ liliputanti vyrazné estetizovana, stale se jedna o ,,poruchu ve vzristu®, ktera
je v prvni ¢asti textu podédna jako svého druhu nemoc, kterd mize byt 1é€ena prostiedky moderni védy.

»Veda lidska pokrocila tou mérou, Ze se jiz nékolika lékariim podarilo z rozeného liliputina soustavnym
lécenim, hlavné uzivanim preparatu ze Stitné Zzlazy, uciniti tFeba jesté malého, avsak prece jiz clovéka
normalniho vzristu. Neni sice jesté presné methody ustdleno... ale nékolik vysledkii bylo velmi dobrych a

hlavné pro budoucnost Ize ocekdvati velmi slibnych vysledkii.*

56 Vymrou liliputani?, Narodni politika, 256/1932, s. 3.
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Heroicka rétorika vS§emocné moderni védy se zde pfitom protina s diskurzem definujicim feminitu. Jednim z
davoda proc ,lécit” télesnou ,,abnormalitu®, je skuteCnost, ze ,,ManZelstvi dvou liliputinii zistava

bezdétnym, ponévadz Zena se musi zrici pro svoji malickost materskych radosti*.

O ¢

Co se psychologického stavu ,liliputdnd® tyce, autor tvrdi, ze ,,jejich dusevni schopnosti netrpi nikterak
telesnymi nedostatky*, naopak ,liliputani jsou udajng ,,velmi chytri a nadani*, zminuje se také jejich ,,velmi
jemny cit“ a ,ostrovtip®. Infantilizace se nicméné projevuje i zde, kdyz se docitame, zZe ,,dospivaji velmi
pozdé, vétsinou az ve dvacatém roce®. Negativni povahové vlastnosti pfipisované ,trpaslikim® v nékterych
biografickych textech analyzovanych v ptedeslé kapitole jsou zde popisovany jako nasledek diskriminace ze
strany ,,normalni‘ majority.

»Mluvi se casto o lidech trpasliciho vzristu jako o lidech ménécennych, zatrpklych, zakeinych a podobné.
Zapominame pak ovSem na to, Ze jejich Spatné viastnosti nebyly jim vrozeny, nybrz vstépovany normdlnimi
lidmi, Spatnou vychovou a prehlizenim.*

Jak se jesté ukaze na nasledujicich textech, medicinsky diskurz definujici t€lesnou odlisnost jako nemoc
bude v prabéhu 30. let dale silit. Psychologicky stav ,liliputani® bude stale castéji popisovan jako

patologicky.

Nasledujici text svou strukturou pfipomina oba popularné naucné clanky, kterymi jsem se zabyval na
predchozich stranach. Jedna se ziejmé o pieklad francouzského textu (jako misto vzniku je uvedena Patiz),
ktery vysel pod nazvem ,,Liliputani“ 16. ledna 1932 v Lidovych novinach.'’

Neznamy autor se v ¢lanku zamysli nad popularitou ,,lidskych kuriozit*, pfindsi kratky biograficky exkurz do
zivota ,liliputdna™ a uvadi také piiklady slavnych dvornich ,trpasliki® (zmifluje se napiiklad sezdévani
Htrpasliki na dvofe Katetiny Medicejské). Nejveétsi ¢ast celého ¢lanku ovSem tvofi odborny medicinsky
vyklad ,,abnormality*, ktery jednak definuje ,,t€lesnou odliSnost™ jako jednoznacné negativné konotovanou

»hemoc” a jednak potvrzuje narok mediciny na definovani toho co je, ¢i neni ,,normalni“, ptipadné

,patologické®.

"Vse co se odchyluje od normy pusobi na lidi zvlastni pritazlivosti, sloZenou z hriizy, Ze snad jen o vias a byli
Jjsme onou vyjimkou sami, z uspokojeni Ze jsme vyvazli, Ze jsme jako druzi a ze zvédavosti, co zZe je té vyjimky

asi pricinou. K témto vyjimkam, k temto abnormitam patri tak zvani liliputani.”

Jak je zfejmé z uvedeného citatu, uvodni pasaz, objasnujici popularitu ,liliputand* a ,,lidskych kuriozit®,
jasn¢ vymezuje abnormalni status ,liliputant“. Télesnd ,,normalita® je zde pfimo zminovana (byt neni
presné vymezena) - ,trpaslici® jsou ,,odchylkou od normy*, ,vyjimkou®. Citat zaroven jako by explicitné
potvrzoval koncept extraordinary body — tedy ,télesné odliSnosti“ jakozto konstruktu, ktery slouzi k

potvrzovani normalni (télesné) identity. Pozorovatel (i ¢tenaf) jsou dle autora prostiednictvim setkani s

57 Liliputani, Lidové noviny 16. ledna 1932, s. 5.
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,,0dlisSnym* osvobozovani od strachu z vlastni télesnosti a jsou zac¢lenovani do ,,normalni* majority (,,vyvazli
jsme*, ,jsme jako druzi).

Jaky postoj ovSem zaujmout k ,.t¢ém druhym*? Jak s nimi nakladat? Autor ¢lanku spatfuje v zasad¢ dve
moznosti.

V prvnim piipadé se nabizi soucit, ktery vSak podle autora celkovou situaci ,liliputani™ spiSe zhorsuje.
., Veétsina z nich ma asi smutny osud, uz proto ze se po nich obraceji zvédavé a soustrastné pohledy.
Vhodngj$im se jevi umoznit ,trpaslikim® realizovat se v prostfedi, do kterého podle autora clanku
,prirozené* patii, tedy v ,,ptehlidkach lidskych kuriozit™. V této souvislosti se zde objevuje kratka narace o
pracovitém , liliputanovi®, ktery si vydobyl respekt a spokojenost poctivou praci ve varieté. ,,Nejen se
ostrilel, ale podarilo se mu promeénit nemilost, kterou jej priroda obmyslila v opravdové a namahavé
povolani.*“ Kapitalisticka etika prace a ideologie liberdlniho individualismu zde tedy umozinuji ,,zapojeni‘
,0dlisného* do ,,normalni** spolecnosti, byt’ se tak déje pouze prostiednictvim ,, piehlidek lidskych kuriozit®.
Byt ,,odlisSnym* se stavd povolanim, které zajistuje existencni jistotu a uznani spolec¢nosti. Samotna varietni
kultura je v tomto podani nejen tolerovanou, ale dokonce nezbytnou, protoze umoziuje ,,0dliSnym™

produktivné se zapojit do fungovani spolecnosti.

Druhy pfistup k ,,t€lesné odliSnosti®, ktery se v tomto ¢lanku stava ptistupem dominantnim, je spolehnuti se
na autoritu odbornikt. Pravo zodpovidat otazky jako: ,.Jsou liliputani abnormalni opravdu?“, ¢i: ,Je onen
maly vzrust pivodu chorobného??* nélezi podle autora ¢lanku odbornikiim a ,,ucenciim* v oboru lékarstvi,
teratologie a paleontologie.

V nasledujicim vykladu je ¢étenai skute¢né obeznamen s poznatky moderni védy a dostava se mu zevrubného
pojednani o problematice abnormality, opirajiciho se o odborné¢ medicinské terminy. Prestoze se autor ¢lanku
omlouva, zZe ,,za tato hriznd slova opravdu nemiize, v textu se objevuji dalsi a dalsi odborné vyrazy jako:
wzvratna anomalie®, ,porucha sklerotického razu®, infantilnost”, ,rachitismus® ¢i ,,myxoedematictni
liliputani“. Medicinské terminy uzivané pii vykladu o ,liliputanech® jsou pfitom vyrazné negativné
konotovany. Hovofti se zde o ,,poruse”, ,,anomalii* nebo ptimo o ,,degeneraci* ¢i ,deficienci®. Vyklad tak
postupné smétuje k patologizaci télesné odlisnosti, ktera je nakonec oznacena za ,,chorobu*.

» Irpaslici® zde ovSem netvoii jednolitou skupinu. Odbornici dle autora ¢lanku rozdé€luji tyto jedince na dvé
skupiny: ,tak zvané dokonalé trpasliky*, kteti jsou obdateni ,formalni harmonii a vypadaji tak jako
»zmensenina““ dospélého ¢loveéka, a ,,myxoedematicti liliputani®, tedy ,,neforemni*, ,,nevzhledni ,trpaslici‘.
Za pti¢inu obou forem ,,liliputanstvi je pfitom oznacena ,,choroba“.

Prvni skupina je dle odbornikd postizena ,.poruchou sklerotického razu®, ktera zptsobuje vadny vyvoj
kostry. I kdyz jsou tedy ,,vzhledu docela i prijemného, jsou stizeni ,,odchylkami, jakych by normalni kostra
neméla... koncetiny jsou prilis kratke, kosti prilis tlusté, ruce hranaté...”.

Druha skupina ,,trpasliki* je popsana jest¢ negativnéji. Tak zvani ,,myxoedematicti liliputani maji velikou
hlavu, plosky, uplikovy oblicej, rysy hrubé a ztucnélé, oci bezvyrazné, masivni sloupové koncetiny .

Odlisnost fyzicka je zde navic spojena s odliSnosti psychickou. ,,Neforemni* ,liliputdni* jsou popisovani
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jako ,,dusevné zaostali“. Jako pfi¢ina tohoto druhého typu ,liliputanstvi® je uvadéna porucha s§titné zlazy,
hypofyzy, ¢i nadmémé zizeni krevnich cév.

Autorita odborného medicinského diskurzu, tedy jeho legitimita v otazce definovani ab/normality, se zaklada
v prezentaci védy, jakoZto uc¢inného nastroje v feSeni problému lidského tela. Jestlize je ,,trpasli¢i™ vzrhst
,»chorobou®, moderni medicina jej dokaze 1éCit pomoci U¢inné ,,therapie. V piripadé poruch stitné zlazy se
napiiklad uvadi podavani prasku ze susené Stitné zlazy zviteci, ktera se dle odbornikti ukazala byt ucinnou v

problematice abnormalniho vzristu i souvisejici snizené inteligence.

Ve vsech tfech zminovanych ¢lancich se tedy opakovalo nékolik dilezitych momentt. Té€lesna ,,odlisnost* se
zde protinala s dobou imaginaci tfidn¢ situované feminity a maskulinity. ,,Liliputanské* Zeny byly kvili své
neschopnosti osvojit si roli matky prezentovany jako nest'atné ptipady, nachylné k psychickym porucham,
zatimco , liliputanskym* muzim se nabizela moznost potvrzovat svou maskulinitu prostfednictvim prace a
vydélku. Tato ,prace” vSak byla zaroven pfesné specifikovana. Byly ji ,,prehlidky lidskych kuriozit®, do
kterych , liliputani ,,pfirozené* patii a v nichz teprve nalézaji své ,,pravé misto” ve spolecnosti. Freakshow
tak byly v uvedenych ¢lancich prezentovany pirekvapive pozitivne, v jednom piipadé byly dokonce zasazeny
do kontextu ,,spravedlivé® demokratické spolecnosti.

CNT3

Na reprezentacich , liliputanii“ se také stile vyraznéj$i meérou podilel medicinsky diskurz, ktery definoval
LHliliputanstvi“ v kategoriich ,,nemoci* a zdlraziioval souvislost patologické t€lesnosti s patologickym stavem
duse. Medicina se zarovei prezentovala jako ¢inny nastroj v boji s touto ,,nemoci* a legitimizovala tak svou

autoritu definovat co je ¢i neni ab/normalni.

7.2 Zridni ,liliputani* a ,,trpasli¢i sebevrazi

Jestlize se v populdrné naucnych textech z roku 1932 objevovaly spekulace o psychickém stavu ¢i
osobnostnich charakteristikach , liliputanti“, hledajici souvislosti mezi ,,0odlisnosti* fyzickou a psychickou,
tento trend v pozdéjsich letech dale posiloval, spolu s tim, jak se postupné prosazoval narok odborného
medicinského diskurzu na definovani ,,t€lesné odliSnosti*.

Nejpregnantnéj§iho vyrazu doséhl tento zpisob reprezentace ,liliputani“ v dalSim populdrné nau¢ném
¢lanku s nazvem: ,,V abnormalnim téle téz abnormalni duch® s podtitulem: ,,Nalady zriidnych lidi“, ktery
vySel v Narodni politice v zai roku 1933 (jeho autor byl anonymni).'*® Zhruba na tfeting strany se zde
pojednava praveé souvislost télesné a dusevni ,,odliSnosti“ v piipadech ,,slavnych lidskych kuriozit*. Autor
hned v tivodu prohlasuje: "Znamé je staré réeni: Zdravy duch ve zdravéem téle. Alespon podle nazori ucenci
md totéz cteni platit i obrdcené a v nezdravém téle ma byt i nezdravy duch." Slovo pfi objasnovani této

souvislosti vzapéti dostavaji odbornici. ,,Anglicky psycholog profesor Wesley Peackock zaméstndval se

studiem zriidnych neb abnormalnich lidi a uvadi cetné pripady dusevnich poruch u abnormalné vyvinutych

58V abnormdlnim téle téz abnormaini duch, Narodni politika 257/1933, s. 6.
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lidi.* V nasledujicim vykladu se ¢tenat dozvida, ze pric¢innou dusevnich poruch je podle odbornikd jednak
samotna télesna ,,vada“ a jednak sebeobranné psychologické mechanismy, které si ,,odlisni* jedinci osvojili v

ree
1

interakci s ,,normalni* majoritni spolec¢nosti.

U kazdého druhu télesné odliSnosti se pfitom duSevni ,,naruseni“ projevuje jinak, coz je dle mého minéni
zpusobeno kfizenim medicinského vykladu s jinymi diferencnimi diskurzy, specifickymi pro reprezentaci
kazdého jednotlivého ,,typu® odlisnosti. Intersekce se nazorné projevuje napiiklad v piipadé ,,nejosklivejsi
Zeny svéta®, tedy tzv. ,,vousaté damy*, jejiz osudy jsou zde pojednany v duchu sentimentalni rétoriky.
»Ubohd Zena, kterd ndsledkem poruchy zZlaz je takika lidskym netvorem, domysli si, ze ma zvidstni
pritazlivost, sni o ldsce a o uctivani muzi, pravé tak, jako nejkrasnéjsi Zzena sveta. Ve svem volném case je
dobrou manzelkou svému muzi, dobrou matkou svym ctyrem détem a zije v harmonickém manzelstvi.
VWzZaduje vsak opatrného zachazeni, je velmi snadno podrazdénd a chce-li manzel zachovati domaci klid,
musi byt velmi opatrny.”

Medicinsky diskurz zde zcela jasn€ patologizuje télesnou odlisnost (,,ndsledkem poruchy zlaz*) a sugeruje
jeji souvislost s abnormalnim stavem psychickym. Ten se zde projevuje zvlasté silnym sebeklamem, ktery
»odlisnému* jedinci znemoziuje priméfené posuzovat vlastni pozici vzhledem k ,,normalni* majorité.
Télesna abnormalita, definovana v kategoriich medicinského diskurzu se zde dale protind s dobovymi
(konzervativnimi) hodnotami rodiny a manzelstvi (Zije v harmonickém manzelstvi) a s zenskym genderem.
,Podrazdénost®, Ci citova nestabilita, ktera byla tradi¢né prezentovana jako vyznamny prvek feminity zde
interaguje s télesnou abnormalitou a vytvaii tak predstavu dichotomie muz — Zena, ve které ma zena bliz k
obecngji vymezené abnormalité a nalezi ji tedy podfizena mocenskd pozice. Muz ma naopak blize k

normalit¢ a je to pravé on, kdo pomoci obezietného racionalniho jednani udrzuje ono ,harmonické

manzelstvi®.

V pripadé ,liliputdni™ se jejich ,,psychickd nevyrovnanost™ projevuje naladovosti a (podobné jako u
nekterych pripadi citovanych v predchozi kapitole) nekontrolovatelnymi vybuchy hnévu. ,,Trpaslici jsou
obycejné naladovi a zakerni, tvrdi profesor Wesley Peackock a jako ditkaz uvadi jednu piihodu ze Zivota
nejslavngjsiho amerického ,,liliputana® Tom Thumba.

Tom Thumb se v roce 1844 ocita na dvore kralovny Viktorie a piestoze je svymi spole¢niky dirazné nabadan
ke slusnému chovani, zptisobi skandal, ktery dle pisatele ¢lanku hrozil otfast mezinarodni politikou. ,,Avsak v
poslednim okamziku jej néco rozcililo a trpaslik Tom Thumb ztloukl zamilovaného pudla kralovny, vynadal
piitomnym a zpival Yankee-Doodle'’, coZ pri tehdejsim napjatém poméru mezi Anglii a Spojenymi stdty
musilo krdalovnu rozhnévati.*

Trpaslici jsou dale podle Peacocka ,,marnivi a prehnané sebevédomi, aby tak skryli svou ménécennost*. Zda
se tato ,,ménécennost” vztahuje k jejich diskriminaci ze strany spole¢nosti, nebo je vrozenou télesnou

charakteristikou, neni zcela jasné. ,,Liliputani* jsou kazdopadné reprezentovéni jako psychicky ,naruSeni®.

139 Pisent Yankee-Doodle byla bojovou melodii americkych jednotek v boji za nezavislost zemé na Velké Britanii
(1775-1783).
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Jako psycho patologicky je v ¢lanku interpretovan rovnéz jejich sklon navazovat vztahy s ,,normaln¢

velkymi Zenami®, se kterymi rovnéz vstupuji do manzelstvi.

wMilacek a hvézda cirkusu, jakysi Pieter Moer, zriidny clovicek, lidsky zakrsek, ktery se ukazoval v cirkuse
Jjako trpaslik a pobiral za to kralovskou gazi.” Takto negativné a urazlivé predstavuje anonymni autor
holandského , trpasli¢iho* performera v Narodni politice z ledna 1935.'® Clanek s ndzvem ,,Byvaly trpaslik
zaluje lékare, ktery zpiisobil, Ze vyrostl* sice muZe na prvni pohled plsobit groteskné, ve skutecnosti se vSak
jedna o dalsi variaci na vy$e zmifovany stereotyp télesné, dusevné i charakterové pokiiveného jedince.
Pieter Moer se v Clanku svétuje do rukou holandského I€kaie Dr. Bloonea, ktery se pomoci slozitych
procedur pokousi vylécit jeho ,trpasli¢i” vzrlst. AvSak ,.ne vidy se vyplaci napravovat chyby prirody
vSetecnou dovednosti moderni védy*. Lécba je nakonec uspésna, ,,trpaslik roste jako z vody*, zatimco jeho
gaze v cirkuse klesa umérné k jeho rostoucimu vzristu. ,,7ed’ Zaluje nevdecny byvaly trpaslik svého lékare a
chce nahradu skody za usly zisk.“

Na uvedeném textu lze ukazat nckolik véci. Prestoze se reprezentace nese v duchu groteskni rétoriky a
smétuje k vtipu s paradoxnim rlstem ,,trpaslikovi® postavy a poklesem jeho platu, zcela vazné je zde opét
potvrzena autorita odborniki, kteti jsou povolani k diagnostikovani a léceni ,,télesné odlisnosti“ a jsou v této
¢innosti rovnéz mimotadné uspésni. ,Liliputdn“ je zde naopak reprezentovan jako pokfiveny charakter,
osoba pohlcena honbou za mamonem, hamiznosti a nevdékem, ktera se navic brani spésné 1écbeé. Byt’ tedy
prostfednictvim groteskni rétoriky vystavené na kontrastech a paradoxech, znovu se zde potvrzuje
patologicky status ,trpasliki®, ktefi jsou stale Casteji reprezentovani jako ,,pacienti®, ktefi si zasluhuji soucit

a odbornou Iékatskou pomoc.

Vybuchy hnévu (jako v pfipadé Tom Thumba a dalSich dfive citovanych ,trpaslikd®), zoufalstvi (Mancy
Raczovd), uzavieni se vuci svétu (,liliputanské“ Zzeny), charakterové vady (Pieter Moer). Ve vyctu
negativnich psychologickych a osobnostnich charakteristik spojovanych s , liliputany* v priabéhu 30. let jiz
chybi jen posledni polozka zavriujici jejich tragické osudy. Zivotni rezignace, vrcholici pokusem o
predcasny odchod z tohoto svéta.

»V noci na ctvrtek byl nalezen v Kutné Hore na Palackého namésti v tratolisti krve 44lety Jan Nesvadba,
ktery si podrezal zily v zapésti... jako motiv sebevrazdy udal, Ze je velmi nervosni a je nespokojen s osudem
liliputana.* Clanek, ktery se v dubnu 1940 objevil na titulni strance Narodni politiky pod nazvem: ,, Zoufaly
liliputan* podavéa osud trpaslika jako osobni tragédii. Clanek pfitom rozviji téma, které se objevilo jiz
diive.'! Motiv sebevrazdy se objevuje také v poslednim textu, kterym se budu v této kapitole zabyvat, v
Clanku ,,Eine Zwergin geht in den Tod *, ktery vySel v srpnu 1936 v Deutsche Zeitung Bohemia.'”

"Es ist etwas tragisches um das Schicksal abnorm grofer oder kileiner Leute", piSe autor (podepsany jako

Luc Bonny) v uvodu ¢lanku ktery ma v podtitulu nazev ,,Tragédie v 7isi liliputanu‘ (,,Tragddie im

1 Byvaly trpaslik Zaluje ékaie, Narodni politika, 3.ledna 1935, s. 3.
11 Zoufaly liliputén, Narodni politika 96/1940, s. 1.
2 Eine Zwergin geht in den Tod, Deutsche Zeitung Bohemia, 7. srpna 1936, s. 3.
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Liliputanerreich®). ,,Liliputani®, ktefi udajné pochazeji predev$im z horskych oblasti stfedni a vychodni
Evropy (,,Die meisten Zwerge und Liliputaner stammen aus den Gebirgsgegenden Ungarns, der
Tschechoslovakei, Oesterreichs und Deutschland sowie Siidpolen. Die Karpathen und Schlesien gelten als
"Hauptbezugsquellen" ) sice vydé€lavaji vice nez ,,normalni lidé*, pfesto jsou jejich Zivoty povétSinou
tragické. Jako dikaz zde uvadi dva piiklady. ,,NejvétSiho muze svéta® Roberta Wadlowa, ktery spachal
sebevrazdu, protoze jiz nechtél dale snaset té¢zkosti svého osudu (,,da er sein von tausend Roten beschwertes
Dasein nicht mehr linger zu ertragen vermochte*).' Stejné divody (,tragisches Schicksal*) pak k
sebevrazd¢ dohnaly také ,,nejmensi zenu svéta ,,Prinzef3 Elisabeth™. V liCeni jejiho zivotniho osudu se
podobné jako v predchozich pripadech objevuje ,,hlas odbornikd*: ,,Sie stand unter drtzlicher Beobachtung,
war sie doch ein wissenschaftlich hochst interessanter, selten zu beobachtender Fall. Die Mediziner gaben
ihr ursprunglich nur eine Lebensdauer von 14 bis 15 Jahren,... .

Jestlize je na pocatku ¢lanku ,.trpasli¢i® vzrast podavan jako cosi tragického, v zdvére¢nych pasazich ¢lanku
se naopak objevuji ,.trpaslici, ktefi sviij ,,pocit ménécennosti* (,,Minderwertigkeitsgefiihl ) dokazali vyuzit
jako hnaci sily k osobnimu vykonu a stali se skute¢nymi ,,velikany*. Autor zde zmifiuje Ciceronova
oponenta Licinia Calvu, alexandrijského filosofa Alypsia, ale také hunského vojeviidce Attilu. ,,Nach den
Ergebnissen neuerer Forschungen soll sogar der beriihmte hiinnerfiihrer Attila ein Liliputaner gewesen
sein.” Pasaz lze opét interpretovat s odkazem na ideologii liberdlniho individualismu, oslavujici jedince,
kterym se pili a usilim podafilo piekonat nepfizen osudu. ,,Jejich telesné proporce byly davno zapomenuty,
jejich ciny jsou vsak zvecnény ve velké knize dejin® (,,Die Korpermafle dieser Menschen sind lingst
vergessen, ihre Leistung aber im Buche der Weltgeschichte verewigt.”) Jista moznost ,,vyvléci“ se z

tragického osudu , liliputana“ tedy existuje, byt je, jak se zda, vyhrazena vylu¢né muzim.

' Tato informace je ov§em milna. Robert Wadlow zemfel roku 1940, p¥i¢inou smrti byla infekce po urazu kotniku.
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8. Zavér

V predchozich Sesti kapitolach jsem se zabyval déjinami prazskych prehlidek ,,lidskych kuriozit, pfedev§im
vystoupeni tzv. , liliputanti“. Konstatoval jsem pfitom zna¢nou popularitu téchto prehlidek, ktera pretrvavala
1 potom, co zajem o ostatni ,,lidské kuriozity* opadnul. Zavér prace vybizi k tomu, abych si polozil obecnéjsi
otazku po dis/kontinuitich v dé&jinach prazskych ,liliputanskych® ptehlidek a abych se také pokusil
zodpovédet otazku, pro¢ byly prave , liliputani tolik oblibeni?

Prazské ,liliputanské* prehlidky se za vice nez sto let své existence znacné proménily. Z trzist' a narozi se
»trpaslici“ postupné ,,propracovali“ na prkna velkych divadel a n€ktefi z nich az na platna kin. Pokud bych
mél sledovat pouze proménu socidlnich praxi vystavovani, bylo by myslim mozno hovofit o postupném
zveétSovani , liliputanskych® skupin (od vystavovani jednotlivych ,trpaslika“ k velkym ,liliputanskym®
skupindm typu Zeynardovy spolecnosti), o postupném presunu piehlidek z ulice do specializovanych
instituci (panoptikum Kosmos, karlinské divadlo Theatre Varieté) a o stale divadelnéjSim charakteru téchto
prehlidek (vrchol zde ziejmée predstavuje velkolepd revue amerického souboru Singer's Midgets).

Co me vsak bude v zavérecném shrnuti zajimat predevsim, jsou dis/kontinuity v reprezentacnich strategiich
uzivanych k prezentaci , liliputdnii“, tedy promény imaginace t€lesné ,,odliSnosti*. Vychazim z ptedpokladu,
ze poradatelé téchto piehlidek a dost mozna i samotni ,,liliputani* se vzdy snazili udrzet ptizeii a pozornost
svého publika a reagovali proto na momentalni trendy. Reprezentacni schémata uzivana v ,,ptehlidkach
lidskych kuriozit* se tak proméiiovala spolu s proménami dobové imaginace télesné odliSnosti, do které se
promitaly nejriznéjsi dobové ideologie a promény kolektivnich identit.

V naésledujicim shrnuti se nejprve pokusim popsat, kterd reprezentatni schémata pietrvavala po celé
sledované obdobi. Ve druhé ¢asti se pak soustfedim na diskontinuity, spojené se zménami kolektivnich
idenitit a prosazovanim riznych ideologickych diskurzi. Na zavér se potom pokusim zdivodnit mimotadnou

popularitu ,,liliputdni* v porovnani s jinymi ,,druhy* ,,lidskych kuriozit*.

8.1 Jaka reprezentacni schémata se v letech 1820 — 1940 opakovala?

Vibec nejpouzivanéjSim reprezentacnim schématem, které se v piehlidkach ,trpaslika“ a ,liliputand*
objevovalo po celé sledované obdobi, bylo vymezeni ,,odliSnosti* , liliputanského* téla vycislenim jeho
rozmérl (nejcastéji rovnéz s uvedenim véku ,trpaslika®). Toto schéma se objevovalo téméf ve vSech
pripadech reprezentace ,liliputani® a setkavame se s nim prakticky az dodnes. Jinym cCasto pouzivanym
reprezentacnim schématem bylo vytvafeni hyperbolizovanych kontrasti mezi ,,normalni“ osobou a
Htrpaslikem®, pfipadné ,,obrem® a ,liliputdnem®. Zvlast¢ dilezitymi prvky imaginace ,liliputdnského* tcla
pak byla jejich celkova estetizace, artikulovana v predstavé dokonale ,,soumérného®, ,,krasného liliptutana“,
a také jejich infantilizace — pfirovnavani ,liliputan k détem. K jiz zminovanym reprezenta¢nim schématiim
je pak potfeba doplnit jeste opakujici se exotické prvky ¢i zjevné anachronismy jako jsou rokokové kocary,

hisotrické kostymy ¢i Slechtické tituly (Madame Pompadirova, Princezna Topaze, Princ Mignon) a
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predevsim mnozstvi statusovych symbolti, jako elegantni obleCeni, klobouky a automobily, odkazujici k

ptislusnosti , liliputdni* k burzoazii a vys$sim spolecenskym vrstvam.

8.2 Co se ve sledovaném obdobi zménilo?

Jelikoz byli ,liliputani“ a ,liliputanky* prezentovani jako pfisluSnici stfednich a vysSich tfid, jejich
reprezentace se promeénovaly spolu s tim, jak se v pribéhu 19. a 20. stoleti proméiiovala kolektivni
sttedostavovské identita v Cechach. Na konci 19. stoleti se tak do imaginace ,,0dli§ného* t&la promitnul
nacionalni diskurz, ktery umoziioval identifikaci ,,0dliSného* s vétSinovou spole¢nosti na zaklad¢ sdilené
narodni identity. Ve dvacatych letech se podobnym zplsobem do reprezentace , liliputanti* promitnul také
diskurz republikansky. Jak jsem ukézal ve ¢tvrté kapitole, vefejna vystoupeni Singer's Midgets podporovala
asociace Siroce vymezené stiedostavovské identity s hodnotami republikanstvi. Stfedostavovska identita se
dale v reprezentacich ,liliputand* protinala s dobovou imaginaci feminity a maskulinity a s ideologii
liberalniho individualismu. K protnuti vSech tii ideologii pfitom od konce 19. stoleti dochézelo
prostfednictvim kategorie prace.

Pro , liliputanské™ muze se mohla prace a vydélek stat prostfedkem k zaclenéni do majoritni spolecnosti a k
potvrzeni jejich tfidné definované maskulinity. V biografickych textech o ,liliputanech* se od konce 19.
stoleti stale Castéji projevovala ideologie liberalniho individualismu, oslavujici schopnost jedince ptekonavat
osobnim nasazenim zdanlivé neptekonatelné piekazky (jako ,,abnormalni“ vzrist). T€lesna ,,odliSnost™ se
ovSem presto ukazala byt zcela zasadné determinujici, nebot’ ,liliputani se mohli prosadit pravé jen v
prosttedi ,,prehlidek lidskych kuriozit®. Veskrze pozitivni postoj verejnosti k témto piehlidkam, které mohly
byt naptiklad jesté ve 30. letech spojovany s demokratickym (a tedy ,,spravedlivym®) uspofadanim
spolec¢nosti, je pomérn¢ prekvapivy, zvlast¢ vezmeme-li v tvahu zahrani¢ni vyzkumy, které pro tficata léta
zdiraziuji spise tvrdou kritiku, jez vedla rovnéz k ipadku popularity freakshow.

,Liliputanské® Zeny se ocitaly v ponckud jiné situaci. Jakozto piislusnicim stfednich tfid jim byla prace
zapovézena a svou feminitu tak mohly potvrzovat pouze pfijetim socialni role matky. Jak se ovSem ukézalo v
nekolika biografickych textech z dvacatych a tricatych let 20. stoleti, télesna ,,0dliSnost™ jim podle dobového
nazoru pfijeti této role znemoznovala. ,,Liliputdnky* tak byly zhruba od dvacatych let reprezentovany jako
tragické pripady, odsunuté na okraj spolecnosti.

Patrné nejvyznamnéjsi zménou v reprezentacich télesné ,,odlisnosti* bylo ve sledovaném obdobi postupné
prosazovani medicinského diskurzu. Na konci 19. stoleti jsem poukazoval na jistou formu ,,spoluprace*
zabavniho primyslu a dobové mediciny, ktera ¢asto potvrzovala autenticitu a unikatnost ,,lidskych kuriozit*
(jako v pripad¢ Dobose Janose ve 2. kapitole). Zhruba od pocatku tricatych let se ovSsem v mediciné objevuje
predstava télesné ,,odliSnosti“ jako ,,nemoci®, ktera mize a ma byt léCena. Tato zména ptichazi v dobé
dulezitych objevll v endokrinologii, tedy v dobé kdy se v medicin¢ zacalo uvazovat o vlivu hormonti na
vyvoj lidského téla. Télesna ,,abnormalita® byla prostiednictvim medicinského diskurzu stale castéji

spojovana také s abnormalitou dusevni a z , liliputdni“ se tak koncem tticatych let stavali psychopatologické
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ptipady, které jiz nepatfi na varietni jeviste, ale za zdi specializovanych ustavu.

8.3 Proc byli ,,liliputani* tolik oblibeni a co bylo specifické pro cesky kontext?

V celé praci jsem opakované zdiiraziioval mimotadnou popularitou , liliputanti* oproti ostatnim , lidskym
kuriozitam*®. Nékteré z analyzovanych textl rovnéz naznacovaly, v Cem by tato popularita mohla spocivat.
,Liliputani byli pfedevsim kuriozitou, kterd byla jiz od dvacatych let 19. stoleti (a patrné jiz v dfivéjSich
obdobich) vyrazné estetizovana. Oceiiovala se predevSim jejich ,.soumérnost”, kterda z nich Ccinila
»ZzmenSeniny ,,normalnich® lidi. ,,Nesoumérni trpaslici v ptehlidkdch vétsinou nevystupovali a obecné
byvali spiSe oznacovani za ,,zrudy" nez za , liliputany*.

Vyrazné estetizovany zpusob reprezentace se dale prolinal s infantilizaci, pfipodobnovani ,,liliputant‘ k
détem. Oboji se protnulo v estetice roztomilosti (cuteness), kterd se zamétovala predevSim na Zenského
divaka. Pravé Zeny se pak podle mého nazoru vyrazné podilely na pietrvavajici popularité , liliputanskych*
prehlidek. Jestlize ostatni ,,piehlidky lidskych kuriozit*“ (jako ptehlidky ,,siamskych dvoj¢at™ a ,,vousatych
dam®) zdlraziovaly sexualitu ,,0dlisSného* t€la a byly tak zenskému publiku zapovézeny, , liliputani“ byly
naopak prostiednictvim estetiky roztomilosti de-erozitovani a byli tak slucitelni s vkusem Zzenského i
muzského publika. Jiz v prvni kapitole se ukazalo, ze vystoupeni ,trpasliki* lakala predev§im zenské
publikum. Je tedy mozné, ze spolu s postupnou zménou orientace zabavniho primyslu na zenské publikum,
rostla béhem 19. stoleti prave popularita , liliputanskych* piehlidek.

ceského kontextu. Mimo rétorik, které se objevovaly rovnéz v zahraniCnich reprezentacich , liliputani‘
(rétorika obdivu, sentimentu, exotiky a estetika roztomilosti) totiz hral v ¢eském prostfedi podstatnou tlohu
humor. Poprvé se objevil jiz v reprezentacich trpaslikti z konce 19. stoleti (Princezna Topaze), jeho uziti pak
vrcholilo ve dvacatych letech stoleti nasledujiciho (Singer's Midgets). Uzitim rétoriky, kterou jsem zde
nazval rétorikou groteskni mohla byt prostfednictvim postavy ,liliputana“ artikulovana satiricka kritika
»malych ceskych pomért®, ptipadné ,,malosti“ a negativnich rysa, stfedostavovské identity. Humor nakonec
umozioval alespon na chvili piekonat rozdil mezi ,,normalnimi“ a ,,abnormalnimi“ jedinci a ukazat, ze
hranice mezi ,,normalitou* a ,,abnormalitou‘ jsou daleko spise spoleCenskym konstruktem nez ,,pfirozenym

usporaddnim véci.
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