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1. Uvod

Ako svedi uz nazov, témou mojej bakalarskej prac®©gobnos Alzbety Durinskej a jej
zobrazenie na hlavnom oltari domu sv. AlZzbety vidfash. Moja praca obsahuje 7 kapitol.
Po prvej kapitole¢ize vode nasleduje druhd, ktora sad&teuzaobera literatirou zameranou
na alzbetinsku tematiku. Prusg’ kapitoly sa venuje dolezitej legende dominikanskeh
mnicha Teodorika, druh&ag’ zhodnocuje Zivotopisnu literatlru, najdélezitejpmamene a
literatru potrebnu k oltarnemu badaniu. Tretiaitd@ poskytuje informacie o Zivote a osobe
Alzbety Durinskej a v stimosti i o rozvine jej kultu. Stvrta kapitola sa ratkosti zaobera
zékladnou histériou stavby domu od jehctiptku az do 19. stotia, vratane drastickych
puristickych rekonstrukcii na konci 19. stéien Pracal’alej pokr&uje piatou kapitolou, ktora
je venovana oltarnemu dielu, jeho historii, reSidanskym zasahom, popisu a technike
tabuw’ovych malieb. Na tuto kapitolu nadvéazujet'stgkajuca sa priamo alZbetinskeho cyklu
hlavného oltara. Tato, Siesta kapitola, obsahujblpmatiku uwenia autorstva jednotlivych
tab’ a zarové sa strdne zmiguje o zmene poradia tabalZzbetinskeho a pasiového cyklu.
Okrem iného obsahuje popisy jednotlivych obrazashronologickom, pévodnom poradi,
a zarové sa v kratkosti zaobera jednotlivymi znakmi tvongjstrov pracujucich na tomto
oltari atabuliam, ktoré im je moznédaka nim pripisa Dalej obsahuje iodkazy na
jednotlivé, najdolezitejSie analogie k alZzbetinskyménam. Ku Wine scén je zarove
uvedeny text alzbetinskej legendy od Teodorikaprek vyjav vychadza.

Stav badania vtomt@ase vé€mi nepostupuje. Sasna literatira sa venuje hlavne
ikonografii oltara, ¢i jeho analdégiam, no nevyjadruje sa blizSie k asttar obrazovych
cyklov. Naznaky o moznom autorstve sa nachadzafrireené v malyclastiach hlavne
v starSej literatire a v reStauratorskych sprava@®. az 90. rokov. Obsahuju vyjadrenia
mnohych historikov, ktorych tvrdenia s@msto krat rozchadzaju. Problematike autorstva
obrazov, z pofadu prtinenia koSickych majstrov na jednotlivych obrazaosdyenuje Robert
Suckale, avSak svoje tvrdertiasto neoddvatlje.

Mojim cielom je vytvori’ ucelend pracu, ktora sa bude venojainak osobnosti Alzbety
Durinskej, ajednak bude spracovavasSetky dostupné informéacie o oltari a hlavne
tabu’ovych mdbach alzbetinskeho cyklu. Zaravby som chcela naviagana uz nazngnu
problematiku ufenia autorstva R. Suckaleho a na zaklade jeho fpamna pripomienok
sa pokusi o blizSie utéenie autorstva na vSetkych t&#buych md&bach alzbetinskeho cyklu.



2. Kriticky poh Pad na vybranu literatiru venovanu Alzbete Durinskeja koSickému
oltaru

Sledovd obraz ukitej osoby v stredovekych pratigch, znamena nielen dozvedisa
informacie o danej osobe, ale najma moZnushliadnti pod povrch na prvy pdad mozno
jasnej skutoénosti. Vytvaranie obrazu sprevadza takmer kazdynptanapisany v obdobi
stredovekuo sa zvlas tyka literarneho Zanrwita a spisov o svatych vébec. Premysleny
zamer legendistu odkryva s vtedajSim intelektualngrejavom aj snahu vykresliobraz
potrebny pre spotmos’. Cez tieto zlozky sa‘rtd mysSlienkova vybava a spiritualita
v najjemnejSich odtiech, co nembze by zanedbatné, ak si uvedomime, Ze su to korene,
odkid’ vyrasté kult daného svétca a spolu s nim aj urkélpamiatky, miera ich vyskytei
obrdbenosti a taktieZ jeho vytvarné zobrazovanie.

Vzhladom na mnozstvo praii@y a literatary viazucej sa k zZivotu Alzbety Dulkes
a hlavnému oltaru v KosSiciach, by som sa v tejipitkde chcela venovalen vybranej
literatdre, ktord som priamo pouzila, a takistodmym rada spomenula autorov, ktori sa ako
prvi venovali problematike oltara sv. Alzbety v Ko&ch vobec.

2.1 Legenda sv. AlZzbety od dominikanskeho mnicha Teodika

Pred tym, nez sa budem priamo vertolteratlre pouzitej pri pisani tejto prace, j¢me
dolezité blizSie sa pozastdvnad spisom durinskeho brata radu kamate Teodorik3,
z ktorého vychadzalo pri zobrazovani legendy swaitHpety mnoho majstrov, medzi ktorymi
nechybal ani tvorca koSického oltara. Znélasjto legendy je pre pochopenie mnoZstva
obrazovych legiend sv. AlZzbety nevyhnutna. PrelkéapEndy do slovenského jazyka uvadza
Richard Marsina v kniheegendy stredovekého Slovendka

Kazdy Zivotopis svatej AlZzbety by mal vychadzadvoch hlavnych pramiev. Su to:
Kniha svedectiev jej Styroch komornyahist Konrdda z Marburgu péapezovi Gregorovi IX.
z roku 1232. Svedectva komornych sa delia naddeti: Vypovede Gudy a Isentrudgtoré
vlastne slizkami a komornymi neboli. Guda bolalostarSia a sprevadzala Alzbetu od Utlej
mladosti, Isentruda priSla o & neskoér. V dneSnom ponimani boli jej pri&te Druhacas’
obsahujesvedectva komornygchtoré jej Konrad z Marburgu pridelil kratko prigg smitou —
hlavne AlZbety (starej mudrefachtinej). Ich vypovede nie su tak presné. Mohli vypafed
len o Zivote v Marburgu. O Zivote v Eisenachu aMeartburgu pouli len z Gstneho podania.
Mimo tychto pram&ov vznikali aj rady legiend, ktoré vychédzali z kesieho Ustneho
podania a maju hodnotu len podpofnu.

! NADAskA 2006— Katarina MpaskA: Obraz sv. Alzbety v legende od dominikanskehocmaiTeodorika. In: KZiak/
NEMES2006,334.

2y literatGre¢asto pod menom Dietrich von Apolda.

% MarsINA 1997— Richard MirsiNA: Legendy stredovekého Slovenska: ideély streddwe&iéveka gami cirkevnych
spisovatéov. Budmerice 1997.

4 DACHOVSKY 2007— Karel DacHOVSKY: Sv. Alzhsta Durynska. Praha 20037-38.



,,Prologus in librum de vita et morte miraculisqueatae Elisabet” tymito slovami zéina
svoje dielo Teodorik. K& pisal toto dielo, mal uz vy3e $dssiat rokov. Katarina Nadaska
kladie jeho dielo do obdobia v rozmedzi rokov 12891292 Matthias Werner datuje jeho
vznik do roku 1289 a dokéenie do roku 1294 Teodorik vynaloZil nemalé Usilie na to, aby
vytvoril ¢o najusporiadanejsi a najpravdivejSi obraz svafike. sam uviedol, neuspokoijil sa
s nesurodymi informaciami a nad vSetkyndoon pisal, uvazoval. Ki&e zd&iatok spisu je
datovany do roku 128%iZze doc¢asu kedy uz bola Alzbeta vySe 50 rokov kanonizoyvana
nekladol si Teodorik za Ulohu dokazdvjej svatos, ale snazil sa o rozSirenie, upevnenie
a doladenie jej kultu medZiudmi, aby bol spis na,uzitok cirkvi“. Ak by sme doslovne
chépali Teodorikovo vysvetlenie, Ze pracu zZsbgpotom, ako ho k tomu povzbudzovali
,,ctené a zboZzné osohyhdzeme povedaze v spolénosti bol dopyt po spravnej a jednotne;j
interpretacii Zivota sv. Alzbety. Ak boli zadavitd legendy vySSie vrstvy¢o mohol by
mestsky patriciat, Teodorik sacite snazil poda obraz zrozumitény laickym vrstvam bez
zohadnenia politickegi ideovej prisluSnosti. V prospechéenia SirSim vrstvam sveédaj
fakt, Ze Teodorik pripustil vysoky pet zazrakoV.

Teodorikovo dielo obsahuje okrem prolégu osem %n#h49 kapitol o z&zrakoch.
Jednotlivé knihy maju v&inou po 11 kapitol. Knihy na seba nadvazuju, aledié je zarove
jednym obdobim, resp. oblasi v Zivote svatice. Alzbetu situuje najma do mexia
spravanie k nej na hrade Wartburg. Pouziva ho akir&sty, ktoré vyznievaju v neprospech
aristokratickych hodnét. Deje sa tak preto, abyomwysvetlil spiritualitu chudoby
a odmietnutie,klamlivého a prazdnehaoastia tohto sveta“Postavy su typizované vertikalne
v spola@ienskych vrstvach a horizontalne v povahovej pddaiiz Vertikalna spoléenska
hierarchia siaha od Kfa cez rytiera dvorni damu az po slizky a Zobrakovorizontalnom
rozvrstveni nestylizuje urodzenych ako dobrych addnych ako zlych, ale ani naopéla
sa tyka umiestnenia deja, prvé miesto, ktoré Tekdgomina je Eisenach, sidlo Zobravych
radov. Preto mé& toto mesto symbolicky vyznato sa Alzbety tyka?

Prvé posolstvo, ktoré chcel legendista dielom uyjadumiestnil hné na jeho z&atku:
iSlo o vyznam sv. Alzbety pre Durinsko a jeho mraSgmotny prichod sv. AlZzbety na svet
pod’a Teodorika suvisel s Durinskom a s typicky Zenskmhou zmierovaiiky. Zarove
udalosti AlZbetinho narodenia nesu znamiwyitatio Christi Hlavnou c¢rtou, ktora sa
v legende tiahne celym AlZbetinym Zivotom, je ide&udoby. Bol to novy ideal, moédny
v kreg’anskej spiritualite 13. sto¥@, ktory zalinal skutky milosrdenstva a dolionosti.
Teodorik vykreBuje AlZzbetino vnimanie chudoby v dvoch rovinach.oAkvy rozvija motiv
dobrainnosti. V jej osobe dostava dobnonog’ novu naph, v ktorej nejde len o formalny

5 MARSINA 1997,141.

® NADASKA 2006,334.

" WERNER 2007 — Matthias \WRNER Die Elisabeth — Vita des Dietrich von Apolda (128%84), In: BuME/ WERNER
2007, 426—-428.

8 NADASKA 2006,335.

9 s to:0 urodzenosti rodbv blahoslavenej Alzbety, O posvétnosti manZel@vaajinskom gréfovizudovitovi,

O vydavkoch na vypravu, O prevezeni Alzbety k beskdérau biskupovi, Ako si blahoslavena Alzbeta laveéidovSetko
mniSsky a osamely Zivot, O Stedrej almuzne v Mgthi8mr blahoslavenej Alzbety.

19 NADASKA 2006,335-336.



prejav suvisiaci s jej postavenim, ale o Uprimnytsk. V druhej rovine, ktora jasne
pozorujeme vV jej dospelosti, je diad na chudobu ako na Pani Chudobu. Tym sa Alzbeta
stotoznila s FrantiSkovym idealom Pani Chudoby gkavej cesty k Bohu. AlZbetino
rozhodnutie pre chudobu a vita apostolica nas gragl k vékému fenoménu, ktorym je
ludskos — zaujem a upriamenie sa tidveka. Bola to prva vlastndsstredovekej cirkvi,
ktorGi osvietenci vymazali zo stredovek(io sa tyka skutkov, ktoré AlZzbeta vykonala,
Teodorik sa zameriava na vrucne tidaie a hru, pri ktorej myslela na dobirmog’

a striedmo. Opisuje aj to, Ze mala Alzbeta si priala za parév. Jana Evanjelistu

a stotoduje ju so sv. Janom dase kd' rastla jej tuzba po aposStolskom Zivote fed
evanijelia. Teodorik opisuje takisto aj jej pocigpsti, bolesti, jejudskos ¢i askézu!

Co sa tyka jej zokajSku, nezanechal nam Teodorik Ziaden telesny bpis, popisal vyzor
jej manzela. Opisuje vSak tuzbu Alzbety vedsa krdovskych Sperkov i ako sa zriekla
honosného rdcha a prijala z ruk spovednika Konijgdaoduchy habit. | k& Alzbeta
pochadzala z ktévskej dynastie, Teodorik ju nevnima ako téadi dynasticku svaticu.
Jasne je to nazti@né v opise ako si namiesto navratu na uhorskydymala pracu.

Smrt sv. Alzbety je podobne ako jej narodenie vyrazmatmolické. Teodorik opisuje ako
12 dni trpela chorobou, posledné tri dni neprijemakvstevy. Zomrela pred oktavou sv.
Martina. V deé sv. Martina roku 1224 prisli do Durinska frantiSk&o nam op#é ukazuje
Teodorikov symbolizmus. V texte zakomponoval Teddonnohé symboly a prezradza, Ze
legenda bola dena pre SirSie vrstvy, i Kepopud na jej napisanie vySiel z vysSich kruhov.
Zo symbolickej Teodorikovej & nam vzisli namety na vyklad na strane jednej atnane
druhej vznikol novy priestor pre prispésobovaniytvaranie novych vykladov, ako nastava
napr. na zazraku s krizom na hlavnom oltari v D8meAlzbety v KoSiciach, kde je na jednej
z tabdovych malieb znazorneny kriz obklopeny ruzami, itopr tie sa v Teodorikovej
legende nespominaju. Obraz, ktory Teodorik o Ahwstvoril, nie je umelou rekonStrukciou
& manipulaciou, ale vysledkom prirodzeného vyvGja.

2.2 Literatura venovana Alzbete Durinskej a hlavnému diaru v KoSiciach

Cely Zivot svéatej Alzbety vydal Canisius, poznankkjeho edicii vypracoval Basnagius.
Po nich na zaklade rukopisu zo 14. stap uloZzeného v rukopisnom oddeleni Dvorskej
kniznice vo Viedni a sprostredkovaného mu vtedajgimstodom a riaditom Adamom
FrantiSkom Kollarom, vydal jeho plné znenie Jurggyp vtedy (1770) eStélen Spol@nosti
JeziSovej. Jeho ediciu, ktora bola aj zakladomlpdekod Juliusa Sopka, opatovne pratla
Albin Gombos. Doteraz za najkritickejSiu treba @ald’ ediciu J. Praya, ktory vo svojich
poznamkach upoztuje aj na rozdielngitania Canisia, vychadzajuceho pri svojej edicii
z toho istého rukopisu Dvorskej kniznite.

11 NApaskA 2006,335-336.
12 |bidem,339-340.
13 MARSINA 1997,142-143.



Co sa tyka pouzitej Zivotopisnej literatdry pri pisanojej prace, ako prvy by som chcela
spoment Zivotopis, ktory spisala duchovna sestra z raduAdi¥bety Marie Antonie od
detstva JeZiSova (M.A.V.K.J.), vlastnym menom Jasefdalova. Tento Zivotopis bol vydany
v Prahe roku 181% Povodne som vychadzala z menovaného Zivotopisary kie
zakomponovany do knih¥ivot sv. AlzBty Durynské v obrazkové knizeského gpivodu ze
XIV. stol., zv. ,Liber depictus” ktorej autorom bol Jinith Samal® Po zisteni nizsie
spomenutych chyb som vsak siahla aj po origitfaktory je dnes uloZeny v Narodnej
kniznici v Prahe, aby som sa uistila, Ze sa nejexloyby spésobené pri #iaJ. Pedalovu
viedla k spisaniu Zivotopisu pbal jej vlastnych slov tuzba prostéhlwdu a obzvlas
nemocnych po poznani Zivota svatej AlZzbety.dKe Zivotopis o nej bol dostupny iba
v nemeckom jazyku, ktory bol v kruhoch @ayjnéholudu jazykom nezndmym, rozhodla sa
teda spisaho jazykom, ktorému rozumeli. Pri pisani svojhelalisa priéZala Zivotopisu sv.
AlZbety vydaného v jazyku nemeckom v roku 1813 ¥imom Dornautom’

J. Pedalova z#éna svoju pracu narodenim sv. Alzbety, opisujedefstvo a mlada’s
manZzelsky a vdovsky stav a sintak ako sme to videli u Teodorika. Na str. 43 safak
natrafila na omyl v popise jej deti. J. Pedalov@&pie syn Herman sa narodil v roku 1223
a zomrel ako osemn@asocny, ¢ize v roku 124Xo je spravne tvrdenie. Problém vSak nastava
pri dvoch Alzbetinych dcérach. Prva chybu som oitgaw menach. Obe dcéry nazyva
rovnakym menom Zofia, neskdr narodenej dava priklantadsia. Ké'ze text v spominane;
knihe bol upraveny Dr. Adolfom Chaloupkom, snaitan sa zisfi ¢i nevznikla chyba pri
prepisovani diela nim. Po prezreti povodného tdxtBedalovej z roku 1819 som zistila, ze
tuto chybu uvadza rovnako aj v origindli, tym padsannestala chyba pri prepisovani diela.
Bohuzid, k textu V. Dornauta sa mi nepodarilo dopétaak neviem uit’ ¢i sa chyba stala
u neho, alebo sa mylila sama J. Pedalova. Takteiem utit v akom vékom rozsahu
vychadzala z jeho diela. V kazdom pripade som sk wsdoterajSom badani stretla len
s menami star3ej dcéry Zofia a mlad3ej dcéry Geatrdruhym problémom je rok narodenia
najmladSej dcéryize Gertrady. J. Pedalova uvadza rok 1225, s tyak viesuhlasi nazor v
Zivotopise od Karola Dachovskéfipktory kladie datum jej narodenia aZ do obdobiamoti
jej manzelaludovita,cize do roku 12277 Takisto s ndzorom K. Dachovského sthlasi nazor
R. Marsiny, potia ktorého pripada rok narodenia Gertrady rovnakaaku 1227°° Tento
nazor nasledne potvrdzuje aj lvan Géfat.

V tejto suvislosti som vSak narazila rkalSi problém ato v literatire, z ktorej som
vychadzala akodalSej pri opise Zivota AlZbety Durinskej, ktoroulkfivotopis od K.
Dachovského. Ten uvadza, 7e dcéra Zofia sa vydalowodu z Brabantu, tento nazor je

14 PeDALOVA 1941— Josefa EDALOVA: Zivot svaté Alzlty. In: SAmaL 1941, 39-55.

15 SAmMAL 1941— Jindich SAMAL : Zivot sv. Alzksty Durynské v obrazkové knizeského pvodu ze XIV. stol., zv. ,Liber
depictus”. Praha 1941.

18 PEpALOVA 1819— Josefa BDALOVA: Zivot svaté AlZlsty. Praha 1819.

7 Ibidem, nepag.

18 DacHoOVsKY 2007.

19 |bidem,36.

20 MARSINA 1997,139.

21 GERAT 2009— Ivan GERAT: Obrazové legendy sv. Alzbety. Téma, médium a kdntBxatislava 2009, 149.



pravdivy, aviak pdé neho umiera uZ ako Sestfra&na?* Pri poltade do genealdgie
vytvorenou Annou Schulze a Mathiasom Ké&fSlsom si v3ak v&imla, Ze Zofia zomrela
v roku 1275,im je vyvrateny nazor K. Dachovského, Ze umiera &stnd&ocna. Ak by
tomu tak bolo, musel by Byok Umrtia stanoveny na rok 1240.

NajstarSim autorom, ktory spisal Studiu o koSickoltari bol Imre Henszlmann v roku
1847%* Dal$imi autormi boli Vojtech WicR v 30. rokochgi Dénes Radocsa$v 50. rokoch
20. storg@ia. V. Wick bol jednym z prvych historikov umeniktory venoval svoj zaujem
domu sv. AlZzbety a vytvoril obsiahlu monografiu ayall v roku 1936. V texte D. Radocsaya
nachaddzame délezité rekonStrukcie tawych malieb eSte v pévodnom stave pred chybnym
zloZzenim po reStaurovani. Samostatné dielo o ggtitkbdovej mdbe na Slovensku
vSeobecne spracoval Vladimir Wagfér.

Vo svojej praci som vo V&ej miere vychadzala z prac Marie Spwolikove),
reStauratorky, ktora sa sama pddia i na reStaurovani koSického oltara. KoSickértarw
venovala napriklad monografiu s ndzve@ttar svatej Alzbefy?, kde sa venuje podrobnému
rozboru oltarneho diela Z'addiska techniky séch a malieb. Zartvpripaja detailnejSie
technologické poznatky objavenécps reStaurovania, avSak ako sama podotyka, nedjola |
umoznena Uplné analyza materialnej vystavby sokpénsa maliarskych dief Kazdopadne
jej poad na oltar ako reStauratorky mi dopomohol utverio tomto diele ucelenejSi obraz
a dodal mid’alSie potrebné poznatky k bakalarskej praci. Oktejto monografie venovala
sta’ oltarnym cyklom v monografiThe Cathedral of St. Elizabeth in KoiCe.

Co sa tyka spracovania novsej literatiry o koSickdavnom oltari, bohato ju obsiahol |I.
Gerat. Vo svojej nedavno vydanej prddbrazové legendy sv. Alzbety. Téma, meédium
a kontext?, spracoval $iroku alZbetinsku tematiku nielen dlado oltara, ale ajalich
dblezitych diel ako napriklad Liber depictus, Likgcyklus ¢i marburska vitraz. Okrem
spracovania umeleckych diel sa venoval aj histgrickontextom doby, ako boli napriklad
ideové a socialne kontexty aristokratickych objearkarukopisov a nastennych malieb alebo
sa zaoberal otdzkami frantiSkdnskeho vplyvu. Kroeléextu pripdja mnozstvo komentarov a
v zavere doklada rozsiahly poznamkovy aparat. Gelkoto dielo poskytuje uceleny piad
na alzbetinsku problematiku.

Priamo koSickému oltaru sa |I. Gerat venuje v podoob ¢clanku véasopise ARS 1/3
z roku 2002 1konograficka tradicia a vyznam obrazu : alZbetjnsitklus na hlavnom oltéri

22 DacHOVSKY 2007,39.
2 ScHULZE/K ALBLE 2007b— Anna SHuLzE/Mathias KiLBLE: Die Ludowinger. In: BUME / WERNER 2007, 62.

24 HENSZLMANN 1847— Imre HENSZLMANN: Magyarorszagi szent Erzsébet kassai templomandtéafiépei. In: Magyar
Szépirodalmi Szemle 1/2 1847, 1-7, 24-30, 36—-4255170-74.

B \Wick 1936— Vojtech Wck: Dom svatej Alzbety v Kosiciach. KoSice 1936.

28 RapDOCSAY 1955— Dénes Rpocsay: Kozépkori Magyarorszag tablaképei. Budapest 1955.

2T WAGNER 1942— Vladimir WAGNER: Gotické tabiiové maliarstvo na Slovensku. Martin 1942.

28 SpoLatNiKOVA 1991-1995— Maria SPoLaNikoVA: Oltar svatej Alzbety. KoSice 1991995.

2 |bidem,61.
30 poLONIKOVA 2000— Maria OLOCNIKOVA: On the altar of St. Elizabeth. Ink&¢ 2000,40-54.

31 GERAT 20009.
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koSického domtf Zameriava sa na kazd( tdbupo jednej tak ako to je v pripade predoslej
spominanej literatiry a rozobera tétwe mdby aj ikonograficky. Takisto Jeni zaujimavy

je jeho ¢lanok vcasopise ARS 40/2007 s nazvomas Phanomen der Grenze in
mittelalterlichen Bildlegenden der Heiligen Elisalhevon Ungarf®, v ktorom sa zaobera
fenoménom hranic v alZbetinskej ikonografii.

Poslednou literatarou, o ktorej by som sa v tomtatkom preliade chcela zmietisu
staté’ a katalég vystavy usporiadanej vroku 2007Elisabeth von Thiringen - eine
europaische HeiligeTato literatira poskytuje mnozstvo informacii kldie s tematikou
venovanej Alzbete Durinskej uz to boli oltare, uzité umenie, rukopisy alekoriografia sv.
AlZzbety. Pre moju pracu obsahuje mnozstvo dolebitydormacii ako napriklad poznatky
v stati od Marie ProkoppUberlegungen zur Mittelalterlichen lkonographie deeiligen
Elisabeth®® V tomto texte sa zaobera nielen ikonografiou sZhaty, ale takisto sa zniieje
o délezitych Siritoch jej kultu ako bola napriklad jej neter Mariaddéka.Dalsim, pre ma
dolezitym prami#om v tomto kataldgu, je prispevok od Gyongyiho kdrdie ikonographie
des Hochaltarretabels der Kirche St. Elisabeth imsthau’’ Zaober4 sa iiom u?
spominanou problematikou u D. Radocsaya, ato akadenych talfovych malieb po
reStaurovani. Okrem toho rozobera ikonografiu etalihistériu oltaraci Styl hlavného
majstra.

V tejto praci ma dblezité zastUpenie eSte mnoZsivtorov a literatiry, no vihdom
k priestoru sa nemézem kazdému autorovi vetipealrobne. Prvou z autorov je napr. LibuSe
Cidlinska, ktora stréne spracovala restauratorské zasahy na oltari kthey*® a vytvorila
prelfadné dielo o kridlovych oltaroch na Slovendkalsim autorom je Janos Eisftm
podstatné st samotii#ejiny slovenského vytvarného uméhi&toré obsahuju délezitd sta
od Roberta Suckaleffovenovan( koSickému oltaru. R. Suckale sa v nepe&orozborom
vybranych obrazov z troch oltarnych cyklov.

32 GERAT 2002a— Ivan GeRAT: Ikonografickd tradicia a vyznam obrazu: alzbetinsflus na hlavnom oltéri koSického
dému. In: Ars 1-3, 2002, 49-87.

33 GERAT 2007 — Ivan GeRAT: Das Phanomen der Grenze in mittelalterlichen Bileifetgn der Heiligen Elisabeth von
Ungarn. In: Ars 40, 2007, 177-183.

34 BLUME/ WERNER2007a— Dieter B.UME / Matthias WERNER(ed.): Elisabeth von Thiringen - eine europaischid.
Aufsétze. Petersberg 2007.

% BLUME/ WERNER2007b— Dieter B ume / Matthias WERNER(ed.): Elisabeth von Thiiringen - eine européischitige.

Katalog. Petersberg 2007.

38 ProkoPP2007— Maria Rokopr Uberlegungen zur Mittelalterlichen Ikonographie Higiligen Elisabeth. In: BiME /
WERNER 2007a, 413—-420.

37 TorOK 2007— Gydngyi TorOk: Die ikonographie des Hochaltarretabels der Kirché&Bsabeth in Kaschau. In:.LBME /
WERNER 2007a, 398—410.

%8 CipbLINSKA 1968— LibuSe GpLINSKA: Niekolko poznamok k restaurovanému hlavnému oltaru kékioldému. In:
Monumentorum tutela 2/1968, 195-200.

39 CibLINSKA 1989— LibuSe GpLINSKA: Gotické kridlové oltare na Slovensku. Bratislava9.98

40 BIsLER 1995 Janos ESLER: Megfontolasok és javaslatok a Kassai Szent Erzébmilom fooltaranak datalasahoz. In: Ars
Hungarica 23/42, 189-197.

41 BURAN 2003 — Dusan BraN: Dejiny slovenského vytvarného umenia. Gotika. Blatis 2003.

42 gucKALE 2003— Robert SIcKALE: Marby retabula hlavného oltara v Déme sv. Alzbety \$i€iach. In: BIRAN 2003,
364-373.
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Casto bolo nevyhnutné siahaj po nepublikovanej restauratorskej dokumeritaditora je
dnes uloZend v archive Pamiatkového Ustavu Sloegnsfubliky v Bratislave.

*3jedna sa hlavne o dokumentéciu z re$taurovani pe. 2ojne a v 80.—90. rokoch 20. si#ieo MATAK/ RICOTTIOVA 1988
— Juraj MhTAK/ Eva RccoTiovA: Dodatok k navrhu na reStaurovanie pamiatky. Pamigtkirad Slovenskej republiky.
Bratislava 1988, ®LAKOVA 1988— Maria PoLAKOVA : Zaznam z kontrolnéhaond na akcii KoSice — DOm — NKP — hlavny
oltar zo dia 16. 6. 1988. Pamiatkovy Urad Slovenskej repuhliByatislave, ReoTTIOVA 1986— Eva RcoTTiovA: Navrh

na reStaurovanie pamiatky. Pamiatkovy Grad Slovenglpubliky v Bratislave, ¥SELY 1955— Karel VESELY: Autorska
oprava. Pamiatkovy Urad Slovenskej republiky v Biatie.
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3. Alzbeta Durinska

Je vSeobecne dobre zname, Ze Uhorskéoksivo malo od roku 1000 az po dobytie
Turkami v roku 1526 W&y politicky, ekonomicky a kultarny vyznam v EurGp@naine sa
oto postaral ivEky potet svatych zrodu Arpadovcd?. Arpadovcami presadzované
kanonizécie vlastnych prislusnikov mali spravidlgtriopolitické a prestizne pozadie.
Uhorskej krdlovskej dynastii sa podarilo v priebehu troch storaysvétenie piatich
prisludnikov rodu: pmuic sv. Stefanom, jeho synom Imrichom, sv. Ladistava kortiac
dvoma Zenami sv. Alzbetou a sv. MargifGu.

3.1 Zivot a osobnos$ AlZbety Durinskej

Prave na uhorskom Kavskom dvore sa 7. 7. 1207 narodilal®nd Ondrejovi Il. a jeho
manZelke Gertrdde zrodu Andechs-Meranien dcérebeddz Miesto jej narodenia bol
Presporof®. Pod’'a nazorov niektorych historikov sa Alzbeta narodit hrade Sarospatak
v severnom Mdarsku?’ Jednoznéné vsak je, Ze vo svojom rodnom meste nepobudia, dih
pretoze hné v prvych rokoch jej Zzivota bola zasnubena s dlsims kniezaom
Hermannoni? V meranskom rode kfévnej Gertrady boli takéto politické zvazky a svadb
bezné. Jej sestra AneZzka Zzila s francuzskyntoknd(ich svadba a manzelstvo vSak boli
cirkevne neplatné), druha sestra — svata Hedvigdankorunu sliezsku a fiskd. Hedviga sa
neskor stala vzorom pre mladd Alzbéturakisto od 11. stotia sa snaZili krali, kniezata
a vojvodcovia eurdépskych krajin o dynastické prepig s uhorskym kiévstvom. To sa
udialo aj v jej pripade a malo Hprepojené durinske a uhorskélknéstvo>® Vo Stvrtom roku
jej Zivota vyslal jej nastavajuci manzel Hermannomm rytierov a gréfov k Ondrejovi Il., aby
s jeho dovolenim malla Alzbetu previezli na durinskor. Ondrej Il. Ziadosti sndabenca
vyhovel a Stvorrénu princeznd odovzdal durinskemu dvoru. Tam AlZzbeédatala o rok
starSiu druzku Gudu, ktora ju sprevadzala takmisr Zigeot a neskodr zapisala mnohé udalosti
zo Zivota svatice. Guda zomrela v roku 1252 v Eefur a v priebehu svét@enia v roku
1235 niekdko krat vypovedala ako korunny sveddiAlZbeta bola uZ od Gtleho vekulei
zbozna, dobrd, jej srdce botisté, ponizené, laskavé a ku chudobnym zviddklonene,
takze ani pri radostnom detskom hrani na chudobngadabddala, preto vSetko dostala k
obveseleniu, ihné rozdala chudobnym dem >

V roku 1216, k€ mala AlZzbeta devdrokov, zomrel patndiso¢ény Hermann, syn knieZa
Hermanna Durinskeh@udovitov brat. O rok neskdgjZze roku 1217 zomrel aj knieza. Tym

44 ProkOPP2007 413.

45 PacINDOVA 2006,346.
48 dnes Bratislava.

47 DacHovskyY 2007.9.

“8 PEDALOVA 1941,39.

49 DacHovskY 2007,9-10.
%0 PrOKOPP2007,413.

51 DacHovskY 2007,10.

52 PEDALOVA 1941,39.
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padom nastupuje na tron mladjudovit. Na hrade vznikli pochybyi si ma vzid za
manZzelku AlZzbetu, alebo nevestu z nejakého mo@t&Srodu. Nakoniec padlo KMma na
Alzbetu?® Svadba sa konala v roku 12Z1Manzelstvo vSak netrvalo dlho, letitudovit
zomrel p@as kriziackeha’aZenia v roku 1227 Ludovit bol vak ptas manZelstva Veni
vludny, spravodlivy alaskavy muz. Za Seskov ich manzZelstva sa im narodili tri deti,
prvorodeny syn Herman vroku 1223, ktory zomrel dpasnou smntiou uZz ako
osemnéagocény, zrejme na otravenie jedom. Ako druha sa naaoddéra Zofia v roku 1224
a bola zasnubena Henrichovi VI., brabantskému keiiezTretim di€atom bola Gertruda
narodend v roku 1227, ktora sa stala abatySou.n®krmjich deti sa sv. Alzbeta starala aj
o chudobné deti. Tak sa stala AlZzbeta matkou choygtdh) najméa vdov a sirét. Roky 1225
a 1226 boli v nemeckej zemi a zwa¥ Durinsku kritické, ktoré eSte k tomu dbali
nakazlivé choroby a hrozny moFEudovit bol vtomcéase vo Vlachoch, kde zadiaval
potrebné veci. R@s jeho nepritomnosti Alzbeta z ko&skych zasob nakila chudobnych
a dala im vystauaspital,co pravdaZe poburovalo vtedajSiu vysSiu spots’ na hrade®

Dna 16. maja 1227 sa vypraviudovit v sprievode ako duchovného tak svetskéhstpan
do Palestiny’ Vyprava viedla cez Fransko, Svabsko a Bavorsktgmacez raktske Alpy
a Lombardiu na juh, kde daudovit napojil na cisarske oddiely v meste Trojatofh Sli do
Melfi, d’alej do Bari, Monopoli a Brindisi. i&a koncentraci&udi na malom priestore a zla
strava viedla ku vzniku epidémi&€udovit dostal horgku, avSak napriek nej sa plavil do
Otranta, kde na hostine g@dniektorych nazorov vypil otravené vido eSte zhorSilo jeho
zdravotny stav. Plne si vSak uvedomoval svoju &ligsiu a citil prichod smrtizudovit teda
zomiera skoro, a to vo veku 28 rokd\.

Nasledujuce Styri roky, az do ptednej smrti vroku 1231, AlZzbeta vzorne znaSala
prikoria, ktoré jej prinasal vdovsky ostitiPo smrti jej manZel&udovita nastupuje na trén
jeho brat Henrich Raspe. Ako néstupca svojho bmadé prevzid@ starostlivog o jeho tri
deti® Namiesto toho si zaumienib najviac rozsiti majetok. Spolu s ostatnym majetkom
spravoval aj imanie sv. Alzbety. Jej Zivot na hrade postupne stal nezneBitgm a tak
z hradu odiSla. Ako vdova sa rozhodla nasledaglaaly sv. FrantiSkaiize Zivot v chudobe
a pokore. Dovtedy vSak Alzbeta Zila z vlastnictetkestatkov po svojom manzelovi. Boli to
vel'kostatky v okoli Marburgu a zisky z nich vzdy veatavchudobnym. Tie jej vSak odobral
Svagor, ktoréemu sa jej pivanie s majetkom nepozdavalo. V Eisenachu iarez&ina iny
Zivot. Musela si na Zivobytie zarabsama alebo bola odkazana na Zobranie. O jej deti s
odmietli na hrade stafaa preto ich poslala na vychovu do réznych miestotZv Eisenachu
bol preniu zdrojom z&rmutkuLCudianou opovrhovali, dokonca i ti, ktorym kedysi pomohla
Prave tam sa odohrava stretnutie sdi@nou Zenou, ktora ju zhodila do blata, pribeh, ktory
sa stal nametom mnohych obrazovych legiend z jajtdi Medzitym sa AlZbetini pribuzni

53 DAacHOVsKY 2007,13.

54 MARSINA 1997,139.

55 GERAT 2009,7.

56 PEDALOVA 1941,43-44.
57 |bidem,43-44.

8 DACHOVSKY 2007,21-22.
% GERAT 2009,7.

50 PEpALOVA 1941,47-48.
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z matkinej strany dozvedeli o pomeroch jej Zivot&isenachu. Jej teta Matilda bola
predstavenou klastora v meste Kitzingen. PovoldEbeétu a jej deti do opatstva. AlZzbeta sa
tam vSak necitila dobre, pretoze to nebolo v sutadednotami frantiSkanov, ktorych uz v tej
dobe uctievala. Rozhodla sa teda, Ze opusti opaté&ttom bol hné informovany Matildin
brat, biskup Eckbert v Bambergu. Ten dal Alzbetwipst na svoj dvor, aby tam zila. Bola
ubytovana na zamku Pottenstein. Posol biskupa tamegol spravu, Ze durinski rytieri
vracajuci sa z kriziackej vypravy nesu kobtidovita. AlZzbeta sa teda ihiievypravila do
Bambergu, kde sa mala kahslavnos ich uvitania. Svética sa vratila po tychto udadudt
na Wartburg. Vynosy zo svojho majetku éibuzivala na charitativne&ely. Zaklada Spital
sv. Marie Magdalény v Gothe. AlZzbeta je vSak na tlagu nespokojna a tak po druhy krat
odchadza, tentoraz vSak do svojich budov v Marhurgde pdésobil ijej spovednik
a duchovny vodca magister Konrad. Naplno sa veaoe®ttrovaniu chudobnych, a to najma
v Spitdle v Marburgu. To bolo doménou réhikov, AlZzbeta vSak presadila, Ze i Zeny smeli
v Spitali kon& skutky milosrdenstva. DuSevné utrapy, lIhatska namaha v Spitali a kajuci sa
Zivot v neustadlom odriekani bohuEZigodlomili sily mladej Zeny. Citila, Ze sa blizij je
posledna hodina a vyspovedala sa magistrovi Komad®o svojou smntiou bola plne
vyrovnana. Zaspala a v spanku zomrela 17. novei#8a°

Charakter svatice podstatnec¢avalo milosrdenstvo. Alzbeta patri k novému typu
dynastickych svatcov, ktorych svafossa uz nezakladala len na mimoriadnych
nadprirodzenych daroch, ale vychadzala zich piitdho konania. Ideové oddvodnenie
i popularizicia tohto typu svatcov guic prvou polovicou 13. stot@m bytostne suviselo
s pésobenim novozaloZenych Zobravych radov, hlfnamdiSkanov. S ich ideami a idealmi
sa AlZzbeta mala moznbszozndmé uz v roku 1225, k& sa usadili v Eisenachu. Takisto
Spital, ktory zaloZila v Marburgu bol zasvateny BrvantiSkovi. U frantiSkanov a klarisiek sa
AlZbeta teSila mimoriadnej tcte i po svojej prasnej smrtf?

Spontanny rozmach svatej povesti a kultu dasial hne’ po jej amrti v roku 1231
a zohraval vyznamnu ulohu v pldnoch uz spominaméhgistra Konrada. Jeho hlavhym
cielom bolo zabezpg® c¢o najrychlejSi pozitivny vysledok jedného z prvydplinych
kanoniz&nych procesov v dejinach latinskej cirkvin® 11. augusta 1232 Konrad adresoval
papezovipetitio, Ziados o otvorenie kanonizaého procesu, doplnenu aj prvymi spravami
0 zazrakoch pri Alzbetinom tele, ktoré palwaali aj po jeho pochovani a prikryti kamennou
platiou. Jej cnostny Zivot a zazre udalosti pri jej hrobe sa interpretuju ako Knst
pdsobenie, dokazujlce pravu vieru v spore s henétikonradovi vSak neslo len o cirkevno-
politicky vyznam kultu, ale aj o rieSenie praktickysporov okolal’alSej prevadzky Spitala,
ktory zalozila Alzbeta pod jeho vedenim a vplyvabdpas o presadenie, uznanie a podobu
kultu svatice rozhodne nebol jednoduchy: nasledujfazu kanonizéného procesu, tzv.
informatio, zamerand na preskimanie AlZbetinej svatej povesfiravdivog sprav
0 zazrakoch opisanych v Ziadosti z roku 1233 skikoyhlo zavrazdenie magistra Konrada.
Na jeho dielo po kratkom, ale udalosti bohattase nadviazala druh& papeZzom vymenovana
komisia pracujuca pod vedenim biskupa Konrada Hildesheimu. K& vysledky ich prace

61 DacHoVsKY 2007,22—33.
52 GERAT 2002¢ 99.
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schvalila kdria, mohol kanonizay proces prejsdo d’alSej fazy —publicatio. Jej jadro tvorila
kanoniz&na slavnog s omSou celebrovanou papezom Gregorom IX. v Pediigi 27. maja
1235

3.2 Kult a patrocinia sv. Alzbety

S®&ag’ou historického Studia kultu svatca su okrem hagifickych a ikonografickych
prameéov hmotné pamiatky v podobe patrocinii. Patrociako historickd skutnog’
zasvacovania liturgického objektu istému patrérsasiodvolavali na jeho konkrétnu funkciu.
KedZe patrocinium vzdy bolo vytvorom socialno-kulticthypodmienok svojej doby, treba sa
nan pozerd cez kontext doby, v ktorej vzniklo. Charakter daisformuja len osoby, ktoré
VvV nej Zija, ale aj mravné vzory, ktoré su im predidné. V stredoveku boli takymito vzormi
najma ¢erstvo kanonizovani svatci majaci tah ku krajine, alebo k vladnucej dynastii.
Z tohto pofiadu véasovom priestore 13.—16. stoia sU patrocinid zasvacované sv. Alzbete
jednym z prikladov logického vyUstenia spioskej situacie. Sirenie kultu sv. AlZbety
a z toho vyplyvajuce zakladanie patrocinii, vycte#dz troch hlavnych linii a vSetky sa vo
vacsej ¢i mensej miere prejavili aj na uzemi SlovenskaaRimwia sa viaze na skutwog’, Ze
sv. Alzbeta pochadzala z arpadovskej dynastie. YpnuFaktorom bolo jej postavenie ako
krajinskej grofky po linii svojho manzeld’udovita Durinskeho atymto spbésobom
previazano$ na nemecké krajiny. Tretia linia naZoge spojitos jej osoby so vzmahajucim
sa mendikantskym hnutim, ktoré sa dostava uzdiafkmch svojej existencie aj na Uzemie
Uhorska. Jednotlivé linie pritom spolu tzko savféia

Ako som uz spominala, jednym z n&gi&hcinitel'ov Sirenia kultu bola sama arpadovska
dynastia. A prave z tejto dynastie pochadza jednajayznamnejSich Siriteliek Alzbetinho
kultu, jej neter Maria Uhorska, Kidvna neapolska. Do sedemnastich rokov Zila v Uhprsk
kde nadobudla mnoho spomienok a poznatkov o Alidbgptbsobnosti. Ta sa ptau stala
vel'kym vzorom. V roku 1270 sa vydala za Karola IIArgou a Zili az do jej smrti roku 1323
v Neapole. Bola mecenaskou umenia a na znak Udty &u. AlZzbety darovala v roku 1317
alzbetinsky oltar dolnému kostolu sv. Franti§kassiai®

Pre Arpadovcov sa kanonizovana Alzbeta stalarom hodnym nasledovania. Asi
najva&smi sa to premietlo na sv. Margite, v poradi tretegry Bela IV.,¢ize AlZbetingj
netere, dominikanskej mnisky. V j¥jta ako ajLegenda vetusa jasne piSe, akfasto sa
Margita v modlitbach chcela podabsvojej pribuznej Alzbet®

Iny zdroj Sirenia kultu sv. AlZbety sa prianspaja s mendikantskymi radmi, najma
sraddom frantiSkanov. Sama AlZbeta bolag®o svojho Zivota ovplyvnenad myslienkami
prichadzajucimi z Talianska, z prostredia skupingnietencov sustredenych okolo sv.
FrantiSka z Assisi. K stretnutiu Alzbety a sv. Rirsika nikdy nedoSlo, hoci po tom svatica

53 GERAT2009,183-184.

54 PaciNDOVA 2006,345-346.
5 PrRokoPP2007, 416.

56 paciNDOVA 2006,347.

16



vel'mi tazila. Napriek tomu bol vplyv frantiSkanskyatelov na jej Zivot evidentny. Medzi
oboma svatcami nachddzame analdgiu: vySSie sociadrstavenie, prostredie z ktorého
pochadzali a opovrhnutie svetskym spdsobom ZzivBtantiSkani povazovali Alzbetu za
svaticu z vlastnych radov. V 80. rokoch 13. st@pkedy vznikol tzv. treti — laicky rad sa
stala Alzbeta jeho absolttnou patronkbu.

NajtypickejSim a najrozSirenejSim spbsobomensdr kultu sv. AlZzbety na Gzemi
stredovekého Slovenska ostava jeho spatosemeckym obyvaitstvom. Nielen nemecki
kolonisti, ale i Valoni, Taliani prichadzali na tm& Uhorska uz zgatkom 13. storéia, na
pozvanie Ondreja Il., teda eSte pred tatarskym epadPrichadzali okrem iného i na podnet
Ondrejovej manzelky, AlZzbetinej matky Gertrady duoAndechs-Meran. Druha vina prisla
na popud Bela IV., ktory nimi hodlal jednak osfdly’'udnené oblasti a pritiahtikipnu silu.
Za jeho vlady zaznamenavame vytvaranie novych esdshskymi prigahovalcami, ktori sa
usadzali v okoli kostolovgasto zasvacovanych svétej AlzI5&takymi boli napr. Levea,
Kremnica af’. Mnohi boli pévodom z Durinska, AlZbetinej druhdasti, a tento fakt sa
premieta v zakladani patrocinii. Alzbeta ako osdbda stelasovala dvojaku véazbu
pristahovalcov — na staru vias Nemecku a na nova v Uhorsku.de Liturgii venovanych
jej sviatku sa ozyvalGaude felix Hungaria a Laetare Germarifa

67 PAcINDOVA 2006,348-350.
%8 zachovali sa doklady o existencii 54 kostolovAiZbety, z toho 12 u? zaniklo, pbal nazoru: MRSINA 1997,117.
59 paciNDOVA 2006,351.
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4. DOm sv. Alzbety v KoSiciach

Zmienka o existencii KoSic z roku 1230 je spojen@aom o existencii farského kostola.
V case prerodu osady na mesto sa jeho Uspechy i ryspetykali aj domu sv. AlZbety.
Pod’a historickych adajov je dneSny kosft] postaveny na mieste starSieho objektu, ktory
bol tiez zasvateny sv. AlZzbete. 8&huje sa nalistina papeza Martina V. z roku 1283 a 1290.
Tento starsi kostol v roku 1378 vyhorel a po poziat iba provizérne opraveny adialej
uzivany. Svedia o tom spravy o dotaciach oltarov z rokov 138385. V tomto obdobi vSak
jeho vékos’ prestava vyhovovaprosperujucemu mestu a tak a preto sa piikrk stavbe
nového chramu. Prva stavebna tiepracovala na stavbe asi do roku 1420. V plane bol
postavi p&lodova baziliku, avSak v snahe vytvonnoderny halovy priestor sa tohto planu
nedrzali, skriZili hlavni 16 s rovnako vysokym transeptom. Vznikla trojlodnaitika [2].°

Druhé obdobie vystavby je poznamenané kamenarskaiiod pracujucou na vSetkych
portadloch v prvej Stvrtine 15. statia. Tretia etapa vystavby pokvala za vlady Mateja
Korvina. Veduci stavebnej dielne bol majster Stefdory dobudoval biné kaplnky. D6m
bol v roku 1491 pri obliehani KoSic gms sporov o uhorsky tron krai poSkodeny. Jeho
oprava bola zvereni MikulaSovi Krompholzovi z Ngyd dozorom Vaclava z Prahy. V roku
1508 bola dokotena istavba presbytéria. Tento rok povaZujeme aajrak ukorenia
stavebnych prac na dome. V roku 1556 vyhorelo takosdé mesto. Na kostole zhorela
strecha s krovom a z#@a ¢ag’ vnutorného zariadeniaDalsi poziar vroku 1775 opa
spbsobil Skody a severna veza bola zastreSenadwvaokelmicou. V rokoch 1834 a 1845
bol chram opé poSkodeny, tento krat prirodnymi Zivlami ako budipriklad zemetraseniée
povodne. V rokoch 1857-1863 sa konal&kéerekonstrukcia, ktora dianeodstranila statické
poruchy. Po vichrici vroku 1875 kostolu hroziloutanie, atak sa prikédo k d’alSej
rekonstrukcii v rokoch 1872.896. Projektantom bol Imrich Steindl. Fia duchu puristickej
metody doslo k stratam: bola odstranena kaplnkdazefa, pévodna hviezdicova klenba bola
zmenena na dievu a vratili sa k pévodnej stredovekej planovakencepcii pélodovej
baziliky.[3] V roku 1896 bol kostol slavnostne konsekrovéhy.

V roku 1970 bol dom sv. Alzbety vyhldseny za nardmltirnu pamiatku. V savislosti
s tymto datumom sa v nasledujucich rokochatalom reStaurova Prace na déome od tej
doby pretrvavaju s prestavkami dodnes. V tortése prebiehaju na dome reStauratorskeé
prace, a to: vo vnutri v severnom transepte, zvamkuzapadnom prieli a severovychodnej
strane domu.

0 poLAkovA 1983,29-30.
" PoLAkoVA 1983,30-32.
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5. Oltar sv. AlZzbety v KoSiciach

V 15. stor@i boli KoSice délezitou stanicou na obchodnych &chs z Budapesti do
Krakova, ¢o sa odzrkadlilo okrem iného i v umeni. Okrem tdhoyznamu mesta a kostola
prispelo aj uctievanie relikvie Kristove] krvi. Zarei sa KoSice stali medzindrodnym
putnickym miestomgo bolo potvrdené papezskou bulou v roku 1402 a 1494’ Matej
Korvin venoval v rokoch 1468-1476 mnoho prostriadka prestavbu kostola,com nam
svedia pisomné pramene ajeho erb na nikikoh miestach. Kostol po svojej prestavbe
a zva@seni poZadoval novy Vkolepy kridlovy oltar, vémi pravdepodobne u? treti v porddi.

5.1 Histoéria oltara

Ako svedi nazov, hlavny oltaf4] je pod patronatom Alzbety Durinskej. V poklatiyich
dennikoch mesta KoSic z rokov 1474-1477 su uvedémbe zapisy ako naprikladd
tabulam sancte Elisabeth, ad magnam tabulKmapisom z roku 1477 patri i to, Zzel'ké
oltarne retabulum musi Bydokortené v roku 1477. Pravdepodobne prace odpovedajlc
vel’kosti objednavky trvali nieliko rokov. O zakladatevi oltara nie su v pramiech Ziadne
spravy. Nenachadzame na oltari ani erb panovnikieera mestsky ako to byvalo v regione
obvyklé, ako napriklad v PreSowe Levoci. M6Zze to by spbsobené aj tym, Ze svity
podstipila v neskorgej dobe, a to hlavne vo s\dijgjejcasti podstatné zmery.

Co sa tyka datovania oltara, nemozeme datadtky jehocasti jednotne. Na to, Ze tri
hlavné sochy skrine nie su dielom sedemdesiatydovioale Ze vznikli neskdr nez
v predpokladanej dobe vzniku oltara ( t.j. 1474+88)v literatire poukazalo viac krat. Tento
nazor zastava napriklad Lajos Kem&nyktory publikoval ag’ kosickych mestskych
actovnych knih. S jeho nédzorom suhlasi i Laszl6 Gehéy, ktory do sedemdesiatych rokov
kladie vznik predely a vlysu v dolngjasti skrine, no vznik hlavnych séch kladie aZz do
z&iatku 90. rokov, ptiom za ich pdvodcu poklada majstra Alexandra, menéva
v mestskych knihach. D. Radocsay porovnava sloh saielom ulmského majstra Gregora
Erharta a na zaklade ich suvislosti s tvorbou tebsbara vymedzuje dobu ich vzniku medzi
roky 1485-1494. VzZtadom na to, Ze majster Alexander sa v mestskydhivaléch spomina
od roku 1489 &lenom mestskej rady sa stava v roku 1493, D. Rajopsipusa, Ze by
mohol by autorom hlavnych socfb]. Dalej predpoklada, Ze hlavny oltar bol koncom
sedemdesiatych rokov 15. stéi® hotovy, aZz na spominané sochy. L. Gerevich do&on
vyslovuje myslienku, Ze v skrini boli pévodne inéchy, ktoré neskér nahradili terajSie
sochy’® Tento nazor podporuje i M. Spéhikova, ktora uvadza, Ze sochy boli vyhotovené
mimo KoSic na objednavku. Hotové boli potom dovézernného kultirnehaii umeleckého
centra, kde bola rezbarska prax n#invevysokej urovni. | ké bezpéne sa to zatianeda

"2 T6ROK 2007,398.

"3 Ibidem,399.

74 tag’ mestskych &ovnych knih publikovana v: B1ENY 1892— Lajos KeMENY: Kassa varos régi szamadas konyvei
1431-1533. KoSice 1892.

S GEREVICH1935— L&szl6 GeREVICH: A kassai szt. Erzsébet templom szobraszata a X{VI.-sz., Budapest 1935.

8 CIDLINSKA 1968, 195-196.

19



dokaza, je na zamyslenie nova skaitmg’, ktora sa potvrdila az pri reStaurovani v rokoch
1990-1991 M. Spolmikovou. Po odstraneni premalieb na zadnych ¢cayah castiach
drapérii bolo objavené, Ze sochy, ktoré su inak yd@ime opracované na guaid z troch
stran, boli pévodne omnoho bohatSie. Tomu nasyjedokolnos, Ze vSetky tri zozadu
vydlabané Ustredné plastiky su takmer po celej ey@kbtovejcasti dodaténe zmenSované
a zarovnané do plochy. Dévodom je fakt, Ze sochy @@vodnej vékosti nemohli vtesnado
archy!’

Myslim si, Zze je vEmi dblezita otazka, kde stal oltardas stavby presbytéria. Vieme, Ze
presbytérium sa stavalo ako posleda&’ katedraly, a to v prvom decéniu 16. stiao Ak
bol oltar skuténe v tejto dobe uz zhotoveny, mohol Yatiom na svoju Sirku Byumiestneny
len v strednej lodi pred triumfalnym oblikom. Padposledného z&znamuad, tabulam
magnam®bolo k nej v roku 1477 postavené leSenie & apaobrané. Pretoze zaznang ni
blizSie nehovori o tom, p¥e sa leSenie vlastne stavalo, ostdva dohadosg postavilo pre
dnesny hlavny oltar, alebo pre predchadzajuci hawattar. Treba eSte ktejto téme
poznameng Ze v mestskychdfioch sa v roku 1474 a roku 1476 vyslovne hovoriatuli sv.
AlZbety a roku 1477 o yelkej tabull'. Preto ostava otazkoti boli tieto dve tabule totozn&.

DalSou déleZitou zastavkou pri skimani histérieraltsi reStauratorské zasahy. V prvej
polovici 19. storgia sa totiz z&ina ukazové potreba opravi hlavny oltar. Pracami bol
povereny budapesStiansky maliar Ernest Seitze v t8di7, ktory kridla rozobral, ¥istil,
avSak potla mienky D. Radocsaya ich nezoradil potom tak, bké kedysi zoradené
stredovekymi majstrami. Odvtedy zrejme traduje zanenslede scén na pasSiovom
a alzbetinskom cykle. V roku 1884 sa tmibjavuju spravy o nutnosti reStaurévialavny
oltar. Nie je vSak zname do akej miery a kym balvhly oltar reStaurovany. Vieme len, Ze
obrazy boli po roku 1890 vystavené v zemskej obrazadkid’ sa potom vratili do KoSic az
po vystave roku 1896. Potom bol oltar znovu postgveK opatovnej oprave oltara sa
prikrogilo roku 1927, ke’ prazsky maliar FrantiSek ZeniSek restauroval ®bavsak priamo
v ramoch. Asi najtragickejSim obdobim pre oltardbdtuha svetova vojna a prvé roky po nej.
V roku 1942 boli kridlové oltare domu odvezené dtného sidla koSického biskupa do
Hejcze v Md'arsku, kde boli uloZzené v studenych pivniciach.okir 1945 boli povozy
s oltarmi pri navrate do vtedajSiefieskoslovenska zadrzané na hraniciiarakou hliadkou.
Nechranené av dazdi boli odvezené do Miskolcanelw opé do Hejcze, kde boli zase
uloZené v pivniciach. Do Kosic sa oltare vratilivatbku 1947° no ich osud to nezachranilo,
pretoZe boli uloZzené v debnéch v kostole na midste,bola porusena streSna krytina. Toto
poskodenie dagilo neodborné manipulovanie a pokus o restaurev&@etrom Kernorfl®
V rokoch 19561964 je oltar znovu reStaurovany ato prof. Karoldfaselym, ktory
reStauroval miby a rezbarskefasti oltara sa podujali bratia Kotrbovci. NiektoeZzbarske
casti oltara boli vemi poSkodené. Cely oltér bol silne presiaknuty altou, ktord zainala
vyvolava’ plesa, takisto vé&mi tazko bola poSkodena polychrémia na sochach aaehéf

77 SPOLOCNIKOVA 19911995, 55.
"8 CIDLINSKA 1968, 198—199.
 |bidem,199-200.

80 RicoTTIOVA 1986,43.
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¢asto azZ po holé drevo, predela bol&mwesilne napadnutéervotami. Vel'mi poSkodené boli
ma’by, ktoré utrpeli najma nahlymi zmenami vihkostieplot, neodbornym transportom,
uskladnenim a nestarostlivym zaobchadzanim. Boloepoé upevni vrstvu mdby na
podlozku, pretoze sa nasledkom vilhkosttata odd&ova’, alebo na niektorych miestach
odpadla uplne. Odpadnuté kusky boli starostlivabErané a pripaiované sp@éna povodné
miesto. Po dokafeni v3etkych prac bol oltar op@ostaveny na menzu vo svétyni. Skoda
vSak, Ze sa uz pri prilezitosti tohto reStaurovamr@dali tabilové mdby do pdvodnej podoby.
Schéma D. Radocsaya bola toti? v toraee uz dostupria.

DalSie restauratorské prace na hlavnom oltari bdtbwavané v rokoch 1986-1992. Prace
viedla skupina restauratorov pod vederiobomira Skvarila, ktory v priebehu roka 1986
odstupil a nahradila ho Eva Ricottiova do maja 1287una 1987 na jej miesto nastupil Juraj
Matak, ktory zotrval pri pracach do ich ukemia 12. augusta 1992. V tej dobe sa nepodarilo
zabezpéit' reStaurovanie tatfavych malieb a reStaurovanie troch Ustrednych idasolo
vykonavané mimo Statnych restauratorskych atelidrdvestaurovanie soch a archy zveril
investor do ruk Slovenskému fondu vytvarnych umeReStauratorské prace na 48
tabd’ovych mdbach boli vykonané ako umelecka tvorivdnnog’ pri reStaurovani
v subdodavke Slovenského fondu vytvarnych urfiéaid roku 1988 bola do prac zapojena
M. Spolainikova® Posledné restauratorské zasahy boli prevedenéSpalainikovou
v rokoch 19921995%

5.2 Popis oltara

Pri polfade na oltar nas ako prva uputa jehdketepos. V dneSnych¢asoch je vySka
oltarneho celku 12,60 m. Je to z&préné vymenou pévodného Stitu za neogoticku zostavu
rezieb s nAmetom Kalvarie v 19. stéitcSirka oltara s otvorenymi kridlami je 8,10°fArcha
je vysoka 6,5 m a jej Sirkani 4 m®’

Archa stoji na predele svyjavom Bolestného teri§6]. Je zdobena kruzbovymi
ornamentmi, medzi Stylizovanymi akantovymi listesmenesatnym nadychom. Okrem toho
vidime anjelov klaajucich sa Spasitevi, a jeho samotného stojaceho medzi postavami
Panny Marie a sv. Jafa.

Ustrednym bodom archy je nadZivotna socha Mad@hwysoka 206 cniJe vyrobena
z lipového drevd® Panna Maria stoji na polmesiaci, ktory je znakoneniwosti
a pominuténosti. V pravici drzi krbovskd berlu,T’avou rukou drzi malého Zehnajuceho

81 CipLINSKA 1968,199—200.

82 MaTAK 1992 nepag.

83 MATAK/ RICOTTIOVA 1986-198813-28.
84 PoLAKOVA 1988,2.

8 SpoLaNikovA 19911995, 116.

8 |bidem, 13.

87 Wick 1936, 206.

88 |bidem, 205.

89 SpoLarNikovA 1991-1995, 18.

% |bidem,?26.
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JeziSka. V. Wick opisuje, Ze hlavu Matky BoZej jesjgna zdobi barokova korufi@], vysoka

33 cni}, ¢o potvrdzuji edte fotografie z reStauratorskychaspe 50. rokov. Dnes je
skut@nog®” uz ina. Madona stoji v pokojnom postoji, vyjadrujokoru. V obdobi
expresivneho baroka chceli umatijej vlastnosti a preto zmenili pta dobovej médy jej
povodny vzittad: vyhlasili ju za krbovnu nebies a na znak toho bola korunovana s d#nisSk
uz spominanymi striebornymi korunami, ktoré vSakosckym slohom a pdvodnym
zamerom sb6ch nemali k& spol@éného. Neskorogotické slohové prvky majster na soche
usporiadal s vikym zmyslom pre vikolepos a popri Stylizacii im dal povahu realnosti.
Velrku ¢ag’ sochy pokryva bohato nariaseny pplaktory je dekorativne rozlozZzeny ipo
bokoch. Tiahne sa az nadol, kde sa rozkladd natarso srpom mesiaca, ktotiastane
prekryva. Hlava Madony je pokryt4 Satkou a jej tigovalne formovana s jemnym tvarom
predZzeného nosa. Ma pomerne vysal@o, hladké nadmicové obliky nad sklopenym
zrakom a dlhé vinité vlasy po stranach ramien. &apgrach rezbar vytvoril nebadbtg
usmev, ktory zdéraznil dvoma plytkymi jamkami vdah bledoruzovej farby. Ptdud uprety
smerom nadol mal iypredpokladanym priamym pbddom na divaka pod oltarom. Kontakt
s di¢afom vlavej ruke je na pdiad nepriamy, je naztany len pohybom ruky. Maly Jezis
Zehn& pravicou a vo svojéavej ruke drzi giu ako symbol Zeme. Tvary detského tela su
povabné, badaté, jeho hlava s Kerami je naklonena dopredu. Lica su pIné a vyraeetye
mily. Tvorca nielen, Ze ovladol realnbgroporcii detského tela, ale akoby do désledkov
pochopil a stvarnil vzacnu myslienku, Zetidige vysostny Bozi daf.

Dnes po pravici Matky BoZej vidime postavu Alzb8iplickej [9], matky Jana Krstit&.
Jej postavu pokryva nadherne tvarované rucho. Bleehina priliehavo, ale ozdobne riasenu
bielu Satku, ddmyselne aranZovanu po bokoch oklaleyh S presna®u topografa sledoval
rezbar tvar hlavy. Cegelo a po prednejasti brady, ktoru zaliaje az k spodnej pere, upina
jednucag’ Satky, druhu pdiavej strane lica. Majster zaraveakryva i vlasy Alzbety. Viny
koniec prikryvky hlavy pad& dozadu na pravé ramaiok zhybu laka, kde prekzne po
rukav a takmer na nerozoznanie splynie s hlbokyanézmi drapérie. Uzky opasok polozeny
na drieku dovbBuje prichytt’ a rozpusti mnozstvo zahybov spodného odevu, nad ktorym sa
rozprestieratazky plag, zopnuty vysoko pod krkom. Létka pfasSplynie v diagonale od
pravej ruky nad’avu stranu az k noham, kde sa v typickej skladaprestiera na obe strany.
Na rozdiel od Matky Bozej vidime u Alzbety &njievajucu obuv. Takisto vidime kontrast
vrchnej zlatej strany pléa kontrastujucu so spodnou modrou farbou. Ako atnba Alzbeta
Starozakonna v rukach Pismo Svaté. K nemu sa mediava polovica pl&a a odtidl sa
v miskovitych Gtvaroch rytmicky vini dopredu a nadémotnog a tvary tela sa pod bohatym
riasenim rdcha takmer stracaju. Takisto je obdidmyorezbarov vykon v oblasti zobrazenia
pokrazilého veku svaticé®

Poslednou M&ou postavou oltarnej archy je Alzbeta Durinske0]. Z hradiska
umeleckého hodnotenia plastiky je mozné pret|d@s je osobita a ma umelecku svojraznos
Jej vyska je 183 cm. Je lraei tazké najs jej obdobu nielerto sa tyka typologie a vyrazu

91 Wick 1936, 207.
92 SpoLOCNIKOVA 1991-1995,28.
% |bidem, 28-30.
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tvare, ale aj rieSenia zahybového systému drapésiiznak vydatej Zzeny ma pokryta hlavu
tesne nadtelom. Vd'ny koniec Satky je dekorativne polozeny na prawel odkiéi pada

v irokom pruhu poZd pravej ruky hlboko nadol. Viditay je iba z profilu postavy. Horny
pla¥ je bez zopnutia polozeny na obe ramena. Alzbetarsho véka ¢ag’ pridrziava
predlaktim. Spod zapastia pradia bohato lineérrtedbkovité utvary dopredu a dole.
S meandrovitym okrajom sa vini az na @pa stranu a spolu s ostatnygag’ami rdcha
vytvara ostro ohragenu siluetulavého boku. PIngspla¥a a splyvavé rieSenie spodnej
drapérie pohlcuju jej proporcie. Vysoka plnostiklgitica ma uzke ramena, pomerne dihy
obnazeny krk, pod pl&8m iba jemne nazkiané koleno a spod latky podobne ako u Alzbety
Biblickej vyénieva obuv jednej nohy. Pla$ri po’ade zboku vytvara po jej pravej strane
reprezentativnu vi&ku. Majster mohol by ovplyvneny krdlovskym pdvodom tejto svétice,
atymto spdsobom chcel tlanajavo jej majestat. \Yeni realisticky a citlivo zachytil
individualizovanu tvar predstavitey mladej zeny, jej postoj a vonkajsi zjav. V plosglnej
tvari dominuje pomerne vyrazny tvar nosa, paloei sklopené vigka a plné, mierne
pootvorené pery, ktorymi sa akoby prihovarala choryrakisto jej ruky su vynikajaco
anatomicky tvarované, ktoré dodavaju jej postaw@gzeny dojem. Ako atributy drziRavej
ruke hib&iu misku a v pravej ruke kedysi postrieldreyzicu®*

Ve'mi délezitym detailom su u vSetkych troch plastikky. Su precizne modelované
a subtilne. Rezbarova majstrovska istota sa ukgméjee v takychto detailoch. V porovnani
s Majstrom Pavlom z Leve, ktorého ruky boli tvrdSie, hranatejSie boli rikg8ickych svatic
dokonalo jemné. Pohyby rik sulvei prirodzené”

Archu d’alej dotvara pozlateny a postriebreny, polychromgvaeliéf [11] s lazdrami
cervenej a zelenej, ktory tvori spodny vlys archyam. Je to nevysoky, zdobeny pas
srozmermi 38 x 302 cm. Obsahuje radu miniaturngobktavéiek desiatich dietenskych
figar. Figary oznauju vyjav piatich mudrych a pochabych panien. Skomgonované do
mnozstva prepletenych a Stylizovanych vetiev rébngopinavych rastlin na tmavomodrom
pozad{®®

DalSou vyphou archy[12] boli so$ky v bénych nikach, bohuzladnes uz len terakotové
nahrady pévodnych, pochadzajuce z 19. star&Znazoiiuju sv. Augustina, s\udovita, sv.
Jana Kapistrana a blahoslaveného Gulnthera. Takigiov 19. stordi nahradené sosky
v baldachyne archy : sv. Gertrida, sv. MargitaHadviga a sv. Salonté.

Bohuzid v tomto obdobi bol odstrdneny i pévodny S§tit, &tdvoril vertikalnu rovinu
v rozlozeni oltara. V reStauratorskej dokumentéokonca nachadzame i presny rok, kedy
bol siaty pbvodny S&tit, ato rok 1810. Dévodom vraj mohig nestala tektonicka stavba
podloZia kostola s naslednymi statickymi porucharbivodového murivd® Dnes vidime
v Stite rezby s nametom Kalvaf3]. Jeho rozmery si 11 m a jeho datovanie je kladené

94 SpoLaCNIKOVA 1991-1995, 3644,
% |bidem, 44.

% |bidem,15.

97 Wick 1936,208.

%8 RiccoTiovA 1986,39.
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60. rokov 19. stortia. Casti starého $titu videl eSte I. Henszlmann a miaiklach za najviac
podarené drevorezby druhej polovice 15. stiar®d Motiv pdvodného S$titu ostava vsak
nafalej nejasny. Je Vei tazké odpoveda na tato otazku, pretoze uz v mohutnom
triumfalnom obluku oddaijucom svatjiu od hlavnej lode sa objavilo na gfi®m brvne
monumentalne susosie, ktoré pochadza z rokov 140-4 patrilo k povodnému vybaveniu
farského kostola. Bol to panetrov vysoky kriZ14], na ktorom visel korpus Ukrizovaného.
Pod jeho pravicou stala Bolestnd Matka’avwn svaty Jan Evanjelista. Tieto plastiky su dnes
sekundarne umiestnené na empore juznej lode. Tatoassky jedinénd kompozicia bola
likvidovana z viazného obluka hlavnej lode axidkom 19. storéia. Preto je vEmi otazne,
¢i je mozné predpoklada Ze tento isty motiv pouZili rezbari aj pri utvargodbvodného
Stitu

Celkovy vzitad oltara dotvaraju jeho jeditred tabliové mdby. Na oltari mézeme vidie
3 cykly, a to: pri uplnom zatvoreni oltara mariansiyklus s dvanastimi nibami [15], pri
prvom otvoreni paSiovy cyklus s 24 foganymi doskam|16], a pri druhom otvoreni oltara
alzbetinsky s dvanastimi legendami zo Zivota sedti@]. Spolu tvoria obrovsky subor 48
tabd’ovych malieb. Scény zo Zivota svatej Alzbety suitglthé v&Sinu roka, marianske
scény wase adventnom a pasSiovy cyklus je ukazovaripse vékého postu. Cykly su
namdované na pozlatenych tabuliachlkesti 125 x 80 cm’* Malby st umiestnené
v plasticky vypracovanej arkature, ktora zakazdymgstava z obluka v tvare oslieho chrbta
s krabmi, ako aj arkaddy s dvoma variovanymi moti\knizby v cvikloch. Této forma je
vyuzivand aj v paSiovom cvikle, kym mariansky nedhge ornament. Tento plasticky dekor
scén pomocou oblukov z oslieho chrbta, s krabmruabdbovou vyzdobou v cvikloch je
pouZity uZ Majstrom triptychu Bolestnej Panny Mari&apinke sv. Kriza na WaweL8].*%?

5.3 Technika tabulovych malieb

Tabule koSickych obrazovych cyklov su vyrobené ztarostlivo vybranych
a opracovanych lipovych dosiek. V spojoch a niekg® celych plochach sa nachadza
plateny pdah, ktory je upevneny k drevu glejom. Na nich jejayo-kriedovy podklad
s hrabkou zodpovedajucou ¢io naterov kriedy a izotmého nanosu Zelatiny. Paleta farieb je
zloZzena z tradnych pigmentov a svetlostélych klasickych farbiu.t8 anorganické prirodné
pigmenty zemité a mineralne, kysliky kovov, ktorych spracovanie odzrkage remeselna
zdatnog, umelecké citenie, sulad a harmoniu. Naox' maliarskej techniky sa opierala
o citlivo pripravenu podkresbu na starostlivo vygemych bielych podkladoch, ktot&som
zoZltli. Schopnoodraza svetlo \daka podkladu, je na mnohy¢hstiach malieb zachovana,
¢im farebné nuansy dosahujisté tony,co mbézeme pokladaza vizitku kvality. K tejto
kvalite d’alej prispievaju ispdjadla, ktoré su najdblezaajSs&ag’ou mdovanej vrstvy.
V spolupraci s podkladom, Srafovanou podkresbogmpintmi a vlastna@'ami spajajucich
médii vytvaraju typickd Struktaru, textdru, intengi odtiei, ale aj estetické posobenie

9 Wick 1936,209.

100 5o oNikoVA 19911995, 5758.
10wick 1936, 200.

102 gyckaLE 2003,366.
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maliarskej réi umeleckého diela. Krycie schopnosti niektorychnpentov sa vekom stracaju,
nakd’ko sa zmensuje i objem spajadla,'m&na vrstva sa stava transparentnou, lazurnou,
subtilnou a charakterizuje ju viac menej vitlité krakela?%*

Tym, Ze spbsob nfiy a traktovania farieb Stetcom sa v ty&@soch menili len vani
malo, nachadzame tieto zakladné charakteristikgradgénnos vo vSetkych troch cykloch.
Prizn&né su len uiité detailné rozdiely. PozoruhodnejSie modifikapieebiehali v cykle
s vyjavmi zo Zivota sv. Alzbety, kde boli naneseragtenSie Srafované modelacie drapérii
a najsubtilnejSie vrstvy pre tvorbu inkarnatov. Maa’ovanie boli pouzité zakladné
i odvodené tény pribuznych farieb. Rase dosSlo k transparentnosti, k miernej zmene
farebného tonu v prospech celkového koloritu. Ktayke farebnej zlozky vSetkych obrazov
pouZzili techniku vajcovej tempery s pridanim len’mé malého percenta olej&im boli
umoznené majstrovi wide pohyby Stetca a jeho maliarsky prejav sa steérémny. Pod
farbou su niekde viditae rozvinuté pentimentP*

Na vSetkych 48 obrazoch je zjavna pritomhasovenej bieloby, prirodnych hliniek
naervenalych a hnedych, ako prirodfgrveny kyslkénik Zeleza puzuola, tiez zem zelenej so
Zltohnedym odtigom sieny palenej, arménska hlinka tmé&meného a tehloverveného
tonu. V lazurach je viditama drd&ia krv, sfarbeny Selak, auripigment, masikot, aazikinium
jasn@&erveného tonu. Délezita dlohu zohrdva vyraznd rimeble aj vzacne farbivo ako
napriklad purpur, lapis lazuli, azurit, ultramangmirodny kobalt, zo zelenych je to malachit,
medenka at®vnatd zelend adernych kostnd. Mnohé ztychto farieb pouZili majst
v tvorivom procese kombinovanym spésobom. Na tgmiegifarbeny zaklad nanasdialSie
vrstvy farieb a polopridiadnych lazur, niekde sa tony zosestli, alebo zdoérawvali
plastické objemy hlbokymi, tmavsimi farbami. K zddneniu svetlejSich miest sa pouzila
bieloba, ktord potom pokryli prislusnym odt@n tak, aby spodné nanosy prerazali cez horné
lazury a dodavali detailom potrebnld modelaciu.'Maziskali jemnymi prechodmi nielen
hladkd povrchovu Struktiru, v réznej intenzite peagivy opticky vnem a iluziu tmavsich
hibok1*°

Bohuzid, infracervena reflektografia obrazov nemohlat byykonana, kvoli absencii
potrebného pristrojového vybaveniatase posledného reStaurovania. Preto sa prieskum
obmedzil len na informativhe Zisvanie charakteru pripravného predkreslenia, ziazen
farieb, systému nfavania a vykonu zlatenia. AvSak z doterajSieho h&daam vyplyva, Ze
vSetky tri obrazové cykly maju odlidné kvality,aslohové i technick&®

Pozicia alZbetinskeho cyklu je centrdlna a obsalugejimavy ideovy program.
Traktovanie inkarnatov sa opiera o lokalnu farbetip lazarovou modelaciou v tvarach, kde
sa prejavuje aj kultivovany maliarsky prednes wsestej osobnosti. Vyrazné svetlostale tony
ahkej farebnej vrstvy, opticky lom svetla, ktor@kps Hbkami a kontrastmi svetla priaznivo

103 SpoLoeNiKOVA 19911995, 114112,
104 spoLoeNikovA 19911995, 112114,
105 1hidem, 114.

108 |hidem, 114115.
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zvySuju hodnotu hyrivej krasy preslavili maliargeho diehu. Tvoriva potencia majstrov
paSiového cyklu presahuje uz zauzivanu produkcio, apate tab® v jednom oltarnom
objekte. Pre paSiovy subor je najpriam@Sou ¢rtou skreslenie pohybovych situacii
a absencia \dieho zmyslu pre redlnejSiu perspektivu. Miestama @rejavuje
disproporcionalita, ktora pri kritickejSom pkade na tvorbu majstrov hrahis milou, ale
naivne rustikalnou prichhou. Maliari sa nepridrziavali striktne pripravnepdkresby. Pri
porovnani s formalnou analyzou v okruhu pésobnusistrov z dvadsiatich Styroch obrazov
pasSii nazorovo lyrickejSim tonom a odliSnou polotkoasna vynika iba niekko tabd’. Pri
nich by bolo mozné uvazowa asti dalSieho majstra. Rovnako aj technicka vystavba je
vyvazenejsia. Kompozicie st komponované do krtheljpsy s uzavretym dejorfy’

Majstri adventného cyklu sa podriadili konvencip@iadavke vkusu bez osobnych
prejavov. Farebndsje tak isto stala a dekorativna, no krakelaz jeazmyejSia a dosledky
vysychania spajadiel v niektorych lokalnych ton@thintenzivnejSie¢o by mohlo svedt
o horSej technickej zdatnosti ako u prvych dvocklmy Tabwové mdby dnes vidime
v povodnej maliarskej koncepcii afaka déslednému reStaurovaniu v rokoch 1950-1964,
kedy bola odkryta pévodna farebtipdoli vykonani uvazené retuSe a farebné vrstvy bol
opatovne tmelené a upgwané na podlozku. Takisto bolo pri reStaurovarokoch 1992—
1995 dodrzané pdvodné traktovatfie.

107 \hidem, 115.
108 spoLoeNikovA 19911995, 115116.
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6. Alzbetinsky cyklus

Pri poi’ade na oltarny cyklus sv. AlZzbety je dblezité akeépspomentljeho poslanie. Je
nim kultova oslava svatice. Tym padom je v tomtahilu vystavany hodnotovy systém
ma’by. Dvanas kompozicii tohto cyklu sa rozvija na zlatenom mbzaod vyrezavanymi
oblukmi. Vo vSetkych scénach hlavné miesto zaujisizbeta. Maliarsky vykon vidime
v technicky dokonale zvladnutej realizacii klasickestevnatej vystavbe niay. Kazdy obraz
je nesmierne Zivy. Autor to dosiahol premyslenyrjeranym vypracovanym variovanim
farieb nie prilis Sirokej Skaly spektra. Deje, I&dici maju reprezentativny raz a charakter
basnickej bezprostrednosti. Vyjadruja nielen hist@ udalosti, ale aj legendarne pribehy,
ako napriklad Zazrak krizai Zazrak slavnostného rucha. Najcharakteristickejgdou
malieb inkarnatov je strieborny ton pleti, akobyzjesneny zvnutra. Zaklad tradicie
maliarskej vystavby anonymny majster prevzal z ergpredoslého slohového obdobia,
obohatil ho v8ak prinosom novoutvorenej metody, eSamej techniky, mozno z autopsie
poznanej v nizozemskej rifze, ktord umokovala vyuzivé svietivos’ alahké tony farieb
pomocou pridavku oleja. V pouZiti kvalitnej technile mozné vidié priaznivé podmienky
tvorcu, ktoré mu mohla poskyto/a@lobra organizacia v ramci cecliupevné hospodarske
a politické pomery. Ich tvorca vynikal svojou remke®u zdatna®u. Napokon, prave takéto
prace vyustili neskér do technicky jedémgch maliarskych prejavov renesancie, d’kieto
samotne stojace umelecké dielo ma na SlovenskunesSforné kvality a estetiku vrcholného
gotického umeleckého sloh®?

6.1 Problematika autorstva obrazovych cyklov

Pri prehliadke troch cyklov taliavych malieb nam neméze tijsdznorodos Stylového
a technického prevedenia medzi jednotlivymi subobil’ovych malieb. V ramci jedného
uzavretého cyklu su rozdiely v technike Iitaa jednotlivych obrazov minimalne, no o to viac
su vidite’né rozdiely v rdmci cyklov. Vyraznou zloZzkou spagkompozénej vystavby je
tematika kazdého cyklu. V celku so 48 obrazmi jen#opostrehniipracu najmenej piatich
maliarov, asi veducich osobnosti maliarskej diekterych pristupy a korektury sa stracaju
v medziach dielenskej tley pracet'® Paralelne s problematikou skimania vzniku oltara
suvisi aj problematika autorstva séch a malieb aitelen na zaklade materialovej
r6znorodosti, ale predovSetkym z dovodu autorskégrehciacie. Ako prvy sa touto
problematikou zaoberal I. Henszimann, ktory poukama kvalitativnhu réznorodds
maliarskeho cyklu, p&om alzbetinsky cyklus hodnotil z vytvarnéhdatliska najvyssie.
Autora Hadal v okruhu Michaela Wolgemuta a toto jeho chylbnérizovanie bolo diho
preberanéDal$im badatom bol Arnold Ipolyi, ktory sa snaZil o komplexn&adnotenie
nielen oltara, ale aj ostatného mobiliara a néktnaho vyvojovu genézu, v ktorej bola
hlavnému oltaru pripisana dominantna uloha. Badpoginul L. Kemény, ktory publikoval
o oltari materialy ziskané archivhym badanim. ldmema autorowinnych v KosSiciach

109 gpoLoNikoVA 19911995, 7682,
119 |bidem, 70.
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v poslednej Stvrtine 15. stafia, ktori by prichadzali do Gvahy ako autori lilbg, neskor
i rezbari. Na zaklade takto vyskumanych poznatkaV $tabliami stotoZzneny majster
Vavrinec z Krakova!*

V skumani pokréoval i Vojtech Mihalik. Vychadzal pritom z vysledkd. Henszlmanna
a A. Ipolyiho, ktoré doplnil vysledkami z novéhochivneho badanitt? Na zaklade nich
datoval oltar do rokov 1474-1477. Tedria 0 moznomoistve vSak nebola historikmi umenia
chapanad exaktne, ndkm bolo stanovené iba hypoteticky. Nasledujuci belda
autorizovanie tall jednoznane neprijali. Kornél Divald toto denie poprel a obrazy
podrobil preskimaniu, na zakladeho postrehol u dosiek rozdielmosaliarskeho prejavu.
Tato skuténog’ ho viedla k rozdeleniu autorstva cyklov medzi kragmelcov. Vyraznym
krokom vpred bol poznatok Jozefa Mihdlika, ktorgleli autorstvo taliiv osobe Mikulasa
z Bochnie''® K podobnému zaveru dosiel aj Tibor Gerevich, ktegykle sv. Alzbety videl
autora z krakovského okruhu. Nemecki kunsthistalk®m napriklad Anton Hekleti Edith
Hoffmannova Kadali autora v blizkosti maliarasinnych vo Viedni*'* A. Hekler povaZoval
Majstra alzbetinskeho cyklu za maliara z okruhiedficha Herlind!® V fiom sa zdruZuje
invergnog’ a Zivy epicky sklon s lyrickou naladdtf Za najseriéznejsie a najkomplexnejsie
vtom obdobi vSak bolo mozné povazovaysledky badania D. Radocsaya, ktory sa
k autorstvu tablll vyjadril: ,,Cudzie analdgie, ktoré sa spominali v starSicldméach, su
snahami onej doby aiba vo vSeobecnosti sa moézpispvia koSickym obrazom.
KonsStatovania, ktoré cyklus pripisovali Polacko¥erlinovi, Wolgemutovi, kolinskemu
majstrovi Marienlebengi majstrovi viedenského Schottenstiftu¢sidou poukazuju na takeé
znaky, ktoré sua tam itu, ale nevytvorili sa Speedba tam alebo tu, v umeni koSickych,
alebo inych majstrov. Spaloé, ale nie Specifické znaky tychto umeleckychegmiichozno
najs’ u umelcov a hlavnych umeleckych pradov, ktordgppdtreby priamo, alebo nepriamo
urcovali maby kosického hlavného oltara™

Vdaka tymto poznatkom je tak mozné medzi cudzimi&dckgmi majstrami najspopri
pribuznych znakoch aj nie bezvyznamné odchylRymenie Jana Polackd je barokovo
bohatSie, u Friedricha Herlina sa nachadza viaozeimskych znakov, jeho kompozicie su
suchSie ajeho Stihle postavy su manieristickej3lmenie Michaela Wolgemuta je
premyslenejSie v detailoch, majster Mariinho ZivBtde chladnejsi a elegantnejsi. Tvorba

M RicoTTIOVA 1986,18.

12 gpoLarNikovA 1991-1995118:informuije, Ze jej dr. I. Chalupecky a vedenie avahhesta KoSice oznémilo, Ze
z mestskych archivov su uztazené vSetky informacie a z prafog uz nemozno viaterpd'.

113 domnieval sa tak na zéklade domnelej signatr§tyrach tabuliach alzbetinskeho cyklu.

14 RicoTTIOVA 1986,19.

115 5 Friedrichovi Herlinovi pojednava v dize¥tej praci BIRCKHART 1931— GEORG BURCKHART: Friedrich Herlin-

ForschungerErlangenl931.

10 \Wick 1936,211.

"7 RicoTTIOVA 1986,17-19.

118 5 rakiiskej tabiiovej mabe vieobecne pojednava napeT@NGER1938— Karl OETTINGER Die Tafelmalerei des 14.
und 15. Jahrhunderts in Osterreich. IMI@RT 1938,126-135. Tabiovej mdbe v Pdisku sa venuje napr.dBRZENIECKI
1972— Tadeusz DBRzENIECKI: Malarstwo tablicowe. Warsawa 1972.

119 GRIMM/ HAHN/ SANDNER/ STEINER/ WENIGER2004— Claus GriMM/ Sylvia HAHN/ Ingo SANDNER / Peter SEINER /
Matthias VENIGER Jan Polack ¥on der Zeichnung zum Bild.Augsburg 2004.

120 5cHERER2000— Annette SHERER Neues zum Meister des Marienlebens. IaMMEL/ GRIES 2000, 123-133.
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a sposob nidy alzbetinskeho cyklu je najbliz&ia majstrovi \eedkého Schottenstifitt
a jeho umeniu. KoSické obrazy su vSak vykresleaegSidekorativnejSie, typy tvari oboch
majstrov a ich rozdielnéahy nazn&uji autorsk( rozdielnds?

AvSak neskorSi ndzor J. Eislera s tymto poznatkesuhlasi. Pd@ jeho tvrdeni tvorca
Alzbetinskeho cyklu ma najblizSie k umeniu FriedacHerlina. Herlinova konsStrukcia
vyjavov oltara sv. Jakuba v Rothenburg ob der Taulm& najblizSie k priestorovej
kon&trukcii vystavby scén cyklu sv. Alzbetyo sa tyka spoknych znakov st to napriklad:
Vv porovnani s vnutornym priestorom priliS vysokénakci dlazkove vzory, ktoré sa
v konstrukcii perspektivy schadzaju na obidvochroith v jednom bode, v désled&oho sa
priestor skracuje alhdiac z podlahy sa zuzuje. Vidit& je to na scéne Sv. Jakub hosti
a Videnie sv. Alzbety. Na jednotlivych vyjavoch sMZbety je badatné jemné drzanie ruk
a hlavy, preto sa J. Eisler domnieva, ze maliar oghblyt’ v kontakte s ulmskou maliarskou
$kolou.Dalej poda jeho nazoru vplyv Majstra viedenského Schottinse badatény viac
na pasiovom a marianskom cyRkfg.

R. Suckale sa k problematikecania autorstva cyklov postavil ap@nak. Autorstvo
rozdé€’'uje medzi troch majstrov. Pbal neho koncepcia vainy scén pochadza od Hlavného
majstra oltara (t.j. tvorcu alZbetinskeho cykluan® vSak vytvoril mélo obrazov. Len
malokedy siahal po predlohach, obrazy kowoepnavrhoval vzdy nanovo. S¢itostou
ozn&il Hlavného majstra maliarom spodného registrbama aj napravo. V druhom rade je
znaténa &innox’ Majstra pasif®. Viditelny rozdiel v spésobe rtlay doklada porovnanie
k modlitbe zdvihnutych rdk Gertrady v scéne naradenruk sv. Alzbety na obraze vizie. Na
obraze narodenifl9] vidime ¢innog” Hlavného majstra ktorého prsty na rukach sa jemne
dlenené?®® zaoblené a detailnejSie prepracované. Za zau@mpavazujem vak aj to, Ze pri
spbsobe kladenia prstov Hlavného majstra nachadaaniacerych postav na obrazoch
rovnaky znak, ato akési oddelenie prostrednikestepnika[20]. Ruky paSiového majstra
[21] predstavuju Uplne iny typ spbsobu zobrazenia. JeBty nie siclenené, sa tvrdSie
acasto preffené. Ruky Majstra marianskeho cyHR2] si nambované prirodzene, bez
nejakych deformaciii predzenia.

Za d’alSiu indiciu pri narénom rozoznavani majstrov, méZzeme povaZdeaze u Majstra
paSiového cyklu je viditaa cierna podkresba Yoym okom. AvSak u tohto cyklu vidime
rovnako pracu viacerych maliarov. NajvyraznejSichnteda hlavny majster tohto cyklu je
tvrdy a kresliarsky zamerari§®

121 kataldg vystavy: Gotik in Osterreich. Krems an Benau 1967, 107. Pojednavasl®ER 2005— Arthur SALIGER: Der
Wiener Schottenmeister. Miinchen 2005.

122 RicoTTiovA 1986,19-20.

128 Fi51 ER1995,191.

1249 Majstrovi paSiového cyklu vieme, Ze pracoval &atkych troch cykloch, dokladajd to i scény na éraskom cykle:
Zasnubenie Panny Marie, VraZzdenie neviniatok a €thd SPoLoCNiKOVA 1991-1995, 100.

125 9cKALE 2003,364-371.

126 SpoLacNikoVA 19911995, 82-92.
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Maliar marianskeho cyklu bol vZd§inny na druhom obraze druhého ratfi.Je mozné
ho rozozné pod’a jemnej linie a prace so Spicatym StetcOkrem iného na obraze zazraku
s pla¥om namdoval prinajmenSom postavu sv. AlzbgBB]. Hlavny majster umiestije
svoje figury v priestore vmejSie, su dynamickejSie, ich tvare maju plny vyaaresu zndmky
dokoncaciastainej deformacie pomocou akejsi grima@d]. Takisto nesu osobitd Vou
farieb ako je patrné napriklad pri milosrdnych &oah Alzbety™?®

Zaradt’ tohto origindlneho umelca je Rrai tazké. V&mi nara@né je to uz len z toho
doévodu, Ze na rozdiel od paSiového a marianskehducyalzbetinsky sotva siaha po
ikonografickych predobrazoch. Z g@uu vSeobecného umeleckéhaigitia sa najskér daju
sledova spojenia s o jednu generaciu starSim viedenskynarmm Albrechtovho oltara.
Vidiet' ich hlavne v trojdimenzionalnej prezencii misy, ywadla a inych predmetov,
v mocnych postavach v popredi a v citlivej farebinoBak by mohla by figira p6rodnej
babice v Narodeni Marig25] od tohto majstra predobrazom zozadu znazornersay na
koSickom zobrazeni Narodenia sv. Alzbety, stvarnegee bohatSie. Maliar vSak Studoval aj
hlavny oltar viedenského SchottenstiftunBise obrazového priestoru a umiestnenie pribehov
na scéne, pomer medzi telom a odevom, a#fal§ie zobrazovacie principy su vidibe
pribuzné. Napriklad sa zda, Ze koSicky maliar aiostlivo naskicoval aj stredného z lloa
v scéne Klaania troch krfov [26] retabula zo Schottenstiftu vo Viedni. Predsa vBak
Hlavny majster alzbetinskeho cyklud$im rozpravéom?® Néazor, 7e u kosického majstra
nachadzame vzdialené paralely s Majstrom viedems&ehottenstiftu vyslovil i G. Torsk®

Ako som spominala na rizach oltara pracovalo sdibostou viacero majstrov. ¥aka
rozdielom na jednotlivych tabuliach je takmer isglupraca minimalne dvoch viacerych
osb6b na jednom obraze, a takmer neexistuju taktdes vykazuju jednu autorsku ruku. Do
dnesSnychkias sa nenasiel jednotny nazotatlom autorstva talitna oltari a ndalej zostava
otazkou, kto mohol iy potencialnym tvorcom jednotlivych obrazov. Na edsijucich
strandch sa pokusim aspm priblizné uéenie autorstva talfovych malieb na zaklade
typickych znakov, ktoré vyslovil R. Suckale a ta@isa budem odvifaz reStauratorskych
sprav, ktoré nesu Vmi dblezité informacie o zasahoch na tiuych mabéch.

6.2 Problematika povodného rozmiestnenia tablovych obrazov

Pred samotnou analyzou jednotlivych scén jeehoi# sa vratik problematike natnutej
uz v predchadzajucich kapitolach, ato k problekeapévodného a dneSného rozmiestnenia
alzbetinskych taliti 1. Henszlmann eSte pred rozkladom oltéra v raddi71zakreslil pévodnu
podobu oltara. Obrazy boli zo stredovekého ramiatd/a bol vyhotoveny novy ram. I. Gerat
v8ak uvadza mozZnosze oltar bol rozloZzeny az pri povojnovom restamarg** Ak by sme
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sa pozreli na oltar v jeho pévodnej poddBé], videli by sme jeho zZ#atok WWavo hore so
scénou NarodeniaDalej cyklus postupoval zaradom scénami: Zasnlbemie AlZbety,

v druhom radelava AlZbeta striha vlasy malomocnému alieedazrak kriza. V dolnom rade
by sme videli Zazrak slavnostného rucha a posledbmazlavého kridla tvori Rozltka sv.
AlZzbety s manzelom. Pravé kridlo¢aéo svoje obrazové rozpravanie épdavo hore scénou
Vyhnanie sv. Alzbety z hradu Wartburg. Napravo bofaiestnena scéna Alzbeta hodena
new’atnou Zenou do blata. V druhom rade nasledovali scemyjavmi Alzbeta kupe
malomocnéeho a Videnie sv. Alzbety. Cely cyklus riagouzatvarali scény Sithsv. AlZzbety

a Vyzdvihnutie ostatkov®? Nie je jasné, pi® tieto dnes chybne umiestnenéltna[28]
neboli pri poslednom reStaurovani dané do svojejogbej podoby. Waka chybnému
zloZeniu scén totiz nebol naruSeny len dej alzbktho, ale i paSiového cyklu, ®kee dosky

su obojstranné. Pd mo6jho nazoru chyba pri opatovnom zloZeni oltaoa ykorteni
reStauratorskych prac koncom 19.po 2. svetovej vojne mohla vzniknipreto, lebo sa
reStaurator nevedel spravne vysporiadalegendou. Celkovo komplexna Uprava oltara
v poslednej dekade 19. stéi@ je ozné@ovana ako drasticka. Pas tychto Uprav bol oltar
Uplne rozobraty a ,,renovovany” vo vSetkych jelastiach. Tato Uprava nereSpektovala
originalitu diela a pretvorila ho péd predstav renovatordy’

Domnievam sa teda, Ze reStaurator sa mozno snabooenie celistvych Zivotnych etap
sv. AlZbety, a to napriklad tym, Ze jej detstvo nedtil v scénach narodenia a jej zasnubenia.
V druhom rade potom spojil zazraky v podobe videnia Alzbety a zazraku kriza a ruzi.

V hornom rade na zazraky naviazdiblSou scénou zézraku slavnostného rucha a spolu
s ved'ajSim obrazom chcel uk&zalzbetin pobyt na hrade Wartburg. Na pravom kridle
potom z&inaju scény odchodom Alzbety z hradu Wartburg aZjept ako vyhnankyne
nazorne ukazuje scéna Alzbety vhodenejdi@wou Zenou do blata. Tym je zardve
poukazané na Alzbetino utrpenie. V strednom radéade] pokusil reStaurator o ukazku jej
pomoci chorym scénami AlZzbetinej starostlivosti alemocnych. Cyklus logicky zakoéunju
scény smrti a vyzdvihnutia ostatkov.

Toto usporiadanie by davalo istu logiku, avSak pieblizSom pofiade na kazdy vyjav
osobitne. Vyjavy su totiz komponované ako sled ostaljej Zivota poth Teodorikovej
legendy. Napriklad chybne su Vead seba umiestnené scény kde Alzbeta pomaha
malomocnym.Dal3ej podrobnej$ej analyze scén je venovany priesto nasledujlcich
stranach.

6.3 Narodenie sv. AlZzbety

Ideové motivy z#enovania scény narodenia do hagiografickych obrazowyklov sa
daju rozdelf do dvoch skupin, ato: 1. vizualna podohhsgitca alebo svatice s narodenim
Krista, ktoré mohlo nazorne poukazévaa nasledovanie Krista, ktoré sa stava podstatnym
momentom v konStrukcii svétca, 2. vystavba scénygj aved’ajSie motivy spravidla
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zdérazovali vzneSeny pévod novorodenca, ktory po ditgs vystupoval ako jedna
z hlavnych podmienok svatosti. Nie vSetkydiachticov povazovala cirkev za svatych no
napriek tomu sa stalo takmer nemozné ziska&itu reputéciu v tejto oblasti. Bolo to hlavne
vd'aka presvegkniu, Ze moralna a duchovnd dokonélea méze rozvirtliiba v osobe so
vzneSenym pdvodom. Tieto konkrétne dosledky ideové@ntextu nazorne vidime v scéne
Narodenia sv. Alzbetf29] na hlavnom oltari v Kosiciach?

Obraz narodenia svatice z 13. st@osa nedochoval. Nie je ani jasi#,ho pdévodne
obsahovala jedna z dvoch najstarSich obrazovyadbridg okne domu v Marburgu. Polovica
scén okna sa totiz venuje AlZbetinmu Zivotu, takfgej narodenie by zlladiska logiky
ikonografie mohlo sta na zdiatku tohto rozpravania. Takisto je mozZna existanci
spominaného vyjavu v poSkodenom prvom poli neagbigkcyklu. Medzi zachovanymi
obrazovymi legendami sa narodeniu AlZzbety venujelieddnd dvojstrana krumlovského
cyklu [30], ktory obsahuje najrozsiahlejsiu obrazovi legesdiAlZbety™*®

Uz Teodorik v rozpravani o jej narodeni zdérge vynimany povod svétice;,bohatstvo
amoc jej krdovského otca aslavny rod matkyTo zarové uvadza do diania jeden
z ustrednych paradoxov Zivota svétice — jej sogighdvod v rozpore s idealom Zivota
v chudobe. Tato skutoog’ stala za spopularizovanim svétice. Kazdédtmveku bolo
zrejmé, Ze svatica obmedzovala svoj blahobyt ndadékvlastnej slobodnej Yoy, nie
z donutenia. Alzbeta sa stava svatou mestského 8gina narodenia v koSickom cykle teda
patri k p@getnym dokladom prevladania starSieho, aristokréticktypu svatosti aj medzi
mestskymi svatcami na sever od Aff.

AlZbetin pribeh na kridlach otvorenéhcmdt z&ina z poffiadu divaka Vavo dole scénou
Narodenia svatice. KoSicky obraz sa neusiluje Egssocidlny pévod svatice. AlZzbetina
matka lezi v posteli. Je opreta o vysoky vankusnkaovej farby a so zopatymi rukami vita
prichod dcéry. Ma obéenu jednoduchu bielu ko&e na hlave mé rovnako jednoduchu bielu
Satku. Celkovému dojmu prostoty vSak prdtirkra’ovska koruna. Nohy rogky su prikryté
brokatovou latkou. V podobnej textilii je zabalendovonarodena Alzbeta, ktoru drzi
v nardi klaciaca sluzka. Ta ju ukazuje otcovi Ondrejovi Il. Kr&ita svoju dcéru
v slavnostnom obteeni, podobne ako Uctivi dvorania, ktori spolu s stoja medzi posteu
rodicky a brokatovym zavesom v pozadf.V porovnani s vy$sie spomenutymi obrazmi
s vyjavmi narodenia svatice mézetbgrekvapiva miera uplatnenia drahych brokatovych
latok, vzacnych nadob a Sperkov. Takisto sa koSallaz vyznéuje pokra@ilejSim typom
priestorového znazornenia s pdiste roditky umiestnenou Sikmo o ploche obrazu. Tento
formélny prvok je pouZzity uz napriklad v obraze denia Jana Krstita v tzv. Turinsko —
Milanskych hodinkach[31]. KoSicky maliar sa v3ak nepokusil ponethzadnl stenu
otvorenu, s priefadom dod’alSej miestnosti. Vyjavu ponechava zlaté pozadielopne ako
kolinsky Majster Mariinho Zivot§82]. Podobnottychto dvoch majstrov si vSimol uz
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A. Hekler, ktory v tejto suvislosti spravnagamenul aj umelecké kontakty medzi KoSicami
a Kolinom. V prospech Gvah ofghu koSického maliara ku Kolinu swédaj zaznam

o prichode maliara Jana do Kosic z Kolina v rok6514® Zlaté pozadie stujuje dekorativne
kvality obrazu potrebné pre zaradenie tabule deidlireho celku sviatmej strany oltara.
Prave z tohto dévodu je zlaté pozadie uplatnendrajch tabuliach cykld>®

K d’alSiemu originalnemu prvku maliarskeho prejavu &kého majstra patri aj vyrazny
gesticko-mimicky prejav postav. Gestall@a dvoch muzov po jeho boku mézu vyjadtova
adiv, zboznos alebo Uctu, alebo mézu Hhyednoducho formélnym néstrojom na dosiahnutie
dojmu v&Sej Zivosti kompozicie. Nie jeahké uéit, ¢i je potrebné gestam pripisavardity
konkrétny vyznam zlladiska viahu postav. DoterajSie pokusy o interpretaciu ridyv
odolavaju skeptickému pdadu. Je tomu tak napriklad pri galde na gesto rukcupenej
sluzky, ktoré je napadne podobné gestu dvoranagiovej pravici. Vznikaju teda otazkyi
klatiaca Zena bola aristokraticky distingvovana, alet@ umelec jednoducho opieral
o podobnu predlohu pri zobrazovani rik postav.

Ikonograficka tradicia obrazu narodenia seésng&ina zrejme v Krumlovskom kodexe. Uz
v kresbéach tejto knihy, podobne ako neskér v psrsdji scéne liibeckého cyKiB3] najdeme
niektoré momenty, ktoré neskor prenikli do koSiakélela, napr. ki stojaceho za postau
rodicky & slizku wupent pred 16zkorti

URitl podobnog s majstrom viedenského Schottenstiftu videli mistoumenia uz v
minulosti. Na tabuli so scénou Narodenia Panny &E8#] vidime podobné kompazié
rieSenie postele Sikmo. U tohto maliara vSak vidishdobné rieSenie pozadia ako u vySSie
uvedenych majstrov. Majster viedenského Schottiémstnechava pozadie otvorené,
s priefadom dod’alSej miestnosti, ako je zobrazené uz v spomenulyrmsko-Milanskych
hodinkach. Detaily vybavenia interiéru u koSickéhajstra,ci textilie su vSak vykreslenejSie
a prepracovanejsie.

Popis znakov tvorby Hlavného majstra nasvgd tomu, Ze bol autorom scény narodenia
svatice. Sam R. Suckale vyslovil tato hypotézu,bfidSie ju neodbévodnil. Po preskimani
obrazu je mozné identifikovaHlavného majstra dlaka postavam umiestnenym I'me
v priestore, plnému vyrazu tvare s namrm akejsi grimasyi deformacie**> Okrem toho
pri poh’ade na ruky postav vidime opakované motivy oddalempéostrednika od prstennika,
& jemnéhoglenenia prstov ako v pripade ruk Gertrial$im vodiacim prvkom je napadne
podobna drapéria u susediacich obrazov. Podoheostiiet’ jasne pri polade na zadntad’
pla¥a wupenej slizky na obraze narodenia a malej Alzbatphraze zasnubenia. Podobne
rieSil aj zhyby drapérii, ktoré je vidiepri ohnutej ruke Gertrddy na obraze narodenia a
AlZzbety na obraze zasnubenia. Takisto je potrels®wva pozornejSi pofad na rieSenie
brady u Hlavného majstra, pretoze tento prvok s#ebopakové i na dalSich obrazoch, na
ktorych Hlavny majster pracoval.
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6.4 Zasnubenie sv. Alzbety

Vyjav druhej scény umiestnenej v dolnom pravom rdiawého kridla zrejme opa
odzrkaduje text legendy sv. AlZzbety od Teodorika, ktoréormuje o tom, ako mala svética
so sprievodom a V&olepymi darmi dorazila do Durinska. Alzbetino stigie sCudovitom
v koSickom cykle nahradza getnejSie vyjavy starSich cyklov, ktoré spajali Zdtinou
cestou do Durinska. M6zeme menbvaapriklad Libeck, kde boli okrem samotného
stretnutia milencov nantiavané aj scény vyslania poslov z Durinska a ichrat&v AlZbetinu
cestu do DurinskE85]. V Lubecku je dokonca jedna samostatnatatmenovana Alzbetinmu
vozu s venon36]. V koSickom cykle je tomuto rozhodujucemu momeiitota svatice, teda
zasnubeniu Budovitom [37] venovana len jedina tabai lkonografickd modifikacia pri
porovnani koSického a lubeckého obrazu zdérazmédpgjenie dvojice snubencov s dobovou
aristokratickou spoknog’ou. Divak je teda oboznameny s nezmenenym sociabtgtnsom
svatice*® Kosicka scéna sa v porovnani s liibeckym stretndétakého parti neapolskym
obrazom svadby stava ikonografickou novinkgt.

Obraz s vyjavom zasnubenia nam predvadza v naggeijnpreciznosti vtedajSie dvorsko-
ceremonialne formy spravania. AlZzbeta so svojimesdom prichadzalava. Ako budica
nevesta je predvedena krajinskému grofovi Hermainnotcovi jej budiceho manZela
Ludovita. Cela scéna sa odohrava asi v sidle WaftBuno do tGvahy prichadza aj mozdps
Ze obidve delegéacie sa stretli v Bratislave, nanibramedzi Uhorskym krdovstvom
a Rakuskym vojvodstvom. Ptal Martina Homzu totiz zodpoveda stretnutie na gfatranici
za (Eelom svadby zvyklostiam stredovekej diplomaéfePozadie obrazu je tvorené pouzitim
zlatej farby ako na w&ine scén cyklu. Za postavami vidime akysi mariork R. Suckale
definoval ako¢ag’ hradbového muaru Wartburi, no vzitadom na to, Ze nie je presne
uréené miesto kde sa scéna odohrava, nie je moZzné&govieje tomu tak ukite. Okrem
muaru vidime v pozadtiastane vytc¢ajuce stromy, ktoré su ptal slov reStauratora K.
Veselého nestylovo priniavané na novom zlatefit®

Nezavisle na mieste stretnutia delegécii je degwyjvémi dblezitou udala®u v Zivote
svatice. AlZbeta a Hermann na seba upieraju s@stéegoliady. Pozornosti neunikne
Ustretové gesto ruk, obrazovo zd6raznené ajlqudm a vyrazom mladéh@udovita
v pozadi. Toto gesto spaja figuralnu skupinu désios dvoranov so skupinou uhorskej
druziny. Podanie AlZbetinej ruky durinskemu kni2zenohlo v Struktire feudalnych obradov
nadobudntl presne definovany vyznam — mohlo sat' staakom vazalstva. Okrem toho
mohla na obraz vzneSeného zjavu a kultivovanychsapdv vplyvad protorenesatna
idealizacia dvoran&® Takisto opd je tu zjavna podobnéss oltarom viedenského
Schottenstiftu. Na koSickej tabuli sa Hermann kb&le skléa s chapavym zaujmom
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podobne ako #az prijimajici Mariu v chrdme na viedenskej tabi@B].™*° Alzbeta je
zobrazena nedetsky ako malalknna, je posunutd viac do stredu a poprediiasu dve

z beznych moznosti ako stigqva’ dblezitos. AlZzbetu prezentuje starSi muz zahaleny do
brokdtového pld® s koZzuSinovou obrubou a na hlave nestgiveny zamatovy klobuk
vyformovany do dvoch roho¥?! Je mozné, Ze sa jedna o Alzbetinho pika Waltera de
Vargilu, odovzdavajiceho gestom rik Alzbetu nambky dvort>? Za nim stoji bohato odety
muz véervenom plasti s ceremonialnym &oen na pravom ramene, je mozné Ze v tomto
pripade ide o vlastnika najvysSieho uhorského deébtrs Gradu, tzvpalatina regnj cize

0 osobu, ktora v nepritomnosti Keaviedla Uradné zaleZitosti. Na tomto obraze sdatins
vaSej pozornosti uhorskej strane delegacie. PostaakgvnejSie, bohatSie odeté a stoja viac
v popredi. Hermann sa pred malou Alzbetou tk|&im vyjadruje reSpekt pred vySSim
postavenim princezné]® NemoZno v3ak poveda e strana durinskej delegéacie je
zanedbavana. Aj u postav durinskej druziny vidinve postavy, navzajom komunikujuce.
KoSické scény sa stali predlohou pre kompozicieldjavskeho oltarg39], mladsieho asi

o desdrocie. Bardejovské scény sa vSak stali len redukcmgickych. Pri zjednoduSeni scén
vSak vypadlo drobnopisné podanie pozadia, ktoréo$idfach inSpirovala tvoriva recepcia
nizozemskych podnetoV?

R. Suckale uviedol, Ze autorom tejto scény bol’dpi@évny majster. Rada by som si dpa
dovolila pripomenti pol’ad na typické znaky, ktoré vyuziva Hlavny majstdasne
postrehnuttné je to u postav mladéhibudovita a jeho otca Hermanna. Vidime rovnaké
rieSenie brady, nadaicového obluku a pozoruhodné je ajI'me prirodzené a citlivé
prevedenie rak. Domnievam sa vSak, Ze na tomtazeldrlavny majster nepracoval sam. Na
tejto tabuli su totiz niektoré znaky, ktoré nenakwgl Uplne jeho rukopisu. Pri ptdde na
¢lena durinskej druziny v pozadi, a muza v brnerscny Nesenie kriza na tabuli paSiového
cyklu [40] vidime vé'mi silni podobnasv zobrazeni &, vyraznom nadinicovom oblUkii
licnych kostiach, viami podobne je vypracovana i drapéria na hlave. Bkemenasveilije
jednotnému autorstvu prevedenie postava palatopa,ra ktoréhd’ava ruka sice nasvage
autorstvu Hlavného majstra, no prava ruka né&siemaliara pracujuceho na paSiovom cykle,
ktorou je vyrazne prdéenie prstov. Preto si myslim, Ze v pripade tohimazu, je vysoka
pravdepodobna’sspoluprace maliara, ktory b&éihny i na pasSiovom cykle hlavného oltara.

6.5 Alzbeta striha malomocného

Uvahy o milosrdnych skutkoch vychadzali z MatGSovkeanijelia, zo slov Krista
prichadzajuceho na koncéias. Obrazova tradicia skutkov milosrdenstva owvpilay
i stvarnenie scén Zivota svatcov. Jednym z prikieglo reliéfne tabule zo severného portalu
kosického domtr®, ¢i tabu'ové mdby hlavného oltara. Prave scéna svitice strihajlcej
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malomocného je prikladnym zobrazenim milosrdnychitisky sv. Alzbety. Tuto tému
spomina uz Teodorik v Gvodnych slovach 7. kapisigjho diela®

Strihanie vlasov chorémy4l] sa v désledku neodbvodnenej zmeny falpoias
reStauratorskych prac dostalo na pravé kridlo altBdvodne sa malo nachafizea 'avom
kridle, veda vyjavu so zazrakom kriza. ESte D. Radocsay v r@R85 uvadza bez
akéhokdvek komentara spravne poradie tBbW prospech tvrdeni, Ze vyjav strihania
malomocného mal bypévodne ndavom kridle svedl i niekd’ko skut@nosti. Prvou z nich
je, Zze v pozadi scény vystupuje AlZzbetin manZetlovit, ktorého pritomndgsna pravom
kridle by bola z hadiska logiky postupnosti scén nemozZznadiee by nasledovala az za
scénami jeho odchodu na kriziacku vypravu, z ktseepevratilDalsim argumentom je drahy
brokétovy odev AlZzbety, ktory ale v pripade umiestia na pravom kridle nie je namieste,
pretoze ako je nam zname, AlZzbeta sa po vyhnanazbgu vzdala drahych Siat a rozhodla
sa pre chudobu. Okrem toho nie je v sulade s gstatBatenim na scénach pravého kridla,
ktoré su v znameni chudoby. Inym dékazom o umie$tnalavom kridle je, Ze scéna sa
odohrava v hradnej zahrad®, je opd nelogické, kdZze po smrti manzela bola z Wartburgu
vypudena. Okrem iného je mozné chapanie suvisuyssttimania malomocného so scénou
zazraku kriza, pretoze Teodorik obe scény uvaddadmej kapitolé®’

Taziskom koSickej kompozicie je pyramidalne rieSkgidralna skupina svétice a Zobraka.
Na obraze vidime AlZzbetu v honosnom brokatovom edewkontraste so sivomodrym
oSatenim Zobradka. Toto kontrastné protipostavemiakav rozdielneho spatenského
postavenia ozri@je obrovsku socialnu priepasAlZzbeta vSak svojimi gestami tato priepas
premosuje. Ponara svoje prsty do strapatych vlasov Z@hraky ich ostrihala. Toto sdcitné
gesto harmonizuje s jej kachtilym a neznym vyrazom v tvari. U chudaka vidimevari
zratiacu sa pokoru a prijatie jej pomoci. Dvojicu tedezjednocuje len geometricka forma,
ale prepojenie gesticko-mimického prejavu postiv.

Pri porovnani koSickej scény so starSimi verzigodobnej témy vynikne démyselné
a napadité rieSenie koSickej kompozicie. M6Zzemediviriklad médby Spitala v Blaubeurene
[42], kde sa strihanie odohrava v interiéri, kde siefinoducho obkena svatica pri
Zobrakovi, ktory lezi bruchom nadol na akejsi lavid libeckého cyklu43] zas majster
poinal pozadie ako hladku plochu bez na@mmaa priestoru. KoSickému majstrovi napriklad
posluzili vtejto téme tvar arozmiestnenie strom&toré spolu so svojimi tigni Uc¢elne
vypinaji prazdny priestor medzi figirami. Obraz stronsorastlin v tejto scéne vypoveda
o vzrahu maliara k prirode a k svetu vob&tzda sa, e pozorovanie prirody saiipie este
nestalo nattko samodelnou aktivitou, ako pre niektorych rene&aych maliarov.
Pozorovanie optickej skutnosti vyuziva hlavne na to, aby vytvoril pestregizaujimavejSie
tvary predmetov. Vidi a maliarsky upiaje fakt, Ze kmene stromov sa nerozvijaju ljaod
jednotnej ¢i celkom symetrickej schémy, listnatdags’ korun vSak podava dalej
schematicky. Ani drobné rastliny pri zemi u nehana@l rovnaké tvary, predsa sa vSak
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nezaujima o kazdu z nich ako o samostatny objedd, ja mozZné pozoro¥au generacie
mladSich maliarov, ako napriklad u A. Direra. Ide mavne o vyber tvarov pouZiteych pri
obohacovani kompozict&® Za zobrazenim zéahrady s piladom a architektirou mohla &ta
aj umelcova znalasgrafickych podkladov, ako napriklad medirytov nasE.S™* [44],
ktoré kosicky majster Veni dobre adaptovaf?

Co sa tyka autorstva, je mozné uvazbwa spolupraci Hlavného a PaSiového majstra.
Hlavny majster je rozpozndiey jasne pri postavach Zobrakauz vd’aka tvéari alebo pravej
ruke. Op& su postrehnuteé pomerne J&eé a vypuklé &i ¢i plynuly obly nadénicovy
obluk. Vdaka tomu by sa dalo Hlavnému majstrovi pripigatorstvo i Alzbetine§i sluzkinej
tvari. Ruky PaSiového majstra su vidié pri poliade na ruky’udovita a sluzky, ktorych
prsty su prettené. Zarove sa odliduje spdsob zobrazenia pravépeej ruky u postavy
Zobraka. Kym ruka prava sa zdatbdielom Hlavného majstra, liave) je viditéné
neprirodzené prddenie prstov. Svojim prevedenim sa najviac prif@izpraci Pasiového
majstra. Na tomto obraze je vidité i ndzorna ukazka spbésobu, akym Hlavny majster
vypracovava svoje drapérie, a to na postave svbelz Tento zloZity zahybovy systém
rukavov sa na talfovych mdbach objavuj&asto, videli sme ho uz napriklad na postavach
Gertrady v scéne narodenia a postave malej Alabsténe jej zasnubenia.

Bohuzid obraz bol nasledkom nestarostliveého konania beBorsvetovej vojny vigmi
tazko poSkodeny. Po celom obraze bola radastid, plesni a prilepeny celofan. Tdhu
obsahuje mnozstvo hrubych premalieb, vidifeh hlavne na vSetkych korunach stromov,
presahujucich na zlatenie. Okrem nich si novo dorané pne stromov &rvena strecha v
pozadi Vavol®®

Co sa tykadalSich @&inkujucich na obraze, vidime tam Alzbetinu pomaknis dzbanom
v ruke. Takéto vyobrazenie sa v Krumlovskom kodphg ¢i lubeckom cykle nenachadza,
narozdiel uz od spominanej nastennejlmyav Blaubeurene. Zena obEna vo vyraznom
cervenom plasti prinaSa vodu do zlatej misy, pripreaj spolu s inikom na stoliku pri
chorom. Postava sluzky vSak nesluzi len ako presiziialSieho deja, ale aj ako kompé&a
protivaha figuralnej skupiny na of#ej strane obrazu. Tam vidime ako cez Uzku branu
hradnej zdhrady prichadzaju dvaja muzi. V jednonich mozno spozmwamanzela svétice
LCudovita, hoci Teodorik vo svojom diele ho v tejtavislosti nespomina. Anatomicky
nespravne nasadenie jeho hlavy je zrejme nedobmgmo vysledkom maliarovho Usilia
0 zachytenie nenapadného pozorovania hlavnéhoobtlegagu spoza muarika. Zvysok jeho tela
vSak moment ukryvania nevyjadruje. MuZ za jeho @heaikazuje na centralny vyjav. Ruka
knieza'a potom vedie divaka taktiez rovnakym smerom. @&ojilk m& nielen kompaazid
tlohu, ale da sa interpretavaj ako gestikulacia sprevadzajlca rozhovor oboghaw. Sluha
zrejme upozatuje mladé knieza na podozrivé konanie jeho manzefBgsto, postoj
i pokojny vyraz tvare prezradza, Ze sluhovo udan&vzbudilo uCudovita nepokoj.
LCudovitov mimicky a gesticky prejav teda stélgie slobodu, ktora AlZzbete doprial, a ktora
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aj Teodorika uchvacovala ndikm, Ze jej venoval osobitni kapitolu svojho dieleéme
strihania Zobrdka pritom nechyba ani historickarohednos. Je moZné ju nd&jsuz

v najstarSich a najautentickejSich svedectvactvai€isv. Alzbety. Tradna ikonografia sa
tymto obohacuje o mnozstvo motivov, rozpravaniespestruje, jeho zakladné Struktlry sa
v8ak nemenid®*

6.6 Zéazrak kriza a ruzi

V zobrazeni zazrakov sa prejavuje jedna z najcheniakckejSich ¢it  pristupu
stredovekych kre®nov k svetu: viera a mozrniosadprirodzeného zasahu do kauzalnych
retazcov. Zazrak sa od obvyklej udalosti odliSuje tyie, préinou vnimaténého @inku
viom nie je prirodna sila, ale ¥ BozZia. Zazraky svatcov sa totiz chapali akoy
samotného Boha. Z&zrak v nejakej hagiografickegnelg predstavoval BozZiu moc, no
zarover svedil o spojeni svatcov s Bohom a dokazoval tym icmoriadnos$. Zaujimavé je
napriklad, Ze pri Uprave kanonérgch predpisov v 14. statbsa formulovala poZiadavka, Ze
spisy kazdého kandidata na svétosisia obsahovakapitoly o jeho zazrakoch®

Medzi nafastejSie zobrazované vyjavy zo Zivota svatice komesn stredoveku patrila
scéna zazraku kriza. Z vySe 25 cyklov s legendditices vzniknutych medzi rokmi 1235
1520, ju najdeme prinajmensom v trinastith.Tento pribeh nachédzame podobne ako
ostatné namety uz v Teodorikovom te¥tePo préitani Teodorikovho textu a prehliadnuti si
koSickej tabule neunikne pozorovidei rozdiel. Kym Teodorik vo svojej 7. kapitole the
hovori o udalosti iba ako o zazraku kriza, na takidime okrem kriza aj ruze. V tomto
pripade sa d& hovdrio uziti ikonografickej novinky v tejto scéne. Tenhotiv vSak nie je
uzity po prvy krat, zname zobrazenie je uz napdikleNeapole na freskach dému Santa
Maria Donna Regina z patku 14. storsia. Co sa tyka uZitia v KoSiciach, prvé spémeé
vyobrazenie zazraku kriza a ruzi nachadzame nalppi6] z paiatku 15. stordia. Hlavny
oltar teda pokréoval v domacej tradicii’®

Stémou zazraku kriza sa viaze vyvrcholenie teol@ji argumentacie v prospech
milosrdenstva svatice, ktoré inak vyvolavalo pobigeYachty. Chudobny, ktorého Alzbeta
milosrdne prichylila v manZelskej posteli sa voivAZbetinho manzZeld’udovita stoto#uje
so samotnym Kristom. V centre obrazu kniefatkpred Sikmo umiestnenou pokte. Jeho
pootvorené Usta a pozdvihnuté ruky prezradzaju vaygdnie a udiv. Toto ikonograficke
rieSenie vSak nebolo zavaznou ikonografickou schemé Krumlovskom kodexe[47]
obidvaja manZelia stoja za pddia aludovit odkryva prikryvku vlastnotime. Na scéne
v Lilbecku[48] zasa nekaii Cudovit, ale Alzbetd®
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Na kosSickom obrazf19] je situacia ina alieciacemuludovitovi odkryva prikryvku jeho
sluha. Podiou sa nachadza Ukrizovany medervenymi a bielymi ruzami. To Ze sa jedna
o nadprirodzenasmaliar zvyraznil tym, Ze upravil mierku postavyista za neprimerane
malého. Tentocin nebol v umeni 15. stot@m nicim vynimainym. Na brvnach kriza&i
vrchnom ramene s tragiou napisovou paskou ,, INRI* je vidievySky otesanych konarov.
Kriz je teda vyrobeny len z polavie opracovaného materialu. Tymto sposobom prezradza
Ze bol niekedy stromom. Spdsob tohto rieSenia higdboké teologické vyznamy. Kriz ako
strom Zivota je pouzity uz na severnom portali &kdho domu. V tadiovom obraze vSak
nejde o priamu inSpiraciu mystickej vizie krizomashenym akarbor vitag ale len o vplyv
tohto typu UkriZovania na obrdzudovitovej vizie. MnozZstvo asociécii sa zvySilodanim
dalSieho mystického motivu, ktory pochadza z inepdicie, ato ruzi. V niektorych
nemeckych obrazoch, napriklad v Blaubeurene, kniethhadza dokonca len ruze. To vSak
stiera kristologicki vyznamova vrstvu. KoSicky mtajs mal teda Zabu v spajani
réznorodych motivov’® RuZe boli zvlastnym mystickym nametom. Do rozpréaa Zivote
sv. AlZzbety sa najskor dostali v inych suvislogtiaa to ako nahrada za jedlo, ktoré nosila
chudobnym. S viziou knieZa ju spajali aj neskorSie obrazy ako napr. triptgdRarlsruhe
[50] &i obraz z Laufen{51].}"*

Zaujimavosou, na ktort by som chcela poukéz@ podobnaskompozicie Zazraku kriza
so scénou Narodenia. Na obidvoch scénach vidimeakav Sikmo umiestnent poBtenad
ktorou visi baldachynDalej pozorujeme opakovany motiv karminového vankasaémi
podobne su rozmiestnené postaiiniz kl'atiace alebo stojace za paiia. Okrem iného za
stojacimi postavami vidime podobné rieSenie pozadipozadi baldachyn vytvara horizont
a za nim sa rozvija uz tr&de zlaté pozadie.

Oproti ikonografickej tradicii vynika koSicky obramnoZzstvom vekhjSich postav, napriek
tomu v8ak zaznamenavame istu redukciu obrazovéhprdeania pokih ide o suvislosti
pribehu. Je to prejavom limitov, ktoré rozpravakiadol dany poet scén na oltarnych
kridlach. Postupné narastaniecppopostav je vidigé uz v ramci cyklu chérového zabradlia
kostola sv. Ducha v Lubecku, ktory dokumentuje yyscény okolo roku 1400. Prave tu
moZeme bada predpoklady pre vznik kosickej scéhy.

So skupinou postav vSak vyvstava problém s ich tifiledciou. Pred post®u stoji
z profilu zobrazena Zena, v brokatovych Satachelgrn zavojom na predklonenej hlave. Na
zéklade honosného brokatového odevu a neprivetivhazu by sa mohlo zdaze ide
o Ludovitovu matku Zofiu. Av3ak pri detailnejSom patle na jej postavu je vidie
svatoziaru okolo jej hlavy, ktora sa fgadnazoru I. Gerata zda tbpbvodna. Tym by vSak
tvrdenie, Ze sa jedna o Zofiu bolo vyvratené. Zatgiou medzi dvomaraldimi postavami
stoji so sklonenou hlavou a rukou poloZenou naesidna, ktorej brokatové richo prekryva
modry plag. Vzhradom na jej mladua tvar sa pévodne ona povazovaladlzbetu. M.
Spolanikova v postave mladej Zeny vidi AlZzbetinu svolpui nej maju st dcéra Agnesa
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a Hermann. Ak by sa skutioe jednalo d’udovitovych surodencov, stala by sa koSicka scéna
ikonografickym unikatont’?

Identifikacia 0s6b na tomto obraze je naozdjmiesporna. Ako poznamenal R. Suckale,
¢inny na tomto obraze bol Hlavny majster spolu sdttam marianskeho cyklu. O Majstrovi
marianskeho cyklu vieme, Ze pracoval na obraze akéizrs plagom, kde namioval
prinajmen$om postavu sv. Alzbety, akde bol spalopvnikom PasSiového majstrd.
ResStauratorska sprava z roku 1955 vSak ukazujeosiad’, Ze hlava mladej Zeny stojacej
uprostred je cela prelepena. Restaurator K. Vdsebymu poznamenal: Sna’ je poskodena,
sn&/’ su tu uchované ulomkyTento obraz patri svojim stavom medzi najviac pdske
obrazy. Mnoho miest bolo pred reStaurovanim odpgghy niekde bola nfda preldman&ii
obsahovala mnoZstvo prasKiih preto si myslim, Ze je moznbsfe svitoziara okolo hlavy
Zenskej postavy nemusitbpovodna. K chybnej zamene Zien by mohlo tiéjapriklad pri
pokusoch reStaurovania obrazu v 19. ston@znamym reStauratorom. Mlada Zena stojaca na
obraze v pozadi totiz pda mojho nazoru vykazuje podobnosti s Alzbetou’'awanou na
obraze Zazraku ruchd52]. Zaroveén nesie znamky mladosti, preto sa zdat by
nepravdepodobné, Ze by to bola AlZzbetina svokraaZ@krem iného, k& si porovname
vSetky obrazy cyklu, nenajdeme Alzbetu zobrazersiaxsom veku. Mimika tvare starSej
Zeny takisto ukazuje isty negativny prejacivBbudovitovi, akoby mu ni® vycitala. Presné
odzrkadlenie tejto scény nachadzame aj v 7. kapitbbéodorikovej legendy;,Alzbeta,
milovnicka milosrdenstva, ulozila istého malomocného pakiipa kniezacie 16zko. K&o
jej svokra zistila, chytila ruku svojho syna, pe@ia ho k posteli a vravela: ,,Uznaj, ze takto
akiste nakazi tvoju posteNo Boh otvoril kniezau vnatorny zrak a ono na I6zZku uvidelo
kriz.“*"® Na tabuli je skuténe vidig’ dial6g medzi star§ou Zenou a mladgomovitom ako je
to pisané v legende. Zarav@ostava mladej Zeny odzrkage pokoru a nie Wtku matky
knieza’a. Okrem iného M. Spotaikova opisuje mladsiu Zzenski postavu ako Zofioyét
priznavamea culpa’’ V legende sa vSak nenachéadza ani len nazdabsti Alzbetinej
Svokry.

Poslednou vecou, na ktort by som rada poukazalarhja odevu mladej Zzeny. Jej racho je
modré. Pri prezreti ostatnych tdbj 'ahko postrehnutfeé, Ze farba odevu sv. AlZzbety je
vzdy bul’ modréa aleboiervena, popripade je farba rdcha kombinaciou obG@htvena
a modra su tradné marianske farby. Domnievam sa, Ze v savislostisSie menovanymi
skutatnog’ami, by bolo vhodné eSte dékladnejSie preskumaie trozporuplného obrazu.

6.7 Zazrak slavnostného rucha
Vyjav Zazraku racha vychadza ako predoslé z Tekdudj legendy. Odohrava satase

sviatainej hostiny na hrade Wartburg. Aj tento zazrak wgumentom v prospech
milosrdenstva svatice. UZ z legendy je ista skubde’, Ze AlZzbeta odievala chudobnych.
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V ramci alzbetinskej ikonografie sa tato téma leadkakedy uplatnila samostatne. Zajne
sa spajala svyjavom, pri ktorom AlZbeta dostavapéa nielen odev, ktory darovala
chudobnému, ale aj cennu nebeskd odmenu. Vo foedéajgich motivov sa toto rieSenie
presadilo uz okolo roku 1340 na kridle oltara zAkergu[53]. Istd analdgiu sledujeme
v scénach, kde sv. Martin daroval svoj pladbrakovi. Na Slovensku mézeme tato udélos
sledova napriklad na kridlackerinskeho oltargs4]. Podobne ako tu i v koSickom obraze
doélezitd dlohu hraju anjeli. Anjeli totiz v obidviocpripadoch zabranili tomu, aby sa
milosrdenstvo prejavilo nevhodnym obémim pri slavnosti¢i uz liturgickej v pripade sv.
Martina¢i svetskej v pripade naSej svatice. KoSickej tafili dodava osobitny nabozensky
rozmer prave obraz anjelov, ktori pridrziavaju Adiho rucho. Nadhera jeho sytej
tmavomodrej farby, zlatych vySiviek, kozuSinovejdBévky iokrajov by niesla dité
naboZzenské vyznamy aj bez anjelov. Nebola totiZnotéatnou paradou, ale maliarsky
vyjadrovala podobnt myslienku, ako uvadza Teodtiko svojom diele:, Takto teda
nebesky otec vystrojil svojtaliu Alzbetu, Ze ani Salamin vo svojej nadhere émahol
dokaza“.*"

AlZbetino racho so zlatymi vySivkami na modrom pladle a drahocenna ozdoba dede
svatice sa objavuju jedine v tejto scéne cykluj pdiehod na hostinu vSak nevyjadruje len
transcendentalnu odmenu za milosrdenstvo, ale zitlfjmaj svetsky &inok jej vynima:ného
vzhladu. Gestd a mimika panov za stolom prezradzaja @ateSpekt k honosnému zjavu
AlZzbety ako ,,nebeskej Zeny“. Vynechanie motivuostania vynikne nielen v porovnani so
starSimi verziami témy, ale aj s niektorymi mladSirAnalégiou je napriklad obraz
marburského oltargp6], kde je Alzbeta nielen na hostine, ale aj v egtepri samotnom akte
darovania pla& zobrakovi a v interiéri pri rozhovore s anjelohato scéna podnietila aj
obraz na bardejovskom oltari sv. Alzbgby]. Sice zniZzili poéet scén legendy svatej na osem,
scénu hostiny vSak nevynechali. V pozadi vidimepsku dvorskych muzov stojacich za
bohato prestretym stolom. Za nimi je pozadieclerzené na akysi brokatovy pas latky
a hladké zlaté pozadie bez namrda interiéru.

Za autora méby R. Suckale poklada Majstra pasii spolu s Majstroarianskeho cyklu.
Majster marianskeho cyklu je pritom pokladany zar¢u minimélne postavy sv. Alzbel§f
Na postave sv. Alzbety je mozné najspol@&né znaky s postavou mladej Zeny
v predchadzajucom obraze. Je mozné mehgemné linie tvare, vypracovanie ruk, menegj
vyrazné nadénicové obluky, tvar & a nosa. Takisto je dolezité si povSinimieSenie’avého
rukava sv. Alzbety. V porovnani s postavou mladaejyzna predchadzajucom obraze vidime
vel'mi blizky spbsob prevedenia drapérie. Majstra pgsSimozné pozorovav postavach
muzov stojacich v pozadi. Pri p@de na rukav muza stojaceho Uplne v pravo, vidime
znazornenie drapérie ako u postav na pasiovom ¢gBle Mohlo sa teda jedriao Majstra
pasii, alebo jeho najblizSieho spolupracovnika.of@@mu oku neunikne podobmios/sov
muza stojaceho uprostredlago a muza v turbane zo scény Kladenie do hrobpeseavom
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cykle [59]. Vel'mi pribuzny je spbsob vypracovania drapérie, podebmad@nicovych
oblukov, pribuzné je rieSenig€iaa Ust.

6.8 Rozluc¢ka Alzbety s manzelom

Posledny obraz pravého kridB0] je venovany AlZzbetinej rozéke s manzelom pri jeho
odchode na kriziacku vypravu, z ktorej sa uz névrébSicky maliar nameoval Cudovita
v honosnom rytierskom brneni, ktoré sa svojou iati farbou odliSuje od brneni vojakov
v pozadi. NaCudovitovom brneni nenachadzame Ziaden znak krkbataabolo u kriziakov
bezné. Takisto aj Teodorikova legenda hovori, Z@njati kriza, si nepripol Ziaden zn&k.
Mozno aj to inSpirovalo koSického majstra, Ze neapib na vyjave Ziadne kriZziacke
znamenie, ale s presnosi vykreslil text legendy Teodorik®alSou mozna®u mdze by
jednoducho fakt, Ze v tomto obdobi boli priame Akyana kriziacke vypravy na Ustupe. Tato
skutatnog’ je pozorovatina napriklad pri porovnani koSickej scény s refigfo Marburgu,
kde naludovitovej kapse este vidime odkaz na vypravu wpednalého krizika®

Ludovit uz nie je drsnym Kristovym bojovnikom, marsstlivo upravené zlatisté &ery,
previazané ozdobnou stuzkou s diadémom uprosélad Spolu s brnenim poukazuju skér na
dvorsku eleganciu, nez na strotiogjaka. Mozné je, Zze krasa mladého landgrofa mohla
sluzit aj ako obrazovy prostriedok, ktory ma divakovi umig hlbSie precitenie a Vkos’
Alzbetinej straty'®*

KoSicky maliar okrem iného ostava verny svojmudigému Stylu a nechava aj v obraze
rozlieky vladnu’ zasnenu melancholiu. Oproti marburskej scéne lilevigai [61] su koSicke
postavy od seba vzdialené a vystieraju k sebe riuglovit drzi prste.*®* Teodorik ofom
uvadza:, Tento prste, sestra moja, ma vyryty obraz baranka BoZiehoagael, vnutri
drahokamu je tdaj tykajuci sa mojich nariadeni, @jom Zivote a ptine mojej smrti“*®°
Svoju lava ruku vklada medzi dlane stojacej Alzbety, ktora na sebe bohaté racho a jej
postoj je akoby naziiaval podlamovanie kolietf®

Maliar Sikovne vyrieSil aj zvyraznenie postaBudovita popri jeho druZine. Vojaci
v pozadi majucierne brnenia,cierne a hnedé kone kontrastujlCedovitovym bielym.
Znazornenie odleskov svetla na brneni mohla’ kpyiamo ¢i nepriamo inSpirované
nizozemskym maliarstvom. Kompoziciu na druhej stratyrovnava skupina troch Zien.
Mohlo ig’ o dvorné damyg¢i AlZzbetine sluzobnice. Obraz mesta na horizontd platym
pozadim je zriedkavym dokladom o krajinarskej sclogh majstra. Napriek mnohym
nizozemskyntrtam v jeho diele nedosiahol Uravako napriklad majster Oltara sv. MikulaSa
z Kremnicei inych stredoeurépskych maliarov ty¢kas. Napriklad v porovnani s Majstrom
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viedenského Schottenstifti Konradom Witzom je vidig¢ vyrazne mensi stupeealistického
zaujmu maliara®’

Domnievam sa, Ze na tomto obraze je \idigku PaSiového majstra a Hlavného majstra.
Postava sluZzky stojacej v popredi skupiny vykazujeu Hlavného majstra. Jej tvar tvori
plynuly nad@nicovy obliuk, pomerne maly nos a Usta, vithte je typicka deforméaciacd
a charakteristické prevedenie brady. Zobrazenio&lz je vémi podobné ako na obraze
AlZbetinej vizie [62]. Bohuzid&, mdba bola poSkodena v miestach, ktoré by dopomohli
k urceniu autorstva, ako napriklad Alzbetin pladviarba bola v jeho dolnychkastiach
vypadand, boli prevedené retuSe a thldl domdiovany. Vidime nanom Sedivy
nerovnomerny povlak roztrieStenej lazary a videych partiach si na povrchu hruéiérne
tahy Stetcom, ktoré robia drapériu tvrdou. Okrenhanéd krajiny na horizonte, cez tvar sv.
AlZbety a cez cely jej modry pl&®z k dolnému okraju bola rifza roztrhnuta a odpadnuta.
RetuSami je vylepSené i brnenie vSetkych vojakorch#ektira a rovnako stromy v pozadi

st novo domkpvané!®®

Touto scénou maliar ukeih nielen Favé kridlo, ale aj Alzbetin pobyt na Wartburgu. To
dalo moznos koSickym maliarom vytvotiv kontraste $avym kridlom pravé, venované jej
utrpeniu, milosrdnym skutkom a smrti.

6.9 Vyhnanie sv. AlZbety

Vyhnanie AlZzbety z Wartburg{63] je scéna, ktorou Z&a svoje obrazové rozpravanie
pravé kridlo. Je mozné, Ze tato scéna sa stavavm®du nasledujlucej, k& bola Alzbeta
vhodena nedacnou Zenou do blata. Suddore to niekdko faktorov. Pri pobade na obraz
vidime nazné&enie hradnej architektlry. Touto architektirou \dhye maliar asociacie na
postavy umiestnené pragu. Hradna brana je postavena z kamennych kvadmdalej
pokraiuje architektura inak. Hradny muar za sv. AlZzbetaludpozostava eSte z kamennych
kvadrov, no smerom hore prechadza do jednoduchebtového muriva.Co sa zaéina
luxusne, kotii skromné®, presne tak ako sa Alzbeta narodila v bohatsté#yai ukortila
v chudobe Dal$ou nadvéazndsu na nasledujici obraz je dreveny most. Pod niwidit
tmavé blato hradnej priekopy, ktoré pakup v kaluzi nadalSej scéne, kde je tlsotena
AlZbeta. Podobny spdsob zobrazenia nachadzamebardajovskom oltéri.

Dej obrazu je situovany na Sikmom mostiku, vystapam z hradu. Pohyb postav nadol
umoaiuje na scéne vyjadrenie odchodu. AlZzbeta odchadzavejimi demi a sklopenym
pol’adom dolu. Alzbeta vychadza z hradu uz odeta wgddohom rdchu, bez znamky jej
kralovského povodu. Od tohto obrazu takisto mézeme ooz Ze krdovské rdacho na
pravom kridle uz pouzité nie je. Je to jasny pdkiaho, Ze AlZbeta prijala frantiSkansku
myslienku chudoby. Pritomnosleti v tomto vyjave mala zjavne posilslcit pozorovatia,
no sasne vsak protite Teodorikovmu textu, ktory piSe, Ze svata odch&iuaa, a deti jej
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boli prinesené az neskbt’ Avdak Teodorik opisuje i to, Ze spolu s Alzbetalcluadzaji jej
Tudia. Ti ndm v obraze chybaju. Osoby v pozadi nem&zinterpretowaako jej sprievod,
ich gesta hovoria jasnoud®u: Zena za Alzbetou vystiera ruku, no muz ju zasez*

Pod’a méjho nazoru je tento obraz je pracou Hlavnéhstnaa Zrejmé to je pri porovnani
tvare rodtky v scéne Narodenia, pochadzajucej od Hlavnéhstraag tvare sv. Alzbety na
tomto vyjave. Podobnosti sa nachadzaju aj v podobrobrazeni ruk, opasa opakuje aj
motiv ,,oddelenia prostrednika od prstennika“. Majomnienku potvrdzuje inézor R.
Suckaleho, ktory vidi autorstvo obrazu v Hlavnomjstmavi'®, bohuZid vSak chyba jeho
odbvodnenie. AvSak za typické znaky tvari hlavnéhajstra poklada deformovaniép
v tomto pripade prichadza do Gvahy. ®pé povSimnime rieSenie brady drapérie, ktoré
napovedaju o praci Hlavného majstra.

V porovnani s libeckou verziol64] rovnakej témy sa koSické dielo vyzuoge
predovsetkym situovanim deja do reédlnejSieho pedsr AlZzbeta uZz neodchadza pokorne
predklonena a svojou keos’ou sa nijako podstatne nelisSi od postav, ktoréastajiou. ESte
vyraznejSia odliSnas je v neapolskom freskovom cykle, ato v zostavgurilnej scény

a zobrazenim scény spold’alsimi®®

6.10 Alzbeta vhodena ne@aénou zenou do blata

Deviata scéna sa venuje krivdam a trpezlivosti Abety [65]. AlZzbeta v tejto scéne
vystupuje uz ako chudobna matka, ktord sa po vyhmaiWartburgu musi uzivi sama.
Napriek nedanosti 'udi nestraca trpezlivésa nafalej vytrvava v presveégni o pomaoci,
ktora dava chorym a chudobnym. Tejto téme sa venlgodorik vo svojom diele, kde dava
tejto Gasti diela i charakteristicky nazo\D istej bezédivej zene“!%*

Cez véku blatistu kaluz tmavohnedej farby v prvom plaetakmer kolmo na spodny
okraj tiahne Uzky chodnik pokryty kaimai. Jeho umiestnenim do pravgjsti kompozicie si
maliar vytvoril dostatdny priestor pre pad svatice. Na chodniku stoji &krohrbtom
k divakovi nedacna Zena. Poukazom na jej chudobu su roztrhané yujeq\siat, takisto
nohy, na ktorych nie su typické Spicaté topankg sl akoby obalené hnedou tkaninou.
AlZbetin pad do blata pripomina Kristov pad podz&m. Utrpenie sa ponima ako integralna
cag’ zZivotnej cesty kra®mnskej svatice, zameranej na napodobovanie Kridiarsky
mimoriadne gastnym rieSenim je vyzdvihnutie tohtSukoveho motivu scény kontrastnym
tmavym pozadim blatistej zony. Svatica sa vyhybénakkdvek prudkému prejavu utrpenia,
jedinym gestom na jej tvari sU mierne pootvorenta.u$ento vyraz tvare je v kontraste
s vyrazom beztivej Zeny. Ta sa bezivo uSkna. Reakcia AlZzbety na nespravodlivy Ustrk sa
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vSak zasadne liSi od typicky antickeého pristupkoPe svétice totiz predstavuje na vysos

kres’anskuértu, indpirovanud Kristovym pristupom k nevinnémepeniu®®®

V druhom pldne kompozicie je zobrazené stredovekéton V pozadi vidime goticku
stavbu kostola. Pred nim sa prechadzaju elegardmé.dOkolo prechadzajutudia sa vSak
javia akoby bez zaujmu o dianie v prvom plane abfd8ZZaradenie tejto témy do obrazovej
legendy cyklu nebol ikonografickym prevratom. Podélscéna existuje uz v Lubecfab].

Pri porovnani diel vSak v koSickom nachadzame zé@sawbvinku, a to obrazové danenie
vyjavu do kontextu mestského Zivotm v starsej mibe celkom chybd?’ Je mozné, Ze
goticky kostol je nardZzkou na koSicky kostol, n@iadnom pripade nema vyjav mesta
topograficku funkciu. Jeho funkciou je len sprodk@vanie nalady stredovekého mesta.
BliZzSim vzorom pre zobrazenie stredovekého mesthoinoy’ obraz Navstivenia na oltéri
viedenského Schottenstiff67].!%°

Realisticky zaujem maliara cyklu vynikne predov§etkpri porovnani so sm¢gnskym
Oltarom sv. PribuzenstJ&8]. Program alZbetinskych scén nebol ovplyvnenytarasi, ale
frantiSkanmi z Okotiného. Ti sustredili oltar hlavne na Zivot sv. Algbdalavne az po
vyhnani, a jej umieranie v chudobe. Zo skorSiekota ponechali len zazrak s krizom.

Autorom tohto obrazu by mal Bypod’a vSetkého opaHlavny majster. Tato talfa
nadvazuje na védjsi vyjav, a to nielen architektra@u blatom, ale jasnym znamenim je aj
farebné ladenie, ktoré je pouzité na tychto dvadiuliach. Majster umiestnil postavyle,

v tvarach postav vidime opéeho rukopisgi uz pri vyraznej brade, nadiosicovych oblukoch
alebo @iach, rovnako drapéria sv. Alzbety nesie rysy tyddtavného majstra.

6.11 Alzbeta kipe malomocného

Vylie¢enia patrili vranom stredoveku k tagtejSie zobrazovanym zazrakom. Obraz
vylie¢enia koreni v biblickej tradicii. UZ v Starom zakosa k vyli€eniu pridavadalSia
suvislos, ked sa hovori o zaztaej liecivej sile Jordanu, ktord prorok Elizeus vyuzil pri
lieceni i presviedani malomocného syrskeho generdla Namana. V Namaobuotiz bol
totiz videny typ pohanactsteného vodou Jordanu nielen od lepry, ale i ajidv hriechov.

Z tejto tradicie teda pochadza spajaniédie s konverziou a krstom. V neskorom stredoveku
sa vSak zobrazovanie pomoci svatcov chorym neobovettz len na zaztaé vyligenia.
Zachované cykly zo zZivota sv. Alzbety ukazuju kathu pozemsku pomoc svatice chorym.
U Alzbety sa vyskytuju ako n&gstejSie zobrazované vyjavy ako kupe malomocného,
schuleného v kadi. Svética kladie ruky na jehoipléchlavu a jej pomocrka zozadu leje
vodu. Vizuélne scéna pripomina obraz krstu. Predstrekého divdka bolo zrejme
jednoduchSie vtomto obraze vidimarazku na telesni a duchovnu starosttivddoru
AlZzbeta davala chorym. V motivovo bohatSich scérmtitazovali na duchovny vyznam i iné
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predmety, ako napriklad na koSickom hlavhom olfé8], kde sa kupanie odohrava pred
200

oltaroms:

Obraz napriek nespravnemu umiestneniu ostatnyctalzoa svojom pévodnom mieste.
Jeho pozicia nbavej strane je nesporna, hoci na j&emie nepostalje len logika pisomnych
prameaiov. Vyznamnu pomoc poskytuje vyjawbvania Krista na druhej strane tabule, ktory
musi nasledovaaZ po sekvencii sidenia, takZe ju nebolo moZns(pea *°*

Starostlivog o chorych v $pitali, ktory zaloZila sa stala hlaunnaphou Zivota mladej
vdovy a prejavom jej milosrdenstva. AlZbetin skrghualev jasne zadje scénu az do etapy
po vyhnani z Wartburgu. Centrum kompozicie tvorastpvy, ato sediaci Zobrék v kadi,
a Alzbeta, ktord mu umyva hlavu a Btwwed’a AlZzbety stoji jej pomociika so zlatou misou
v ruk&ch. Spodny okraj kade vytvara spolu so skigmeé Zenami kruh, v ktorého strede je
Zobrakova hlava. Okolo tohto centralneho kruhuaskuapuju dad’alSieho vonkajSieho kruhu
predmety afalSie postavy>?

Na zaklade charakteristiky tvorby pasiového majstd’a R. Suckaletd® sa domnievam,
Ze vtomto pripade by bola moziipge tuto kompoziciu mohol navrhthisam pasiovy
majster, a vypracoval ju spolu s Hlavnym majstrompcenocnikmi. Kompozicia je Veni
podobna kompoziciam na paSiovom cykle, kde je o polkruhu. Typ tvare AlZzbetingj
pomocnéky zodpoveda tvorbe PaSiového majstra, takiat ruky je viditd’ne podobna jeho
Stylu prevedenia. Prsty nie glenené a su prétkené. Pored si zasl(zi aj drapéria odevu sv.
AlZbety, ktora je vypracovana sposobgastym u obrazov paSiového cyklu. AlZzbetine ruky
vS8ak nesu prvky Hlavného majstra.

Pozornos divaka uputa Zobrak, sediaci pred oltarom. Zvia&kion jeho hlavy by nebol
vysvetlitd’ny bez zokadnenia logiky kompozicie. Oltarnu menzu favom okraji obrazu ,
za ktorou sa zhovaraju dvaja muzi s barlami, vyj@ha pravom okraji kompozicie pobte
s chorym. Sikmo umiestnend pdstaruhého nemocného za Alzbetingm chrbtom vytvara
protivahu usporiadaniu hlav muzov za oltarom awéroaj naznauje ¢as’ vonkajSieho
kompoziného kruhu. Aj telo svétice sa doslova poditige vyjadreniu zakladnej myslienky
sustredenia. Jej chrbat sa pokorne iskl& smere spomenutych komp#igrich kruhov,
starostlivé ruky zasa smeruju do centra, k trpiaceltaliar vé’'mi zaujimavo odliSil vzfad
svatice a zobraka. Zobrakova pokoZka je posiatanaa vredmi, kym AlZbetina je belostna,
¢o vyzdvihuje jej uBachtilog’ a urodzenas Na Alzbetingej tvari nevidig ziadnu rada§ len
pokojné prijatie udelu a sudcit 'sdskym utrpenim. Celkova nélada obrazu je’mie
pochmarn&®*

Obraz Alzbety pri kipani chorého sa nevyskytujeajstarSich cykloch z jej Zivota. Jej
¢innog’ v Spitali vyjadrovala v marburskych obrazoch hksténa navstevovania chorého.
Obraz AlZzbetinych skutkov milosrdenstva sal@vpriamejSie nez zazraky svatice’ataoval
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na ¢innosti v nich vykonavané. Na tomto zaklade preh#jodo ikonografie. Je mozne, ze
tvorcovia koSického oltara ho pokladali za teayi, pretoZe je zobrazeny uZz na reliéfe
severného portadlu domu, starSom priblizne o sedsiatdekov. Tym padom ho mozno uz
nikto nevnimal ako novatorsky. Obrazova propagaoistského Spitala sv. AlZzbety sa teda
opierala o vZitu tradicié?® O jeho existencii a prepojeni s koSickym kostolmAlZbety nas
informuje list pApeZa Martina IV. z roku 1283.

To, Ze téma starostlivosti o chorych mala univergalyznam, dokladaju okrem iného aj
jej zaradenie do vSetkych neskorSich alzbetinskygitov na Slovensku. M6Zeme menéva
napriklad cyklus v Bardejove, Legiasi v Smre&sanoch?®’

6.12 Videnie sv. Alzbety

Zobrazenie vizie poskytovalo prilezitomézorného potvrdenia kontaktu svétej osoby
s transcendentadlnym svetom. Myslitelia stredovekotizt v duchu augustinovského
novoplatonizmu popri videni telesnymiami uznavali nielen videnie duSevné, ale aj videnie
intelektualne, zaloZzené na osvieteni svatym Duchdiyslienkové korene tohto typu scén
siahaju opé k Starozakonnym textom, ako napriklad navstevehtranjelov u Abrahama.
V Zivote sv. Alzbety najdeme viacero zazrakov, agtjicich svéticu pred tkami za
prehnand dobnnog’. Fenomén vizie sa najvyraznejSie prejavuje prraiaz s krucifixom
v posteli, do ktorej AlZzbeta uloZila malomocnéhdkoAuz vieme, potonto Cudovit odkryl
prikryvku uvidel namiesto malomocného Ukrizovanéffaslo teda o jeho osobnu viziGo
sa tyka vizie sv. AlZzbety, Teodorik nehovori lefednom. Znama je napriklad vizia, ktorej
dal Teodorik nazo® ohromujuacom zjaveni, nad ktorym Zdstie piSe o tom, ako sa AlZbeta
potas bohosluzby zdhdela na manzela. Kristus vS8ak nezniesol jej odmrét. AlZzbeta
videla ukrizovaného Krista a po rukacitekza, ktory slizil omsu stekala Ki¥”. Kosicky obraz
vSak znazatuje iné zjavenie. K& AlZbeta nekonala zbozné skutky, vracala sa k dlhym
modlitbam arozjimaniu. Teodorik opisuje, Ze v mogni mala anjelské navstivenia
a osloveniagi mnohé zjavenia, ktoré utajovalBalej pise :,, Tvarou v tvar videla samého
Pana JeziSa Krista s ileym sprievodom anjelov, ktory ju dobrotivo potaSivojim zjavenim
posilnil.“?°

Scéna vizig70] je dnes nespravne umiestnenalasom kridle oltara. S ditostou je
mozné tvrdf, Ze tam nepatri a to z jasnych dévodov. Jednyiulzja to, Ze Alzbeta je odet4
v jednoduchom rdchugo nie je spojiténé s vetiajSim vyjavom, kde Alzbeta striha
malomocného.Dalsi ddvod je ten, Ze pravé kridlo je situované Zieota svétice na
Wartburgu, a scéna vizie je situovana v SpitalmTg jasne spojitsma so scénou kde Alzbeta
kipe malomocného. Ymi zaujimavy je odkaz oboch pdvodne susediacich.9¢¢m obraz

205 GERAT 2002a77.
206\\ick 1936,11-13.

207 GERAT 2009,79.

208 GERAT 2002b,88-89.

209 MARSINA 1997,165-166.
29 |bidem,196-197.

47



milosrdného skutku svétice kladie doraz viea activa, obraz jej vizie poukazuje nata
contemplative*

S prihliadnutim na Teodorikovu legendu, nie je noamiestnenie scény fiavom kridle
ato z jednoduchého dévodu. Ak by tato scéna vyrdladz legendy, kde AlZzbeta odvracia
zrak p&as omSe na manzela a Kristus, aby mu venovala pagosa jej zjavuje, musel by
v tejto scéne &inkova’ aj jej manzel a zjaveny Kristus by musel’ hykrizovany. My vSak
vidime presné znazornenie zjavenia opisovaného. kapitole siedmej knihy, kde sa jej
zjavuje Pan s\J&ym sprievodom anjelov. Zobrazeniendza je sice vtejto scéne
neoddévodnené, no mbze suvisg® spominanymi zjaveniami {@s omse.

Kompozicia vyjavu vychadza z trojuholnikovej schenkyorej zaklad tvoria postavy
svétice a celebrujicehdidza. Potia M. Spolénikovej je tymto kazom Magister Konrad?
Vrcholom kompozicie je zjaveny Kristus. Miesto eiziogicky suvisi s jej obsahom —
zobrazuje totiz nebeské Kavstvo, ktoré prevySuje vSetko pozemské. Kristusni€ je
trpite’om, ale korunovanym kfam. Po jeho bokoch su v tesnej blizkosti Panna &arian
Evanjelista. Za nimi sa nachadzaju postlyi Styroch anjelov. V pozadi vidiméealej
kPatiacu Zenu pohrGZzent do modlitieb a ministrujicehiadika®*®> M. Spolanikova sa
domnieva, Ze by mohloti® AlZzbetinu spoldnicku Gudu®** Stastny vyraz mladika v pozadi
ozvlastuje naladu obrazu a tvori vyrazny protipél vyrahonych na opénej strane scénif’

Autormi v tomtocase vetiajSieho vyjavu, kde Alzbeta myje malomocného balgiBvy
majster v spolupraci s Hlavhym. Domnievam sa, Z& m@jpade tohto obrazu bdlinny
PaSiovy majster. Ruky Alzbety na obraze vizie sparé blizko k sebe atym je mozné
prisudt’ autorstvo tejto postavy majstrodinnému na paSiovom cykle. Takisto R. Suckale
pripisuje autorstvo tejto postavy pasiovému majstff Na postavach Krista, svatych
a anjelov vidime charakteristické uz vySSie spoménanamky rukopisu Hlavného majstra,
postrehnuttné najma na ich tvarach.

Doékladne premyslena kompozicia obrazu vizie v Bitéklada, Ze majster vedel vytvori
jasne usporiadany celok s premyslenym a vyvazergfimhom medzi zdéraznenymi centrami
i nenapadnymi vdjSimi motivmi. Jeho ztmog’ vynika v tomto pripade i tym, Ze sa zrejme
neopieral o tradovanu ikonografickl schému, pregiaeSie znazornenie témy nie je zname.
Kompoziné vychodiskd vSak mbézeme najg obrazovych legendach inych svatych, ako
napriklad v ilustrcii k Zjaveniam sv. Brigify1]. Podobne ako v pripade Alzbety i tu slavi
knaz omSu pred oltarom a za nim stoji meditujucaicaabad ktorou sa otvara nebo. Okrem
tohto obsahovo blizkeho obrazu sa nam vSak ponuspiasovo a geograficky blizSie
analégie. Jeiou napriklad obraz vizie sv. Imricha na matejoveckoltari [72]. Jeho
kompozicia je ovéa jednoduchsia, chybaju postavy chorych a celebrufiiaz?’ Na
obrazovych legendach ako napriklad na marburskaimgbm oknegi relikviari tato scénu
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neuvadzaju. Namiesto toho sa vSak na ich vyobragzknnachadza spominany magister
Konrad , od ktorého AlZzbeta prijima rdim& racho na znak prijatia chudoby. Rovnako na
lubeckom cykle Bubuje svética Konradovi poslusmios

Na zaver je treba vyzdvihdprostredie, v ktorom je vyjav umiestneny. Tatonscéa totiz
rovhnako dobre mohla odohrdvav kostole, ako nam dokladajua ipisomné pramene.
V koSickom obraze vSak neSlo len o satede vyzdvihnutie AlZzbetinho ¥ahu k Spitalom.
Objednéavatk koSického obrazu mal totiz osobitny zaujem vyzduihmyslienku, Ze prave
Spitdl mbze by vhodnym miestom vizie. Takto koncipovany vyjavizgpomahal vytvama
Ziaduci obraz mestom spravovanej institacie cteir mohol Tudi povzbudi k praci

v Spitali*®

6.13 Smrt’ sv. Alzbety

So smfou sa podobne ako s narodenim spdjali ritualy mehch Cirkevné predpisy
upravovali formu a priebeh tychto ritualov aj vozéapred smiou. Ich funkciou bola
symbolicka dista tela a duseii rozliéka so zosnulym a obnovenie normalneho priebehu
Zivota. Zakladom ritudlov v rimskej cirkvi sa staliarSie praktiky a Struktlry prispésobené
kres’anskému hodnotovému systéattl.

Umieranie[73] a vyzdvihnutie ostatkov svatej Alzbety sa stalmeéom hornych scén
pravého kridla koSického oltara. Obraz pompéznétk@wmého i spoldenského ritualu Ucty
k ostatkom svétice vydae kontrastuje s jej ponizenim, znazornenym v dakasi kridla. Do
scény AlZbetinho umierania prenikli obrazové poykaza transcendentndsv takom
mnoZstve, ako na ziadnej inej tabuli oltara. Prvgriranscendentalnych prvkov je zlaté
pozadie scény, ktory je pritomny aj vinych scénagiklu. Na nom sa zjavuje oblak
s Kristom a zastupom svatcov a anjelov, podobnenakobraze vizie v Spitali. Takisto motiv
anjela je pouzity aj za po$t umierajucej. Dvaja anjeli drzia v rukach svie¢écsi anjel
vklada z boku zapalent sviecu do ruky bledej seas@ootvorenymi Ustami a p@tom
upretym do prdzdna. Ordinéria predpisovali uz vdtérai, aby sa umierajucemu dala do
ruky svigka, alebo sa pred nim drzala. Verilo sa v jej ajg#nd moc a pripominala lampy
mudrych panien z biblického podobenstta.

UZ najstarSie spravy o smrti sv. AlZbety sa ztajé o podivnych Ukazoch pri jej smrti. Na
rozdiel od vizualnej podoby nabrali podobu akustit® Teodorik sa o tom zmieje takto:
,,Podivha vec ! V jej hrdle @ali sladké slova bez toho, Zeby pohybovala per&kolo
sediaci sa jej spytalio to je, ona im odpovedala otazkou: ,,Vari ste roéup spieva?“Tu
nemdze nikto z veriacich pochybgvde pd@ula /Ubezny chvalospev nebeskych zastupov
ocakavajlcich jej skon, ku ktorému sa pripojila aesila s nimi na slavu Pan&?

218 GERAT 2009,94.

219 GERAT 2002b,110.
220 GERAT 2002a82.
221 GERAT 2009,138.
222 MARSINA 1997,199.
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Obraz anjelov za Alzbetinou pobBter sa zrejme opieral otento text. Takisto
i drevorezbové ilustracie blokovych kniArs moriendi zobrazovali anjelov pri posteli
zomierajucich. K anjelskému spevu sa v pozadicela zastupu veriacich pripajaju mnisi.
Strach, Uzkasa smutok zo smrti vyjadruju len niektoré zo Zi®hraz smrti svatice vychadza
zo znamych scén Smrti Panny Marie. V 15. storich nachadzame mnoho, I'vei
zaujimavymi vyobrazeniami smrti Panny Marie su fidpd Schongauerov led74], i
tabd’a uz vysSSie spomenutého Majstra viedenského Sdstiftea [75]. Kompozicia
AlZzbetinho umierania sa opierala 0 nové moZznoséizemiovania telies a figur v priestore,
ktoré sa vumeni 15. stafia prejavili premenou tratihého ikonografického typu
znazotiovania Smrti Panny Marfe?>

Vzdialenym ikonografickym predchodcom scény boiéfeha AlZbetinom mauzéle[r6]
v Marburgu. Uprostred reliéfu lezi na méarackve telo svéatice aza nim stoji rad postav,
predstavujuci nebesku spoimg’ svatcov a svatic. Na tomto reliéfe pouzity mothrajlcej
ruky Krista obsahuje uz najstarsi obraz smrti seati chérovom okne marburského chramu.
Hlavny oltar kostola sv. Ducha v Talline obsahujezttabdiu s vyjavom Alzbetinho
umierania. Stylové pribuznosti medi#tbu a kosickou tabiou poukazuji na podobné
umelecké pokenie, teda na nizozemsky realizmus. Rozdielom wviekzi nimi je, Ze na
tallinskom oltari nenajdeme stopy po spievajucidieskych tonoch. Dévodom mézu tby
rozlicné vizudlne itextové zdroje, ktoré na vznik diefali vplyv, a teda mohlo dochadza
k rozlicnym vysledkom. KoSicky vyjav diati za svoj vznik vedomej Vbe a povodnej
tvorivej syntéze tradnych motivov??*

Autorom tejto scény by mal Bypod’a vSetkeého Hlavny majster so spolupracovnikmi. Na
postavach samotnej Alzbet§i anjela, ktory jej podava sviku je vidi@® podobnosti
v zobrazeni hlawi ruk. Opd& sa opakuje tvard a brady, takisto je baddtéd podobnas
v typickom prevedeni nadoicového obluku. Domnievam sa vSak, Ze nha mnohgstapach
nepracoval sam, pretoze napriklad na prevedennigktorych postav su viditeé rozdiely,
ktoré sa priblizuju skor praci PaSiového majstra pfevedeniu Majstra hlavného. Je nutné si
vSimnt’ napriklad ruky Zenskej postavy stojacej v Zltonchui v pozadici ruky veda
stojaceho muza, ktoré v porovnani srukami AlZbedg( prejav iného maliara. Takisto
prikryvka v tomto vyjave sa vyrazne odliSuje svojprevedenim od prikryvky na obraze
narodenia svatice. Kym prikryvka zo scény narodgaianakSia a zahyby su prirodzene
plynuce, drapéria na tomto obraze je tvrdSia.

6.14 Vyzdvihnutie ostatkov sv. Alzbety

Nametom posledného obrazu koSického cyklu sa siaknos vyzdvihnutia ostatkov
[77]. V centre tohto obrazu pfihja piati biskupi a dvaja rehioici Alzbetino nitve telo
tesne nad hrobomdéerveného mramoru. Ki&e obraz nezaznamenava pohyb,dhjeejasne,
¢i predstavitelia cirkvi ostatky do hrobu kladu adeich vyzdvihuja. Kd'Zze legendy obSirne

223 GERAT 2002a83.
224 |bidem, 84-86.
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opisuju jej umierani€i pohreb a na tato udaldskosi zabudaju, mohlo by sa na prvy faxh
zda', Ze sa jedna prave o pohreb. Ak by sme sa vs&lopili k nazoru, Ze ide o pohreb,
spbsobil by nam vazntazkosti motiv relikviara, ktory je umiestneny nanttélnu os obrazu,
priamo nad AlZbetin hrob. KoSicky tvorcovia ho vghili sustavou dekorativnych prvkov
architektonického charakteru, avSak neprejaviliore, Ze skutény relikviar sv. Alzbety je
zdobeny figuralnou vyzdobou. O tom, Ze relikviarnsal st& centrom kultu, ba i peetnych
zazrakov, sved aj jeho umiestnenie na oltarnej menze prikryigivanym obrusom. Okolo
stoja rehdnici a diakoni v bielych liturgickych rachach. Koogicia tohto obrazu prezentuje
ako ich povySenie v doslovnom iv metaforickom zlaysStoji na poiatku kazdoréne
oslavovaného sviatku Vyzdvihnutia ostatkov sv. &f&b Vyznam tohto sviatku pre KoSice
dokazuje i bula papeza Bonifaca IX. z 1. marca 14@%F'a ktorej sa putnikom, ktori do
koSického chramu pridu v tentorgeidd’uje rovnaky odpustok, ako keby absolvovali’ i@
Benatok alebo do Assisi®

Tumbu z¢erveného mramoru, v ktorej bola pochovana svatidatd podobne ako v inych
obrazoch cyklu, nantavali z mierneho nadladu, aby bolo jej neporusené teél najlepSie
vidiet. Telo svatice prezentuju cirkevni hodnostari vidki s pietnym vyrazom v tvari.
Symetricky vystavana kompozicia teda vypoveda wagtahu svetskej a duchovnej moci.
Cirkev uprostred ma v rukach vzacne telo, je tgu@wnenou nosit&ou a spravkiou kultu.

V tejto funkcii jej prislicha v&i vyznam, ako predstavitam svetskej moc?®

K tejto slavnosti sa dostavilo mnozstMudi. Na koSickom obraze vidime medzi
najvyznamnejsSimi zobrazenychl'aao od hrobu cisar Fridrich Il. s korunou na hlaveg’a
neho stojaca Zena je zrejme $vagrina Zofia a za zi@jme stoji Svagor Hermann. V pozadi
vidime mnichov a diakonov v bielych albach. Na @justrane vidime dlhovlasého muza,
zrejme syna sv. Alzbety Hermanna, tedcéru Zofiu a Gertradii!

Obraz bol na mnohych miestach prémaany, relikviar je nanf@vany nanovd78]. a na
mnohych postavach su hrubé préma Napriklad postava stojaca na pravom okraji nibra
ma prem#ované celé vlasy, takisto na plééh mnohych postav su prefbg vaSiehoci
mensieho charakteru. Na tvari sv. Alzbety st tmawése®?®

Autorstvo obrazu je mozné priptspredovSetkym Hlavnému majstrovi. Jasné znaky jeho
ruky su poznatané na postavacti uz AlZzbety a pri nej najblizSie stojacich posta&elmi
blizke Hlavnému majstrovi su hlavne ruky a drapémukopis Hlavného majstra je
poznatény pri postave stojacej Uplne napravo, zrejme synalzbety Hermannaii ved'a
stojacej Zenskej postavy, zrejme Alzbetinej dcdfyslim si vSak, Ze aj na tomto obraze
pracovalo viac majstrov. Viditeé rozdiely rukopisu vidienapriklad na postave Fridricha Il
OdliSuju sa nielen zobrazeniniipale podobnosti nevykazuje ani typicky nagcovy obluk
¢i brada. Ruky Fridricha Il. su blizSie skér rukeSP&ého majstra. Pozoruhodné su Sirokée
sanky muzskych postav, pretoZze takyto typ rieSey@ianachadza opana spominanom
pasSiovom cykle.

225 GERAT 2002a86.

228 |bidem, 86.

22T SpoLocNikoVA 2000,54.
228\/ESELY 1955,nepag.
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7. Zaver

Aj ked’ by sa spdiatku zdalo, ze kosSicky oltar je dobre prebadanyetoh, nie je tomu
tak Uplne. Analyza jednotlivych obrazov dokazugesinejasnosti dladom autorstva, Veni
spornd je aj identifikacia postav na niektorych smominanych obrazov. K rieSeniu tejto
problematiky by iste dopomohli reStauratorské sprav skorSich reStaurovarize z konca
19. storgia alebo z dvadsiatych rokov 20. st&ieo Dnes su vSak pristupné len reStauratorské
spravy uloZené v archive Pamiatkového Uradu Sldegmepubliky v Bratislave, a to spravy
hlavne z 50. az 90. rokov 20. stdiay ktoré uz presne nereflektuju aké zasahy bolblteri
prevedené v skorSej minulosti. Spominané stargi@vgpby mi dopomohli sa dopéatrasj
k problému, kedy a z akého dévodu bolo pévodnéeani@ tabli zmenené, a neostavalo by
moje badanie len na dohadoch, aky bol zameitdovod reStauratora, Ze pozmenil poradie
tabd’.

Co sa tyka ufenia autorstva, primarne som sa zameriavala hlaaneroblematiku
pripisania jednotlivych talfimajstrom, pracujucim na oltarnych cykloch. Myslém Ze vo
vacSej ¢i menSej miere sa na alZzbetinskom cykle vystriedte@m troch majstrov aj mnoho
d'alSich dielenskych pracovnikov. Prvy podnet preletenie autorov medzi troch majstrov
mi ponikla std R. Suckalehd®® Avsak zrejme vzPadom na priestor R. Suckale
neoddvodoval svoje tvrdenia. Tym padom vyvstala otazkaenia charakteristickych
znakov u jednotlivych majstrov. Pri detailnom bddaom sa teda snazila zamerivaa
typické znaky majstrov, ktoré sa opakovali ako agriklad: prevedenie rak, typy tvariio
rieSenie Ust a brad§i nadanicovy obluk. Ako zachytny bod mohla postiznnohokrat
drapéria, avSak bolo nut@sto nahliadado reStauratorskych sprav, pret@astym javom
bola silna premiza niektorychiasti tabil, ktora spdsobovala nemalé problémigsto ostava
otazkou i je dana&tag’ postavy skuténym origindlom, alebo podlieha Gpravam z neskorSich
obdobi. Dadlezité bolo prihliadana kompozicie, pretoZe itam nachadzamétéurtypy
kompozEného rieSenia, ktoré majstri uzivali. Netreba vdakudd, Ze oltar obsahujéalSie
dva cykly, aje potrebné ho vnithako utity celok. Ucenie autorstva nie je mozné bez
vzajomneho porovnavania rukopisu majstrovaainenych na marianskom a pasiovom cykle.
Bohuzid, v tomtocase je mechanika oltara nefénl, preto mi nebol spristupneny pjati
na zvysné dva cykly, a musela som pra¢dea s menej kvalitnymi reprodukciami.

Domnievam sa, Ze Hlavnému majstrovi sa da pripisa malo obrazov, kde by pracoval
vyhradne sam. Vo \&8ine scén su viditeé vyrazné odliSnosti u jednotlivych majstrov,
a v niektorych sa o piineni Hlavného majstra neda uvazowskoro vobec. Mnohé obrazy
nest znamky prace autorov dvoch zvysSnych cyklovhtevnom oltari, ¢ize Majstrov
maridnskeho no najma paSiového cyklu. Hlavny majsggriek tomu svojim originalnym
rukopisom vynikd. Da sa vSak povéd&e na koSickom oltari vznikla i pdsobiva
legenda sv. AlZzbety, ktorej by bolo vhodné venedte viac pozornosti a postingtav
badania do lepSich vysledkov. Problematike tykgj$eealzbetinskych legiend by som sa
chcela venovaaj v buducnosti.

229 gycKALE 2003,364-373.
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5. Madona s JeziSkom, AlZzbeta Durinska a AlZbeta
Biblickd, hlavny oltar, 1485-1494, drevo,
polychrémia, zlatenie. KoSice, dom sv. Alzbety

6. Bolestny Kristus — predela (detail), hlavny glta
70. roky 15. storéia, drevo, polychrémia, zlatenie,
110 x 430 cm. KoSice, dom sv. AlZzbety

7. Madona s JeziSkom, hlavny oltar, 1485-1494,a@rev
polychromia, zlatenie, 239 cm. KoSice, dom sv. kb

8. Madona s JeziSkom,
hlavny oltar, 1485-1494,
drevo, polychrémia,
zlatenie, 206 cm. KoSice,
dom sv. Alzbety
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9. Alzbeta Biblicka, hlavny oltar, 1485-1494, drepolychrémia, zlatenie, 184 cm. KoSice,
dom sv. AlZzbety

10. AlZzbeta Durinska, hlavny oltar, 1485-1494, drexolychromia, zlatenie, 183 cm. KoSice,
dom sv. Alzbety

11. P& mudrych a pochabych panien — vlys (detail), hlagtdr, 70. roky 15. stotda, drevo,
polychrémia, zlatenie, striebrenie, 38 x 302cm. iK®@3dom sv. Alzbety

12. Terakotové plastiky v nikach, hlavny oltar, $&raie, terakota, polychromia. KoSice,
dom sv. AlZzbety
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13. Kalvaria — oltarny nadstavec 14. SasosSie Kalvarie, 1400-1420, drevo,

(detail), hlavny oltar, 60. roky 19. polychromia, 5 m. KoSice, dém sv. AlZbety
storaia, drevo, polychromia, zlatenie,
11 m. KoSice, dém sv. AlZzbety
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15. Mariansky cyklus, hlavny oltar, 1474-1477, olg-Zivicova a temperova farba na dreve,
zlatenie. KoSice, dom sv. AlZzbety

16. PaSiovy cyklus, hlavny oltar, 1474-1477, olej@dwicova a temperova farba na dreve,
zlatenie. KoSice, dom sv. AlZzbety
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17. Alzbetinsky cyklus, hlavny oltar, 1474—-147&joVo-Zivicova a temperova farba na
dreve, zlatenie. KoSice, dom sv. AlZbety

)

18. Triptych Bolestnej Matky Bozej, koniec 15. stéian Wawel, kaplnka sv. Kriza

19.Prevedenie ruk u Hlavného majstra (detaily)

20.Prevedenie prstov u Hlavného majstra — tzv. oddelermstrednika od prstennika (detaily)

21.Prevedenie rak u PaSiového majstra (detaily)
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22.Prevedenie ruk u Marianskeho majstra (detaily)

23.Postava sv. AlZbety z tabule s vyjavom Zazrak st&tmeho richa |

25. Narodenie Panny Mérie,
Albrechtov oltar, Majster
Albrechtovho oltéara, 1437-1439,
tempera na dreve, 126 x 113 cm.
Klosteneuburg, opatstvo,
Sebastianikapelle

(detail)

24.Prevedenie hlav u
Hlavného majstra
(detaily)

26. Krananie troch kréov (detail),
oltar viedenského Schottenstiftu,
majster viedenského Schottenstiftu,
1469-1475, tempera na dreve, 86 X
80 cm. Viedd, Osterreichische
Galerie Belvedere
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27. Oltér sv. Alzbety — schéma 28. Oltéar sv. Alzbety — schéma dnesSnej
pévodnej podoby oltara podoby oltara

29. Narodenie sv. AlZzbety, hlavn
oltar, 1474-1477, olejovo-Zivicova
a temperova farba na dreve,
zlatenie, 125 x 80 cm. KosSice,
dom sv. Alzbety
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31. Narodenie Panny Marie, cyklus Mariinho
Zivota, Majster Mériinho Zivota, okolo 1475,
tempera na dreve, zlatenie, 85 x 109 cm.

Mnichov, Alte Pinakothek

30. Sekvencia so scénou narodenia
sv. Alzbety, Krumlovsky kodex,
Cod. 370, fol. 85v.—86r., okolo 1350.
Viedei, Osterreichische
Nationalbibliothek

N ¢ nenfw manue mee nosenie s |

R nonunemeo. copoling 08 medt Gaue|
Sl gtavum acutum (b egumento
& manns fue potertt mephusme

32. Narodenie Jana Krstitg

Turinsko—Milanske hodinky,

fol. 93v., okolo 1420. Turin,
Palazzo Madama

33. Narodenie sv. Alzbety, Libecky
cyklus, okolo 1440 olej na dreve, 92 x 60
cm. Lubeck, Spitalny kostol sv. Ducha
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34. Narodenie Panny Mérie, oltar
viedenského Schottenstiftu, Majster
viedenského Schottenstiftu, 1469-1475,
tempera na dreve, 86 x 80 cm. Viade
Osterreichische Galerie Belvedere

35. AlZbetina cesta do Durinska,
Lubecky cyklus, okolo 1440, olej na
dreve, 92 x 60 cm. Lubeck, Spitalny

kostol sv. Ducha

36. AlZbetin voz s venom na ceste do
Durinska, Lubecky cyklus, okolo 1440, olej
na dreve, 92 x 60 cm. Lubeck, Spitalny kostol

sv. Ducha
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37. Zasnubenie sv. AlZzbety, hlavny oltar,
1474-1477, olejovo-zivicova a temperova
farba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm.

KoSice, dom sv. AlZzbety

38. Knaz prijima Mariu v chrame,
oltar viedenského Schottenstiftu,
Majster viedenského
Schottenstiftu,1469-1475, tempera
na dreve, 86 x 80 cm. Vietle
Osterreichische Galerie Belvedere

39. Oltéar sv. Alzbety, 1480-1490. Bardejov, baailgv.
Egidia

40. Detail muza z obrazu Zasnubenie sv. Alzbety —
detail muza z obrazu Nesenie kriza, hlavny oltar,
1474-1477. KoSice, dom sv. Alzbety
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41. Alzbeta striha vlasy
malomocnému, hlavny oltar,
1474-1477, olejovo-Zivicova

a temperova farba na dreve, 12
x 80 cm. KoSice, dom sv.
AlZbety

42. AlZbeta striha vlasy
malomocnému, képia nastenne

ma’by. Blaubeuren, Spital
y. Blaubeuren, spi 43. Alzbeta

striha vlasy
malomocnému,
Libecky
cyklus, okolo
1440, olej na
dreve, 92 x 60
cm. Lubeck,
Spitalny kostol
sv. Ducha
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B oy

encia so scénou Alzbeta striha viasy

45, Sekv

malomocnému, Krumlovsky kédex, Cod. 370, fol. 88v—
89r, okolo 1350. Viede Osterreichische
Nationalbibliothek

44. Navstivenie, Majster E.S., B. —,
16.,1440-1467. London, British
Museum

46.Lavé reliéfne pole Stitového
nadstavca severného portalu, okol
1400. KoSice, dom sv. AlZbety

47. Sekvencia zazraku
s krizom, Krumlovsky
kodex, Cod. 370, fol.
92v-93r, okolo 1350.
Vieden,
Osterreichische
Nationalbibliothek
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48. Zazrak s krizom, Libecky cyklus, okolo 144@j ol
na dreve, 92 x 60 cm. Lubeck, Spitalny kostol sucla

1474-1477, olejovo-zivicova
a temperova farba na dreve, zlatenie}
125 x 80 cm. Kosice, dom sv. Alzbety

50. Z&zrak kriza a ruzi, triptych z Karlsruhe
(detail), 1480-1490, tempera na dreve, 47 x 80
cm. Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle
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51. Zazrak kriza a ruzi, okolo 1500, tempera na
dreve, 77 x 62. Laufen, Kirchenstiftung Maria
Himmelfahrt

52. Postava Alzbety (?) zo scény zazraku kriza
(detail) — postava AlZzbety zo scény zazraku
slavnostného rdcha (detail), hlavny oltar, 14747147
KoSice, dom. sv. Alzbety

54. OmsSa sv. Martina,
Cerinsky oltar (detail),
Majster z Kremnice—diéh,
1483, 79 x 75 cm. Budap&s
Magyar Nemzeti Galéria

53. Zazrak s pl&@®m, Altenbersky
oltér (detail), 1330, zmieSana
technika na dreve, 153 x 119, 3 cm.
Frankfurt, Stadelsches Kunstinstitut
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55. Z4azrak slavnostného racha,
hlavny oltar, 1474-1477, olejovo-
Zivicova a temperova farba na dreve,
zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom

sv. Alzbety

56. Zazrak slavnostného richa, oltar sv.
AlZbety (detail), Ludwig von Juppe,
Johann von der Leyten, okolo 1510.

Marburg, kostol sv. Alzbety

57. Zazrak slavnostného rucha, oltér sv.
AlZbety (detail), 1480-1490, drevo,
tempera, zlatenie, 80 x 63 cm. Bardejov,

bazilika sv. Egidia
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58. Rukav muZa zo scény Zazrak slavnostného 59. Muz zo scény Zazrak slavnostného
rucha (detail) — rukav muza zo scény Umyvanie racha (detail) — muz zo scény Kladenie do

néh apostolom, hlavny oltar sv. Alzbety,1474— hrobu (detail) , hlavny oltar sv.
1477. KoSice, dom sv. Alzbety Alzbety,1474-1477. KoSice, dom sv.

AlZbety

61. Rozl&ka Alzbety s manzelom, marbursky

relikviar (detail), 1235-1250, drevo, diecin,
drahé kamene, smalt, zlatenie, filigran.
Marburg, kostol sv. Alzbety

60. Rozl&ka Alzbety
s manzelom, hlavny oltar sv.
AlZzbety,1474-1477, olejovo-
Zivicova a temperova farba na
‘ ; dreve, zlatenie, 125 x 80 cm.
62. Postava Alzbety zo scény Alzbetinej rakyi KoSice, dom sv. Alzbety
s manzelom (detail) — postava Alzbety zo scény

AlZbetinej vizie (detail), hlavny oltar sv.

AlZzbety,1474-1477. KoSice, dom sv. Alzbety
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63. Vyhnanie sv. Alzbety, hlavny oltar sv. 64. Alzbeta vhodena néanou Zenou do

AlZzbety,1474-1477 olejovo-zivicova blata, hlavny oltar sv. AlZzbety,1474-1477,
a temperova farba na dreve, zlatenie, 125 x olejovo-zivicova a temperova farba na dreve,
80 cm. KoSice, dom sv. Alzbety zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dém sv.
AlZbety

65. Vyhnanie sv. Alzbety, Libecky 66. AlZzbeta vhodena néanou Zenou

cyklus, okolo 1440, olej na dreve, do blata, Lubecky cyklus, okolo 1440,
92 x 60 cm. Lubeck, Spitélny kostol olej na dreve, 92 x 60 cm. Libeck,
sv. Ducha Spitalny kostol sv. Ducha
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67. Navstivenie, oltar viedenského
Schottenstiftu, majster viedenského
Schottenstiftu, 1469-1475, tempera na dreve,
86 x 80 cm. Vied#, Osterreichische Galerie

Belvedere

68. Oltar sv. Pribuzenstva, 1510. S,
kostol CEistovania Panny Marie

69. AlZzbeta kipe malomocného,
hlavny oltar sv. Alzbety,1474-1477,
olejovo-Zivicova a temperova farba na
dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KosSice,

dom sv. Alzbety
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70. Videnie sv. Alzbety, hlavny oltar
sv. Alzbety,1474-1477, olejovo-
Zivicova a temperova farba na dreve
zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom

sv. Alzbety |

71. Videnie sv. Brigity Svédskej, 72. Vizia sv. Imricha, oltar sv. Stefana a sv.

okolo 1400. New York, Pierpont Imricha, 1453, tempera na dreve, 96 x 71 cm.
Morgan Library Matejovce, kostol sv. Stefana Kea
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73. Smt sv. Alzbety, hlavny oltar
sv. Alzbety,1474-1477, olejovo-
Zivicova a temperova farba na dreve,
zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom
sv. Alzbety

7. Smt Panny Marie, B.33, L. 16, Schottenstiftu, majster viedenského

Martin Schongauer, okolo 1470. Schottenstiftu, 1469-1475, tempera na
Miinchen, Staatliche Graphische dreve, 86 x 80 cm. Viede Osterreichische
Sammlung Galerie Belvedere
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76. Smt sv. Alzbety, reliéf na
AlZbetinom mauzdleu, 1280.
Marburg, kostol sv. Alzbety

77. Vyzdvihnutie ostatkov sv. AlZbety,
hlavny oltar sv. Alzbety,1474-1477,
olejovo-Zivicovéa a temperova farba na
dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, d6
sv. AlZbety

AlZzbety,1474-1477, drevo, tempera, zlatenie, 188 xm. KoSice, dom sv. Alzbety
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9. Zoznam vyobrazeni

1. DOm sv. Alzbety, KoSice, 1380-1440, 2. polovicadibr@ia, 1877-1896, pdiad z
juhozapadu. Foto: autor

2. Pb6dorys domu pred rekonStrukciou v rokoch 1877-1B@®rodukcia z:
http://www.obnova.sk/clanok/dom-sv-alzbety-v-koaidi, vyh'adané 17. 3. 2012

3. Pdédorys déomu po rekonstrukcii v rokoch 1877-183prBdukcia z: KA¢ 2000,99

4. Hlavny oltér sv. AlZzbety, 1470-1494, drevo, polsahia, zlatenie, 12,60 m. KoSice,
dom sv. AlZzbety. Foto: autor

5. Madona s Jeziskom, AlZzbeta Durinska a Alzbeta 8ialj hlavny oltar, 1485-1494,
drevo, polychrémia, zlatenie. KoSice, dom sv. Algb&oto: archiv autora

6. Bolestny Kristus - predela (detail), hlavny olt@®@, roky 15. storé&a, drevo,
polychromia, zlatenie, 110 x 430 cm. KoSice, ddmAdibety. Reprodukcia z:
http://pamiatky.custodea.com/home/-/browse/diap@sit802, vyhradané 17. 3. 2012

7. Madona s JeziSkom, hlavny oltar, 1485-1494, drpelychromia, zlatenie, 206 cm.
KoSice, ddm sv. AlZzbety. Foto: autor

8. Madona s Jeziskom, hlavny oltar, 1485-1494, drputychromia, zlatenie, 239 cm.
KoSice, dom sv. Alzbety. Reprodukcia z1dk 1936,208

9. Alzbeta Biblick4, hlavny oltar, 1485-1494, drevolyzhromia, zlatenie, 184 cm.
KoSice, dom sv. Alzbety. Foto: autor

10.Alzbeta Durinska, hlavny oltar, 1485-1494, drewalyphromia, zlatenie, 183 cm.
KoSice, dém sv. AlZzbety. Foto: autor

11.P& mudrych a pochabych panien — vlys (detail), hlaotdr, 70. roky 15. stotia,
drevo, polychrémia, zlatenie, striebrenie, 38 x@082KoSice, dom sv. AlZzbety. Foto:
autor

12.Plastiky svatcov v nikach, hlavny oltar, 19. stoegterakota, polychromia. KoSice,
dom sv. AlZzbety. Foto: autor

13.Kalvéria — oltarny nadstavec (detail), hlavny gl&0. roky 19. stor&a, drevo,
polychromia, zlatenie, 11 m. KoSice, dom sv. Alybé&oto: autor

14.S0soSie Kalvarie, 1400-1420, drevo, polychréomia,. &oSice, dom sv. AlZbety.
Foto: autor

15.Mariansky cyklus, hlavny oltar, 1474-1477, olejdivicova a temperova farba na
dreve, zlatenie. KoSice, dom sv. Alzbety. Reprodaikc
http://www.arslexicon.sk/?registre&objekt=hlavnytastsv-alzbety-5&od=skulptury-
hlavneho-oltara-sv-alzbetywyhradané 13. 3. 2012

16.Pasiovy cyklus, hlavny oltar, 1474-1477, olejoveiciva a temperova farba na
dreve, zlatenie. KoSice, dom sv. AlZzbety. Reprodaukc
http://www.arslexicon.sk/?registre&objekt=hlavnytastsv-alzbety-3&od=skulptury-
hlavneho-oltara-sv-alzbetywyh’adané 13. 3. 2012

17.AlZbetinsky cyklus, hlavny oltar, 1474-1477, olgeakivicova a temperova farba na
dreve, zlatenie. KoSice, dom sv. Alzbety. Fotopaut

18.Triptych Bolestnej Matky Bozej, koniec 15. stdiaa Wawel, kaplnka sv. Kriza.
Reprodukcia z: Biak/ OSTROWSKI2004, 108
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19.Prevedenie ruk u Hlavného majstra (detaily). Fatdor

20.Prevedenie prstov u Hlavného majstra — tzv. oddel@rostrednika od prstennika
(detaily). Foto: autor

21.Prevedenie ruk u Pasiového majstra (detaily). Faitor

22.Prevedenie ruk u Marianskeho majstra (detaily)oFatitor

23.Postava sv. AlZzbety z tabule s vyjavom Zazrak st&umého rucha (detail). Foto: autor

24.Prevedenie hlav u Hlavného majstra (detaily). Fatdor

25.Narodenie Panny Marie, Albrechtov oltar, Majstebrichtovho oltara, 1437 — 1439,
tempera na dreve, 126 x 113 cm. KlosteneuburgsbfmatSebastianikapelle.
Reprodukcia z:
http://geschichte.landesmuseum.net/index.asp?donkeinttp://geschichte.landesmus
eum.net/kunst/kunstdetail.asp____ 1D=13278221FWadané 16. 3. 2012

26.KTrananie troch kréov (detail), oltar viedenského Schottenstiftu, aajsiedenského
Schottenstiftu, 1469—-1475, tempera na dreve, 86 on8 Vieda, Osterreichische
Galerie Belvedere. Reprodukcia ziL&ER 2005, 81, obr. 24

27.0ltar sv. Alzbety — schéma pévodnej podoby oltko: autor

28.0ltar sv. Alzbety — schéma dnesnej podoby oltanto:Fautor

29.Narodenie sv. Alzbety, hlavny oltar, 1474-1477jmle-zivicova a temperova farba
na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dém s¥bétly. Foto: autor

30.Sekvencia so scénou narodenia sv. Alzbety, Krunkipiedex, Cod. 370, fol. 85v.—
86r., okolo 1350. Viedg Osterreichische Nationalbibliothek. Reprodukci&zrAT
2009,16,0br. 1

31.Narodenie Jana Krstite, Turinsko—Milanske hodinky, fol. 93v., okolo 142Wirin,
Palazzo Madama. Reprodukcia z: www.wga.kyh’adané 10. 2. 2012

32.Narodenie Panny Marie, cyklus Mariinho Zivota, MejsViariinho Zivota, okolo
1475, tempera na dreve, zlatenie, 85 x 109 cm. vicAlte Pinakothek.
Reprodukcia z: http://www.kunst-fuer-alle.deyh’adané 5. 3. 2012

33.Narodenie sv. Alzbety, Lubecky cyklus, okolo 14d&j na dreve, 92 x 60 cm.
Libeck, Spitalny kostol sv. Ducha. Reprodukcia z:
http://www.ekkw.de/elisabethjahr/popup/leben_gebtmtl, vyhradané 15. 3. 2012

34.Narodenie Panny Marie, oltar viedenského Schoifanstiajster viedenského
Schottenstiftu, 1469—-1475, tempera na dreve, 86 on8 Vieda, Osterreichische
Galerie Belvedere. Reprodukcia ziL&ER 2005, 78, obr. 18

35.Alzbetina cesta do Durinska, Libecky cyklus, oKddO, olej na dreve, 92 x 60 cm.
Lubeck, Spitalny kostol sv. Ducha. Reprodukcia z:
http://www.sekkiel.de/jubilaeen/800-jahre-heilidesabeth/das-leben-der-heiligen-
elisabeth/?PHPSESSID=d3005c¢143ed8cb66e0ddf6672F1 Miadané 17. 3.
2012

36.Alzbetin voz s venom na ceste do Durinska, Lubegkyus, okolo 1440, olej na
dreve, 92 x 60 cm. Lubeck, Spitalny kostol sv. DaidReprodukcia z: BRAT 2009,
33,0br.15

37.Zasnubenie sv. Alzbety, hlavny oltar, 1474—-147&jaMo-Zivicova a temperova farba
na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom s¥baty. Foto: autor
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38.Knaz prijima Méariu v chrame, oltar viedenského Sdadtiftu, Majster viedenského
Schottenstiftu,1469-1475, tempera na dreve, 86cn80Viedei, Osterreichische
Galerie Belvedere. Reprodukcia ziL%ER 2005, 77, obr. 19

39.0Itar sv. AlZzbety, 1480-1490. Bardejov, bazilika Bgidia. Reprodukcia z:
http://bardejov-kostol.meu.zoznam.skyhadané 14. 3. 2012

40.Detail muza z obrazu Zasnubenie sv. Alzbety—detaita z obrazu Nesenie kriza,
hlavny oltar, 1474-1477, tempera na dreve, zlatdr?g x 80 cm. KoSice, dom sv.
AlZbety. Foto: autor

41.Alzbeta striha vlasy malomocnému, hlavny oltar,441477, olejovo-Zivicova
a temperova farba na dreve, zlatenie, 125 x 8(Kasice, dom sv. AlZzbety. Foto:
autor

42.Alzbeta strih4 vlasy malomocnému, kdpia nastenraipgn Blaubeuren, Spital.
Reprodukcia z: &RAT2002a60, obr. 10

43.Alzbeta striha vlasy malomocnému, Libecky cykluglo 1440, olej na dreve, 92 x
60 cm. Lubeck, Spitalny kostol sv. Ducha. Reprodaukc http://www.heilige-
elisabeth-damp.de/unterkategorie.php?ukid=10&kigwgradané 15. 3. 2012

44.Navstivenie, Majster E.S., B. —, L. 16.,1440-146hdon, British Museum.
Reprodukcia z: GsseNn1980, 18, obr. 4

45.Sekvencia so scénou Alzbeta striha vlasy malomoan&mumlovsky kdédex, Cod.
370, fol. 88v—89r, okolo 1350. VietigOsterreichische Nationalbibliothek.
Reprodukcia z: GRAT2002a61, obr. 11

46.Lavé reliéfne pole Stitového nadstavca severnéhtélppokolo 1400. KoSice, dom sv.
AlZbety. Foto: autor

47.Sekvencia zazraku s krizom, Krumlovsky kodex, G, fol. 92v—93r, okolo 1350.
Viedai, Osterreichische Nationalbibliothek. Reprodukci&zrAT 2002a65,0br. 16

48.Zazrak s krizom, Lubecky cyklus, okolo 1440, olajdreve, 92 x 60 cm. Libeck,
Spitalny kostol sv. Ducha. Reprodukcia £RAT 2009,106,0br. 73

49.Z4&zrak kriza a ruzi, hlavny oltar, 1474-1477, olejdivicova a temperova farba na
dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom sv. Atiybleoto: autor

50.Z4zrak kriza a ruzi, triptych z Karlsruhe (deteil80-1490, tempera na dreve, 47 X
80 cm. Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle. ReprodakciReprodukcia z: IBIME/
WERNER2007b,409,0br. 269

51.Zazrak kriza a ruzi, okolo 1500, tempera na dréve 62. Laufen, Kirchenstiftung
Maria Himmelfahrt. Reprodukcia z::BMe/ WERNER2007b,393,0br. 258

52.Postava Alzbety(?) zo scény zazraku kriza(detgipstava Alzbety zo scény zazraku
slavnostného rdcha(detail), hlavny oltéar, 1474-14&68ice, dom. sv. Alzbety. Foto:
autor

53.Zazrak s pla®m, Altenbersky oltar (detail), 1330, zmieSana teékdn na dreve, 153 x
119, 3 cm. Frankfurt, Stadelsches KunstinstituprBdukcia z: BUME/ WERNER
2007,275,0br. 177

54.0m3a sv. MartinaCerinsky oltar (detail), Majster z Kremnice — dil 1483, 79 x 75
cm. Budape$§ Magyar Nemzeti Galéria. Reprodukcia £ZRAT 2002a, 68, obr. 21
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55.Zazrak slavnostného rucha, hlavny oltar, 1474—14l&jovo-Zivicova a temperova
farba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dénflZbety. Reprodukcia z:
GERAT 2009,248

56.Z4azrak slavnostného racha, oltar sv. AlZzbety (detaidwig von Juppe, Johann von
der Leyten, okolo 1510. Marburg, kostol sv. Alzbdgprodukcia z:
http://www.flickr.com/photos/doublejdesign/6108639ésizes/|/in/photostream/
vyhlradané 16. 3. 2012

57.Zazrak slavnostného rucha, oltar sv. Alzbety (deth80-1490, olejovo-Zivicova
a temperova farba na dreve, zlatenie, 80 x 63 @rddéjov, bazilika sv. Egidia.
Reprodukcia z: GRAT2002a, 70, obr. 25

58.Ruké&v muza zo scény Zazrak slavnostného rachailjdetakav muza zo scény
Umyvanie n6h aposStolom, hlavny oltar sv. Alzbety441477. KoSice, dom sv.
Alzbety. Foto: autor

59.Muz zo scény Zazrak slavnostného rucha (detailyz no scény Kladenie do hrobu
(detail) , hlavny oltar sv. Alzbety,1474-1477. Ke&Sidom sv. Alzbety. Foto: autor

60.Rozlktka Alzbety s manzelom, hlavny oltar sv. Alzbety,44Y477, olejovo-Zivicova
a temperova farba na dreve, zlatenie, 125 x 8(Kasice, dom sv. AlZbety.
Reprodukcia z: 6RAT 2009,247

61.Rozlkka AlZzbety s manzelom, marbursky relikviar (detai35-1250, drevo, rde
cin, drahé kamene, smalt, zlatenie, filigran. Magbliostol sv. Alzbety. Reprodukcia
z: BLUME/ WERNER2007b,204,0br. 130

62.Postava AlZbety zo scény AlZzbetinej ra#ty s manzelom (detail) — postava AlZzbety
Z0 scény Alzbetinej vizie (detail), hlavny oltar sNzbety ,1474-1477. KoSice, dom
sv. Alzbety. Foto: autor

63.Vyhnanie sv. Alzbety, hlavny oltar sv. Alzbety,1424177, olejovo-Zivicova
a temperova farba na dreve, zlatenie, 125 x 8(Kasice, dom sv. AlZzbety. Foto:
autor

64.Vyhnanie sv. Alzbety, Lubecky cyklus, okolo 144@kjma dreve, 92 x 60 cm.
Lubeck, Spitalny kostol sv. Ducha. Reprodukcia er&r 2009,125, obr. 89

65.AlZbeta vhodena neacnou Zenou do blata, hlavny oltér sv. Alzbety, 14247,
olejovo-Zivicova a temperova farba na dreve, ziatel?5 x 80 cm. KoSice, dom sv.
AlZbety. Foto: autor

66.AlZbeta vhodena nekacnou Zenou do blata Lubecky cyklus, okolo 1440, o]
dreve, 92 x 60 cm. Lubeck, Spitalny kostol sv. DaidReprodukcia z: BRAT 2009,
131,0br. 92

67.Navstivenie, oltar viedenského Schottenstiftu, teajgedenského Schottenstiftu,
1469-1475, tempera na dreve, 86 x 80 cm. \figAsterreichische Galerie Belvedere.
Reprodukcia z: &.IGER 2005, 80, obr. 23

68.0ltar sv. Pribuzenstva, 1510. Skary, kostol @istovania Panny Mérie.
Reprodukcia z: ©LINSKA 1989, 125, obr. 34

69.AlZbeta kipe malomocného, hlavny oltar sv. Alzkkety4—-1477, olejovo-zivicova
a temperova farba na dreve, zlatenie, 125 x 8(Kasice, dom sv. AlZzbety. Foto:
autor
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70.Videnie sv. Alzbety, hlavny oltar sv. Alzbety,1474+77, olejovo-Zivicova
a temperova farba na dreve, zlatenie, 125 x 8(Kasice, dom sv. AlZbety. Foto:
autor

71.Videnie sv. Brigity Svédskej, okolo 1400. New YoRigrpont Morgan Library.
Reprodukcia z: www.wga.huwvyhradané da 2. 3. 2012

72.Vizia sv. Imricha, oltar sv. Stefana a sv. Imrich453, tempera na dreve, 96 x 71 cm.
Matejovce, Kostol sv. Stefana Kea Reprodukcia z: 8RAT2002a, 80, obr. 35

73.Smtt’ sv. AlZzbety, hlavny oltar sv. Alzbety,1474-147Wjovo-Zivicova a temperova
farba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dénflzbety. Reprodukcia z:
GERAT 2009,253

74.Smr’ Panny Marie, B.33, L. 16, Martin Schongauer, oKibd@0. Munchen, Staatliche
Graphische Sammlung. Reprodukcia 2s6eN1980
75.Smit Panny Matrie, oltar viedenského Schottenstiftu steajviedenského

Schottenstiftu, 1469—1475, tempera na dreve, 86 on8 Vied#, Osterreichische
Galerie Belvedere. Reprodukcia ziL&ER 2005, 88, obr. 31

76.Smtt’ sv. AlZzbety, reliéf na Alzbetinom mauzoéleu, 12Bfarburg, kostol sv. Alzbety.
Reprodukcia z: http://www.bildindex.de/dokumenteitiobj20095312,T,001#|home
vyhladané 16. 3. 2012

77.Vyzdvihnutie ostatkov sv. AlZzbety, hlavny oltar $Mzbety,1474-1477, olejovo-
Zivicova a temperova farba na dreve, zlatenie,XL28 cm. KoSice, dom sv. AlZbety.
Foto: autor

78.Vyzdvihnutie ostatkov (detail) — stav pred a pdaavani, hlavny oltar sv.
AlZzbety,1474-1477. KoSice, dom sv. AlZzbety. Repiaria z: VESELY 1955
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sv. Alzbety v KoSiciach [rukopis] : bakalarska maveronika Vagaska ; veduci prace: prof.
Ph.Dr. Ing. Jan Royt, Ph.D. Praha, 2012. 82 s.

Anotacia

Témou mojej bakalarskej prace je Osobhodlzbety Durinskej a jej zobrazenie na
tabd’ovych mdbach hlavného oltara domu sv. Alzbety v KoSiciactokov 1474 — 1477.
AlZzbeta Uhorska, dcéra Hia Ondreja Il. a jeho manzelky Gertrudy, bola pdtoinmesta a
dému, kde je jej zasvateny hlavny oltar. V mojekddarskej praci by som chcela predsfavi
jej osobnog a legendy alZzbetinskeho cyklu hlavného oltaractaldmu. Bakalarska praca
strikne pojedna i o historii dému, oltara a reStaurd&tgis zasahoch. Zaroiesa bakalarska
praca zaoberd problematikou autorstva Fabych obrazov, ktora je spornou témou
historikov umenia.

Kraéove slova
sv. Alzbeta, Alzbeta Uhorska, tdlmvé mdby, oltar, dom sv. AlZzbety, KoSice

Abstract

Personality of Elizabeth of Hungary and her repnesgt@n on panel paintings of main altar in
Cathedral of Saint Elizabeth in KoSice

The topic of my bachelor work is Personality ofzabeth of Hungary and her representation
on panel paintings of main altar in Cathedral oinB&lizabeth in KoSice of years 1474 —
1477. Elizabeth of Hungary, daughter of king Andidévand his wife Gertrude, was a patron
of town and cathedral, where the main altar is ckdd to her. In my bachelor work | want to
present her personality and legends of Elizabethyate of main altar in this cathedral.
Bachelor thesis also shortly discuss the historthefcathedral, the altar and restoration. At
the same time, the thesis deals with the authorshi@nel painting, which is a controversial
topic of art historians.

Keywords

Saint Elizabeth, Elizabeth of Hungary, panel pawggi altar, Cathedral of Saint Elizabeth,
KosSice
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