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1 Uvod

Baroko je osobitym uméleckym slohem, ktery ziskal svou specifickou podobu
napii¢ Evropou. Ve své praci jsem se zabyvala projevem barokniho uméni
v architektufe a pouzila ji jako zrcadlo své doby. Toto zkoumani jsem geograficky
omezila na ¢eské zemé, kde byl tento rozvoj spojen s tzv. obdobim temna, dobou
pobélohorskou a rekatolizaci, ¢imz baroko v ¢eskych zemich vstoupilo do specifickych
podminek. Projevily se tyto podminky v barokni architektuie? Ovlivnila jedine¢na
spolecenskd, nabozenska a politicka situace zemi Koruny ¢eské zdejsi architektonickou
tvorbu? Existuji v ¢eské barokni architektuie jedine¢né prvky?

Odpoveédi jsem hledala v architektuie srovnanim nékolika staveb ve dvou
kli¢ovych méstech, v Praze a v Rimé&, kolébce baroka a centra katolického svéta.
V souvislosti s vyvojem fimské barokni architektury 1ze mapovat vyvoj novych prvkl
apuvodni barokni zadméry, zatimco v prazském prostiedi lze pozorovat slucovani
obecnych baroknich motivii s mistni tradici.

Ve své préci nejprve pojednavam o architektuie jako ramci dalSiho zkoumdani
a jejim vztahu k lidské existenci. Posléze jsem povazovala za nutné ptedstavit baroko,
jeho idealy a kontext. A v neposledni fad€ potom uvadim ¢eskou spolecnost 17. stoleti,
a tim podminky lidské zkuSenosti, do kterych zde baroko vstoupilo a v nichz se dale
vyvijelo. V druhé ¢asti prace jsem se postupné zaméfila na obé mésta a dale na samotné

¢eské baroko a architekty.

1.1 Architektura jako ramec dalsiho zkoumadni

Architektura byva casto povazovdna za matku vSech ostatnich uméni*
a s vyvojem lidské kultury je neodmyslitelné spjata. V jejim ramci se hojné rozvijela
dal§i uméni jako sochafstvi nebo malifstvi. Jeji prvotni urceni dodnes ziistava
pfedmétem sporu teoretikl déjin uméni. Nelze totiz jednoznaéné fici, zda architektura
vznikla pouze ucelové spolu s prvnim obydlim. Prvotni stavby, které jsou dé&jinami
architektury mapovany, pfedstavuji cCasto spiSe symboly. V jedné z nejstarSich
pisemnosti, Eposu o GilgameSovi, nabyva v zavéru kral Gilgame§ ptesvédceni, Ze
jediné, ¢im muze cClovek prekonat svilj zivot, svoji koneCnou existenci, je stavba,

VvV tomto piipad€ stavba hradeb kolem mésta Uruku. A mnohé starobylé¢ megalitické

! Jak poznamenava jiz Vitruvius, Fimsky architekt a autor Deseti knih o architektufe, 1. stol. p. n. I.



stavby skutecné stavi ¢loveéka do zvlastni perspektivy, védomi pfesahu a pomijivosti
lidské existence. Ohromuji nejen svymi rozméry, ale casto i technickou strukturou.
Snazime se najit Ucel téchto staveb, jelikoz pravé na néj se soustied’uje soucasné
stavitelstvi. Je ale dobie mozné, Ze jejich vypovédi dnes nejsme s to zcela porozumét,
jelikoz naSe zkuSenost a situace ve svéte je naprosto odlisna.

Jak poznamena Eliade, budovani svatyné¢ V archaickych dobach ptedstavuje
budovani kosmického Casu pomoci opakovani Stvofeni, které je zprostfedkovano
stavitelskymi ritudly. ,,Kazda stavba pfedstavuje absolutni pocatek, to znamena, Ze se
snazi nastolit po¢atedni okamzik, plnost p¥itomnosti, ktera nenese zadnou stopu d&jin.*?
Clovék citil potiebu opakovat ve svych stavbach mytus a tim se zaroven staval
soucasnikem mytického okamziku pocatku svéta a pocitoval potfebu vracet se k tomuto
okamziku, aby se regeneroval. Stavitelé chramu tedy nebudovali jen chram, ale i svét
kosmicky cas.

Kli¢ové pro tuto chvili zlstava, ze o architektufe 1ze hovofit od chvile, kdy se
stavitelstvi zacalo pfedavat jako femeslo vyzadujici technické znalosti, od chvile, kdy
architekt zacal touzit po vypovédi prostiednictvim stavby. Zkoumanim téchto vypoveédi
a studovanim technickych dovednosti uzitych ve stavbé mizeme ziskat cenné poznatky
o spolecnosti, pro kterou byla dana stavba vytvofena. VSak i ve svém vyvoji nabyla
hodnoty G¢inného komunika¢niho prostfedku. Stdva se vypovédi o situaci ¢loveka ve
svété a o jeho vztahu k nému. "Kazda umélecka technika ma sviij spolecensky kontext.
Jak se méni spole¢nost, méni se i techniky a spolu s nimi umeélecké prostredky
a zpusoby zaznamenavani zkuSenosti. Tak se sloh stdva ukazatelem ustrojeni
soucasného védomi a pievazujiciho postoje viici zkuSenosti soudobého svéta." 3

Obdobné, jako se lidsk4 spolecnost vyvijela v kontextu sakralniho a profanniho,
vznikaly postupné i stavby dvojiho typu - na jedné strané ty, které mély zejména nést
vypovéd a pietrvat a na druhé strané ty, které mély slouzit praktickym okamzitym
potitebam. Obdobnou logikou tyto stavby nesou svou vypovéd’, zatimco duchovni
stavby pfiblizuji idealy a 1ze v nich pozorovat uréita pojednani o postaveni ¢lovéka ve
svéte, jeho existencialni zkuSenosti, naopak svétské stavby vypovidaji vice
0 spolecenskych pomeérech a kazdodennosti. Ve své praci jsem se soustiedila predevsim
na prazské cirkevni stavby, které tvofily ideova ohniska a piedstavovaly vrchol ¢eského

uméleckého vyvoje. V zavéru jsem se poté veénovala lidové tvorbe, kterd jiz svym

2 ELIADE, Mircea. Mytus o vécném ndvratu. Praha: Oikimené, 1994, str. 54.
*SYPH ER, Wilie. Od renesance k baroku. Praha: Odeon, 1971, str. 17.



oznacenim spliuje pozadavek na zachyceni zkuSenosti obycejnych lidi z fad nizSich
vrstev obyvatel. Tyto dva poly barokni tvorby mi poslouzily jako vypovéd’ o jejim vlivu

na Ceské prostredi.

2 Baroko

2.1.1 Pocatky Baroka v renesanci

Barokni uméni si samo o sobé klade za cil nést vypovéd a je nositelem
specifickych idealti. Zacalo vznikat koncem 16. stoleti v Italii, kde navazalo na
renesancni myslenky, ackoli byva také povazovano za odpovéd’ na humanistickou
tradici. Ta hlasala viru v ¢loveéka a zavrhovala cirkevni dogmata. Tim celé¢ humanistické
mySleni pfispélo k rozvoji italskych mést a obchodu, bylo Ziveno mnoha novymi
védeckymi poznatky a v neposledni fad& i zamotskymi plavbami. Clovék byl v tomto
prostfedi nositelem své vlastni hodnoty, individualitou zbavenou tihy své bezmocnosti.
Spolu s tim ale do jeho Zivota vstupoval prvek volby a odpovédnosti. 15. stoleti se neslo
ve znameni zkoumani, experimentovani a tedy i objevovani. Méfitkem pro vse, véetné
staveb, se stal cloveék a svétska architektura zaujimala stejné postaveni jako architektura
chrdmova. Hodnota stavby netkvéla pouze v jejim urceni, ale své misto si ziskala 1 jeji
estetickd hodnota sama o sob¢. Jak dochéazelo k rozvoji védeckého zkoumani, architekti
této doby byli Casto i teoretiky, po kterych nezlstaly jen postavené palace a kostely, ale
také mnoho svazkt knih. Hojn¢ se studovala anticka architektura a tak byva renesance
Casto povaZovana za navrat k antické tradici. Vychdzela ze zkuSenosti, z pfedstavy
0 poznatelnosti svéta a z ni plynouci jistoty a byla plna harmonie podpofené predevsim

skutecnosti, ze vSe ve svété ma své jasné umisténi a vymezeni, sviij stupeit dokonalosti.

2.1.2 Manyrismus

Koncem 16. stoleti zacala do lidské situace pronikat zcela nova nejistota
a skepse podpotena rostoucimi reformacnimi vlivy a spolu s tim rozpadem jednotného
a absolutniho néabozenského svéta, Tridentskym koncilem a tficetiletou valkou.
Renesan¢ni optimismus byl vystfidan obdobim neklidu, manyrismem. Ten tvofi
protiklad ke klidnému, statickému, rovnovaznému a jednotnému renesan¢nimu mysleni
a prindsi temperament, hybnost, neobvyklé perspektivy a uwhly pohledu. Dale
manyrismus rozrusuje renesancni logiku a jednotny uzavieny tad, vytvaii napéti,
dvojakosti a dvojsmysly, ¢ast své vypoveédi nechava skrytou. Zatimco renesance se

diirazné obracela k symetrii a pfesnym proporcim, manyrismus usiloval o ptesny opak,



touzil rozbit staticky renesancni svét. Jako takovy je tedy velmi rozmanity. Zacina
vyjevovat rozpor mezi mysli a télem podepteny Descartovou filosofii, ktery Gsti v nové
védomi pfesahu v§emocného nevypocitatelného Boha. Setkavani protikladd zpisobuje
zcela novou dramatiCnost znazornénou napiiklad Shakespearovym Hamletem.”
V takovém prostiedi zasedal roku 1545 Tridentsky koncil, ktery si kladl za cil zejména
znovu upevnit kiest'anskou viru, odvratit reformacni hrozby a znovu sjednotit véfici v
jistoté a dogmatech, jejichz dodrzovani zarucCuje ¢lovéku soulad a nalezeni cesty k
Bohu. Pouhé smyslové vnimani samo o sob¢ jiz v dualit¢ manyrismu nemohlo tvofit

zaklad opravdové zboznosti, ta musela zasahnout i dusi a mysl.

2.2 Zmény v katolické cirkvi

Tridentsky koncil dal celé¢ spole¢nosti novy myslenkovy zéklad, poskytnul
zpusob, jak prekonat nejistotu a obavy ve svét€é zmitaném krizemi a valkami. Byl
diraznou odpovédi na reformacni snahy, které zamitnul a vytvofil program na obnovu
kiestanské viry, ktery tvrdé potlacoval jakékoli odchyleni se od jejich dogmat, o ¢emz
svéd¢i napiiklad uvaleni klatby na anglickou kralovnu Alzbétu nebo upaleni
Giordana Bruna coby kaciie. "K reformnim dekretiim, jez tam byly vypracovany, patii
naptiklad dekret o tcté k obraziim. Proti zasti, kterou néktefi reformatoti chovali vici
obraztim, stavél dekret katolické chapani hodnoty uméni a obsahoval pokyny ke
"spravné" tvorbé obrazl. Pozadovalo se dustojné a opravdové uméni osvobozené od
omyli. Idea obrazu méla byt jasné vyjadiend, vhodnd a méla v sobé mit ptvab, jak
vyZzadovala dobova umélecka teorie. Pod vlivem protireformace doSlo i k zdsadnim
zmeénam obrazovych témat, jez maji za ukol emocionalné piisobit na publikum a pfimét
ho ke kajicnosti a pokani. Na misto Matky boZi s ditétem nastupuji scény s mucedniky,
zazraky aextatickymi svatymi. Obraz se stile vice stdva propagandistickym

prostiedkem katolické cirkve...«

2.2.1 Nové idealy

Barokni uméni vzniklo z potieby vyjadfit nové idealy a rozptylit jakékoli minulé
pochybnosti, sjednotit sloh v typologii a systematizaci, kterou manyrismus postradal.
V novém mysleni ziskala smyslovost své misto jako prostfednik duse a intelektu, kdy
jedno nemuze byt bez druhého, ¢imz je tato plivodni dualita smifena, télo je naplnéno

duchem a oteviraji se brany novému prozitku télesnosti. Baroko méa za cil velkou

* SYPH ER, Wilie. Od renesance k baroku. Praha: Odeon, 1971, str. 25.
> HOFFMAN, Thomas R. Uméni baroka. Praha: Euromedia Group, 2006, str. 12.



presvédcCivost, které dosahuje pravé plisobenim na smysly a emoce, a pomoci které
muze sméle hlasat své myslenky bez dal§iho prostoru pro pochybnosti. Vytvaii tak
protiklad lidskému Zivotu, jelikoz proti jeho pomijivosti a nedokonalosti tu stoji
nadzemsky svét s presahem dal, idealn¢ az do nekonecna.

Baroko tedy vzniklo, stejné¢ jako renesance, v Italii a navazovalo na hybnost
manyrismu i mnohé renesan¢ni kompozi¢ni zakony. Snazi se vSak dvojaké sily
manyrismu spoutat, dat jim pevny fad, ktery posléze rozrusi. Piekypuje materialy
| energii, pouziva metafory a vytvaii jakousi iluzi nekoneéného piesahu. Jako celek

pusobi barokni stavby rozhodné, ptesvédcive a plné.

2.3 Barokni architektura

Materidl se nevytesaval, ale modeloval, takze barokni formy pitisobily télesné
a kypte. Stejné tak se zachdzelo 1 s prostorem, byl modelovan, ohyban a tvofil
vyznamny kompozicni prvek, se kterym pracovali barokni architekti. Vyznamnou
novinkou byla myslenka, ze prostor neobklopuje architekturu, ale ze architektura je
naopak utvofena prostorem.’

Baroko shlukuje materidly do bohatych a bujnych forem, hromadi sloupy
apilastry, zdvojuje kupoli, misi fady’, zakfivuje linie, pro pudorysy se nejéast&ji
pouziva oval a celé stavby tvofi jednotu mezi dispozi¢nim uspofddanim a dalsi
uméleckou vyzdobou, kterd byla mnohdy soucasti samotné stavby. "Zed’, sténa, kterou
se kdysi gotika snaZila popfit, je nyni rehabilitovana v plné hmotnosti a jeji tvarovani
a ¢lenéni predstavuje dokonce zékladni zdobny prvek. Ve vrcholném baroku je ovSem
potlacena pravouhlost, pravidelnost. Stavebni materidl nabyl v rukou architektd
plastiénosti; zed” se prohybala, jako by byla uhnétena z povolné masy. Clovék se po
vstupu do kostela ocita ve svété mameni smysli, stény davaji najednou tusit vulkanické
sily skryté pod povrchem hmoty a divdk nepoznd, na jaké plidorysné koncepci byl
chram zalozen. Teprve na pidorysném nakresu zjistime, ze se zde vzajemné prolinaji
rizné geometrické tvary, nejCastéji kruhy a ovaly. Tak vznikaji konvexni a konkavni
plochy, jejichZ stfidani vytvaii dojem neklidu a urcité rozevlatosti hmoty (...) Pokud jde
o klenby, opakuje baroko v podstaté¢ dédictvi renesance, zvlasté valenou klenbu, nekdy
délenou pasy. Kromé toho wvzniklo v 18. stoleti svérazné zaklenuti pomoci

tzv. Ceské placky. Klenba s mé€kkym zakiivenim se prostird nad prostorem libovolného

6 NORBERG-SCHULZ, Christian. Baroque architecture. Milan: Electa, 1971, str. 14.
 MyZleny i4dy klasické iddové architektury.



pudorysu a nabizi obrovskou plochu pro velkolepé nastropni malby. Kolem stavby
zvenCi 1 zevnitt pak obihaji fimsy, které opisuji pidorysnou kiivku a zdiraznuji tak
dojem zakfiveného prostoru. Neziidka se vSak i fimsa trha na jednotlivé tuseky,
zakfivuje se a staci do volut. Totéz mizeme pozorovat i na portalech - na predsunutych
sloupech nachazime volutovité stogené seky Fims." ®

V baroknich prucelich ¢asto figuruji sochy a interiéry jsou plné rozli¢nych
uméleckych forem, které vytvareji dynamickou strukturu. Do védeckého poznani
vstupuji nové poznatky o sile”, setrvacnosti, pohybu a vaze a celé toto poznani se
prenasi i do umeélecké tvorby. Barokni stavby tvoii hmotu plnou energie, diky ¢emuz
stavby potom pisobi monumentalnim dojmem, jenz ¢lovéka ohromuje a uto¢i tak na
jeho smysly. Baroko jako nastroj k pfesvédcovani vyuzivala v prvni fadé¢ cirkev a v fadé

druhé nastupujici absolutisticti panovnici, ktefi s jeho pomoci upeviiovali svou moc.

2.3.1.1 Urbanismus a krajina

Tyto jedine¢né projevy lze sledovat napt. na urbanistickém baroknim vyvoji
VRimé a v Pafizi. Rim se plnil sakralnimi stavbami, které tvofily ohniska nové
vznikajicich urbanistickych struktur. Jiz z dob fimského impéria zde mély vyznamné
postaveni i svétské stavby; baroko plnilo Rim novymi palaci, sousosimi a fontanami.
| v Patizi se objevuji takova ohniska ptedstavujici symboly statni moci. Jak poukazuje
Norberg-Schulz, vyraznym prvkem barokniho urbanistického rozvoje se stala namésti
s jezdeckou sochou panovnika umisténou ve stiedu tak, aby tvofila ohnisko veskerych
sil a pohybt, které dotvarela okolni struktura. To ¢asto vedlo k potiebé ptizptisobovat
okolni prostor novym zakontim a uspofadavat jej ve vztahu k ohnisku.

Baroko mélo tedy smélé urbanistické plany a v mnoha zemich vedlo k rozsdhlym
pfestavbam stavajicich mést a jejich rozvoji, taktéZ vyrazné proménilo raz krajiny.

Béhem obdobi baroka vzniklo velké mnoZstvi kaplicek a poutnich mist.

2.3.2 Barokni vyvoj

Jak jiz bylo feceno, proménila se funkce zdi, ktera v renesanci ptredstavovala
pevné statické sevieni a jasné vymezeni prostoru. V Baroku byla zed’ prohybana
a Clenéna, stala se hybnou masou a naopak ztratila sviij separatisticky charakter. Pomoci

téchto novych pojeti byli barokni architekti schopni dosahovat pifesvédéivé iluze

8 RAVIK, Slavomir; STECKER, Martin. Praha, mésto kosteli. Praha: Academia, 1995, str. 15.
? zakony definované Isaacem Newtonem.



nekonec¢na. Té¢ dosahovali i z hlediska vySky staveb, at jde o uzivani bohaté¢
struktur a kleneb nad sebe, diky ¢emuz stavby dosahovaly silné vertikalnosti. Bylo navic
zadouci, aby se barokni chramy stavély na vyvySenych mistech, napt. na a kopcich, aby
dominovaly svému okoli a tvofily ohniska sil prochézejicich celou urbanistickou
strukturou. Baroko se postupné rozsitilo do celé Evropy a oproti obdobi renesance
ztratili italSti umélci svlj prim, nestali se svrchovanymi nositeli tradice, protoze baroko
na mnoha mistech zdoméacnélo a vytvoftilo své specifické formy, véetné baroka ceského,
kterym se zabyvam nize ve své praci.

Spolu s tim, jak si architekti postupné osvojovali praci s objemem a obsahem
stavby a s modelovanim prostoru, vyvinulo se pozdni baroko do forem plnych energie,
kterou umélci nékde omezovali a n€kde zdaraziovali v monumentalnich pohybech. Raz
baroknich budov je definovan vztahem vnitiniho a vnéjSiho, vztahem budovy k jejimu
okoli a postaveni v ném. Tato dynamika neni nefizend, jak tomu bylo u manyrismu,
barokni architekti vyuZzivali zdkladniho principu, kdy prostor nejprve vymezili a posléze
ho zacali poruSovat a piekonavat. "Bez predchoziho vymezeni prostoru nemohl barok
vytvorit svou osobitou iluzi dalek, uvoln&ni a vitézného prekonani hmoty." *°

Barokni dynamiku dobie reprezentuje Svatopeterska katedrila v Rimé, pred
kterou Gian Lorenzo Bernini vybudoval ohromnou kolonadu a dvé namésti - jedno vétsi
ovalné, v jehoz stfedu stoji obelisk vyvazujici celou kompozici a za nim, blize ke
katedrale, mensi lichobéZnikové, jehoZ stény se rozeviraji aZ do samotného priceli
monumentalni katedraly. Tvar hlavniho ndmésti byl uren néckolika funkénimi
pozadavky, napfiklad plnou viditelnosti praceli baziliky sv. Petra a pohodlnym
ptistupem K Vatikanskému palaci. Kolonada zde pusobi jako sténa objimajici celou
scenérii, znazornujici rozpjaté paze Matky cirkve. Vytvafi tak energickou kompozici.
Na tuto organickou formu potom navazuje samotnd katedrala, jejiz interiér je feSen
taktéZ velmi dynamicky, prostor je zde uzavien mohutnymi zdmi a klenbami, avSak
postupné se ndm otevira stale dalSi a dalSi prostor, jehoz vnimani vede k piesné
uréenému dojmu neustdle se rozpinajici prostorovosti a osvobozujici otevienosti.
Katedrala tak dotvaii ohnisko samotného katolického svéta a sjednocuje sily celého
nabozenského svéta. Cely Rim tak nabyl zcela nového vyznamu, a coby ideové ohnisko

poslouzi ke zkoumani nejptivodnéjsich projevil a zaméra barokni architektury.

10 SYPHER, Wilie. Od renesance k baroku. Praha: Odeon, 1971, str. 167.



2.3.3 Dva proudy baroka

Barokni uméni se rozvinulo do dvou hlavnich proudu — do baroka dynamického
a do baroka Klasicizujiciho. Architekti dynamického baroka byli mnohdy velmi dobie
technicky znali a pfinaseli nové myslenky a inovace, se kterymi $li Casto az za hranice
moznosti prostoru, ktery se v jejich podani uz nejevil ani trochu pevné a staticky, ale
naopak jej spiSe naznaCovali a nechali prostupovat dalSimi formami. Vychazeli
Z klasické tadové architektury, ale davali ji zcela nové pojeti a uzivali fadt v rozporu
s renesan¢nimi pravidly. Vytvareli tak stavby s velmi diraznym pohybem a dynamikou
aspolu s tim vytvareli prostor plny mysti¢nosti, hledali stdle nova feSeni a postupy
a Casto se v kontextu své doby stali vystfednimi. NejznaméjsSimi fimskymi architekty
dynamického baroka jsou Francesco Borromini a Guarino Guarini. U kostel je ¢asto
kombinovan podélny plidorys s pudorysem centralnim a sakralni prostor je casto
zakonceny kupoli. Klenby i stény jsou pokryty bohatym Stukem a freskovou vyzdobou,
Casto se pouzivaji voluty, interiér je bohaté vyplnén dal§imi uméleckymi dily, malbami,
sochami a malymi architektonickymi prvky.

Vedle toho se rozvijela klasickd, méné radikalni odnoz baroka, ktera navazuje na
fimské centralni stavby a je ve svém projevu mnohem umirnéngjsi a vice civilni. Ta se
uchytila zejména u francouzského dvora a tento proud také pozdéji vedl k rozvoji
rokoka a klasicismu. Nejznaméjsim predstavitelem fimského klasicizujiciho baroka je

Gian Lorenzo Bernini.

2.4 Spolecensky ideal

Baroko touzilo po jednotném totalitnim charakteru upeviujicim svrchovany tad,
v jehoz struktufe bude znatelna hierarchie a vzajemné vztahy jednotlivych dominantnich
ohnisek k jejich okoli. Klicovym prvkem pro celkovy ucinek se potom stavé i podileni
se vSech na tomto systému. "PiesvédCovani si klade za cil spoluti¢ast. Ve skutecnosti
muze byt barokni svét charakterizovan jako velké divadlo, kde je kazdému ptidélena
konkrétni role. Takova spolutcast vSak ptredpoklada predstavivost, dovednost, ktera je
cviCena prostfednictvim uméni. Proto mé€lo uméni ustiedni vyznam v dobé Baroka. Jeho
obrazy byly pfimé&j$imi komunikac¢nimi prostfedky neZz logické dokazovani a navic
pfistupné nevzdélanym. Barokni uméni se tedy zaméfuje na zivé obrazy situaci,

redlnych a fantasknich, spiSe nez na "historii" a absolutni podobu. (...) Hlavnim cilem



bylo podnitit zpiisob Zivota v souladu se systémem." ™

O baroku lze tedy fici, ze své poselstvi pfimo hlasa, a ze uméni je silné
orientovano na sdélovani situace spolecnosti a na sdélovani autoritativnich prohlaseni,

¢imz poskytuje barvity a uceleny obraz o postaveni ¢loveéka v baroknim svété.

2.5 Zanik Baroka

Zatimco dynamické baroko vedli jeho hlavni pfedstavitelé stale vice do krajnosti
astale vice zdlraznovali protiklady a protijdouci sily, predstavitel¢ klasicizujiciho
baroka spéli stale vice k rozpadu celistvosti baroknich struktur a k jejich ¢lenéni na
jednotlivé formy. Barokni stavby tak obojim ztraceji svou organiCnost a stavaji se
tézkopadnymi, ¢imz ztraceji mnoho ze svého silného plisobeni a presvédcivosti. Rokoko
uz posléze soustiedilo svilj zajem zejména na hojné detaily a snazilo se pusobit na
emoce mnohem jemng&ji, hravéji a elegantnéji. Rokokové stavby jsou jednoduché, lehké,
bez okazalosti nebo monumentality baroka. Filosofie a poznani se opét zacinaji obracet
k ¢lovéku, k jeho nitru a v tomto kontextu se dale rozviji celé racionalistické hnuti,
S nimz pfichazi do architektury klasicismus, a které jiz nehled4 cestu k mysleni skrze
smysly. Barokni télesnost tedy ztrdci svou dlraznost a pozornost se opét obraci

k né¢emu ne zcela smysly poznatelnému, k intelektu.
3 Rim

3.1 Rozvoj mésta

Papez Sixtus V. b&hem svého pontifikatu'® vyrazng proménil Rim v ohnisko
celého barokniho svéta, v hlavni mésto katolické viry. Tato pfestavba byla soucasti
rozséhlejSiho programu, kterym chtél papeZz demonstrovat znovusjednoceni cirkve
a svou moc. Prostfednikem pii piestavbé mu byl architekt Domenico Fontana, ktery
vytvoftil souvislou méstskou strukturu. Jeji zéklad tvoii sit’ Sirokych ulic spojujici sedm
fimskych svatyni. V systému jsou vytvareny "uzly" pomoci obeliskii a starobylych
sloupil, kterymi byly oznaceny nékteré ulice a nckterd namésti a které pfipominaly
minula triumféalni vitézstvi. Mésto také muselo feSit svllj problém se zasobovanim
vodou, Sixtus V. nechal vybudovat akvadukt a mésto se zacalo plnit kasnami. Nemén¢
dalezita byla také dostavba katedraly sv. Petra, k niz dostal v roce 1605, tedy sto let po
zahdjeni pfestavby, pokyn architekt Carlo Maderno.

"' NORBERG-SCHULZ, Christian. Baroque architecture. Milan: Electa, 1971, str. 10 (vlastni pfeklad).
2 Ten vykonaval v letech 1585 — 1590.



Kapitolské namésti s jezdeckou sochou Marca Aurelia uprostied

Za prototyp barokniho ndmésti nového typu byvd povazovano nadmésti na
fimském kopci Kapitolu. Toto namésti navrhl Michelangelo, ktery zde vytvoril
uzavieny ovalny podlahovy prostor, jehoz Gpravy pozdéji provedl Giacomo della Porta,
ktery celou vyslednou kompozici zalozil na podélné ose a spojil ji tak s méstem dole.

Dalsi dilezity uzel tvoii Piazza del Popolo, ndmésti, které v mnohém napliiuje
barokni ideal ohniska, v némz se sbihaji okolni sily. Piazza del Popolo navazuje na
vstupni branu do Svatého mésta a paprscité z néj vybihaji dilezité ulice véetné té hlavni,

R T

~ nesouci nazev Corso, ktera

jej spojuje s Kapitolem.
Vstup na Corso je z obou
stran  oznafen  tém¢f
: identickymi kostely, které
vytvofil Carlo Rainaldi.
Rozdil mezi kostely je v
jejich pudorysu, jelikoz
rozméry obou stavebnich

ploch jsou jiné. Jeden

zkostelt  je ovalny

s i ‘ " ,Aif'. “ ¥\ L% A
Piazza del Popolo, (Norberg-Schulze,

~
-~

Z:E,Imalba‘G. B. Piranesi) a Rainaldi thO prﬁmér

zatlacil dozadu.
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Sloupy téchto kostelll jsou spojeny s pracelimi domil za nimi, ¢imZ pfi pohledu
od méstské brany vytvareji dojem, ze stoji v Cele celé méstské scenérie za sebou.
V 19. stoleti bylo ndmésti opéct prestavéno a jeho barokni Uc€inek se tim oslabil. Dnes
namésti pusobi piili§ pfehnané a nevyvazend, v dobé barokniho Rima vsak

zdaraziiovalo koncentraci sil znazornénych zejména trojici hlavnich ulic tvoficich jakysi

trojzubec.

Jeden z kostelii na Piazza del Popolo

3.1.1 Piazza Navona

Na namésti Piazza Navona narazime na zcela odliSnou situaci. Jeho tvar byl
vymezen prostorem, ktery zde ztistal po stadionu cisafe Dometiana a ze kterého nechal
Sixtus V. udélat trzist€. Papez Innocent X. jej vSak nechal pfeménit v jedno
Z nejpusobivéjSich fimskych ndmésti.

Nameésti Piazza Navona

11



Namesti je dlouhé a pomérné Gzké, mize tedy
pasobit jako SirSi ulice. Zaroven je jeho prostor
uzavieny, ¢emuz pfispiva zejména souvisld okolni
zastavba, kde maji budovy pomérn€ jednotny raz
apusobi tak jako souvislé povrchy a dale tomu
pfispiva skuteCnost, Ze k ndmésti vedou uzké
nepravidelné uspotradané ulice, které svym prostorem
tuto uzavfenost nenaruSuji. Nameésti vévodi praceli

kostela sv. Anezky. Tti fontany ¢leni prostor do Ctyf

casti na podélné ose. V centru stoji obelisk

Detail Fontany ctyr fek

a Fontana ¢tyt rek, kterou vypracoval
Gian Lorenzo Bernini a ktera se zde stava skute¢nym ohniskem a ktera piedstavuje
touhu po splynuti dvou protikladnych sil, pfirody a lidské tvorby.™® Celé namssti potom
tvoti jedine¢nou souhru hmoty a prostoru. Prostor se zda byt v neustalé interakci se svou

hranici, kdy jedna budova ptesahuje do druhé.

3.1.2 Nameésti a katedrala sv. Petra

Nakres katedraly sv. Petra, dvou namésti a kolonady (Starikova &kol., 144)

A e

£
A=

Xy,

Sy

Klicovym naméstim fimské barokni sité se stdva Svatopeterské namésti, které
taktéz vybudoval Bernini. Namésti je slozeno ze dvou propojenych prostort, jednoho
vétsitho ovalného a druhého mensiho lichobéznikového, pficemz obé jsou ohranicena
obrovskou ovalnou kolonddou, kterou korunuji sochy 140 svatych. Stied celé

kompozice tvoii obelisk, po jehoZz strandch jsou symetricky umisténé fontany.

B NORBERG-SCHULZ, Christian. Baroque architecture. Milan: Electa, 1971, str. 22.
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Lichobéznikové namésti tvoii pfechod mezi vétSim ovalnym naméstim a samotnym
pracelim baziliky, do néhoz se jeho stény rozbihaji, a které Maderno vybudoval zna¢né
piehnané dlouh¢ a nizké, ¢imz caste¢né snizil €inek obrovské kupole. Berniniho feSeni
kompozici vyvazuje a pon¢kud narusuje pfiliS§ mohutnou fasadu. Jak jiz bylo feceno,
obrovska kolonada obihajici ovalny prostor tvotfi symbolické ruce Matky cirkve, ktera
do své naruce piijima cely katolicky svét.

Toto  namésti  spolu
s katedralou  predstavuje
ohnisko katolického svéta,
obelisk pomahd zavést
podélnou osu, kterda vede
naméstim do  katedraly
apomoci dalsich dil¢ich

zpracovani \% jejim

interiéru tvoti pohyb, ktery

Kolonada na Svatopeterském namésti konéi az v samotné kupoli.

Historie budovani katedraly sv. Petra je velmi dlouh4 a spletita.’* Na jeji stavb
se podilel Michelangelo, ktery vyrazné¢ zesilil zdi a dopracoval se az k tamburu. Kupoli
potom zhotovili jeho nasledovnici, Giacomo della Porta a Domenico Fontana. Stavbu na
pudorysu podélného tfeckého kiize mél dokoncit Maderno, ktery se snazil dosdhnout
jednotného rdzu celé stavby a mimo jiné zachoval Michelangelem vypracované feSeni
praceli, jez bylo, stejné jako kupole, planovano pro centralni stavbu. Zavérecné feSeni

ale dokonCil az Bernini, ktery sice navazal na Maderna, avSak vyrazné piispél

" Hrob sv. Petra byl vyhleddvanym poutnim modlitebnim mistem za hradbami Rima. Prvni bazilika byla
vystavéna v letech 324-329, v 9. stoleti ji vSak postihnul poZar a obzvlast interiér musel byt cely
obnoven. Ve 13. stoleti vtiskla svou podobu bazilice gotika. Po navratu z Avignonu budovali papezové
kolem baziliky své sidlo, protoze skvéle zdlraznovala starobylost cirkve a vyzdvihovala uUlohu papezl. Na
pocatku 16. stoleti prosla bazilika pozdné renesancni a poté barokni prestavbou, ktera trvala vice nez
stoleti. Kostel mél mit plvodné pldorys Feckého kiize a dominantni kupoli. V dobé, kdy v Rimé zacal
vzkvétat manyrismus, vedl stavbu Michelangelo, ktery plan pfepracoval a pokracoval ve stavbé az k
tamburu kupole. Nadchazejici architekti vsak ¢asto Michelangelliv plan nedodrzovali. C. Maderno zménil
plan na latinsky kFiz, ktery zaroven vice vyhovoval novym liturgickym naroktm. Protahnutim stfedni lodi
tak z ¢asti skryl kupoli, za coz byva casto kritizovan, stejné jako za obrovské nevyvazené pruceli, z néjz
vychazel Bernini, ktery stavbu dokoncil, pfi zpracovani namésti s obrovskymi kolonddami. Hlavni
architekti: Donato Bramante, Raffael Santi, Michelangelo, Giacomo della Porta, Domenico Fontana,
Carlo Maderno, G. Lorenzo Bernini.
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baroknimu razu, kdyZz nad Petrovym hrobem nejprve navrhnul a posléze
vypracoval bronzovy baldachyn umistény uprostied chrdmového prostoru pod
kupoli, dale vyzdobil interiér, pfi¢emz pouZzival napt. pozdéji ¢asto opakované
stocené sloupy. Na bazilice sv. Petra je dobfe vidét, Ze stavba netvoii organicky
prvek sama o sobé, nybrz az v interakci se svym okolnim prostfedim, tedy
pomoci Berniniho namésti, okolniho uspotadani, prasvitné¢ kolonady a Siroké

piistupové cesté k Vatikanu. Vyznam kaZdé barokni budovy vyvstava v jejim

vztahu k jejimu okoli a v jejich jedine¢nych okolnostech. Sloup v chramu

sv. Petra (Starikova
&kol.,143)

Pohled na Svatopeterské namésti z kupole

Katedrala sv. Petra — interiér a ¢ast baldachynu
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3.1.3 Kostel Il Gesu

Za vyznamny prototyp baroknich
kosteltl byva povazovan fimsky kostel
Il Gesu, ktery byl postaven
Giacomem Vignolou pro jezuity, a to
koncem 16. stoleti. Hlavni donator
z rodu Farnese prosadil, aby byla nad
ktizenim kostela vzty¢ena kupole.
Interiér byl bohaté vyzdoben a hlavni
lod’ byla pokryta valenou klenbou. Po
Vignolové smrti dokon¢il praceli jeho
zak Giacomo della Porta. Toto pruceli
se stalo ptfedlohou pro cely barokni

svét. "V piipadé kostela 11 Gesu bylo

na c¢elni frontu katolického kostela

Kostel Il Gesu - pruceli (Schulz, 13) )

pfeneseno priceli fimského chramu.
Pét poli stény v ptizemi a tii pole stény v patfe tvori vzdy jednotny celek a definuji
zakladni schéma vystavby pruceli. Kazdé pole stény je rdmovano dvojitymi pilastry
a sdruZzenymi sloupy, coz priceli dodava stabilitu a harmonii. Navic oba pary pilastrt po
pravé a levé strané piizemi vyznaduji polohu boénich kapli uvniti kostela. Sitku hlavni
lodé sinového typu lze na priceli vycist tak, ze se od Sife pfizemi odeCte misto, které
vyplituji voluty v patie. Struktura priceli a vnitini prostor tak tvoii harmonicky sladénou
jednotu, jaké doposud u sakralnich staveb nikdy neexistovala, a nyni se stava hlavni
tkolem baroknich architektd." *°
Fasada tak pfedstavuje velkou branu, ktera je soucasti vnitiniho prostoru. Vznika
tak novy typ kostela, ktery tvofi prostor umoziujici zazit pocit sounalezitosti a jednoty
velkému mnoZstvi véficich s posvatnym prostorem. UmoZiuje téz neruSeny vyhled na
hlavni oltaf, ma velky pocet kapli a stoji na pidorysu latinského kiize, ktery dobie
vyhovuje novym liturgickym pozadavkim. Zaroven se v ném objevuje touha po
integraci vnitiniho a vnéjsiho, podélnych a centralizovanych schémat a po vzniku

vétsiho celku, v némz jsou jednotlivé ¢asti ve vzajemném vztahu a interakci.

B HOFFMAN, Thomas R. Uméni baroka. Praha: Euromedia Group, 2006, str. 16.
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3.2 Nové kostely

Tento novy typ kostela klade diiraz na pohyb do hloubky a na vertikalni osu
kupole. Ob¢ slozky jsou v ranych formach vzajemné usporadavany, ale nejsou slouceny
za ucelem vytvofeni nové syntetické formy. Fasady jsou vérné tradicnimu
dvoupodlaznimu schématu, ale jednotlivé casti ztraci svou nezdvislost ve prospéch
zdtraznéni centralni osy, zejména vstupu. Z téchto divodu se stalo bézné ptibyvani
plasticnosti smérem ke stfedu. Koncem 16. a pocatkem 17. stoleti bylo vybudovano
znacné mnozstvi mensSich centralizovanych konstrukci a objevil se novy charakteristicky
druh ptadorysu: longitudinalni oval.

Oval predstavuje nejzieteln€jsi syntézu longitudinality a centralizace a tudiz
uspokojuje zékladni zadméry dané doby, praktické, stejn¢ jako symbolické. Neni
nicmén¢ piili§ vhodny pro velké budovy, a zaroven i1 kvuli technickému problému
s konstrukci kupole ptes rozsahly ovalny prostor. V sedmnactém stoleti se tedy oval
Casto uzival jako vychozi bod pro mnohem komplexnéjsi organismus, pov§imnou si
toho miizeme zejména v Borrominiho stavbach. Longitudinalni oval je jednou ze
zakladnich baroknich forem, vzhledem k jeho sjednoceni pohybu a koncentrace,
linearity a radiace. Jeho Cisty, ale iraciondlni charakter byl vhodny pro sluZzbu

vymluvnému zdméru fimské cirkve.

3.3 Francesco Borromini
V Borrominiho  dilech  se

setkavdme se zcela novym pfistupem

k problematice architektonického

prostoru. Do té doby byl prostor chapan O: .
coby abstraktni vztah mezi plastickymi

prvky, které byly skute¢nymi ' ﬁﬂ ¥
podstatnymi  prvky  architektonické Tk () L Il

formy, ackoli jejich umisténi bylo urc¢eno i i ' ==t wa
smysluplnymi vzory rozlozeni prostoru. v g L
Potieba nové expresivni intenzity béhem [lﬂ B3 =saerclio [[
etapy ran¢ho baroka byla uspokojena ~JH% | 2 [%

predevsim bohatsi instrumentaci: ) = ="
zdvojenim  sloupii, kombinaci pilastru Kostel San Carlo alle Quatro Fontane — priiceli

’ v 7 , ,s (Stannkova&kol.,145)
asloupu, vysokym fadem, vyraznymi
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a opakovanymi zlomy kladi a Stitu atd., pfipadné pomoci expresivnich iluzivnich
dekoraci. Borromini se S touto tradici rozloucil a nastolil prostor coby zakladni prvek
architektury. Borrominim vytvoifené prostory jsou celistvé anedélitelné. VSemi
moznymi prostiedky se poté tento znak
pokousi zduraznit, predevs§im pomoci
souvislosti  anavaznosti  ohranicujicich
ploch.

Se slavnym Borrominiho kostelem
San Carlo alle Quattro Fontane (1641) se
vRimé pIné rozviji dynamické baroko
a 8ifi se dale do Evropy. Tvofi jej neustéle
se opakujici prvky a feSeni, ¢imZ prostor

nabyva komplexnosti a vytvari jednotku,

! kterd nemize byt Clenéna na jednotlivé

Kostel San Carlo alle Quatro Fontane — zadni ¢ast

(Norberg-Schulze, 100) ¢asti. ZvInéné priiceli se opakuje ve zvinéné

kiivce interiéru, jez prostor pouze
naznacuje. Jednotlivé formy zde splyvaji a vzajemné se prostupuji, 0sm stran lucerny je
zde konkavné zahnuto, jako kdyby je vn&jsi prostor tla¢il dovnité. Borromini tak
ptfedstavil zcela novou praci s prostorem a ve své tvorbé doséhl zdatnosti ve vytvareni
dramatickych feSeni, ktera nabyvala vyrazného psychologického vyznamu. Nové
uchopil vyznam zdi: u€inil z ni aktivni pole, misto stfetu vnittnich a vnéjsich sil.

Klaster San Carlo je ohraniceny souvislym systémem rytmicky umisténych
sloupti. Uvniti nenajdeme rohy v pravém slova smyslu, namisto nich se setkame jen
s vypouklymi ohyby tam, kde by rohy m¢ly byt. Jednoduchym feSenim tak Borromini
vytvofil jednotny prostorovy ,,prvek®. V klastete najdeme dalsi zpracovani takovych
zaméru, jako naptiklad stary refektat, na némz vede konkdvné zakiivend fimsa pres
normalni roh. Namisto pfechodi mezi dvéma prvky umist'uje cherubiny s roztaZzenymi
ktidly, motiv, ktery uziva ve svém dile k feSeni dané situace Casto. Norberg-Schulz
poukazuje, Ze v kostele jsou stale opakovéna tato zakladni témata, aby vytvarela stale
bohatsi variace, kterymi chce Borromini udélit patfi¢nou psychologickou povahu kazdé

jednotlivé ¢asti.
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Prostor je zamyslen
jako jednotka, kterd miize
byt c¢lenénd, ale nikoli
rozlozend do nezavislych
prvk.  Vychozim bodem
celku byl tradi¢ni
longitudinalni oval a schéma
protahlého feckého kiize.
Tyto prvky spolu spiSe
splyvaji, nez ze by byly

sdruzené a ve vysledku tak

Kostel San Carlo alle Quatro Fontane — interiér (Norberg-Schulz, 104)

spole¢né¢ vytvéieji dvouosy

organismus. VSe obklopuje zvinéné rozhrani uréené rytmicky uspofddanou
"kolonadou", kterd pokracuje kolem celého prostoru a nepterusenym kladim. Sloupy
zde nesou prstenec, na kterém spociva kupole. Pilife na diagonalach jsou konstrukéniho
charakteru a jejich sloupy maji odlisné hlavice tvofené volutami. Vznikéd zde komplexni
prostor, kde se prvky prolinaji a zaroven jsou odliSeny svym vyznamem, vnitini ¢lenéni
potom poskytuje jedineéné pruhledy, jak doklada Juan de S. Bonaventura, ktery
popisuje, jak navstévnici v kostele hledi neustale vzhiru i kolem sebe, protoze

usporadani je nuti klouzat pohledem od jedné véci k druhé, jelikoz vSe na sebe navazuje
16

a vede k né¢emu dal$imu.

Vroce 1642 Borromini zahdjil
v Rimé stavbu kostela San Ivo. Okolnosti
zde vyzadovaly centralizované feSeni, avSak
Borromini nebyl spokojen s Zadnym
z tradi¢nich schémat, jako je osmiuhelnik
nebo fecky kiiz. Misto toho vynalezl jeden
Z nejoriginalngjsich  organismi v celé
historii architektury. Plan San Ivo je

rozvijen kolem Sestithelniku a zobrazuje

= N\ / ; sttidani apsid a prohlubni s vypouklymi

Kostel San Ivo - kupole (Norberg-Schulz, 118)

16 NORBERG-SCHULZ, Christian. Baroque architecture. Electa, Milan, 1971, str. 97.
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prvky. Vysledny celistvy raz je dale sjednocovan souvislym ¢lenénim zdi a kladim. Sest
roht Sestithelniku oznacuji dvojité pilastry, zatimco apsidy a prohlubné je maji
jednoduché. A pfes tyto rohy se vertikaln¢ zveda Zebrovi, aby ,,neslo* prstenec lucerny,
zatimco ostatni zebrovi jenom vytvaii obrovské ramy kolem oken kupole. Tak se znovu
setkavame s principem odliseni a slouceni uvnitf celku. Zakladni inovaci v San Ivo je
myslenka dosahovani vertikalni kontinuity zavedenim planu, v némz prvky rostou bez
preruseni az do kupole. Kupole tim tedy ztraci tradi¢ni povahu statického uzavieni. Zda
se spiSe jako by podstupovala nepietrzity proces rozpinadni a smrStovani. Konkavni
strany lucerny k ni tvofi dalsi kontrast a vertikalni promény piedstavené v kostele
San Carlo se staly soucasti souvislé formy. Exteriér zde nabyva celkové
komplementarity Kk vnitinimu prostoru. Jisté i toto dilo muselo inspirovat Borrominiho
soucasniky k tomu, aby jej povazovali za ,,gotického* architekta. Obrovska soustava pilastri je
spojena se siti diagonalné uspotfddaného klenebniho zebrovi, které vytvaii kompletni
»goticky* systém. Jde o pfevazné centralizovany organismus, ale tim, ze je zalozen spise
na trojuhelniku a Sestitthelniku nez na c¢tverci nebo kruhu, mé viceméné dynamicky
charakter, ktery nikdy nenajdeme v tradi¢né centralizovanych konstrukcich, kde jedna

»strana“ odpovida protéjsi.

3.3.1 Borrominiho vyznam

Z pohledu Norberga-Schulze nespoc¢iva Borrominiho ptispéni ve vyvoji novych
forem. Koncept fixnich modeld nemohl uspokojit barokni touhu po bezprostiednosti
a soucinnosti v jednotlivych souvislostech, totiz touhu po vytvofeni rozsifeného,
zivouciho organismu. Vynalezl spiSe metodu zachdzeni s prostorem. Timto zptisobem
byl schopny fesit nejriznéjsi zadani, vytvaret budovy, které jsou jedine¢né a vSeobecné
zaroven.

V zésadé¢ je jeho metoda zalozena na principech kontinuity, nezévislosti
a variace. Jeho prostory proto maji raz dynamického pole uréeného interakci vnitinich
a vnéjsich sil a zed’ je kritickou zonou, kde se tyto sily stfetavaji. Je dilezité zdlraznit,
ze sily maji psychologické vyznamy. Borrominiho proménlivé vztahy vnittku a vnéjsku
ve skutecnosti pedstavuji psychické procesy. Bernini toto pocitil, kdyZ nazval jeho dila
,»chimérickymi“. Borromini timto dale dosdhnul vytvofeni nového Zanru. Jeho touha po
jednotnosti se netykala jen prostorovych, ale také ¢asovych rozmér. Piedevsim pak
ucinil prostor hmotnym ustanovujicim prvkem architektonického navrhu. Zatimco

Berniniho prostor je jevisttm pro dramatické udalosti vyjadiené prostiednictvim
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vytvarnych prvkd, Borromini vytvaii prostor, ktery se sam stava zivouci udalosti,

s v tr s I v v, v 17
vyjadiujici postaveni ¢loveka ve sveéte.

3.4 Guarino Guarini

Na jeho préci s prostorem a dal$im rozvijenim vzdjemného pronikani prostor
a forem navazal Guarini. V touze dosahnout stale pokrocilejsi integrace svou metodu
postupné vyvinul do uskupovani vzijemné nezavislych prvkd. Dovedl tak vytvéiet
velmi pisobiva feSeni zalozend napi. na vytvoreni "skeletu" pomoci slozitych zebrovych
siti a kleneb, takZe cela stavba plsobi prisvitné. Na druhou stranu toto "rozkladani"
postupné vede k rozpadu jednoty rané baroknich forem.

Guarini hodné cestoval a jeho dila lze najit po celé Evropé. V jeho kostele
Padri Somaschi v Messiné (1660-62) se setkdvame s vyznamnym aspektem jeho
architektonické vynalézavosti: vertikdln€ rozvinuty centralizovany organismus.
Sestithelnikovy plan je tvofen seskupovanim nezavislych bunék a vyrazny skeletalni
efekt sloupit a obloukt snizuje zed’ na pouhy obal odd€leny od primérni struktury.
K horizontalnimu rozsifeni prostoru tvoii vyrazny kontrast siln¢ zvyraznéna vertikalni
osa. Tu vytvaii prekryvani kupolovitych Kostel Padri Somaschi (Norberg-Schulz, 129)
konstrukci, zdklad tvofi systém provazaného - A b2 it

zebrovi. To se zjevné vztahuje ke gotické

architektute. Novy typ kupole se stava hlavnim

V,fmi?m\x_i\ P
) EPPSOMASY ; 44

motivem Vv Guariniho architektufe. Lze v ni

najit zcela nové pojeti, touhu nahradit starou

kupoli, symbol kone¢né nebeské bang, kupoli
jakoby prusvitnou, zobrazujici uréity mysticky
naznak  nekone¢na.  Guariniho  Kkupole
nepiedpokladaji plastickou souvislost
a pospolitost, kterou nachazime u Borrominiho,
predstavuji spiSe dalsi vyvoj principu vertikéalni transformace. Po svém prvnim pokusu
v Lisabonu, kde jednotky utvaiejici hlavni a pti¢nou lod” srustaji a vytvareji souvisly
pohyb a je nemozné fici, kde jedna jednotka kon¢i a dal$i zacind, Guarini nakonec
potlacil plastickou spojitost, protoze jeho konstrukce se spiS jevi jako skeletalni

a prusvitné.

v NORBERG-SCHULZ, Christian. Baroque architecture. Milan: Electa, 1971, str. 122.

20



3.5 Gian Lorenzo Bernini

Oproti tomu dal$i velmi vyznamny fimsky architekt Bernini nepfinesl vyvoj
novych prvkd, jak tomu bylo u Borrominiho a Guariniho, nybrz vynalézal a rozvijel
stale nova prostorova feSeni postavena na klasicistickém zpracovani. Vymezil jeden
dominantni znak a kolem n¢&j rozvijel celou kompozici. Byl mistrem zdobnosti a jeho
interiéry byly velmi plastické, plné soch a vytvarnych prvkd. Rika se o ném, Ze je
tviircem barokniho theatrum sacrum.™®

Berniniho velkd Fontana » Fontana &tyf fek v noci
Styf fek (1648-51) na Piazza |
Navona vypovidd o jeho pojeti
ohniska ~ namésti. Obelisky
vyznacuji  svislé osy, které
ohranicuji a centralizuji
horizontalni pohyb v prostoru,
a alegorické obrazy soucasné

pfedstavuji novy rozmér obsahu,

symbolizujici moc cirkve, ktera se
§iti do vSech Ctyf Casti svéta, zde predstavovanych fekami Dunaj, Rio de la Plata, Ganga
a Nil.*?

Co se ty¢e duchovnich staveb, nejvyznamnéjSim Berniniho kostelem je
San Andrea al Quirinale (1658-70). Jeho plan je velmi originalni: pfi¢ny oval protnuty
Llongitudinalni® osou vymezenou siln¢ vyznacenym vchodem a presbytafem. Namisto
vyuziti dlouhé osy ovalu k dosazeni longitudinality zavadi takto Bernini vyrazné napéti
mezi hlavnimi sméry, alespont zdanlivé. Blizsi pohled na plan ukazuje, Ze prostorovy
vyznam pii¢né osy byl neutralizovan tim, ze nardZi do pevnych pilastri a ne do kapli.
Pohyb je tak uzavien amy vnimame nikoli rozpor ve sméru, ale dvé vyzafujici
,»hvézdy*, které doprovazeji hlavni pohyb od vstupu k oltari. Je zde zfejma analogie ke
Svatopeterskému ndmésti. Vyznam hlavni osy je zdiiraznén sloupovou edikulou pied
oltdfnim vyklenkem. Vztah mezi vnitinim a vné&j$im je feSen taktéZ velmi originalni
zpusobem. Pred kostelem je dvéma kvadratickymi zdmi utvofeno malé namésti, které
ma stejny prumér jako kruhy ur€ujici vnitini prostor. Tyto zdi jsou piipojeny ke kostelu

v misté, kde je pfipojena velkd plocha edikula fasddy. Edikula se tak jevi jako brana

¥ Tav. posvatné divadlo, kterého se ¢lovék ucastni pfi bohosluzbach v kostele.
19 NORBERG-SCHULZ, Christian. Baroque architecture. Milan: Electa, 1971, str. 122.
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mezi dvéma prostory, avsak predstavuje spiSe prostorové feSeni, nez prispévek k rozvoji
nové typologie.
Berniniho kostely vypovidaji o jeho preferenci ¢isté¢ vyjadienych zakladnich

forem a tvarti — jeho kostely jsou zaloZeny na vsech zakladnich pidorysech.

3.6 Proména Rima

Rim se pod vlivem baroka zasadné proménil, byl zde vytvofen systém, jemuz se
podiizuje kazda jednotliva budova. Vytvaii souvislou strukturu, ve které je patrna touha
po systematizaci a jednoté. Systém ohnisek je podpofen usporadanim a Sifkou ulic
I okolni zastavbou. Vse je poté podiizeno samotné kupoli baziliky sv. Petra, srdci

katolické cirkve. Rim tak nabyvé jedine¢ného vyznamu mezi viemi ostatnimi mésty.

4 Ceské zemé v dobé Baroka

Béhem 16. stoleti pocitila Evropa fadu snah o reformaci cirkve a mnohé zeme¢ se
odklonily od poslusnosti papezi. Tridentsky koncil ptedstavoval reakci katolické cirkve
na tyto snahy - doslo k obnové inkvizice, zalozeni jezuitského fadu mystikem
Ignacem z Loyoly, u kdzani se zacalo vice dbat na teatralnost, kterd méla vétici hluboce
zasahnout a poskytnout jim pocit jednoty a soundlezitosti. Obrazy mély taktéZ plsobit
na smysly auméni se me¢lo stat ustfednim prostiednikem S$ifeni novych ideald, nové

nad¢je a odhodléani katolické cirkve.

4.1.1 Bitva na Bilé hore

Ferdinand 1. znatng& omezoval moc mést, Slechty a také nekatoliky. Obnovil
prazské arcibiskupstvi a pozval do zemé jezuity. V zemich Koruny ceské pievladala
nekatolickd naboZenstvi, avSak spolecné byla nejednotna a nedokazala tak obstojné celit
katolickému vlivu, obzvlast’ kdyz ten mél i podporu monarchie. Cisat Rudolf II. béhem
své vlady®! presidlil do Prahy a Ceské zems tak ziskaly vysadni postaveni v monarchii
a Praha se stala jejim kulturnim a spolecenskym centrem. Cisaf uvedl v platnost
Rudolftav Majestétzz, ktery povoloval svobodu vyznani. Pfesto vSak katolicka Slechta
nadale tvrdé rekatolizovala sva panstvi a po nastupu Rudolfova bratra Matyase na cesky

triin®® jejich pozice posiluji. Spory mezi panovnikem a jeho piivrzenci a protestantskou

% vladl v letech 1527-64.

! Vl4dl v letech 1576-1611.
?2 Roku 1609.

> Roku 1611.
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opozici vyvrcholily v ostry boj katolicismu a protestanstvi, ktery tak nabyl i politického
charakteru a projevil se v rovin¢ boje stavii 0 moc s monarchii, ktera by naopak rada
nastolila absolutismus. Konflikt postupné vedl az ke stavovskému povstani a na
bélohorské bojiste, kde byli roku 1620 protestanti porazeni, cisaf stvrdil svou nadvladu

a v zemi zadala otevienda rekatolizace.

4.1.2 Doba pobélohorska

Udalosti z Bilé hory postupné usti v tficetiletou valku, kdy museji Habsburkové
napii¢ Evropou stvrzovat své pozice a katolickd cirkev vede boj s nekatolickymi
nabozenstvimi. Rekatoliza¢ni vlna zasahla nejprve obycejny lid. Nekatolici se nesméli
shromazd’ovat, zakazovali se jim siatky, poté byla pomoci cisaiskych patenti
rekatolizovéna 1 Slechta. Zemé byla postizena dusledky tficetileté valky, na mnoha
mistech dochéazelo k selskym povstanim, ktera byla tvrdé potlacovana, pocet obyvatel
klesl zhruba o tfetinu, mnozi nekatolici byli postizeni vyhosténim nebo konfiskacemi.
"Za tticetileté valky, v dobé neustalych vojenskych tazeni, ubytku obyvatelstva, poklesu
hospodatstvi, Castych epidemii, hladovych let a duchovniho utlaku se pro vétSinu
obyvatel zfitil tradiéni systém jistot. Zivot se vic nez kdy pied tim zdal zaviset na
nahodé¢, na rozmaru osudu. Tento pocit vedl tehdejSiho ¢lovéka k hledani novych jistot
ve vife, v ndbozenstvi, v Bohu. Tam nachézeli "hlubinu bezpecnosti" jak katolici, tak
protestanté. Toto obdobi je tedy i dobou zazrakd, nadpfirozenych jevl, vidéni
a proroctvi, nebot’ toto v§e vyhovovalo mentalité lidi v nejistych a rozbouienych Casech.
(...) Katolicka cirkev se ovSem snaZila vyuzit zvySené religiozity v rozjitftené¢ dob¢ ve
svij prospeéch. Pevny systém hodnot a jistot svého ndbozenstvi nabizela véficim spolu
S pompou a teatralnosti katolickych obtfadl a slavnosti. Ty jim poskytovaly podivanou
I moznost aktivni U¢asti v naboZenském Zivoté a postupem doby se staly nezbytnou

v o r c 1 , v . 24
soucasti katolické barokni zboznosti."

4.1.3 Rekatolizace a novy umélecky sloh

Po tticetileté valce prechazi péce o katolizaci pfevazn€ do rukou duchovenstva,
cirkev. ma vychovat nové véfici. Nadadle se trestaly projevy nekatolické viry
a likvidovaly se protestantské knihy. Situace samoziejmé nebyla vSude stejnd, vzdy
zaviselo na vrchnosti daného panstvi. Cirkev se pfestdvala soustfedit pouze na péci

0 véfici, misie mély cilen¢ vyhleddvat kacife a konvertovat je k nové vife. Cast

2 MIKU LEC, Jifi. Pobélohorskd rekatolizace v Eeskych zemich. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1992, str. 30.

23



obyvatelstva formaln¢ pfesla na katolické vyznani a v druhé polovin€ 17. stoleti se
situace uklidnila. Vedle toho vsak silil feudalismus a absolutismus habsburskych zemi,
které¢ pomalu spély k absolutismu, obyvatelstvo bylo zatizeno robotni povinnosti.
Zapadni ¢ast habsburské monarchie tvofila spolu s Italii hlavni katolickou osu. Rozvoji
vzdelanosti mezi lidem hodné€ pfispival jezuitsky fad, ktery celkové nabyl zna¢ného
kulturniho a ndbozenského vlivu.

Jiz v dob¢ predbélohorské zacind do Ceskych zemi pronikat novy umélecky sloh.
Baroko byva ¢asto ozna¢ovano za dobu protikladd. Proti jimavému baroknimu uméni
stoji spolecenské nepokoje a konflikty, cirkev tak ziskavd néstroj, jak hromadné
oslovovat véfici a sjednocovat je v novych spoleénych myslenkach. "Na rozdil od
reformovanych vyznani neponechéval katolicismus jedinci tolik prostoru pro osobni
mravni odpovédnost a samostatnou moralni volbu. Tim diiraznéji vSak véficim nutil své
dogmatické pojeti viry a snazil se je pln¢€ ovladnout, oslnit nddherou obfadl a okazalosti
chramovych prostord.” * Uméni se v 17. stoleti stalo klicovym komunika¢nim
prosttedkem a ¢loveék této doby se snazi svou zboznosti pfiblizit Bohu, najit ve svéte
jistotu a viru. Béhem tficetileté valky byla na Gzemi zemi Koruny ¢eské drancovana
mnohd mésta a zpustoSeny mnohé chramy, roku 1689 Prahu zasahl nicivy pozar. Byly
tedy otevieny brany baroknimu urbanistickému vlivu, ktery, jak ukazuje piipad Rima,
ma znaéné ambice. Koncem 17. a pocatkem 18. stoleti dosdhly zemé& Koruny ceské
nejvétsiho rozkvétu barokni zboznosti a umélecké tvorby, zaroven se zakladaly prvni
manufaktury, a které pfispivaly kK rozvoji mést. Cirkev se snazila obracet ke své slavné
minulosti a poukazovat na tradici. Z toho duvodu byla prosazena kanonizace
Jana Nepomuckéh026, cirkev tak ziskava mucednika, jehoz kult vyhovuje patriotismu
| potfebam upeviiovani vyznani, zarovenn byla jeho smrt opfedena zazraky, coz
vyhovovalo duchovni potieb& doby. Vyrazny byl také priklon k Pann& Marii.?’

Postupné se zacala vyrazné prosazovat mySlenka absolutistické monarchie.
Rekatoliza¢ni vlivy pomalu slably a do zemi Koruny ¢eské postupné zafalo pronikat

osvicenstvi ze zadpadnich zemi.

> RAVIK, Slavomir; STECKER, Martin. Praha, mésto kosteli. Praha: Academia, 1995, str. 13.
*® Roku 1729.
%7 Tzv. mariansky kult.
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5 Praha

Pocatkem 17. stoleti lze v prazské architektufe pozorovat manyristické vlivy
a nckteré predbarokni architektonické detaily, naptiklad Stity a portaly. Tvorbu zde
charakterizuje Casté pouzivani cihel a malty. Obvykle je silnou vrstvou malty omitano
masivni zdivo z cihel nebo kamene i zdivo smiSené. Omitky jsou bohaté zdobené
architektonickymi ¢lanky, modelovany uvniti i vné stavby ze stejného materidlu.

Vyznamnym prostorovym ¢initelem se stava klenba, ktera ziskdva nové pojeti a zaroven

vvvvv

5.1 Prichod baroka

Mezi prvni barokni stavby u nds patii napfiklad ovalna Vlasska kaple
v Klementinu, kterd byla vybudovand v letech 1590 — 1600, a kterd patii
K nejvyznamngj§im stavbam své doby. Radi se spiSe k rozvinutému manyrismu
a predstavuje revolucni zvrat v podobé rozvraceni kruhu, predstavujiciho otfasajici se
paradigma heliocentrismu.”® Je povaZovéna za jeden z nejvyrazngjsich otiskii ¥imské

architektury v Praze, ackoli jeji autorstvi neni dolozené.

Vlasska kaple

Vyrazny otisk fimské stopy piedstavuje také
puvodné luteransky kostel Nejsvetejsi Trojice na Malé
Strané. Jako inspirace néavrhu uspotfadani pruceli
"Interiér tohoto jednolodi s vyklenkovymi kaplemi
mezi vtazenymi pilifi hlavni konstrukce méa v Praze
zcela nebyvaly rdz. Zékladni rozméry lodi s
akcentovanou Sifkou, tézka, kompaktni valena klenba,
¢lenéna jen uzkymi zafezy vyseci, to v§e navazuje na
fimské konstrukéni zvyklosti a mé fadu obdob v tamni

tvorbé sklonku 16. stoleti." 2

Dal8i novatorsky piispévek predstavuje MatyaSova brana Prazského hradu
datovand k roku 1614, kterd je zaroveil prvni barokni svétskou stavbou u néas. V druhé

poloving 17. stoleti se fimsky vliv v Praze vytratil a jeho otisky lze zaznamenat az

28 PREISS, Pavel. Italsti umélci v Praze. Praha: Panorama, 1986, str. 90.

* HORYNA, Mojmir. Rimsky vliv v praZské sakrdini architekture 17. stoleti. Usporadali V. Herold, &
J. Panek. Baroko v Itdlii - baroko v Cechdch (stranky 533-558). Praha: Filosofia, 2003, str. 536.
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s ptichodem Jeana Baptisty Matheye, k jehoz tvorbé se dostanu pozdéji.

Stfedoveéké hradby se za tficetileté valky neosvédCily, proto nechal panovnik
vybudovat novy systém obrany. S vystavbou se zacalo roku 1654 a barokni hradby
obklopily mésto jako jeden pevny celek. Vysehrad byl timto baroknim zasahem vyrazné
preménén. Pti jeho prestavbé byly zbofeny starobylé hradby a Vysehrad se proménil na
citadelu. Soucasti opevnéni je Leopoldova brana od architekta Carla Luraga, ktera

reprezentuje ran¢ barokni klasicismus a je inspirovana pravé MatyaSovou branou.®

5.1.1 Jezuitské koleje

Pojednala-li jsem o vlivu jezuith pii prosazovani katolickych ideald a svétské
moci, je dulezit¢ zminit dalSi vyznamnou prazskou stavbu, kterou jezuité piispéli
k nezaménitelnému charakteru barokni Prahy, a to Klementinum.

Tato budova je jednou
Z prvnich jezuitskych koleji
na nasem Uzemi a zaroven je
u nds nejvetsi  jezuitskou
stavbou. Vznikla na misté
sttedoveékého kostela
sv.Klementa a  proslo
zéasadni barokni ptestavbou,
béhem niz ziskalo svij
pevnostni charakter. Prostor

hlavni lodi patfti k naSim

nejcennéjSim baroknim
Klementinum (Starikova, 98) interiérum. Cely komplex se

rozviji kolem péti nadvorii
a jeho stavba zapocala roku 1653 pod vedenim architekta Carla Luraga a po praci
dalsich architektd ji dokoncil v letech 1711-1715 FrantisSek Maxmilian Kanka. Jeho
komplexu byly jak cirkevni stavby, tak ale i stavby svétské, naptiklad Skola, knihovna,
hvézdarna atd. Toto sidlo vSak brzy jezuitiim nepostatovalo. Na Malostranském namésti

tak vzniklo druhé jezuitské centrum, jemuz dominuje chram sv. Mikulase. Jezuité svou

% STANKOVA Jaroslava; VODERA, Svatopluk. Praha gotickd a barokni. Praha: Academia, 2001, str. 93.
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stavbou vyrazné proménili raz Malé Strany. Treti sidlo mél fad na Dobyt¢im trhu, dnes
Karlové namésti, pti chramu sv. Ignéce, jehoz feSeni bylo inspirovano fimskym Il Gesu.
Ve sluzbach prazskych jezuitii Casto pracoval napt. Carlo Lurago, Francesco Caratti,
Frantisek Maxmilian Karika nebo Pavel Bayer. Az do svého zruseni roku 1773 tento fad
vyrazn¢ prispival Ceskému kulturnimu prostfedi a podilel se na vétSiné cirkevni

vystavby této doby.

5.1.2 Krizovnické namesti

V néavaznosti na zminéna

fimskd namésti je v souvislosti

s Prahou tfeba zminit

Al
I l='= ii";"'"

1

K#iZzovnické namésti. Jedna se

=
= =)\ ! il

< “ It '. '- ¢
AN se

1 0 pomérn¢ maly prostor, ktery
.- “?

byl baroknimi upravami
dotvoten. V jedine¢ném souladu
zde kontrastuje baroko s gotikou
a cely sevieny komplex dale
kontrastuje S otevienym
vyhledem na panorama Hradcan.
Namésti  tvoti pruceli
Kfizovnické namésti (Stafikova, 106) N
Salvatora, podélné trojlodni stavby s polygonalni kopuli. Priceli se vyjevuje klidnou a
vyrovnanou monumentalitou a je soucasti Klementina. Rozhodujici podil na utvareni
jeho podoby mél Carlo Lurago, ale ve stavbé jsou zachovany 1 star§i renesancni prvky
a v obvodovém zdivu chéru i zbytky presbytare z pivodniho gotického kostela. Pruceli
dotvari S$tit nad terasou portiku, kterému vévodi sochy evangelistii. Proti kostelu
sv. Frantiska, ktery byl postaven jako centrdlni stavba na pii¢né ose podle planu
Jeana Baptisty Matheye. Karliv most za Staroméstskou mosteckou vézi také prosel

barokni pfeménou a byl doplnén galerii typickych soch.
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Kostel sv. Frantiska a kostel NejsvétéjSiho Salvatora na Kfizovnickém namésti

5.1.3 Kostel sv. Frantiska

Kostel sv. FrantiSka - kupole

Vnitini  prostor je zalozen na
dvouramenném feckém kiiZzi s eliptickym
sttedem, nad kterym se na tamburu zdviha
ovalna kupole s lucernou, ¢imz Mathey
predstavil nové konstrukéni i prostorové
feSeni, zejména velkou kupoli. Vyzdobil ji
Vaclav Vaviinec Reiner, a to freskou
Posledniho soudu. Na kostel navazuje
goticka klasterni budova, kterd byla v roce
1660 piestavéna do rané barokni podoby
Carlem Luragou av jejimz podzemi je
ukryt piivodni oblouk Juditina mostu, jehoz
véz pojal klasterni blok. Mathey si tedy
timto zpracovanim poradil s pomérné
stisnénym prostorem, ktery mu byl pivodni

zéastavbou vymezen.
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5.1.4 Prazska Loreta

Dals$i vyznamnou komplexni stavbou je nejznaméjsi Ceska loreta, prazska
Loreta, jejiz zaklad tvofi Svatd chyse, stavba napodobujici domek, v némz zila
Panna Marie, ktera se podle povésti zazratné dostala do italského mésta Loreta. Svata
chyse se tak stala symbolem a vzorem hojné pouzivanym po celé Evropé. Pii stavbé
Lorety byla Chyse zbudovana jako prvni, a to Giovannim Orsim. Stény jsou pokryty
Stukovymi reliéfy s vyjevy z Zivota Panny Marie 1 JeZiSe Krista. Po strandch chySe stoji
dvé kasny se sousoSimi a za ni je vstup do kostela Narozeni Pané. Kolem Chyse
postupné rostl jednopatrovy ambit s kaplemi. Stiedni kaple vychodniho kiidla byla
nahrazena zminénym kostelem Narozeni Pané, obdélnikovym prostorem s ptilkruhovym
tézistém, ktery projektoval Kilian Ignac Dientzenhofer, ktery navrhnul i hlavni priceli

a dalsi patro ambitii a také stavbu dokoncil. Tento poutni komplex byl budovan po celé

jedno stoleti a na jeho stavbé se podilelo vétsi mnozstvi architektd, coz se podepsalo na

5
W
S &

jeho jedine¢ném charakteru.

N

\

\__.\

|

Svata chyse (Starikova, 103)

Spolu s Cerninskym  palacem
' akapucinskym klasterem se Loretanské

" namésti vyjevuje jako dramaticky celek.

Architekti se museli vypotadat s problémem
Praiska Loreta spoc¢ivajicim v tom, Ze priceli Lorety stoji
V dolni ¢asti svazujictho se namésti a navic

proti obrovské budové Cerninského palace, ktery stoji na prostoru vy$§im nez zaklady
Svatovitské katedraly. Vyrazné priceli rytmizuje fada vysokych polosloupti a Loreta

pusobi monumentalnim dojmem.
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5.1.5 Brevnovsky klaster

Dal$im vyznamnym komplexem, ktery proSel zasadni barokni upravou, je
Btevnovsky klaster, prvni muzsky klaster u nas. Otec a syn, Krystof a Kilian Ignac
Dientzenhoferové, tu vybudovali jednu z nejzajimavéjsich staveb ¢eského baroka, kostel
sv. Markéty, ktery predstavuje vyvoj fimskych iluzivnich zpracovani a bohaty interiér.
Boc¢ni praceli zaroven piedstavuje hlavni praceli celého komplexu, a proto je
zpracovano mnohem naro¢néji nez praceli hlavni. Cely tento komplex nabyva vyrazné

urbanistické hodnoty.

5.2 Palace

Na Starém mésté také vznikalo mnoho vyznamnych palaci, nékteré okrajové
zminim, protoZe vyznamn¢ utvarely rdz celého panoramatu. Podrobné o nich
pojednavaji Staiikova a Vodéra.*! K rand barokni paldcové tvorbé patii napiiklad
Valdstejnsky nebo Michniiv palac. Ty byly zbudovany v dobé tficetileté valky, jesté nez
hlavni slovo nad vystavbou ziskalo duchovenstvo a svétské stavby tak predstavovaly
hlavni proud tvorby.

Valdstejnsky paléc,
vném lze najit pozistatky
pozdné¢ renesancni  tvorby,
vznikl na obrovské ziskané
parcele.®® Celek se rozviji
kolem péti dvorl atvofi jej
i budova  jizdarny,  staje,

kasarny a zahrada prosluld

Valdstejnsky palac tzv. zahradnim salem. Hlavni,

60 metra dlouhé, pruceli tvori

celou jednu stranu pfilehlého ndmésti a je rytmizovano monoténni fadou oken ve tfech
horizontélnich link4ch.

Dalsi meznik ve vyvoji paldcové tvorby piedstavoval jiz zminény Cerninsky

palac, o némz se soudi, Ze jej v roce 1666 nacrtl sdm Bernini. Charakteristické je pro néj

zejména zahradni priceli a dva zahradni saly. Palac byl nicméné na konci 19. stoleti

' STANKOVA Jaroslava; VODERA, Svatopluk. Praha gotickd a barokni. Praha: Academia, 2001,
str. 131-158.
%2 Jak jiz bylo fegeno, v této dobé se Praha zna&né vylidnila.
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prestavén na vojenska kasarna a celkovy raz stavby tim byl rozrusen.

Vyznamnym paldcem byla prazskd Invalidovna, inspirovand Invalidovnou
pafizskou. PobliZz Prahy ji vybudoval Kilian Ignac Dientzenhofer a stroha klasicistni
pravidelnost patrna ve fasddach napovida ucast videnského architekta Josefa
E. Fischera. Cely komplex mél slouzit tisicim invalidi a jejich rodindm, mél tak
vytvaret jakysi tdbor, ktery mél byt pfistupny osmi branami. Nakonec byla vSak
zbudovana jen devitina pivodniho planu a v dne$ni podobé tvoti Invalidovnu Etyrkiidla
dvoupatrova budova. Pomoci mélkych rizalitd zavrSenych S§tity s atikami dosahuje
vyvazenych proporci a rytmizace vnéjsich stén, zatimco stény vnitini jsou rytmizovany
arkadami dvora.

V neposledni fadé uvadim Clam-Gallasiv palac, ktery vybudoval pocatkem
18. stoleti Jan B. Fischer a ktery je vyznamnou ukézkou videniského baroka. Tvoii jej
nékolik ktidel kolem dvou domd. Monumentalni priceli je ¢lenéno tfemi rizality
a zakonceno atikou, po strandch poté na mohutnych portalech stoji dvojice obrovskych
soch. Interiér je velmi bohaté¢ dekorovan a nachazi se v ném architektonicky naro¢né
fesené schodisté s bohaté vystukovanou schodistni halou. S tvorbou tohoto architekta

K nam plné pronika dynamické baroko.

5.2.1 Zamek v Troji

Soucasti barokniho urbanistického rozvoje

' byly i vznikajici letohradky, malé
|||l [ s

B o
o HHLHHP DRHH HE
? i- i A P GRS Sternbersky zamek v Troji navrzeny
> el o Jeanem Baptistou Matheyem. Ten na

zamecky, které vyrazné proménovaly

okolni krajinu. Jeden z nejznaméjsich je

budové zamku predstavuje své nové
piistupy zalozené na fimském
i francouzském vlivu a jeho zpracovani se
odlisuje od dosavadni blokové a kompaktni
zdmecké architektury. Matheytv

architektonicky postoj byl ovlivnén

fimskym ptiklonem ke klasicismu, ktery se

Zamek v Troji (Starikova, obr. 5)

objevil jako reakce na tamni Borrominiho

dynamickou tvorbu. Zajimavym plastickym doplitkem stavby se zde stalo vnéj$i ovalné
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schodisté¢ doplnéné sochami vyjevujicimi vitézstvi olympskych bohd nad titany. Ve
stejném razu byla zbudovana i zahrada francouzského typu, kterd je geometricky
Clenéna tak, aby vytvarela prihledy k optickym cilim, mezi nimiz hraje ustfedni roli
sam zamek. Mathey tak pfedstavuje vzor pro stavbu trojkiidlych zameckych budov

v ’ N v P rv Lz ’ r 133
S prevySenou stiedni Casti, v niz se naléza prostorny hlavni sal.

5.2.2 Malostranské nameésti

Malostranské namésti taktéz proslo barokni proménou. Prostor obklopujici
kostel sv. Mikuldse byl tvofen gotickymi i renesan¢nimi stavbami. Uprostied namésti
byl Giovannim Orsim vybudovan mohutny blok jezuitské koleje, ktery nameésti rozdeélil
na dvé casti. Vznikla zde nova radnice, MatyaSem Hummelem zde byl vystavén novy
Lichtenstejnsky palac, ktery je vyraznou prazskou Kklasicistni stavbou a mnoho
jednotlivych domti bylo barokné ptfebudovano. Lichtenstejnové postupné ovladli celou
zapadni stranu namésti a nechali ji jednotné pifebudovat. Uprostfed nameésti byl vytycen
namésti poté poslouzila kasna. Vysledny koncept tak vytvaii spise urbanisticky celistvy

komplex, nez by byl tvofen samostatnymi stavbami.

5.2.3 Kostel sv. Mikulase

Kostel sv. MikuldSe vznikal témét
padesat let u jezuitské koleje na
mist¢ puvodniho farniho kostela.
Jeho vystavba se dlouho nedafila,
kolej samotnou budoval az do své
smrti Giovanni Orsi, postupné u ni
vznikl farni kostel sv. Vaclava,
prucelni sténa a zapadni kiidlo, které
vybudoval Francesco Lurago.
Samotny chrdm byl vybudovan az
KryStofem a Kilidnem Ignacem
Dientzenhoferovymi. Carlo Lurago

4 jesté v druhé poloving 18. stoleti

> ODEHNALOVA, Alena. Vybrané kapitoly z déjin uméni. Brno: CERM, 1997, str. 164.
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postavil zvonici. Dilo se stalo pfikladem rozvinutého dynamického baroka. Prostor zde

Jo 24

utvaii dynamické konvexné a konkavné prohybané priceli, mohutny salovy prostor

Kostel sv. Mikulase - interiér

S bocnimi kaplemi a slozitd klenba rostouci
nad proniky tfi piidorysnych ovali.

Hlavnimu klenebnimu tutvaru kostela
odpovidaji konkavni kiivky bocnich kapli
a mohutné, nakoso postavené pilastry. V
prostoru se vSe vini a prohyba. Stavbu potom
zavrSuje dvouplastova kupole s lucernou,
korunujici prostor ve vySce zhruba 80 metrt,
spoCivajici na vysokém tamburu s osmi
velkymi okny, kterd byla v prazském prostiedi

VW

nééim zcela novym a kterd neodmyslitelné

3 Vnittek velké

dotvorila zdej$i panorama.
kupole vypliuje pusobiva freska
Frantiska Xavera Palka Oslaveni sv. Mikulase

na plose 75 metrd Ctvere¢nich. Tato iluzivné

pojata malba jest¢ umociiuje vysku celé kupole. Na ni navazuje dalsi vnitini vyzdoba,

které vévodi stropni fresky od Jana Lukase Krackera.

Kostel sv. Mikulase - kupole

3% STANKOVA Jaroslava; VODERA, Svatopluk. Praha gotickd a barokni. Praha: Academia, 2001, str. 127.
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5.2.3.1 Vyznam kostela sv. Mikulase

Cela stavba potom ptedstavuje barokni dualismus, kde klidna vné;si fasada stoji
proti dynamickému interiéru. Jeji provedeni doplituje celek tvoreny okolnimi budovami.
Vznika tak celistvy urbanisticky prvek zasahujici do uspotfadani celého mésta. Takto lze
v kostele sv. Mikulase nalézt splynuti piistupti pfedstavenych v Rimé o stoleti diive
architekty véhlasnych jmen, jako byli Bernini, Borromini ¢i Guarini. Architektonicka
vyzdoba a jeji pomoci vytvaiena dynamicnost (Bernini) a jedine¢né barokni pojeti
prostoru jako formovatelné hmoty (Borromini, Guarini) zde jako dva odlisné piistupy
dosahuji splynuti. Témér stoleti po jejich smrti tak dochdzi ke konecné syntéze barokni
tvorby, Givodnich zmén a piistupt, které tito architekti zobrazovali ve svém dile v Rimé
a na mnoha dalSich mistech Evropy. Timto ve stfedni Evropé vrcholi dynamické baroko

a Italie ztraci svtij prim v udavani vyvoje slohu.

Kostel sv. Mikulase

5.3 Vztah k minulosti

Baroko bylo typické svym vztahem k minulosti. Ve vSech projevech tohoto
slohu se objevuje historismus, ktery ma v ¢eském prostiedi své specifické zdroje, funkci
I vyznam. "Po bélohorské krizi, kdy doslo k radikalnim zménam ve vSech oblastech
Zivota, si urcitd ¢ast vladnouci politické a ideologické reprezentace uvédomila, Ze je
potieba zakotvit sviij kurs také historicky a hledat pro néj historické argumenty. (...)
V roce 1625 pozadal arcibiskup kardinal Harrach papeze Urbana VIII., aby ¢esti patroni

sv. Véclav a sv. Vojtéch byli zafazeni do fimského kalendare, aby se tak stali svétci
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celého kiestanského svéta. Slo o dikaz, ze katolictvi v Cechach ma staré tradice a ma

dostatek muzi zaslouzilych o cirkev." *

5.3.1 Barokni gotika

Cirkev ve svém piistupu sazela na pozvolnou nendsilnou katolizaci, kterd méla
umoznit, aby se nova vira stala naprostym zékladem zivota lidi, aby jejich pfestup nebyl
jen formalni. Novy typ bohosluzeb, kterych se tcastnilo velké mnozstvi lidi, kladl nové
pozadavky na stavajici kostely, mnoho jich bylo za valky plenéno a dochazelo proto
k jejich vyznamné barokni prestavbe, kostelni budovy ziskavaly nové fasady i interiéry.
Tyto pfestavby obvykle respektovaly historické formy, do nichz se baroko vclenovalo
a doslo tak k jedinecnému splynuti mistni tradice s barokem, které¢ se obvykle nazyva
barokni gotika. Jeji rozvoj podpofila zejména silnd gotickd tradice na naSem Uzemi
a zaméfeni na modelaci klenby, rozvijené pifedev§im Guarinim, tedy zastupcem
dynamického baroka, jehoz projevy k nam plné pronikaly v této posledni fazi vyvoje
baroka prazského: ,,...v Praze jsme pii recepci fimskych vlivli na sklonku 17. a pocatku
18. stoleti svédky zajimavého jevu jakési vyvojové inverze, nebot’ v fimském centru
chronologicky star§i vrstva borrominiovského radikalismu je u nds akceptovana pozd¢ji
nez Matheyem zprostfedkovana vrstva akademické syntetizujici reakce. Na
Borrominiho podnéty v Praze navazovala az tvorba prvni ¢tvrtiny 18. stoleti a hlavni
exponentem téchto vlivii byl Borrominiho nepochybné kongenidlni nasledovnik
Giovanni Santini Aichel." *

Tento umélec je nejznaméjSim predstavitelem gotického baroka; pochazel
z italské rodiny zdomaécnélé v Praze. Vénoval se rekonstrukcim chrami, na jejichz
klenbéach rozvijel ptekrasné ornamenty ze Stukovych Zeber. Zejména tyto dekorativni
formy na klenbach daly ptizna¢nou podobu ceské barokni gotice. I pii projektovani
novych staveb spojoval gotizujici formy s principy dynamického baroka.
Nejvyznamnéjsi takovou novostavbou je poutni kostel sv. Jana Nepomuckého na Zelené
Hoie ve Zd’aru nad Sazavou. Ma velmi origindlni fedeni, hvézdicovy ptidorys a hvézdy
jsou zde v¢lenéné do vnitini vyzdoby. Motiv péti hvézd je pfizna¢nou symbolikou

nalezici osob¢ sv. Jana Nepomuckého.

» HANZAL, Josef. Od baroka k romantismu. Praha: Academia, 1987, str. 60.
** HORYNA, Mojmir. Rimsky vliv v praZské sakrdini architekture 17. stoleti. Usporadali V. Herold, & J.
Panek. Baroko v Itdlii - baroko v Cechdch (stranky 533-558). Praha: Filosofia, 2003, str. 556.
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5.3.2 Barokni prestavby

Kostel sv. Tomase (Starikova, 146)

Vyznamnou barokni pfeménu gotického kostela
predstavuje kostel sv. Tomése. Chram je tésné vklinén do
okolni zastavby a pii pohledu zven¢i pozorovatele zaujme
zejména vstupni priceli, které patii k nejpokrokovéjsSim
projevim tvorby Kiliana Ignace Dientzenhofera. Jeho
vysoka sténa je roz€lenéna masivnimi fimsami, sloupy
a pilastry, coz vytvaii dramatické schéma. Interiér byl
pfeménén hojnou vytvarnou vyzdobou, které vévodi
nastropni freska, na niZ sv. Augustin rozprostird svij
plast’ pred nevéticimi. Velkou vyzvu pro Dientzenhofera
predstavovala skutecnost, ze pivodni klenby hlavni lodi
byly ze statickych duivodu strzeny. Kostel si udrzel
goticky pudorys i po velmi zdlouhavych baroknich
upravach, kdy architekt proménil raz celého dila typicky

dynamickym zplsobem. Pfesto dosahl vyrazné vyvazené

vertikalnosti, kterou umocnuje vysoka $tihla véz.

Kostel sv. Tomase
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Ojedinélou dispozici predstavoval kostel zasvéceny Karlu Velikému, ktery
pochézel z dob zalozeni Nového Mésta prazského a mél pfipominat Karliv osmiboky
pohiebni kostel v Cachach. Vyznam tohoto kostela spociva v jeho pltidorysném fesenti,
které¢ bylo tehdy vyjimecné. Centralni lod’ je symetrickd a této symetrii se podfizuje
I ambit klastera. Jednu z nejvyznamnéjSich baroknich pfemén pifedstavuje nahrazeni
vysoké stanové stiechy kupoli. Uvnitf najdeme typicky velmi bohaté vyzdobeny
interiér, ktery pon¢kud narusSuje sttizlivost gotické stavby. Pocatkem 18. stoleti se stal
diky své dominantni poloze vyhleddvanym poutnim mistem a byla vybudovana dalsi
piistavba, v niZ lze najit bohaté iluzivni nasténné stuky.*

Jak ukazuje ptiklad chrdmu Nanebevzeti Panny Marie, ktery je soucasti
premonstratského klaStera na Strahové, dochazelo k barokni pfestavbé 1 starSich
slohovych celkli. Zde byla plivodni trojlodni roménska bazilika, jejiz véze vévodi
celému komplexu, barokné¢ prestavéna Anselmem Luragem a vyzdobena piednimi
¢eskymi umélci. Bohata je zde freskova vyzdoba barokni klenby, pokryté Stukovymi

kartuSemi.

5.4 Konec Baroka v Praze

Barokni  vyvoj v  Praze
definitivné  skonéil ~ spolu
S terezianskou prestavbou

Prazského hradu, ktera zavrsila

pfeménu  mésta v novém

celistvém slohu. Hrad byl

{ L) v v v « ,
i me znatné poskozen béhem valek
,7'"". -,
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o habsburské dédictvi a pfi

pruském obléhani. Prestavba
Terezidnska pFestavba hradu (Staiikova, 168) byla  svéfena  videfiskému
dvornimu architektovi Niccolu Pacassimu, ktery dal hradanskému panoramatu novou
klasicizujici kulisu, ktera skryla téméf vSechny starsi objekty Hradu. Tim byl setfen jeho
sttedovéky raz a podle jednotného planu bylo vybudovano novodobé klasicistni
kralovské sidlo. Stary piikop oddélujici Hrad od Hrad¢an byl zasypan a bylo vytvofeno

vstupni nadvofi, ¢imz doslo k optickému spojeni Hradu s Hrad¢any.

7 STANKOVA Jaroslava; VODERA, Svatopluk. Praha gotickd a barokni. Praha: Academia, 2001, str. 147.
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5.4.1 Barokni proména Prahy

Skonc¢ila tak dvé stoleti trvajici pfeména stfedovékého mésta. Novym
kompozi¢nim principem, ktery barok od pocatku vnasel do mésta, bylo zvétSeni
absolutniho méfitka, pfi¢emz vSak uli¢ni sit’ ziistala zachovéna, 1 kdyz byly provedeny
také nékteré zmény komunikaci, jako je naptiklad uprava hradni rampy, radnic¢nich ¢i
zameckych schodii. Barokni piestavba spocivala piredev§im v drobnych zménach pii
upravach stavebni ¢ary, sluCovani parcel ¢i ruSeni domovnich loubi a zvétSenim méritka
nastavbou nebo sloucenim objektl a jejich naslednou prestavbou. Zcela noveé vytvorené
prostory byly v Praze, i pfi zna¢né stavebni aktivit¢ v 17. a 18. stoleti, vyjimkou. Nové

moznosti architektonické kompozice se oteviely dotvoienim prostoru Kiizovnického

nameésti, kde se spojovaly Ctyfi vyznamné dominanty.

K praceli kostela
Nejsvétéjsiho Salvatora byl
pfipojen trojdilny portikus
otevirajici se do némésti,
ktery nesl balkon
S balustradou a galerii soch
svétct. Touto Upravou doslo
ke znaénému zmohutnéni
meéfitka, k plastickému

dotvofeni prostoru a také k

Kostel Nejsvétéjéiho Salvétora - priceli ‘ podnétu k vybudovani znamé
sochaiské vyzdoby gotického

Karlova mostu, jehoZ v&Z lezi naproti kostelu Nejsvétgjsiho Salvatora.®
Vedle toho Jean Baptista Mathey pfinesl svym zpracovanim kostela sv. Frantiska
zcela jedine¢né feSeni inspirované Rainaldiho dvojéaty39 na ndmésti Piazza del Popolo.
"KfiZzovnicky kostel je skv&lym architektonickym dilem v nckolika ohledech.
Z urbanistického hlediska Mathey vynalézav€ pointoval bezprostiedni situaci stavby.
Kostel se piivodné nachazel v severnim cele nevelkého placku, lehce se zuzujiciho
smérem k jihu, kde ustil do kolmo vedené komunikace od Jezuitské (dnes Karlovy)

ulice na Karliv most. Vychodni stranu tohoto placku (kolmou k fasadé kiizovnického

kostela) tvoii hlavni priceli jezuitského kostela sv. Salvatora. Toto pruceli vybavené

%% STANKOVA Jaroslava; VODERA, Svatopluk. Praha gotickd a barokni. Praha: Academia, 2001, str. 163.
% Jiz zmin&né kostely na Piazza del Popolo v Rimé.
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monumentalni portikem, citujicim kompozi¢ni typ "triumfalniho oblouku", bylo hlavni
dominantou prostranstvi, komponovanou na prithledy od Karlova mostu. Matheyova
stavba tuto situaci zasadn¢ zmenila, kdyz vnesla do drobného prostranstvi nové, daleko
vetsi méfitko, vyraznou plasticitu modelace téla stavby a silnou vertikalni tendenci jeji
kompozice. Konkavni skrojeni narozi hlavni etaze kiizovnického kostela navodilo
dojem jakéhosi aktivniho, dynamického vystupovani jejiho objemu do prostoru jak vici
sousednimu kiidlu generalatu, tak vaci soutésce Kiizovnické ulicky. (...) Iluzionismus
a strukturdlni dramatismu kompozice pruceli kiizovnického kostela je perfektné
koncipovany a o to pozoruhodnéjsi, ze neuziva béznych postupti hluboké modelace
reliéfu pruceli, ale pracuje s daleko subtilnéjsimi prostredky. V dob¢ kolem roku 1680 je
ve stiedoevropském prostiedi prave tato fasada velkolepé novatorskym vykonem
zprostiedkujicim jiz vrcholn€ barokni pojeti architektury, totiz primarné celistvé,
modelac¢ni uchopeni téla stavby, které je sekundarné artikulovano bohaté odstupnénym

, o xot
a gradovanym rastem ¢lendni.« *°

1 v nejmensich architektonickych detailech. Jednim z takovych detaili je typicky portal,
ktery se objevuje v fadé svétskych staveb. Portaly se stavaji i pfedmétem jednotlivych
inovativnich tvarcich ptistupt architektti, kteti je upravuji a kombinuji jejich jednotlivé
prvky podle své viile. Lze v nich najit novy zesilujici podil figuralni plastiky pod vlivem
videnské architektury. AZ klasicizujici tradice ptichdzejici v 18. stoleti vratila tomuto

architektonickému prvku jeho strizlivost.*

5.5 Spolecenska situace v ceskych zemich v dobé baroka

Novy sloh se v zemich Koruny ¢eské zrodil v dob¢ plné krizi a rozport, kdy se
narod ocitnul v t&€Zké situaci. Probihaly rozsahlé konfiskace a dochéazelo k velkym
pfevodiim majetku, ke slovu se dostavala cizi Slechta zbohatld tficetiletou valkou.
Obnovenym zfizenim zemskym byla upevnéna habsburska absolutistickd moc. Ve vSech
spolec¢enskych vrstvach dochéazelo k riznym formam pronasledovani katolikt, které
bylo v nékterych chvilich velmi dirazné. Mozna pravé proto zde baroko dosahlo tak
vyrazné expresivnosti a predstavovalo ¢iré vitézstvi smysli nad rozumem. Vytvarelo

lidem své doby utocisté v podobé zakouSeni svéta mimo ten bézny, svéta, kde je Clovek

** HORYNA, Mojmir. Rimsky vliv v prazské sakrdlini architektufe 17. stoleti. UspoFadali V. Herold, & J.
Panek. Baroko v Itdlii - baroko v Cechdch (stranky 533-558). Praha: Filosofia, 2003, str. 546.
*1 STANKOVA, Jaroslava; VODERA, Svatopluk. Praha gotickd a barokni. Praha: Academia, 2001, str. 183.
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bliz k Bohu a kde jsou si vSichni rovni.

Obdobi baroka bylo pro narod dlouhou dobu nahlizeno velmi negativnég, stejné
jako s nim spojené plsobeni cirkve a tadl, zejména jezuith. Snad kazdému je zndma
osoba patera Koniase, ktery palil protestantské knihy. Vedle toho ale jezuité Ceskou
kulturu a vzdélanost nesmirné obohatili - ptijali Komenského pedagogické a didaktické
metody, vénovali se charitativni praci a misijni ¢innosti. Po pfekonani ekonomické
krize, kterd nasledovala po tticetileté valce, doslo koncem 17. stoleti k ekonomickému
rastu, ktery byl doprovazen i ristem demografickym. Finan¢ni zdroje ziskané

z ekonomického rozmachu mimo jiné¢ umoznily barokni pfestavbu zemg.

5.5.1 Vyznam uméni

Vzdor tomu, ze obdobi baroka byva povazovano za "temnou" ¢ast nasich dgjin,
uméni se tehdy hojné rozvijelo. Clovék se v této neklidné dobé mnohem naléhavji
obracel k Bohu, proto je pro tuto epochu tak charakteristicky mysticismus, ke kterému
nabddali 1 nékteti protestantsti pfedstavitelé. Obracenim se do svého nitra, k Bohu, miize
¢loveék nabyt jistotu, kterou v bézném zivoté tolik postrada. Proto architekti dbali na co
nejvetsi presvédcivost svych dél, na presvédcivost, které dosahovali vytvarenim
komplexnich celkd, jez vtahovaly do jiného svéta. Proto vénovali tolik pozornosti
¢lenéni a vyzdobé interiéru, kde vSe muselo vytvaret presvéd¢ivou souhru. Pro baroko je
pfizna¢né, Ze se nesnazi ¢loveéka presvédcit o ziti v dobrém svéte - naopak kontrast mezi
bozskym iluzivnim svétem a béznym, nespravedlivym a krutym, svétem zesiluje a stavi

tak tyto dvé roviny do protikladu.

6 Selské baroko

Zminila jsem, ze baroko Ceské zemé definitivné opustilo s terezianskou
prestavbou Prazského hradu® a Ze jej nahradil klasicismus ve sluzbach nadchézejiciho
osvicenstvi. Uvadajici baroko vSak dalo vzniknout zcela novému slohu, ktery na jeho
tradici navazal a podrzel jej tak na naSem uzemi az do konce 19. stoleti. Ten byva
oznacovan jako selské baroko a predstavuje jedinecné splynuti baroka s mistni tradici

a unikatni novou formu.

6.1 Lidova tvorba
Vyvoj lidové architektury byl ponékud odlisny od hlavnich kulturnich proudt

*2 STANKOVA, Jaroslava; VODERA, Svatopluk. Praha gotickd a barokni. Praha: Academia, 2001, str. 168.
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své doby. Do lidové tradice pronikaly zmény a nové principy mnohem zdlouhavéji
a obtiznéji nez do velkych mést, kde byla vystavba obvykle v rukdch reprezentace
hlavnich programovych ideji doby. Lidova tvorba se projevuje az jako reakce na mistni
cirkevni a panskou architekturu. Lidova kultura se projevovala vyraznou neménnosti a
tradi¢nosti, kterd pomadhala lidu piekonat tézké krize. Tradice byla upeviiovdna
pfedevsim pomoci vyznamnych obtadu a slavnosti, které byly v rukou cirkve a vyrazné
utvarely zivot venkovského Clovéka. Baroko ptispélo k velmi hojnému rozvoji kultury
v Ceskych zemich na vSech trovnich, vcetné té¢ lidové. Vedle toho, Ze se stale vice
rozvijela femesla, dochazelo i1 Kk vyraznému oziveni lidové slovesnosti a pisné,
podpofené vlasteneckymi vlivy osvicenstvi a s nim spojenych obrozeneckych snah.
Béhem vlady Josefa II. doslo k pfijeti reforem, které se vyrazné dotykaly i venkovského
lidu, doSlo k vydani patentu o zruSeni nevolnictvi, stejné jako toleran¢niho patentu
piipoustéjictho nekatolicka naboZenstvi a zaroven ke zruSeni jezuitského fadu. Cesky
romantismus posléze rozvijel pravé lidovou slozku kultury, ,,vysoké hodnoceni lidu,
jeho duchovni podstaty a tvorby blizké nadrodnimu charakteru a historickym potifebam
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naroda — to jsou zékladni pilife tohoto programu.“ ™ Lidova kultura je tak ocefiovéana a

vzkvéta.

6.1.1 Baroko na venkové

Oznaceni selské baroko shrnuje soubor
stavitelskych piistupt orientovany

vyrazovymi formami baroka, zejména

ozdobnymi prvky. Remeslné¢ naro¢né

barokni uméni je zde napodobovéano

Barokni stity - HolaSovice (Staikové, 248 azjednodusovano a vznika tak zcela

jedine€ny a zaroven typicky projev Ceského
venkova, obzvlast’ pak v jihoCeskych vesnicich, ,,kde nachazime priceli velkych statk,
jejichz stfed vytvaii brana vjezdu do dvora se ititem a dvéma boénimi brankami.«*
Typické je konturovéani Stitu, zhotovovani Stukové vyzdobenych priceli, stavby jsou
Casto dale vytvarné dekorovéany, jsou barevné a uplatiiuje se zde barokni formalni
symetrie.

K selskému baroku lze nicméné pfifadit 1 barokni proménovani celé krajiny,

3 HANZAL, Josef. Od baroka k romantismu. Praha: Academia, 1987, str. 197.
** ODEHNALOVA, Alena. Vybrané kapitoly z déjin uméni. Brno: CERM, 1997, str. 165.
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ktera se v této dobé zapliovala kaplickami, sochami, kiizi a bozimi muky. Vyraznym
prvkem venkovského zivota byly pouti a v§e, co s nimi souviselo, lid se na né cely rok
tésil. Jejich vnéjSim projevem jsou poutni kostely, kaple, kiizové cesty, skupiny plastik
a posvatné obrazy. Citovy a dusevni zivot venkovského Cloveéka byl vyplnén prevazné
pusobenim cirkve a ta poskytovala véficim prostor mimo bézny svét, slavnostni
a krasny, teatrélni a barevny. Ceska krajina je tak poseta poutnimi misty. Pouti mély
samoziejmé vyznam nejen nabozensky, ale i socialni, hospodaisky a kulturni. Provazely
je velké jarmarky a ¢etna lidova veseli.

Casto je ocefiovana umélecka troveti a krasa deského baroka. To u nas vznikalo
v dob¢é hluboké krize, plné rozporu, kdy byl clovék vystaven silnému tlaku ve sféfe
socialni, naboZenské 1 ekonomické. Slozity duchovni svét 17. stoleti, kdy se ménily
nazory a predstavy o kosmu a také se oteviral zemépisny obzor, uto€il na mysleni
tehdejsSiho cloveéka. V Ceskych zemich koncila doba nabozenské tolerance a barokni
ideologie tak prichdzela do mist, kde nachdzela vSechna tato specifika, na néz
poskytovala odpovéd’. Neobracela se jen Kk mocnym a bohatym, ale i K prostému
¢loveku, vyjadiovala jeho obavy, smutek i nadéji. Jak uvadi Hanzal, zjitfena citovost,
smysl pro barvitost a plasti¢nost vyjadfovani se v ¢eském lidovém prostiedi setkaly
s piiznivou odezvou.” Uméni se opét stalo vyraznym duchovnim prvkem v Zivotd

kazdého ¢lovéka.

7 Shrnuti ceského baroka

Projevila se specificka spolecenska, politickd a nabozenska situace zemi Koruny
Ceské v barokni architektuie? Na zékladé pozorovani jednotlivych baroknich projevil
Vv Praze a Rimé Ize pozorovat uréité odli$nosti a vyvozovat ¢eska specifika.

V prvni fadé ¢eské baroko dosahlo obrovské expresivnosti, pisobivosti a vV jeho
vrcholné fazi doslo ke splynuti dvou proudi baroka — dynamického a klasicistického
a Ceské, potazmo stfedoevropské prostiedi, tak navazalo na barokni tradici zaloZenou
v Italii a na italskou tvorbu postupné k baroknimu vrcholu.

V druhé tadé ceské baroko napliiovalo ideal vztahu k minulosti mnohem
vyrazn€ji nez ostatni zeme. A to diky spolecenské situaci, kterd nutila bézného Cloveka
obratit se k vife, najit v novych kostelech nadé&ji, potéseni, jiny svet. Dalo by se fici, ze
v ¢eskych zemich dopadlo barokni uméni na skutecné trodnou ptdu a poskytlo narodu

utéchu a nadéji v dobé, kterd byla Aloisem Jirdskem nazvana jako temnd. Tento vztah

45 HANZAL, Josef. Od baroka k romantismu. Praha: Academia, 1987, str. 200.
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k minulosti vedl také k rozvoji jedineénych architektonickych forem, které vytvari
barokizovanim gotickych kostelt.

Ceské zemé zkratka baroko naprosto pfijaly za své. Otisklo se do kazdého mésta,
do krajiny, do Zivota obycCejnych lidi a nakonec 1 jednotlivych vesnic a venkova, jak
ukazuji projevy selského baroka napti¢c zemi. To dokazuje, jak vyrazné v Ceskych
zemich baroko zakotfenilo a zdomacnélo. Doba pobélohorskd byla dobou barokni ve
vSech slova smyslech. To, co zapocalo v Italii jako idedl a vytvarné uméni, zmeénilo se
VvV Ceském prostiedi na manifest, na vyrazny existencidlni Cinitel a samotnou definici
lidské zkuSenosti své doby. Barokni uméni se Stalo prostfednikem mezi nasim a jinym
svétem, coz dobte shrnuje Kalista: ,,Co vlastné tvofi charakter baroka? Co je to a v ¢em
spociva onen ,,jiny svét™ (...) Jsou to metafyzické hodnoty, k nimZ chce barokni ¢lovek
proniknout ,skrze tento svét“. (...) Ale je potifeba polozit diraz na neoddélitelny
doplnék, jimz dopliiujeme charakteristikon tihnuti k metafyzickym hodnotam v baroku:
skrze tento svét.” *°

VSeobecné piijeti baroka, diraz na uméleckou tvorbu, nové liturgické
pozadavky, katolizace a ptival nové Slechty, to vSe vytvéielo vhodné podminky pro
urbanistické ambice spjaté s timto slohem. Béhem baroka se vyrazné proménila Praha,

ale 1 dal$i mésta, stejné jako venkov.

8 Zavér

Piekazkou pii zkoumani baroka je skutecnost, Ze je zalozené na smyslovosti.
Alkoli se tedy ve své praci snazim barokni zkuSenost pfibliZit popisem
a fotodokumentaci, povazuji za dtlezité zminit, ze jeho vypoveéd je znac¢né€ subjektivni.
V cirkevnich stavbach se zakladd na bezprostiedni zkuSenosti a osobnim prozitku.
Snaha baroknich architektd uchvatit je velmi diisledna.

Ve své praci jsem se pokusila zmapovat vliv, ktery mélo barokni uméni
v Ceskych zemich a identifikovat spoleCensky, nabozensky a politicky kontext, ve
kterém se v nich vyvijelo. Rimsky vliv zde pfedstavuje jakousi piedlohu, uéebnici,
pomoci které si architekti osvojuji nové formy a posouvaji vyvoj jesté dale. Ve stiedni
Evropé tak vyrtstaji jedinecné stavby, které se sice zitalské tradice vyvinuly, ale
ziskéavaji svilij jedine¢ny raz.

Pusobenim na smysly baroko hovofi zcela srozumitelnou feci. K tomu, aby

4 KALISTA, Zdenék. Tvdr baroka. Praha: Garamond, 2005, str. 27.
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¢lovék jeho vypovédi porozumél, aby se nechal ohromit, neni potfeba vzdélani ani
spoleCenské postaveni. I tim by se dalo vysvétlit jeho zakotenéni v lidové tradici a to
nejen v architektufe, ale napiiklad i v pisnich nebo vytvarném uméni.

Baroko slouzilo cirkvi k pfipoutani a upevnéni véficich i1 pro boj s nekatolickymi
nabozenstvimi. Slouzilo také panovnikovi, ktery si stejnym zptisobem pfipoutaval své
poddané. Slouzilo ale také vSem ostatnim lidem, nevolnikiim, sedldkiim i méstantim.
Barokni stavby poskytuji naru¢ plnou nadhery a plnou Zivouci energie. Stavi ¢loveka do
existencialni situace, ktera dle mého nazoru dopliovala vidéni svéta barokniho ¢loveka -
zatimco mimo kostel zakousel vrtkavou realitu a nizké spolecenské postaveni ho
predurcovalo k zZivotu bez osobni svobody a bez jistoty, kostelni stavby ptedstavovaly
jiné vychodisko. Jejich prostfednictvim pronikal do kazdodennosti jiny svét, ve kterém
je pozemska zkuSenost jen dil¢im usekem celé existence. Poskytuje utéchu pramenici
z védomi, ze je zde svét, kde neplati pozemska omezeni. A protoze zaroven cirkev stala
pfedevS$im o hluboké odevzdani se vife, nikoli povrchni dodrzovani Zzadoucich
katolickych povinnosti, stalo se baroko branou ke skuteéné vife. Neni proto s podivem,
ze baroko je zaroven charakteristické svym mysticismem. Niterny prozitek je jeho
prvotnim zamérem.

Presvédcila jsem se, Ze jeho plisobeni mizeme citit jesté dnes. Kdyz jsem zadala
farnost kostela sv. Frantiska o moznost projit si a vyfotografovat budovu kostela,
nemohla jsem se ubranit Gizasu nad nadherou, ktera mé obklopila. Tomuto dojmu se
tézko ubrani i jakykoli jiny navstévnik. Dle mého nazoru musely na barokniho ¢lovéka
tyto stavby pusobit jako balzam na dusi, jako pfislib lepSich zitiku i lepSiho svéta, jako
odraz bozského na zemi.

Ceska barokni architektura ndm v tomto smyslu vyznamné piiblizuje vztah lidi,
pro které byla vytvorena, ke svétu. A velkou mérou je tomu tak proto, Ze na pozadi
umélecké tvorby bylo nabozenské a politické usili tento vztah ovladat, a tim i urcovat.
Pro ceskou kulturu tato snaha ptedstavuje vyrazny piinos, a pokud barokni ¢lovék
podlehl smyslové zkuSenosti a ztotoznil se s novou virou, nalezl ziejmé v umeélecké
tvorb&é ono zminéné utésné vychodisko. Ostatné jeho zkuSenost z barokniho kostela
ziejm€ v mnohém odpovidala jeho zkuSenosti z vSedniho svéta; vnimal svou
bezmocnost, malost a pomijivost. A pak lze predpoklddat, ze mu barokni uméni

pomahalo pfijmout a snaset tento jeho udél.
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9.2 Seznam zdrojii pouZitych obrazovych priloh

1. Kapitolské namésti s jezdeckou sochou Marca Aurelia uprostied
Zdroj: vlastni fotografie
2. Piazza del Popolo — malba G. B. Piranesi
Zdroj: NORBERG-SCHULZ, Christian. Baroque architecture. Milan:
Electa, 1971, str. 21
3. Jeden z kosteli na Piazza del Popolo
Zdroj: vlastni fotografie
4. Namésti Piazza Navona
Zdroj: vlastni fotografie
5. Detail Fontany ¢tyr rek
Zdroj: vlastni fotografie
6. Nakres katedraly sv. Petra, dvou namésti a kolonady
Zdroj: STANKOVA, J; SEDLAKOVA, R; POSVA, R; VODERA, S.
Architektura v promenach tisicileti. Praha: Sobotales, 2005, str. 144
7. Kolonada na Svatopeterském namésti
Zdroj: vlastni fotografie
8. Sloup v chramu sv. Petra
Zdroj: STANKOVA, J; SEDLAKOVA, R; POSVA, R; VODERA, S.
Architektura v promeéndch tisicileti. Praha: Sobotales, 2005, str. 143
9. Pohled na Svatopeterské namésti z kupole
Zdroj: vlastni fotografie
10. Katedrala sv. Petra — interiér a ¢ast baldachynu
Zdroj: vlastni fotografie
11. Kostel 1l Gesu — pruceli
Zdroj: NORBERG-SCHULZ, Christian. Baroque architecture. Milan:
Electa, 1971, str. 13
12. Kostel San Carlo alle Quatro Fontane — priceli
Zdroj: STANKOVA, J; SEDLAKOVA, R; POSVA, R; VODERA, S.
Architektura v promeéndach tisicileti. Praha: Sobotales, 2005, str. 145
13. Kostel San Carlo alle Quatro Fontane — zadni ¢ast
Zdroj: NORBERG-SCHULZ, Christian. Baroque architecture. Milan:
Electa, 1971, str. 100
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

Kostel San Carlo alle Quatro Fontane — interiér
Zdroj: NORBERG-SCHULZ, Christian. Baroque architecture. Milan:
Electa, 1971, str. 104

Kostel San Ivo — kupole
Zdroj: NORBERG-SCHULZ, Christian. Baroque architecture. Milan:
Electa, 1971, str. 118

Kostel Padri Somaschi
Zdroj: NORBERG-SCHULZ, Christian. Baroque architecture. Milan:
Electa, 1971, str. 129

Fontana ¢tyr fek v noci
Zdroj: vlastni fotografie

Vlasska kaple
Zdroj: vlastni fotografie

Klementinum
Zdroj: STANKOVA, J; VODERA, S. Praha gotické a barokni. Praha:
Academia, 2001, str. 98

KiiZovnické namésti
Zdroj: STANKOVA, J; VODERA, S. Praha gotické a barokni. Praha:
Academia, 2001, str. 106

namésti
Zdroj: vlastni fotografie

Kostel sv. Franti§ska — kupole
Zdroj: vlastni fotografie

Prazska Loreta
Zdroj: vlastni fotografie

Svata chyse
Zdroj: STANKOVA, J; VODERA, S. Praha gotické a barokni. Praha:
Academia, 2001, str. 103

Valdstejnsky palac
Zdroj: STANKOVA, J; SEDLAKOVA, R; POSVA, R; VODERA, S.

Architektura v proménach tisicileti. Praha: Sobotales, 2005, str. 151
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26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

Zamek v Troji

Zdroj: STANKOVA, J; VODERA, S. Praha gotické a barokni. Praha:

Academia, 2001, obrazova piiloha - str. 5
Kostel sv. MikulaSe
Zdroj: RAVIK, Slavomir; STECKER, Martin. Praha, mésto kostelii.
Praha: Academia, 1995, str. 86
Kostel sv. MikulaSe — interiér
Zdroj: vlastni fotografie
Kostel sv. Mikulase — kupole
Zdroj: vlastni fotografie
Kostel sv. MikulaSe
Zdroj: vlastni fotografie

Kostel sv. Tomase

Zdroj: STANKOVA, J; VODERA, S. Praha gotické a barokni. Praha:

Academia, 2001, str. 146
Kostel sv. Tomase

Zdroj: vlastni fotografie
Kostel sv. Tomase

Zdroj: vlastni fotografie
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34. Terezianska prestavba hradu
Zdroj: STANKOVA, J; VODERA, S. Praha gotické a barokni. Praha:
Academia, 2001, str. 168
Zdroj: vlastni fotografie

36. Barokni Stity — HolaSovice
Zdroj: TANKOVA, J; SEDLAKOVA, R; POSVA, R; VODERA, S.
Architektura v proménach tisicileti. Praha: Sobotales, 2005, str. 248
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