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Prace sl. Pekafové mi pfipada velice p€kné napsand a v zdkladnim rozvrhu velmi
systematickd. V tvodu studentka nejdfive kratce pfestavuje téma své prace, zamysli se
vSeobecnéji nad architekturou jako fenoménem a nad jeji funkci, ale i vyznamem v Zivoté
¢lovéka. Letmo, moznd az piili$ struéné, se dotyka pojmu stavba a architektura. Dale se snazi,
alesponi ramcov¢, definovat zakladni charakteristiky architektury sakralni a profdnni ve vazbé
na vyvoj spolecnosti. Jak jiz tivodu sl. Pekafova zmifuje, v praci se soustfedi na srovnani
vybranych baroknich staveb v Rimé a Praze a na ur¢ité paralely ve formovani struktury obou
meést v obdobi baroka. Tim vymezuje prostor, ve kterém se bude v praktické casti prace
pohybovat. V nésledujici kapitole, opét obecnéji, charakterizuje baroko a barokni uméni
konce 16. stoleti a jeho vazby na uméni renesance a na pokracujici rozvoj spolecnosti v ramci
déle formovaného humanistického mysleni. V rdmci spolecenskych zmén podminovanych
nejprve reformaci a pozdé€ji protireformacnimi snahami o upevnéni katolické viry se
studentka postupné dostdva pres manyrismus k novym idedlim barokniho uméni, vcetné
architektury, sjasnou a pevnou typologii a systematizaci, soucasn¢ vSak s moznostmi
rozvoliovani, bohaté plasti¢nosti, dynamiky a variability. Studentka si zde v8§ima jak bohata
sakralni barokni architektura spolu s uméleckymi dily, kterd jsou z vEtsi ¢asti jeji integralni
soucasti, plisobi na ¢loveka, jakou ma schopnost ho ohromit a jak se tim stava v rukou cirkve
jednim z velmi ucinnych pfesvédcovacich néstrojii. Dale studentka zminuje vztah architektury
a krajiny a urbanistického rozvoje vramci budovani barokniho méstského celku, tedy
budovani sestav nejenom sakralni, ale i profanni architektury. Podrobnéji se vénuje katedrale
sv. Petra v Rimé véetné Berniniho kolonadé jako prvku, ktery je vyznamnou soudasti jiz
barokniho urbanistického feSeni tohoto prostoru. V dalsich podkapitolach sl. Pekafova uvadi
dva hlavni proudy v baroknim uméni a architektufe t. j. baroko dynamické a klasicizujici,
dale, za pomoci citaci Norberga-Schulze (Baroque architecture), se snazi charakterizovat
barokni svét jako velké divadlo s jasnou strukturou hierarchickych vztahti. Tato ¢ast prace
kon¢i nepfilis§ Stastné nazvanou podkapitolou Zanik baroka, kde studentka ve zkratce definuje
hlavni znaky postupné se vycerpavajiciho a na sile ztracejiciho slohu. Navazuji kapitoly, ve
kterych se vénuje tématu, které avizuje v ivodu, srovnani barokni architektury Rima a Prahy
a s ni spojenou proménu obou mést. Zaéina Rimem a jeho vyraznou proménou iniciovanou
papezem Sixtem V. Studentka zmifluje zékladni princip propojovani dalezitych mist nové
koncipovanou siti ulic a dale se vénuje nékterym konkrétnim stavbam. Zacind Kapitolem,
navazuje Piazza del Popolo s Rainaldiho kostely, podrobné&ji se vénuje Piazza Navona a
nasledné opét Berniniho upravé Piazza di San Pietro. Z vyraznych baroknich sakralnich
staveb vybird kostel Il Gesu jehoZ architektonickému tvaroslovi se vénuje podrobngji a
logicky navazuje architekturou Francesca Borrominiho a jeho novému zachazeni s prostorem,
které lze dobfe demonstrovat na kostelech San Carlo alle Quatro Fontane a San Ivo.
V hodnoceni Borrominiho nového vnimani architektonicky vytvareného sakralniho prostoru
se opét opira o mysSlenky Norberga-Schulze, vetné srovnéani s praci a uvazovanim Gian
Lorenza Berniniho. BohuZel neuvadi Borrominiho vyraznou prestavbu kostela San Giovanni
in Laterano. Znovu se vénuje Berninimu, zmifiuje jeho fontanu Ctyf fek na Piazza Navona a
jeji koncepéni zasazeni do namésti. Je Skoda, ze se v této souvislosti alespon trochu vice
neveénuje Berniniho sochaiské tvorbé, kterd vyrazné sleduje, stejné tak jako jeho architektura,
koncept posvéatného divadla (viz napi. sousosi Extdze sv. Terézie v kapli Cornaro kostela
Santa Maria della Vittoria). Na zavér kapitoly se jesté kratce vénuje patrné nejvyznamnéjsi



Berniniho stavbé, kostelu San Andrea al Quirinale. I zde by patrné mohla byt zminéna
Berniniho prace v interiéru, konkrétné koncipovéani hlavniho oltafe opét jako posvatného
divadla, kdy vyuZzivd kombinace oltafni architektury, volné sochy, vysokého reliéfu a
zaveésného obrazu k dosazeni maximalniho emotivniho efektu (Guillaume Courtois Umuceni
sv. Ondfeje).

Ve Ctvrté kapitole se studentka presouva do Ceskych zemi, v kratkosti seznamuje se
spolecensko-politickou situaci pobélohorského obdobi, rekatolizaci a pronikéni barokniho
uméni do tohoto prostoru. V paté kapitole a podkapitolach se jiz vénuje Praze a prvnim
baroknim stavbam ve mésté. Snazi se zb&ézné charakterizovat stavebni technologii a nasledné
uvadi priklady prvnich baroknich staveb na tzemi Prahy. Konkrétné VlaSskou kapli
stavby v ¢eskych zemich zminuje MatyaSovu branu Prazského hradu. Studentka dale sleduje
vliv jezuitd, ktefi v tomto obdobi v €eskych zemich hraji vyznamnou roli nejen v prosazovani
katolickych idedld, ale pravé v téchto souvislostech i v budovani objektt, které se fadi mezi
vyrazné stavby barokni architektury Prahy (Klementinum, Jezuitskd kolej na Malostranském
namésti s prilehlym kostelem sv. MikuladSe apod.). Dale se podrobnéji vénuje kostelu sv.
MikulasSe veetné malifské vyzdoby interiéru. V podkapitole Barokni gotika studentka uvadi
Jana Santiniho Aichela jako vyraznou osobnost, kterd se mimo vlastni projekty vénovala i
rekonstrukcim a Upravam starsi architektury. V této souvislosti dale jmenuje Kilidna Ignace
Diezenhofera a jeho barokni piestavbu gotického kostela sv. Tomase. U vSech staveb, kterym
se studentka konkrétnéji vénuje jmenuje architekty, ktefi stavbu projektovali nebo se podileli
na jeji realizaci a snazi se tyto osobnosti uvadét ve vztahu k italské barokni architektufe at’ uz
jako k inspirativnimu zdroji ¢i jako piimé nasledovniky italskych architektd (architektura
Kftizovnického ndmésti). V podkapitole pojednévajici o spolecenské situaci v ¢eskych zemich
v dobé baroka a v dalsi podkapitole Vyznam uméni sl. Pekatova charakterizuje toto obdobi
jako dobu krizi, rozport a nejistot, kdy obraceni se ¢lovéka k Bohu znamenalo utéchu a tlevu,
architekti a dal$i umélci svymi schopnostmi vytvofit v barokni sakralni architektufe co
nejdokonalejsi iluzi prostoru tuto cestu umoziujiciho.

V Sesté kapitole se studentka vénuje selskému baroku, baroku na venkové a lidové
tvorbé v Ceskych zemich. Snazi se zde charakterizovat selské baroko jako splynuti barokniho
slohu s lokalni tradici. Jak v této ¢asti uvadi, do venkovského prostiedi tyto zmeény pronikaly
mnohem obtiznéji nez do velkych mést. SI. Pekatova se snazi definovat pojem selské baroko
jako soubor stavitelskych pfistupli ovlivnény tvaroslovim baroka, ale ve zjednoduSené
podobé, kterd se postupné formuje do typického projevu barokniho stavitelstvi ¢eského
venkova. V této souvislosti zmifluje i proménovani krajiny budovdnim poutnich kosteld,
osazovanim drobnych staveb a solitérnich soch a s nimi spojené¢ho vytvafreni poutnich cest a
mist zastaveni.

V zavéru prace studentka shrnuje ziskané poznatky a v podstaté spravné konstatuje, ze
barokni uméni je zalozené na smyslovosti, Ze velmi vyznamnou roli hraje pfi jeho vnimani
pravé individudlni pfimé zkuSenost pozorovatele a jeho niterny prozitek.

Sl. Pekatfova si zvolenim tématu bakaldiské prace pied sebe postavila velmi tézky
ukol. Takto postavené téma v ramci rozsahu bakalarské prace je ukol, ktery v podstaté nelze
uchopit jinak nez vyraznou selekci popisovanych objektii jak v Rimé tak v Praze a soustiedit
se pouze na nejpodstatnéjsi objekty a s nimi spojené osobnosti.

Urcité nedostatky vidim v nevyrovnanych popisech konkrétnich kosteld, kdy se
pomérné podrobné vénuje architektonickému tvaroslovi, ale do charakteristiky nezahrnuje
dalsi prvky umélecké vyzdoby interiéru, ktera, jak sama piSe vuvodu, je z valné casti
koncipovana jako jeho integralni soucdst. Nezminuje napiiklad malifskou vyzdobu klenby



lodi kostela Il Gesu provedenou Giovanni Battistou Gaullim (Triumf svatého jména JeziSova),
kterd je nazornou ukazkou toho jak je malba schopna dal gradovat rozpohybovanou
architekturu, otevirat ji a navadét pozorovatele na duchovni cestu smérem k Bohu. Stejnym
zpuisobem, téZ za pomoci konstrukce jednobodové linedrni perspektivy, pracoval i Andrea
Pozzo na stropé€ lodi kostela San Ignazio (Apotedza sv. Ignace), kde se malba obdobné jako v
Il Gesu pohybuje az v poloze trompe 1'oeil. Bohuzel, tento kostel studentka v praci neuvadi.
Na rozdil od Rima se v Praze, alespoii na nékolika piipadech, zabyva i profanni architekturou
(Clam-Gallastv palac, zamek v Troji). V ptipadé Trojského zamku i zde vSak chybi zminka o
malifské vyzdobé¢ interiéru, predev§im v hlavnim séle, kde Abraham a Izdk Godynovi
vytvofili velmi piesvéd¢ivou malovanou iluzivni vyzdobu oslavujici rod Habsburkd.

Na praci ocefiuji systematicnost i pfehlednost a snahu zasazovat barokni architekturu
obou mést do SirSich spole¢ensko-politickych a ndbozenskych souvislosti. Velmi sympaticky
pusobi fotografickd dokumentace, kterou studentka z vétsi €asti pofizovala sama. I v textu je
znat, ze vétSinu objektll proSla a sama na sob¢é si mohla vyzkouSet plisobeni barokniho,
pfedevsim sakralniho prostoru, pfimo na misté.

S védomim toho jak naro¢ny tUkol si studentka pfed sebe postavila, jak musela
zvazovat vyber existujicich materidll, ktery samoziejmé znamenal ochuzeni vysledného celku
a pfes urcité vyhrady uvedené vyse

praci doporucuji k obhajobé¢ a celkové hodnotim zndmkou vyborné.
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