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UroD

Predkiddand diplomovi prece je dilim pojedndnim o komorni tvorbé Bobuslava Martini
(1890-1959), o trech sondtich pro violoncello a klavir. INa poidtku price stoji  stav bddini
gaméreny na vybrané téma, podie jeho$ visledku je 2jisténi absence jakéhokoliv diliiho pojednani
0 violoncellové sondtové problematice. Odtud pak prament popud k priizkumn sondt a k napsini
této price. Centrdlnim bodem je analyza sondt, které probirim po jednotlivich slogkdch
hudebni struktury (forma, melodie, harmonie, rytmus) a pro leps? orientac v textu slousi tabulky
a notové priklady. V dvéreiné kapitole charakterizuji vivej hudebnibo drubn sondty pro
violoncello a Rlavir se snabon utiidit sondtovon produkci v proni poloving 20. stoleti.
Krom jig sminéného divody viniku préce mé ovlivnila okolnost ryze subjektivni, totis e hudba
Bohuslava Martins mi je velmi blizkd 2 hlediska posinchalskébo i interpretacniho.



1. Stav badani / Sondaty pro violoncello a klavir B. Martini

1.1/ literatura vSeobecné hudebné-historicka

V literatuie komorni tvorba B. MartinG stoji &asto v pozadi jeho symfonické a operni
tvorby. Tak tomu je i v knize The New Oxford History of Music- vol. 9 The Modern
Age 1890-1960%, kde je pojednano o Martin{ jazzovych skladbach 30. let.

Epocha prvni poloviny dvacatého stoleti v Cechach je zpracovédna ve dvoudilné knize
Dé&jiny €eské hudebni kultury?, I 1890-1918, IT 1918-1945. Zde se nachdzeji urdité
analytické sondy, rozsahly materiadl vymezeného obdobi je utfidén do zanrovych kapitol,
nicméné vybér skladatelll i jejich hodnoceni podle uréitych ideovych spiSe nez estetickych
méFitek je dan komunistickym rezimem. V §5. Komorni tvorba/Novy esteticky ideél Jiri
Bajer® zmifiuje I. a II. violoncellovou sondtu pfi porovnavéni dvou stylovych rovin
v kompoziénim mysleni MartinG pro komorni UGtvary: rovina stylovych podnétl
predklasické hudby (zde zafazuje Madrigalovou sondtu pro flétnu, housle a klavir,
Madrigalové stance pro housle a klavir, Trio pro flétnu, violoncello a klavir aj.) a rovina
stylové syntézy ,starého s novym, vnéjsiho s vnitfnim, univerzéalniho s naciondlnim a
individualnim..." Obé sonaty zarazuje do druhé roviny, i kdyz z “ideového™ hlediska mezi
nimi nachazi zretelny rozdil: u prvni violoncellové sonédty si ,zavaznéjsi ideovy zamér
vynutil renesanci konfliktniho protipostaveni expresivnich hudebnich témat, tedy svého
druhu dramatickou subjektivitu, i kdyz oprosténou od nanosu romantického patosu a
zvelicovani.* U druhé véty pak popisuje zplsob kompozice , rozsadhly recitativ
koncertujiciho nastroje se uZz svym témbrem, pFipominajicim citové zabarveny lidsky
hlas, dale metrickym a rytmickym c¢lenénim a frazovanim odklanél od objektivniho
vyrazového stereotypu starého koncertantniho stylu.® Druhé violoncellové sonaté
pfipisuje “hudbu technicky syntetizujici” a “muzikantskou spontaneitu” na rozdil od
prvé, kterd ,odrazi tragické udalosti doby." Z uvedenych vyrok{ se vdak nedozvime vice
o strukturdinim utvareni sonat, spiSe jde o snahu vysvétlit rozdéleni dvou rovin, které
jsou v8ak samy dany v nékterych pfipadech skladatelem (u titulG skladeb se nachazi
slovo "madrigal ).

JiHi VyslouZil v knize Hudobnici 20. storoéia* se pri vykladu osobnosti B. Martin{
zaméruje predevsim na symfonickou a operni tvorbu. VSechny sondty pro violoncello
pouze zmifiuje v souvislém seznamu dél daného obdobi. V tvorbé poslednich dvacet let
Yivota Martind zdGrazfiuje lidsky a duchovni vyvin; komorni skladby ,poukazuji na

koncertni styl z tricdtych let, jejichZ hudba je Cista, muzikantsky svézi, melodikou a

' London, 1974

2 Kolektiv autord, Praha I. dil 1972, I1. dil 1981
2dil 1L, s. 320

4 Bratislava 1981, s. 366-379




rytmikou ¢eskd." Zde je vidét urité zjednodudeni vykladu, nebof pocetné komorni

skladby se mezi sebou mnohdy stylové odliSovaly.

1.2/ literatura monograficka

Zakladni literatura o Bohuslavu Martind obsahuje né&kolik monografii typu Zivot a dilo.
VSechny monografie se potykaji s problémem rozséhlého skladatelského odkazu, pficemz
neni v moznostech jednotlivce, aby vytvofil zevrubnou analyzu veskerého dila. Predné
pojedndvanymi skladbami z(stédvaji rozsahlé skladby - pfedevsim opery a orchestralni &i
koncertantni dila. Komorni hudba se jevi spiSe jako pftilezitostna zalezitost.

Prvni velkou monografii je kniha Milose Safrénka: Bohuslav Martint Zivot a dilo.®
Obsahuje mnozstvi fotografii, rukopis skladatele, ukazek notovych jiz méné, nékolik
seznam( dila. Kniha je pfimym svédectvim pfitele skladatele, proto nékteré vyslovené
soudy jsou ponekud subjektivni, Styl autora je spise esejisticky a chvilemi se jedna o
napinavé cteni. V zavéru predmluvy knihy (s. 6) autor pise : , Jsem si védom vsSech
jejich nedostatk{ [knihy], ale rad pfindsim obét’ jeji zdanlivé suchosti, otviraje cestu
badatelim a konaje sluZbu lep§imu poznani dila a Zivota velkého &eského skladatele.
Nedostatek knihy bych nevidéla v jeji suchosti, ale v tom, zZe si neklade Zadné otazky, jez
by se hloubéji zabyvaly dilem a jeho zasazenim do kontextu dé&jin dvacatého stoleti, ale
prinasi pouze fakta. Déle - pokud pracuje s prameny, neurcuje jejich pfesnou dataci
(nékteré dopisy) nebo uloZeni (rukopisi). Toto ale nemlZeme autorovi knihy vyéitat,
protoze nebyl hudebné vzdélan a presto vytvofil veliky kus prace.
Prvni sondtu pro violoncello a klavir Safranek® oznaluje jako dilo odli$né od
“neosobnich™ skladeb typu Klavirni trio (1930) nebo Tre Ricercari. Tim jej tedy povazuje
za dilo osobni, nebo do jisté miry subjektivni (,dilo plné spontdnni a vasnivé zpévnosti*;
~dramatickd prvni véta"). Uvadi dataci 12. 5. 1939, ktera je vepsana do rukopisu a kterd
je rovné? v jednom dopise Kapralové rodi¢dm (ta jim mylné - podle Safranka - pide, Ze
,Martin{ ji sloZil za den"). Sonatu vysvétluje po obsahové strance: vliv véleénych udalosti
zpochybriuje, priklani se k zaZitkdm osobnim - ,které mu pfinesly posilu a $té&sti, ale také
mnoho strasti™).” Z hlediska struktury se prvni véta ,blizi sondtové formé,...,ale ne
v romantické formé&, nybrz v plvodnim smyslu této formy pfed Beethovenem." Z toho
vSak neni jasné, jakou formu ma autor na mysli: zda sondtovy typ J. Haydna & D.
Scarlattiho (tzv. starosondta). Druhou vétu (dokoncenou 4. 5. 1939) oznacuje jako
recitativ violoncella, treti jako dynamické a rytmické finale.
U druhé sondty pro violoncello a klavir pfipomina jeji obtizné vznikani.® Ale p¥i premiéte

ve Washingtonu v bfeznu 1942 byla Gspé&sné provedena vedle Brahmsovy prvni sonaty

° SHV, Praha 1961

¢ Tamtéz, s. 214

7 Tamtéz. Timto nazna&uje milostny vztah k Zatce Vit¥zslavé Kapralové (1915-1940)
¥ Tamtéz, s. 232




e moll.® Jeji sloh Safrének charakterizuje jako “americky” (podobné& jako predchozi
Komorni koncert pro housle). Prekvapivym prvkem je ,spontédnnost, melodickd a
rytmicka invence sjednoceny v dokonaly celek.®
O treti violoncellové sonaté, ktera vznikd v PafiZi v z&fi roku 1952, se Safranek zmifuje
jen kratce. Byla napsdna na pamét Hanse Kindlera a upoutd svym eskym charakterem.
Z vySe uvedenych zminek o sonatach jsou cenné predevéim datace kompozic — poprvé
uvedené a informace o provedeni. Ostatni charakteristiky vét jsou spiSe asociativni nez
strukturdlni; v pfipadé prvni sonaty jde o nejasné a konkrétnim prikladem nepodlozené

zafazeni.

Podle chronologického poradi byla jako druha napsana kniha Harryho Halbreicha :
Bohuslav Martind. Werkverzeichnis, Dokumentation und Biographie.!® Vice nez
biografii, kterd je v knize nastinéna, je tato kniha katalogem dél. VSechny skladby jsou
¢islovany v chronologickém pofadi a oznaceny pismenem H - podle autora. V knize jsou
pak skladby rozrazeny tematicky a zaroven chronologicky. U vétsiny skladeb jsou tdaje:
misto a datum vzniku, dedikace (pokud je), premiéra a dalsi provedeni, trvani skladby,
jeji ¢asti, misto uloZeni, vydani, nahravka a u zavaznéjsich dél charakteristika skladby di
jiné komentare. Nékteré informace jsou jiz dnes zastaralé (hlavné misto uloZeni a
nahravka). V charakteristice k prvni sonaté (H. 277, s. 142) pfipomina vnéjsi okolnosti
jejiho vzniku (politické, osobni), naladovou stranku vét (jako celek “vasnivé dilo pIné
vnitfniho napéti”, prvni véta “dramatickd”, druhd véta ~“vyrazové bohatd”, treti
“vznécujici”). Po formové strédnce prvni vétu oznacluje za obvyklou sonatovou formu,
tfeti je “toccata”. Udaj o uloZeni rukopisu chybi.

Druhou sonatu (H. 286, s. 142-143) oznacuje jako vice objektivni oproti predchozi
sonaté. Ocenuje prekypujici melodiku hlavy hlavniho tématu a pomalou vétu oznacuje
jako "srdce" sonaty. Soélovou kadenci violoncella spojuje s celkovym koncertantnim
charakterem. V zavéru si ceni nahravky sonaty s Chuchrem a kriticky konstatuje, Ze se
ale kompozice nevyrovna "sesterskému dilu" pro housle (H. 303).

Treti sonata (H. 340, s. 143-144) vytvaii podle Halbreicha prechodnou fazi mezi
klasickym stylem amerického obdobi a novou volnosti pozdé&jsich let. Zdlrazfiuje &eskost

sonaty a volnost formovou a rytmickou, naladovou jasnost a prostotu ténové Fedi.

Jaroslav Mihule vytvoril druhou Ceskou monografii Bohuslav Martint. Profil Zivota a
dila.'* Autor se ob&irn&ji neZ Safrének zabyva dilem, aviak tyto rozbory se tykaji spise
vnéjSich stranek dél a jsou predstaveny izolované od vnéj§iho hudebniho svéta -

postradaji zhodnoceni vyznamu jednotlivych dél v rdmci celého dila, ale i ve svém

® Presn&jsi datum ani interprety neuvadi
1 Zirrich, 1968
" Praha, 1974




hudebnim okoli. Zivot se z velké &asti promitd na bazi dopist a zapiskd Martini. Knihu
dopliuji fotografie a seznam dila, ktery Mihule ¢leni po svém: podle Zanru a v ramci této
skupiny &asteéné chronologicky (s cCetnymi presuny). Nebere tedy v Uvahu jiz vysly
katalog dél H. Halbreicha a jeho systém.

K prvni violoncellové sonaté Mihule pfipomind, Zze se v ni odehral stylovy pferod, ktery
mé&l svij po&atek jiz v Dvojkoncertu (1938). V tomto pferodu (,pfechod k typu klasického
hudebniho vyjadfovani*!?; ,Tendence neobarokni i impresionistické jsou nahrazeny
plvodnim slohovym sméfovanim.*'®) oznaduje jako nové ,pfevahu muzného
diatonického projevu, ovSem pochopeném zde daleko vice v hlubSich souvislostech
hudebnich a mys&lenkovych."'* Violoncellova sonata navozuje nova feSeni - na rozdil od
obou houslovych sonat, ,nebot dosud Zadna z jeho komornich skladeb nenavazala na
dramatickou sdélnost a beethovenovsky patos, spojovany tradi¢né s cyklickou sonatovou

w15 Zmiflovédny jsou tedy pouze obecné rysy se zdlrazn&nim

vystavbou skladby.
dramati¢nosti, k podrobnéjsi analyze nedochazi..

Druhou violoncellovou sondtu autor popisuje spolu s klavirnim kvartetem z téZe doby.'®
Vice nez samotné hudbé sonaty se autor vénuje vnéjsim okolnostem vzniku - dilo bylo
komponovano s tviréimi obtizemi, predevdim pak popisuje pratelstvi mezi Martinl a
Frankem Rybkou,!” pro kterého tuto sonétu psal za jejich spole¢ného pobytu v Jamaice.
U sonaty zdlraziuje zvétSeni plynulého proudu allegrovych vét. Mihule cituje dobovou
charakteristiku nalady sonaty: ,Jeji volnad véta je rozvinuta k G¢innému vyvrcholeni a je
prosycena cudnym a prece intenzivnim romantismem, ktery se uvoliuje v Sirokou
kantilénu pravdivého, muzného citu."*®

Nejméné ze vSech tfech violoncellovych sondt se Mihule vyjadfuje ke tfeti, obsahujici
~myslenkovou ndroénost®. K utvofeni dojmu o sonaté pokraluje citaci Lva Ginzburga®:
Jtvofi ji tfidilny cyklus vét, hlubokého obsahu a mistrovské faktury. Hudba Sonaty je
velice vyraznd a prodchnuta éeskymi lidovymi intonacemi a rytmy. Zvlasté upoutava jeji
lyrismus, bohatd melodika a rytmicka pestrost. Skladateli se skvéle podafilo dosdhnout

dynamické rovnovahy a jednoty obou partd."

V zahraniéi vznikly tyto monografie : Hatans A. Faspunosa:Borycnas Maprtuny,*°

" Tamté, s. 107

" Tamtéz, s. 117

“ Tamté, s. 107

' Tamté, s. 107

' Tamtéz, s. 116

'7 Frank Rybka (1895-1970), varhanik a violoncellista moravského ptvodu

'® Tamté, s. 117 — in Jan Lowenbach: Martint pozdravuje domov, Praha HMUB 1947
1% 7 pfedmluvy k vydani /Moskva 1968

*® Mocksa, 3. Myssika 1974




Brian Large: MartinG,?* Karel Van Eycken: Bohuslav Martin&??, Guy Erismann:
Martin, un musicien a i’ éveil des sources.?® Erismannova monografie podava
charakteristiky dé&l &asteéné v Safrdnkové stylu. Navic se zmifiuje o pafizskych
koncertech, kde se hrdl Martind a popisuje $irsi francouzsky kontext. U prvni sonaty?* se
shoduje se Safrankovou myslenkou obsahového zaméreni (,Vitka"“), synkopy treti véty
mu pfipominaji jazz dvacatych let. U druhé sonaty popisuje opét asociativnhé naladu
(,tmavou, témé&F uhrandivou*)?®*. Druhd véta je podle n&j jednim z nejkrasné&jdich larg
v hudbé pro violoncello. TEeti sonatu?® charakterizuje jako neoklasickou s prvky lidového
tance v posledni vété.

Erismannova monografie psana spiSe esejisticky nepfindsi (az na nékteré UGdaje o
koncertnim Zivoté ve Francii) nové souvislosti, dava ale moznost francouzsky miluvicim

lidem poznat B. Martin.

Posledni monografii jiz zminéného autora Jaroslava Mihule je Martinli. Osud
skladatele.?” Jak sém titul napovidd, kniha se zaméFuje predevéim na Zivot skladatele.
Castd citace z dopisG zlstdvd hlavnim principem uZity i v prededlé knize, vypovédi
skladatelovych souasniku a historické udalosti dokresluji Zivotni vypravéni, ve kterém se
nezapre autorlv subjektivni postoj. Dilo je pojednadvéno v souvislosti s béhem Zivota,
nékteré pasdze jsou doslovné prevzaty z predchozi knihy. K rozsifeni dosSlo predevsim
zvétéenim obzoru informacemi o koncertnim provozu v Cechéch i zahranidi. PFinosem
v8ak z(stadvé predevdim odhalovani okolnosti neuskute¢néného ndvratu MartinG do
Ceskoslovenska a skladatelovy nazory na tehdej$i politické déni.

V odstavci o prvni violoncellové son&té*® se nékteré informace opakuji z drivajsi
monografie (ale napf. vySe citovana véta ,... klasického hudebniho vyjadfeni* je zde
zménéna na ,neoklasického™). K novym (dajim patFi pfipomenuti obsahové inspirace
(,citové vzruseni“), které dfive Mihule zamlel (na rozdil od Safrédnka) a predev$im pokus
o dal&i stylové zafazeni. Konec tficatych let tvorby Martind autor chdpe jako skvély
vrchol, oznaleny jako ,navrat k preromantickému Ffadu spojeny s osobitym idiomem,
novym myslenkovym dynamismem a pusobivou emocionalni presvédéivosti.,* Vlastné jde
stale o opakovéni téhoZ (emocionalita, hloubka, dramatismus) - celkem tikrat v pribé&hu
tohoto odstavce (!). K harmonické strdnce poznamendva Casté tendence k durovému ¢i

mollovému tonalnimu zakotveni; v melodické pak &asty vyskyt ttvard odvozenych

211 ondon, 1975
2 1984

3 Arles, 1990
 Tamtéz, s. 181
% Tamtéz, s. 215
% Tamté?, s. 276
%7 Praha, 2002

28 Tamtéz, s. 293
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z pentatoniky. V zavéru zdlraziuje Zivouci originalitu sonaty, kterd chybi ,suchym
konstrukcim nékterych jinych osobnosti této viny."

Udaje ke druhé violoncellové sonaté?® jsou téméf prevzaty z pfedchozi monografie.
Dopliujicim pohledem je podobnost pomalych vét prvni i druhé sonaty s atmosférou
Dvojkoncertu. U druhé sondty zdlraziiuje romantickou lyriku, kterd je charakteristicka
pro komorni a drobné vokalni skladby amerického obdobi Martind.

Treti violoncellovou sonatou®® se Mihule zabyvd mnohem vice: opakuje se zde jiz
zminovana citace Ginzburga (pfedmluva z moskevského vydani sonaty). Pripomina
vénovadni - pamatce Hanse Kindlera (zmifiuje jiZ Safrének). Popisuje interpretaéni
souvislosti - predeviim dlleZitou roli violoncellisty FrantiSka Smetany>!': ten dilo
revidoval pro vydani,?? zasadil se o jeho provozovéni i pies uréity vnéjsi odpor,*® a také
obdrzel od skladatele pozndmky k interpretaci.>* Na Gvod formového rozboru Mihule
konstatuje svérazné pojeti a presvédcivou soudrZnost stavby sonaty, z nasledujiciho
vykladu vsak neni Gpiné jasné, v ¢em tato svéraznost spociva: Prvni véta je sonatovou
formou, duleZitymi prvky jsou synkopovany rytmus, diatonika, variaéni rozvijeni. Stfedni
vétu povazuje za ,intermezzo klasického razeni® obsahujici i kantabilni ¢ast. Finalni véta
navozuje rozbéh tarantely (A), ktery je prerusen epizodou (B) s novym materidlem a po
té nasleduje navrat A.

Ackoliv jsou uvedené informace o sonatach z analytického hlediska omezené a pouze
naznadujici, zUstavaji jedinou literaturou k tomuto tématu.

Nejaktudlnéjsi literaturou bude revidované vydani Halbreichova katalogu, ktery
v soulasné dob& (2005) pfipravuje Institut Bohuslava Martin v Praze.®® Jeho &asteéna
podoba je dostupné na internetu.3®

V pFipadé violoncellovych sondt doslo ke zméné uloZeni rukopis@ (viz dale 5/notové
prameny) a k upfesnéni premiér u nékterych sondt. U druhé sondty doSlo k novému

uréeni interpreta premiéry i data: interpreti Lucien Laporte a Constance Russell; ,nové"

* Tamtéz, s. 330

>0 Tamté, s. 444 — 445

3! prof. F. Smetana (1914-2004) - &esky violoncellista, 4k K. P. Sadla, za “protistatni aktivity” v&zn&n v roce
1948, emigrace do USA, propagator tvorby Martint

32 praha SNKLHU 1957 - "nekritické" vydani s vlastnim frazovanim- viz dale /5) -notové prameny/

33 Dal jsem si ji na program svého recitalu v Rudolfinu 20. fijna 1955 jako &eskou premiéru. Ale tehdejsi Svaz
¢sl. skladateld mi poslal vzkaz, pro¢ hraju toho kosmopolitu (Martint), a ne n&jakého mladého progresivniho
pokrokového skladatele. ... odpovedél jsem, kdyZ mi Ze poslou lepsi sonitu nez Martint, Ze ji budu hrat — a do
dneska mi ji neposlali!* dopis FrantiSka Smetany 7. 1. 1999 J. Mihulemu in Mihule 2002 (cit. v pozn. 27), s.
445. Dalsi negativni zminka k provadéni téeti sondty — viz niZe /ed. 1. Popelka, Dopisy domti (cit. v pozn. 48)/
** dopis B. Martinii 13. 6. 1955 F. Smetanovi in Mihule 2002 (cit. v pozn. 27), s. 445

% Kniha ma vyjit do konce roku 2005 v nakladatelstvi Schott Musik International. Vice o knize viz L. Berna:
V institutu B. M. ..., Opus musicum 4/2004, s. 49

**Existuji jiz dvé verze elektronického katalogu. Prvni verze z roku 2002 je: www.martinu.cz/cz/dilobm.htm ;
druha probihd od Eervence 2004 http://nadacemartinu.jet2web.cz/cat/ ; vice o katalozich in P. Muzik: On-line
katalog dila Bohuslava Martini, Opus musicum 4, 2004, s. 28
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datum premiéry je 18. 3. 1942 (New York).>” Treti sonadta méla premiéru 8. 1. 1953

(Washington, D. C.)3 s interprety doposud nezndmymi.

1.3/ studie, shborniky

Z&dna analyticka studie o sonatach pro violoncello a klavir Martind doposud nevyéla, ani
diplomova prace na toto téma nevznikla.

Sonatovou problematikou koncertantni tvorby Martinl se zabyvala Jitka Ludvovd ve
studii Sondtovad forma v klavirnich koncertech Bohuslava MartinG,*® v ni? zkoumd u
vybranych koncertl (2. koncert -1934; Sinfonietta giocosa - 1940; 3. Koncert - 1948;
Inkantace - 1955-1956) formu, harmonii a dalsi kompozi¢ni prostiredky, pri¢emz
poukazuje na posun vyznamu uZivanych pojmd téma, provedeni aj. Na vybranych
skladbach pro klavir a orchestr Ludvova demonstruje uréity typ sondtové formy a
charakteristické prvky platné pro sondtové mysleni Martini v kompozicich pro klavir a
orchestr. Ackoliv se jedna o hudbu orchestraini a ne komorni, ktera je pfedmétem mého
zajmu, presto jsou zde cenné informace tykajici se obecné sonatové formy nebo jinych
sloZek charakteristického kompozi¢niho projevu Martind.

Stejnd autorka se vénovala analytické problematice Dvojkoncertu pro dva smyccové
orchestry, klavir a tympdény (1938).*° ProtoZe Dvojkoncert je zde ch&péan jako prvni dilo
urtité stylové pfemény v tvorb& Martind, za nimz nasledovala prvni violoncellova sonéta,
nalezneme v ¢lanku obecné kompozi¢ni znaky. V samotné analyze Dvojkoncertu se
autorka zabyva formou (zdroven vyvraci nékteré nazory Halbreicha na formovy typ),

melodikou, harmonii a zvukovym charakterem.

1.4/ literatura pramenné povahy

K dal$imu poznani skladatelova dila slouZi jeho pisemny projev. Milo§ Safrének pripravil
k vydani: Bohuslav Martini: Domov, hudba, svét. Deniky, zapisky, Gvahy a
élanky." Nalezneme zde &énky rlzného druhu a rlznych témat: komentdFe koncertniho
Zivota v PafFizi, o sou€asnych kompozi¢nich problémech, o skiadatelich 20. stoleti; dale
velkou &ast tvoFi Martin( Gvahy a deniky o tviréim procesu, o formé aj.; nékolik vlastnich

autobiografii, rozborl svych skladeb.

%7V knihach Safranka (1961), Halbreicha (1968), Mihuleho (1974, 2002), v &lanku B. Rybky (Colloquium — cit.
v pozn. )—je uvedeno jméno E/la Bontempo misto Constance Russell; jako datum premiéry je uvddéno 27. 3.
1942: zfejmé $lo o daldi reprizu s jinou klaviristkou a o spravném datu premiéry se dlouho nevédélo

38 Safranek (1961) ani Mihule (1974, 2002) premiéru nezmitiuji; Halbreich (1968) a Erismann (1990) ji datuji na
konec roku 1952

%" in Hudebni v&da 8, 1971, &. 3, 5. 298-317

0 J. Ludvové: Analytické poznamky ke Dvojkoncertu Bohuslava Martinti in ed. JiFi Bajer: Ceskd hudba svétu,
Praha Panton 1974, 5. 217-236

! Praha, 1966 ; pripravil téZ knihu Divadlo Bohuslava Marting, Praha, 1979
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Kniha Charlotty Martin(i: M&j Zivot s Bohuslavem MartinG*? obsahuje jen jedinou
vzpominku na tfeti sondtu: ,...objednal z Compiégne klavir a dal se do prace na 3.
Sonaté pro violoncello a klavir pro pani Kindlerovou, vénované pamatce dirigenta a
violoncellisty Hanse Kindlera, ptitele nadich pafizskych let."**

Mezi pramennou literaturu pat¥i i ¢lanky vzpominkového charakteru Borise I a F. Jamese
Rybkovych (synové violoncellisty Franka Rybky) ve sborniku Colloquium. Bohusiav
Martind, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990.* Boris I Rybka®
popisuje spoledensky Zivot Martini od pfijezdu do Ameriky do roku 1946, zplisob Martind
vyuky kompozice (B. Rybka mé&l u Martind konzultace), a predevsim pFatelstvi Martind a
Franka Rybky, cituje vzdjemné dopisy. Dovidame se, jak se Martinli potkal Franka Rybku
(pro kterého psal 2. violoncellovou sonatu) na jednom z vecirkd na poatku dubna 1941,
kde obnovili pFateistvi zapocaté jiz v Pafizi roku 1925. O druhé violoncellové sonaté&*®
zminuje jeji pomalé vznikani, ale ze i tak ziskala vSeobecné uznani a stala se soudlasti
repertodru americkych recitdld. Frank Rybka se synem ji doma &asto hravali, ale na
vefejnosti nikdy. Clanek F. Jamese Rybky*’ se sna#i doplnit nékteré udalosti z Zivota
Martin{l v letech 1946 - 1959, kde opét dopliiuje informace o vztahu mezi Martind a F.
Rybkou, Martind psychickych stavech (citace dopistl) aj. Treti sonata (z roku 1952) se
vSak do vymezeného obsahu ¢lanku nedostala.

O Bohuslavu Martind jako &lovéku nédm pfibliZi kniha Dopisy domf. Z korespondence
do Poli€ky.*® Korespondence zlet 1910-1959 je uréend predevdim piibuznym a
pratellim v Cechach. Odtud vyplyvaji i obsahy dopisli: pie o osobnich pocitech ~ zdravi,
naladé, pocasi; o politickych udalostech o provozovani jeho dila, kdo mél kde jaky Gspéch
a co se bude hrat, o kritikdch a na &m zrovna pracuje. V popisu vlastnich dél vsak
Martind nezachdzi do vétdich detailll, jak by tomu bylo v piipadé odlidnych adresatd
(skladatelim, interpretim, nakladateldm...). Korespondence je zpracovéna s kritickym
pristupem (poznamkovy aparat, edi¢ni a bibliografickd pozndmka). V dopise rodiné z New
Yorku (15. 12. 1955) se doviddme: ,O koncerté v Policce nemam dosud Zzadné

zpravy,..."*

*2 Praha 1978 - Charlotte své vzpominky diktovala pani Anné Marii Wurmovs, po té vytvofila korektury a
dodatky. Ceské vydani viak bylo cenzurované (vynechany byly pasaze, kde zmitiuje osobnosti jako R. Kubelik,
J. Novék, V. Talich aj.). Nové — kritické vydani editovaly (pozndmky, novy pieklad) L. Sadilkovd a A. Bfezina,
Editio Bérenreiter Praha 2004

* Tamtéz, s. 142

*“ ed. P. Macek, Brno 1993 (Sbornik obsahuje prevazn muzikologické studie)

* Tamté2. Boris I Rybka (St. Paul): Bohuslav Martinii in America 1941 — 1946. The Impression of a Young
Musician, s. 50 - 56

* Tamtéz, s. 52

7 Tamtéz. F. James Rybka (Sacramento, California) Bohuslav Martinii and Frank Rybka 1946 — 1959,

s. 57 — 65. Tento ¢lanek vzpominek napovidd, jak bude vypadat pfipravované kniha autora o B. Martindi viz
James Rybka: Czech Notes. Martinii in America, Opus musicum 4/2004, s.26

“¢d. Isa Popelka, Praha, 1996

* Tamté, s. 149
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V poznamce se pak dovidame, Ze Slo o koncert k jeho 65. narozenindm /8. 12. 1955,
SdruZeni rodi¢G a pratel hudebni Skoly B. Martind/, na kterém zaznély 2. a 3.
violoncellova sonata v podani FrantiSka Smetany a Ladislava Simona. Situaci té doby

nam také dokresiuje fakt, Ze koncert nesmél byt plakatovan.

1.5/ notové prameny

U vSech trech sonat existuji rukopisy a dila byla vydana.

Rukopis prvni sonaty pro violoncello a klavir (Pafiz, 1939) je ulozen
v Osterreichische Nationalbibliothek ve Vidni. Na titulnim listé a na konci skladby je
uvedena datace: ,Pafiz, 12. 5. 1939". Na konci 2. véty je datum: ,4. 5. 1939." Sonata
¢itéd 35 stran a titulni list, kde je napsana i minutaz od skladatele: ,durata 16:30 (5:15 -
5:30, 5:30, 5:30)."*° Dedikace : ,A Pierre Fournier®. Faksimile autografu je uloZeno
v Poli¢ce (PBM FAa 57).5! Skica k sonaté je uloZena na stejném mist&, faksimile skici se
rovnéz nachdzi v Policce (PBM FAa 58). Na prvni strané datace: ,kvéten 1939", skica
obsahuje celkem 7 stran. Dedikace je vypsana: ,En Mai 1939 pour mon cher ami Pierre
Fournier avec meilleurs souvenirs le plus amicals et le plus sincéres." Na konci skici se
nachazi dedikacni text: ,Cher Pierre, voulez vous accepter cette sonate, composée dans
cette anneé tragique 1939 et écrit pour vous et pour notre amitié et aussi comme un
témoignage de mon admiration le plus sincére de votre jeu et de vos convictions
artistiques. B. Martin(." Sonéta byla vyddna roku 1949 v Pafi%i u vydavatel Heugela

(copyright Alphonse Leduc).>?

Rukopis druhé sondty pro violoncello a klavir (Jamaica, 1941) je ulozen v New Yorku
u dédich Franka Rybky.>® Zadna kopie neni tudiZ k dispozici. Skladba vy3la v roce 1944
v New Yorku u Associated Music Publishers.

Rukopis treti sonaty pro violoncello a klavir (Vieux-Moulin, 1952) je uloZen
v Pamatniku Bohuslava Martind v Poli¢ce.”* V téZe instituci se nachazeji dvoji faksimile
autografu: PBM FAa 52 ma na titulnim listé: ,New York, Fijen 1952." Na konci skladby:
+Vieux Moulin, zafi 1952), celkem 42 stran + titulni list (strany 16 - 19 nevypsany).>>
PBM Ag 232 je ze vnéjSiho popisu totozny s PBM Fa 52. Na titulnim listé se
déle nachazi podpis FrantiSka Smetany, v notovém textu jeho revize pro tiskové vydani;

*0 Je zajimavé srovnat tuto minutaZ Martinii s ¢asovym rozvrhem jednotlivych nahravek (viz bod 6), kde jsou
znaéné tendence k pomalej§imu tempu

*Yin Soupis autografi, manuskripts, faksimile a pFidrugenych tiskii skladeb Bohuslava Martinii ve fondech
Pamdtniku Bohuslava Martinii, M&stské muzeum, Poli¢ka, 1997, s. 96

>2 on-line katalog B. M. (cit. v pozn. 36)

> Tamtéz

** Tamtéz

> in Soupis autografii (cit. v pozn. 51 ), s. 94
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drobné skladatelovy autografni vstupy (s. 20 a 26), na titulnim listé jeho pfipisek ,A la
mémoire d’Hans Kindler".*®

PBM Af 253 - obsahuje rukopis {(psany perem kopistou) violoncellového partu.
Bez datace, celkem 13 stran. Rukopis slouZil k pfipravé provozovaciho materidiu.>’
Sonata poprvé vysla v roce 1957 v Praze (SNKLHU, copyright Editio Bdrenreiter) s revizi
violoncellového partu od Frantidka Smetany.*® Dal&i vydani néasledovalo v Moskvé roku
1968, které vychazelo z ¢eského revidovaného vydani, coz vsak v predmluvé zminéno

5 violoncellovy part

neni. Roku 2002 vytvofil Ales Bfezina urtextové vydani sonaty,
revidoval Martin Sedldk. V Gvodu je popsan kvili zdGvodnéni nutnosti nového vydani
obecny pfistup F. Smetany, ktery se podilel na prvnim vydani této sonaty a bez jakékoliv
konzultace se skladatelem provedl ve violoncellovém partu (v notédch k sélovému
violoncellu) zmény dynamiky, frazovani, a dokonce v zavéru 1. véty zménu notového
textu. Uvedené zmény samoziejmé nijak neoznacil. Naproti tomu partitura (rozumeéj
klavirni part i s violoncellovym Fadkem) tohoto prvého vydani se drzi vice autografu
Martind, do$lo tedy k soudasnému vydéni dvou riznych cellovych partl. Urtextové vydani

z roku 2002 se disledné vraci ke skladatelové autografu.

1.6/ nahravky

Nahravek violoncellovych sonat je mnoho. Nejcastéji dochazi k vydani vSech tfech sonat
na jedné nahravce, v nékterych pripadech také pouze nékteré z nich (spolu s dalSimi
skladbami predevsim z 20. stoletﬁ.

Prvni nahrévky se uskute¢nily predevéim v Ceskoslovensku v $edesatych a osmdesétych
letech, nejvice jich pfibylo v letech devadesatych.

Od konce osmdesatych let az do dnes se objevuji stale dalsi zahrani¢ni nahravky.

V nasledujicim pFehledu uvédim nahravky podle jednotlivych sonat.®®

% Tamtéz, s. 69

7 Tamté, s. 74

> Nasledovalo 2. vydéni 1977, 3. vydéni 1985

%% Editio Bérenreiter Praha 2002

5 Soupis jsem vytvotila predevéim podle zvukovych nahravek, nachazejicich se v Institutu Bohuslava Martind
v Praze a podle literatury (Mihule 1974, cit. v pozn. 11). N&ktera data (datum &i minutédZ nahravky) se mi
nepodafilo dohledat
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| H. 277/ SONATA pro violoncello a klavir & 1

Rok nahravky Firma/Rok vyddni | Interpreti: Celkova minutdz Pozndmka
violoncello/klavir
1963 (1) Supraphon Praha Chuchro Josef/
1963 Hole&ek Alfréd
1968 Supraphon Praha Vedtomov SaSa/ 20" 38"
1969, 1985, 2003? Péleni&ek Josef
1968 (?) CBS (72613) USA | Fournier Pierre/
1968 Fonda Jean
? Melodija Moskva Fejgin Valentin/ 187227
19?7 Poltorackij Viktor
1982 Supraphon Praha Chuchro Josef/ 19°00”
1984, 1990 Hala Josef
1985 Jerusalem 2004 Sommer Raphael/ 19°41”
Adni Daniel
1988 Hyperion London Isserlis Steven/ 16°55"
1989 Evans Peter
1989 Koch 1990 Brady Mary/ 17137
Hedinger Christine
1989-1990 Beert: Accent 1990 | Dieltiens Roel/ 17°30”
Groslot Robert
1997 Kontrapunkt 1991 Fukadova Michaela/ | 17°43"
Klampenborg/Dansk | Klansky Ivan
0
1991 Bonton Praha 1992 | Kaitka Michal/ 19°357°
Klepad Jaromir
1994 Musica Pragensis Veis Daniel/ 17'32”
1994 Veisovéd Helena
1996-1997 HNH International | Benda Sebastian/ 18'10”
1999 Benda Christian
1998 Warehouse Records | Georgian Karine/ 17127
London 1999 Munro Ian
1995-1999 Pro musica 2000 Birkeland @ystein/ | 16"50”"
Gimse Hévard
2001 Daphénéo Riga 2003 | Chrétien Raphael/
Michel Franz
2003 Radioservis Praha Jamnik Tomas/ Live Festival BM
2004 Langerové Véra
2004 Arion Patiz 2005 Déjardin Renaud/ 17°30”
Gogény Marta
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H. 286 / SONATA pro violoncello a Kklavir & 2

Rok nahrdvky Firma/Rok vyddni | Interpreti: Celkova minutaz Pozndmka
violoncello/klavir
1956 7 Chant du Monde Sadlo Milos/
(8150) Pariz 1956 Boschi Héléne
1961 () Supraphon (10191) | Chuchro Josef/ 19°
Praha 1961 Hala Josef
1964 7 Pacific (52078) PariZ | Reculard Jean/
1964 Reculard Mireille
1968 (7) Supraphon Praha Vectomov Sa¥a/ 21731
1969, 1985,2003? | Paleni¢ek Josef
1979 () Supraphon (V-2002- | Heran Bohu3/
04) Praha 1979 Hole&ek Alfréd
1982 Supraphon Praha Chuchro Josef/ 20°40"
1984, 1990 Héla Josef
1984 (7) Dabringhaus und Schmid Ulrich/
Grimm Detmold Herzfeld Giinter
1984
1985 Jerusalem 2004 Sommer Raphael/ 19742
Adni Daniel
1988 Hyperion London Isserlis Steven/ 20007
1989 Evans Peter
1989-1990 Beert: Accent 1990 | Dieltiens Roel/ 17720
Groslot Robert
1992 Centaur 1994 Hanousek Jiti/ 18 09"
KaSpar Paul
199? Kontrapunkt 1991 Fukadovad Michaela/ | 19711
Klampenborg/Déansk | Klansky Ivan
0
1991 Bonton Praha 1992 | Katika Michal/ 217217
Klepad Jaromir
1992 Centaur 1994 Hanousek Jif{/ 21758
Ka$par Paul
1994 M&M Praha 199? Skampa Martin/ 20°19”
Rezek Michal
1994 Musica Pragensis Veis Daniel/ 18527
1994 Veisové Helena
1996-1997 HNH International | Benda Sebastian/ 2051
1999 Benda Christian
1998 Warehouse Records | Georgian Karine/ 19°00”
London 1999 Munro Ian
2000 Radioservis Praha Perényi Miklés/ 1837 live
2002 Vérjon Démes
2001 Daphénéo Riga 2003 | Chrétien Raphael/
Michel Franz
2003 CUBE 2004 Péleni&ek Jan/ 20°14"
Cechova Jitka
2004 Arion PafiZ 2005 Déjardin Renaud/ 19'61”
Gogény Marta
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H. 340 / SONATA pro violoncello a klavir & 3

Rok nahraviky Firma/Rok vydani Interpreti: Celkovd minutaz Pozndmka
violoncello/kiavir
1958 (2) Supraphon (10287) Smetana
Praha 1958 Franti¥ek/ Hubitka
J.
1968 Supraphon Praha Vectomov Safa/ 20207
1969, 1985, 2003 PaleniCek Josef
1982 Supraphon Praha Chuchro Josef/ 21'127
1984, 1990 Hala Josef
1985 Panton Praha 1987 Hixova Marie/ 19744°"
HoleCek Alfréd
1985 Jerusalem 2004 Sommer Raphael/ | 20757
Adni Daniel
1988 Hyperion London Isserlis Steven/ 1827
1989 Evans Peter
1989-1990 Beert: Accent 1990 Dieltiens Roel/ 197117
Groslot Robert
1990 Multisonic 1990 Pavlas Bohuslav/ |21737""
Dvordkova Hana
1997 Kontrapunkt 1991 Fukacova 1917
Klampenborg/Dansko i Michaela/
Klansky Ivan
1991 Bonton Praha 1992 Kaiika Michal/ 217127
Klepad Jaromir
1992 Centaur 1994 Hanousek Jiti/ 20733
Ka¥par Paul
1994 Musica Pragensis 1994 | Veis Daniel/ 18°52""
Veisova Helena
1996-1997 HNH International Benda Sebastian/ {19759
1999 Benda Christian
1997 M&M 1997 Skampa Martin/ 20744
Rezek Michal
1998 Warehouse Records Georgian Karine/ {19706"
London 1999 Munro Ian
2001 Daphénéo Riga 2003 | Chrétien Raphael/
Michel Franz
2003 Internationale Meneses Antonio/ live
Musikfesttage B. Kolinsky Robert
Martin 2003
2003 CUBE 2004 Pélenitek Jan/ 1937~
Cechova Jitka
2004 Arion Pafiz 2005 Déjardin Renaud/ | 18217
Gogény Marta

Univerzita Karlova v Praze
Knihovna distavu hudebni v&dy

Filozofické fakulty
nim.J, Prlacha 2, Praha 1, 11638



Stav badani o dile B. Martind obsahuje $irokou oblast.

Od devadesatych let dochazi k zesileni &innosti pti zviditelhovani osoby B. Martinl
v Cechéch i jinde v Evropé: zaloZeni Institutu B. Martin{, ktery sbird veskeré prameny
(notové, dopisy, zvukové, vizualni) a vytvafi jejich digitalizaci, pfipravuje souborné
kritické vydani dila, porddd muzikologické konference, poskytuje informace zdjemcim.
Dale Nadace B. Martinl (pod niz spada i Institut) udili finanéni granty na projekty tykajici
se B. Martin(.%*

V Ustavu hudebni v&dy FF UK v Praze do$lo té2 ke vzrlstu zdjmu o tvorbu B. Martin{
(pFfedevsim rana tvorba, houslovy koncert, jazzové a parizské obdobi).

Sonatami pro sélové nastroje se vSak nikdo jesté nezabyval (stejné jako neexistuje
¥4dna studie o nich),®? a tak bude prace o violoncellovych sonatach prvnim pfispévkem
na tomto poli. Podle Cetnosti nahravek je zfejmé, Ze sonaty jsou kompozice intepretacné

vdééné.

8! Napt. pti vznikéni novych nahravek, reedic star§ich. Popsat veskerou &innost Nadace neni moZné v tomto
odstavci ani to neni cilem. Veskeré aktivity tykajici se osoby B. Martinil zachycuje od roku 2000 "Bohuslav
Martind Newsletter"

52V roce 2003 jsem se v seminarni praci zabyvala Martinti Klavirni sonatou
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2/ Sonata pro violoncello a klavir ¢. 1 (1939)
2.1/ Komorni hudba B. Martind

Z&nr komorni hudby byl Martind od podatku komponovani dosti blizky a v&noval se mu
po cely Zivot. Svédé&i o tom jiz nékolik ranych smyé&covych kvartett /1903, 1912, 1917/,
klavirni kvintet /1911/. Pak pfibyly skladby s rGznorodym obsazenim - nonety /1924,
1959/, dua /housle a violoncello, 1927, 1958/, sextet /pro dechy a klavir, 1929/, septet
Ronda /1930/, klavirni tria /1930, “Bergerettes™ 1939, 1950, 1951/, klavirni kvintety
/1933, 1944/, 7 smyé&covych kvartet(, serenddy /riizné obsazeni dech(i a smyécl/ a dalsi
komorni sestavy. S tvorbou sonat zadind Martind v roce 1919 /pro housle a klavir/ a
kon¢i aZ sonatou pro cembalo v roce 1958. Pfi tvorbé sonat mél skladatel Casto v mysli
pFedstavu budouciho interpreta, nebot vétSina sonat /deset ze tfinacti/ je komponovana
na objednavku nebo s vénovanim interpretovi /pfip. na pamatku umélce/. Martind napsal
/kromé rané houslové/ tyto sonaty:

-pro housle a klavir d moll /1926/

-pro housle a klavir ¢. 1 /1929/

-pro housle a klavir ¢. 2 /1931/

-pro 2 housle a klavir /1933/

-pro flétnu, housle a klavir /1937/

-pro violoncello a klavir ¢. 1 /1939/

-pro violoncello a klavir ¢. 2 /1941/

-pro housle a klavir ¢. 3 /1944/

-pro flétnu a klavir /1945/

-pro violoncello a klavir ¢. 3 /1952/

-pro klavir /1954/

-pro violu a klavir /1955/

-pro cembalo /1958/

Z uvedeného prehledu je vidét, Ze nejCastéji se skladatel vénoval kompozici houslové
sonaty - coz je samozfejmé, nebot to byl ndstroj, ktery sam studoval na konzervatofi
/1906-1910/ a na ktery hral v Ceské filharmonii. Dal$i néstroj, ktery si MartinG zfejmé
oblibil - podle pocetného mnoZstvi kompozic - je violoncello. Pro néj a klavir
zkomponoval jiz v tficatych letech drobnéjsi skladby - Nokturna, Pastorely, Miniaturni
suita, Arieta - /1930/, Sedm arabesek /1931/. Po prvnich dvou sonatach nasledovaly
Variace na Rossiniho téma /1942/ a po tfeti sonaté Variace na slovenskou lidovou pisen
/1959/. Kromé téchto skladeb pro violoncello s klavirem MartinG napsal dva violoncellové
koncerty /1930, rev.1955; 1945/ a Sonatu da camera pro violoncello a komorni orchestr
/1940/.
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2.2/0kolnosti vzniku sonaty

Prvni Sonata pro violoncello a klavir vznikala v PaFizi v kvétnu 1939. Jeji premiéra se

uskuteénila az o rok pozdéji — 19. 5. 1940 v Passy, kde ji provedli Pierre Fournier a
Rudolf Firkudny. MartinG ve &anku ,1938-1945"%3 vzpomina na premiéru v atmosféfe
doby: ,Situace na fronté se vSak zménila a nebylo mozZno nevidét, Ze ke konfliktu dojde.
V této atmosfére byla v ramci Société provedena poprvé moje Cellova sondta s Pierrem
Fournierem a Rudolfem Firkusnym. Sonata vyvolala tehdy hluboky dojem, snad svou
dramatickou néapini, snad provedenim a vseobecnou valeCnou naladou. Byl to jakoby
posledni pozdrav, paprsek svétla z lepsiho svéta /coZ je Usudek pritomnych, nikoli maj
viastni/. Na nékolik minut jsme chéapali, co hudba miZe dat a zapomnéli na skutecnost."

V roce 1939 dale vznikly skladby Koncertantni suita pro housle a orchestr (2. verze
1945), Bergerettes pro klavirni trio, Promenédy pro flétnu, housle a cembalo, Ceské
madrigaly a Polni mse.

Komorni skladby Bergerettes a Promenady svym zvukovym charakterem /optimisticky
charakter, periodicita témat/ navazuji na neoklasicistni tvorbu tficatych let / Ronda,
serenady, Druha sonata pro housle a klavir, Sonata pro flétnu, housle a klavir/ a
v podobném duchu budou pokralovat nékteré nasledujici komorni skladby /Madrigalova
sonata pro flétnu, housle a klavir -1942; 5 madrigalovych stanci pro housle a klavir -
1943; Trio pro flétnu, violoncello a klavir - 1944, Sonata pro flétnu a klavir - 1945/.
Prvni violoncellovéd sonata se jako prvni komorni dilo oprostuje od neoklasicistni linie.
Sam Martind ji pfifazuje k Dvojkoncertu z roku 1938,%* ktery byl uréitym meznikem
v celé jeho tvorbé: ,V poslednich pracich /Julietta, Ricercari, Double-concerto, Concerto
grosso, Cellova sonata, Sinfonia/ dochazi k vyjédreni nového lyrismu, véc v moderni
produkci dosti zvlastni. Double-concerto, jenZ bylo napsdno v dobé mnichovského paktu ,
prinadsi velkou lyriku, aZ zoufalstvi, které pGsobi direktné a mocné na posluchace. Je to
jedna z velkych novych forem moderni hudby, silné citéné konstrukce a prudkosti,
spontdnné vrZzend na papir. RovnéZz tak i Cellovd sonata."” (New York 1941,
Autobiografie).®

Skladba Dvojkoncert pro dva smyccové orchestry, klavir a tympany je casto
oznafovdna za neobarokni pro svij titul ,dvojkoncert®, ktery je chdpan ve smysiu
concerta grossa.®® Do tohoto sméru se tadi i cellovd sondta (viz Stav badani), i kdyz

s poukdzdnim na jeji dramatismus. V nasledujicim odstavci shrnu nékteré dilezité

% in Domov, hudba a sv&t (ed. M. Safrének, cit. v pozn. 41), s. 332 ; nejprve vyslo v Casopise Tempo XVIII
1945, &.2 a 3, 5. 52-60, po té jako broZura Tempa /sv. 2, 1947/

64 ..cellova sonata, jeZ nese jest& raz Double-concertu a velké Polni m¥e.“ TamtéZ, s. 332.

% Tamtéz, s. 324

% Mihule 2002 (cit. v pozn. 27), s. 281
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momenty Dvojkoncertu (nékteré platné i pro sonatu), jak je analyzuje J. Ludvova ve své

studii.®”

2.3/ Dvojkoncert

Kvalita Dvojkoncertu spoCivd predevSsim ve vyvazenych proporcich, mySienkové

soustredénosti, Uspornosti kompozi¢ni prace. Stylovy prevrat, ktery je v ném patrny, se
odehravéa v pronikdni dynamickych robustnich prvkd (ty maji své koreny ve dvacatych
letech) do poloh lyrické povahy (které jsou charakteristické pro pozdni dilo Martin{).
VSechny tfi véty obsahuji sonatovou formu s urcitymi individualnimi rysy. Nejtypictéjsi je
monotematismus vSech vét — a ma barokni prvky: ,melodické Utvary, odvozené z témat,
se pohybuji v nekontrastnich vyrazovych polohach.“®® ProtoZe druhd expoziéni oblast (I.
véta) nastupuje opét hlavnim tématem, autorka fadi tento monotematismus
k monotematickym sonatdm J. Haydna, na ktery MartinG navazuje, ale zaroven
nahrazuje toninovy kontrast (jiz nefunk¢ni) kontrastem faktury. Od klasické sonatové
formy se liSi téZ zkracenim reprizy na polovinu. Repriza ma jesté své dalsi specifické
znaky, a to snahu o stavebné sjednoceni celého dilu a hlavni vrcholovd plocha je
umisténa na konci (bézné sonatové formy maji tuto plochu v provedeni). Jednotlivé dily
sondtové véty jsou fasto oddéleny harmonickym zavérem, majicim v mysleni Martin{
syntaktickou funkci: jde o spoj nékolika po sobé& jdoucich komplikovanych akordd
rozvedenych ¢&istym trojzvukem (napf. I. v./ t.36-37 aj.).? Druhda véta se jevi
nejednoznaéné, k pochopeni hierarchie jednotlivych dilG Ize dojit éi po poslechu véty:
Gvodni téma (A) sloZené z pditénovych krokl (4 takty) tvoii veskery materidl pro budouci
prib&h - dlouhé fetézce pllténovych krokd (B - kadence - C). Repriza je zrcadlova (B1
- A - K). VoInéjsi FeSeni této sondtové véty jiz sméFfuje k pozdni tvorb& Martinl.

Treti véta obsahuje jak znaky tfidilné formy, tak sonatové. (A/expozice — B/provedeni -
Al/repriza k1 k2). Sonatové prvky jsou uplatnény v charakteru kompoziéni prace
v provedeni, kterd se objevuje v jinych sondtovych vétach MartinG (omezeni orchestru,
zuZeni slozitéjsi horizontalni faktury do jednoho padsma, drobeni hudebniho proudu na
kratSi fraze aj.). T¥idilnost je naopak markantni ve znaéné strukturni homogennosti
dlouhého Gvodniho Useku, kterd v sonatovych vétach Martind neni b&zna. Problém - zda
zaFadit vétu k sondtové formé ¢&i k tfidilné se u Martind vyskytuje &asto. ,Jednoznaéné
pfifazeni véty k sondtovému nebo tfidilnému schématu Ize vidy snadno oponovat, a

proto povaZujeme tuto otdzku za analyticky neperspektivni. Nespornym zjisténim

57J. Ludvova: Analytické poznamky ke Dvojkoncertu Bohuslava Martinti (cit. v pozn. 40), s. 217-236
% Tamtéz, s. 219
® Tamtéz, s. 220, 233
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zOstava, ze se zde uplatfiuje obecny tiidilny model, jehoZ kompoziéni zpracovani nese
nékteré rysy, obvykié u sonat B. Marting.""°

V daldich kapitolkdch se Ludvovd zabyva charakterem melodiky, kde zdGrazfiuje
dlleZitost a funkci pllténového intervalu ve skladbé Dvojkoncert a podrobné rozebira
individualni prvky skladby po linedrni strance; dalsi vyklad se zabyvad harmonickou
slozkou a charakterem zvuku, roli klaviru a tympanu.

Dovolila jsem si zde vénovat vétsi prostor vykladu Jitky Ludvové o formé Dvojkoncertu,
ktery ma - i podle samotného skiadatele - blizko k prvni cellové sonaté, nebot pravé
pfedmét formy a slohového zaFazeni je u martinllovskych Zivotopiscd diskutabilni, Tento

&lanek se stal jakymsi odrazovym mistkem pro mé dalsi analytické pokracovani.

2.4/ Analyza I. véty - Poco allegro

Formovy ¢typ

Tato prvni rychla véta tfidilného obsahuje sonatovou formu, coz je standardni pro
sondtovy cyklus. V&ta se sklddd z nékolika zietelnd oddé&lenych blokl, podle kterych
dojdeme k urceni jednotlivych Casti sonatové formy. Klavir zde nezastava pouhou funkci
doprovodnou, ale jelikoz obsahuje tematicky material, s violoncellem tak vytvafi
nedélitelny celek.

Material hlavniho tématu je jiZ v introdukci sélového klaviru (b moll t. 1-22, pf. 1).
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Sklddd se z nékolika rytmicko-melodickych motivl a (rozklad akordu b moll), b
(zmen8eny rozklad s nédhlou zménou sméru - &.5) a ¢ (duola paralelnich akordtl), které
jsou v prib&hu véty transformovany, pfipadné ihned rozpredeny, po sobé& sekvencovité
opakovany v rlznych rejstficich. Tyto vyrazné motivy vytvareji jiz v HT intervalovy
kontrast — predevdim mezi a a b, b a c. Prvni uvedeni té&chto motiv{ je navic zdGraznéno
unisonem pravé a levé ruky klaviru. Unisono nebo celkova jednolitost klaviru trva v celé
introdukci. HT (t. 23-39) solového violoncella zpocatku kopiruje introdukci, pak ale rozviji
samostatnou melodickou linku, pFiCemZ klavirni doprovod obsahuje rytmické modely a a
také inverzi b (t. 25). Na konci HT se pohyb zastavi, a obnovi se v nasledujicim

spojovacim oddile (t. 41-52). Je to plocha rozvijejici dale variovani tématu - na zacatku

™ Tamtéz, s. 225
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stoji vedle sebe motivy a, b. V klaviru jako novy prvek zaznivaji dvojhmaty, nova
artikulace - staccato a neustale stejnym rytmickym modelem podporuje hybnost. Tato
hybnost je i charakteristickd pro nasledujici VT (t. 53-68, Allegro, pf. 2),
PF. 2

které je  napojeno
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vzdalenosti, coz patfi

‘ ‘ k nejvzdalenéjsim
" ténindm. Kontrast VT je
zde vytvoren zménou faktury - violoncella i klaviru (sestupné sekvence dvojhmatl),
artikulace, jednolitosti celku (nejsou zde vyrazné motivy jako v HT), rytmickou pulsaci
(pfedevsim ostinata levé ruky klaviru, pf. 2) , diatonikou. Na VT navazuje mezivéta (t.
69-83), majici shrnujici charakter (citace motivdl a, b z HT) expozice. Retéz paralelnich
chromatickych akordl (t. 72-74/ viz pf. 4, 84-87 pred zacatkem provedeni) maji naproti
tomu zavérovou funkci. Po nich klavir hraje v unisonu vzestupny ornamentdlni rozklad
akordu, vychézejici podle sméru intervall z motivu b, dvojhmatové figurace (z VT) a jiz
zmifiovany fetéz paralelnich akordd dokonéuji expozici. Violoncello neobsahuje vyrazné
prvky z expozice, Casto urduje tézkou dobu (komplementarni rytmus s klavirem),
uplatnéni akordické hry pretrvdvd, rychld zména rejstiiki - prenosy jednoho ténu
v riznych oktavach.
Provedeni je zretelné oddéleno od expozice vyznacenym zpomalenim (,Cédez"),
harmonickym uzavienim (in B) a dynamickym ztiSenim. Jednotlivé prvky expozice jsou
provadény v oddélenych blocich (oddélenost je zfejma zménou faktury, zavérovou
kadenci), majici vlastni celistvost: vt. 89-100 je to X"T, vt. 101-108 X'", atd. (viz
tabulka I). K provadécim zplsoblm patfi - u violoncella: sekvence, opakovéni zékladnich
motiv a jejich transformace - intervalova, artikulaéni (napf. motivy b v t. 90-92,94-95,
110-112), jejich rytmicka struktura zlstane, ale preména nastane v celkové (loze (m1,
m2 - figurace na "barokni" zplsob); u klaviru: doprovodna funkce "quasi pizzicata" (X",
X"y, sekvencovité posouvani motivu a ( leva ruka), "barokni" figurace (prava ruka,-m1),
ornamentdlni akordicky rozklad z expozice (m2). Prvek dvojhmatl VT je uplatnén pfi
provadéni vedlejsiho tématu (violoncello t. 101-106, klavir t. 117-124). Jeho melodicko-
rytmicky pribéh je pozménén (motiv y je mozno ho chépat i jako odtrZeni poslednich
tfech not motivu b z HT a zaroven zdvojnasobeni hodnoty noty posledni). V doprovodu k

velké zméné nedoSlo (klavir - dvojhmatové figurace, ostinata; violoncello - melodické
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rozklady akord(). V provadécim prib&hu pocitujeme neustadlé napéti diky &astym
modulacim (f moil, h moli, d moll, H dur) - o malé terciové pfibuznosti k hlavni téniné je
vzdalena d moli, ktera se vyskytuje pomérné Casto.

Episoda (uplatnéni dvojhmatli navozuje pfFibuznost s VT) svym setrvaénym a
sekvencovitym postupem pFinasi dynamicky kontrast i chvilkové zastaveni predchoziho
napéti, nebot ma funkci pFipravy vyvrcholeni provedeni (t. 133). Tento vrchol (oznaéeny
jako Z) je umistén témér v zavéru provedeni, byl postupné pfipravovan a i jeho umisténi
ve vysokém rejstfiku klaviru zdlrazfiuje tuto funkci, Specifickym rysem jsou
"martintismy" - harmonicko-melodické postupy a ténina H dur.

Koéda svym plynulym pohybem (klesajici figurace violoncella, prodlevy klaviru) uzavird
provedeni (v zavéru je i ritardando).

Klavirni introdukce je v reprize zkrécena - po uvedeni zdkladnich motivii HT nastoupi jiz
violoncello - celé hiavni téma je totoZné s expozici. Spojovaci oddil se v reprize jiz
neobjevuje, vedlejsi téma je transponovano do g moll. Klavirni part VT obsahuje odlisné
figurace - svoji artikulaci a intervalovym pohybem navazuji na cellové figurace kody
provedeni. Zavér VT a ¢ast nasledujici mezivéty (t. 188-196) jsou opét totoZné s expozici
(t. 65-73). Po zkracené mezivété (fetdzy chromatickych paralelnich akordl na sebe
navazuji v kratkém cCase, rozhodné nemaji ukondéujici vlastnost jako v expozici) vsak
nenasleduje kdda nebo uzavieni véty, nybrz druhé provedeni, které v sobé zahrnuje i
¢asteCnou reprizu provedeni prvniho. Prvni blok F ramuje celé druhé provedeni (t. 204-
219 / viz pf. 3, dale t. 292-304): jeho hudba je svym charakterem nova - synkopicky
rytmus, asty vyskyt pllténu v melodice violoncella pfipominaji hlavni téma prvni véty
Dvojkoncertu (1938).

PE. 3
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Klavirni doprovod se svou fakturou (oktavy) blizi k zadatku prvniho provedeni, ale zde se
uplatfiuje vétsi pribojnost, dynamika, metrickd proménlivost a jeho intervalova struktura
zacatku (b-des-f) vychazi z motivu a (HT). Kvartové akordy klaviru ve vysokém rejstfiku
(t. 210-219, t. 298-304) obohacuji zvukovou barvu. Blok X" v klavirnim partu zastavuje
evoluénost opakovénim dvou ténl, violoncello rozviji synkopicky rytmus a rozdifuje
pllténovy ambitus na vétsi. V téniné hlavni (b moll) zadind nové provadéni hlavniho
tématu (t. 229-241), a to jako dialog violoncella (staccato stupnice) s klavirem (motiv a),
ktery postupné moduluje (b moll, f moll, c moll). Usek m3 p¥inasi néhlé ztiSeni dynamiky,
figurace ("barokni") violoncella svym neustalym rozsifovénim intervall a klavirni akordy

zvysuji napéti a vyvoldvaji oCekdvani nasledujiciho. Tim se v8ak stane repriza provedeni -

celého Useku XV'(s pfidanym zakonéenim), Episody, vrcholu Z i kédy (u klaviru doSlo ke

25



zméné faktury - misto prodlev akordické figurace, zvysujici motori¢nost). Nasledujici F’,
o kterém jiz byla zminka, vplyne do kody celé véty. Ta ma netypicky charakter. Svym
trvalym zpomalovanim jakoby uvolfiovala napéti i pohyb celé véty. Pocatecni takty kédy
(t. 305 a daie) navazuji harmonickou kadenci na postupy uplatnéné v Z (provedeni), t.
311 ozfejmuje jeho rytmicko-melodickou souvislost s motivem ¢ z HT, ktery je vlastné
jedinym tematickym materidlem Kédy. Shrnujici charakter, vlastni pro kédu, mtZeme
spatfovat v pohybu smérem vzhiru (violoncellové rozkiady t. 313-314, 315-317, 323-
331), ktery v prib&hu véty mél funkci sméfovani k né&jakému docasnému cili. Pravé
posledni - nejdelSi rozklad mifi k cili uplnému - ténu b, nad arpeggiovym rozkladem b
moll klaviru.

Tato prvni véta v sonatové formé ma znacné ¢lenity charakter. Jednotlivé ¢asti zaujimaji
v poltu taktd prostor v poméru: expozice 27%, provedeni 20%, repriza 15%, druhé
provedeni 30% (vletné reprizy provedeni) a kéda 8%.

Redeni sonatové formy v této vété - rozsahlost, uplatnéni druhého provedeni - je v
sonatové tvorb& Martind ojedinélé. Kraceni reprizy je pro Martind b&Zna véc.”* Ale druhé

provedeni se neobjevuje v Zadné jiné sonaté, nezli v této.

Melodika

Melodika je neperiodickd; slozend z nékolika mélo motivl, které jsou déle rozvijeny.
Délka frazi se pohybuje od 4 do 18 taktl. Intervalovy ambitus v jednotlivych frazich je
rGznorody: &asto dochdzi k vytvoreni melodické skupinky, stiidajici vétsi a malé intervaly
(m.2-v.2-¢.5-v.7), ktera je okamzité (pfip. za kratky Cas) pFesunutd do jiné oktavy (pfte
I, vel -t. 23/25; vcl t. 65-68 aj.).

Melodie ddleZitych témat (HT) je zvyraznéna unisonovym vedenim hlasd (t. 1-11/ viz pt.
1, 113-116, 204-219/ pf. 3, 220-229). Samotné HT je slozeno ze trech antitetickych
motivl - a, b a ¢. a je vzestupnym rozkladem mollového kvintakordu (b-des1-f1) v
rytmizované podobé -ma vstupni charakter. b svym vzestupnym rozkladem zmenseného
kvintakordu a ndhlym sestupem na ¢. 5 a opét vzestupem na zv. 4 (cl-esl-gesl-h-f1)
vyjadfuje v sobé napéti a neklid, ktery pfedznamendava celou atmosféru véty. Jeho
stavba umoznuje rychlou modulaci do jiné téniny. Po ném ndsleduje opét motiv a jako
znovu poloZend otdzka, ndsleduje v8ak motiv ¢ - sestupnd pllténova duola (asi-gi),
zakoncena na dominanté (f1). Motiv c tak vyjadfuje jakési usmifeni, pfinasi nejvétsi klid.
V prib&hu véty jsou jednotlivé motivy transformovany: zlstane jen rytmicky vzorec s
novou intervalovou strukturou (pfte t. 19-21, 31-36), inverze b (pfte t. 25),

augmentace/diminuce nékterych intervall v b se zachovanim jeho charakteru (pfte t. 6-

"'Napt. v dilech: Sonata pro housle a klavir &. 1/I1. véta, & 2/I. véta, Sonata pro flétnu a klavir/I. véta, Sonata
pro violu a klavir/ I. véta.
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7, provedeni...), melodicky postup motivu ¢ a jeho funkce "uklidnéni" zlstane zachovana
s odlisnym rytmem (pfte t. 35-36, t. 136, 275 - vrchol provedeni Z, kéda - 305-312
obsahuje téchto motivli ¢ mnoho). Jeho plilténovy postup je uplatfiovan pii modulaci -
co? je viastné jeho nova funkce (vytvoreni fetézli chromatickych siedi - pfte t. 20-22,
72-74, 84-87).

Melodika klaviru nékterych &asti vychazi z harmonie nebo je na ni tésné vazana - tak je
to u motiv ¢ v introdukci, v episodé provedeni.

Figurace violoncella nebo klaviru v doprovodné funkci nebo v mezivété jsou bud Cisté
diatonickymi rozklady akordl (vcl t. 117-123, pfte I. r. t. 125-132) nebo maji - jak uZ
bylo feceno - "barokni" charakter: ve skupince se stfidaji tény od intervalu sekundy a
postupné se interval rozsituje, skupinka mdZe byt postupné sekvencovéna (vcl t. 95,
vcl+pfte t. 97-100, vel t. 113-116).

Harmonie

Akordicka vystavba je prevazné terciova. Z funkéniho hlediska se vyskytuje
mnohoznacnost, neprekracujici oblast rozSifené tonality. Jednotlivé tematické bloky
probihaji v jedné téniné s Castou oscilaci mezi mollovym a durovym ténorodem. Ve
vertikdle dochazi zde ke kontrastu uZitim diatoniky a unisonového vedeni hlast na jedné
strané a spojenim dvou terciové sloZenych akordli (nebo jen jeho nékteré ¢&asti)
vzdalenych od sebe o sekundu, ¢imZ vytvofi biakordickou strukturu (s tim souvisi i
uplatn&ni zahudténych akordd - napf. s pridanou sekundou, které jsou nedekanéd
rozvedeny). Tento tvar je témér ihned vystfidan jinym tvarem, vytvarejici harmonické
vyrovnani (t. 72-75, pf. 4 - postupy mezi violoncellem a klavirem: a1+D dur,

PF. 4

B 11 Iy s . B g al+As dur, d2+G
T = dur, d2+Ges dur

atd., podobé t. 84-

» , 87, 195-197, 199-

il sw! "= 203; dale t. 166 -

7 ;;‘ ,,' v#lgff& f1+Es dur, t. 168 -

di+H dur).
Protoze ve vété prevlada chromatika nad diatonikou, mnoho ploch obsahuje akordy v
pllténové vzdalenosti mezi sebou, &mz dochdzi k ¢astému zamlZovani tondlniho
centra a modulace tak probihaji skokem (napf. t. 35-38, t. 64-68). Z nékterych
pllténovych postupl - pomérné asto uZivanych - vznikly specifické kadence (p¥ip.
zavéry) pro Martinl skladby, a staly se tak soudasti pozndvacich prostfedkl hudby
Martind. Tyto postupy se tykaji klavirni introdukce (t. 17-22), spojky ve vedlejsim
tématu (t. 57-58, 180), spojky provedeni (t. 107-108). Jinym typem uplatnéni
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plltont jsou sekvencovité opakované fetdzce paralelnich akordl majici funkci zavéru
bioku a modulace (t. 72-74, 84-87, 195-197, 199-203). Ojedinéle se vyskytuji
akordy s kvartovymi intervaly (F, F* - druhé provedeni).

Metrorytmickd stranka

Tfiosminové metrum probihd po celou dobu véty, nedochazi k zadnému vychyleni.
Jednotlivé motivy (a b ¢) maji specificky rytmicky vzorec, ktery se v prib&hu skiadby
vyskytuje i nezavisie na stanoveném intervalovém &lenéni.

K dal$im netematickym vzorclm pat¥i rytmus "¢tvrtka-osmina", ktery se objevuje také v
HT, ale jde spise o odvozeninu z duoly (motiv ¢). Pfi obraceni této hodnoty se vyvari
synkopa, ktera se poprvé objevuje pfi provadéni VT, ve vrcholu Z (l.r. pfte); v druhém
provedeni hraje ddleZitou roli v dile F (F’) a v zdvéreéné kédé.

Rytmickou slozku podtrhuje rlznorodd artikulace violoncella i klaviru: &lenéni na
oblou¢ky, staccata a jejich kombinace, akcenty. Pohybové pulsace je dosazeno

komplementarnim rozdélenim rytmickych hodnot mezi violoncello a klavir.

2.5/ Analyza II. véty - Lento

Formovy typ

Druhd pomald véta svych charakterem odpovida tradi¢ni predstavé o druhé vété
sonatového cyklu. I kdyz obsahuje CasteCné prvky reprizové (navrat Casti b, a3, al),
zakladnim formotvornym principem je variacni zpracovavani prevazné sekundo-
terciovych krokd ve kyvadlovému pohybu, ktery se pravideln& navraci v jednotlivych
pristavovanych cCastech (al, a2..., a5).

PF. 5

e , o ProtoZe véta plyne

v pomalém tempu,
—— == | tyto {&sti jsou

s

7 . Imn%illu 3

A it

e - S PP n —— znacéné kratkého
Yigx - l-..,.. s e - R e e, SEEE B S R

j 3 § —3?‘ rozsahu (2-8

taktd). Kontrastem

i
o ol
AR Y
%

b3

Y

tomuto pohybu je b, které ma rlznorodé&jéi rytmus a zdlraziiuje zp&vnost. Mezi nékteré
Useky jsou vloZzeny mezivéty (m) spojovaciho charakteru, pferusujici dosavadni pohyb
pohybem vzestupnym.

Pocateéni a jsou svéfena sélovému klaviru. Prvni uvedeni a obsahuje zdkladni kyvadiovy
pohyb sekund, tercii i kvart (zvétSené, Cisté) v osminovych hodnotach (pf. 5). a1 diky
tonu gesl odhali zakladni ténorod celé véty es moll (vlastné mollovd dominanta k vété

predchozi), dojde k vykomponovanému zrychleni - Sestnactky a prevazujici trioly (pf. 5).
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Tabulka 1/ 1. véta H. 277

Forma/nastroj Takt Tonina Char. motiv_ |Dynamika
Poco allegro
It pfte 1-22 b a, b, c mf-f-mf
HT /vcl+ 23-40 b-Es-B-Es-es |a, b, c, poco f, mf, p
Animando poco a | poco
SO + 41-52 Es-c-e-H-Es-H |a, b pp-mf-f-mp-f
Allegro
VT + 53-68 e-H-G-g-Es dvojhmaty p-poco f-f-mf
M + 69-88 f-F-...A-in C (a,b) paralelni |p-f-mf-f
akordy
ERGVEDENT
Tempo I°
XM /vl + 89-96 f-D-h-C-a a,b p-mf
ml + 97-100 d a/ figurace mf
XVt /vcl + 101-106 d-A-d-B dvojhmaty p-piu forte
spojka + 107-108 Ges-H paralelnd ak. |f
XMt /vel+ 109-112 G-c-f a, b pp-p
m2 + 113-116 figurace mf-f
XVt /pfte+ 117-124 d-g-B dvojhmaty, mp/mf-f
figurace
EVt + 125-132 F+d-E-F-G... |dvojhmaty/ fp-mf---
sekvence
Z° /pfte+ 133-139 H-h /figurace/ f--mf
k + 140-155 a-As-h-G-B-F |figur./prodlevy |p/mp-pp
| B
Tempo I°
I /pfte+ 156-159 b-Es a, b, c p-mf
HT /vci+ 160-176 b-es-B-es+H- |a, b, ¢ p-mf
es-B
Allegro
VT’ + 177-191 g-D-g-Es dvojhmaty p-f-mf-p-f/p
M’ + 192-203 f-F-G-C... a, b, paralelni |f-mf-f
akordy
Fht + 204-219 b-f-e+des-g (a), synkopa |f
X" + 219-229 fis... f
XMt + 230-241 b-f-c a, stupnice f-mf-mp-f-mp
m3 + 242-255 g-es-C-f-Des- |figurace pp/mp-mp/mf
Ges-es-b
repriza provedeni
XVt /vcl+ 256-263 d-A-d-B-g dvojhmaty f-ff
EVt + 264-271 F+d-E-F-G dvojhm./sekv. | mp-poco f
Z° /pfte+ 272-278 H-h /fig./ f
k’ + 279-291 a-As-...G-B-b |figur. f-cresc.
F e + 292-310 b-f-e+des-g- |(a, c), synkopa |f-ff
Ges
Allargando-Meno | - Moderato
K 311-332 c-g-...-a-es-b |c f-mf
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Nasledujici m1 prerusi sekvencovité opakovani vzestupnou fadou, ¢asteéné chromatickou
a modulujici na dominantu. a2 obsahuje nové prvky ve faktufe: levd ruka pokraéuje v
pohybu (stfidajic Sestndctky a trioly), kdezto pravd "doprovdzi" ve stiidajicich
prodlevach oktdv B , s pfidanou tercii nebo kvartou (&istou, zvétdenou). Tim dostavé a
zajimavé zabarveni. Cely klavirni Usek (a, a1, mi1, a2) uzavird kadence dominant (C-F-
B). a3 zaznivd ve violoncellu (nad klavirni prodievou es moll) a sméfuje vice k
nasledujicimu dilu, ne? aby déle rozpracovédvalo pohyb a. Cast b kontrastuje svym

nys

charakterem ("sirokodechost"),

(pr. 6)
oo
G o~ v . u/—\\
i 33— 3 v b
hg:‘ b’ﬁ‘ be v F”-/'l i erma ‘1’1@"0 'b:t '-f’-'-ﬁ—'f" ‘f\;"ﬂ-“
o} e e e s v e B e o e . s i B e o o
> e | i T o2 S S—L—— p i i b
Ve~ SRR Uil Sl LSNP ) z
N

‘menéim obsahem chromatky a durovou toninou. Violoncelo hraje solisticky s
harmonickym doprovodem klaviru. Nahld zména toniny Des dur-F dur vytvofi vstup do
a4, kdy violoncello poprvé vice rozprede pohyb a. Pokracovani b1 pferusi tento nahly
rozvoj, v némz jesté vice nez predtim vynikne kontrast v uplatnéni vétSich intervald
oproti a. TémérF sélova mezivéta violoncella vplyne do prvni reprizované &asti - a2 7, ktera
plvodné zaznéla v sélovém klaviru. Violoncello téméF doslovné kopiruje tehdej$i levou
ruku, barevné akordové pasmo klaviru je zvukové rozsifeno o protipohyb levé ruky. Jeho
jasné uzavreni mu dodava tutéz funkci jako pfi prvnim uvedeni: a2 uzaviralo klavirni
introdukci a pripravovalo nastup nového prvku - violoncella. a2~ uzavira jiz nékolikeré
uvedeni a a b a svou zavérovou kadenci, majici tak syntakticky vyznam, naznaduje
pfichod néceho nového. Tim je episoda Zivéjsiho tempa a provadéjiciho charakteru.
Violoncello a klavir hraji kazdy jakoby néco jiného. Velké intervalové skoky (sexta-
decima), &asté pllové hodnoty, sestupny smér pohybu patii violoncellu. Klavir ¢asteéné
pokracuje ve faktufe z predchozi &asti (pfenos stejného akordu do rlznych oktdvovych
rejstrikll), obsahuje akordy se sekundovymi stfety, majici disonantni charakter. Leva
ruka triolovym repetovanym ostindtem dodava celé episodé pravidelny rytmus. T. 32-36
provadéji v unisonovém zesileni kyvadlovy pohyb se zachovdnim mensich intervalg,
violoncello zdlrazfiuje prvni dobu triol, pfipadné se do trioly zapoji. Nahrazenim
nékterych triolovych not pomlkou dochazi k postupnému odumirdni plynulého pohybu,
ale stdle v silnéjsi dynamice. Nasleduje repriza a3 a b, kde klavirni doprovod ma vétsi
funkci (pIn&jsi zvuk, charakteristické martinQovské postupy). Vzestupnd m3 upoutd
novou artikulaci violoncella (pizzicato), paraleinimi sextami a imitaci mezi klavirem a
violoncellem. Jeji funkce je napojeni "reprizy" na dal$i pokraCovani rozvijeni a, kterého se
ujme klavir. V celé vété jde o jeho nejdelsi rozvinuti. Po ném jiz dalSi rozvijeni nasledovat

nemdze.
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Vétu tak dokoncuje opétné uvedeni a “a a1~ violoncellem (plvodné zaznélo v klaviru) a

posledni dva takty vyplfuji akordy es moll (kéda).

V této vété mizeme spatiovat naznak ttidilnosti, kdy stfednim dilem je E a po ném

nasleduje ¢astecné zrcadlova repriza.

Melodi ka

Pro melodiku je charakteristicky Gzky ambitus v ¢astech a (pracuje s intervaly m2, v2,

m3, v3, ¢4, zv4) a Castd zména sméru, kterad se pravidelné méni nahoru-dold. Jednotlivé

fraze jsou opét neperiodické a znacné kratké. Jejich ohraniéeni odhali pfedevéim zadatek

fraze, ktery je jasné ukotven v zdkladni téniné (popf. v téniné vychozi).

Typické je

uvedeni jednoho melodického modelu a ten je pak nékolikrat sekvencovité opakovén (tak

napt. probiha fetéz v al . 3-4-1-5-1 dvakrat po sobé&.) Chromatika je uZivdna hlavné

v a, pro b je charakteristicka diatonika.

Tabulka 2/ II. véta H. 277

Forma/nastroj | Takt Tonina Char. motiv | Dynamika
Lento
I pfte
a 1-2 in Es osminy p
al 3-5 €s-... Sestnact.,trioly | pp
m1l 6-7 c-...B trioly pp-mf
a2 8-10 B-...B Sestnact., p-mf
trioly, osminy
a3 vel +(11-12 es trioly mp-cresc.
b + |13-16 Ges-es-Des-Es mp-mf-poco f
a4 +|17-18 F-... trioly, Sestn. p-mf-cresc.
bl +|19-22 es-Ges-F-... f-mf
m2 vel (+) |23-24 f-c-d- osminy p-cresc.
a2’ + | 25-27 g-Es-...-B Sestnact., mp (pp)-mf-f
trioly, osminy
Meno
E + |28-38 in B-...-g-... X f-mf-mp
a3’ + [ 39-40 es trioly pp-cresc.
b’ +|41-47 Ges-Des-Es-C- mp-mf-p (pp)
D
m3 + |48-50 D-...-F imitace, pizz. p-cresc.
dolce-tranquillo
a5 + |51-58 d-... mp-p-mf-f-p
a’ vcl |59-60 f- ... pp
al’ + |61-65 es- Sestnact.,trioly |mp(pp)-p
k + |66-67 es p-pp
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Mezi jednotlivymi hlasy (dva hlasy - prava a leva ruka klaviru, violoncello) v nékterych
pfipadech dochazi k vzdaleni rejstfikd a tak je navozen pocit velikého prostoru (a, E),
jindy je tento prostor uzavien pfesunutim partu levé ruky do houslového kli¢e (m3, a5)
nebo naopak (pravé ruky do basového klice - a3, b). V &asti £ dochazi k nivelizaci
melodické stranky: klavir opakuje urcity ostinatni vzorec , violoncello hraje jakoby
nesouvislé zlomky rozkladl. Hlavni melodicky materidl, jak je popsan vy$e ( a, b i m) je
rozdélen mezi violoncello a klavir (- mezi pravou a levou ruku). Tak a, a1, a5, m, m3
patfi pravé ruce klaviru, a2, a5 levé ruce a violoncellu a3, b, a4, b1,m2m a2°, a3’, b’,

-,

a’,al’ , které je v této vété dominantni.

Harmonie

Véta je po strance harmonicky stavebné zasazena do stejného ramce jako véta
predchozi. Prevazuje zde vSak linearni mysleni nad harmonickym - nékteré harmonické
souzvuky vychdzeji z melodického vedeni hlasli a nevychdzi tak harmonicky souzvuk
majici urcity kontext pro danou plochu (napf. dvojhlasé mezivéty, zamlZujici chromatikou
tonové centrum).

Hlavni toninou je es moll (pfipadné in Es - prvé uvedeni a neobsahuje v sobé Zzadnou
tercii ges ¢i g). Toto tonaini centrum pfFes jeho melodické opousténi je Casto pfipominano
prodlevou (basové tény ¢i oktavy es klaviru- a,, al, a3; dominanta b klaviru - a2, E).
Tonina Ges dur Casti b tak navazuje na mollovou tercii ges. Terciova stavba je opét
obohacena o kvartové akordy (&asti a2, a2 ), jejichz prvni zaznéni (t. 8) je totozné se
stejnymi akordy prvni véty. V souzvucich je vSak dale uZito i kvarty zvétsené.

Paralelismy akordl (kvint-, kvartsext-, sext-) patfi k harmonické slozce klavirniho
doprovodu, které jsou obsazeny predevsim v b. Sekundového pfiostfeni je pouzito pouze
v Casti E (durovy nebo mollovy kvintakord s pfidanou sekundou k ténice), coz pfidava na
dramati¢nosti. Ve stejném misté zaznivaji dvé harmonickad pasma violoncella a klaviru:
rémcoveé jde o téniny in g (B) pro violoncello a in C klavir, ve své toniné vSak nejsou piné
zakotveny.

Klavir v mnoha &astech zastdva funkci harmonicky doprovodnou, coz je v nékterych

ptipadech vyjadfeno i artikulaci (staccato, navozujici tak dojem pizzicata - a4, al ’).

Metrorytmicka stradanka

Stejné rytmické hodnoty jsou &asto uvadény v blocich nebo po skupinkdch, nedochazi
k takové rliznorodé proménlivosti rytmickych hodnot v rémci jednoho bloku jako v prvni
vété, Tento fakt je dlleZity pro vytvoreni hybného kontrastu mezi jednotlivymi a (a1, a2
...), kde stfidéni skupinek s rytmickymi hodnotami osmin, Sestnédctek nebo triol patfi

mezi formotvorné prvky. V této vété dochazi ke stfidani metra. Pravidelny C takt je
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zménén na % pfi prvnim nastupu violoncella (a3). Ten je vzapéti navracen do C na
zacatku b (pF. 6).

Metrickd zména probiha nepravidelné déle:

t. 18 - 4/4, t. 20-24 - 3%, t. 25-27 - C, t. 28-38 (F) 34, t. 39-40 (a3) 34, t. 41 C, t. 42-58
(b’, m3, a5) - 3%, t. 59-67 (Tranquillo)- C.

Ke zméné metra nedochdzi pouze na hranicich jednotlivych ¢asti (napf. a3-b, a2 "- E), ale
také uvnitf (napf. 3 takt zalind v b a pokracuje jesté na zaldtku a4 a tim dojde
k vétSimu pohybovému vplynuti jedné ¢asti do druhé).

2.6/ Analyza III. véty - Allegro con brio

Formovy typ

Posledni véta sonatového cyklu predstavuje také sondtovd forma. AvSak na rozdil od
prvé véty obsahuje odli§né prvky v jeji vystavbé, ve vztahu jednotlivych dild v(&i sobé
navzadjem. V této vété nachdzime vétsi homogenitu jednotlivych tematickych blokd,
rozvrzeni tematického materidlu ma vétsi dialogicky charakter (violoncello-kiavir). Hlavni
téma neobsahuje nékolik konkrétnich motivl, které by byly dale rozvijeny a
obménovany, spise jsou zde urcité prvky, které patfi proménlivému hudebnimu materialu
(téninové, intervalové) a tyto prvky se vraceji - opakuji. K témto prvkim lze zatadit:

Pr. 7

}f:s o) , ' . jednohlasy motiv a

oot Adlegro o

(pomlka-d-g-es), ktery je

Al

3krat opakovan (poprvé

Allegro con brio
'Yf_> g

4

(%ﬂ{—u: , violoncellem, pr. 7). Po
e - -

} ! daléim jeho uvedeni v
E== klaviru je tento zéakladni

x
w D Tegis tvar uveden jen 1krét

(navic v posunuté fazi - zacind na tézké dobé od zacatku: d-g-es-d), misto jeho
opakovani nastoupi nové intervalové uspofddani (i zmény sméru) a vytvoreni celého
Fetézce plvodnich motivl a (pF. 7). Tento fetézec se stfidavé opakuje ve violoncellu a

klaviru. K nému se paraleiné pfipoji prvek b:

PF. 8
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mimo ni (t. 5 a déle, pf. 8). Tyto akordy tvofi proménlivé harmonické pasmo: bud
harmonicky doprovazeji violoncello nebo vytvafeji harmonicky samostatné pasmo (mimo
violoncello). Po dostateéném vy&erpéni fetézcl a se na akordy klaviru b napoji prvek ¢
violoncella (pf. 9), charakteristicky predevéim proménlivou synkopou, diatonikou a

zachovanim smérové pohybového obrysu a.

.
Pr. 8
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Ve vété dochdzi k rlzné transformaci a: zména toniny, zména sméru, zména rejstiiku,
zachovani rytmu pfi jiném charakteru, r(izné hierarchicka ddleZitost ve formé.
Posledni takt z hlavniho tématu uzavird cely jeho blok jednohlasou plochou Fetézcl a,

majici spojovaci funkci a pFipravuje budouci téninu (H dur= dominanta z e moll).

Spojovaci oddil rozdéluji na n&konk &sti rozdélenych podle faktury a charakieru. SO-a
vychazi z motivu a, ktery jiz netvoii fetézce, ale fragmentdrnim zplsobem se st¥ida v
obou nastrojich a sekvencovitymi posuny moduluje (e moll, ¢ moll, as moll). SO-b
opousti prvky HT. Violoncello hraje vzestupné chromatické rozklady - nejprve v
jednohlase, pozdé&ji i v oktdvéch - v pravidelné se st¥idajicim rytmu dvou Sestndctek a
osminy. Funkci ma pFedevsim modulaéni. V klaviru sly§ime ostinatni doprovod s
toccatovymi prvky, fakturu tvofi oktdvy s uvnit¥ zahusténymi akordy (napf. shluk d-es-
fis, d-es-ges), jejichZ tény se postupné& proméfuji. Pro cely blok je charakteristicka
jednolitost. Treti ¢dst SO-m naopak tuto jednolitost méni na dialogiénost mezi ob&ma
nastroji. Violoncello dohrdvd jednu vzestupnou stupnici, kterou klavir chromaticky
pokracuje a pak nasleduji posledni figurace violoncella na "barokni" zpGsob (t. 33-36) .
Jednotlivé figurace jsou podbarveny ob&asnymi akordy (biakordika, prvek b). Tyto akordy
vytvoFi navic rytmizovanou plochu s ne¢ekanymi harmonickymi vybocenimi (t. 37-41, Es
dur-A dur, pf. 10),

PP 10
! vuve I 0T ! ‘ - , kterou oznaduji
mﬁ:ﬁﬁjﬁ\}ﬁ; ;__“ = == = = jako prvek d
i —I’/_://;fs | .' 'i"u . vzhledem k
S : === tomu, Ze bude

b
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J iF nf ouzit dale

' s T g @ L J@ g s&:ﬂ—_& g )
% I SR S =z e . v provedeni (viz

pf. 11). Usek t.

42-45 zacinajici pod tempovou zménou Poco meno je pFipravnou spojkou k vediej$imu

(4]

tematu: nad violoncellovou prodlevou a zaznivé klavirni synkopicky model. Vedlejs$i téma

v F dur se poprvé objevi v klaviru. Zpodatku je diatonicky utvafeno, melodie je vedena v
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Tabulka 3/ III. véta H. 277

Formaynastroj | Takt Ténina Clar. motiv  |Dynamika

Io brio

HT + [1-13 d-c-Es-g-F-a-H |a, b, c - f-meno f
synkopa
SO-a + [14-18 e-c-as-Es-c a p-mp-mf-p
SO-b +(19-30 a-...B... oktavy, p-mf-p-poco f-
chromatika p-f
SO-m + [31-41 In C-... A- fig., d f-...-mf-
Poco meno
spojka + 142-45 fis prodleva p
VT pfte |46-57 F-A tercie p-poco f-p
VT 1 + | 58-65 F-Es-F p-mp-mf
Tempo I°
66-80 d-g-A-...Des... p-piu f-f-p-pp
81-86 Cis-inG-D-Fis pPp-p
87-93 g-B-f-as-...-H |fig.,vt p-mf-f
94-97 inC-... fig., d’ p-cresc.
98-101 in Es oktavy, fig. mf/p-cresc.
102-106 in C-... tremola, d””’ f-mf-decresc.
107-112 trem., stupnice | p-poco f
113-125 cis-in C-... mf-mp-mf-p
126-138 d-c-Es-g-F-a-H |a, b, ¢ - p-mf-f
synkopa
SO-a + |139-143 e-c-as-Es-c a fp-mp-mf
SO-b’ + |144-155 a-...B... oktavy, fp-cresc.-mf-f-
chromatika p-f-p
SO-m’ + |156-166 In C-... A- fig., d f-ff-mf
K + 1167-221 es-g-in D-e-in |fig., tremola, fp/pp-p-mp-
C-in G-...-in C |rozklady... cresc.-poco f-
ff-mf-p-f-ff

paralelnich terciich. Tyto paralelni tercie posléze (od t. 50) pfiberou vrchni oktavu (ke
spodnimu ténu z tercie). Pfi zopakovani tématu violoncellem hraje klavir doprovod v
rytmickém vzorci obsazené v pFipravné spojce. Ve violoncellu je terciova melodie
pokraduje i v sextdch (kvartdch). Nasledujici Usek (M, Tempo I°) propojuje expozici s
provedenim. Violoncello zadind se synkopovanou melodii - prvek ¢ (volné navazujici na
VT), majici i jazzovy charakter (zejména t. 71- 73); poté prednese opakované motiv a ve
tFech rlznych pozicich a sestupnou stupnici vstoupi do provedeni (expozice neni nijak
ohrani¢ena nebo oddélena). Klavirni slozka je rozvinutym materidlem VT (tercie se
svrchni oktdvou) a pfi motivech a hraje synkopové akordy vychazejici z pripravné spojky
(t. 42).
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Provedeni Ize rozdélit na nékolik Usekd podle uziti tematického materidlu expozice, podle
typu faktury, kde hraje svou roli predevsim Casty vyskyt figuraci, které zaplnuji uréity
prostor, a pak jsou vystfidany jinym typem figurace. Prvni Gsek X™ zacina stejné jako

expozice, ale plynuly hudebni proud vytvofeny z motivli a je zde droben na mensi Useky,
dialogi¢nost mezi violoncellem a klavirem je jesté zesilena, dynamika na rozdil od
expozice je zeslabena. Zadatky hlavni mysSienky (a) se objevuji na rlznych ténech,
dochazi k vétdsimu opakovdni, ke stati¢nosti ne? k vyvoji. Z motivQi a zlstanou jen
gestnactinkové hodnoty (x'-t. 87-93) a preméni se na modulujici figurace podobné
akordickym rozkladdm neustdle stiidajici smér dol-nahoru. Klavir doplfiuje na rizné
doby akordy (nebo jen Castecnymi akordy-vyskyt paralelni tercie se svrchni oktavou tak

2

provadi prvek VT). X° kombinuje sekvencné posouvany prvek d v klaviru nad

violoncellovymi figuracemi na zpuUsob "albertiovskych bas(" se zdlraznénym hornim

ténem (kiasicizujici prvek), (pf. 11).

PFr. 11
Xj _ o " 57, Tyto figurace se
) z FE T I 5 % . : ‘ y
s =ES==uss === =xr——c—=23 opakuji po jeden
P ) .
e /,/\ 1 takt, pak je model
. it S . . —y ] A X
Si—— = b= £ e »g=— tonove pozmenen a
pp = j ' ’ ) & 4
7 3 F’L = y y opét opakovan. x3
— 3 L i SR S—
e oS £ = preménuje figurace

ve sméru a ve
zdlraznéni spodni noty skupinky. Paralelné s figuracemi, majici statické vyzneéni, hraje
klavir v oktdvach zbarvenou sekundami melodii. x* opakuje prvek d na jinych ténech
doprovazeny "tremolem" violoncella (stfidani tercii c-a, e-c, b-ges...). Obnoveni vyvoje
nastane v x* vzestupnym smérem ve stupnicich violoncella, jez v sobé obsahuje kontrast
v artikulaci stfidanim staccata a legata. Klavir soubézné se stupnicemi hraje barevnou
plochu- tremola kvintakordl a sekundy (napf. C dur+des-es, D dur+des-es atd.). Po
neustdlém stfidéni rGznych typl figuraci nasleduje opét plocha z provedenim tématu -
tentokrat vedlej&iho. Ve violoncellu zaznivd melodie VT ve zménéné faktufe (jednohlas
misto dvojhmat(), mollové téniné (cis moll misto F dur), metricky je zacatek tématu
posunut na lehkou dobu o osminu. Dostavi se i synkopicky prvek ze zaveéru expozice (t.
116 a déle), majici v sob& melodické prvky jak VT tak M. Doprovodnad funkce klaviru je
ddna opakovanymi figuracemi. Celé provedeni konéi do ztracena vykomponovanym
zpomalenim. T. 125 vytvoFi spojku do reprizy uvedenim hlavy HT - a.
Polatedni &asti reprizy jsou totozné s expozici (HT, SO-a, SO-b). Prvni nepatrna zména je
v klavirnim partu na prelomu SO-b a SO-m (t. 155-156) ve sloZeni a v rejstiikovém
umisténi doprovazejicich akordl. Daldi zména se tyké violoncellového partu pfi reprize

prvku d (SO-m, t. 163-166), ktery misto drzené prodlevy tonu a opakuje tento ton s
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prenosem do rznych oktdv. Repriza VT se jiZz neuskutelfiuje - zrejmé i kvl
dostateénému uplatnéni v provedeni. Velké koda (54 taktll) sméfuje do jediného vrcholu
celé véty, ktery je umistdn na samotny zavér. V kédé se stfidaji rizné typy figuraci,

které jsou obsazeny ve violoncellu i v klaviru (vSechny typy z celé véty: "albertiovské
basy" violoncella se riznym rozsahem basové noty a skupinky, tremola klaviru, rozklady
a dalsi nové: trioly stfidavé violoncello a klavir se sou¢asnou zménou sméru pohybu - t.
183-186), tonina je prevadzné es moll. Jednotnym prvkem celé kody je motoricky pohyb
Sestnactek - stiidani typl figuraci téméF nepostfehneme, vSechny jsou nakupeny jakoby
jednim tahem. I kdyZ je chromaticky prvek stale pfitomen, ton C se pravidelné vraci v
basech klaviru (jako prodleva). Pitz meno zacina zastavovat rychly vyvoj: violoncello
postupuje ve dvojhmatech (kvinty-sexty) smérem vzhlru, klavir ostindtné opakuje v
oktavach od nejspodnéjsiho rejstiiku tony c-h za stdlého zpomalovani a zesilovani v ¢
moll. Zavéreény akord, ke kterému sméFuje celd sonata, je vsak C dur.

Véta mé tyto proporce (z poctu taktd): expozice 36%, provedeni 20%, repriza 44% (z
toho skutecna repriza 19% a kéda 25%).

Tato sondtova véta se svym vrcholem v zavéru pfiblizuje formovym typem ke

Dvojkoncertu (viz vyse).

Melodika

Tato véta obsahuje méné vylozené melodicky element, nebot Casto jsou setfeny rozdily
mezi materidlem tematickym a vedlejsim (figuracnim-podfadnym, figuraénim-hlavnim).
Sam tematicky materidl obsahuje figurace a prvky mezivét. Jednotlivé frdze jsou
neuzaviené se vzajemnou navaznosti, jejich délka se pohybuje okolo 5-13 taktd,
neperiodické. Casto je exponovén motiv, ktery je pak sekvencovité pfemistovén a
ornamentalné rozvijen, opakovan, prodiuzovan. Melodie se vyskytuje v unisonu nebo dvé
linedrni linky jsou vedeny v terciich. Ddlezitou roli hraje smér pohybu, ktery urcuje
stupeh vyvoje a napéti dané &asti - napF. na zaCatku zacind ve velmi hlubokém rejsttiku,
ktery je charakteristicky po celé HT, v prib&hu SO se postupné dostane do vyssi polohy;
smér zQOstdvd stdle zachovan plynulym pohybem seshora-nahoru, navrat doli se
uskutefiuje skokem nékolika akordl. Dale je ndpadny kontrast faktury: unisono-linearni
slozka x slozené a kombinované akordy ve vertikdle. Melodika VT je velmi spjata s
harmonii (tercie v oktdvé), sloZzena jinak z pllténovych - celoténovych krokQ. Artikula&ni
prvek (akcenty, staccata, oblouéky) slouzi také k posileni kontrastu v melodice.

TéméF se véemi Feéenymi vécmi jsme setkali jiz ve vétach predchézejicich.

37



Harmonie

Jednotlivé bloky maji prom&nlivy tonaini pldn, dochdzl k rychiym zménam - &asté jsou
vybocujici skoky do vzdalené téniny jak v linedrnim, tak ve vertikdinim pasmu (napf. t.
27-Es dur-C dur, 28, 30, 38-39/ viz pf. 10/, 45/46 fis moll-F dur, t. 94, 103). Hlavni
ténina pro konkrétni blok je spise in D, in F, in C atd., protoze centrem je spiSe dany tén
nez fakticka ténina, kterd osciluje mezi dur a moll a ve své harmonii pouziva hojné
chromatické tony.

Co do uziti typl akordl je tato véta disonantn& ,nejvybojnéjsi® ze vdech tF vét. Dochazi
k éastym sekundovym stfetim pFi zaznéni biakordl: coZ jsou spojené akordy (i netplné
akordy) z rliznych ténd, ¢asto spolu sousedi o sekundu (napf. t. 5 - Ges+F, t. 30 - A+es,
t. 75 - B+D, As+D, t. 76 - B+C, As+D, t. 77 - D+Fis, C+Fis). Mimoto se uplatiuji
akordicky zahusténé akordy &i shluky, které nevykazuji jednoznacnost téniny (t. 1 - d-
cis, t. 19 - d-es-fis, t. 21 - d-es-ges, t. 42 - eis-fis-a, t. 98 - es-f, f-g, g-a, t. 209-210 - c-
es-fis-g-a). Sledy septakord( (Fetézce) nalezneme v t. 6, 9-10 (Es-Des-Ces, F-Es7, Des7,
D). Harmonicka pasma majici barevnou funkci jsou v expozici SO-b, v provedeni x*, také

nékteré Useky v kbédé.

Metro rytmickd stranka

Rytmické hodnoty uzité v této vété byly castecné popsény jiz vySe. Nedochdzi zde k
takové promeénlivosti v jejich stfidani. Nejvice se objevuji Sestndctiny a osminy,
vyjime&né &tvrtky a deldi hodnoty. DuleZitou roli hraji pomlky rozloZeny stfidavé v obou
nastrojich, které vidy komplementarné dopliuji znéjici materidl: nikdy tak nedochazi k
absolutni pauze hudby.

4/4 metrum, uvedené na zalatku véty je v prabéhu véty velmi &asto stfidédno s lichym
3/4 taktem. Tim dochazi k vétéimu zdGraznéni stfidani téchto dvou typl metra. Ke
zméné dochdzi také v synkopickych Castech véty (napf. mezi t. 8-9=4/4 - 3/4, ve VT - t.
58- 3/4, t. 59-t. 2/4, t. 60- 3/4 a dale, v M - t. 71-73: 3/4 - 2/4- 3/4). VT je v expozici
uvedeno ve 3/4 taktu, v jeho provedeni ve 4/4, coz mu dodd na vétsi Sirokodechosti (s
pFichodem castych synkop se zméni na 3/4.

Ke zméné dochazi jesté na daldich mistech, které jsou nepravidelné umistény (vétSinou

za Ucelem posunuti téZké doby nebo dojde k jejimu ne¢ekanému pfichodu).

Univerzita Karlova v Praze
Knihovna Gstavu hudebni védy

Filozofické fakulty
nim.J. Palacha 2, Praka 1, 11638
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2.7/ Prvni violoncellova sonata

Prvni sondta pro violoncello a klavir vznikla v rdmci autorovy tvorby v obdobi vzniku
nového hudebniho vyrazu, sméfujiciho k vétsi lyrice i dramatismu. PFfi pohledu na
piedchozi sondtovou tvorbu v pribéhu tFicdtych let (1. a 2. sonata pro housle a klavir,
Sonata pro 2 housle, Sonata pro flétnu, housle a klavir), se ve violoncellové sonaté ¢. 1
MartinG vzdaluje neoklasickym tendencim, které se projevily napf. v linedrnim mysleni,
jazzové stylizaci (1. houslova sonata), periodicita hudebnich myslenek, harmonické
prizraénosti. Ve violoncellové sonaté & 1 dochéazi k rozdifeni formovych vét (sonatovd
forma uplatnéna v obou krajnich vétdch), neperiodickd melodika vyrlsta z kratkych
motivl jejich neustdlym rozpfadanim, vertikdini slozka je zostfena nerozvedenymi
disonancemi a zahusténymi akordy. Oba nastroje maji rovnocennou Ulohu pfi utvareni

tematického materialu.
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3. Sonata pro violoncello a klavir ¢. 2 /1941/

3. 1/ Historie vzniku sonaty

Druhd sonata pro jiz pouzité obsazeni v nas zpoCatku vyvolavad odekdvani, co nového
pFinese: kam bude sméfovat skladateliv vyvoj v rlznych rovindch - formotvornych,
melodickych nebo vyrazovych.

MartinG kv@li vdleénym uddlostem v poloviné roku 1940 opousti Pafiz a pres pobyt v Aix-
en- Provence a v Lisabonu se doplavi do Ameriky. Zde ho nejprve Cekaji obtize s adaptaci
v novém prostiedi, coZ se odrazi na kvantité kompozic z roku 1941, kterd je mensi na
rozdil od drivéjSich let a jejich velikosti. V tomto roce zkomponoval kromé krétkych
skladeb pro klavir (Mazurka, Dumka) Concerto da camera pro housle a orchestr a
Violoncellovou sondtu. Nasledujici rok 1942 vznikly Novy $pali¢ek (pro zpév a klavir),
Klavirni kvartet, Prvni symfonie, Variace na Rossiniho téma a Madrigalovd sonata.
V Americe nalezl nékolik krajani, se kterymi se znal jiz z let pfedchozich. Mezi n& patfi i
Frank Rybka’?, violoncellista a varhanik. Martinl se s nim velmi sptatelil a jemu vénoval
druhou sonatu. MartinQ ji komponoval v prib&hu listopadu a prosince a podle jeho
vlastnich slov vznikala s tvQré&imu obtizemi.”® K premiéte doslo kratce po vzniku dila - 18.
bfezna 1942, New York, v podéni Lucien Laporte a Constance Russell.”*
Jiz ve stavu badani jsem zminovala, ze k této sonadté se muzikologové nejméné
vyjadfovali co do formy, zdlrazfiovali predevsim jeji lyriku a ucelenost (plynulost) vét.
Snad diky zndmému pfiznani Martinii ke kompozi¢nim obtiZzim se muzikologové snazi
zhodnotit jeji kvality: vétSina se shoduje, Ze tvlrdi obtize nejsou patrné, Ze naopak v
poptedi stoji spontannost. Jediny Halbreich stavi sondtu svou kvalitou nize nez treti
houslovou (1944), aviak bez udani jakychkoliv dGvodd.

V nasledujici analyze se pokusim odkryt, v éem mohly spodivat tviréi obtize a jaké prvky

vytvareji tak ¢asto zmihovanou plynulost.

3.2. / Analvza I. véty- Allegro

Formovy tvyp

V prvni vété, kterd je sonatovou formou; se jako celek dostdva do popredi vétsi diraz na
tfidilnost jejich jednotlivych &asti. Tento fakt je zdUraznén jednak utfidénim tematického
materidlu v jednotlivych &stech (homogennost), ale také zietelnym oddélenim provedeni
od expozice taktovou pomlkou (s korunou). Téméi doslovna repriza je naopak plynule

napojena na provedeni. Proporce jednotlivych &asti (podle poctu taktl) jsou ve

"2 Frank Rybka (1895-1970) - zak L. Janacka, ptistéhovalec v USA
"Mihule (2002, cit. v pozn. 27 ), s. 330
™ in www.martinu.cz
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vyvazenych pomérech: expozice 36%, provedeni 30%, repriza 34 % (podle doslovneho
d&leni taktd-viz déle: expozice 38%, provedeni 32%, repriza 30%).
Expozici otevird klavirni introdukce, slozené z nékolika prvkl, které maji v dalSim vyvoji

véty svj vyznam - opakuji se v novém kontextu nebo samostatné.

PF 12

S Unisonové vedeni hlasd
Allegro (J).-72-76) .l . Bohuslav Martina

scello = pravé i levé ruky hraje
el = ——4 opét dlleZitou roli (stejné
P 7 : ' ‘ == jako v prvni sonat&) pro
‘ be 5 - zdGraznéni linearni
UnE F ‘ : myélenky pfi  eliminaci

harmonické (pr. 12).
Introdukce je vystavéna ze

ti prvkd o, B, x. o (t.1)

obsahuje charakteristicky

> : interval vzestupné m3 a
sestupné zv4 (f-as-e). p (t. 2) rozviji intervaly o v dalSi konstelace fetézcovym a
unisonovym zplUsobem, obsahuje v sobé napéti diky neustdlému pohybu a proménlivym
smérem. y (t. 5) homofonniho charakteru zapojuje vertikalni slozku pfidanymi sekundami
i terciemi, je pro ni typicky rytmus (synkopa) i artikulace. V nasledujicim vyvoji je
rozpfadéna predevsim B, ke které se pFidaji i kvarty a kvartsextakordy (t. 13-15).
Introdukce je uzaviena v zékladni toning in F. Violoncello nastoupi HT po tvodnim zdvihu
(t. 18, "p"). Samotné HT je glendno na tii &asti: a, m, a’ - vytvafi tak tfidilnou formu.
Charakterem se téma vymyka typickému allegrovému tématu tradiéni sonatové formy
(pf. 13). Jeho nosnymi prvky jsou Sirokodechd melodie a lyrika, coz je zobrazeno ve
vybranych intervalech (Uzke intervaly), v legatové artikulaci, v prevazujici diatonice i v

oscilaci mezi f moll - F dur.

Pr 13
\ Klaviru je
ﬁﬁ\\(g'ﬁ\\' S ' svéfena
PR e A R
peoies S WM e T W awn W7 o s
P /f;% = = === pfrevazné
T e b g /—b\ A YA sy i
se— St e 202 | doprovodns
——ETITTT 3 T
A — . funkce:

komplementdrné dopliiuje melodii violoncella v kontrastni artikulaci (staccato), kratce se
zapoji i B (t. 27). Jednotlive Gseky jsou zakoncovany "martinlovskou" kadenci D-S-T (viz

odstavec Harmonie). m (mezivéta) ma funkci téninového vyboceni a ¢astecného
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preruSeni melodického proudu. a’ zacind stejné jako a, po t. 46 se rozviji svym
zplsobem. Nové zpracovani doprovodu klaviru obsahuje v pravé ruce figurace v
drobnych hodnotéch pfi zdlrazfiovani ténl f-e (F dur), levd hraje synchronné s
violoncellem melodii) v terciovém vztahu (f moll). SO pomoci rozkladld akordd, figuraci
cella moduluje pres subdominantu (B dur) na dominantu in C. Kromé figuraci se zde
objevuje klavirni sélo (ptipadné nad prodlevou cella), které rozdifuje "martinGovské"
kadence do vétsiho celku (t. 61-69) v typizované fakture (oktavy se spodni tercii - viz
prvni sonata). Vedlejsi téma je transpozici

téma hlavniho (pf. 14).

.
Pr. 14

T D
- 2
. . R W N N N T o

e e e e e N
) :

VO o P} A P T 'y 2 I f I N ) 1 2.7 i (w4 1 LB M el ) 20 I A Y M_:,?’“M{'W'
DES e = == o .
J’“{o . - S el —_—

Expozice by se tak dala oznacit za monotematickou, jak ji uzival J. Haydn. Tim, Ze
neprichdzi zadné nové téma se celd expozice stmeluje a lze zde hledat pFicinu plynulosti
a jednoty. Jako dalsi prvek homogennosti spatfuji v tom, ze nedochazi k umistovani
vedle sebe blok{ s veimi odliSnou fakturou, coZ by vyvolalo jisty kontrast nebo nahiou
zménu, rovnéz tak v toéninové oblasti nedochazi k prudkym vybocenim. al zaznivd v ¢
moll, klavir doprovazi novymi figuracemi. a2 inovuje al sekvencnimi postupy pfi
uplatnéni zavérd. Pravéd ruka klaviru hraje paralelné melodii cella v oktdvo-terciové
faktufe, pficemz toto misto Ize oznacit jako melodicky vrchol expozice (t. 86-90).
Mezivéta s rozklady a figuracemi je nivelizaci predchozi melodiky. ZO (zavérec¢ny oddil)
zastavuje pohyb obsazend v mezivété pFi uplatnéni motivu a v nové podobé - misto
sestupné zv4 je zde vzestupnd mé6 (nejprve klavir - t. 104-105, 106-107 pak i
violoncello). Dochéazi zde i k pFeruseni plynulého proudu obou nastroji rozdélenim hudby
mezi klavir a violoncello na zplsob dialogu, i kdyZ klavir ma predev8im harmonickou
funkci. V zdvérecném taktu expozice naposled zaznivé o, coZ navozuje dojem otazky Ci
otevienosti. Po jednotaktové pauze nasleduje provedeni. Pro néj je pfiznacna mald krivka
napéti a absence materidlu HT (coZ je ddno jeho monotemati¢nosti expozice).

Prvni oddil X? je unisonové (cella i klaviru) rozpfadani prvku B z introdukce pres rizné
téniny. X* ve dvou fazich (t. 135-138, 139-142- zména rejstfiku a chromatické sestupné
tercie) s prevahou klaviru nad violoncellovou prodlevou vychazi z x ve svém rytmu
(synkopa), homofonii, sekundéch. Nésledujici X je rozsahlejsi plochou, obsahujici v sobé
uréity model prib&hu: zpolatku se rozviji prvek y v cellu a v levé ruce klaviru, zatimco
prava ruka hraje prvky B (t. 143-149). Pak se zde objevi novy prvek z (t. 150-151, t.
151-159 viz pf. 15)) v klaviru nad prodlevou violoncella: jde o sestupnou akordickou

sekvenci, kde se sti{dd momentalni ténika s jinymi, funkéné rzné vzdalenymi (tento

42



druhy akord vidy pfimo zazniva do zadrzené "toniky") - napt. lydicky,

alterovany II.,

dominanta.
Tabulka 4/ 1. véta H. 286
Forma/nastroj Takt Toénina Char. prvek Dynamika
Allegro
I pfte |1-17 in F-e-A-f o,B,x f-meno f-f
HT-a vel + 118-29 f-Des lyrika, B~ p-mf-poco f
HT-m + 129-39 Des-...b-Des B f-mf-p-poco f-f
HT-a’ + 140-51 in F-A-... lyrika mp/f-mf-cresc.
SO + |52-70 B-b-c-B-Es-g figurace f-cresc.-f-meno f
"VT"-al + |71-82 inC-Es lyrika, figurace mp/p
"VT"-a2 + [83-91 Es-B-C lyrika, figurace mf-f
M +192-103 Es-g figurace f-
Z0 + [104-122 in Es-... o f/ff-mf-f
EROvVEDENT
A tempo
XP + [123-134 in Es-...es B, unisono p-cresc.-p
X* + [135-142 in B-... x, vel prodleva pp-p
X + 1143-170 -b-g-B-F- B, x, z-z3,plagal. |pp/p-cresc.-p-
mp-mf-poco f-mf

E + 1171-184 Des-. figurace pp-p-mf-poco f
x1 + [184-190 g-G z4, 25, plagal. mf-mp-mf
E1l +1191-205 g-d-es- figur., stupnice p-mp-mf-f-mf
x2 + 1206-215 ..-F-f- v, homofon. mp-p
sioika pfte |215-225 es-b-Des-es homofon., x mp-poco f-f
I’ pfte | 225-237 in F-e-A-f 1 B f-ff-f
HT-a vcl + [238-246 f-Des lyrika, B~ f/pp-mf-poco f
HT-m + | 246-255 Des-...b-Des 8 f-mf-p-poco f-f
HT-a’ + |256-267 in F-A-... lyrika mp/f-mf-cresc.
SO + [268-286 B-b-c-B-Es-g figurace f-cresc.-ff-f
"VT"-al + |287-293 inC-Es lyrika, figurace mp/p-cresc.
"WVT"-a2 + [293-297 Es-B-C lyrika, figurace mf-f
M + 1298-303 Es-g figurace f
Z0 + [304-305 es o f
K + | 306-319 es-f-in F o, B, a mf-cresc.-f

' PK. 15

tak

(e A= T

melodicky

casto

Po z zpravidla zazni

atrzek

cella (B), z néhoz

vyplyne
kadence (pf. 15),

plagalni

MartinG

pouzivana (viz dale
odstavec Harmonie).

Tento model je dale
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opakovan s dalsim rozsifenim jako zI1 + rozSifeni a kadence, z2 a z3. Episoda proménuje
dosavadni prlb&h provedeni charakterem a nadhlym pravideinym pohybem. Rytmus
figuraci navazuje na mezivétu expozice (M), chromatické stupnice zvySuji napéti.
Violoncellové rozklady a repetované tény v hlubokém rejstfiku dodavaji epizodé
specifickou barvu (pf. 16).

PF. 16

K pferuseni epizody
dojde v t. 184, xi
pokracuje v predchozim

modelu pfi zmeéne

téniny: z4,

violoncellové vzestupy

A A .:;#r;{
(B), plagéini kadence,

pfi zaznéni z5 violoncello jiz pokracuje v episodé (E1), klavir se pak pfida (t. 191). Pfi
rlstu dynamiky b&hem E1 a melodickému pohybu smérem vzhlru olekdvéme, zda dojde
k néjakému centrdinimu vyvrcholeni. Dynamicka kfivka je zde sice patrnd (p-mp-mf-f-
mf...), ale hudebni uspofadani oclekavaného vrcholu tomu neodpovida. Po rychiém
ztlumeni dynamiky navaZe x2, kde klavir volné parafrazuje y (rytmus, homofonie).
Celkové pfinasi vykomponované zpomaleni, uplatnuje sekvence kadenci; "dohasinani”
zdlrazni klavir ob&asnymi pomlkami. St¥idavé tény f-ges-f sélového violoncella imituje
sélovy klavir (t. 214-215), ktery z téchto dvou tond a aplikace principu stfidéni dvou ténl
¢i akordickych spojeni vytvofi pfechodnou plochu (spojku) mezi provedenim a reprizou.
T. 223-224 jsou jesté "nepravou" reprizou, skutecnd repriza zaCne patym taktem
expozice (v introdukci) od nastupu motiv( . Repriza kopiruje expozici (kromé taktového
usporadani-viz dale), k zddnym zménam toénin v rdmci témat nedojde. Po zaznéni prvnich
dvou taktl zZO pokraduje koda, syntetizujici prvky véty (a,B), i HT (311-314). Citace a v
predposlednim taktu se svym vnitinim napétim (pultén) doddva zdvéru véty

neukon&enost, vyzadujici pokracovani (tedy II. vétu), a tim i vétsi cykli¢nost.

Melodika

Melodické linie je neperiodicky utvdfend a uzaviend ve frazi o délce 3-11 taktd.
Jednotlivé myslenky mohou byt po sobé opakovény v novém rejstfiku nebo harmonii.
Charakteristické intervaly introdukce jiz byly pfiblizeny, jeSté nutno dodat intervalovy
kontrast, kde B uplatiuje predevéim st¥idani rozkladl b&znych kvintakordd (a obratl) s
intervaly $ir$imi & naopak Gzkymi, jde o stdlé stfidani Uzkych a Sirokych intervald. V x je
toto stfidani zastaveno a melodicky pohyb se odehréva jen stfidanim pllténi a celych
ténd (pf. 12). V melodice hlavniho tématu (a) zlstane tento Gzkointervalovy vybér (pF.

13), nejde o néjaké omezeni, ale Martini pomoci rytmizace a téninového zabarveni
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(zacind v F dur, ktera se po 2 taktech pfeméni do moll) s minimem prostiedkd za stélého
obménovani vytvofi melodickou linku pUsobivého G&inku. K jejimu ozvidstnéni dojde pfi
druhém uvedeni, kdy je zvukové posilena klavirem (tercie), jako se tomu déje v
orchestrélni partitufe. Clenéni a je podpofeno frazovdnim a artikulaci. Mezivétové &asti (i
SO) jsou vybudovény z figuraci, které jsou prevaziné ¢asteénymi rozklady akordl pravé
probihajici harmonie, vypsana tremola & trylky, stupnice. Nedochdzi zde ke uplatnéni
historickych stylizaci doprovodu (barokni figurace, "albertiovské" basy) jako v pfedchozi
sonaté. SpiSe si tyto dfive pouzité prvky Martind upravil podle svého kompoziéniho
mysleni. V druhé &asti SO (t. 61-70) nalezneme ve dvojim uvedeni vyrazny melodicky
Usek, navazujici na a (c-d-c-h-c-d-c-b-g), ktery je velmi specifickym pro skladatele
(véetné oktdvové faktury se spodnimi terciemi, stejnd faktura také v t. 86-91). Pro celou
vétu je ddleZity v intervalové roviné kontrast ve zméné tohoto sméru a kontrast funké&ni

(melodika @ X "melodika" mezivét X melodika I).

Harmonie

V harmonické oblasti Martin{ zlstédva v rozsifené tondinim terénu pfi uplatnéni terciové
stavby akordl. Narozdil od pfedchozi sonadty nedochézi k tak vyraznym harmonickym
kontrastim mezi jednotlivymi bloky ¢&i v ramci taktd (vybodeni). Diatonicky prvek téméF
prevldda nad chromatickym, pro néj je patrnd oscilace mezi dur a moll. V nékterych
castech se da hovofit o funkéni harmonii, pfedevsim v provedeni pfi uZivani plagélnich
kadenci (zavérd): spoj subdominanty a II. stupné a tonikou (t. 154, 166, 168, 188),
ktery se s oblibou zadal uplatfiovat v epose romantismu.”” Tyto kadence maji také
souvislost se zavéry Janacka, u néhoZ jsou oznacovany jako "kadence typicky
janatkovska".”® Martinl si je vSak také oblibil - pfedevsim od roku 1936, kdy zaznivaji v
opere Julietta aneb SnaF (pfi prvnim vstupu Julietty na scénu) a proto je oznacovan jako
tzv. "Juliettin spoj".”” Martin( jej v této druhé sonaté uZil ve stejném zvukovém tvaru

(cilova Des dur) jako v opefe Julietta (t. 168, pf. 17);

PF. 17
4ot pozdéji (1954) se
’Tf_’——\g b*"\.p.-/‘ﬂ\\.p”—\ﬁ o R , v v w
T : === objevi opet totozné
%2 v Klavirni sonaté ¢&.

1 (II. véta). Tento

spoj se vyskytuje v

rlznych téninach a

slouzi jako

™ Kohoutek Ctirad: Hudebni kompozice, Praha 1989, s. 229

" Ve finalni Gasti Tarase Bulby (1918) - viz Jirdnek J., Doubravovd J., Risinger K.: kap. Formovani stylii in
Dgjiny Ceské hudebni kultury, ed. R. Smetana, Praha 1981, sv. 2, 5. 380

7 Mihule 2002 (cit. v pozn. 27), s. 246
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modulacéni prvek.

Metrorytmickd stranka
Nejprve se zminim o prvku metrického rozdéleni taktd, jak jsem jiZz naznacovala v
predchozich odstavcich. Jde o to, ze Martinl v reprize, kterd je totoZnd s expozici (se
zménami zacdtku a konce) vypisuje takty v jiném clenéni neZ v expozici, v reprize
spojuje takty o mensim ziomku ve vétsi celek, zifejmé aby jednotlivé ¢lanky melodie
neplsobily pFili§ rozkouskovang, a metrické zlomky reprizy se vice ptiblizuji
pfedepsanému 6/8 taktu na zaddtku celé véty. Jednd se o tyto takty:
- 7/8 (expo- 3/8 a 4/8t) t. 240-242 (ve druhém opakovani tématu a ke zméné
nedochazi),t.288-289
- 6/8 (expo-2x3/8) 1.246,t.290-297,t.298-305

Podobnou zménu v rozpisu taktl reprizy nalezneme i v klavirni sonaté ¢. 1 (1954) u
prvni véty.”®
Ke stiidani sudych a lichych taktl dochdzi ponejvic v oblasti HT, coZ oZivuje melodickou
linku. Provedeni a introdukce probihaji naopak v pravidelném 6/8 taktu.
V uplatnéni rytmickych hodnot dochdzi k jisté vyvazenosti predevsim v expozici (a v
reprize). Stélost jedné rytmické hodnoty (pravidelné stfidani osmin-¢tvrtek, plocha

Sestnactek) se projevuje v provedeni.

3.3/ Analyza II. véty - Largo

Formovy typ

Prostiedni véta je pomalého tempa, meditativniho charakteru, coZz odpovida pojeti
tFidilného sonatového cyklu MartinG i tradici této formy. Klavirni sloZka se vice podfizuje
violoncellové ptedevsim v rytmické oblasti, kdy postupuje nota proti noté. V zakladnim
formovém obrysu lze nalézt tfidilny pldorys, kde stfedni &ast (E) vytvaii vykomponované
zrychleni, zménu v charakteru naruenim klidu, evolucni rozpfddani a ve sve podstaté to
jsou dva soélové vystupy (nejprve klaviru, pak violoncella). Celkovy radz utvareni melodie
a jeji opakovani, rytmu i harmonie by se dal oznacit jako improvizacni.
Vétu otevird klavirni introdukce, slozend z nékolika akordl, jeZ jsou pfevaziné v
sekundové vzdalenosti. Vytvareji napéti a pocit olekavéni, dominuje ténina cis moll.

Ndstup violoncella (a) pFinasi melodické téma, které klavir harmonicky dopliiuje (pF. 18).

78V reprize jsou naopak dva 3/8 takty misto jednoho 6/8 expozice (metricky pfedpis zatatku véty je 3/8)
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Toto téma je sloZeno z
nékolika malo
melodickych sloZzek a je

postupné rozvijeno v

dalsi pokradovani (a1l),

kde klavir pozvolna

opousti syrrytmiku a vice
dopliuje melodii violoncella. Z&dvér (al) moduluje do nésledujici téniny Ges dur (t. 18-
21). (b) vytvéii novou podobu tématu v intervalové roviné (pfedevsim pdlténové kroky
vytvareji nejednoznalny toéninovy prostor, neustdle modulujici), charakterové z{stdva
podobné (a), klavirni doprovod nabude pFedevsim barevné funkce (chromatické
dvojhmaty kvart, vysoky rejstfik akord) a opét funkce harmonické (homofonni akordy t.
26), v (b1) se téma opakuje ve zménéném rejstiiku (o oktdvu niZe) a s dal§imi zmé&nami,
které jsou vSak mnohem mensi, nez byl vztah (a) - (al). Takovéto okamzité opakovani
jiz zaznélého je pro Martind netypické. (b1l) je ukoncovdno postupnou melodickou
nivelizaci violoncella (prodlevy t. 38-43), klavirni zavér (m') svym akordy poukazuji na
introdukci. Stfedni episodicka cast (E) zacdind sélovym klavirem. Ndpadnym prvkem je
zména kompozi¢niho mysleni z vertikdlniho na horizontalni (linedrni); pouzitim
drobnéjsich rytmickych hodnot dochdzi k vykomponovanému zrychleni. Nenajdeme zde
néjakou zakladni melodickou buriku, ktera je rozvijena, spise je (E) utvafeno nepfetriitou
linkou, opisujici sekundo-terciové intervaly (srovnatelné s castmi a, a1, ... II. véty
Sondty €. 1). Predstavuje evolucni typ hudby, oproti (a), (b). K prvnimu dynamickému
vrcholu dojde v t. 53-54, po némz nasleduje nastup violoncella (t. 56) pokracujiciho v
episodé (E1) - sestupné vedeny melodicky proud, uzité rytmické hodnoty, dramaticky
charakter. Nékteré (seky zaznéji i bez klaviru. Pfisna linearita je pferusena klavirem
(akordy t. 59), posléze i violoncellem (akordy, t. 61). Od tohoto bodu pokracuje linearni
linka dale, sméfujici vSak ke svému zakonceni chromatickym vzestupem violoncella a k
ndsledujici prodlevé, nad kterou zazniva klavirni mezivéta (m1) akordovymi fetézci (—I)
a poslednim upamatovanim zacatku episody (t. 69). ZavéreCnou Cast tvofi reprizované
(a”), se zménou rejstiikového umisténi (o oktdvu nize), klavirniho doprovodu (detailni
zmény). Po jednom zaznéni (a) uz (al) nenédsleduje, ale plynule navédze pocdtecni ¢ast
klavirni introdukce (totoZné znéni - cis moll) s dokomponovanym violoncellem. Tésné
pfred zavérem, kdy neni jisté, kde skondi stdle utvrzovand i opousténa cis moll se obrati
do E dur. TFidilny model pomalé véty, kdy prostfedni vytvari evolucni episodu a opousti
dosavadni klid se vyskytoval v jiZ poznané Sonaté ¢. 1, kde vSak dochdzelo k vétsi

racionalité ve stavbé hudebniho materidlu nez-li v této Sonaté ¢. 2.
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Tabulka 5/ 11, véta H. 286

Forma/nastroj |Takt Ténina Char. motiv Dynamika

Largo

I pfte |1-7 cis-B-cis-... Fetézce akordl mp-poco f -p

L + |8-14 cis-E mp-poco-mf
+|15-21 Cis-Fis-H-... poco f-p-mf-f

b + 122-30 Ges-Es-... f-mf-f

bi +131-38 es-B-Ges f-meno f-mp-p

m’ + [39-43 e-F-G mp-p

E pfte | 44-55 c-B-F p-mf-f-ff

El + | 56-65 c-...Ges-... f-molto f

m1' + (66-69 cis-... f-mf-p

] + [70-81 cis p-Mp-poco-pp

Melodika

Linedrné-melodické mysleni dominuje v a i b. Melodickou bufku a tvori sestupné cis-h-
gis a vzestupné gis-a-cis. Dochdzi k totoZznému opakovani, po ném se rozviji jinym
smérem (cis-h-e, d-cis-h-d- ...). Intervalovy ambitus je spiSe tzky, jednotlivé melodické
kroky se pohybuji nejvice v sekundo-terciovych intervalech, méné jiz v kvartach az
sextadch. V b je melodickd bunka malé sekundy des-c-des (b-a-b) jesté vice opakovéna a
okamzité prifazovana. Klavirni melodicka sloZka pochazi z akordd, vedenych soub&zné se
smérem violoncellové melodie nebo jako protipohyb. Ve stfedni cCasti ma melodika
("nekonecéna" linearni linka) charakter deklamacné-recitativni za Castého stfidani sméru.
Modalni prvek (frygi¢nost) je pfitomen v melodii @ (cis moll se snizenym druhym

stupném - d).

Harmonie

V harmonické sloZce nenajdeme funkéni formotvornou funkci, za jeji cil bych spise
povaZovala barevnost (klavir) jako podpora melodiky (violoncello). Vertikalni funkci
klaviru se véta otevird pouzitim akordl cis moll a sekundovou oscilaci kolem tohoto
akordu (H dur, zmenseny h, B dur...). V klavirni stylizaci akordd jsou asté paralelismy
Uplnych kvintakordl i sextakordd (t. 15-16, 22-25, 31-34). Zminéna zvukové barevnost
je patrna predevsim v chromatickych dvojhmatech kvart a v sou¢asném znéni akordd v
tfi¢drkované oktavé (t. 22-23, 31-32). Vyskyt biakordickych kombinaci je pfitomen, i
kdyZ v mensi mife nez v predchozi sonaté (napf. v t. 28 a+b, t. 37, 59 Ges+C, t. 57
Ges+G, t. 60 Des+C, t. 61 fis+F), proto si jich okamZité pov§imneme, nebot zaznivaji v
sousedstvi nekomplikovanych souzvuk{. Obé&asné sekundové stiety jsou vysledkem
vedeni hlasG v E. Tato evoluéni &ast obsahuje také vice chromatiky a harmonickych

vybodeni oproti vice diatonickym okolnim Castem.
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Metrorytmickd stranka

Metrické stfidani druhl taktu podporuje "improviza&ni" rdz této véty. V Gvodu je nejprve
7/8 takt, ktery je hned v nasledujicim taktu vystfidan 3/4 (7/8 je tedy kvuli prodiouzeni
3/4 o jednu osminovou hodnotu). Stiidani téchto dvou hodnot - téméF v kazdém taktu -
je obsazeno v hudb@ introdukce a z ni odvozené (I1 m?). V nastupu violoncella (a, rovnéz
v a’ - reprize) pokracuje stiidani, ale lichého - 3/4 a sudého - 4/4 (2/4) taktu , rovné&z
témeF v kazdém taktu. 3/4 takt se véak ustali od téninového prechodu (t. 18) v Giseku b,
p1. Stredni dil (E) se vyznacuje pravidelnosti (4/4), az na nahlou zménu na 3/4 (t. 61),
kterd probihd zaroven se sménou linearity na vertikalu. Sélovy violoncellovy i klavirni
zavér (E) vt. 65 a 69 vybodi z jakéhokoliv predepsaného metrického Fadu, nebot je psan
bez taktovych &ar ve stylu kadence.

3.4/ Analyza III. véty- Allegro commodo

Formovy typ
Treti véta je opét ve formé sonatové, avsak s podstatnymi rozdily formalnimi, nez tomu
bylo ve vété prvé. Jako cyklické pokracovani po stiedni vété je nahlym kontrastem v
tempu a zpodatku také ve faktuie klaviru; véta jako celek ma cilové postaveni. Jednotlive
oddily
PF. 19

sonatové formy jsou clenény na
L homogenni bloky. HT Vv ¢ moll

otevird klavir - s obcasnymi

pizzicaty violoncella - unisonovymi

figuracemi rozkladu akordd (a, pf.
19).”° Violoncello se vice rozehraje
od prvniho uvedeni motivd a, b, ¢,

které jsou v daldim  pribéhu

variovéany & opakovany (pF. 19).

Chromatické akordy klaviru

(vertikdla, t. 11-12) nakratko
prerusuji trvalou pulsaci HT a spojuji

jej s SO. Ten zpotatku vychazi z

hlavy HT (a), ale posléze se z ni

odvozuji opakované figurace, typické

pro mezivétu. VT vynika diatonikou

(na rozdil od chromatiky HT, prF.

20),

7 Tato klavirni faktura je charakteristicka pro americké obdobi Martin@ - viz napf. Etudy 2 polky z . 1945
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prostou

melodikou

(pGlténové
intervaly),

pfenasenim

melodického

oblouku (e-a-g-

fis, e-g-fis-e, d-
g-f-e-d). Klavir doprovézi vypsanym tremolem nebo opakovanym figurativnim vzorcem,
maijici tak barevny Ucinek, ktery tvofi stalé zvukové pozadi k violoncellové melodii.

Po skonéeni této melodie violoncello spodine na jednom drzeném tonu (prodleva),
zatimco klavir u? vstoupi do provedeni (t. 35) hlavou HT (figurace a) v emoll. Prvni blok
provedeni X" dodrzuje motivické uspofadani HT, violoncellovy part je transponovan, v
klaviru - leva ruka namisto unisonovych figuraci hraje pfevézné jednosmérné rozklady
akordd (osminy, staccato). K vétsim zménam dojde ve druhé &asti tohoto bloku (t. 46),
kde tFikrat zaznivaji charakteristické zdvéry MartinG (S-T, t. 46-49), které zaroven
pFipominaji jejich pouZiti v prvni v&té (t. 28 ad.). Zde maji funkci uzavirajici prvni blok
provedeni. Nésledujici pribéh od oznaleni "Poco meno" oznacuji jako episodu

v provedeni (pf. 21),

PF. 21
“M e : 5@ nebot i kdyz jeden
: = : =HE = =F motiv (z: h-d-C)
P o e mize mit
3 EE e souvislost s HT,

tento episodicky

blok ma zpocatku

¥ e ‘ 2 expoziéni raz,
. ktery je posléze
evolu&né zpracovan & nové opakovan. Po ném nasleduje jesté daldi - kratSi episoda (E2)
a zavér provedeni.
Prvni uvedeni E1 se uskuteéni v klaviru (p¥. 21). Je napadné svou metrorytmikou, hlavni
toninou ¢ moll, stéle oscilujici mezi ténikou a jinym stupném (VIL., D) za tvrdosijneho
navratu k T. Vyrazny je jiz zminény motiv 2 (mozno jej smérové odvodit z b), ktery se
opakuje a variuje. Violoncello (E1 ") opakuje v intervalové pozménéné podobé klavirni E1
(v némz jej klavir rytmicky komplementarné dopliiuje). V kratkem pozastaveni

violoncellového priib&hu na prodlevé (t. 65) se ozvou klavirni figurace hlavy HT (a).
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V nasledujicim taktu violoncello pokracuje motivem z, ktery je dale evoiu¢né zpracovavan

(opakovan), klavir jej doprovazi ob&asnymi akordy ve vertikdle nebo rozklady akordd a.

Nové zpracovani E1 pFedstavuje blok X-E1, kde predchozi klavirni E1 a violoncellové E1°

probihda zaroven, v jednom case. Zacina opét v hlavni toniné ¢ moll (kterd byla v

predchozim Xt opousténa).

Tabulka 6/ 111, véta H. 286

Forma/nastroj |Takt Tonina Char. motiv Dynamika

Allegro commodo

HT + [1-11 c-... g,a, b, ¢ f-mf-cresc.-f

SO + 112-19 in C-... a mf-poco f-f

VT + | 20-34(36) a/e-g/d melodie, tremolo | mf/p-mf-

decresc.

 EROVEDENT

XMt + |35-49 e-c-g-Es-F-c a,a, b, c mp-p-mf-f

m + |50-52 c-... a, sekvence f/mf

Poco meno

El pfte |53-61 c-F-D z f

El’ + 162-67 -inC-... z p-cresc.-mp-mf

XE + |168-71 B-... p-mf-cresc.

X-E1l + |72-81 c-B z f/mf-poco f-mf

X-E1’ + | 82-88 g-D-g-... z f-mf-cresc.-f

mi + [89-94 in C-... f-decresc.

E2 + 195-106 in Cis-in B prodleva/barva pp/mp-p/mf

X + 1107-117 b-... f-pp-p-mf-poco f

Tempo I™

HT + [118-128 c-... g,a b, c f-mp-mf

SO + (129-134 in C-... a mf-poco f-f

M + 1135-143 es-c-F-...-in C mf-cresc.-ff-f

kadence vcl |(od t.143) ...min C-... figurace mp-cresc.-...

Allegro

K + |144-172 c--f-B-...-Es-G figurace, mf-f-mf-poco f-f-
chromatika mf-f-

Motiv z se postupné ozyva v cellu, pak v klaviru, a tak stfidavé stale. Violoncello hraje

toéniku ¢ moll ve vertikalnim akordu (g-es-c), dalsi jeho priibéh se zde vice pfiblizuje (a v

nékterych ptipadech je totoZné) s klavirnim partem El1. Klavir zde témé&F ostinatné

opakuje tény z ¢ moll. X-E1” pFedstavuje dalsi podobu zpracovani: z je transponovano (g

moll), k akorddm violoncella pfibudou terciové dvojhmaty - v této podobé (faktura

violoncella, stoupajici postup od dominanty k ténice) pfipominaji zpracovéni vedlejsiho

tématu v prvni violoncellové sonaté (I. véta, t. 101 ad. - X'"). Krat$i mezivéta ukondi

stalé zpracovavani E1 (t. 89-94). Druhd episoda (E2) nemd vyrazné motivy nebo

nasledné motivické zpracovani, ale slouZi jako barevnd plocha dodavajici provedeni

klidny charakter: violoncello hraje po celou dobu v pianissimu ostinatni vzorec (cis-his, b-

a), klavir - prava ruka v oktavéch ve vys§im rejstfiku hraje melodicky obrys ve stalych
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rytmickych hodnotach (Ctvrtky), leva ruka vzdy opakuje po pravé ("echo"): celek tak
navozuje jakoby hrani zvonl. Zavérecné &ast netematického obsahu probihd v rlznych
figuracich (rozklady, repetovane akordy) tvofi dovétek provedeni.

Repriza je v prvni Casti totoznd s expozici (chybéji zde jen 3 violoncellovd pizzicata a
misto motivu a je zde novy zdvih. Od poloviny SO (t. 133) se pribéh reprizy proménuje:
misto VT navadze na SO mezivéta (modulace, rozklady), v jejiz zavérecné casti (od t.
140) zaznivaji violoncellové trylky pod vzestupnou chromatikou klaviru. Sméfovéni
mezivéty vyusti do sélové kadence violoncella. Ta je naplnéna predevsim technickymi
prvky, figuracemi, rozklady. Po jejim ukonceni nasleduje zavérecna virtudézni koda,
smétujici k vyvrcholeni celé véty i sondty. Jeji pocatek vyristd z rozkladl a, které klavir
dale obménuje, violoncellovy part predstavuje stupnice a nékteré figurace navazuji na
pfedchozi kadenci. Najdeme zde i dalSi tematické prvky - napf. motiv z z provedeni
(violoncello v t. 153-154, klavir 155-156). Jednotlivé Casti sonatové
formy se nachdzeji v poméru (procenta podle poltu taktll): expozice 20%, provedeni
48%, repriza 32% (15% repriza, 17% koda).

Melodika

Melodicky element nema v této vété funkci vedouci, jako napf. ve vété druhé i v prvni, je
spie odlidné povahy. DlleZitou roli hraji vyrazné motivy, které jsou vkomponovany do
plynulého prib&hu a posléze opakovany, obméhovany a variovéany. Kromé intervalové
charakteristiky motivl a (9-3-5/G-e-g-c1), b (3-7/desl-b-f1), ¢ (1-3/ e1-fi-d1) je pro né
rozlidujicim prvkem zplsob artikulace (obloucek, staccato), (pf. 19). Neustdld pulsace
Sestnactinovych hodnot ma stmelujici vyznam; je obsaZena pfedevsim v klavirnim partu,
zadinajici rozklady akordl a: nejprve jde o rozklady ténického kvintakordu, posléze
opisuje i alterované tény (pfevazné sousedici s hlavni ¢ moll). Diky unisonovému vedeni
dvojhlasu téchto akordd je vertikdlni slozka na €as v pozadi. Od t. 5 se unisonové hlasy
rozejdou a kromé konsonantnich souzvuk( (tercie, prima) se objevuji i disonantni -
sekundové stifety. Rozklady a maji variacné-figuracni povahu, jejich vyvoj je nékdy
zastaven nékolikerym opakovanim - napf. v SO (t. 14 - opakovani téhoZ intervalového
vzorce). Vedlejéi téma je nositelem vyraznéjSi-expresivni melodie, jde o pfenaseni
jednoho melodického vzorce do rlznych poloh (viz pfedchozi odstavec o formé&, p¥. 20).
Kromé vyrazného melodického oblouku jsou dlouhé vydrzované noty violoncella (vzdy na
konci uvedeného vzorce - t. 23, 26, 31) kontrastujicim Cinitelem proti pfedchozimu (HT)
hudebnimu déni. V zavéru VT je ndznak periodi¢nosti: v t. 30 sestupnd fada se opét

ozve v t. 32.

52



Harmonie

Hlavni ténina treti véty c moll - pFipadné oscilujici mezi ¢ moll-C dur (dominanta k hlavni
toniné véty prvni) je velmi zakotvena v celé vété, vletné provedeni. Vedlejsi téma
probiha ve dvou téninovych rovinach: violoncello se pohybuje v e moll a v d moill, klavirni
doprovod v a moll a pak v g moll. Jeho priib&h je diatonicky, proto migeni dvou ténin
neni nijak ndpadné. Celkovy prehled téninového planu obsahuje Tabulka ¢. 6. Pfedchozi
oblast HT vynika vétsi chromatikou, i kdyz zpocatku pouze v linearni podobé, pozdéji ve
dvojhlasu & v postupech vertikalnich akordd (t. 11-12). Zmiflovana ¢ moll se od ndstupu
violoncella (t. 4) se pfeménuje na Casteéné C dur cikanskou v prvnim tetrachordu (c-des-
e-f) a frygickou (aiolskou) v tetrachordu svrchnim (g-as-b-c). K podobnému obohaceni
dojde v provedeni pfi transponovani HT - lydicky tén cis (g moll). K biakordickym
kombinacim v této vété nedochazi (pfitomny pouze "ndhodné" sekundové strety
dvojhlasu pfi vedeni figurativni melodie).

Metrorytmicka strédnka

Pocatecni 3/4 takt je zachovavéan po celou dobu HT. Metrickd nepravidelnost se objevi po
nastupu VT - v t. 21- 31 se stfidaji sudé a liché takty: 4/4, 3/4, 2/4, 4/4, 3/4, 2/4, 3x
3/4, 4/4, 3/4 (zmény taktu jsou zfejmé podminény hlediskem melodické struktury:
ténika violoncella - e moll (d moll) - pfichazi na prvni dobu taktu (v d moll uz i na jiné
doby). K dalsimu metrickému stfidani dojde v episodé (E1l) provedeni. V t. 53-62 se
stfidaji takty: 2/4, 2x3/8, 5/8, 2x3/8, 5/8, 2x3/8, 3/4. Poté se vychozi 3/4 takt na cas
ustdli, zmény nastanou opét od X-E1 (t. 72-85): 3x3/8, 4/8, 3x3/8, 2x4/8, 4x3/8, 4/8. V
pokradujicim 4/8 taktu probéhne i druhd episoda (E2), od zdvéru provedeni (X, t. 107)
zatne 3/4 takt, v nasledujicim taktu zménén na 4/4, ale pak opét navracen (t. 109) do
plvodniho 3/4. K posledni zmé&né dojde tésné pfed zalatkem reprizy (t. 117): 2/4 takt.
Témé&F v celé reprize i kédé setrvd 3/4 takt (jedinkrat v kédé zazni 4/4 - t. 155),
mezivéta pred kadenci se v priib&hu zméni na 4/4 takt (t. 136-143). kadence je taktové
neohranicena.

Metrickd zména v pribéhu véty se odehraje v rdmci konkrétniho bloku za Ucelem

kontrastniho prvku, nebot strukturdinim zakladem posledni véty je metricka pravidelnost.
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3.5/ Srovnani se Sondtou pro violoncello a klavir &. 1 (H. 277)

V nasledujicim odstavci zminim nékteré kompozicni prvky, ve kterych doslo k posunu od
pfedchozi sonaty pro stejné obsazeni. Jiz zmifhovana skute¢nost, ?e Martinl druhou
violoncellovou sondtu komponoval s obtizemi, ukazuje skladatelovo hleddni nového
zplsobu vyjadfovani. V pojeti sonatového cyklu klade Martin ve druhé sonaté (dale jen
H. 286) vé&tsi dliraz na cyklické sepéti (volba ténin: in F, cis moll, ¢ moll, charakteristické
H. 286 obsahuje dva typy sonatové formy, liSici se v pomérech &asti a ve zplsobu
tematické prace od H. 277.%8 Prvni véta (H. 286) je monotematickd, v provedeni je mala
kfivka napéti; treti véta se navraci k obvykiému HT-VT, ale délka provedeni pfesahuje
délku expozice i reprizy diky uplatnéni episod a jejich evoluci; skuteéna repriza je naopak
zkréacena o VT, navic je zde kadence violoncella a zadvérec¢na koda.

Nastala zména v instrumentacnim rozloZeni tematického materialu: v H. 277 se na ném
rovnomérné podilelo violoncello a klavir, v H. 286 klavir mé samostatny (viastni) hudebni
materidal odliSny od violoncella, castéjsi jsou klavirni sélové vystupy, ale pfi
violoncellovém prednesu ma vice doprovodnou funkci a podfizuje se mu (rytmicky,
harmonicky). Violoncellovy part obsahuje zdklad tematického materidlu (HT, VT); diky
odliSnému klavirnimu materidlu (v introdukci) ma zase provedeni SirSi moznosti ve
vybéru prvk{ k evoluci.

V pomalé stiedni vété se vytvoril ustaleny typ formy, nebot formovy pldorys "ABA ™" je
patrny v obou sonatach. A obsahujici expresivni melodii je ¢lenéno na vice podobnych
frézi, A reprizuje nékterou z nich. B (evoluéni typ hudby) pfedstavuje kontrastni oddil k
A narusenim klidu, vzristu napéti, k tempovému zrychleni.

Z poznani obou sonat miZeme nalézt podobné prvky ve violoncellové faktufe: virtudzni
smyky (rozkladové figurace), dvojhmaty, akordicka hra. Nastrojova virtuozita se projevi
nejvice ve findlnich vétach, v kédéch, i v epizodé 1. véty H. 286. Zfejmy je i posun v
uzivani neoklasickych figuraci (albertiovské basy, quasi barokni figurace) H. 277 k vice
individualnimu pojeti v H. 286.

Obé sonaty obsahuji "martinlismy", které samozfejmé nalezneme i v jinych skladbach.®
Jsou to individudlni prostfedky skladatele, podle kterych pozname jeho svébytny sloh. V
rGznych etapach kompoziéniho vyvoje Martind dané "martindismy" prevazuji, jiné stoji v
pozadi - tak napf. "Juliettin spoj" se ozyva aZz po vzniku opery Juliette pfedevsim v 40. -
50. letech. S timto spojem souvisi i ¢asté uzivani plagélnich kadenci (zédvérQ) v lyrickych
polohach (H. 277: 1. v./t. 17-18, 57-58, 311-312; H. 286: L v./ 28-29, 38-39, IIl. v./
46-49). Chromatické paraleini kvintakordy, synkopy, modalita, polymetrika (stiidani

takt), opakujici se zplsoby artikulace jsou dal$imi, obecn&jdimi znaky Martinl tvorby.

80 K H. 277 pfipominam u Martin@ ojedin&lé dvoji provedeni I. véty
81 Zmiiuji jedtd H. 350 - klavirni sonatu; H. 308 Etudy a polky
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Jako posledni bych zminila - moZna diskutabilni - prvek citu pro volbu téniny, vyjadfujici
urdity charakter & situaci. Jiz v prdbé&hu analyzy zmihovany "Juliettin spoj" se objevil ve
tfech rlznych skladbach v konkrétni téniné& Des dur. Ténina F dur se objevuje (pokud
nema roli tematickou - napf. H. 277/ IIl.v. - VT od t. 46) pfi uvolnéni napéti (H. 277/1. v.
t. 153, H. 350/II. v. - t. 21-26 mezivéta pouze v F dur, nivelizace melodiky; H. 308 II1./1,
t. 23 aj.), je bodem smérovani, ohranicCujici urcity blok (syntakticky vyznam "tecky" -
napfr. H. 350/ I. v. t. 94 - uzavfeni bloku v provedeni pfed pfichodem episody; H. 308
I1./4, zavér polky in E), vyjadruje klid (H. 286/ III. v. t. 49; H. 308 1II./3, t. 49, 110). Es
moll ma specificky barevny charakter tajemna, vzbuzujici oéekdvani (H. 277/IL.v. t -
myslenka a; H. 286/11L. v. - b - t. 31, i pfedtim; H. 350/1.v. HT, IIl.v. I, HT).

3. 6./ Srovndni se Sonatou pro housle a klavir &, 3 (H. 303)

K srovnani druhé violoncellové sonaty (1941) s tfeti houslovou (1944) mé pt¥ived! jiz
zmiflovany vyrok Halbreicha o nezdlivodnéném porovndvani kvality obou kompozic a
¢asova blizkost obou kompozic. Po violoncellové sonaté napsal MartinG dalsi v;'/znamnvé
komorni dilo - Klavirni kvartet (1942), ktery pokracuje v jejim charakteru (lyrika,
diatonika, "Juliettin" spoj aj.)® a v $irSich souvislostech dila Martinl se styl tohoto obdobi
nazyva "americky”. Nasledovaly predevsim symfonie - prvni (1942), druha (1943) a treti
(1944). Dalsi kompozice byly napf. Koncerty (pro 2 klaviry, houslovy ¢. 2 - 1943,
violoncellovy 1945), Pamatnik Lidicim (1943), Klavirni kvintet ¢. 2, Trio pro flétnu,
violoncello a klavir (1944). Sonata pro housle a klavir ¢. 3 vznikala na konci roku 1944
(listopad-prosinec, na rozdil od jinych kompozic neobsahuje dedikaci). Treti houslova
sonata je povazovéna za jeden z vrcholl komorni tvorby MartinG.®® Cyklus obsahuje étyfi
véty, co? je pro skladatele neobvyklé (na rozdil od t¥ivétych predchozich violoncellovych i
houslovych sonat) a lze o&ekavat, Ze Martinl spé&l k inovaci svého pojeti sonatového
cyklu. Kompozi¢ni proces véak nemusi mit pouze raciondlni odtvodnéni, ktery pfedevsim
v pFipadé Martind nestoji v popfedi - podle jeho Cetnych Gvah o kompozici. V nich
nalezneme i zminku, tykajici se pravé této sonaty: "Je zde tedy néco, co se neda definovat,
organismus sém vyZaduje urcité véci, jimZ se, jak se zda, musime podrobit, ale nemame nad nimi
jiné moci, neZz se jim intuitivné podrobit. Je to vychova, tradice, zvyk nebo urcity zakon, ktery
dobfe védomé neznédme? To se mi stalo velmi &asto pfi kompozici. Zapsal jsem nékde pfiklad o
houslové sondté a scherzu, které jsem chtél pfeskodit, ale nemohl. Nemohl jsem nic najit pro
posledni vétu, dokud jsem nenapsal scherzo."®* Uvedeni scherza do skladby (rychleho tempa,
diraz na metrorytmiku, symetrickd forma ABA) ovlivni i nasledujici vétu finalni (Lento),

kterd v sondtdch Martinl pravidelnd vytvari pohybovy kontrast s pfedchozi vétou: zde

82 Mihule (2002, cit. v pozn. 27), s. 335
STamtéz, s. 357
8 7 roku 1947 - in Domov, hudba a sv&t (1966, cit. v pozn. 41), s. 243
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tudiz musi ndsledovat klidné tempo a proto cely prvni blok posledni véty je lyrického
charakteru.

Sonata jako celek vykazuje oproti druhé violoncellové sonaté vétsi sklon k
monumentalité, s niz zfejmé& souvisi vliv symfonického mysieni (ve stejném roce
dokoncil treti symfonii). Jednotlivé bloky ve vété probihaji na delSich plochach, jiz
zminované obcasné solové vystupy klaviru ve violoncellové sonaté ¢. 2 jsou zde jesté
hojnéji uplatnény: kromé obvyklé klavirni introdukce I. véty (Poco allegro) nalezneme
delsi soélovou klavirni spojku mezi expozici a provedenim, v provedeni jsou dialogické
Useky - stFiddni obou ndstrojl, ve scherzu i findlni vété jsou klavirni introdukce taktéz
pfitomny (ve finadlni i mezivéty). Mezi prvky, které jsou spole¢né obéma sonatam patfi:
lyri¢nost hlavnich témat; podobnost poméru klaviru a violoncella - klavir, majici sv{j
hudebni materidl, v nékterych mistech opét doprovodna funkce, ale také se Martind
navraci (jako v 1. violoncellové sonaté) k rozlozeni hudebniho materidlu mezi oba
nastroje na zplsob imitace - napf. v provedeni I. véta t. 117-124, v kédé t. 224-225; II.
véta t. 41, III. véta - t. 123, 127, 132); ddraz na barvu (doprovodné rozklady akordd
klaviru ve 1I. vété, &astd figurativni "tremola, trylky"), unisonové vedeni hlast klaviru i
cella (IV. v. od Moderata) "Juliettin spoj" (II. véta t. 26, Es dur), harmonicka struktura
(akordy, vztahy); pojeti sonatové formy I. véty (lyrické HT - es moll, VT= transpozice
HT - e moll s pozménénim hlavné v klaviru) jako monotematické; vyskyt epizodickych
Gsekl v provedeni a repriza téméf totoznd (I. véta) - podle poltu taktd ma I. véta
pomér: expozice 30%, provedeni 34%, repriza 36% (repriza 27%, koéda 9%).
Nové prvky nalézdme v téchto parametrech: II. véta opousti tfidilny pldorys (v
opakovani myslenky, v toninovém rozvrhu: a moll, B dur, d moll, in C, in A, D dur...) -
véta se skldda z pfifazovani melodickych frézi - zakladni myslenka a (rozklad akordd a
moll,... v osminovych hodnotach) je harmonicky (podpora klaviru) rozvijena, pozdé&ji i
rytmicky (trioly klaviru/ osminy housli) a jeji pokracovani se vzdaluje vychozimu tvaru;
nasleduje "mezivéta" - preruseni pohybu osmin melodii (Sestnactky, martindovské
zavéry, "Juliettin” spoj), pak pokraluje a jako al (zachovéani plynulého pohybu v
opakovani Sestnactek, sméru), a2 (akordy, rozklady akordu), evoluce (sextoly); dalsi
fréze - nova melodie b (sestupny pohyb), v Poco meno se navrati osminovy pohyb, ale v
odligném intervalovém usporadani i charakteru. Vzestupna melodie zavérecného bloku
Tempo I™ Adagio se svym pohybem blizi k HT I. véty, podle uzavirajiciho charakteru ji
Ize oznadit za pomalou kédu, jedinou pfipominku mysSlenky a nalezneme klavirnim
doprovodu osminek (rozklady akordd).

Jiz zmihovany dlraz na zvukové barevnou strénku (zapolatou ve druhé violonceilové
sonaté) je prohlouben pfedevsim ve stiedni ¢asti scherza, kde pasaze figuracniho druhu -
"tremola” & "trylky" neustdle osciluji mezi téninou stejnojmenné dur/moll nebo je ténina

zamlZena UpIné a jsou zakladnim formotvornym prvkem této stfedni Casti. Podobné
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tvarovani hudebniho materidlu nalézame napf. v Treti symfonii, v Toccaté e due canzoni
(1946), v Klavirnim koncertu ¢. 3 (1948) aj.

Findlni véta se odliSuje svym voinéjsim formovym uchopenim od pojedndvané
violoncellové sonadty, v niz nachdzime obvyklou formu sondtovou. V pfipadé Ctyfvété
houslové sonaty se tiidilny pldorys objevil v prvni a treti vété, ve druhé i ¢tvrté dochazi
k pfifazovéni rlznych blok( bez reprizového zardmovani. Z globainiho pohledu lze vétu
rozdélit na dvé &asti s neustdlym tempovym vzrlstem: prvni t¥dilné Lento vytvaFi
introdukci  (12%) k nasledujicimu dilu (klavirni sélo - rozklady akordd es moll,
improvizacni raz, houslovd melodie, klavirni sélo - obdobné pfedchozimu - B dur, housle
- uzavirajici melodie p¥i dialogu nastroj). Druha ¢ast (88%) Moderato.(Poco allegro. Pil
allegro. Allegro. Allegro vivo) obsahuje hlavni motivickou buriku poprvé exponovanou
unisono - d moll (di-fl-gisi-al-fl1), ne nepodobnou "motivu osudu" z Dvojkoncerty,
pouzitym i v daldich kompozicich.® Z ni je pak vyhat jeden teCkovany rytmus (osmina s
teckou a Sestnactka), ktery je stmelujicim prvkem celého bloku. Motivickd burika
("osud") je postupné rozvijena spolu s opakovanym timto te¢kovanym rytmem klaviru.
Po uréité dob& je tento prib&h téméF strihové prerusen "episodou" (Piu allegro,
dvojhmatova tremola housli, klavir udrzuje teckovany rytmus; v dalsi Casti episody -
toccatové prvky). Pak opét pokracuje evoluce (vlastné az do samého zavéru), tentokrat
vice zaméFena na rozklady akordl v te¢kovaném rytmu pii dialogu housli a klaviru. Jinym
prvkem, ktery je rozpfadan jsou retézce akordl (kadence) - nejprve sélové (klaviru, t.
124-131), pak s pfidanymi houslemi, které parafrdzuji motiv "osudu". Dalsi pribéh
stfidaji rdzné bloky s variovdnim jiz zminénych hudebnich prvkd. K podrobnéj&imu
pochopeni celé véty by bylo potfeba podrobné analyzy, k niz vSak zde neni prostoru.
Zminéné odlidnosti u obou sonat jsou dokladem neustélého tviréiho vyvoje Martind i v
rozmezi nékolika malo let. Otdzka porovndvani kvality se mi zdd byt v tomto pfipadé

ponékud diskutabilni.

8 Mihule (2002, cit. v pozn. 27), s. 283-284 - téma osudu ve Dvojkoncertu, déle v Concerto da camera (1941), s.
327, Prvni symfonie (1942), s. 337
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4. Sonata pro violoncello a klavir €. 3 (1952)

4.1/ Historie vzniku sondty

Po vice neZ desetileté pomice (pfedchozi sonaty spojovala blizkd doba vzniku) se Martind
dédva do kompozice tfeti sonaty v zafi a Fijnu 1952: nejprve ve Vieux Moulin (Francie),
dokoncena byla v New Yorku. Dedikace je urena "Pamatce Hanse Kindlera", coZ byl
violoncellista a dirigent.®® Premiéra se uskuteénila velmi brzy po vzniku - 8.1. 1953 ve
Washingtonu D. C. s interprety dosud nezndmymi (viz Stav bddani). Kromé Rhapsody-
concerto pro violu a orchestr pochézeji z tého? roku samé vokalni kompozice - opery Cim
lidé 7iji a Zenitba, TFi zpévy, T¥i legendy. Sté&Zejni misto v tvorbé Martini tohoto obdob,
oznaCované jako pozdni, maji Fantaisies symphoniques, které vznikaly v letech 1951-
1953. Mezi charakteristické prvky patfi odklon od sonatové formy (respektive jeji
individudIni pojeti) a dliraz na zvukovost - tzv. neoimpresionismus.®” K formovému tvaru
pojedndvané sonaty se &asteéné vyjadiovali autofi martinlovskych monografii: formova
volnost (1968 Halbreich); prvni véta sonatova, findlni tfidilnd ABA (2002 Mihule).%®
Nasledujici analyzu budu pojedndvat na zakladé poznatk( z pfedchozich sonat, &mz

dojde ke zdlraziiovani odli$nosti a novych prvkd.

4.2/ Analyza I, véty - Poco andante-Moderato

Formovy typ

Prvni véta vykazuje zjednoduseni & "procisténi" v oblasti harmonické (diatonika, delsi
setrvavani v jedné toniné) i melodické, sonatova forma se priblizuje tfidilné ABA s
roz$ifenym B. Repriza se nejvice ze viech probiranych sonat podobéa expozici (expoziéni
mezivéta ma v reprize pfi tomtéZ znéni funkci kédy). Jednotlivé Casti maji proporce v
poltu taktl: expozice 26%, provedeni 46% a repriza 28%. K podobnym proporcim - s
rozéifenym provedeni - dochézelo jiz od 2. violoncellové sondty (findlni véta), Martint
tedy pokrafoval v jeSté vétSim rozsiFeni. Sélové klavirni vystupy (spojka do provedeni,
pripadné do reprizy), které se zacinaji objevovat v druhé violoncellové sonété a jesté vice
ve tieti houslové sonaté jsou zde uplatnény nejhojné&;ji.

Expozici otevird obvykla introdukce klaviru, navozujici atmosféru nasledujiciho a

zdlrazhujici hlavni téninu B dur (pF. 22).

8 Martinfi se s nim znal s Patize. Jako dirigent ho Kindler pozadal (v roce 1945) o orchestralni desetiminutovou
vétu, tou se stal Thunderbolt P-47 - viz Mihule (2002, cit. v pozn. 27), s. 363. Tteti violoncellovou sonatu psal
ve skute¢nosti pro pani Kindlerovou na pamatku jejiho manzela - viz Charlotte MartinG (Praha 2004, cit. v pozn.
42),s. 142

¥ Mihule (2002, cit. v pozn. 27), s. 450

% Dal3i - obecnéjdi charakteristiky - viz 1. Stav badani
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PF. 22

Oblast HT je znacné
rozlehld, nebot téma je
trikrat exponovano
(potreti pak dojde
k tempovému zrychleni a

Piano

- = vétsimu rozvoji a
T pdolce —== o i i 101
R Madorato () = 96) b,,//_\ modulaci, .oznacuy jej
: 5 proto jako SO).
Dominujici prvek hraje
[ . - ,
= violoncello: zakladni
=

motivy a (b-f-d). b (b-a-
b), ¢ (di-c1-b) zaznivaji sélové (HT, HT") - pf. 22; s klavirnim doprovodem a3 v SO.
Motivy jsou rozpfddany v celistvou frazi (Jejich obména smérova, rytmickd - synkopy),
klavir vytvafi harmonicky doplnék, smérové navazuje na HT. HT'je transponovano (H
dur) a oZiveno novym doprovodem klaviru, které opakovénim jedné figury doddva
lyrickému tématu pohybovy prvek. Sledy plagdlnich spojd (véetné ,Juliettina®) v klaviru a
s opakovanym motivem c¢ (sestupnd linka do téniky) uzaviraji HT . V SO se dotfetice
ozyva hlava HT v transpozici (Es dur), motiv b je rytmicky obménén a jeho smérovy
oblouk (spodni stfidavy tén) je v prib&hu SO opakovan. Klavirni doprovod vychazi
z predchozi frdze svym pohybem, zde je variatné obménén a obsahuje artikulaci
(oblou¢ek-staccato), kterou predjima nasledujici VT (pf. 23).

PE 23

Synkopovand rytmika
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violoncella oproti plynulému proudu HT). Klavir podporuje vSechny tematické prvky

violoncella (artikulace, syrrytmika), jen v t. 76-83 se ozyva pripominka HT (c3-b2-g2, f2-

es2-c2, ..)

v akordické melodii. Expozici uzavird a spojuje s provedenim mezivéta

zacinajici akordickym ornamentalnim rozkladem (podobné rozklady jiz v I. violoncellové

sonaté) a po skonceni violoncellovych prodlev dokonéuje sélovy klavir v homofonni

fakture (podobnost s introdukci). Takovato spojka sélového klaviru pfed provedenim se

objevila téz v housiové sonaté ¢. 3.

Tabulka 7/ 1. véta H. 340

Forma/nastroj | Takt Tonina Char. Motiv |Dynamika

Poco andante

I pfte |1-7 B-F-B f-mf-p

Moderato

HT + [8-26 B-G-C-H a b, c p-mf-poco f-f

HT' + 1 26-55 H-B-As-Fis-E-B  |a, b, c mf-f

Poco vivo

SO + 56-68 Es-es-... ab’ f-cresc.

Allegro

VT + 169-91 in C-... stacc., dvojhmaty |f-molto f

M _+192-108 rozklady, (I) f-

PROVEDENI

Xt pfte | 109-148 F-..-B-Es-F-Es- |a, b, ¢ p-cresc.-f-mf-f-
mf-p

E + [149-183 H-As-Es-c p-cresc-poco mf-
poco f-f-decresc.

xHt” +183-196 c- a b’ c’ p-mf-f

X + [197-222 c-..Es-d-... a, /vVi/ f-mf-p-mf-f

E’ +[223-245 Ges-es-H f-mf-poco f-f

xHe + |245-256 H- a,b’ mf-f

X’ + |257-274 E-..-C a’,/vr/ f-molto f-mf-p

Allegro vivo

Jkoda" + |275-297 Es-...as-... /VT/ pp-p-cresc.-p

Moderato-Tempo 1

MLI™ pfte | 298-307 H-... /1I/ f-mf-p

HT + {308-326 B-G-C-H

HT’ + |326-355 H-B-As-Fis-E-B  |a, b, ¢ mf-f

Poco vivo

sO + {356-368 Es-es-... ab’ f-cresc.

Allegro

VT + [369-391 in C-... stacc., dvojhmaty |f-molto f

Poco meno

K(=M") + [392-411 rozkiady, (I) G-F-C

Prvni velky blok provedeni X™ hraje pouze klavir, rozviji zde v8echny motivy HT: a se

objevuje v imitaci i v levé ruce (t. 110), po uvedeni b a ¢ zacnou figurace, vychazejici

z motivu a v trvalém rytmu Sestndctek. Prava i leva ruka vytvareiji linedrni dvojhlas
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(s oblasnym obohacenim tercii-kvart). PfevaZujici diatoniku ob&as zpestFi sekundovy
shluk & melodické alterované tény. Vychozi tvary motivil se opét objevi v totoZném znéni
jako na zaddtku provedeni (F dur, intervalové sledy) v t. 136-138 ~ vetné imitace v levé
ruce, teCkovany rytmus a je propojen s intervalovym uspotadani b vt. 138, ¢ zazniva
v oktdvové faktufe se spodnimi terciemi (éasté u Martinl ~ viz predchozi sondty. Zména
nastala pfedevsim v dynamice a faktufe, coz dodava dseku &asteény vrchol. Tento prvni
blok provedeni je uzavfen ndhlym vykomponovanym ztiSenim (zménou faktury) a
zmizenim tematického materidlu, prechod k ndstupu violoncella vytvéieji vypsana
jednohlasd tremola , kterd pokracuji i v nastupu cella a druhé &asti provedeni - episody.
Ta pfinasi novy melodicky material a jako celek kontrastuje (oproti pfedchozimu a
nasledujicimu) klidnou ndladou, podpofenou i zvukomalebnym doprovodem klaviru
(tremola Sestnactek). Po uzavfeni tohoto bloku za&ind X" - violoncello provadi motivy
HT (a, b, ¢), kde a, b jsou rytmicky upraveny na teckovany rytmus (osminka s te¢kou-
Sestndctka-osminka), (pf. 24, t. 183-192).

PF. 24
b v
XHT e Y . & o -'-*C-'t ‘««C:‘.
e T i R ————
S 7 A N AN (N IS MO0 DO W 74 Yoo I O N ) f Y 1B i WS ey A |
ve s e e e e e e I C R e
,@ v v :’ Ag\/ s ‘% - v S

Tento rytmus prevezme klavirni doprovod a neptestane jej opakovat po nékolik taktd do
uzavieni motivem c (sestupné - fl-esl-d1). Dalsi ¢ast provedeni (X) necituje motivy
primo, ale pracuje z jiz exponovanymi prvky: predchozi teCkovany rytmus predevsim
v klaviru, staccatové repetované tény violoncella (VT); posléze se pFidd dialogiénost
(sblové stfidani obou nastrojl - toto se ¢asto objevuje v provedeni Martint probiranych
sonat). Zbytek provedeni ma zajimavy pribéh, nebot se jednd o transponovanou ,reprizu
provedeni v ramci provedeni® (ve zkracené a nepatrné upravené podobé). S podobnym
jevemn jsme se u Martind jiZ setkali v prvni violoncellové sondté v prvni vétd, kde byly
vybrané Casti provedeni reprizovany (bez transpozice) v druhém provedeni, umisténém
za reprizou (viz 3. kapitola). Po opakované episodd, X a X' (i kdyZ ve zkrdcené
podobé, ale pfi zachovéni typickych prvk{ jednotlivych &asti) uzavird celé provedeni
vnitfni kdéda (Allegro vivo) toccatového charakteru (nepretrzity pohyb Sestndctek), majici
sv(j charakter ve VT.

Klavirni spojka (introdukce v expozici - zde jde o jeji prepracovani) uvadi reprizu, ktera
je doslovnd. K doslovné reprize u sondtovych vét dochdzi u Martin( &asto, doslovnost je
opousténa zpravidla po VT, kde nasleduje mezivéta a virtuézni kdéda. Ve treti

violoncellové sonaté zadna virtudzni kéda nenasleduje, spojka v expozici, majici funkci

Univerzita Karlova v Praze
Knihovna Gstavu hudebanl védy

Filozofické fakuity
ném. J. Palacha 2, Praha 1, 11638 61



pFepojeni do provedeni zde (se zavéreénym rozsifenim o 6 taktd - zavér S-T/ F dur-C

dur) ma funkci pomalé koédy.

Charakter melodiky

Diatonicky prvek pronikd do stavby melodické linie, obsazené ve violoncellu. HT je lyrické
povahy - coZ je dano tempem, artikulaci (legato); jednotlivé motivy a, b, ¢ jiz byly
zminovany. Zakotvenost v ténice B dur a melodické krouzeni kolem dominanty dodévaji
melodii specifickou jednoduchost a prostotu. Klavirni doprovod nevytvaii samostatnou
melodii, melodicky pohyb se pfizplsobuje violoncellu (napf. t. 11 - imitace pohybu
smérem doll motivu a, pf. 22), melodie je aZ druhofadym prvkem po harmonii (vychdzi
z homofonni faktury - I, HT). Sestupny sekundovy interval motivu b je nékolikrat
opakovén v SO hlavné pfi zddrazfiovani téniky Es dur (Es-d-Es). Melodika HT ma sklon
k periodicité — k opakovani, vytvaFi urcitou celistvou frazi. Naproti tomu VT ma melodiku
Jutrzkovitou" (pf. 23), pfedchozi dlleZitost v.2 je zde zmé&néna na &astéji pouzitou m.2:
hudebni materidl VT je vice rozloZzen mezi oba instrumenty - napf. v t. 70 imitace klaviru
(c-h-c-d-es). V dalsim rozvoji VT se uplatiuji vice figuraéni prvky (rozklady, repetované
tony). Melodika episody v provedeni se pohybuje stidle v jednom sméru: jde o
vzestupnou c¢ast stupnice: tato jednosmérnost melodie se napadné projevuje oproti

predchozimu stfidéni melodického sméru u HT/VT.

Harmonie

VertikdIni slozka v této vété prestavuje harmonické ,procisténi® v uplatnéni prevainé
diatonické terciové stavby akordl (v dfivéjsich sonatovych vétdch se vyskytovaly naopak
disonantni stiety — zahusténé akordy, biakordické kombinace), ve zdGrazfiovani hlavnich
harmonickych funkci (T, S, D). V ¢asovém rozvrzeni harmonického prostoru dochazi
k udrzovani jednoho - pro dany blok - tondiniho centra, které je velmi Ccasto
zdUraziiovéno. K jeho oslabeni dojde v modulacnich ¢&i spojovacich ¢astech (pfed SO -
modulace pomoci plagélnich kadenci; zadatek mezivéty). I kdyZz diatonickd slozka
prevazuje v celé vété, chromatické prvky (alterované toény) se objevuji pouze
v evolu&nich partiich a jsou vysledkem vedeni dvou melodickych linek (provedeni X™).
V piredchdzejicich sondtovych vétach dochdazelo k frekventovanéjsim umisténi vedle sebe
ploch s odlidnymi & vzdalenymi tondlnimi centry, k rychlé zméné tonélniho centra, pfip.

k jeho nestalosti.
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Metrorytmicka stranka

Casté metrické zmény v této vété patii jiz k prvkdm u MartinG obvyklym. Ke zmé&nam
taktu dochdzi v prlb&hu expozice a reprizy. V provedeni je metrickd proménlivost
minimalni. Introdukce plyne v 6/8 taktu, od nastupu violoncella s HT, které obsahuje
metrickou proménlivost jednotlivych motivl a s tim dal$iho vyvoje: 5/8, 2/4, 3/4,3x2/4,
3/8, 3x2/4, 4/4, 2/4, 3/8, 2x2/4, 2x3/4, 2/4; HT * - 3/8, 5/8, 2/4, 3/4, 3/8, ktery dale
pokraduje pravidelng. V SO nastanou opét zmény taktl: 2x 5/8, 3/4, 3x5/8, 3/8, 5/8,
2x3/8, 2/4, 3/8 pokracuje do zacatku VT, ktery setrva na Cas v pravidelnosti. Ke zméndm
véak dojde vt. 75 (2/8), t. 84+85 (5/8), t. 86 a dale 2/4 (i v Mezivétd). V 3/8 takt
pokracuje spojka do provedeni, stejné tak témér celé provedeni, kromé urcitych vyjimek
(t. 118 - 2/4,t. 123-126 -3/4, t. 135 - 2/8, kdda provedeni probiha cela v 2/4 taktu).
Repriza obsahuje stejné uspofddani jako expozice. Metricka stalost provedeni mu dodava
rytmickou homogennost, kterd je kontrastujicim prvkem k okolnim dildm (“ABA™).
Vyznam metrické proménlivosti vychazi pfirozené z roz€lenéni a déleni jednotlivych
motivi-bunék na mensi fraze, které jsou ohrani¢eny taktem. Pokud je tato bufika po
nékolikerém opakovani zkracena, dojde pFirozené ke zméné taktu: napt. probiha urcita
figurace po néjakou dobu na vétsi ploSe, jeji zakonceni obsahuje metrickou zménu
(syntakticka funkce) ~ napf. t. 135 - 2/8; t. 75 - z 3/8 na 2/8; zména bloku (oddilu) -
SO zad&ind pfeménou 3/8 na 5/8. Metrickd proménlivost méa ddleZitou roli pro ohraniéeni
motivl, doddvé jim zietelnost tematického tvarovani (a, b, ¢) - souvisi i z konkrétni

artikulaci.

4.3./ Analyza II. véty — Andante

Formovy typ

Pomald stiedni véta se odklani od diivéjsich typl pomalych stfednich vét violoncellovych
sonat, které mély vice lyricky charakter. Improvizaéni charakter druhé véty, ktery byl jiz
patrny ve violoncellové sonaté pfedchozi je zde jesté vice prohlouben. Opusténi tfidilného
typu (s navratem konkrétni myslenky) a pfifazovani jednotlivych dill na sebe (jakoby
jeden navazuje na dalsi) dodava vété fantazijni raz (bez reprizy byla jiz druha véta tfeti
houslové sonaty), jedinym ndznakem reprizy je navrat téniny es moll. Mihule pfiznacné
oznaluje tuto vétu jako ,intermezzo".®® Variatni zpUsob prace a rozpfadani urditého
motivu je charakteristicky pro celou vétu.

Cast A zadind exponovanim motivu a v pizzicatu violoncella (es moll, rozklad, obloukovity

priibéh melodie), (pF. 25).

8 Mihule (2002, cit. v pozn. 27), s. 445
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PF. 25

. Andante (J = 76) -7}
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Motiv je opakovan
(t. 4), po té
pozménén. Klavirni
rozklady na
mollové dominanté

(motiv b) navazuiji

na obloukovity
pohyb a (pF. 25).
Rozklady
violoncellového
motivu jsou
rozlozeny ve
stupnici pfi

zachovani rytmu a. V prib&hu A se pravidelné stfidaji “sélové” vystupy cella (a) a

klaviru (b), kdyz je v popFedi jeden nastroj, druhy doprovazi prodlevou nebo ma pomlku

(klavir - t. 14). Nasleduje c¢ast B (F dur), kontrastujici svou fakturou - dvojhmaty

violoncella staccato, metrickou pulsaci, rejstfikovou stalosti.

Tabulka 8/ II. véta H. 340

Forma/néstroj | Takt Toénina Char. Motiv | Dynamika

Andante

A + [1-18 Es—h-As-F a b mf-p-mf-f-mf

B + 12-35 F-A Dvojhmaty p-mf-p-poco f-f

M + 136-49 B-...-in C-... Figurace f-cresc.-p-mf-f

spojka + |50-54 ...-E-Fis-E f/ff-mf

C + |55-67 a-as-h-e-G-E Lyrika p-mf-poco f-mf-f

Ci + |68-86 G-h-H-...-d bl p-mf-f-molto f

C2 + |87-96 Fis-fis-Fes-Es Lyrika f-p

D + {97-103 Es-es Rozklady- p tranquillo
prodleva

D1 + 1103-110 Es Rozkl.-prodl. P tranquillo

KM +]111-118 Es-..-Es Figurace p-mf-p

Mezivéta zrychluje pohyb uzitim Sestndctkovych triol ve figuracich. Spojka tento pohyb

nahle zastavi nékolika

obsahuje

violoncellovych sonat.

harmonicky i metricky.

lyrickou a

zpévnou melodii,

prevazujici

akordy, modulaci na E dur pfipravi nasledujici C (a moll). C

v pfedchozich druhych vétach

Violoncello ma sélistickou funkci, klavir se mu podfizuje -

Charakteristické sestupné zavéry Martini nalezneme v t. 64-65.

V C1 se v opaéném melodickém sméru (sestupném) objevi motiv b klaviru, melodie C se

postupné rozprada: Casty sekundovy interval je zde usporadan jako stfidavy melodicky

tén (h-c1-c) a je sekvencovité posouvan (v klaviru); ve violoncellu je jeho ambitu

64




postupné rozsifovén: h-di-c1, cl-fi-el, ... a postupné se premistuje v rlznych téninach
(motiv b je zrychlen - t. 84-85). C2 zastavuje vyvoj v pokraCovani charakteru C a
postupné moduluje do vychozi es moll - nejprve pfed Es dur. V D se navrati zakladni
téonina es moll: rozklady v es moll (avSak odliSné od A) v teckovaném rytmu za stalého
udrzovani téniky nejprve zazni v klaviru pfi violoncellové prodlevé, pak se Uloha obrati.
ZavéreCnad kdéda navazuje fakturou na predchozi mezivétu (figurace), mollovy tdnorod

pfeméni na durovy.

Charakter melodiky

K obecnym rysim melodiky A patii neperiodicita, kratkost frazi (aZz zamérna Gtrzkovost),
Gzky ambitus, pfevaZuji sekundo-terciové kroky (téZ kvarty), diatonika. Nivelizaci
melodiky predstavuji opakované dvojhmaty violoncella v B, kde je vétsi vaha v rytmické
pravidelnosti a specifické artikulaci. Melodiku miZeme nachdzet v klavirnim partu - ve
stupnicich a rozkladech akordl. Figurativni mezivéta (stejné tak zdvéreénd koéda)
pfindsi chromaticky prvek, Casté jsou stfidavé melodické tony sekvencovité posouvany,
stiidavé hazené smyky sem tam (t. 40 a dale) - jde jiz o stylizovanou mezivétovou praci
s dlirazem na barvu, kterd se vyskytovala v jiz analyzovanych sonatdch. C se pohybuje
po sekundo-terciovych krocich pfi pomalé zméné sméru. Melodicky rozvoj C byl jiz
naznacen v predchozim odstavci, jesté Ize doplnit rychlé skoky violoncella a stim
souvisejici proménlivost rejstfikovych poloh, preryvanost prib&éhu pomikami za

komplementdrniho doplfiovani obou nastroju.

Harmonie

Obecné harmonické rysy jsou podobné jako ve vété prvni. V ¢asovém harmonickém
pribéhu jsou vedle sebe toniny v sekundovém vztahu (napf. t. 9-10 — B dur/moll a t. 11
- H dur/moll). Harmonickou strdnku ztélesnuje klavir (vertikdiné - syrrytmie
s violoncellem, horizontdlné - rozklady nad prodlevou violoncella), tato Uloha plati pro
dily A, C. V B naopak violoncello harmonicky ,doprovazi* klavir. Diatonika pfevazuje,
tondlni centrum je stdle zietelné, k jeho oslabeni dochdzi v mezivété a rozvoji C1
(pfedev$im t. 78-81), kde se pfidévéd chromaticky prvek nebo disonance, vzesie
z linedrniho vedeni hlasd (sekundové stfety -v M, C1). K daldim harmonickym prvkim
patfi oscilace mezi durovym a mollovym ténorodem (t. 88-89, 94-98), prodlevy

(violoncella - D, klaviru — D1), uniséna klaviru (,nivelizace harmonie" - t. 8, 11, 15).

Metrorytmicka stranka
K nejvétsi metrické proménlivosti dochdzi hned na zacatku: v A se stfida takt : 2/4, C,
2/4, 3xC, 3x 3/4, 2/4, 3x3/4, C, 3x 3/4, 2/4. V B se ustali 2/4, ktery pokracuje i do

mezivéta (zde je jen jedenkrat vymeénén za 3/8 - pfed zménou typu figurace: o zméne
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metra plati stejna pravidla jako v pfedchozi vété). Spojka pokraduje ve stejném taktu, i
kdy? ma predepsanou ,zménu" 2/4 takt. Oddil C je znatné pravidelny takt C (cely),
podatek rozpiadani motivu stfidavé sekundy se proméni na lichy % takt, ke konci se
navrati do celého (t. 84-85, t. 86 — 3/4). C2 stfida zpolatku sudé a liché metrum (C, 3/4,
C), avéak C takt setrvad i po oddil D, D1 (t. 108- 3/4) a pfed kédu az do konce.,

4.4. Analyza III. véty - Allegro (Ma non presto)

Formovy ¢typ
Findlni véta obou violoncellovych sonat probihala v sondtové formé, ale v tfeti houslové
sonaté Martind pouzil jiz odlidny princip, sméFujici k typu kombinovanych forem. Tato
véta uplatiiuje formu AB|

9 Mezi zdkladni formotvorné prvky patii prace s rytmem:
uzitim osminovych a ¢tvrtovych hodnot (not i pomlk) vznikaji rdzné kombinace pfi
uplatnéni rytmickych modeld x (&tvrtka-osminka), y (osminky), z (osminka-Ctvrtka),
které se poprvé objevi v klavirni introdukci (pf. 26). Synkopicky prvek je vsouvan do
rlznych &asti taktu, ¢imz dochazi k metrické proménlivosti, ale ke zméné “univerzalniho”
metrického ozna&eni (12/8) nedochdzi. Jeden rytmicky model je vZdy aplikovan na kratsi
frazi (3-5 taktd),

PF. 26
e Allegro (ma o Presto) < = 108 jednotlivé  frédze  jsou
B | = =& mozaikovité napojovany
Allegro (ma non Presto) L=108
@K}—; e e e e e e : na sebe na principu
O T Py T g e e _ .
f ~ ~— — kontrastu rytmickeho i
. €3 A

0 Y s 2 C N T 2 -~ ") “‘TLH LT 2 K i A

X ereyyoas b1 ; Ty sty iirgs ey harmonickeho. Tento

7
VTN
VTN

[YRI

C <3

rytmicky ~model  neni
trvalym tvarem, stale se
vyviji. oddil B obsahuje

e Ca— . -
= B e 2 nékolik frazi (a, al-a7).
= N T@g Samotny tvar a od
P s s

prvniho uvedeni  ve

violoncellu ma charakter,

S = = — navozujici dal$i rozvinuti
#ﬁv P ?—% e == _ _ _ _ . - dky modulujicimu
g - by/\{ I bi;r .?b;}’.' hi‘q}f = T L L v| Postupu (h moll-H dur).
%W- Nﬁ& HE gf—#&% Hlavni ténina B dur (z

T introdukce) neni

zachovana, i , i kdyZ se navraci znatné Casto, ale dochdzi k velké proménlivosti a

pohyblivosti v prib&hu uréitych frézi. Klavir ma dlleZit&j&i roli oproti pfedchozim vétém,

% podobné bude tato forma obsaZena v zdvéredné vété nasledujici klavirni sonaty z roku 1954
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nebot se podili na tematickém materidlu, komplementarné se doplfiuje s violoncellem,
coz vytvafi stdlou pulsaci, vedouci kupfedu. Ve svém toccatovém charakteru je véta
blizké predchozim findlnim vétam violoncellovych sondt. Rytmickou dlleZitost podporuje i

vypracovana artikulace staccat, akcentl a oblou¢kd.

Tabulka 9/ III. véta H. 340

Forma/nastroj | Takt Tonina Char. Motiv |Dynamika

i pfte [1-12 B-F-B X,V 2 F

a + |13-15 In H-G-D X f/p-mf

al +116-18 In A-F-... V4 F

a2 + [19-23 In C-g-in H X, Z p-cresc-f-mf

a3 + [ 24-28 D-..h-B Y, X mf-cresc.-mf

a4 +129-31 F-B X F

as + 132-36 C-D y cresc.

a6 + | 36-38 E-D y meno f

a’ + [39-41 InG dvojhmaty F

m + [42-46 F-Es-g-... dvojhmaty f-ff

k- + 47-50 ...-B z Mf

B

b pfte |51-54 F p-cresc

b1 pfte | 55-59 F mf-poco f

b2 pfte |59-62 B p-cresc.-mf

b3 pfte |62-64 In C-... F

m1l pfte [64-71 B-F-... figurace F

b’ +172-75 F p-cresc.
+ |75-78 F p/mf-cresc.
+|79-88 F-f-b-As-F-B-... poco f-f-mf
+ 189-91 G cresc.-f/mf
+ 92-94 G Mf
+ {95 Es rozklad F
+196-101 c-...-f- figurace f-mf-poco f
+1102-111 Es-D-... figurace, z p-mf-f-ff

spojka pfte |112-121 In C-...-B akordy, z ff-decresc.

a + [122-124 In H-G-D y p-cresc.

al +1125-128 In A-F-... z F

a2 +1128-132 In C-g-in H X, Z p-cresc-f-mf

a3 +1133-137 D-..h-B Y, X mf-cresc.-ff

a4 +1138-141 F-B X F

a5 +1141-145 C-D % cresc.

a6 + 1145-147 E-D y meno f

m’ +/148-153 Fis-C dvojhmaty F

k + |154-168 F figur., rozkiady |f-cresc.-ff

Posledni fraze a7 se vzdaluje podobé predchozich &ankd uZitim dvojhmatové faktury,
kterd se uplatni v nésledujici mezivété. Violoncellové trylky zakondcuji dil B (pr. 27). DIl B
zahajuje sélovy klavir: na dominanté B dur- z introdukce) na tomto misté bychom mobhli
ofekavat vedlejdi téma- které v I. violoncellové sonaté klavir zahajoval, nebo sélovou

klavirni spojku do provedeni - vzhledem k dal$imu vyvoji jde o stfedni dil; celek se
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sklddd z proporci (dle takt(): B- 30%, B-

kontrastnich prvka:

36%,

.
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Stfedni dil pfindsi mnoho

prvni  uvedeni pouze
jednim nastrojem,
artikulace prevdzné
legato, pfidani
Sestnactinové tempové
hodnoty, klasicistni
charakter tématu (b) -
naznak periodicity,
historické typy figuraci
(albertiovské basy, quasi
barokni navrat téchto

s o . 7
utvaru zI. violoncellové

sonaty), (pf. 27). Violoncello opakuje téma (b) a dale jej rozviji svym zplsobem a do

vétdi melodické plochy (b4, b5). Hlavni tvar se navrati vG dur (b’ ). Jednotaktova

klavirni spojka (t. 95) ukon¢i dalsi rozpfadani myslenky b a dil B pokracuje episodou (el,

e2). Jeji faktura a figuracni prvky (rozklady) jsou velmi blizké virtuéznim episodam

v provedenich predchozich sonat.
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Jedinym prvkem,

navozujici  tematicky

pfedchozi motivy, je
synkopicky z (t. 110),
tésné

tohoto

ktery zazniva
pred koncem
dilu ve svém

dynamickém
vyvrcholeni. Klavirni
akordy vytvareji spojku
modulaci a postupnym
sestupem z vyssi

polohy. Repriza je

téméF totozna s expozici (a, al-a6). Po a6 pokracuje mezivéta v podobné stylizaci, ale

vedouci do jiné téniny a do zévéreéné koédy. Koda (zavér kody viz pr. 28) vynika
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diatonikou F dur a typickymi pro Martin ,kédovitymi® Gtvary (vykomponované zrychleni,
cilovy charakter).

Charakter melodiky

Melodika prvniho dilu je evoluéniho charakteru s uvedenim kratkého, ale vyrazného
motivu a jeho opakovénim, rozpfddanim a variovanim v preru$ovaném pribé&hu &etnymi
pauzami. Ambitus je zpoclatku uUzky, dochazi vsSak k jeho postupnému rozsifovani,
konkrétni interval trva urcitou dobu, nez pfeviadne jiny (napf. t. 6 — &. 4, t. 13 tercie, t.
16 oktavy, t. 19-20 - sekundy aj.). V jednotlivych frazich existuje urité centrum
v podobé jednoho ténu, ke kterému se stale fraze navraci nebo je tén Casto opakovan (t.
19 - a, t. 22-23 - fis, t. 27-28 - b, t. 34-35- e aj.). Naproti tomu dil B pfedstavuje
expozi¢ni typ melodiky, ktery je podoben kiasické prosté a zretelné dikci s naznakem
periodicity. Ambitus je SirSi, predstavuje uzavieny oblouk. Nékteré klasicistni prvky
melodické stavby jiz byly vzpomenuty, k nim nadlezi dale stupnicové sekvencni Useky
v tématu (napf. t. 52d2-c2-b1-al-gl), rozklady (t. 56, 57). Episoda neobsahuje né&jakou
vyraznou melodickou hlavu, spiSe jde o figurace evoluc¢niho typu.

Harmonie

K harmonické sloZce nelze fici mnoho nového: diatonicky prvek a téninova prehlednost
pretrvava pres celou sonatu i v této vété. Harmonicky funkéni vztah ténika — dominanta
se projevi mezi ¢astmi B a B. Oba dily kontrastuji v rychlosti harmonického prib&hu: v &
je velikd proménlivost ténin (viz tabulka 9), v B naopak stdlost v F dur. Terciova stavba

akordd se obdas zpestfi sekundovou disonanci (t. 5, 9, 13, 43, 119, 121).

Metrorytmicka stranka

Na rozdil od pfedchozich vét k vypsané zméné taktu (Cislovy Udaj) dochazi méné -
v klavirni introdukci, spojce pied reprizou, v kédé: 12/8 rozdélen na pill nebo na
drobnéjsi hodnoty (t. 3, 5, 112, 117 - 6/8; t. 12, 116, 119, 159-162 - 9/8, 114, 115 -
5/8). Cast B je zaméFena na jiné hodnoty neZ osminové, proto je pro ni zdkladni takt C
(cely), sudé metrum (jednou rozsifeno na 3x 2/4 takt- t. 70-72) se pfeméni na liché 3/4
(t. 65-69, 77-87, episoda- 91-111), které postupné prevazi pred episodou. Metricka

proménlivost synkopické povahy prvni ¢asti je vytvofena kombinaci osminek a pomik.
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4.5, Posledni violoncellova sonéata

Tato tfeti sondta pro violoncello a klavir spojuje v sobé nékteré prvky (harmonické,
melodické, formotvorné) z obou pfedeslych sonat ~ napf. rozsifeni provedeni v prvni vété
(II. sonata), uplatnén Juliettin spoj v I. vété, plagalni zavéry (II. sonata); stylizace
urtitych &asti typické pro Martinl (mezivéty, kédy), klavirni part ma z&asti doprovodnou
funkci (II. sonata), ale na zavér tvori jednotu s violoncellem (I. sonata), prvni véta
zOstadva sonatovou formou (vSechny projednané sondty); navrat k nékterym
historizujicim stylizacim v melodické oblasti (finalni véta - viz I. sonata), repriza ¢asti
provedeni v provedeni (I. véta - viz I. sonata). K inovujicim tendencim, které vysly
najevo po analyze II. violoncellové i III. houslové sonaty, jsou zde ddle prohloubeny:
opusténi tfidilného principu v pomalé vété, tfidilné pojeti findlni véty (odklonéni od
sondtového typu poprvé u III. houslové sondty), rozsifeni sélovych Usekl klaviru,
zlyri¢téni hlavnich témat sondtovych vét, harmonické procisténi celé sondty (oproti
predchozim - biakordické kombinace, vice disonanci, plochy bez jednoznacného tonalniho

centra).
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5. Sonata pro violoncello a klavir ve 20. stoleti

5.1. Uvod

V této zavérecné kapitole se pokusim shrnout tvorbu sonaty pro violoncello a klavir prvni
polovingé 20. stoleti (do roku 1952, kdy vznikla III. cellovd sondta Martind) a ukdzat,
v jakém kontextu se nachazeji analyzované sondty Martinl. Tento kontext je zajimavé
poznat a posoudit, zda Martini v néjakém aspektu navézal na své soucasniky pFi tvorbé
sonat. Ve dvacatych a tficatych letech za pobytu v PafiZi Martind vstfebdval mnoho
novych hudebnich podnétl pfi navstévé poletnych soudobych koncertd.” Mnohé
novatorské prvky (linedrni mysSleni, jazz, harmonicka stavba aj.) se projevily ve
skladbach 20.-30 let, ale Martind vSe vstfebdval s kritickym a premyslivym zpGsobem,
jak miZeme vyéist z jeho ¢&lank(®. Své ndzory neustdle prodiskutovaval se svymi
»~vychodnimi krajany", ktefi byly oznaceny jako ,l école de Paris® : A. Tansman, M.
Mihalovici, A. Cerepnin, T. Harsanyi (pozdé&ji téz C. Beck, A. von Spizmiiller, V. Rieti).
Spojovalo je predevsSim pfatelstvi a v kompozici neoklasické smérovani jako protéjdek
atonalité.>® MartinG byl vid&im ¢enem seskupeni a pfi ¢astém provadéni skladeb téchto
autorl béhem jednoho vecera byl nejvice ocefiovan.’*

V letech 1938-1940 vsSak nastava v jeho tvorbé (Dvojkoncert, I. cellova sonata) urdity
predél v hudebnim vyrazu, souvisejici také s politickymi uddélostmi Evropy i se zménou
prostredi. Ve ¢Ctyficdtych letech se Martinl vice uzavird vi&i spole¢enskému a
koncertnimu Zivotu (pfi porovnani pafizskych let) a dochazi k uréité syntéze prvki jeho
dosavadni tvorby. Obraci se k Zdnrlm symfonie, zamysli se nad procesem tvorby vlastni i
veskeré hudby v cZetnych zdapiskdach. K tématu sondtové formy a sondty kriticky
konstatuje: "Sonatova forma je dnes uZ vsechno, co je priblizné tridilné s opakovanim
tématu. Schéma: myslenka, provedeni a zavér - je trochu jednoduché a nefika nic o
vnitfnich pomérech. Nicméné vSechny rozbory jsou piné informaci, kde vyjimek je vic nez
pravidel. Sonatova forma, jeZ je viastné trojuheinik, zdstala (a dasto i nezdstala) jenom
primdrni situace A-B-A a vlastné jen titul. To, co dnes Casto oznalujeme sonatovou
formou, u? ji ddvno neni.”” Z vyroku se zdd, Ze Martin nepovaZzuje sonatovou formu za
historicky proménlivy hudebni druh, ale svymi kompozicemi sondt, které obsahuji
zietelny tiidiiny pldorys, dokazuje pouZitelnost hudebniho druhu sonadty (obsahujici

sonatovou formu) i ve 20. stoleti.

1 O spolcich, vénujicich se provozu soudobé hudby (Triton aj) a o provedeni skladeb Martinti v Pafizi do roku
1939 viz diplomové prace Urbanové Jany: PaFiZskd recepce Bohuslava Martinii v letech 1923-1940, FF UK,
UHV 2005

2 1n Domov, hudba, svét (cit. v pozn. 41), s. 13-94, 329, 344

% Kelkel Manfred: L école de Paris: une fiction ? in ed. P. Guillot: A. Tansman, Université de Paris-Sorbonne
2000, s. 85

% Urbanova J. (cit. v pozn. 91), s. 130

% segit z Darien, s. 1943-44 in Domov, hudba, svét (cit. v pozn.41),s. 138
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5.2.Tradice sonaty pro violoncello a klavir

Tvorba daného hudebniho druhu je zavisld na tradici dané formy, zminim se proto o
sonatach predchoziho stoleti.®®

Violoncello mélo v baroku i ¢astecné v klasicismu pfi ansamblové hfe roli basso continua.
K jeho vétsSimu solistickému osamostatnéni doslo v sonatdch pro violoncello a basso
continuo (nyni klavir) Luigi Boccheriniho (1743-1805) a Jean Pierra Duporta (1741-
1818), ktefi propojovali svou hraéskou virtuozitu s kompozici. Klavirni doprovod byl vice
propracovan a rozvinut v péti sonatach Ludwiga van Beethovena (1770-1827), které jsou
oznaceny jako sonaty pro klavir a violoncello. Ve dvouvétych sonatdch (I. véta - pomala
introdukce s naslednou sondtovou formou, II. véta - rondo) op. 5 ¢. 1 a ¢ 2 (1796) je
violoncello casto podfizeno klaviru (&astd unisona), k vétSimu sélistickému uplatnéni
violoncella dojde v tfidilné sonaté op. 69 (1808): kantabilni &asti maji vétsi ambitus,
v provedeni sondtovych forem krajnich vét jsou virtuézni pasaze (lomené akordy, hazené
smyky, dvojhmaty aj.). I v sonatové formé doslo k vétsi celistvosti tematickych blokd,
rozdéleni tematického materidlu mezi oba nastroje, dlraz na originalitu jednotlivych
myslenek. MGZeme Fici, Ze tato sonata®” se stala normou pro tvorbu tohoto druhu v 19, i
20. stoleti. Posledni dvé sonaty Beethovena op. 102 ¢. 1 a & 2 (1815) se navraci
k dvouvétosti ranych sonat a obsahuji prvky pozdniho obdobi skladatelova (polyfonie -
uplatnéni fugy, recitativy). Sonatovou tvorbu pro violoncello a klavir rozsifilo v 19. i 20.
stoleti mnoZstvi skladatelG-virtuézd, ale protoZe kvantita neni rovna kvalitd, nepat#i
violoncellova sonata mezi Gpiné nejvyhledavanéjsi hudebni druhy mezi vidéimi skladateli
dané epochy.®® Vznik violoncellové sondty je Casto podminén skutecnosti, ze skladatel
ptidel do blizkosti s vyznamnym instrumentalistou (pokud sédm nehraje na onen nastroj)
a rozhodnuti napsat sondtu pro violoncello a klavir bylo ovlivnéno uméleckymi
dispozicemi hudebnika, skladatel &asto konzultuje s interpretem mozZnosti nastrojové

techniky.?® Tento fakt neni pfiznacny jen pro 19. stoleti, ale také pro 20. stoleti.’?®

% V nasledujicim textu pouZivim informace z vlastnich analyz sonét a z literatury: The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, ed. S. Sadie, London 2001: sv.23 /1. Irving, J. Rink, P. Griffiths — Sonata, s. 677-683;

sv. 26/ S. Wijsman, M. Camphell — Violoncello, s. 752-763 / Mérka Ivan: Violoncello, Montanex Ostrava 1995
7 Tato sondta op. 69 v sob& obsahuje t¥idilny, ale i Styfdilny cyklus: . véta v sondtové formé, 1. véta Scherzo —
rondové, 111. v Adagio cantabile vytvaii pomaly tvod k findle, s nimz je propojena. Z této cyklické podoby
vznikaly v 19. stoleti pfevaZujici t¥idilné sonéty, Styfdilné pak rozsifenim pomalé introdukce Beethovena na
samostatnou &ast (F. Chopin)

%V 19. stoleti z veskeré sonatové produkce vzniklo pouze 5% pro klavir a violoncello, nejvice se psaly sonaty
pro sélovy klavir (41%), poté pro klavir a housle (21%), klavirni duo (11%), klavir a flétnu (6%) — podle
Newmanovy analyzy sonat, viz heslo Sonata (The New Grove Dictionary..., cit. v pozn. 96)

% Komponisté a violoncellisté, kteti ovlivnili vznik violoncellové sonaty : F. Mendelssohn-Bartholdy — M.J.
Vielgorskij, F. Chopin — A. Franchomme, J. Brahms — R. Hausmann, E. Grieg- J. Klengel, R. Strauss- H. Wihan,
C. Saint-Saens —J. Lasser

19 pyikjady violoncellistt 20. stoleti, spjatych s kompozici violoncellové sondty: P. Casals (Casella, Enescu), M.
Rostropovi¢ (Mjaskovskij), P. Fournier (Martind, Poulenc), K. P. Sadlo (Ridky)
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Mezi vyznamné sonaty romantismu patfi sonaty F. Mendelssohna-Bartholdyho (op. 45/
1838, op. 58/1842), F. Chopina (op. 65/1846), J. Brahmse (op. 38/1865 - zde uzivé
fugu ve findlni vété, op. 99/1886), C. Saint-Saénse (op. 32/1872), E. H. Griega (op.
36/1883 - sdlova kadence violoncella v I. vété pfibliZuje cyklus koncertu), R. Strausse
(op. 6, 1883) a M. Regera (op. 5/1892, op. 28/1898).

5.3. Stylové tendence v sonatach pro violoncello a klavir 20. stoleti

Pro zakladni orientaci ve vzniklych sonatéch pro violoncello a klavir mi poslouZily
repertodrové seznamy v knihdch I. Mérky'®* a R. Lojdy.!°® V téchto publikacich
nalezneme také velmi mnoho sondt skladatelG-virtudzd, majicich asto eklekticky
charakter. Proto se nelze podle téchto knih orientovat ve vymezovani stylovosti sonat.
M. Camphell se vénuje violoncellové literature 20. stoleti v hesle Violoncello a jmenuje
zde vyznamné skladatele 20. stoleti.'®® Tento soupis skladatelti m& nasméroval pfi dal$im
utfidovani sonat. DalSim hlediskem, urlujicim podobu této kapitoly, byla dostupnost
notovych pramend v praZskych hudebnich institucich.%* Velkou ¢ast sonat skladateld (viz
pozn. 103) se mi podarilo dohledat (viz tabulka 10), navic jesté skladatele Camphellem
nejmenované (Cerepnin, Lajtha, Ingenhoven aj.), ale pro dokresleni pohledu na téma
jsem se je rozhodla té? zafadit. K nedostupnym pramenUm patiily sondty prevazné
anglofonniho plvodu (Bax, Ireland, Barber).

Ve 20. stoleti doslo jesté k technickému zdokonaleni violoncella (usta’lem’ bodce na spodni
strané korpusu a uzivani kovovych strun kvili vétdimu zvuku), nastroj zacal byt chapan
jesté vice jako sélisticky diky narlstu vynikajicich interpretd a pedagogll (napf. G.
Piatigorsky, P. Casals, M. Rostropovic, P. Tortelier ad.). Kromé sonat pro violoncello a
klavir vznikaly skladby pro s6lové violoncello a koncertantni dila.

Jednotlivé sonaty neni snadné utfidit, nejednd se o jednoznac¢né homogenni skupinu.
V celku Ize spatfit dvé vrstvy: skladatele starSi generace, ktefi se narodili v 60.- 70.
letech 19. stoleti (& jesté dFive) a jejichZ styl se jiz tolik nevyvijel v prib&hu 20. stoleti
(C. M. Reger, V. d’Indy, G. Fauré, G. Pierné, C. Debussy, S. Rachmaninov, A.
Gredaninov, J. B. Foerster, V. Novak). Ostatni skladatelé se narodili pfevédzné v 80. - 90.

letech 19. stoleti, néktefi jsou jesté mladsi (Kabeld¢, Hanus, Diamond, Finney).

19 ¢it. v pozn. 96: kniha je uréena predevsim pro instrumentalisty a jejich orientaci ve violoncellovych $kolach ,
dale je zde abecedni seznam skladateld s jejich kompozi¢ni charakteristikou a violoncellovym reprtodrem -
charakteristiku, stejn& jako n€kterd data je nutné brat s rezervou

192 violoncellova literatura, HAMU 1988

195 ¢it. v pozn. 96, s. 759-762: Z vyjmenovanych skladateldi napsali sonatu pro violoncello a klavir (do roku
1952): Debussy, Fauré, Rachmaninov, Bax, Bridge, Delius, Ireland, Rubbra, d’Indy, Honegger, Poulenc,
Tortelier, Gretaninov, Mjaskovskij, Prokofjev, Sostakovi¢, Barber, Carter, Hindemith, Martind, Pijper, Kodaly,
Casella, Castelnuovo-Tedesco, Enescu, Villa-Lobos, Cassadé

1% Hudebni odd&leni Méstské a Narodni knihovny, Archiv konzervatote, Knihovna UHV, Knihovna HAMU
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Tab. 10/ Sonata pro violoncello a klavir v letech 1900-1952'%°

Rok |skladatel Opus, ténina Podet vét
1901 |S. Rachmaninov |0p. 19, g 4
1904 |M. Reger C.3,0p. 78, F 4
1905 |C. Saint-Saens |C. 2, op. 123, F 4
1907 |A. Casella C.1,0p.6,cC 3
1908 |G. F. Malipiero D jednovétd
106
1910 |Zz. Kodély Op. 4 2
M. Reger C. 4, op. 116, a 4
1911 |N. Mjaskovskij |C.1, op. 12, D jednovétd
1915 |C. Debussy D 3
H. Villa-Lobos  |C. 1
1916 |F. Delius D
H. Villa-Lobos C. 2 4
1917 | F. Bridge
G. Fauré C. 1, op. 109, d 3
Ch. Koechlin Op. 66 3
1919 | P. Hindemith Op. 11/111. 2
W. Pijper C. 1 3
J. Ingenhoven | C. 1 jednovéta
1920 |A. Honegger 3
1921 |G. Fauré C.2,0p. 117, g 3
1922 |G. Pierné Op. 46, fis jednovéta
J. Ingenhoven C.2 jednovéta
1923 | A. Bax
J. Ridky Op. 2, e jednovétd
J. Ireland 3
1924 |W. Pijper C.2
1925 |G. Cassadd E
A. Cerepnin®® & 1, D
A. Cerepnin ¢.2,0p. 30/1. g 3

19 Kurzivou jsou oznaceni skladatelé, jejichZ sonaty v notovém zépisu jsem méla k dispozici

1% Termin ,,jednov&ta“ zde neznamend jednu vétu rozsahu jedné véty ze sondtového 3-4 vétého cyklu, ale jde o
vicevétost v jednovétosti

197 1J tohoto autora oznaduje datace datum vydéni, rok kompozice se mi nepodatilo dohledat
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Rok |Skiadatel Opus, ténina Podet vét
1926 |J. B. Foerster C. 2, op. 130, ¢ 3
V. d Indy Op. 84, D
1927 |A. Casella C.2
1928 | M. Casteinuovo- [Op. 50
Tedesco
A, Cerepnin C. 3, op. 30/I1L., fis |3
T. Harsanyi
1930 |A.T. GreCaninov |Op. 113, E 3
1932 |S. Barber Op. 6, c 3
L. Lajtha Op. 17 3
1934 |D. Sostakovi¢ | Op. 40, d 4
1935 |G. Enescu C. 2, Op. 26 4
1938 |D. Diamond
1939 |B. Martind C.1 3
1941 |B. Marting C.2 3
R. L. Finney
V. Novak Op. 68, g jednovéta
J. Hanus Op. 9 ,S.-rapsodie" |4
1942 | M. Kabelé Op. 9 4
1943 | A. Bax ~Legend-Sonata"
1946 |E. Rubbra Op. 60, g
1947 | P. Tortelier d
1948 | P. Hindemith 3 .
P Pouene * s by ey e
E. A. Kapp ¢ 3 ném. J. };:llgigf‘gkér*rf-afr llt?, 11638
E. Carter
3. Ridky C. 2, op. 43 3
1949 | S. Prokofjev Op. 119, C 3
N. Mjaskovskij |C. 2, op. 81 3
A. Rawsthorne
M. Mihalovici
1950 [R. L. Finney C.2
1952 | B. Martind C.3 3
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Sonatova forma uvadi prvni vétu témér ve vSech sonatovych cyklech. L. Lajtha, skladatel
nepiili§ velkého vyznamu!®® pouzivé formy fantazijniho rézu pro véechny &asti, které
chape spiSe jako volné kusy. Kabeldéova sondta také neni zamysiena jako cyklicka
sonata: byla plvodné komponovéna jako 3 kusy (IL.-IIL.-I. véta) a posléze vznikla IV.
véta.!% proporce tii &sti jsou zavislé na individudlnim pojeti, celkové dochdzi k priniku
provddécich prvk{ do expozice a tim ke zkraceni provedeni. Zplsob provedeni zavisi na
podobé expozice: v pfipadé vzdaleni se tematicko-motivické praci v expozici je provedeni
vice episodou. Repriza je v mélokterych pfipadech opakovana jako ndvrat zacatku (jako
je to v pfipadé Martin{), ale velmi &asto je jeji podob& dale rozvijena a schovéna
(Debussy, Honegger, Hindemith), zfetelnéji se objevi nékteré prvky expozice az
v zavérecné kodé, kterd v mnohych pfipadech narlsta do velkych rozmérd, vyjimeéné se
vyskytuje i druhé provedeni (Honegger). Sonéata jako cyklus, kde nechybi pomala véta
(kvlli dosaZeni kontrastu -u dvouvétych sondt), je propojena uZivdnim motiv{
z pfedchozich vét (Koddly, Pijper, Prokofjev). Snahou o maximalni sepéti je pak
kompozice jednovété sonaty, kterd se v minulosti pro violoncello a klavir nevyskytovala a
mé& svij plvod v Lisztové ,vicevétosti v jednovétosti." Uréity naznak propojovani vét
Jattacca" je jiz u Beethovena, podobné tak je u Mjaskovského (¢. 1), Debussyho (2. v -
attacca 3.v), HanuSe (2.v - attacca 3. v). F. Delius piSe jednu sonatovou vétu,
Malipierova jednovétd sondta obsahuje rozsdhlé tematické oblasti a tim doséhne
sonatova véta vétsiho rozméru. Ingenhoven pouzivd kombinovanych forem, prvni
jednovétd sonata obsahuje tfi ¢asti: 1. v." variace, ,II. i III. v." ABA ",

druhd sonata (z podtitulem , Quasi una fantasia“, oznaceni ,fantasia" také u sonat I. v.
Kodalyho, II. v. Kabeld&e) je vice improvizacniho charakteru, v niZ lze nalézt ABA"C".
Podobné je tomu u Pierného, kde se stfida hlavni mysienka s jeji dalsi variaci s ¢astym
uplatnénim sélovych vystupl violoncella. Dalsi 2 jednovété sonaty vznikly
v Ceskoslovensku: v prvni sonaté Ridkého je ,I. v.“ expozice dvou témat, ,II. V"
charakteru scherza jejich provedenim, pomald episoda jako ,IIL. v." a repriza ,IV. v."
Podobné Fedeni nalezneme u V. Novaka v rozsahlejsi podobé, kde také uplatiiuje fugu.

U cyklickych sonét je druhd véta pomala (u Ctyfvétych ji predchazi scherzo ABA"), v niz
se uplatiuji variacni principy na tfidilném pldorysu aba . Findlni vétu pfedstavuje rondo
& sonatovd véta. Kromé téchto ustdlenych vét sondtového cyklu nalezneme
kontrapunktické formy, majici své predchldce v Beethovenovi a Brahmsovi (fuga).
Hindemithovo kontrapunktické mysleni se projevuje jiz v sonaté z roku 1919, ale az dalsi

sonaté pouziva v sonaté z roku 1948, kde provedeni zacina fugou a tfeti véta je

1% Madar, v Patizi se hraly jeho skladby na koncertech spolu s dily Martinti, kritiky jej hodnotily spise negativn¢
— viz diplomova prace J. Urbanové (cit. v pozn. 91), s. 83-84, 98
1997 Nouza: Seznam skladeb M. Kabelde in Hudebni véda XXXVI/2-3,1999,s. 418
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passacaglia. Passacaglia je také prvni vétou KabelaCovy sonaty, finalni véta sonaty
Rubbry je fuga.!t®

Pomér ve vyvazeném uplatnéni obou nastrojli je rlznorody, je uréen celkovym hudebnim
myslenim skladatele. U sonat romantické a pozdné romantické tradice s expresivni
melodikou a s harmonii neustale modulujici je klavirni part zpracovan az orchestrainé
(Rachmaninov, Reger, Casella ~ 1. sonata, Mjaskovskij ¢. 1, Ridky, Malipiero, Koechlin).
Mensim extrémem co do poltu sonat je pouziti klaviru vice jako barevné sloZzky ke
zpévné lince violoncella (Fauré, Delius, nékteré partie Kapp, Mjaskovskij €. 2, Prokofjev).
Pozdné-romantickd harmonie i melodika je patrnad nejen u sonat prvniho desetileti, ale
pokraéuje ddle v sonatéch Faurého, Baxe,'!! Ridkého, Foerstera, d Indyho, Greaninova
a Novaka.

K prolomeni romantické tradice!*? doslo sondtou Debussyho (a také Kodalyho o néco
drive). V celkovém hudebnim materidlu se zde objevuji harmonie a melodické postupy
pfiznacné pro impresionismus (celoténové stupnice, nondénové akordy aj.). Prvni véta
("Prologue") mé znaény tiidilny pldorys, ktery je mozno chdpat i jako sonatovou formu;
charakteristickd je ekonomie hudebnich prostfedk(, pfifazovani jednotlivych &asti bez
kontinuity, detailné vypracovana dynamika a artikulace, nepravidelni stavba fraze po
rytmické strance, linedrnost mysleni; formové sméfovani gradace v obménéné reprize. V
dalSich dvou vétach ("Sérénade"-"Finale") je hojnéji uzito Casté st¥idani pizzicata a hry
smyécem. Je pravdépodobné, Ze sonata mohla mit urcitou odezvu v nasledujicich
violoncellovych sonatdch, které se v nékterych aspektech (pfedevsim harmonie, linearita,
barva, klavirni stylizace - napf. quasi harfové rozklady akord(l) blizi sonaté Debussyho.
Jsou to dila Delia, Koechlina, Ingenhovena, Irelanda,'*> Cerepnina (&.2) a také Pijpera
(¢. 1). Podoba Pijperovy''® sondty &. 1 je kompozi¢né zajimava, proto ji vice pfiblizim
v této praci.

V jeho sonaté se objevuji urdité prvky debussyovské v harmonii (ale i vlastni akordy),
rytmu (velkd diferencovanost rytmickych hodnot), ¢édstecné i v melodice (zde skladatel
uplatfiuje i vlastni ténové fady), ekonomie prostiedkl. Vyskyt téchto prvkd v novém
kontextu jim dava odlisny tvar: sondtovy pudorys i tematicko-motivickd préce jsou
nahrazeny koldZovitou stavbou motivl a jejich kratSich variaci. Zdkladnimi burfikami jsou
vyrazné a kratké motivy (4.5 hlavnich, v obou néstrojich) a ty jsou pak opakovény Ci
transformovany v prub&hu daldich vet (I. Maestoso, II.Nocturne, III. Final. Maestoso)
v novém prostiedi (kontextu); pfitom jde o staly rozvoj, neustdlé sméfovani kupfedu,

kdyZ se objevi jiz zndmy motiv nové, je to nedekané. V druhé vété pfibudou dalsi nové

110 In Music in Britain-The Twentieth century, ed. S. Banfield (The Blackwell History of Music in Britain),
London 1995, s. 255

Uy, W. Austin: Music in the Twentieth Century, London 1966, s. 428

"2 Wijsman (heslo Violoncello — The New Grove, cit. v pozn. 96), s. 761

13 Music in Britain (cit. v pozn. 110), s. 245

4 holandsky skladatel, patfici mezi vyrazné skladatele své zem& in Austin (cit. v pozn. 111), s. 444
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motivy, které jsou dale stylizovany v tancich (habanera, walz, marcia); motivy
z predchozi véty jsou pritomny (napf. ve funkci doprovodné digurace). Findlni véta
obsahuje motivy z pfedchozich vét, (vid&imi motivy jsou 1. a 2. motiv I. véty, kde
zaznivaji v novem protipostaveni) , vedouci k vrcholu v zavérecné virtudzni kodé, Stavba
vét je jakoby fantazijni, ale v pevném Fadu. Ve zvukové roviné Pijper uziva inovace hry
na violoncello - hra hilkou u kobylky, ¢asté flaZolety a glissanda.

V nékolika dalSich sonatach se uplatfiuje zvy$ena racionalita hudebniho mysleni a sklon
k linearismu pfi zachovéni tematicko-motivické prace. Sonatu Hindemitha (op. 11/III)
otevira toccatova introdukce v polyrytmickych pasmech. Nosnym prvkem naésledné
sondtové véty je rytmus, harmonie ¢asto vznikd vysledkem vedeni hlas(; bloky hudby
diatonické a chromatické jsou uZity jako zplsob kontrastu (podobné& i u MartinQ),
hudebni vyraz je velmi objektivni az strohy.

V sondté Honeggera je mnoZstvi disonanci a zahusténych akordd, v provedeni aZ
atonalni, violoncello a klavir vytvareji 2 harmonickd pasma; jednotlivé bloky sonatové
véty jsou napojovany bez ptipravy.'*® Sonatu op. 30/I, A. Cerepnina pfedstavuje také
linedrni mysleni, UGspornost ténového materidlu, nejednoznatna stavba tématu,ale
dllezitost role intervalu malé a velké sekundy, ktery je neustdle rozvijen; velka
racionalita v rytmické oblasti a kontrapunktu. Sonata op. 30/II je oproti pFedchozi
skladbé méné konstruktivni a vice spontéanni, i kdyz nékteré harmonické kombinace také

plsobi nepFirozené.

Ozvldétiujicim prvkem v melodii a rytmu nékterych sonat jsou ,folklorismy"!'® a
Jhistorismy®., Do prvni skupiny, kde se uplatfiuji citace lidovych pisni nebo uréitych
idiomd konkrétniho regionu (rytmus, melodické a harmonické obraty), patfi sondta
Kodalyho (madarské intonace predevsim ve finale), Debussyho (francouzské motivy)''’,
Villy-Lobose (stylizace kytary III. v. /sonata ¢. 2), Lajthy (rytmus), Enesca (rumunsky
folkldr -II., IV. véta, posledni véta nazvdna ,Final a la roumaine“)''®, Kappa (II. v - ,na
estonskou narodni pisei*) a MartinG (& 3). Jako ,historismy" oznacuji aplikaci rytmicko-
melodickych prvkd hudby obdobi baroka-klasicismu, napf. barokni sekvencovani, figurace
albertiovskych basi, trylky aj v sonatdch Villy-Lobose (¢. 2), Hindemitha, Sostakovice,

Marting.

115 analyza sonaty, ukazujici i mnohoznagnost vykladu findlni véty viz H. Halbreich: L” oeuvre d’Arthur
Honegger. Chronologie-Catalogue raisonné-Analyses-Discographie, Paris 1994, s. 157-161

116 Neofolklorismus“ se povazuje za prvek neoklasického sméru 20. stoleti (in J. Bek: Hudebni neoklasicismus,
CSAV Praha 1982), do n&ho# jmenovani skladatelé pat¥i, ale zam&mé nepouzivam pfili§ tohoto terminu, ktery
miize mit zavadé&jici vyznam

"7 viz Austin (cit. v pozn. 111} s. 27

18 in N. Malcolm: G. Enescu: His Life and Music, 1990, s. 203
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Véle¢nd situace Etyficdtych let méla svdj vyznam pfi vytvéfeni charakteru hudby
nékterych skladeb (viz I. sondta Martin( a Dvojkoncert), k volbé nadlasovych témat a
humanismu. Paralelu k Martind vyrokim o genezi Dvojkoncertu (viz kapitola III.)
mUZeme nalézt u V. Novaka, ktery reagoval na obsazeni Ceskoslovenska violoncellovou
sonatou a symfonickou basni De profundis.**®

PovaleCné sonaty zobrazuji stylovou proménu | tradi¢néjS$imu vyrazu oproti tvorbé
dvacatych let. Zviasté pomalé véty maji az neoromanticky charakter ve zvy$eném
lyrickém projevu violoncella. Sonatovy cyklus je vice chapan jako monumentalni Gtvar,
podobné jako symfonie (X ekonomicky pojaté sonaty 20. let). Sonatovéd forma I. véty
obsahuje mnoho stylistickych prvk{ beethovenovské sonaty: tematicko-motivickou praci,
unisonové vedeni hlasl obou néastroji pfi expozici ddleZitych témat, opakovani
tematického materidlu v obou nastrojich a komplementarni doplhovani, klavirni
introdukce; v provedeni dlraz na dialog nastroji (jejich stfidani a drobeni hudebniho
plynulého proudu), nastrojova virtuozita v provedeni, zfetelné oddéleni tfi Casti sonatové
formy. Viastni zastava skladatelova harmonické stavba rozsifené tonalniho systému, ale i
zde dochazi kpreferenci diatoniky oproti dfivéjs§im zahusténym akorddm a
nerozvedenym disonancim. Vyskyt episodnich Gsek( v provedeni promé&huji napéti mezi
¢astmi sonatové véty (expozice, provedeni,...). Tyto tendence jsou patrné pro sonaty
Hindemitha (1948), Kappa, Poulenca,'?® Ridkého ¢&. 2, Mjaskovského &. 2, Prokofjeva,
MartinG ¢. 3 a také i starsi sonata Sostakovice.

Paralelné s touto ,klasicizujici® tendenci vznikaji sonaty miladsi skladatelské generace
(Diamond, Finney, Carter), hledajici nové vyrazové prostiredky (napf. ,metrickd

modulace" a polyrytmika v Carterové sonaté!?!),

"9 «Bylo-li toto dilo [ De Profundis | inspirovano hlubokym soucitem s utrpenim ceského ndroda, je sondta pro
cello a klavir projevem ndlady primo zbésilé. Vybuchy mé Silené nendvisti k némeckym barbariim, ktefi se
sondta.. Jednovétd je tato skladba tidilnd. Sestdvd z allegrové expozice dvou sélovych témat, ..., z volné Cdsti
stFedni, mystické meditace na prvé téma s dohrou druhého a z démonicky groteskniho scherza formy fugové,
pravého tance smrti, karikujiciho a Stvouciho obé témata k neusmirenému konci...De profundis a cellova sondta
vychrleny v horeéné tvirci éinnosti letnich prdzdnin [1941]...” in V. Novék: O sob€ a jinych, 1970, s. 338-339
120 gonatu veénoval violoncellistovi P. Fournierovi, ktery se podilel na kompozici: v ti$téném partu (Heugel
1949) violoncella stoji i napsano: “Part violoncella napsan autorem za spoluprace P. Fourniera.” Pro stejného
interpreta komponoval Martinl svou I. sondtu (viz 2. kap.)

21 wijsman (heslo Violoncello in The New Grove, cit. v pozn. 96), s. 762
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5.4. Zaveér

Kompozici sonaty pro violoncello a klavir se ve 20. stoleti vénovali skladatelé, jejichZ
tvorba vykazuje sepéti s tradici v rlznych aspektech a se schopnosti tuto tradici
pfeformulovat do viastniho soudobého jazyka. Objevuje se u nich také zvyseny zdjem o
celou oblast komorni a symfonické hudby. Vybér daného nastroje (violoncello) pro
kompozici sonaty je dan jednak socialnimi podminkami (vzdélani - napf. skladatel
violoncellista, prostfedi - pratelé violoncellisté), a také subjektivnim vnimanim

skladatele, majici urcité instrumentaini preference.
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6. Zaveéer .

Vyvoj hudebnich druhl ve 20. stoleti pokraloval paralelng ovlivnén nékolika nézory:
ideje a hodnoty prevzaté z minulosti (idea umélecké autonomie, idea absolutni hudby) a
myslenka hudebniho pokroku, ktera si klade za cil neustalé inovace v hudbé.

ZacCatek 20. stoleti (1900-1920) byl charakteristicky pro experiment v  komorni
(kvartetni, pishové) a klavirni hudbé predevsim opusténim tonality a tim zménou ve
vztazich ve formé& (Schonberg: II. smyccovy kvartet op. 10, 1907-08) a s vétSim
dlrazem na Uspornost hudebniho jazyka (Webern: 3 malé kusy pro violoncello a klavir,
1914). Do sondtové tvorby pro violoncello a klavir tyto tendence nepronikly. V mnoha
sonatach'®? jesté dozniva pozdni romantismus (Saint-Saéns, Fauré, Mjaskovskij &. 1,
Casella ¢. 1, Foerster) témér do 30. let. Kompozi¢nim pfinosem byla sondta Debussyho
(1915) v ,v uvolfiovani® funkéni tonality a tematicko-motivické prace s dlrazem na
zvukovou stranku (styl impresionismu), a ve stru¢nosti vét oproti romantické
monumentalité. Tato sonata se stala vychodiskem pro vznik dalsich violoncellovych sonat
(Ingenhoven, Koechlin, Delius, Pijper). V Pijperové Sonaté ¢. 1 (1919) je inovujicim
sénickym prvkem ,col legno® u violoncella a mnoZstvi glisand a flaZoletd.

Vznik nékolika jednovétych violoncellovych sonat (Malipiero, Mjaskovskij ¢&. 1,
Ingenhoven, Pierné, Ridky & 1, V. Novak) byt obsahujicich prvky neinovujici (pozdné-
romanticky zaklad), také poukazuje na sméfovani ke struCnosti v ramci sondtového
cyklu.

Ve 20. - 30 . letech se jesté prohloubil rozdil mezi liniemi experimentalni a tradicni, kde
doslo k narlstu zdjmu o minulost a jeji individudIni transformaci. Tento smér, ktery je do
znacné miry Siroky a mnohovrstevnaty, byva oznacCovdn jako neoklasicismus. Pfi
uplatnéni tradiénich forem se skladatelé inspiruji napf. jazzem, folklérem, technikou,
sportem. Z této doby pochazi i Honeggerliv znamy Pacific 231 (1921) a jeho sondta pro
violoncello a klavir (1920). Obé kompozice stavi do popredi rytmickou stranku a
disonanci akordl. Hindemithova sondta (1919) pfedstavuje smér nazvany ,Nova
vécnost" svou asentimentalitou, Femeslnou strohosti a barokizujicimi prvky.

Ve 30. a 50. letech vznikd mnoho kompozic, navracejicich se k Gstfednim druhlm 19.
stoleti: k opefe a symfonii. Ke tvircdm symfonii patfi pfedevsim D. Sostakovi¢, S.
Prokofjev, B. Martinli, A. Honegger, R. Vaughan-Williams. Zminéné hudebni Zanry
kladou pozadavek na monumentalitu a uréitou zdvaznost kompozice a tyto prvky pronikly

i do sonat z té doby. Violoncellové sondty Sostakoviée, Martinli, Prokofjeva, Poulenca i

122 sonatach - vzdy se jedna o sonéty pro violoncello a klavir
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Hindemitha (druha sonata) maji tradi¢néjsi podobu oproti pfedchozim sondtam a pomalé
véty obsahuji az romanticky charakter.

Od podatku 40. let vznikaly sondty mladych skladatell, jejichZ st&Zejni tvorba patfi jiz
do 2. poloviny 20. stoleti (Kabela¢, Hanus, Carter, Diamond, Finney).

T sonaty pro violoncello a klavir B. Martinl pochazeji ze stfedniho aZ pozdniho obdobi.
V té dobé& MartinG doSel k syntéze vlastniho kompoziéniho mysleni. To predstavuje
pfedevsim koncentraci hudebnich myslenek, vyvazeni racionality a spontaneity. Na tfech
sonatach, vytvofenych v asovém rozmezi tiinacti let (1939-1952), mlZeme tento pomér
vyrazneéji sledovat.

Jeho hudebni fe¢ obsahuje ustalené idiomy, pfitomné i v dalSich skladbdch z té doby:
plagadlni zavéry (,Juliettin“), synkopovana melodika, typické figurace a tremola, akordické
paralelismy aj. Skladatel vytvoril prvni sonatou urcity viastni typ sonatového cyklu, ktery
svou monumentalitou, ndastrojovou stylizaci a cyklickym pojetim navazuje na
beethovenovsko-brahmsovskou tradici: 1. a III. véta je v sonatove formé (kromeé III.
véty posiedni sonaty, kde je ABA’); II. véta pomald ABA - ve vSech sonatach se jeji
podoba témér opakuje (jen v posledni sonaté je tfidilnost véty opusténa); III. véta méa
findIni rdz s vrcholem ve velké kédé. Zminény typ sondtového cyklu Martinl v dalSich
dvou sondtach v podstaté neopousti, nehleda inovaci ve formové roving, ale jde o
mnoZeni stejného pod jinym Ghlem pohledu. Tento odlidny Uhel pohledu ma svij
individudlni hudebni materidl (melodie, harmonie, pomér &asti). Harmonicky posun se
odehral od disonantnich (sekundy) a zahusténych akordl I. sondty po diatonickou
prizracnost III. sondty; ve druhé sonaté se prohloubil diraz na barevnou stranku.
Sonatova forma sméfuje k rozsifeni provedeni a k uplatnéni episodickych Usekl v rdmci
tematicko-motivické prace; témér doslovné opakovani reprizy privadi sondtovou formu
k podob& ABA’ ve findlni vété III. sonaty. Neopakujicimi se momenty v sondtovych
formach jsou: druhé provedeni v I. vété prvni sondty, monotematismus I. véty druhé
sonaty, violoncellovd kadence III. véty druhé sonaty.

THi sonaty pro violoncello a klavir MartinG v rdmci jeho poéetné komorni tvorby ukazuji
na rlznorodou melodicko-harmonickou invenci s dirazem na ucelenost hudebnich vét i

celého sonatového cyklu bez nutnosti neustale vytvaret novou formovou koncepci.
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