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1. UvoD

Ve své praci zhodnotim roman Die andere Seite (1908) ve vztahu k éeskému
surrealismu po 2. svétové valce a k surrealismu obecné. Pokusim se stanovit
surrealistickda vychodiska v tomto apokalyptickém romané pielomu stoleti,
pricemz zohlednim dobeové souvislosti vzniku romanu a jeho piekladu do
¢eStiny. Vzhledem k tomu, Ze se Alfred Kubin vénoval v prvni fadé vytvarné

¢innosti, zamérim se také na vytvarnou stranku knihy.

Vytvarné i literarni dilo Alfreda Kubina (1877-1959) je Casto spojovano se
symbolismem ¢i expresionismem (vystavoval s uskupenim Der blaue Reiter), méné
Casto se v souvislosti s nim mluvi o surrealismu, pfestoze byl uz vroce 1936 na
newyorské vystavé ,Fantastic Art, Dada and Surrealism® pfedstaven jako jeho
ptedchiidce. Také do Eeského prostiedi se Kubinlv jediny romén Die andere Seite
(v Ceském piekladu Zeme sniveii, 1947) dostal pravé diky surrealistim, kteti v ném
odhalili surrealistiékou obraznost stejné jako v jeho vytvarné tvorbe.

V Kubinoveé osobnosti se (stejn¢ jako u mnohych surrealisti) propojuje
vytvarny talent s literarnim: jeho kresby mély Casto literarni podtext (,,pfib&hovost
kreseb), texty se zase vyznaCovaly vytvarnym pojetim. Tyto dvé ¢asti Kubinova
talentu se propojily vjeho jediném roméanu Die andere Seite, ktery sdm také
ilustroval. V jeho ptipad¢ ilustrace text pouze nedoprovazeji, ale vytvareji svébytnou
¢ast knihy. O romanu sadm také prohlasil, Ze na jeho zaklad¢ by meéla byt 1épe
pochopena jeho vytvarna &innost.' Romén tedy vyjadiuje stejné ideje jako jeho
kresby. Jeho napsani znamenalo ve vyvoji Kubinovy tvorby podle jeho slov dalezity
meznik — jednak se v ném poprvé propojil jeho vytvarny talent s literarnim a jednak
mu slovesné uméni umoznilo objektivné zhodnotit dosavadni tvorbu a posunout ji
dal. Zhruba od roku 1908 se u Kubina mluvi o klasickém obdobi tvorby, protoze
nalezl adekvétni zplisob a také jeho vytvarny styl se ustalil.

Ackoli Kubin napsal za svij zivot jen tento jediny roman, bylo by mylné
domnivat se, Ze vznikl Gplné bez piipravy a Zze po ném Kubin literarné umlkl.

Romdanu piedchdzely poznadmky v denicich a ve skicdcich, tykajici se zejména

! viz dopis Orlandu-Herzmanovskému (cit. dle Habereder 2003: 99)



filozofickych problémii.” Napsal také na tisice dopis adresovanych osobnostem
evropského kulturniho Zivota, své kresby doprovazel krat$imi beletristickymi texty —
bohat¢ ilustrovany svazek Von verschiedenen Ebenen (1922) s texty Kreslit a Snovy
Zivot, svazek osmi litografii Der Guckkasten (Kukdtko, 1925), ktery na zadost
vydavatele doplnil osmi kratkymi vypravénimi, &i cyklus Phantasien aus
Bohmerwalde (Fantazie na Sumavé z roku 1935, vydany r. 1951) s Kubinovym
doprovodnym textem. Psal ivahy o uméni (napt. Uméni duSevné chorych, 1922 ¢i
¢lanek Rytmus a konstrukce z roku 1924) a od roku 1911 pribézné sepisoval svij
vlastni Zivotopis (8 &asti, posledni pochézi zroku 1952), ktery publikoval
v jednotlivych vydanich roméanu Die andere Seite.

Kubinové literdrni tvorbé je v némecky mluvicich zemich vénovéna velka
pozornost (napt. Ingeborg Habereder, Andreas Geyer, Michael Koseler aj.) na rozdil
od necetnych praci v ¢esting, kde jde vétsinou o pieklady z néméiny anebo o analyzy
jeho vytvarné tvorby (Petr Wittlich). Soustavné se u nas Kubinové vytvarné
i literdrni tvorb¢é vénuje Ludvik Kundera rlznymi ptispévky do katalogl vystav.
Literarni védci pfistupuji k interpretaci romanu neziidka z psychoanalytického
hlediska nebo vném vidi politickou alegorii zaniku Rakouska-Uherska (napf.
Clemens Ruthner) ¢ zachyceni tviréiho procesu. V posledni dobé podléha
literarnimu badani z hlediska fantastiky (Peter Cersowsky, Franz Rottensteiner,
Clemens Brunn). V ¢eském prostredi byla pozornost vénovana predevs§im Kubinové
vztahu k Cecham (diplomové prace Frantiska Bialeka), a to zejména k prazskym
némeckym literatim a Ceskému vytvarnému umeéni (Otto M. Urban), se kterym byl
diky korespondenci s Ludvikem Kunderou a FrantiSkem HoleSovskym v prabehu 40.
let v kontaktu. Jeho vytvarna tvorba je v Ceském kontextu srovndvéana s tvorbou
Josefa Vachala® ¢i Karla Hlavacka. Pozornosti neunikl ani Kubindv vztah k deské
piirodé (cykly vénované Sumavé a jejim povéstem), kde od 30. let pravidelnd
pobyval.

Roman Die andere Seite se da povaZovat za zdznam snu, za zachyceni

procesu jeho tvorby, coz ho spojuje se surrealismem, pro ktery byly sny cestou do

? zejména Andreas Geyer (Geyer 1995) podrobil Kubinovy zapisky podrobnému zkoumani
* Kubin je v dopise F. HoleSovskému ze 4. 11. 1944 tvorbou Josefa Véachala nadgen (HoleSovsky
1983: 100)
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lidského nevédomi. MliZe také zachycovat zapas dvou protikladnych sil odehravajici
se vneveédomi umélce, zapas, ve kterém se stietava touha po tvofivé obraznosti
a touha po nicoté. Snové atmosféra romanu se v zavéru knihy prolina s fascinaci
zanikem, ktery ovladl uméni prelomu 19. a 20. stoleti. Pocit ohroZeni, bezmocnosti
¢loveka ve svété vyrista z prekotného vyvoje spole¢nosti, na ktery jakoby ¢loveék 19.
stoleti nebyl jesté ptipraven. Zda se, Ze ztrata jistoty starého svéta vyvolava jedinou
moznou piedstavu budoucnosti spatfovanou v zaniku, ke kterému lidstvo neodvratné
smeéfuje. Smrt se stava vychodiskem ze svéta, ve kterém prestala platit dosud platna
pravidla. V uméni se mnozi nejriiznéjsi dila zachycujici zanik (napt. F. Nietzsche,
T. Mann, R. Strauss), kterd ovSem nepodléhaji zalibé dekadentni literatury
v estetické stylizovanosti. Spoleéné se zobrazenim apokalypsy zaniku Snové fise
v Kubinové roménu tak jakoby ptedjimaji valeéné katastrofy praveé zacinajiciho 20.
stoleti.

Pozd¢j$im surrealistim se tedy Kubin pfiblizil svym imaginativnim uménim,
¢erpajicim z odpoutané imaginace nevédomi. OvSem zda se, Ze SirSi zajem Ceskych
umélet - surrealistl vzbudil az ve 40. letech, kdy Ludvik Kundera roman Die andere
Seite na popud Karla Teigeho pielozil do ¢estiny (pod ndzvem Zemé snivcii pak vySel
vroce 1947 v Nakladatelstvi mladych jako vibec prvni pteklad do ciziho jazyka).
Z jakého ditvodu vzbuzuje roman zdjem az bezmala 30 let po svém vzniku? Pro¢
zlistal nepovSimnut surrealisty ve 30. letech? Surrealismus 40. let na pfedvéleény
surrealismus sice navazuje, ale je zatiZzen vale¢nou zkuSenosti, kdy se naplnily
nejhrizngj§i surrealistick¢ piedstavy. Poetika predvéleénych surrealistickych dél
reaguje na valeéné¢ udélosti, coZ vede k zproblematizovani vztahu k asociativnimu
zpusobu psani, ke slovu se vice dostdva Cerny humor a tvorba surrealistii se celkove
intelektualizuje.

Skupina Ra vychazela z pfedvalecného surrealismu (Lorenc 1988: 61), ale po
prozité zkuSenosti jako by umélci nebyli schopni navazat na jeho rozesmatou
okouzlenost zivotem. Destruktivnost 2. svétové valky vedla celou generaci
narozenou ve 20. letech (nezazila tedy masakr 1. své€tové valky) k pochybam
o moderni civilizaci, ke skepsi. Po 2. svétové valce vznikaji dila ovlivnéna
existencialismem, dila naplnéna skepsi a pesimismem z technického vyvoje, ktery se

obratil proti ¢lovéku. Tatam je romantickd snovost a lyricka pfeludnost



predvale¢nych surrealistickych del, ¢lenové skupiny Ra zobrazuji na svych obrazech
uzkostné a tragické vize strachu, krutosti a nasili a slova basnik se tfisti o surovost
zivota ve vélce. A pak se objevi roman, v némz se naplnila vize zaniku, kterou oni
proZzivali na vlastni kuzi ...

Nasli ra-isté v Kubinové romané potvrzeni svych domnének o nezbytnosti
zéniku moderni civilizace? Zd4 se, Ze snova atmosféra romanu ve spojeni s fascinaci
zanikem se po valce stala aktudlnéj$i a vnimdni fantastiky, zniZ se nahle stala
skuteCnost, se po 2. svétové valce radikdln¢ proménilo. Z jakého dvodu nebyl
roman pieloZen uz po 1. svétové valce (nebo dokonce uz pied ni) jako jedna z vizi
zaniku Rakouska-Uherska? Co na ném pfitahovalo skupinu ¢eskych povale¢nych
surrealisti? Cim pro né byl aktualni? Na tyto otazky se ve své praci pokusim najit
odpovéd'.

V podateni kapitole pfiblizim obecnd surrealisticka vychodiska, poté
zohlednim specifika Ceského surrealismu, ktery se nevyvijel stejn€ jako ve Francii,
s dlirazem na proménu surrealismu ve 40. letech 20. stoleti. V nasledujici kapitole se
zaméfim na vytvarnou tvorbu Alfreda Kubina, kterd neoddéliteln€ souvisi s jeho
literdrni Cinnosti. V dalSich dvou kapitolach piiblizim okolnosti vzniku roméanu
a jeho prekladu do Cestiny. Cela 6. kapitola této prace je v€novana interpretaci
roménu z hlediska surrealismu se zfetelnym posunem v jeho chapani ve 40. letech
20. stoleti.

V prici jsem vychdzela pfedev§sim z ceskych pfekladd Kubinova dila.
Pouzité némecké ukazky zkorespondence a sekundarni literatury, u kterych si
nejsem védoma jejich prekladu do Cestiny, jsem preloZila samostatné s pomoci Mgr.

Elisky Stehlikové.

2. SURREALISMUS

Roman Die andere Seite byl do ¢eStiny poprvé prelozen kratce po 2. svétové
valce, kdy se uméni vraci k surrealismu. V této kapitole proto nastinim dobovy
kontext 40. let 20. stoleti v ceském prostiedi, vysvétlim teoretickd vychodiska
mezindrodniho surrealistického hnuti, specificnost ¢eského surrealismu 30. let

a situaci povaletného surrealismu v CSR.



2.1 Znaky surrealismu

Na uvod ve stru¢nosti pfipomenu podstatné znaky surrealismu, ktery André
Breton v Manifestu surrealismu (1924) definuje jako ,,ciry psychicky automatismus,
jimz md byt vyjadrovan, bud verbdlné nebo pisemné nebo jakymkoliv jinym
zpuisobem, skutecny pohyb myslenky. Diktdat mySleni za neucasti jakékoliv rozumové
kontroly, mimo jakékoliv estetické nebo mordlni zretele. * (Breton 1996/1924: V)

Pfi zkouméani podstaty ¢loveéka, kterou mélo zachytit umélecké dilo, pomoci
psychického automatismu vychdzeli surrealisté z Freudovy psychoanalyzy (,,védy
o nevédomi®)* a nev&domi povaZovali za hlavni zdroj umélecké &innosti. Branou do
neveédomi byly surrealistim hlavné sny, ale 1 dal$i zménéné stavy védomi, kterymi
mohly byt rizné psychické zachvaty nebo zamémé navozované stavy napi. pii
hypnéze ¢i drogovém opojeni, pfi nichz odpadd kontrola rozumu. V nevédomi
vzniklé fantastické pfedstavy mely pak byt ume€lcem zaznamenéany nejlépe pomoci
automatického psani, kdy je veskera rozumovéa kontrola na nejvyssi miru omezena,
a umélec zaznamenéva své myslenky tak, jak pfichdzeji, bez volniho zpracovani. Pti
tvorbé se tedy zddraziiuje iraciondlnost. Tviaréi fantazie se zbavuje omezujici
kontroly raciondlni logiky a obraci se knevédomi, kde vznikaji fantastické
predstavy, které jsou pak bez sebemensich uprav umélcem zaznamenavany.

Surrealisté vytvareji koncept surreality, ve které dochézi ke splynuti zdanlive
tak protikladnych stavii, jimiz jsou sen a realita. Breton vychazi z piesvédéeni, Ze
svét snu a svét skuteCny tvoii jediny svét, jinak feceno, Ze svét snu pro své utvareni
Cerpa jen z proudu faktli. Zajima se o formy vzdjemného pronikdni snu a reality
a vytvaii zcela jinou koncepcei bdélého snu, ktery je podle n€j rovnocennou nédhradou
surreality: existuje na hranici snu a reality a uplné popiré dichotomicky vztah mezi
iracionalitou a racionalitou.

Breton v Manifestu surrealismu o snu pise: ,,Je skutecné nepripustné, ze

tato nemald cast duSevni aktivity (...) doposud tak mdlo poutala pozornost. Extrémni

* Rakousky psychiatr Sigmund Freud zkoumal nevédomi svych pacientii pomoci vykladu snd,
iracionalntho chovani, chybnych tkond, pfefeknuti apod. Sny vykazuji obsah nev&domi a jejich
vyklad je jednou z nejlep§ich cest (,,via regia“ - kralovska cesta), jak do nevédomi proniknout. Do
nevédomi byly totiz podle Freuda vytésnény n&které bolestivé vzpominky a p¥ani, jez tedy nemohou
vstupovat do védomi, ale mohou &lov&ka ovliviiovat nepiimo nebo skryté a jsou podle ngj pticinou
vét§iny duSevnich poruch. Psychoanalyza méla vyt&€snény materidl pfenést do védomi a tak jedince
vylécit.



rozdil v ditlleZitosti, v zdvaznosti, jakou pro bézného pozorovatele maji uddlosti bdeni
a uddlosti ve spanku, byl pro mne vidy zdrojem udivu. * (Breton 1996/1924: 1I)
Surrealismus byl také prvnim smérem, ktery vénoval systematickou
pozornost humoru jako zvlastnimu imaginativnimu utvaru a zaroven jako Zivlu trvale
pritomnému v umélecké tvorb&. Cerny, objektivni & absurdni humor je vlastnosti
kazdého iraciondiniho fenoménu, pokud je dost konkrétni, aby mohl byt uvadén do
vztahu k realité. Logika se dostava do sféry absurdity ve chvili, kdy se ztrati logicky
zamér. Tak se to d&je ve snech, ve kterych se ztraci kauzalita udalosti. V nich
dochézi také k nesouladu formalni logiky skonvenénim zplisobem jejiho

uplatiiovani.

2.1.1 Sen

Sen je stav zménéného stavu v&domi, ve kterém se obrazy uchovavané
v paméti a fantazie dofasné misi sudalostmi vné&j$i reality. Ve snu chybi
charakteristické jevy provazejici stav bdélosti, jako jsou kriti¢nost a volni kontrola
pribéhu mysli, casové usporadéani obsahti, jejich logika, kauzalita a védomi Vlastni'
osobnosti. Déle mizi b&Zné souvislosti mezi dusevnimi procesy, bez udivu a pocitu
absurdity jsou prozivany absurdni dé&je, v nichZ jsou spojeny ndhodné heterogenni
prvky, zptehazeny jsou Casové sekvence udalosti a zpfedmétnén je smyslovy
material, ktery dostava rGzné vyznamy. Ve snu vystupuji zcela nové psychické
elementy ve zvlastnich smésich, identifikacich a souvislostech, objevuji se originalni
spojeni pfedstav, nejpodivuhodnéj$i kombinace a disociace.

Pro sny jsou charakteristické absurdni kontaminace vizudlnich prvki, volné
asociace obrazl, které se vymykaji racionalni kontrole. Sny maji takovy neobycejné
tvofivy potencidl, protoze mozek je ve fazi REM’, ve které se zdaji sny, znadné
aktivni, ale pfitom neni zat€Zovéan smyslovymi podnéty (bdely mozek a paralyzované

télo). Diky tomu vznikaji v naSich pfedstavach neobvyklé kombinace jevl a objekti.

> REM faze (rapid eye movement — rychlé pohyby o&i) predstavuje fazi spanku, kdy se zdaji sny
(normaln{ i bd&lé, tzv. lucidni sny). O¢&i sleduji snovy dg&j, proto ndzev REM faze. Po¢atecni REM féze
trvaji kolem 5 minut a postupné se prodluzuji. U nékoho mohou trvat 60, u n€¢koho i 90 minut. Je to
jev velmi stary, ale pojmenovéan a podrobngji zkouman byl asi p¥ed 50 lety Eugenem Aserinskym.
Faze spanku, pti které se sny sice zdaji, ale nejsou tak zrakové Zivé ani emo¢ng nabité a jsou vice
spojeny s udélostmi v bd&lém stavu, nazyvame non REM fazi. Ob& faze se b&hem spanku nékolikrét
vystiidaji.



Nase mysleni ve snech vytvai formy, které béhem bdéni nemohou vzniknout,
projevuje se zvysena tvofivost, kterou muze jest€ povzbudit Jucidni® snéni. Nektei
védei dokonce nepokladaji REM fazi za spanek, ale spiSe za tfeti stav existence
mimo stav bdéni a non REM fazi.

Zajem surrealismu se obracel k nevédomi, ve kterém vznikaji fantazijni
piedstavy’. Ve Freudové psychoanalyze je jednou z metod ke zkouméni nevédomi
vyklad sn (dalsi je napf. metoda asociaci), protoZze prav€é sny ndm umoziuji
nahlédnout do obsahu nevédomi. Pozornost byla tedy vénovéana snu jako cesté do
nevédomi, protoze vnevédomi lezi kli¢ k poznani vé&domého duSevniho zivota
Cloveka. U S. Freuda byla ale symbolika snti zjednoduSena na symboly muzskych
a zenskych genitalii a sexualnich aktivit.

Sen se v surrealismu stava syntézou redlného a imaginarniho svéta,
synonymem surreality. Breton na sen klade zvlastni diiraz, zajimd se o formy
vzajemného pronikani snu a reality a vytvaii zcela jinou koncepci bdélého snu, ktery
je podle n& rovnocennou nahradou surreality, protoZe existuje na hranici snu
a reality a upln€ popira dichotomicky vztah mezi iracionalitou a racionalitou. Z toho
divodu se surrealisticka obrazotvornost v nejvyssi mife identifikuje praveé s bdelym

snem, ktery poklada za nej¢istsi formu surreality.

2.1.2 Bdélé sny

Podstatou bdélych (lucidnich) snt je to, Ze doty¢ny si beéhem snu uvédomuje,
7e lezi v posteli a sni. Takovy sen mize dal pokracovat: snici se bud” vénuje ¢innosti,
kterou se v takovych snech hodla zabyvat, experimentuje stémito podminkami
(muze si vyzkouSet napf. 1état), anebo nechava sen pokracovat a lucidné reaguje na
snové déni. Stephen LaBerge® tvrdi, Ze 1idé po probuzeni z lucidniho snéni vytvaieli
0 29 procent vice neobvyklych slovnich spojeni nez pozdéji béhem dne. Nekteti

lucidni spaci hledaji v téchto snech svoji inspiraci.

% lat. lucidus znamena jasny, vyraz se odborné pouziva jako piivlastek pro védomi

7 Fantazijni predstavy jsou pamétni jevy, v nichz material vystupujici ze zkuSenosti je shrnovan do
kombinaci, které samy ze zkuSenosti nepochdzeji; predstavy reprodukuji vnimané, fantazie produkuje
néco nového, co prekratuje hranice skuteénosti a stdva se tak n&¢im neskute€nym trvale nebo ve své
fyzické realizaci skutednym ve smyslu origindlni skutednosti. (Nakone¢ny 1998)

® Stephen LaBerge se lucidnimu snéni vénuje na kalifornské Stanfordské univerzits, kde provadi
laboratorni vyzkumy



Spole¢nym jmenovatelem lucidnésnovych prozitki je fascinujici opravdovost
tohoto déni. Nejednd se totiz o matozné zmateni dennich zbytki zpasobené
nedokonale vypnutym mozkem béhem spanku. ProZitek je naopak natolik
opravdovy, Ze dokdze znejistit snictho v postoji vyhranéného materialismu nebo
jistoté o jeho dusevnim zdravi. Pokud totiz snime nevédome, myslime a chovame se
tak, jako bychom byli v bd€lém stavu, lucidni snéni ndm umoziiuje roz§ifit vliv na
vyvoj udalosti ve snech. Védomi toho, Ze snime, ndm umoziivje vyzkouset jindy
neuskute¢nitelné véci (vime, Ze se nam nemize nic stat), zalezi jen na fantazii.
U lucidniho snu také pfevazuje sekundarni zpracovani projevujici se vétsi koherenci,
jednotou a srozumitelnosti snového scénéfe.

Jako prvni nazval fenomén lucidniho snéni holandsky psychiatr Frederik van
Aeden, ktery zapisoval a klasifikoval své sny na konci 19. a zaCatku 20. stoleti.
Badatelé nachdzeji fenomén lucidniho snéni v historickych pramenech vSech kultur
a ve vSech dobach. Poukaz na to, Ze védomé fizeni pozornosti a introspekce ve snu
neexistuji, vedl k pochybnostem o existenci lucidnich sni. Mnozi badatelé v3ak
svymi vyzkumy prokazali, Ze tyto sny existuji a svou povahou se blizi obvyklym
sntim. Jejich existenci obhajuje Svetozar Nevole v pfednasce z roku 1947 nazvané

O tak zvanych lucidnich snech (Nevole 1951).

2.2 Od poetismu k surrealismu

Bretoniv  Manifest surrealismu vySel vroce 1924, Ceskoslovenska
surrealistickd skupina byla ustavena aZz o 10 let pozdéji, nebot’ surrealistické hnuti se
v Cechach vyvijelo specificky. Surrealistickou skupinu zaloZil Vitézslav Nezval
v roce 1934 (letdk Surrealismus v CSR), tedy aZ po setkani s Bretonem a jeho prateli
v Paiizi r. 1933. Tato skute¢nost vyvolava dohady o tom, Z¢ surrealismus (zejm.
literarni) k nam byl umele zaveden, Ze se u nas plynule nevyvinul. Kofeny ¢eského
surrealismu ale mUzeme najit v poetismu, z n¢hoz se postupné vyviji. Manifest
poetismu vychdzi vroce 1924 a prestoze v ném najdeme podobné principy jako
v surrealismu, neni to jakasi odnoz surrealismu, ale rovnocenné hnuti, k némuz se
dospélo nezavisle na mezinarodnich vyvojovych tendencich.

V koncepcei poetismu se objevuje hlavni zasada surrealismu o integraci uméni

a Zivota. Tento universalismus je poetismem i surrealismem chépan jako piekonéani



antinomického mysleni. V surrealismu jsou protiklady vyrovnany v surrealité, jejiz
hypostazi je sen &1 détstvi, vpoetismu jsou harmonizovany prostiednictvim
poetického nahliZzeni na Zivot. Za univerzalni princip Zivota a uméni je u obou
povazovéna svoboda, svoboda fantazie a imaginace. V surrealismu i poetismu jsou
slova osvobozovana z jejich b&Zného uziti a je odhalovan jejich novy neoekavany
smysl. Pravé svoboda uvadi do sféry basnického jazyka hru a neomezenost asociaci
stejn€ jako automatismus psani. I v poetismu je diiraz kladen na iracionalitu, ale
neziikd se tak uplne logiky, zejména pfi tvorbé se uplatiiuje volni prvek. Hlavni
rozdil mezi poetismem a francouzskym surrealismem spocival v rozdilném p¥istupu
k tvorbé: u surrealismu je rozhodujici psychicky automatismus, neomezenost
asociaci bez diktatu rozumu, zatimco v poetismu je zduiraziiovana védoma tvorba,
volni prvek. Zdlraziiovan je détsky pohled na svét u poetismu a z toho vyplyvajici
hravost (nova poezie je hrou) a smyslovost, opojeni Zivotem jako protivéha
k tradiénimu meéstackému Zivotu. Poetisté vytykali surrealismu zejména jeho
pasivitu pfi tvorbé. Surrealismus Cerpa jak zdétstvi, tak ze snu, ve kterém se
dostdvaji na povrch prvky z nejhlubsich vrstev védomi.

Surrealismus uskute¢iiuje transformaci reality a ireality v surrealitu
pfedevsim v planu iraciondlnich jevi. V poetismu transformace pfedmétného svéta
nepotiebuje pomoc nevédomi: zi1ka se intelektudlstvi, ale nikoliv racionalismu.

Surrealismus sleduje avantgardé€ spoleCnou zasadu vytvaret zuméni styl
7ivota a kazdodenni Zivot estetizovat uméleckymi prostfedky a nachazi pro tuto
globalni integraci sviy vlastni kli¢ v univerzalni kategorii surreality. U obou smérii se
umeéni stava soucasti zivota, Zivot sdm je uménim a kazdy mtze svobodné tvofit.

Po pocate¢nim vyhrafiovani poetisti vii¢i surrealismu dochazi k postupnému
pferodu poetismu v surrealismus. Svéd¢i o tom napf. to, Ze V poetistickych
¢asopisech (Pasmo, Disk, Host, ReD) jsou otiskovana vyznamnd dila z doby
romantismu, symbolismu, avantgardismu, ktera poukazuji na sméfovani poetistd
k ptedchtidclim surrealismu. Prvni zminky o surrealismu se objevuji uz v roce 1924 —
Richard Weiner referuje v Lidovych novinach o Bretonové Manifestu surrealismu,
Frantiek Gotz v Hostu publikuje stat’ Nadrealism, Véclav Cerny taktéZ v Hostu

¢lanek K surrealistickému manifestu.
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Vroce 1930 zadina vychdzet mésiénik Zverokruh, ktery sice nechce byt
surrealistickym meési¢nikem, jak uvadi Nezval v vodniku prvniho ¢isla, ale na dalsi
strance najdeme ukézku z Bretonovy Nadji, jez je zékladnim dilem francouzského
surrealismu. To svéd¢i o tom, Ze na konci 20. let se poetisté zadinali zajimat také
o psychiku ¢lovéka, o jeho wnitini svét, ktery doposud opomijeli a akcentovali
zachyceni vSech krds svéta moderni civilizace. Druhym dvodem ke sblizovani
ceského poetismu s francouzskym surrealismem bylo piihlaSeni se surrealismu
k dialektickému  materialismu, ke klasikim marxismu 1 ke spolupréci
s Komunistickou stranou Francie. To tedy znamend, Ze poetismus pozvolna
prechazel v surrealismus, ktery k nam tedy nebyl uméle zaveden.

Také oba hlavni pfedstavitelé poetismu, Teige a Nezval, zdlraziji pierod
poetismu v surrealismus: ,,Duesni vyvojovd etapa poetismu ztotoznila se s dnesni

vyvojovou etapou surrealismu. * (Teige 1945/46b: 390)

2.3 Surrealismus po valce

Po druhé svétové valce navazuje uméni na nasilné preruSeny vyvoj, na
posledni predvaleény avantgardni smér, jimZ je surrealismus. Mezinarodni
surrealistické hnuti a jeho skupiny nejsou ale po valce organizovany, nebot
surrealismus byl za valky prohlasen za zvrhlé umeéni (die entartete Kunst) a zakazan.
Vyznamni surrealisti¢ti umélei (L. Aragon, T. Tzara, P. Eluard) hnuti opoustéji,
zatimco André Breton se pokous$i o naért teoretickych obrystt hnuti. Vale¢na
zkuSenost, kdy se nadrealita stala skuteCnosti, surrcalismus 40. let samoziejme
poznamenala.

Nekteré podnéty surrealismu se po druhé sveétové vélce stavaji diky Karlu
Teigovi aktualni také v Ceskoslovensku, roste zajem o jeho estetiku a principy.
Béhem valky byl surrealismus zakézan, to ale neznamenalo konec surrealismu.
V Praze vznikaji v prub&hu valky lokalni skupiny surrealistli: v roce 1941 se kolem
J. Rezé&e na Zizkové sdruzuje okruh mladych lidi, ktery vydava strojopisné sborniky
orientované surrealisticky; dal§i skupinu tvofi tzv. spofilovsti surrealisté
(Z. Havli¢ek, R. Kalivoda a dal$i) a v Michli se schéazi a diskutuje dalsi skupina tzv.
michelskych surrealistd (J. Schnabel, Z. Poticek, K. Kilberger), ktera se pozdé&ji

propoji se zizkovskymi surrealisty. Z ptvodni surrealistické skupiny (po odchodu
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Nezvala a smrti Styrského) zbyli jen t¥i ptivodni lenové: Karel Teige, maliika Toyen
a basnik Jindfich Heisler. V roce 1947 byla instalovana cast pafizské Mezinarodni
vystavy surrealismu, kterou pro Prahu pfipravil J. Heisler. K realizaci vystavy v§ak
vzhledem k tnorovym udalostem roku 1948 nedoslo.

Zden&k Lorenc a Ludvik Kundera rozeznavaji ve stati Mladsi surrealisté
(Lorenc, Kundera 1946: 77), jejiz snahou bylo programové vymezeni Skupiny, tfi
tendence mezi mladS$imi surrealisty:

1. ,klasicky surrealisticka™ lyrika prohlubuje dédictvi Bretona, Tzary a starSiho
Eluarda — Lorenc, Effenberger

2. jini basnici se dotykaji hranice ¢erné¢ho humoru (Wenzl, Kundera)

3. odbojovy a statotvorny surrealismus (zejména slovensti surrealiste)

Ale nerozviji se zadnd kolektivni ¢innost. AZ v roce 1946 vystupuje Skupina Ra, jez
navazuje na predvaleny surrealismus co nejkriti¢téji.

Po tnoru 1948, kdy se vedouci ideologii stal tzv. stalinismus, byl
surrealismus opét nezddouci. Vznikala dila v duchu socialistického realismu
a literatura, kter4 neodpovidala jeho pozadavkim, byla cenzurovdna a znicena.
Rozviji se exilova literatura (Toyen a Heisler Ziji v Pafizi), hodnotna dila vychézeji
v samizdatu, ale surrealisticka tvorba neustava. Po smrti K. Teigeho v roce 1951 se

vedouci osobnosti ¢eského surrealismu stava Vratislav Effenberger.

2.3.1 Skupina Ra

Prekladatel romanu Die andere Seite, ale hlavné basnik, dramatik a literarni
a vytvarny kritik a také vytvarnik Ludvik Kundera patii k pfedstavitelim
povélecného Ceského surrealismu. Byl ¢lenem Skupiny Ra, jejiz kofeny sahaji do
roku 1936, kdy Vaclav Zykmund zalozil v Rakovniku edici Ra (zkratka Rakovniku).
(Zykmund 1966: 184) Jako prvni v ni vysla Bretonova basenl Vzduchu vody (1937),
kterou preloZil Véclav Zykmund spolené s D. Subertem. Nasledovala v roce 1938
préza 7. Sela Kdmen. Pryvnim zasadnim projevem skupiny byl sbornik grafik a textd
cerny tisk Roztrhané panenky z roku 1942, vydany ve 45 exempléfich a antidatovany
rokem 1937. V ném prezentovali své dilo vytvarnici Josef Istler, Otta Mizera,

Miroslava Miskovska a literdti Zdengk Lorenc a Ludvik Kundera. O. Mizera a M.
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Miskovskd se vroce 1944 nazorové oddéluji a sblizuji se s skupinou zizkovskych
surrealisty.

Ke skupiné patiil také autor fotokalki Milo§ Korecek, Bohdan Lacina,
fotograf Vilém Reichmann, malit Vaclav Tikal a viestranny Véclav Zykmund. Siri
vefejnosti se umélci predstavili ve sborniku s nazvem A4 zatimco valka z roku 1946.
Nekteri ¢Elenové budouci skupiny se predstavili uZz vroce 1945 na vystavé
Konfrontace, jez byla prehlidkou vale¢né tvorby celé mladé generace. Teprve v roce
1947 je uspotadana prvni a zaroven posledni vystava skupiny Ra a v souvislosti s ni
je vydan i sbornik s programovym prohlaSenim. Skupina se ale pod tlakem vné&jsich
okolnosti i vnitinich rozpord rok na to rozpadd. Literarni ¢ast se naposledy
prezentovala na veCerech mladé literatury pofadanych Uméleckou besedou
27.11.1947. V roce 1947 vychazi také posledni svazek edice Ra, kterym je basefi
L. Kundery Ryha smrti s dfevorytem B. Laciny.

Jak je patrné, ve skuping pasobili jak literati, tak vytvarni umélci. Uzka
propojenost mezi slovesnym a vytvarnym surrealistickym uménim se projevovala
také v tom, Ze malifi vétSinou psali a literati malovali (napf. také Vitézslav Nezval
aj.) ¢i jinak vytvarné tvofili. Mnohdy viibec nezélezelo na tom, jaky zplsob umélec

pii ztvarnéni fantazijni pedstavy uZije.

2.4 Povale¢ny surrealismus vs. predvaleény

Povale¢ny surrealismus navazoval na surrealistické rozvijeni obrazu do
fantastiky a abstraktna, ale také se vici predvaleénému surrealistickému hnuti
v n¢kterych bodech (po prozité vale¢né zkuSenosti) vymezoval. Vaclav Zykmund
rozeslal vzimé r. 1943 vSem clenim skupiny Ra dotaznik se tfemi otdzkami

tykajicimi se jejich vztahu k predvéaleénému surrealismu:

., Tikal odpovedel, Ze zacal malovat teprve v roce 1941 a Ze tedy jeho vztah — mimo
dilo Daliho, jehoz vilivu rovnéZ podléhal — neni vyhranén, stejné jako neni vyhranén
jeho vztah k prazské skupiné. Istler odpovédel spolecné s Lorencem 13. 1. 1944.
Ukdzalo se, Ze oba maji viici tomu surrealismu, jak byl zndm z doby pred valkou,

znacné vyhrady a zZe rovnézZ, podobné jako my v Brné, maji i vyhrady kznacné
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preexponované izolaci predvdlecné prazské skupiny. Doslo tedy k urcité ndzorové

shodé. * (Zykmund 1966: 185-186)

Jak je patrné, tviréi snazeni skupiny Ra, vyrazné reprezentujici
surrealistickou odnoz povélecné mladé Ceské literatury, pfehodnotilo svilj postoj
k pfedvéle¢nému surrealismu, a to v nékolika bodech: umélei méli voln&jsi vztah
k jeho doktrindm, odvraceli se od asociativniho principu vystavby basné (od volného
proudu védomi), pochybovali o automatismu jako realném zakladu tvorby. O pracich
vzniklych na zaklad¢€ psychického automatismu soudili, ,,Ze samy o sobé nemohou
byt jesté uméleckymi dily, ale pouze jen jakousi kontrolou subjektivniho psychického
rozpolozZeni, prostredkem k zjisténi charakteru a proménlivosti individudinich
podvédomych predstav a asociaci, nanejvyse snad podnétem ke vzniku dila*.
(tamtéz: 186) Osobnostné rozriiznéna tvorba skupiny se inspirovala problémovou
nesurrealistickou vétvi ¢eské poezie 30. let, snahy o lyri¢nost spojovali s aktivizaci
intelektudlni slozky, kterou uplatfiovali kazdy ponekud jinak, navic dovedli ocenit
ulohu humoru v poezii a vnesli ho do svych praci. Zastdvali ndzor, Ze ,, vnitini model
neni néco tak konkrétniho a apriorné tak beze zbytku daného, aby bylo k vytvoreni
uméleckého dila tento model pouze okopirovat tak, jako se da kopirovat u popisnych
malirii model vnéjsi”. (tamtéz: 186) Clenové skupiny se snazili dosahnout rovnovahy
mezi vytvarnymi hodnotami dila a hodnotami imaginativnimi, nemysleli si tedy, Ze
by mohl svobodné tvofit kazdy a neupfednostiiovali imaginativni stranku dila nad
estetickou. Také wuziti psychoanalytickych symbolli podle nich pfestavalo byt
spontanni, napf. Simovy obrazy plisobily spiSe jako ilustrace k psychoanalytickym
popularizaénim ptirutkam. Clenové skupiny Ra tedy podnéty piedvaleéného
surrealismu vstiebali, ale zarovenn jeho poetiku vzhledem k vale¢né zkuSenosti
ptehodnotili a pozmenili, protoze ,, pretiZeni nicotou zkdzy citili jsme slabost
nékterych uméleckych tezi a snazili jsme se od nich uvolnit“. (Lorenc 1988: 62)

7da se, ze predvaletny surrealismus nestacil k vyjadfeni toho, co tato
generace prozivala, ale pfitom ,,se surrealismus ukdzal byt jednim z nejvhodnéjsich
prostiedkit k vyjadieni hriz a hlubokych traumat, které do lidskych Zivotii vndSela

valka“. (tamtéz: 64)
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3. IMAGINATIVNI UMENI

Nékteri vytvarni teoretikové oznacili maliFstvi vznikajici ve 30.-50. letech min.
stoleti jako imaginativni. V Cem se toto uméni lisi od surrealistické tvorby?
A lisi se viibec? V této ¢asti vysvétlim Teiguv vnitfni model, ktery objasinuje
teoretické principy imaginativniho maliFstvi, mezi jehoZz tviirce tradil Teige

i Alfreda Kubina.

Nazev pouzil Frantiek Smejkal v katalogu vystavy Imaginativni malifstvi
1930-1950° pro uméni, které se u nas ve 30. a 40. letech rozvinulo a kterému je

spoleéné zobrazovani fantazijnich pfedstav:

., Zdkladnim principem imaginativniho malifstvi, aktualizovaného v nejriiznéjsich
obdobich lidskych déjin a berouctho na sebe vidy dobové podminénou podobu, je
realizace umélcovych fantazijnich predstav, vyvérajicich z nejhlubSich vrstev
psychiky, které pretvdreji jeho zdzZitky a viemy do iredlnych celkii, jez se stdvaji
symboly jeho touhy nebo tizkosti, melancholie nebo radosti, krdice vyrazem casto

latentnich stavii jeho niterného Zivota. “ (Smejkal 1964)

Smejkalovi oponuje Jifi Kotalik, podle kterého je oznadeni imaginativni
malitstvi povSechné a mlhavé, protoze o ném lze , jako o potencidinim principu
hovorit v té ¢i oné mire ve vSech udobich déjinného vyvoje, ne ovSem v izolovaném
od ostatnich sloZek vytvarné tvorby. Jeho neurcity a do znacné miry metaforicky
obsah sotva viak miize zdvazné vymezovat souvislou a nadcasovou linii vyvojovou,
tim méné pak definovat charakter praci, jez vznikaly v konkrétné historické situaci

tricdatych a ctyFicdatych let naSeho stoleti. ProC v téchto souvislostech nehovorit
rovnou o surrealismu? “ (Kotalik 1965: 435)

Nemusi se jednat pouze o malifstvi (i kdyZ pravé vytvarné zobrazovani

fantazijnich predstav, jez se vyskytuji v obrazech, je nejpfirozenéjsi), také slovesny

® Vystavovali zde ¢lenové prazské surrealistické skupiny J. Styrsky a Toyen s umélci s pi{buznymi
generaénimi projevy - J. Sima, F. Muzika, F. Janousek, A. Wachsman a jedna vétev generace 40. let
soustfedénd vétsinou ve skupiné Ra — Istler, Tikal, Lacina aj. a mimo skupinu Sklenaf, Medek, rany
Gross, Hudegek atd.
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projev Cerpa =z fantazijnich predstav, které¢ ale zobrazuje jinymi prostredky.
Imaginativni uméni je totiz takové umeni, ve kterém je ,, zevni percepce nahrazena
vnitinim obrazem, snimkem svéta imaginace*. (Teige 1945/46a: 150)

Vychodisko prosté¢ neposkytuje pouze vné&j$i skutenost, ale skuteénost
lidského nitra, ,,védomi i nevédomi, v némz jsou vjemy, pocity a zdzitky, vyvolané
primym kontaktem se svétem, ve kterém Zijeme, pretaveny v novou skutecnost*.
(Smejkal 1964)

Diiraz se klade na subjektivni prozivani svéta a jeho fantazijni pfetvofeni
v umélcove imaginaci, umélec .,se obraci k vnitinimu syzZetu, fantazijni predstave,
tryskajici spontanné z ponornych proudit umélcova nevédomi, at’ uz v bdélém snu, ve
spdnku nebo halucinaci®. (tamtéz) Ke stavu introspekce, tj. stavu, kdy se vynotuji
nechténé predstavy a slabne volni a kriticka Cinnost, dochdzi zejména ve stavu
usinani ¢i pfi hypndze. Jsou to stavy, kdy ¢lovék nekontrolovatelné pozoruje obrazy
svého nitra. Umelec se takto vzniklymi fantazijnimi pfedstavami inspiruje a pfrenasi

je na platno, coz odpovida surrealistickému vnitinimu modelu.

3.1 Vnitini model

U surrealistického obrazu se podle Karla Teigeho (Teige 1945/46a) proces
realizace fantazijni predstavy uskuteciiuje presnou a peclivou kopii ustdleného
vnitintho modelu, ktery miize pfenesenim na platno doznat jen nepatrnych zmén.
Fantazijni pfedstava mlZe byt védomé zpracovana, ale nikdy by nemélo dojit
k popfeni jejiho iraciondlniho charakteru. Karel Teige vysvétluje proces tvorby

nasledovné:

., Imaginativni uméni md vnitini model a prevdadi na pldtno jeho duchové formy
technickymi prostiedky svého remesla... Preneseni duchovych forem vnitiniho
modelu na pldtno mize se dit nékolika technickymi zpiisoby. Vnitrni model sam je
formovdn procesem psychického automatismu. DuleZitost obrazu je umérnd
dilleZitosti vnitiniho modelu a v druhé radé jakosti technického zpracovdni. Obraz tu
vznikd ve dvou etapdch: 1. inspiraci, kterd je duchovnim zformovdnim vnitrniho
modelu;, vtéto chvili je obraz, tkvici v duchu, v podstaté hotov, 2. a v procesu

ustalovani tohoto psychického obrazu na pldatné, pricemz se nékdy znacnou mérou
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uplatni druhotné, estetické zpracovdnmi, které ostatné miize spolupusobit uzZ pri

prvotném, psychickém formovdni vnitiniho modelu. ** (Teige 1945/46a: 151)

Psychickym automatismem K. Teige nazyva proces sensibilizace, expozice
a fixace. Pfitom zdaraziuje, 7ze ackoliv ,, inspirace je zcela mimo dosah vile,
provedeni malby nemiize byt zcela bezvolné a vyZaduje jisté uprené pozornosti.
Pokud je tu ville a pozornost zaméiena na dokonalé zpodobeni, ustdleni, kopirovani
vnitinitho modelu, ktery miZe pravé pozornou konfrontaci se vznikajici malbou
doznat jistych promén, neni porusen proces psychicko-automatického zrodu obrazu
a malirova ruka je poslusna diktdtu myslenky — totiZ diktatu touhy.* (tamtéz: 153)
Tim pifizndva uréitou moc vili narozdil od uplného diktatu psychického automatismu
(diktat mysleni bez rozumového dozoru). Teige zohlednuje to, e predstavy byvaji
nestdlé, netplné, maji neurcité znaky a jen urcité detaily, proto musi byt zpracovany
pomoci vile. Vile se projevuje i v tom, Ze pfedstavy mohou byt libovolné vyvolany
a ménény. Um¢élec je tedy védome formuje a dotvari, mize dochazet také k jejich
stylizaci, ale pfesto zlstava hlavni nevédomi, ze kterého piedstavy prvotné vystupuji.

Ve fantazijnich pfedstavach mizeme vysledovat n€kolik principti prace
s fantazijnimi obrazy (imaginace). Je to napf. aglutinace, kombinace, schematizace ¢i
stylizace. Zékladnimi principy fantazijniho mysleni pak jsou: synkretizace (spojovani
riznych myS$lenkovych prvkll vnové celky bez dostate¢ného rozliSovani detaillt),
symbolizace (pfedmeétu se pripisuje néjaky zvlastni vyznam, objekt néco zastupuje),
animismus (nezivé predméty jsou pokladany za zivé, antropomorfizovany)
a magismus (misto kauzdlnich vztahli jsou dosazovany okultni souvislosti).
Predstavy se objevuji vfetézcich, vnichZ jedna pfedstava vyvolava (asociuje)
druhou na zéklad€ napt. podobnosti nebo obsahového kontrastu apod. Plsobi vzdy
nové, ztraceji se, rozplyvaji, mohou byt libovolné vyvolany a ménény, maji pfizvuk
pocitu aktivity. Mezi pfedstavy, jeZ nemuseji byt pouze zrakové, ale také sluchové,
¢ichové apod., patfi vzpominky, snéni a fantazijni obrazy, jimiZ jsou mj. sny.

Umeélec, ktery fantazijni obraz pfendsi na platno, musi byt tedy natolik
zruény, aby mohl provést co nejvérnéj$i kopii svoji predstavy, aby ji nijak

neupravoval z diivodu vlastni neumélosti, aby si predstavu né&jak nepfizplisoboval.
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Proto uméni nemtiZze délat kazdy, jak hlasal surrealismus ve svych pocatcich, ale jen

umeélec v pravém slova smyslu:

. Malirstvi, jez se dovolava vnitiniho modelu, tj. mentdlni predstavy, a to predstavy
iraciondlni fantasijni, lyrické, poetické, také nemd maliiskou, estetickou formu, nybrz
duchovou formu, formu svého duchového modelu. Vnitini model je formovdn témi
silami psychického apardtu, jejichz pisobenim prochdzi, nez se stane tim, ¢im je, ne
nabude své psychické formy, kterou maliy zird vnitfnim zrakem a precizné zakresluje

technickymi prostiedky svého Femesla na pldatno. “ (Teige 1945/46a: 150-151)

Nabizi se otazka, zda je mozné fantazijni pfedstavu prevést na platno, zda je
natolik zfetelnd, aby nemohla byt dodatecne opravovana a pozmeéiiovana, popt. zda
z ni nejsou vybirany jen urité zajimavé prvky &i detaily, které si umélec védomé
vybird, a tim stylizuje nejen svlij budouci vytvor, ale i svoji predstavu.

J. Chalupecky oznaéil teorii vnitiniho modelu za estetiku akademismu

a oponuje:

. Nelze rozezndvat vnitini a vnéjsi model a nelze od nich oddeélovat podobu dila, jako
nelze rozliSovat aktivni a pasivni sloZku vidéni a tvirci proces, ,halucinaci’
a ,vjem* (Ci ,predstava‘’ a ,vzpominku' ¢i ,vzpominku‘ a ,vjem* a ,malovdni‘) —

splyvaji viedno, at’ je vysledkem romdnskd iluminace nebo impresionisticky obraz. "

(Chalupecky 1999/1976: 225)

Vnitini model nemusi byt podie V. Linhartové vylu¢né zalezitosti vytvarného
projevu, miZze znamenat obecnéji fixaci fantazijni pfedstavy ve védomi, kterou je
mozno realizovat jak malifskymi prostiedky v obraze, tak prostfedky slovesnymi.
O vnitini model jde vSude tam, kde se pfepisuje nikoliv vné&jsi, ale vnitini skute¢nost,
kterd se nefidi zdkonitostmi konven¢ni logiky.

V surrealismu také Casto dochazi k rovnocennému spojeni obrazu a bésné,
kdy kazdy svym zptisobem realizuje spole¢nou basnickou pfedstavu. Nejsou tak ve
vztahu vzdjemné podiizenosti, slovo nedoprovazi obraz, ani obraz neni ilustraci

basnického textu. Prikladem mohou byt sbirka realizovanych bdsni Jindficha
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Heislera a Toyen (fotografie) Z kasemat spdanku (1941), ve které se propojuji obraz
a basen, nebo kniha stejného autora Prizraky pousté (1939) tentokrat s kresbami
Toyen.

Dochazi ke vzajemnému prostupovani mySleni a vytvarného uméni,
mySlenky a obrazu, které dokonce stirda hranice mezi nimi. O prostupovani
slovesného a vytvarného umeéni sv€d¢i i nazev prvni vystavy surrealistickych obraza

v Ceskoslovensku — Poesie 32.

3.2 Vytvarna tvorba Alfreda Kubina

Kubinovy kresby na nds chrli ptizraéné lidské postavy, vétSinou deformované
a se zvifecimi prvky, vyjevy nasili, morbidnosti, oblud z motské ¥ise, désivych
zvitat, kterd vzbuzuji strach a odpor (nap¥. hadi, §tifi, chobotnice, opice). VSechna
tato vyobrazeni jsou vytrzena ze svéta fantazie, ze svéta snu'’, vystupyji z temnoty
do poptedi, kde zanechavaji tajuplné stiny, a jsou nelitostn¢ vrzena do reality
vSedntho Zivota, kterou svou neobvyklosti aZ bizarnosti rozbijeji. Umélci vede ruku
sen, a to uZ od samych pocatkt, kdy zachycuje zejména své temné sny, jeZ se v jeho
obrazech objevuji hned tfikrat - jako téma (symbol, alegorie snu), obsah a jako
zplisob ztvarnéni (ostfe vidéné a zcela nedefinovatelné prvky, organicka
metamorfoza).

Kubin zobrazuje temnou stranku Zivota, na jeho kresbach odhalime mnohé
své no¢ni miry, které ndm v noci nedaji spat, které nas dési a vytrhavaji z poklidu,
ale které nds na jeho kresbach fascinuji. Setkdme se také s vyjevy z normalniho
Zivota, na nichz si Kubin pohrava s dobfe odpozorovanymi realnymi detaily, jez
kresbé dodavaji nadsazku. Postavy na Kubinovych kresbach jsou v pohybu, nékdy se
az groteskné hem#, jindy se jejich kon&etiny riizné proplétaji a krouti. Deformované
lidské (Casto nahd Zenska tela) i zvifeci postavy nam sdéluji pfibehy plné tajemstvi,
kterd odhali pouze néktefi. Nevystupuji z temnoty na ostré svétlo (Kubinovy kresby
jsou Cernobilé, pozdeji lavirované ¢i lehce kolorované, od roku 1902/1903 pouziva

barvu c¢astéji), vstupuji pouze do Sera neustale p¥ipraveny znovu se ponofit do

10 Mnohé z mych kreseb se pokouseji zachytit mé sny. PFi probouzeni ulpivaji casto v paméti jen
zbytky; tyto trosky a cdry jsou potom vSechno, ceho se Ize zachytit. * (O mém snovém Zivots, cit. dle
Schmied 2000/1991: 48)
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spletitych ¢ar, ve kterych ¢ihaji dal$i netuSené piizraky. Ony nés poctily jen svou
kratkou navstévou a pak zase zmizi. Pravé vtomto prchavém okamziku se je
A. Kubin snazil zachytit, zastavit je. I jeho zplsob kresby vypovida o procesu
neustalého hledani vhodné podoby, kdy je neuchopitelnost pfedstav vyjadiena
nékolika Carami, ne jednou jasné vedenou plnou linkou, coz miZze plsobit neuméle,
az neohrabané. Kolem roku 1908 naSel Kubin adekvatni vyrazovy prostfedek
v tuSové perokresbé a jeho styl se do konce Zivota uz pfili§ nezménil. Kresby tusi
vznikaji na rubu starych katastrdlnich map, na vynikajicim, ale starém
a zadrhavajicim se papife, nebot’ hladky papir Kubinovi nevyhovuje. Vhodné
zobrazeni pifizra¢ného svéta predstav hledal cely Zivot v riznych variacich svych

vvvvvv

co ztvarni, nez zplsob, jakym to ztvarni:

.o MQ druhou stranu mi viak jde pouze o to, abych obrazem zachytil Cisté vnitiné

ziené formy, postavy a pribéhy, jez odjakZiva hojné provdzely miij viastni dusevni

Zivot. " (Kubin 1927, cit. dle Assmann 1999: 11)

Obsahove zameéfené uméni (shodné motivy mezi vytvarnym a literdrnim
dilem) Kubina pfivedlo az k ilustrovani knih. Kromé svého romanu Die andere Seite,
jehoz prvnich 11 ilustraci bylo plivodne urceno pro roman Golem (1915) Gustava
Meyrinka, ilustroval knihy E. A. Poea, F. M. Dostojevského, E. T. Hoffmanna,
G. Nervala a T. Manna (celkem ilustroval 170 knih).
Ve stati Jak ilustruji o vzniku ilustraci piSe: ,, Nastésti jsem mél skoro vidycky co
délat s nameéty, které odpovidaly mé povaze: budto mi bylo ponechdno na viili, co si
vyberu, nebo jsem asporn mohl predkldidat ndavrhy, a ty se zpravidla setkaly se
souhlasem objednavatelii. Obirat se néjakym tématem s nechuti je stejné jako se
domnivat, zZe se clovék miize Zivit odpornou nebo fddni potravou. Kdyz jsem se
tvorivé seznamoval s duchem literdrniho dila, znamenalo to pro mne vidycky silny
duSevni proZitek. Toto usili cele proniknout do spisovatelova dila daleko piresahuje
hodiny stravené u kreslirského stolu. © (Jak ilustruji, in Kubin 1983: 234)

Prvni vystava Kubinova vytvarného dila probéhla uz v roce 1902 v Berliné.

Ceskému prostfedi se Kubin jako vytvarny umélec pfedstavil samostatnou vystavou



v prazském Rudolfinu v roce 1924 (poprvé bylo mozné jeho prace vidét uz v roce
1905 v ramei prazské vystavy Krasoumné jednoty), dal$i vystava nasledovala o &tyii
roky pozdéji, pak v Brn€ v roce 1957 (nasledné i v Praze), v Narodni galerii v Praze
vroce 1975-76, nasledovala vystava v rodnych Litomé&ficich v roce 1990 a v roce
1996 jesté v Plzni a v Ceskych Bud&jovicich. V roce 1999 se konala Kubinova velka
vystava v prazském Rudolfinu a naposledy se vystava jeho dila konala v roce 2004
v Egon Schiele Art Centru v Ceském Krumlové. Svoji pisobnosti po celé stiedni

Evrope pfedstavuje Alfred Kubin typ sttedoevropského umeélce.

4. DIE ANDERE SEITE

V této kapitole nejprve priblizim okolnosti vzniku romanu vydaného v roce
1909, protoze roman vznikd za zvlastnich okolnosti, jejichZ projevi si v§ima
Walter Winkler a na jejichZz zdkladé dokonce stanovuje Kubinovu diagnézu.
C‘erpat budu z vlastniho Kubinova Zzivotopisu a z jeho korespondence. Také

popiSu, jak se do romanu promitla specificka deba pielomu stoleti.

4.1 Vznik romanu

Romén, jehoz nézev vymyslel Kubintv $vagr Oscar A. H. Schmitz'!, vychazi
v kvétnu roku 1909 u Georga Miillera v Mnichové a setkdva se s vielym pfijetim,
1 kdyZ Kubina provazely béhem psani pochybnosti o svych schopnostech a obavy, Ze
si poSkodi povést tou dobou jiz uznavaného vytvarnika.

Kubin piSe roméan béhem t#i mésici pod vlivem pfekonané nervové krize.
O okolnostech jeho vzniku se doviddme pomérné podrobné z Kubinova viastniho
Zivotopisu. Napsani roménu piedchazelo t€zké obdobi v umélcove zZivoté: na podzim
roku 1907 umira Kubintiv otec, jehoZ ztratu popisuje ve Vlastnim Zivotopise (Kubin
1983: 72), az do dubna nésledujiciho roku trva Kubinova nervova a tvurci krize,
kterou prohloubi t&Zké onemocnéni jeho Zeny vIét¢ 1908, jez musi
z hornorakouského Zwickledtu u Wernsteinu (kam se vroce 1906 spoleéné

definitivné presunuli) odjet na léceni a Kubin travi Iéto sam Cetbou ,, starych mystikii

" Kubindv pfitel a spisovatel (povidkova kniha Hasis), pozdgji $vagr, ktery ocenil jako prvni literarni
kvality roménu a napsal Schliissel zu Der anderen Seite (1923), tj. Kli¢ k Zemi snivcit
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Vychodu a Zdpadu, pozorovdanim riiznych zvirat a toulkami lesem a poli*”. (Vlastni
zivotopis, in Kubin 1983, 74) Zde asi vznikaji prvni poznamky (zépisky ve
skicacich, v nichz se objevuji klicové pojmy) k roménu, ale k samotnému napsani
dochazi az po navratu z podzimni cesty do Horni Italie a Benatek s pfitelem Fritzem

12
Herzmanovskym:

wAle kdyZ jsem mél potom zacit kreslit, neSlo to. Nebyl jsem v stavu nakreslit ani
souvislé, smysluplné cdry. Bylo to, jako kdyby mélo ctyileté dité poprvé nakreslit
néco podle prirody. Stdl jsem polekdn tvdri v tvdi novému iikazu, nebot znovu
opakuji, vnitiné mé zcela napliiovala touha pracovat. Abych asponi néco délal
a ulevil si, zacal jsem si sam vymyslet a psdt dobrodruzny pribéh. A ted se mi hrnulo
bezpocet myslenek, pohdnély mé dnem i noci do prdce, takZe jsem uzZ za dvandct
nedél napsal sviij fantasticky romdn Zemé snivcil. 'V ndsledujicich ctyrech tydnech
Jsem jej opat¥il ilustracemi. Byl jsem potom prirozené vycCerpdn a predrdzdén, a bylo
mi z té smélosti tizko. V literdrnich vécech nemdm smérodatny tisudek, nikdy predtim
jsem nenapsal nic, co by mélo byt publikovino, naopak, samotné psani je mi
nesympatickou ¢innosti, nikdy v Zivoté jsem nenapsal bdsen. Bdl jsem se, Ze vyddnim
Zemé snivcii ohrozim svou uméleckou povést, tim spise, Ze se uz drive snaZili nékteri

rozpoznat v mych kresbdch literdrni sklony. “ (Vlastni Zivotopis, in Kubin 1983: 75)

Ve svych 70 letech (38 let po napsani romanu) se k psani roménu vyjadfuje

takto:

., Dilo vzniklo z vnitini nutnosti a duSevniho pretlaku, kdyZ mi bylo 30 let. Mne
samotného zajimaji vic ilustrace neZ text romdnu, jejz jsem napsal ve vyjimecném
rozpolozZeni, podobném viastné uz jakémusi opojeni. Byl jsem skutecné jakoby

pohiizen do jasnych vizi. * (tamtéz: 129)

2 Tak tedy, jak Feceno, zdrodek tu byl, ale pravé chuti se nedostivalo, a abych se zbavil té truchlivé
ndlady a dostal opét zadouci impuls, odcestoval jsem na podzim s pritelem Fritzem Herzmanovskym
do Horni Itdlie a Bendtek. Oddal jsem se zcela bez vybéru vSem cestovnim dojmium a uz na zpdtecni
cesté — na Gardském jezeie — jsem citil chvéjivou touhu opét se kreslirsky uplatnit: co to mélo byt, to
jsem jesté sam nevédel, a také jsme na to zatim viibec nechtél myslit. Pozndval jsem vSak zietelné, Ze
hledim na v§echno kolem sebe novyma ocima, Ze ve mné oZivd jakysi vnitini trpyt.* (Vlastni Zivotopis,
in Kubin 1983: 74)
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Kubina udivuje to, ze nebyl schopen vytvarného projevu, ale pouze

konstatuje:

,Ze jsem psal, misto abych kreslil, thvélo v povaze véci, prostiedek se prdave hodil,
aby mé zbavil dotirajicich myslenek rychleji, nez by to bylo byvalo mozné jinym

zpuisobem. ** (Vlastni Zivotopis, in Kubin 1983: 77)

Roman sice vznika béhem ti mésict, doslova v tviaréim zachvatu, ale Kubin
mél v hlavé uz od srpna plan na své ,,nejvétsi dilo™, jak o tom sveédéi dopis Hansi

Weberovi (Kubiniv prvni mecenas) ze 6.12. 1908 (cit. dle Geyer 1995: 144):

,»Schon ldngst hdtte ich Dir tibrigens Dein mit Blut Geschriebenes beantwortet, hiitte
ich nicht selbst in meinem Stollen so stark gearbeitet, dass ich am spdten Schlusse
des Tagewerks eine unleserliche Klaue zu schreiben (sic!) — Ich habe den Rohstoff
meines weitaus grossten Werkes, an dem ich schon seit August schaffe, fertig

gestellt. «l3

,» Vnitini nutnost™ ¢i ,,dusevni pretlak®, jez vedly k napsani romanu, pak pfi
vzniku svych del zdiraziiuje Casto. Tvorba vytvarnd i slovesnd poskytuje Kubinovi
prostiedek, jak se téchto stavii zbavit. Obdobi nervovych zéchvatli doprovazeji
zpravidla obdobi tvorby, jak uvadi Kubin ve svém proslovu k navst€vnikiim jeho

vystavy v Hamburku v roce 1927:

wledy napil jako ve snu, okouzlen timto vnitrnim vidénim, pokouSim se svymi

prostiedky, cestou uméleckého ztvdrnéni jaksi osvobodit od téchto prizraki. « '*

(Kubin 1927, cit. dle Assmann 1999: 11)

B Uz ddvno bych ti na tvoje psani ostatné odpovédél, kdybych tak tvrdé sém nepracoval, ale po
celodenni prdci mdam tak necitelny rukopis — Dokondil jsem své nejvétst dilo, na kterém pracuji uz od
srpna.

" Casto se setkame s tvrzenim, Ze za fantastickymi vizemi A. Kubina stoji nadmérné l€karské uzivani
drog



4.2 Roman jako diagnoza

Na zdklad¢ samotnym umeélcem popsanych nervovych zachvatli, Zivotopisu
na zékladé Kubinovy vytvarné a zejména literarni tvorby se Walter Winkler pokousi
stanovit umélcovu diagnézu. Ve svém &lanku Das Oneiroid™ (Winkler 1948)
upozoriiuje u Kubina na pfiznaky oneiroidniho stavu. Uvedené zdroje jsou podle né;
dostate¢n€  bohaté, aby na jejich zaklade mohlo byt provedeno psychiatrické
vySetfeni.

Oneiroidni stav (die oneiroidische Erlebnisform) je snu podobny psychoticky
zazitek s vyraznym  afektivnim  doprovodem a  halucinatorné-bludnou
symptomatikou, pfi némz nedochézi k zadnému omameni, ztrat¢ védomi, ale naopak
védomi zlstava jasné a halucinace byvaji zachyceny s pfekvapivou plisobivosti
ostrosti. V monografické praci ho popsal W. Mayer-Gross a podle Winklera vykazuji
Kubinovy psychické zachvaty, jak je umeélec sdm popisuje, pfiznaky v ni uvedené,
ale vykazuje také urcité zvlastnosti. Jedna se zejména o plastické halucinacni vize,
jez se stiidaji a proménuji v rychlém tempu, slévani zvuki a hlast v jeden spoleény
zvuk a vyostfené vnimani skute¢nosti behem zachvatu. Celkovy vnitini zézitek ma
fantasticky charakter, pfekvapivd je nesmirnd bohatost fantasknich predstav
a grotesknich vyjevli, deformovanych obrazi. Cely zazitek ovladd magicka
atmosféra, vnéjsi svét je snové zabarven, pfedméty a lidé ptsobi jako stiny, obrazy se
rychle méni. Halucinaéni stavy doprovazeji silné afekty, které se pohybuji mezi
smutkem  radostnou euforii. Tyto stavy koné¢i u Kubina neobycejné hlubokym
spankem. U Kubina se pfidavaji také schizoidni prvky (inklinovani k fantastice,
uzavteni do svého myslenkového svéta, vaimani kiiklavych barev a hlasitych hlasti
jako désivych, hrozivych, nepratelskych, jsou pro n& bolestiveé), jeho psychické
onemocnéni se tak priblizuje schizofrenii a Walter Winkler ho nazval oneiroidni
schizofrenii.

U oneiroidniho stavu prekvapuje jeho narazové propuknuti. Mayer-Gross to
nazyva vstupovanim do psychozy, jeji odeznivani nazyva probuzenim. Zachvaty
trvaji pomérné dlouho — nékolik tydnt, nebo dokonce mésicti. U Kubina jsou podle

Winklera prekvapivé kratké — zachvat béhem vojenské sluzby trval tfi mésice, pfi

15 ¥ec. oneiros = sen
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psani romdanu také tfi mésice a posledni krize, o které se zminuje, trvala pouze deset
dni.

Pravé tyto stavy byly bohaté¢ na fantastické ptedstavy, které pak Kubin
zobrazoval ve svych kresbach. Podle Kubina se podobny stav dostavil nejsiinéji po

shlédnuti cyklu lepti Maxe Klingera:

., S prekypujicim srdcem jsem se toulal méstem a veler jsem zasel do varieté, protoze
jsem hledal lhostejné a zdroven hlucné prostiedi, abych vyrovnal vnitini tlak, ktery
ve mné stdle rostl. A tam jsem zaZil cosi duSevné velmi podivuhodného a pro mne
rozhodného, cemu jesté dnes dobre nerozumim, ackoli jsem o tom mnoho piemyslel.
Jakmile zacal maly orchestr hrdt, zjevilo se mi celé okoli jasnéji a ostieji, jako
vjiném svétle. V oblicejich okolo sedicich lidi jsem najednou vidél cosi podivné
zvireciho, vSechny zvuky byly zvidStnim zpiisobem cizi a jako oddélené od svych
zdrojd, znély mi jakousi vysmésnou, sténavou, dunici prareci, jiz jsem nebyl s to
porozumeét, kterd viak méla nepochybne strasidelny vnitini smysl. Bylo mi smutno,
ale zarovent mé prochvival neobycejné blazeny pocit, musil jsem znovu myslit na
Klingerovy listy a uvazoval jsem o tom, jak bych mél ted pracovat.

A vtom mé prepadl cely shluk vizi, cernobilych obrazii — ani zdaleka nedovedu
popsat, jaké mnohondsobné bohatstvi mi md fantazie predvddéla. Rychle jsem opustil
divadlo, protoze hudba a cetnd svétla mé ted rusily, a bloudil jsem bez cile temnymi
ulicemi, stdale premdhdn a doslova zndsiliiovan temnou silou, kterd pred mym
duchem vykouzlovala roztodivnd zvirata, domy, krajiny, groteskni a strasné situace.
Bylo mi v tom zakletém svété nesmirné blaze a lehce, a kdyZ jsem byl unaven chiizi,
vstoupil jsem do malé cajovny. Také tam bylo vSechno docela zvidstmi. Hned pFi
vstupu jsem mél dojem, jako by Ccisnice byly voskované figuriny pohdnéné
biihvijakym mechanismem a jako bych téch pdr hostii, neskutecnych jako stiny,
prekvapil pri néjakych satanskych vkonech. Celé pozadi s orchestrionem a bufetem
bylo podezielé, podobalo se kulise, kterd jako by méla jen skryt viastni tajemstvi —
nejspis néjaké matné osvétlené a chlévu podobné krvavé doupé.* (Vlastni Zivotopis,

in Kubin 1983: 57-58)

Po tomto stavu ndsleduji dny naplnéné tvorbou a horecnatou Eetbou:
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. Doma jsem padl jako mrtvy na lizko a spal pevné a beze sna az do vecera druhého
dne. Ndsledujici dny jsem Zil jako samotdr. Zhotovil jsem celé Fady tusovych kreseb,
poznal jsem uplné kreslitské dilo Klingerovo, Goyovo, de Grouxovo, Ropsovo,
Munchovo, Ensorovo, Redonovo a podobnych umélcii, které jsem si jednoho po
druhém oblibil a ktefi mé pak znovu a znovu mimodék ovliviiovali.* (Vlastni

Zivotopis, in Kubin 1983: 57-58)

Pied navstévou vytvarného kabinetu svého pfitele hudebnika byl Kubin:
nemocen. Po studiu filozofickych spisit Schopenhauera a po sepsani vlastniho
filozofického spisu Syn jako poutnik svéty onemocnél silnou anginou a musel se del$i
Cas zdrzovat doma. Uzivané léky mohly urCitou mérou piispé€t k vyvolani vyse
popsancho stavu. O tomto zazitku pak jesté Kubin dodava, ze ,,podobné opojeni jako
to, které jsem prave vylicil, dostavilo se pak jesté nékolikrdt, ale nikdy uZ s tak
prudkou silou*. (tamtéz: 60)

K podobnym staviim dochazelo u Kubina také i pfi samotn¢ tvorbe, kdyz
Jsem se tak zapletl do zbésilého viru predstav a tak prudce jsem se zmital mezi
nadéjemi a pochybami jako kdysi na vojné, pratelé mé nalozZili na viiz a predali mé
v nemocnici na oddéleni profesora Guddena, ktery mé uz druhy den prdtelsky

propustil jako zdravého domil®. (tamtéz: 60)

Prvni svllj uvédomovany zachvat popisuje Kubin nasledovné:, Byl jsem
zachvdcen deliriem, které ve mné vskrytu uz ddavno cihalo. Jenom slabé a matné si
vzpomindm na jeho hlavni stadium s Cetnymi zdchvaty kreci. Predstavy o mé
skutecné situaci zatlacila utkvéld myslena, Ze jsem bourbonsky princ sidlici na
ostrové Borneu. Nervové dispozice k této chorobé jsem asi zdédil po matce, kterd
takovymi zdchvaty hodné trpéla. Prevezli mé do Syrského Hradce do posddkové
nemocnice a za 17i mésice chorobny stav zmizel “ (tamtéz: s. 49) Posledni krize,
kterou Kubin popisuje, nastala poté, co se dozvédel o smrti svého blizkého pfitele
France Marca v roce 1913. Ze zoufal¢ho stavu mu v tomto piipadé pomohl ptiklon

k buddhismu.
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Z takovych zazitki pak Kubin &erpal inspiraci pti své tvorbé vytvarné, ale
i literarni. Zminuje se o tom také ve svych textech Ze zemé zpola zapomenuié (1926)
a Soumracné svety (1933). Obdobi nervovych krizi se kryje s hore¢natou tvorbou
a vznikem novych dél, jak o tom také svéd¢i roman Die andere Seite, ve kterém se
licené obrazy dost podobaji popsanym staviim béhem zachvatu. Podle Winklera neni
pochyb o tom, Ze roman vznikal po pfekonani takové nervové krize, kterd trvala
dvandct tydni a jejimz svédectvim je roman sam. Soudi tak na zékladé podobnosti
romanu, zejména posledni Casti, s vylidenymi zazitky béhem zachvatl. PHi zaniku
Snové fiSe se to jen hemZi Silenymi vizemi, deformovanymi obrazy apod.

Neni nijak objevné, Ze vytvarna ¢innost mize pusobit terapeuticky a pfitom si
zachovava estetické kvality. Sam Kubin se zajimal o uméni duSevné chorych, které
obdivoval a doporucoval k vystavovani. Psani stejné jako vytvarna tvorba slouzily
podle mého nazoru také Kubinovi jako G¢inna arteterapie, kdy se doslova ,,vypsal® &i
»vymaloval® z tolikrat zmiriovaného vnitiniho tlaku a mohl ,,fungovat™ dal. Ve svych
kresbach zpodoboval fantazijni pfedstavy, které k nému pfichdzely ve spanku, ve
stavech kratce po probuzeni ¢i pfed usnutim a nejvyraznéji béhem zmiflovanych
oneiroidnich stavi a deformovaly jeho nazirani na svét. Roman vSak od umélce
vyzaduje jiny piistup uz jen kvili tomu, Ze predstavy jsou obrazové. Nabizi se také
otazka, zda je umélec v takovém vyjimecném stavu vilbec schopen napsat roman,

ktery neni jen prostym zaznamem prozivaného stavu, ale je slozit€ konstruovan.

4.3 Soudoba literatura

Roman je uvadén do vztahu s némeckou fantastickou literaturou (také nese
podtitul fantasticky roman) pfelomu stoleti, napf. s Gustavem Meyrinkem, se kterym
ho poji i ilustrace pivodnd urené pro roméan Golem'®, Paulem Scheerbartem,
Karlem Hansem Stroblem ¢i Otto J. Bierbaumem aj., nebo s dekadentni literaturou
licici Upadek meéstanské mordlky konce stoleti — obyvatelé Perly odpovidaji
typickému obrazu dekadentli, tématy dekadentni literatury také byly sexudlni

deviace, jez li¢i zavér romanu a vyrazny je také dekadentni motiv néalady (srov.

' pavel Kosatik se domnivé, e Kubin psal sviij roman uz podle (na jejich zaklad®) 11 vytvofenych
ilustraci ke Golemovi G. Meyrinka, ktery nebyl schopen sviij romén dokon¢it v dohodnutém terminu.
(Kosatik 2001: 85)
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Geyer 1995: 114). Andreas Geyer poukazuje na shodné motivy Kubinova dila
s dilem E. T. A. Hoffmanna, G. Meyrinka, A. E. Poea ¢i G. Nervala, Clemens Brunn
dokonce upozorfiuje na shody v déni (Brunn 2000: 183).

Mnohovrstevnatost romanu skryva fadu odkazi ke konkrétnim dilim
soudobé evropské literatury, najdeme vném tedy mnoZstvi intertextovych
souvislosti. Opravdu velkd propojenost s filozofickou, parapsychologickou ¢&i
theosofickou literaturou t€¢ doby (zejm. pesimisticka filozofie A. Schopenhauera,
J. Bahnsena, S. Mainléndera), vedla k pochybnostem o originalité Kubinova romanu
(Geyer 1995: 110). Z dé¢l oblibenych filozofii Kubin sestavil podle Clemense Brunna
., ein buntes Mosaik, das die verschiedensten weltanschaulichen Vorentwiirfe teils
zustimmend, teils ironisch distanziert abruft“’” (Brunn 2000: 182), tedy jakési puzzle
(tamtéz, 264), pfiCemz jejich myslenky pouze epigonsky neptejal, ale aktivné
rozvinul a originaln¢ umélecky ztvarnil. Sam Kubin nékolikrat zdtrazioval, ze
roman je uméleckym ztvarnénim jeho vlastntho svétonazoru, ke kterému dospél
¢etbou filozofickych spist. (Brunn 2000: 181) Né&které myslenky, které se pozdéji
objevily u soudobych velkych osobnosti (napt. myslenky O. Weiningera) predjimal.

Kromé souvislosti s Kafkovym Zdmkem (jejichz vztah uZ byl oziejmén'®),
licicim myj. byrokracii v rakouskouherské monarchii a jeji zanik, tu najdeme také
souvislost se sbératelskou vasni Des Esseintese, hrdiny dekadentniho romanu Naruby
(1884) Jorise-Karla Huysmanse. S dekadentni literaturou spojuje Zemi sniveii také
precitlivélost postav, sméfovani do hloubky smyslovych prozitki a zéliba
v sexudlnich deviacich. V romanu najdeme i dal$i postavu dost typickou pro
dekadentni romany. Je ji femme fatale Melita Lampenbogenova, jejiz vzhied —
vysokd postava, rudohnédé dlouhé vlasy, Sedozelené o¢i — i chovani, které plisobi na
muze zhoubné, odpovidaji tomuto Zenskému typu pielomu stoleti (srov. Cersowsky
1989: 83). Urcité typizovanosti az klis¢ (bez hlubsi psychologické propracovanosti)

si u jeji postavy vSima Peter Cersowsky, ktery ji dédva do souvislosti

17 pestrou mozaiku, ve které jsou nejriizngjsi svétondzory prijimdny cdstecné kladné, édstecné jsou
ironizovdny “.

'8 Zdbhy jsem pochopil, Ze mdm v ruce Kafkiv ,odrazny miistek k Zdmku. Dobové to odpovidalo
(Kubinitv romdn vySel roku 1908, Kafkiv fragment Svddéni na vsi, ktery se povazuje za ranou skicu
k Zdmku, vznikl roku 1914), mrak zdniku rakouskouherské monarchie visi nad obéma dily, sloh té
i oné knihy tihne k suché vécnostii (jakkoli se nevymykaji Sirému ramci expresionistického hnuti).
(Kundera 1993: 76)
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s Weiningerovou teorii dvou zakladnich Zenskych typti — matky a dévky (Cersowsky
1989: 86).

Na konci starého a na za¢atku nového stoleti vznikaji obzvlast¢ v Némecku
fantastické romany (viz vyse), které vsob& odrazeji vladdnouci strach, protoze
fantastika umoziuje svym postavenim mezi realitou a imaginaci vyjadrit strach
z neznamého. Strach se rodi ze vzniklé nejistoty, Ze muze jit o vyplod fantazie nebo
o skute¢nost, z napéti mezi skuteCnosti a fantazii. (Ruthner 1995: 15) Fantastika se
tim, Ze Cerpd z nejhlubSich vrstev ¢loveka, pfiblizuje psychoanalyze. Spolecné
s fantastickymi romdny se mnozi predpovédi valeéné katastrofy, apokalyptické vize
konce sveta. Z tohoto pocitu se rodi expresionismus. Ve vSudypiitomné atmosféie
strachu, Uzkosti, vnitintho uvéznéni a neschopnosti komunikace obyvatel byva také
spatfovan expresionisticky duch roménu.

Souvislost s exotickymi dobrodruznymi romany, jako jsou romany Julese
Verna, Karle Maye, naznauje pfiloZzeny plan hlavniho mésta nebo podrobné li¢eni
cesty, které Ctenate spiSe zmatou, protoZe autor neliC¢i cestu za dobrodruZstvim
a prestoze podava presnou trasu svého putovani, o podobnych cestopisnych knihach

se zminuje ponékud ironicky, napt.:

,, Libi se ti to, mily? " ozval se hlas.

Konstatuji, Ze cestopisy Fikaji pravdu,* odpovédél jsem suse.’

(Kubin 1997: 26)"’

., Jak vypadaji orientdlni mésta, predpokidddam, je kazdému zndmo.

Je to tam presné takové jako u nds, jenomze orientdini. “ (ZS 28)

.. Ludy probihaly staré obchodni cesty lidstva. Jiz Alexandr Veliky
... dost uz, nechci Zddny cestopis.“ (ZS 27)

Roman v8ak predklada spise cestu do vlastniho nitra, prostiednictvim n¢hoz

nahlizi na svét. Nahlédnout do néj mu umoznuji nervové zachvaty a sny, které pravé

1% dale jen paginace
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na ptelomu stoleti zacaly podlé¢hat riznym vyzkumitim. Jiz zminény S. Freud v nich
nachazel cestu donevédomi svych pacientl, vnémz se skryvaji vytésnéné
vzpominky a zazitky. Jinou cestou do nevédomi bylo také uZivani riznych opojnych
latek (haSis, cannabis) ¢i uvadéni do hypnédzy, ve které je bdeélé védomi umeéle
snizeno a vznikaji bohaté fantazijni prozitky. Na konci 19. stoleti byla vibec
duSevnim chorobam vénovana zvlastni pozornost, coZ se projevilo také v literatufe,
ktera takto vzniklé zazitky zachycovala.

Patrny a nepiekvapivy je také vztah k vytvarnému uméni. Zobrazeni zaniku
Snové fiSe v posledni kapitole upomina na obrazy zobrazujici zanik svéta jako orgie
sexu, nasili Pietera Brueghela nebo Hieronyma Boshe, jeZ jsou také zahrnuti
mezi etné predchlidce surrealismu a jejichZz obrazy silné piasobily také na

A. Kubina:

. Bylo to cosi svérdzné diivérného, zbésilého a posvdtného, hluboce vzrusujiciho,
pFitom vSak i nekonecné zndmého, co privadelo kazdou strunu mého nitra do chvéni
Jjako Zdadné jiné umélecké dilo dfive ¢i pozdéji. U tohoto mistra mé uchvacuje
nejenom jeho predmétnost, ale predevsim to Zivelné viziondiské, co se vynoruje
z nevédomi a takika strizlivé jednoduchymi Femesinymi prostiedky podivuhodné

ovildda prival postay. * (Vlastni zivotopis, in Kubin 1983: 66)

5. ZEME SNIVCU

Cesky preklad romanu se ocita v tésné blizkosti surrealismu. Predni teoretik
surrealismu Karel Teige ho doporucuje k pfelozeni a roman vychazi tésné po
valce v prekladu Ludvika Kundery. Jak je mozné, Ze dva roky po valce vychazi

némecky psana kniha? A ¢im oslovila pravé povale¢né surrealisty?
Cesky pieklad roménu Die andere Seite vychazi dva roky po konci valky.

Karel Teige na n&j upozoriiuje brnénského basnika L. Kunderu, ¢lena surrealistické

skupiny Ra:
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., Na stopu tohoto rakouského malife mé privedl Karel Teige. Pocdtkem roku 1944,
v mém Zivoté piimo veleplodného, mi po komsi (po Istlerovi?, po Tikalovi?) poslal

Kubiniv fantasticky romdn Die andere Seite. “ (Kundera 1993: 76)

Teige v dopise z29. 4. 1944 uvedl roman slovy: ,, Bylo by moc dobre,
kdyby tato skvéla kniha vySla cesky.” (tamtéz: 120) L. Kundera ve svych
vzpominkach na prekladani knihy dale pokracuje: , Vzpldl jsem nadSenim a hned
Jjsem se hotovil k prekladani. JenZe jsem Skobrtl uz o ndzev. Doslovnou Druhou
stranu jsem vyloucil, nebot jsem v cestiné postrdadal spodni vyznam. Tanuly mi na
mysli ndzvy jako Druhy breh, Jiny breh, Snovd 7iSe, ale nic ztoho mé
neuspokojovalo. “ K ¢eskému titulu knihy pozdé€ji dodava, Ze na Zemi snived ji po
valce prekitilo kladenské nakladatelstvi: ,, Romdn byl nevim uz kym prekitén na Zemi
sniveii. CozZ zni mnohem lépe, ale na vkor presnosti: ,druhy breh’, ,onen svét' tam
nezni. Vytratil se.” (Kundera 1997: 193) Kundera v doslovu vydani z roku 1997 ale
také upozoriiuje na zvlastni aktudlnost prekladu roméanu vznikajictho v pribéhu 2.

svétove valky, které si povsiml i sam Kubin:

.V dobé vrcholictho vdlecného bésnéni, proti némuz byly predchozi vilky jen
drobnymi kldanimi (s jednou snad vyjimkou), je Kubinuv fantasticky roman’, jak zni
podtitul, o zaniku Snové Fise viastné neprilis fantasticky. Zvidstni, to jest aktudini
podoba byla bliZsi realité tehdejsi Evropy neZzli fiktivnim oblastem a déjum vznicené

pulzujici fantazie. “ (Kundera 1997: 194)

Cesky pieklad Ludvika Kundery, jako viibec prvni preklad do ciziho jazyka,
vySel v kladenském Nakladatelstvi mladych vroce 1947. Kratce po wvyjiti (po
unorovych udalostech roku 1948) byl vsak téméf cely naklad zkonfiskovan. Druhé
Ceské vydani spattilo svétlo svéta v exilovém nakladatelstvi Konfrontace v Curychu
72 let po prvnim némeckém vydani, vroce 1981. Treti poopravené vydani vyslo
v roce 1997 v nakladatelstvi Mladé fronta. Je s podivem, Ze kratce po vélce vychazi

némecky psand kniha, ale piekladatel to vysvétluje nasledovne:
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,Sotva jsem preloZil nékolik zkusmych stranek, dostaly véci rychly spdd. Ceskd
nakladatelstvi tehdy zacala shdnét vhodné tituly pro povdlecnou dobu (zhruba od
konce roku 1943) a na mne se obrdtilo kladenské Nakladatelstvi mladych se Zddosti o
navrhy. Navrhl jsem Morgensterna, Rilka a Kubina --- a pravé Kubin uspél. (Jakymsi
agentem nakladatelstvi byl souputnik Skupiny Ra sochai Jaroslav Puchmertl) "
(Kundera 1993: 76)

Na zékladé ¢lanku o Alfredu Kubinovi v brnénskych némeckych novinach,
kde byla uvefejnéna umélcova pfiblizna adresa, zaCala mezi Kunderou a Kubinem

vzajemné korespondence, kterd trvala ¢tyfi roky:

.. Koncem brezna mi kdosi pristrcil brnénské némecké noviny (patrné Tagesbote),
kde znacka P.K. prezentovala — dokonce $vabachem! — Kubina jako ,kreslife mezi
snem a skutecnosti’. Dozvédél jsem se, Ze kresliy Zije uz nékolik desitileti samotdarsky
na zamecku Zwickledt u Wernsteinu nad Innem, na rakouskobavorském pomezi,
i napsal jsem 6. dubna na tuto pribliznou adresu a uz 9. dubna mi Kubin odpovidd
rukopisem tak svérdznym, Ze jsem zprvu byl s to vylustit stéZi dvacet procent textu.
Vysoka skola deSifrace! Ale postupné jsem to zvliddl — az na dvé t7i sliuvka v kazdém
psant... Kubin se k mému prekladatelskému zdméru postavil ,naprosto kladné".
Dodavd: ,uz proto, ze Cechy ve mné ddle zijf jako nezapomenutelny domov'. A zacali
Jjsme hned rozvijet véci praktické: autorizace, podoba knihy, vypujceni Stockii... "

(Kundera 1993: 76)

V rozmezi let 19441948 poslal Kubin L. Kunderovi osm dopist, Gtlum
korespondence po roce 1948 (uz od roku 1947 korespondence doznivala v podobé
riznych d&kovnych a gratula¢nich tisk@) byl zptisoben jak zménou politické situace,
tak 1 psychickym rozpoloZenim starnouciho umeélce. (tamtéz: 76) Kubinovy dopisy
mely kvality svérdzného uméleckého dila. Necitelnost umélcova pisma s sebou nesla
fadu neptijemnosti. Kromé ,,lusténi* textu doslo také na cenzuru. Britské sprava &asti
povaleéného Rakouska jeden =z Kubinovych dopisi adresovanych Kunderovi

zadrzela, ziejmé v domnéni, Ze jde o Sifrovanou zpravu. (Bilik 2000: 53)
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Ze strany Kubina se nejednalo o prvni ani o jediny kontakt s Ceskym
prostiedim. Kubin si léta dopisoval se svym prizniveem Frantiskem HoleSovskym?®,
ktery ho v dopisech seznamoval sdilem vyznamnych ceskych vytvarnikd
a se soudobym vyvojem &eského umdni.?! V dopise z 8. 10. 1946 najdeme také

zminku o ¢eském soudobém uméni:

wRad slySim o Vasi Ceské skupiné surrealistii (uZ léta mi jeden mily pritel posild
sesity Volnych sméri a Zivota i jiné odborné publikace vétsinou z nakladatelstvi
Melantrich) a silné na mne piisobi, jak usilovné i zvidavé Vasi krajané zasahuji do

moderné radikdlniho uméleckého tvoreni.  (cit. dle Kundera 2000: 53)

Dr. FrantiSek HoleSovsky se podobné jako L. Kundera zaslouzil o docenéni
Kubinova dila u néas (na n€kolika vystavach a tiscich se podileli spoletné).
K Cechdm mél umélec vibec viely vztah, jak dokladd dopis Frantisku
HoleSovskému z 24. 2. 1943: ,Co vim o Cechdch, to nade vecko miluji. Jsou to
takové nejasné mlhavé city plné sladkého stesku, tryskajici z tuseni jakési praviasti.
(Z korespondence, in Kubin 1983: 293) Nekolikrat navstivil Prahu,® rodné
Litomé&fice, které na n&j p¥li§ nezapiisobily, a od 20. let rad pobyval na Sumavs,

ktera mu poskytovala inspiraci k jeho tvorbé. (Bilik 2000: 47)

5.1 Dobova recepce

V povéleéné dob¢ vzbuzovaly pozornost zejména knihy z anglosaské oblasti,
které udavaly krok a hojné se prekladdaly. MozZzna i to je divodem, prol se
v literarnich Casopisech neobjevuje pfilis ohlasti na Kunderiiv preklad romanu Die

andere Seite. V kratkém udobi pted stazenim knihy z prodeje v roce 1948 se o ném

2% vedli korespondenci v letech 1942-1951

21 Z Ceskych umélcli Kubin ocetioval Mikolase AlSe, HanuSe Schwaigera, Jana Zrzavého, Josefa
Vachala, Josefa Manese, Vaclava Rabase a Josefa Navréatila. (HoleSovsky 1983)

2 Na podzim roku 1911 (tedy aZ po vydani Zemé smivcii) se v Praze setkal s Oskarem Baumem,
Gustavem Meyrinkem, Franzem Werflem a pfedevdim s Franzem Kafkou (o setkani umélcl se
do¢teme v Kafkovych denikovych zaznamech ze 26. zat 1911), jehoZ roman Zdmek jako by byl
inspirovan Kubinovym roménem. (Z korespondence, in Kubin 1983, 298) Domnénku o totoZnosti
zemémétice K. a Kubinova otce, ktery byl zem&mé¥icem, vyslovuje Viktor Slajchrt: ,, Kubin s Kafkou
si jisté vypraveli o svych otcich, s nimiz méli oba velké problémy. Kubimiv otec byl zeméméric — stejné
jako hrdina Zamku; neni vylouceno, zZe jeho jméno K. neskryva Kafku, ale Kubina. Nikdy bychom
neméli podcenovat Kafkirv smysl pro humor. * (Slajchrt 1997: 18)
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zmifiuje pouze FrantiSek HoleSovsky, a to v souvislosti s Kubinovymi kresbami,
které se vypravuji ,, ke skrytym proudiim lidského duSevna®. (HoleSovsky 1947: 62)
Vsima si také dvou protikladnych sil vytvatejicich v jeho kresbach tajemné napéti —
jedna sila se chee oprostit od skutecnosti, druha u ni chce ziistat. Zobrazeni realnych
predmétd ve fantastickych, netuSenych, vzruSujicich a explosivnich sestavach
a vztazich umoctiuje podle F. HoleSovského silu fantazie i u€innost reality.

Dal3im ojedinélym publikovanym ohlasem na Zemi snivcu je kratkd zminka
Frantiska Cervinky na obalu prvniho vydani knihy, ktery pise, Ze ,s Kubinem
kracime na ostré hranici snu a skutecnosti a opét se ztrdcime v nejistoté obou,
vnikdme do tajemstvi extasmich predstav a zdrojii nejoZehavéjsich inspiraci

prokletého malive. * (Cervinka 1947)

6. ROMAN A SURREALISMUS

V této kapitole se zamérim na surrealistické prvky v Kubinové romané. Obraci
se autor stejné jako ve svych kresbach k vnitfnimu syzetu, .k fantazijni
predstavé, tryskajici spontdnné 7 ponornych proudin umélcova nevédomi“?
(Smejkal 1964) Je mozné v romané najit dalii projevy surrealismu? Cim zaujal
pravé povaleéné surrealisty a ne surrealisty ve 30. letech? Cim pro né byl

aktualnéjsi?

Cesky pieklad romédnu se ocitd samoziejmé& v jiném spoledensko-kulturnim
kontextu. Po hrtzach dvou svétovych valek, které podle n€kterych interpretaci
jakoby piedjimal, se dostavd do zajmu surrealist. Karel Teige Kubina-vytvarnika
soustavné zatazoval mezi piedchiidce surrealismu a také FrantiSek Smejkal v ndm
vidi zastupce imaginativniho uméni, které je mozné ztotozZnit s principy surrealismu.
Podle W. Winklera vznikaly mnohé z Kubinovych fantastickych ptedstav, které
zpodoboval na svych kresbach, béhem oneiroidnich zachvatd (s nékterymi ptiznaky
schizofrenie), stavii blizkych lucidnim sniim, ve kterych vznikaji Zivejsi predstavy
a halucinace. Kubin surrealismus tedy pfedjima (také podle L. Kundery) ve svych
kresbach, které zobrazuji fantazijni predstavy lidského nev&domi a vyuzivaji

obraznosti snt, ale uplatriuje stejné principy také ve svém jediném romané? A jak si
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poradil s literdrnim ztvarnénim fantastickych snovych pifedstav a snovych
mechanism®?

Sen, ve kterém vladdne neomezena imaginace, je v surrealismu povaZzovan za
nejdilezitéj$i ztvarnéni surreality. Ve snu oziva nevédomi Cloveéka, které je jinak
utlumeno racionalni kontrolou. Surrealitu mulzeme vymezit jako skutecnost
nachazejici se mezi snem a realitou, jako skuteCnost, ve které tyto protiklady
splyvaji. Nejvice ji asi odpovida bdely sen, ktery stoji na pomezi racionality
a iracionality, v€domi a nevédomi. Neni Zivot ve Snové fi§i pravé takovou
surrealitou?

Ke snlim, vétsinou k tém uzkostnym, se jako ke zdroji inspirace nekolikrat
vyjadiuje 1 sam Kubin, nebot’ sny mu oteviraly brany do nevédomi, do minulosti,
k zapomenutym vzpominkam, které se diky nim vynofuji. Sny no¢ni i bdélé prozival

¢asto silngji nez skutecnost a skutecnost naproti tomu chéapal jako sen:

. Nocni i denni takzvané bdelé sny mi byly po léta bohatym nalezistém, jehoz
umélecké poklady cekaly na sprdavmého kovkopa — tim jsem se chtél stat. Uz

vvvvv

zameérné usiloval, ... " (Vlastni Zivotopis, in Kubin 1983: 82)

., Patfim ostatné k tém podiviniim, kteri véri, ze clovék nesni jenom ve spdanku, ale

stdle, jenomze bdély sen byvd vétsinou osinén prudkym svétlem rozumu. ...OkamZiky
v . v I r . r .7 v i3 r “’ 2

prechodu z jednoho stavu védomi do druhého mi davaji umélecky nejvic. > (Ze

zemeé zpola zapomenuté, in Kubin 1983: 227)

,» Nevidim svét néjak ,tak’, nybri ve zvidStnich, jakoby polobdélych okamzicich

s uzasem sleduji tyto problémy. * (Soumraéné svéty, in Kubin 1983: 245)

Podobné vyroky najdeme v Kubinovych denicich, skicacich ¢i v dopisech
ptratelim. Podle snii pojmenovaval také své kresby, cykly, graficka alba, napf.

graficky list KaZdou noc nds navstévuje sen (1900-1902, soubor litografii My snovy

> Stav pied tplnym probuzenim, kdy ¢lovék uZ nespi, ale také je3té tpln& nebdi, je idajn& optimalni
pro tvotivé mySleni.
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svet (1922), Snovad krajina atd. a také Cesky nazev romanu odkazuje ke snu. Sen je
neustalym tématem Kubinovych kreseb, ale 1 zplisobem ztvarnéni.

Nazev romanu Die andere Seite podle mého nazoru také odkazuje k této
,»druhé stran€* lidské psychiky. Druhou stranou je spiSe mysleno nevédomdi, které se
dostava napovrch ve snu, neZ ,,onen svét™ po smrti. Cesta do Snové fise je tedy spise
cestou do nevédomi, na odvracenou, nemocnou stranu, tam, kde vznikaji fantastické
predstavy, které Kubin umélecky ztvariuje. Podle Freudova Vykladu snit (1900), ke
kterému se surrealismus zcasti odvolava, znamena cestovani ve snu smrt (kdyz
nékdo umte, fikdme malému ditéti, Ze odcestoval). Pravé sen mizeme povazovat za
kii¢ovy pojem celého dila Alfreda Kubina (Schmied 2000/1991: 48).

Pfi psani roménu Cerpal ze svych ,zazitki“ z oneiroidniho stavu &i
7 lucidnich snil, které mu dovolovaly vice neZ normélni sny, ale nejenom Ze své vize
barvité¢ popsal, ale zachytil také principy jejich tvorby, doslova popsal, jak jsou
predstavy utvéfeny, jak vznikaji a na jakych principech funguji. Podobné principy
muzeme vysledovat také v zaznamech snti surrealistickych umélct. Poznané stavebni
(asociativni) principy pak vyuzil — védomé ¢i nevédomé — ve svém romang, ktery ale
neni jenom zédznamem snovych vizi. Ve Snové fisi vznika podle mého nédzoru nova
skute¢nost zakladajici se na iraciondlnim vnitinim svété, ktery se dostavé na povrch
zejména ve snu. Surrealno Snové fiSe je zplisobovano fantastickou skutecnosti,
nelogi¢nosti udalosti, jez jsou brany jako samoziejmé, stirdnim protiklad@t mezi
Zivotem a smrti a Cernym ¢i absurdnim humorem, ktery vyplyvad z poruSovani
konvenéni logiky a kopiruje tak snové déni.

PrestoZe se jedna o zaznam snu, d¢j na sebe navazuje, plisobi souvisle. Svédci
to uprave textu, o jeho usporadani a promyslené kompozici (princip koldze), ne jen
o pouhém zaznamenani vizi. V tom se lisi od jakoby lehkych, snovych dé¢l surrealistt
30. let, ktefi se nechali unaset snovymi predstavami, v nichz se na zaklad¢é asociaci
propojovalo neslucitelné, redlné s fantasknim (napf. Bretonova Nadja), zatimco
roméan Die andere Seite na sebe logicky navazuje a predklada promysleny zdznam

toho, jak v nevédomi funguje fantazijni proces.
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6.1 Dobrodruzny roman

Nejprve zminim formalni strdnku romanu, ktera nijak nevybocuje z literarni

tradice doby prelomu stoleti. Kubin se k ni sam vyjadiuje nasledovné:

1y kresby budou tim nejlepsSim ze vseho, co jsem dosud délal. Vysvétlujici text
v romdnové formé je zdarovern rdamcem. Ja osobné nechci vystupovat jako spisovatel.
K tomu jsem potreboval dvandct let mladi. My sloh je jednoduchy, i kdyZ jsem snad
dobry vyprave¢. Opravdu doufdam, Ze v této knize budou mé kresby a viibec obrazy
lépe chapdny. Cilem této prdce je vzbudit porozuméni.” (dopis Herzmanovskému-

Orlandovi z 23. 12. 1908, cit. dle Habereder 2003: 99)

Kubiniiv vypravécsky postup neovlivnil ani rany expresionismus, jenZ se
vyznacoval formalnim experimentovanim a deformovanym jazykem. Clemens Brunn
ho hodnoti jako ,,ein Experiment, das versucht, jener unfassbaren Welt, wie sie der
Autor erfdhrt, plastische Form zu geben, indem es statt der logisch-diskursiven
Sprache die assoziativ-unegentliche setzt“.** (Brunn 2000: 155) Vypravée chee
jednoduSe podat svédectvi o existenci Snové fiSe. Roman je napsén v ich-forme
a vypravovani ozivuji pouze vloZeny dopis, ktery vypravél piSe svému pfiteli
Bedtichovi a ktery se mu nedorudeny vraci zpét a slouzi tak jako diikaz o existenci
Snové fise, novinovy ¢lanek ¢i Americanova proklamace ve form¢ letdku. Objevuji
se také naznaky denikového zapisu ¢i obecné tvahy (naptf. o uméni ¢i vysvétleni
filozofie Modrookych, jez uplné pferusuje chronologii vypravéni). Denikového
zapisu v pravém slova smyslu se ale nedockdme. PiestoZze na n€j autor Ctenare
pripravuje, po pijjezdu do Perly nendsleduje ocekavany popis prvniho dne
straveného v cizi zemi. Prvni kapitola druhé ¢asti je ukoncena vétou: ,, Po snidani
Jjsme vys$li. Byl kalny den.” (ZS 39), poté ovSem vypravé¢ prerusuje popis dennich
udalosti a zeSiroka popisuje, jak to v Perle chodi.”® Pocatedni sviznd vypravnost

inklinuje od této chvile k obraznosti. Veskeré déni je podévano z perspektivy

2 experiment, kterym se pokousi dét onomu neuchopitelnému svétu, jak jej autor proZivé, plastickou
Jformu, tim, Ze misto logicky diskurzivniho uZiva jazyk asociativné neurcity”.

» Michael Koseler si v§ima dynami&nosti vypravéni, které se piijezdem do Perly zpomaluje a méni ve
stagnaci. (Koseler 1995: 49)



citlivého kreslite, tedy silné subjektivné. Jeho citlivost se projevuje uZ pfi popisu
cesty do Snové fiSe, kdy se umeélcovy nalady na jedné strénce nékolikrat zméni
(Brunn 2000: 198). Vypravée pozd&ji nezprostiedkovava pouze to, co sam zazil nebo
¢eho byl svédkem, ale popisuje také napf. den Americana Herkula Bella, ¢imz
¢tenaii zdanlivé umozni nahlédnout do jeho myslenek, které ale zase podlé€haji
vypravéov€ subjektivni predstavé, protoze podle Clemense Brunna , das
Jtatscichliche” Geschehen erfihrt der Leser lediglich in der Vermittlung durch den
Zeichner, wobei zwischen Bericht und Kommentar aufschlussreiche Diskrepanzen
entstehen, die einer Kldrung bediirfen. “ 2° (Brunn 2000: 158)

Zpocatku vypravéni se zda, Ze pdjde o klasicky dobrodruzny roman
(napovidaji tomu napf. zemépisna urCeni), o retrospektivni vypravéni zazitych
udélosti. Autor do vypravéni také vklada nezbytné vécné informace (mj. také uz
pfesnou trasu cesty, prumérny pocet obyvatel Perly, informace o armadé apod.

Césteéné autobiograficky vypravéé je svym byvalym spoluZdkem a nyn&j3im
multimiliarddfem Paterou pozvan do Snové fiSe, kterou vybudoval kdesi ve stfedi
Asii. Okolni svét o této Ri§i nic netudf, pouze ndkte¥{ vybrani jedinci, ktef{ se
vyznaduji precitlivélosti, jsou pozvani, aby ve Snové fisi zili. K takovym patfi
i hrdina romanu (neznamy, blize neurCeny vypravee, jenZ se v mnohém podoba
A. Kubinovi, napf. Zije v Mnichove, koluje v ném par kapek slovanské krve apod.) se
svou Zenou, které navstivi Paterav posel s pozvankou. Racionalné uvazujici bytosti,
jakou se ukaze byt pravé umélcova Zena, nachédzeji ve Snové fisi smrt. Oba jsou
zavazani ptisnym mléenim. Jednoho dne beze stopy zmizi a misto pldnované cesty
do Indie a Egypta (oblibenych lokalit na za¢. 20. stoleti) putuji do Asie, odkud uz
neni navratu. Vysoka zed’ oddé€luje snivee od okolniho svéta, vSechno je podrobeno
vladci Paterovi, v8e je jim prodchnuto. Od smrti manzelky vypravéée dochéazi v jeho
Zivoté, ale 1 v samotné Snové #i8i k naruseni klidu. Vnikne do ni vetfelec: energicky
Ameri¢an Herkules Bell. Snova fiSe sméfuje ke svému zaniku, ktery je vylicen
v posledni kapitole romanu. Ameri¢an Bell vyhlasuje neschopnému Paterovi valku

ve snaze osvobodit snivce. Od té doby dostavaji udalosti rychly spad, vse je najednou

% Skutecné* deéni zakousi Ctendr jen prostiednictvim kreslife, pFicem? mezi zpravou a vykladem
vznikaji podstatmé rozdily, které vyZaduji objasnéni.



v pohybu, vSe sméfuje neprodlené¢ k zaniku. Fantastické obrazy se rychle méni
a nabyvaji na fantasti¢nosti. Statické a ospalé mésto zasluhou pfichodu Herkula Bella
oziva, probouzi se ze svoji letargie. Ale tento pohyb, tato sila aktivniho Ameri¢ana
vede k zéniku snového svéta, ktery se ale stejné jako Patera proméfiuje ve svét
novy.Vypravé¢ je svédkem fyzické metamorfézy hubeného a zestarlého Patery,
jehoZ poprvé a naposledy spatii teprve nyni, ve svalnatého a dravého mladika. Zanik
znamena proménu v néco noveho, pokraovani, ne konec. Piival Spiny, mrtvol pti
zaniku Snové ftiSe pfezije vypravél jen diky Modrookym (pGvodni obyvatelé)
a zbytek Zivota travi v mnichovském tustavu pro choromysiné.

Prvni zndmky toho, Ze romdn neli¢i dobrodruzné putovéni do cizi zeme
a zivot v ni, poskytuje vypravéfovo ironické komentovani priibéhu cesty, které
podobné knihy shazuje. Autor se také brani veSkerym popisnym pasazim, protoZe
nechce psat cestopis: ,, Pospisim si nyni troSku, cestopisnd liceni naleznou moyji
Ctendri v§ude a jesté daleko krasnéjsi, nez jaka dovedu sepsat ja.* (ZS 23) a nezdrzi
se ironickych poznamek: ,, Pocinaje Budapesti byl znatelny slabé asijsky rdz. V cem
to tkvelo? Vzdajmu této knihy nechci Madarsko urazit.” (ZS 23). UZ na samém
zatatku romanu najdeme ironickou narazku na soudobou psychoanalyzu S. Freuda:
Kdo hleda vysvétlent, at’ se poradi s knihami naSich tak duchaplnych psychologi
(Seelenforscher).” (ZS 7) Alfred Kubin psychoanalyzu Sigmunda Freuda
pravdépodobné znal a touto uvodni narazkou dava najevo sviij despekt k jeho uceni
o vykladu snt, protoze ,,rus$i kouzlo®. ,, Bezprostiedni tvorivou vizi“ povazuje Kubin
,,za mnohem silnéjsi a nosnéjsi nez rozvleklou analyzu®. (cit. dle Habereder 2003:
105) Pti interpretaci je potieba to vzit v ivahu, protoze Kubin se vii¢i Freudovi spiSe
kriticky (a ironicky) vyhrafioval, nez aby svym roméanem napliioval jeho poznatky
0 Snové praci.

Od podatku je v romané pfitomna tajemna atmosféra. Vypravé¢ s manzelkou
se vypravuji v podstaté do neznama s o¢ekdvanim budouciho dobrodruzstvi. Autor
napiné tenafe uZ pii vstupu do Snové fise, kdy do st umélcovy manzelky vklada
bez zjevného divodu vétu: ,,Nikdy odtud nevyvdznu.“ (ZS 33) Ve Snové Iisi se pak
pocit strachu dale stuptiuje nevysvétlitelnymi udalostmi, které vyvolavaji tizkost
zejména v umélcové manzelce. Tajemna atmosféra vznika spojenim naprosto vSedni

Mrve

skute€nosti zivota a podivnych udalosti, které se ve Snové i$i odehravaji a nejdou



vysvétlit ,,zdravym rozumem®. Drobné Sarvatky se sousedy ¢&i groteskni honicky
ulicemi Perly drasaji obéma nervy, pfesto je ani nenapadne pomyslet na odjezd.
Umeélec si na nelogické déni privykd, vysvétleni hleda jen kvili své zeng, u které se
pozdéji projevi nervové onemocnéni a zemfe. Kubin nepodava Zadna raciondlni
vysvétleni podivnych udalosti ve Snové Fi8i, taméj§i Zivot jen ustavi¢né nabizi nové a

nové zahady.

6.1.1 Labyrint
Ke vSem fantastickym pfihodam se pfipojuje pocit marnosti, kdy se vypravéc
nékolikrat vypravi do archivu navstivit Pateru. Jeho &etné pokusy o navstévu

ztroskotaji na byrokratickém systému Snové fiSe:

., Tomu (navstéveé Patery) se bohuzel stavélo v cestu vSe mozné.
Jednou mi Fekli, ze Mistr je pretizen praci, Ze nikdo k nému nesmi.
Jindy byl na cestdach; jako by vtom mél prsty néjaky dabelsky
skritek. " (ZS 50)

Kreslifovi jsou doruéeny také dopisy s vysvétlenim, pro¢ jeho navstéva neni
mozna. Tyto odpovédi kopiruji nesrozumitelny ufednicky jazyk: ,, V uvedené rocni
dobé md department pro audience prdzdniny* nebo ,, Zadatel se znovu upozoriije,
Ze jenom normdlni, méstanské spolecenské postaveni mda jisté vyhlidky, Ze by mu
mohla byt proti zdruce poskytnuta audience. Je proto vjeho zdjmu, aby se
neodchyloval od téchto béznych zvyklosti a snaZil se o takovéto postaveni® apod.
Dlouhd nic nefikajici souvéti, bezdivodné uzivani cizich slov, trpny rod ve spojeni
s prostym sdélenim, zbyte¢né slozité konstrukce, nesmyslné projevy na jakékoliv
téma — to vSe prispiva ke ztiZeni pochopitelnosti déni ve Snové fiSi, ke ztizeni
komunikace a k pocitu absurdni bezmocnosti. Vypravéc je nakonec v archivu pfijat

a jeho navstéva probihd nasledovne:
L Asi ctvrt hodiny si mé vibec nikdo nevsimi, jako bych byl

neviditelny. Konecné se mne jeden ze sluhit nevrle zeptal, co chci,

necekal vSak na mou odpovéd, nybri pokracoval v preruSeném
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rozhovoru se svym sousedem. Jiny, ponékud lépe naloZeny, se ke
mné naklonil a otdzal se na mé umysly. SloZil svij Zluty,
rozbrdzdeény oblicej do prisnych vrdsek, popotdhl nékolikrdt
z dlouhé dymky, pokynul dymkou smérem kvedlejsi mistnosti

a pravil: , Tam uvniti! “ (ZS 50)

Archiv je popisovan jako labyrint (srov. Brunn 2000: 203) chodeb
a kancelafi naplnény aZ do stropu rliznymi spisy a slozkami, kde tfednici povétSinou
spi. Spanek vzbuzuje uz samotna budova archivu: ,, Zlutosedd, zaprdasend a ospald:
pohled na ni vzbuzoval mohutné zivani. * (ZS 44) K Zadosti o audienci jsou Zadatelé
nuceni ptedlozit ,, kromé svého rodného, kiestniho a oddaciho listu i zdavérecné skolni
vysvédcent vaseho otce a ockovaci pritkaz vasi matky* , dale je nutné oznamit ,, iidaje
o majetku, vzdélani a udélenych rdadech a vyznamendnich. Doporucujeme, abyste
prinesl i vysvédceni zachovalosti vasSeho tchdna, neni to v§ak bezpodminecné nutné“.
(ZS 51) Na vypravéle jsou v souvislosti s ndvs§t€vou Patery kladeny nesmyslné
ptehnané pozadavky, které samozfejm¢é nemize splnit. Podobnd lieni
byrokratick¢ho systému, ,, monstrozni urednické velestavby ™, . samoucelného
byrokratického labyrintu™ vedou L. Kunderu (Kundera 1997: 196) ke srovnani
roménu se Zdmkem Franze Kafky, v némZ je komunikace také podobnym zplisobem
znemoznéna, a vibec k ivaham o podobnosti s Rakousko-Uherskou monarchii na
prelomu stoleti 19. a 20. stoleti, o jeji méstacké spole€nosti a jejim zhrouceni pod
tthou dravé moderni spolecnosti. K tomuto srovnani najdeme vice indicii, napt.
podobnost statni spravy Snové fiSe a Rakouska-Uherska ¢i mnohonarodovost (ve
francouzské &tvrti Perly Ziji Slovani, Romani a Zidé; objevuji se také rasistické
narazky, kdy zanik Snové fise pieZije pouze Sest Izraeled, kteti se ,, ndpadné rychle
uzdravili a dosdhli pak ve velkych méstech severni a zdpadni Evropy velkého
bohatstvi“, ZS 190) Snové fiSe. Kriticky nahlizi na Slechticky stav — princeznu z X,
ktera je hrdé na své Slechtictvi, nazyva vypravé¢ nevybirave ,,zasranou princeznou®,
»starou svini®, kterd je Spinava a neCesand, ale ktera také jako jedna z mala zanik
Snové fise preZije. Neochotné ufedniky, vzneSené pany, ktefi se honosi svym zlatem
a vSemoznymi Ttady zakryvajicimi celé t€lo, v Paterov¢ paldci hodnoti vypravéd

dokonce jako zbytecné:
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., To tedy byla ta nejkomediantnéjsi vrchnost v Snovém staté. Kdyby
byla odstranéna, nic by se nezménilo. Ty nesmirné haldy akt —
skoupené od viddcii v§emozZnych zemi — nemély se Snovou 7isi zhola
nic spolecného. Mdam-li prozradit, jak tomu viastné bylo: atmosféry
prosycené prachem papiru bylo zapotiebi k pésténi zvldstni odrudy

,homo sapiens’, kterd prispivala k pestrosti celku. “ (ZS 52)

Labyrintem je pro vypravéce nejen archiv, ale vlastné celé mésto, v jehoz
kiivolakych uli¢kach ¢asto bloudi. Zajimavé je také vertikalni rozliSeni, kterého si
v§imé Clemens Brunn. Perla je totiz podkopana podzemnimi chodbami, kde se
vypravé¢ setkava s nevysvétlitelnymi udalostmi a odkud prameni pocit strachu.
(Brunn 2000: 203)

Pocit absurdnosti okolniho déni, totdlniho neporozuméni udalostem
odehravajicim se kolem kreslife se v prub&hu knihy stale stupriuje a tzkost vrcholi

totalni destrukei Snové fise za némeého 0zasu umélce.

6.2 Ilustrace

Alfred Kubin roméan doplnil béhem ctyf tydnti po dokonceni roméanu 52
vlastnimi ilustracemi, ptiemz prvni ilustraci je portrét autora na frontispisu knihy.
Prvnich 11 kreseb bylo plivodné ur¢eno pro roman Gustava Meyrinka Golem, ktery
ale nakonec vySel pozdé&ji (roku 1915) bez Kubinovych ilustraci. V roce 1946,
u prilezitosti dal§iho vydani romanu, ho Kubin ilustroval jest¢ jednou nyni uz bez
. naivni sily tehdejsich let, zato ale ,, s rozmachem a zkuSenosti starého ilustrdtora”.
(cit. dle Habereder 2003: 110) Ne vSechna (Ceska i némecka) vydani obsahuji vSech
52 ilustraci, napt. ¢eské vydani z roku 1997.

Spojenim ilustraci a textu vznikd nova kvalita knihy, tak blizka
surrealistickému propojovani vytvarného a slovesného uméni, kdy ob¢€ slozky tvoii
jeden umeélecky celek. Kresby tvoii paralelu k piib&hu, neilustruji pouze déni
v knize, ale dotvafeji tajemnou atmosféru, ptidavaji pfibéhu dalsi o néco désivejsi

rozmer.
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Mezi ilustracemi najdeme na jedné strané nepropracované jakoby zb&zné
nartnuté  kresby urcitého vyrazného detailu (napf. hlava mrtvé Melity
Lampenbogenové piipominajici hlavu medizy) bez pevnych obryst rozebihajici se
mezi fadky, na druhé strane¢ do podrobnosti propracované celostrankové ptisné
ohrani¢ené kresby, vétSinou statické, napt. krajinomalby ¢i vyjevy z mésta. Kresby
se lis{ jak kvalitou, tak také zpsobem kresby. Na vétsing ilustraci vystupuji domy,
temné postavy lidi ¢i zvifat ze spletitych nepfehlednych, jakoby trhanych Car, jiné
(napt. mlyn) tvoii takika jednolité Cerné a bilé plochy a na nékterych jsou postavy
pouze jednoduse obtazeny ¢ernou jakoby roztfesenou linkou. Iustrace jsou ¢ernobilé
a stfidaji se na nich portréty postav (napt. portrét Modrookych, posledni ilustraci je
Patertiv portrét) s krajinomalbami, zachycena jsou rizné zvifata (tygr, hmyz, jeleni,
dvakrat zobrazuje padici kong), fantastické vyjevy pii zaniku Snové fiSe zapliiuji
bezvladnd nahda lidska téla, ale Kubin zachycuje také jednotlivé realné detaily ze
zivota ve Snov¢ Tisi (napf. soSka blizka pfipominajici buddhistické bohy), ale i tyto
detaily jsou drobné& deformované.

Kresby ptisobi realisticky, zejména ty z mésta. Nenajdeme na nich zadné
fantastické ani neredlné piiSery, snad kromé ilustrace k vypravéfove snu, na které
jsou zobrazeny snové predstavy vypravéCe bez cenzury rozumu (napf. rybaf na
stromé& chytajici ryby, které se vznasi na obloze). Kubin vychazi pfi ilustrovani ze
skuteénosti, ale tak jako ve snech jsou tady néktera dé€siva zvifata (napf. pavouci)
vetsi, lidské obli¢eje deformovangjsi, nohy a ruce zkroucenejsi, domy hrozivéjsi.
Emociondln€ nabité kresby vtahuji ¢tendfe do svéta fantazie prostfednictvim reality,
kterd je pfi bliz§im pohledu pozménéna, jaksi neptirozené deformovand. 7 temnoty
spletitych Car vystupuji dalsi a dalsi netusené detaily vzbuzujici tajemstvi. Nékdy je
kresba natolik zahalend do temnoty, Ze nejde rozeznat, co zachycuje. Mezi spletitymi
carami pak vyrustaji pfedstavy, které tam Kubin opravdu nakreslil anebo také ne. Je
ponechan prostor pfedstavivosti Ctenafe.

Kubin ilustruje samoztejmé déni, které popisuje slovy, ale samotny popis je
v n€kterych piipadech natolik sugestivni (napf. bily kil ve sklepeni), Ze by se obesel
bez ilustrace (ta napt. v ¢eském vydani chybi z roku 1997). Ilustrace pak samoziejmé

muze fungovat samostatné bez popsaného piib&éhu, protoze v sob& obsahuje

narativnost jako snad viechny Kubinovy kresby.
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Pfiblizn¢ roku 1908 se méni a ustaluje KubinGv vytvarny styl. Opousti
rozmazané barvy symbolistniho uméni a od t¢ doby uziva ¢istou tuSovou perokresbu.
Nov¢ vznikly styl dokonce popisuje autobiograficky hrdina roméanu Die andere Seite.
Tvaréi krize, kterou Kubin kratce pfed napsanim romanu zazival, se tak do romanu
promitla jako hledani nového zplisobu tvorby, ale také jako hledani Zivotni filozofie.
Roman zbavuje Kubina vnitiniho pretlaku a zaroven je jakymsi filozofickym

vyjasttovanim prostrednictvim literdrni tvorby.

6.3 RiSe snit

Snova fise je mistem, které vybudoval Klaus Patera kdesi ve stfedni Asii se
zamé&rem, o kterém se Ctenat mtze pouze dohadovat: Méla byt Snové fiSe pro Pateru
unikem do snu? Z netinosné skutenosti do svéta fantazie? Chtel vytvoril alternativu,
protiklad ke svétu skuteénému? Chtél zachovat stary dobry svét uprostied moderni
spole¢nosti?

Pojmenovani Snova FiSe vzbuzuje u Ctendfe (ale i u hlavniho hrdiny)
oéekavani, Ze pujde o zemi (,,Fi8i sni“), kde se sny stavaji skutecnosti, kde se Zije
jako ve snu. Sny se zde ale neplni a pokud ano, tak prave ty tzkostné, spiSe zde
funguji nekteré snové principy (Geyer 1995: 111). Sen se stava hlavnim hrdinou
roménu, protoZe roméan nejenom Ze 1i¢i snovy svét, kde se neustdle prolina realita
s fikci, ale dal by se chapat jako popis prabéhu celého spanku a tedy jako zdznam
jednoho ¢i nékolika snd. Mizeme ho také chapat jako zobrazeni snu, vypoved
o psychice a tvorbé snu. Nasv&d¢uji tomu napt. véty: ,, Hluk vnéjsiho svéta bicoval
mé nervy a délal je citlivéjsimi aZ do chvile, kdy uzrdly pro zdZitky Snového svéta.
(ZS 108), ,, Af uZ ndm budoucnost uchystd sebevelkolepéjsi véci, prece jen bychom
realitu neméli zcela pustit ze zietele ™ (ZS 28) nebo véta v epilogu:,, Miij snovy svét
zirejmé ochorel, sny hrozily prebujet mého ducha.* (ZS 191), ale i dalsi skuteCnosti,
o kterych se rozepisSu podrobnéji.

V Kubinovych skicacich také najdeme nasledujici poznamku: ,,Beginn der
Reise. Umformung in Traume. “?7 (¢it. dle Geyer 1995: 97). Tuto pozndmku povaZuje

Andreas Geyer za piipravu ke psani Zemé snivcii a podle n€j potvrzuje, Ze se Kubin

27 g y
., Pocdtek cesty. Prerod v sen.”
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védomé snazil zaznamenat sen, ale neexistuje o tom stoprocentni jistota. Pochybnosti
o zaznamenani snu nastoluje také Peter Cersowsky, i kdyZ ,, der Erzdhler ldsst also
keinen Zweifel an dem traumhafi-imaginativen Ursprung zumindest einzelner
Passagen. «28 (Cersowsky 1989: 69)

Clenéni knihy na t¥i kapitoly pak pii tomto pojeti odpovida jednotlivym fazim
spanku: prvni kapitola knihy Vyzva odpovida usindni (non REM faze), kdy se
pomalu vytrdci raciondlni kontrola pfedstav a mySlenek, druhd kapitola Perla
odpovida fazi snéni (REM faze), v niz plné vladne nevédomi, a v posledni kapitole
Zanik Snové fiSe pak dochazi k probuzeni (srov. Schroeder cit. dle Habereder 2003,
104).

Podle této interpretace tak odpovida druha ¢ast roméanu snu. VSe, co se
odehrava ve Snové #iSi (Perle) je tedy snovou skutenosti. VSemu taméj$imu déni
vladne snovd logika, to znamend, Ze i nejpodivnéjsi véci se zdaji byt naprosto
pfirozené, napt. stalé promény posluhovacky nebo samoziejmost, sjakou hrdina
pfijme to, Ze holiem je Simpanz. Snu odpovidaji také napf. promény spatfenych
obli¢ejt (napi. obliCej staré zZebracky je obli¢ejem pani Lampenbogenove), nebot’ ve
snech dochdazi ¢asto k pfeménam lidi, véci, odpadaji také existencni starosti (mzda je
vyplacena i za neodvedenou praci) a vSe je umélcem piijiméno s naprostou
samoziejmosti, s jakou pfijimame i ty nejfantasti¢t&jsi podivnosti ve snu. Dosavadni
aspon nepatrny udiv nad neobvyklymi jevy a uddlostmi mizi ve tfeti ¢asti uplng.

V prvni ¢asti roméanu navstivi v mnichovském byté¢ PaterGv vyslanec Franz
Gautsch umélce a jeho Zenu. PopiSe jim Snovou ti$i a pozve je do ni. Vysvétli jim
vznik Snové fiSe, zmini se také o jejich zakonitostech, napt. o zalibé vlddce fise ve
starych vécech, o podivné naladé, ktera v isi vladne, o jejim pfisném utajent,
o specialné vybraném obyvatelstvu. UkaZe jim také obraz Klause Patery, stvofitele
a vladce Snové fiSe. Nejprve je povazovan za blazna, pak vSak podlehne jeho
svodum (jeho manzelku presvédéi darovany Sek) a nakonec putuji manzelé po
presné vytyCené trase do Snové fiSe, kam vyjizdéji z posledni zastdvky pfi zapadu

slunce a vchazeji do ni piesné o ptlnoci jakoby v polospanku.

28 v v ’ v o N . 7 o v v 3 Iy occ
., vpravé nenechd pochybovat o snové imaginativnim piivodu alesport nékterych pasdzi.

45



Jde tedy o pozvolné usindni, kdy se usinajici ¢loveék odpoutdva od reality,
opousti racionalni uvazovani a nechava se strhavat iracionalnimi ptedstavami? Tomu
by nasvédcovala pocatecni nedliivéra v to, co vyslanec vypravi, kterd se postupné
zméni v nadSeni z nadchazejiciho dobrodruzstvi. Béhem cesty fe$i manzelé jesté
naprosto praktické véci, pouze umélec se nechava strhavat snénim o budoucim
dobrodruZstvi. Jesté na posledni zastavce se oba podivuji, pro¢ si nemohou vzit nové
veéci, ale bez okolkll je na misté zanechavaji. Cesta ze Samarkardu do Snové tise

probiha uZ ve stavu mezi bdénim a spankem:

.V jednotvarném zeleném Seru pluly chvilemi kolem nds stromy
zbavené listi, kaktusy a solné rostliny. Kdra se jednotvdrné
a rytmicky houpala. Z cela priuvodu promikala protdhld Zalostnd
melodie. Tu lze vyloudit jen néjakém malém ndstrojfi, pomyslel jsem

si a patrné jsem pri tom usnul. *“ (ZS 31)

Prvnf kapitola se tedy jevi jako pozvolné usinani, kdy se vytraci racionalni
uvazovani a pozvolna za¢ind panovat nevédomi. Ale pravé v zasazeni do realného
ramce mnichovského bytu, navst€va Paterova posla ¢i skuteCnost, Ze se Snova fise
nachazi na trase dosazitelné¢ vliakem a je tedy zemépisné i historicky determinovana,
vidi Peter Cersowsky dikaz toho, Ze se vice neZ o zaznam snu jedna o fantasticky
roman (Cersowsky 1989: 71) tak, jak ho na zékladé opozi¢niho vztahu realného
a nerealného vymezuje Todorov.

Zivot ve Snové Fisi oplyva nékterymi atributy typickymi pro snéni, na které
jsme upozornéni jiz na za¢atku knihy: odpor ke vSemu pokroku, pfeduréeni (protoze
jen nékdo veénuje sntim patfi¢nou pozornost) snivcl k pozvani do Snové fie, kde
zivot smefuje do hloubky, ,, vSe spocivd na maximadlné produsSevnélém Zivoté; strasti
a slasti soucasnikii jsou snivci cizi,  ale dulezity je zejména pojem ,,nalada®, protoZe
WZdzZitky masich lidi jsou jenom ndladami, Ziji jenom v naladdch, viechna vnéjsi
Jjsoucnost, kterou si podle prdni utvareji co nejdiisaznéjsi spolupraci, poskytuje
vjistém smyslu jen surovinu. O to, aby se tato surovina nevycerpala, bude

samoziejmé hojnou mérou postardano. Lec snivec nevéri nicemu nezli snu — svému
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snu, ktery je u nds chrdanén a rozvijen;, bylo by nemyslitelnou velezradou, kdyby byl
rusen. * (7S 10)

Vypravéd zakusi jmenované skuteénosti na vlastni kiiZi a vS§imne si i dal§ich:
ve Snové fi8i nikdy nevyjde slunce ani mésic, nejsou vidét hvézdy, viude je citit
zvlastni substance, ktera pfechazi postupné do celého téla, barvy se pohybuji na skéle
Sedd, zelena, hn¢da. Domy 1 celé Ctvrti stéle néco ptipominaji, pisobi povédome. Ve
Snové tisi je vSechno mdlé, kalné, zahalené v jakémsi oparu. VSe pisobi dojmem
naprosté obyCejnosti, ale vSe je zde zarovent deformované a nepochopitelné.
Nesetkavame se s vécmi naprosto fantastickymi, ale stejné jako ve snu se setkavame
pouze sveécmi znamymi z reality, ale pfetvoifenymi ¢i zkombinovanymi tak, Ze
pusobi neobvykle.

Pravé ve snu vnimame spi$ atmosféru, naladu, tedy jakési citové rozpoloZeni,
emoc¢ni proZitek. Smysly (snad krom¢ hmatu, ktery je upozad€n) byvaji zostiené.
Nesmime zapomenout, Ze az piechnanym zaméfenim na smyslové prozivani se
vyznacuje také dekadentni literatura prelomu stoleti, se kterou je Kubinliv roman
také Casto uvadén do vztahu. Barevnost se vétS§inou omezuje na Sedou, vétSina snit
byva dokonce pouze cCernobila, u umélcli byvaji zejména o né€co barevngjsi
a fantasti¢té¢jsi. OvSem lucidni sny se vyznacuji vyraznou barevnosti. Ze sni si
pamatujeme zejména pocit, dojem, naladu, kterou v nas sen zanecha neZ napf.
konkrétni podobu lidi, ktera je dost Casto promeénliva. Sny Cerpaji z blizkych
i vzdalenych vzpominek, které se kombinuji a vytvafeji novou fantastickou
skute€nost.

Pfiznakem probouzeni miiZe byt i to, Ze se ve Snové TiSi nékolikrat ukazi
slune¢ni paprsky, kterym snivei uz odvykli. Zacne se také stmivat, kdyz piedtim
vladlo v noci i ve dne $ero. Sero je dal$im vyraznym znakem Snové fiSe. V ném se
michd svétlo a tma, pravé Sero vytvaii tajemnou atmosféru, ze které vystupuji
piizraéné halucinace. Sero zptisobuje mlhovitost jakoby piizraénost viecho déni.
V Seru se rozmazavaji obrysy véci i postav, také jejich jednani pisobi zastiené.

Sny se vyznauji jistou nelogi¢nosti déni, smyslovou Zivosti a subjektivitou
prozivani. V lucidnim snu je védomi jasn¢j§i neZ v normalnim spanku, subjekt si
dovede sam sebe uvé€domit, soustfedit pozornost a zamémné jednat. Objevuje se

v nich v&tsi schopnost introspekce a kritického uvazovani. Snici je zde schopen
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vyhodnotit situaci jako nemoZnou, a proto snovou. Toto poznani vede vétSinou
k probuzeni. V jinych ptipadech sen lucidné pokracuje anebo se zméni v normalni
sen.

Vypravée se nad udélostmi vétSinou nezamysli, bere je jako samoziejmost,
ale pfece jen se u n¢j setkdvame s udivem nad vlastnim jednanim, které by od sebe
neocekaval, protoZe se neslusi. D&je se tak napf. po smrti umélcovy manzelky, kdy

bezostysné svadi pani Lampenbogenovou:

. To v§e se délo kdesi v hlubindch, na povrchu svého védomi jsem
byl pobouren sdam nad sebou. Ale bleskurychle se ted vSechno,
v§echno proménovalo v soustiedénou, strnulou, jednotnou viili: tak
to kdesi bylo urceno; byl jsem rozvazny, vypocitavy, jako had. — Na

VoG

vnéjsi pohled jsem byl muz, ktery kouri. “ (ZS 97)

., Pritom mé mucila litost nad poslednim dobrodruzstvim. Odprosil
jsem mrtvou. Od nékolika hodin ji kryla zemé, stésnanou
a opusténou v jejim dievéném vézeni, kdezto ja musil viacet brimé
svého Zivého masa. 1 v této hodiné mé chvilemi pokouSely lascivni
myslenky, které podobny bublindm ve mné stoupaly a pukaly.” (ZS
99)

Ve snu je snici soufasné Gcastnikem i pozorovatelem. PfestoZe je vypraved
zpocatku podvolen Pateroveé vili, ve druhé pililce romanu za¢ind samostatn€ uvaZzovat
a jednat. Navstivi naptiklad Pfedmeésti, kde Ziji prapivodni obyvatelé a pronikd do
jejich filozofie. Poznava, ze Snova iSe je Paterovou pfedstavou, a pfestava vladci
podléhat. Z pfimého ulastnika se stava nezicastnénym pozorovatelem Zasnoucim
nad apokalyptickou zkdzou Snové fise.

Pfichozi Ameri¢an Herkules Bell s sebou p#indsi racionalitu, aktivitu, vzdor
(hesla francouzské revoluce). Pravé on uvede veci do pohybu, protoze se nechce
podridit Paterové vili. On je onim veédomim ziskavajicim ztracenou vladu nad
spicim ¢lovékem, on zastupuje moderni spole¢nost, kterd musi ovladnout tu starou,

pfezitou.
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Ve Snové 1181 se nejprve d€ji podivné a neobvyklé veci, kterym snivei veéri,
ale jsou jedte stdle strochou nadsazky mozné. Ve druhé poloving knihy nabyvaji
udalosti na fantastiCnosti a autor pfechdzi od vypravnosti k obraznosti. Zalibeni

nachazi zejména v liceni sexualnich orgii:

~Prochazel jsem tdaborem; bylo tu dnes ndpadné ticho. Snivci tu
lezeli a hledéli na sebe zpod sklopenych vicek. Viichni tyli stisnéni
a zarazent, néco viselo ve vzduchu. Ndhle bylo slySet vzdouvajici se
Sumot a zdrZovany smich po celé planiné. Pojala mé hriiza! Jako by
ndhle propukla dusevni choroba. — A jako kdyz se pFiriti vichrice,
0bé pohlavi se na sebe vrhla.

Nic nezustalo uSetieno; ani rodinné svazky, ani nemoci a mlddi.
Zddnd lidskd bytost se nemohla vyhnout tomuto Zivelnému pudu,
kazdy hledal s chtivé vytiestényma ocima télo, k némuz by se mohl
primknout.

Bézel jsem k cihelné a ukryl jsem se tam. Malym otvorem ve zdi
Jsem videl straslivé divadlo.

Supéni a sténdni se rozléhalo dokola, do toho se zarezdvaly
pronikavé vykiiky a ojedinélé hluboké vzdechy, more nahého masa
se vzdouvalo a chvélo. Chladné a nezucastnéné jsem vnimal
nesmyslnou mechanicnost tohoto drdasavého déje. Jako hmyzi
groteska mi pFipadala tato kifecovitd scéna. Vypary krve pronikaly
celou krajinou; zdr tdborovych ohvii se kmitala nad shlukem masa,
obzvlds§té vyzvedajic jednotlivé skupiny. Zivé si vzpomindm na
starsiho vousatého muze, ktery diepél na zemi a vytiesténé ziral do
klina téhotné Zeny. Pomalu, idiotsky si Septal — byla to Silend
modlitba.

Ndhle jsem nablizku zaslechl hlasité kviceni, jakoby jdsot i bolest.
K svému udésu jsem spatiil, jak Zlutovlasa nevéstka svymi zuby
zbavila jednoho opilce muzstvi. Vidél jsem jeho skelnaté oci, kdyz
se vdlel ve viastni krvi; témér soucasné zasvistéla sekyra, zohaveny

nalezl mstitele. Onanisté se uchylili do stinu stanu, ddl nahove se
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ozyval pochvalny pokiik, tam se ve vSeobecném zdchvatu pdrila
nase domaci zvirata. “ (ZS 153)
V zavéreCném bésnéni se dostavaji ke slovu nejrozmanitéj$i predstavy zejména

z oblasti sexu a nasili, napf.:

Byl to mlyndr. — Vzal si Siupec, vyhal z kapsy britvu, vyzkousel
Jjejt ostii a provizl si krk. Zhroutil se, jako z pramene tryskala krev
na jeho prsa. Jeho oblicej byl zkroucen v satanskou grimasu. *“ (ZS

157)

Snivei podléhaji, stejn€ jako predtim zvitata, nekontrolovatelné svym pudim —

vrazdi, znésilnuji, kradou, nezastavi se pfed ni¢im:

. Zlodéji se vplizili do kldsterniho kostela, vylomili taberndkl
a drzou rukou ukradli relikvie ozdobené drahokamy. Jeptisky
nemohly tomuto vioupdni zabrdanit, nebot samy byly v zIé situaci.
Houf mrzdkii a nemocnych, ktefi se za svych prosebnych cest
diverné obezndamili se vSemi kouty kldstera, se zmocnil nemocnice.
Jejich vyhruznym zddostem o potraviny nemohly kldasterni sestry
vyhovét, ponévadz samy nic nemély. Za hrubého smichu bylo
vymdhdno jiné odskodné. Jako pii reji carodéjnic poskakovalo a
lezlo toto odporné plémé stdle bliZze ktisnenym Zendm. JeSté
docela mladd, hezkd divka se brdnila a vyrazila chlapovi
s dvojitym voletem jedno oko. Za trest byla privdzdna na Zelezné
lizko. Stviiry, obsypané hmyzem, s uzZranymi nosy, s hnisajicima
ocima, s vredy jako pést, se svrabovymi strupy, sklanély se nad
spoutanou, kterd za tohoto hanobeni nejprve zesilela a pak

zemrela. " (ZS 157)

S postupujicim uUpadkem moralky se u obyvatelstva rozvijeji 1 nervova

a dusevni onemocnéni (tanec svatého Vita, padoucnice, hysterie) a posléze nezbyva

50



., nic, ¢eho by se kdo nebyl neodvadzil“ (S 123). To znadi stale se zvétSujici nadviadu
smrti, které snivci propadli.

Tésn¢ pfed probuzenim vznikaji také podle slov A. Kubina (viz vyse)
nejfantastictej$i obrazy, které casto zpodobuje ve svych kresbach. Ne&které
z vyli€enych obrazli pak opravdu najdeme mezi jeho kresbami, nékteré motivy
nejdiive ztvamil vytvarné. napf. motivy koni — kon¢ pédici ulicemi Perly a dalisi. Uz
v romanu se objevuji vSechna Kubinova Zivotni témata, ke kterym se v prabéhu
celého zivota vracel a vytvaiel jejich varianty.

Kubin vromané Die andere Seite li¢i nejenom své zaZitky béhem
oneiroidniho zachvatu, ale pfitom také — védome ¢i nevédomé — zaznamendva

mechanismy snéni.

6.3.1 Mechanismy snu

Popsané skute¢nosti by samy o sob& nestatily k ohodnoceni romanu jako
zobrazeni snu. Kromé nich miZzeme v knize vysledovat také samotné mechanismy
snu — Freudem definovany presun a zhusténi a fantazijni principy zaloZzené na
asociacich. Velmi Castd je antropomorfizace, zejm. doml. Zde opét narazime na
tésnou (a snad zdmérnou) souvislost s Freudem, podle kterého symbolizuje diim ve

snu lidské t&lo:

., Pojednou se vyjasnilo, a kdyz jsem se polekané obrdtil, vidél
Jjsem, ze hofi milyn. Okna byla zalita osliujici zdii ohne.
Trouchnivé tramovi chrestilo a praskalo. Ze strmé Sindelové
strechy stoupal kour, velky Zihavy plamen busil proti nebi
a s treskotem se zritila predni sténa — Miyn zevniti osvétleny byl
v chodu; jako by to byl pohled do otevieného téla clovékova. Jesté
skiipala kola, jesté se otdcely mlynské kameny, trasly se trychtyre,
moucny prach S$iFil nad Zarem lehkou mlhu. Plameny se chtivé
zmocriovaly zetlelych schodil a Zebrikii a zvolna, zdroven se brdnic,
stavala se Cdst za cdsti nehybnou — jako organy umirajictho. “ (ZS

156)
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Domim jsou v celém roméné pfipisovany lidské vlastnosti, vypravéé domy &asto

pojmenovava a vénuje jim stejné pozornosti jako lidem:

wDomy tu hrdly vyznamnou roli. Casto se mi zddlo, jako by tu lidé
byli jen kvilli nim a nikoli obrdcené. Tyto domy byly silnymi,
opravdovymi  individualitami.  Stdly tu némé, a prece
mnohovyznamné. Kazdy mél jistou historii; kdo umél Cekat, po
castech ji temto starym stavbam odposlouchal. Byly to domy velmi
naladové. Nékteré se nenavidély a navzdjem na sebe socily. Byli
mezi nimi Skaredi brucouni, jako napriklad protéjsi mlékdrna; jiné
byly drzé a mély nevymdchanou hubu, pravé nase kavdrna je toho
dobrym prikladem. Dium ddl do kopce, v némz jsme bydlili, byl
nevrazivd stard teta. Pomlouvacné a zlomysiné silhala okna. ZIé,
velmi zlé bylo velké skladisté M. Blumensticha, drsnd a Zovidlni
kovdrna vedle miékdrny, bezstarostny a lehkomysiny byl sousedni
domek 7icntho hlidace. Ale obzvidsini zdlibu jsem mél v rozdku,
ktery stal u reky: byl to mlyn. Meél veselou tvar: byl bile omitnuty a
mél mechem zarostlou Sindelovou stFechu misto Cepice. Smérem
k ulici, vysoko nahore, vézela ve zdi hrubd kidda jako dobry
doutnik. Trochu potmésily a Istivy byl vSak jeho vyraz kolem
nejvyssich okének ve strese. Miyn patfil dvéma bratriim. Nebo

patrili ti dva jemu, stejné jako md matka dva syny? *“ (ZS 54)

Pozornost je vénovana domim, které se ve méstech bézné vyskytuji, zejména
kavarng, ve které travi vypraveé¢ nejvice Casu a kterd pfipomind proslavené videnské
kavéarny, kde se schazi vybrana spolec¢nost. Lidé tu Ziji kvili domim, domy nad nimi
maji moc. V8imneme si toho predevsim u mlyna, ktery plsobi ,,vesele®, ale ,,trochu
potméesily a Istivy vyraz kolem nejvysSich okének ve stfese™ v sob€ skryva tajemstvi,
které se postupné vyjevi jako bratrovrazda. Domy ve Snové i3 totiz pfenaseji svoji
minulost na soucasné obyvatele, ¢iny v nich spachané se stavaji opét skute¢nosti, coz

odpovida Schopenhauerové teorii o predispozic staveb (srov. Geyer 1995: 132).

Domy také odréZeji subjektivni pocit vypravéce (Brunn 2000: 200), odraZi se na nich
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jeho psychické naladéni. A jsou to pravé domy, které svym rozpadavanim prozrazuji
blizky zanik. Strach a tizkost z bliziciho se zaniku nejsou v romané verbalizovany.
Vzbuzuje je okolni déni, které se nejzfetelnéji projevuje na domech, na neZivych

vécech, které zacinaji podléhat drolivosti:

., Zachvdtila (drolivost) vSechno. Stavby z nejriiznéjsiho materidlu,
predméty snesené za mnoha léta, viechno fo, za¢ vydal viddce své
zlato, bylo zasvéceno zkdze. Zaroven se objevily na vsech zdech
praskliny, drevo trouchnivélo, vSechno Zelezo rezavélo, sklo se
kalilo, ldtky se rozpaddvaly. Cenné umélecké poklady
nezadrzitelné propadaly vnitinimu rozkladu, aniz se dala uvést
dostacujici  pricina tohoto jevu. Nemoc neZivotné hmoty. —
Trouchnivina a plisen se vyskytovaly i v nejudrzovanéjsich
domech; ve vzduchu musila byt néjakd nezndmad rozkladnad Ildtka,
nebot’ Cerstvé pokrmy, miéko, maso, pozdéji také vejce, v nékolika
hodindch zkysly a shnily. Mnoho domii popraskalo a musily byt co
nejrychleji vyklizeny.” (ZS 138)

Antropomorfizaci domi najdeme i v roméné Golem G. Meyrinka, pro kterého
Kubin na zékladé ukazky z knihy vypracoval 11 ilustraci pouzitych nakonec v Die
andere Seite.

Antropomorfizace (animismus) je jednim ze zékladnich principil fantazijniho
mysleni. Dalsim je synkretizace, kterou v literarni tvorbé A. Kubina také najdeme.
Jde o spojovéani riiznych myS$lenkovych prvkl, nazord, smérd % v nové celky bez
dostate¢ného rozliSovani detailti. Plivodni obyvatelé, tzv. Modrooci, maji podobné
znaky jako buddhisti¢ti knézi — snivce prevySuji svou krdsou, schopnostmi
a dlouhovékosti. Vypravec v sobé odhaluje vicero ja, uvédomuje si propojenost
s okolnim svétem, nachdzi u nich klid a vyrovnanost. Kubin dile &erpa ze
Schopenhauerovy filozofie, z jeho wvnimani svéta jako predstavy. Na

rwe

Schopenhauerovu filozofii odkazuje také preduréenost domil ve Snové fiSi, které své

* napt. v religionistice miSeni a splyvani riiznych nabozenstvi, resp. jednotlivych jejich fenoméni



obyvatele ponoukaji k ¢iniim, jeZ se v nich uz jednou ¢&i n¢kolikrat pfedtim odehraly.
Kubin hleda vhodné misto k zivotu, vhodnou filozofii a vytvaii v podstaté svou
vlastni — jakysi amalgan z4padni a vychodni filozofie.*

V roméané si vyprave¢ v§ima dom, které uz nékdy nekde vidél, ale zde po
jejich premisténi z obvyklého prostiedi na n&j plsobi jinak, uvédomuje si véci, které

diiv nevnimal. Podobnou zkuS$enost ma i s lidmi:

., Pristoupili dva délnici a lhostejné se bavili. Kdyz se pFi nejblizsi
zastdvee opét vzdalovali, jeden z nich pozdravil a pohlédl na mne,
jako by mé uz znal z ditvéjska. Také mi pFipadalo, Ze ho zndm.

Clovék nalézd na svété stdle znovu tytéz obliceje. “ (ZS 38)

Tak jsou véci zndmé prenaseny do nového, ciziho prostedi, zasazeny do nové
skutenosti, kde nabyvaji jiného vyznamu. Nejde ale o spojeni (setkéni) dvou
naprosto neslucitelnych pfedmétd - autor se stale ptidrzuje reality, spojuje véci, které
se vrealité vedle sebe mohou klidn¢ vyskytnout, véci, které si jsou necim blizké
a jejichz spojeni vzbuzuje ve Ctenaii zveédavost. Kubin nevytvaii neskutecné svéty
(jako mutZeme vidét na surrealistickych obrazech S. Daliho), i jeho nejbizarndjsi
kompozice plisobi dojmem reality. Tyto nove poskladané staré zndmé véci pomahaji

vidét skute¢nost v jinych souvislostech, z jiného thlu:

oo L0 néjakou dobu se mi zddlo, Ze domy v jedné ulici tvori
jakousi rodinu. 1 kdyZ se mezi sebou hddala, navenek byla
Jednotna. Zde ve zpustlé Perle vznikaly v mé hlavé myslenky, které

bych si ve vnéjsim svéte nikdy nebyl uvédomil. * (7S 54)

Prave ve snech jsou véci, osoby pfesunovany ze svého obvyklého pisobisté
a kombinovény, takZe vytvafeji neobvykla a necekana spojeni. Ve Snové #isi dochazi
k presunu véci zcela promyslené. Obycejné a zapomenuté véci jsou systematicky

pfesunovany z vngjs$iho svéta do Perly:

%% Kubin se po dal3i prozité krizi ptiklani v roce 1916 k buddhismu, ktery mu poskytuje vyrovnanost
a klid.
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., Vyzbrojen paméti, pro mne nepochopitelnou, vzpomind si na témér
vSechny predméty po celém svété. Z jeho prikazu jsou od nds agentil
skupovdny. Obdriime  Casto  seznamy  Zddanych — véci
s nejpodrobnéjsimi udaji vSech vnéjSich detailii, mimoto kde
a u koho tyto véci jsou. ...Mné samému je casto nepochopitelné,
odkud nds viddce Cerpd své nezmérné védomosti o téchto vécech.
....Nejednou jsem musil v méstanskych rodindch nebo na néjaké
horské samoté proStouratr kvili takovému starému krdmu sklepy
i sypky. Lidé casto vitbec nevédéli, Ze ty véci maji: rozbité kieslo,
staré kresadlo, stojan na dymky, presypaci hodiny nebo néco

takového.“ (ZS 17)

Tak¢ vybrani lidé se na Paterovo pozvani stéhuji do Snové fise, ale jsou

to zvlastni jedinci:

A nyni obyvatelstvo. Skladalo se z typu navzdjem odlisenych.
Lepsi mezi nimi byli lidé s nadmérné jemnou citlivosti. Jesté ne
zcela previddajici fixni ideje jako sbératelstvi, ctenarskd vdsen,
hracska posedlost, byperreligiozita a tisice jinych druhii, které jsou
Jemnéjsi formou neurastenie — vSechno to bylo stvoifeno pro Snovy
stat. U Zen se projevovala nejcastéji hysterie. Ostatni lid byl rovnez
vybran z hlediska abnormdlnosti nebo jednostranné vyvinutych
viastnosti: pékné typy pijani, nestastnici, kteri jsou v rozporu se
sebou i se svétem, hypochondri, spiritisté, Silené odvdzini rvadi,
omrzelci, kteri hledaji vzruSeni, stard dobrodruzstvi nebo klid,
kejklivi, akrobati, politicti uprchlici, ba dokonce i vrazi stthant za
hranicemi, penézokazi a zlodéji a mnozi jini nalezli v ocich
viddcovych milost. Pripadné usnadioval prijeti do Snové zemé
i néjaky ndpadny télesny znak. Odtud mnohd nesmirné velkd
volata, hroznovité nosy, obrovské hrby. Posléze tu jesté Zil jisty

pocet osob, jejichz byti se stalo jejich temnymi osudy podivné
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vwraznym. — Teprve ponendhlu se bystil muj smysl pro hlubsi
povahové odstiny, které se tu Casto ukryvaly pod nevzhlednym
zevnéjskem. " (ZS 42)

Obyvatelstvo Snové fise je tedy Paterou peclivé vybirano s uréitym jasnym,
¢tenafi neznamym zamérem. Tvoif ho snad jedinci, ktefi unikaji z reality do snu? Ti,
pro které se vngj$i svét stal kvili jejich podivnosti (at’ duSevni, &i t&lesné)
nesnesitelnym, proto na Paterovo pozvani pfesidlili do Snové fiSe, kde jsou
povazovani za normalni, jsou mezi svymi, Zivot zde je pro n¢ snesiteln&js$i? Presidlili
proto do svéta, ktery je vzal ,,na milost™ takové, jaci jsou? Lidé s temnymi osudy,
napft. princezna z X, ktefi jsou neschopni vést normalni Zivot, které spole¢nost kvili
jejich podivnosti zavrhla, nebo ti, kteti sami citi svoji odli$nost, ktef{ citi, Ze se do
normalntho svéta nehodi. Prave tito lidé jsou zvani do Snové fise a pravé jenom je

M

zalibam a aspon zpocatku zapominaji na vnéjsi svét:

. Snovd Fise byla pro nds nesmirnd a grandiozni, ostatni svét se
nebral vithec v uvahu, zapomnéli jsme na néj. Nikdo, kdo si tu
zvykl, mechtél opét pryc, ,tam venku', fto byl podvod, to viibec
neexistovalo. “ (ZS 101)

Svou piecitlivelosti sem patii i kreslif, jehoZ Zena sem ale se svou zdravou
a realnou povahou nezapada. V prubehu Zivota ve Snové fisi se dostavaji na povrch
dal3i rozmanité odchylky (,,uchylky*) tamgjsiho obyvatelstva. Napi. vypravectv
pritel Hektor von Brendel hledd dokonalou lasku tak, Zze pfetvafi své milenky
k obrazu svému. Jeho melancholie a sentimentalita, stejné¢ jako nestalost
v milostnych vztazich zase odkazuje podle Michacla Koselera k dekadentni typu
prelomu stoleti (Koseler 1995: 50) Podobné je jako dekadentni typ femme fatale
hodnocena Melita Lampenbogenovd, u které je jeji typizovanost zietelngjsi
(Cersowsky 1989: 86) Snivci jsou uzavieni do svého vnitintho sveta, na déni naziraji

siln¢ subjektivné, veéti predstavam, které jim sugeruje Patera. Petriconi (cit. dle

Brunn 2000: 202) dochézi k nazoru, Ze vSechny postavy, se kterymi se vypravéd
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dostava do cast€jSiho kontaktu (Brendel, Castringius, Krontheur, holi¢), jsou
hypostazemi autorovych vlastnosti, ktery je timto zptisobem karikuje.

Jak se zivot ve Snové FSi prohlubuje, prohlubuji se také ,uchylky*
mordalka ve Snové zemi se ¢im dal vic uvoliluje. Dobte pozorovatelné to je na Melite
Lampenbogenové, ktera se zkrasné, ale pon¢kud lehkomysiné manzelky méni
v dévku a svoji nefesti podléha. Z lasky se stava chorobné zévislost, kterda vede
k silenstvi, z nezi$tné touhy pomahat chudé rodiné s mnoha détmi se stava perverzni
»zaliba® v malych sle¢nach. Jde zkratka o lehce ovladatelné, slabé jedince, ktefi

snadno podléhaji svym, ale i cizim pfedstavam:

., Predstavy zde byly prosté realitou. Zdazracné pri tom jen bylo, jak
takové predstavy vznikly v nékolika hlavdach zdroven. Lidé se

ndsilné vemlouvali do svych sugesci. * (ZS 49)

Kubin vlastné prakticky uskutecriuje Schopenhauerovu filozofii svéta jako
ptedstavy. Paradoxni je, Ze v pfedstavach vladne obvykle naprosta svoboda, kdezto
snivel jsou ve svych predstavach nesvobodni, nebot’ svoje piedstavy jim sugeruje

Patera:

,Ale jakkoli bylo vsechno chaotické, prece jen bylo citit pevnou
ruku. Ze zddanlivé nejnepochopitelnéjsich situaci se dala vytusit jeji
ukryta sila. Ona byla tajuplnou pricinou, Ze se mohlo viechno
udrzet a nezritilo se do bezedna. Byl to velky osud, ktery bdél nad

nami vSemi. Nesmirnd, do  nejtajnéjsSich ukrytu pronikajici

spravedinost vZdy znovu vyvazovala vsechny uddlost. © (ZS 48)

Vlddce Patera ovSem patii sdm mezi ,,nemocné®, jehoZ nemoc se projevuje
epileptickymi zachvaty. Také nazev hlavniho mésta — Perla — v sob& spojuje nemoc
a tvir¢i Cinnost. Perla vznika v musli jako vyplod jejiho onemocnéni, vznika ze

snahy dostat cizi pfedmét z musle ven, uzdravit se. Vysledkem tohoto procesu je
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umélecké dilo — perla. (Brunn 2000: 192). Stejné tak je Snova fie vytvorem
chorobné Paterovy mysli.

Z uvedeného vyplyva, Ze skuteCnost Snové fiSe je urlitym zplisobem
deformovana, (resp. vypraveéc ji podava jako deformovanou). Snovy stét neni kopii
okolniho svéta, ackoliv by se to podle dovaZenych divérné zndmych véci mohlo zdat
(rizné interpretace hledaji piedobraz Perly v redlnym méstech, napi. v Praze,
Babylonu, Vidni, ale i v rodnych Litoméficich), ale je druhou stranou skutecnosti,
protikladem skuteCnosti, za ktery je povaZovan sen. Je nutné dodat, Ze jde o tu
temngjsi stranku. Domy a staré haraburdi jsou sice pfivazeny z vinéjsitho svéta, ale
jsou skladany tak, aby vytvafely ,,stiny™ skute¢nosti. Vné&jsi svét vérné neodrazeji,
ale jsou zvyraznény jeho temnéjsi stranky, které byvaji obvykle skryté. Také krajina
ve snech neni nikdy zcela totozné s krajinou, kterou zname. Patera si do své fiSe
vybira pouze véci a lidi néjakym zplsobem zvlastni, zatizené minulosti. Zamérné tak
skute¢nost Snové fiSe deformuje, Cemuz jesté napomaha jeji deformované vnimani
na zrak a sluch se nemohou spolehnout, protoze podié¢haji halucinacim, které

prechazeji v roztodivné metamorfozy:

., Nyni jsem zaZil mepopsatelné divadlo. OCi se opét zaviely,
straslivy, deésivy Zivot vstoupil do tohoto obliceje. Posuriky se
chameleonsky stridaly — nepretrZite — na sto, na tisic zpiisobil.
Bleskurychle po sobé se tato tvdr podobala jinochovi — Zené —
ditéti — a starci. Tucnéla i hubla, bujely ji vyrostky jako krocanovi,
smrskla se na nejmensi miru — v pristim okamziku byla hrdé
nadutd, Sirila se a natahovala, vyjadFovala — vysméch,
dobromysinost, Skodolibost, nendvist — byla plnd vrasek a opét
hladka jako obldzek — bylo to jako nevysvétlitelné prirodni
tajemstvi — nemohl jsem se odvrdtit; byl jsem jako spoutany
v rukou magické sily, hriiza mé zaplavovala. Nyni se objevovaly
zvirect obliceje: tvar Iva, kterd se stala ostrou a Istivou jako Sakal
— premenila se v divokého hiebce se zduielymi nozdrami — stala se

ptaci — pak opét hadi. Bylo to hriizné, chtél jsem kricet, ale nemohl
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Jsem ze sebe vydat ani hldsku. — Musil jsem hledét do odpornych,
zkrvavélych a ulicnicky drzych larev. Pak konelné nastal klid.
Jako blyskavice to jesté nékdy projelo touto tvdri — seSklebené

masky zmizely a opét pFede mnou spal clovék Patera.”* (Z.S 87)

VSechny vyjmenované typy lidi, od kavarenskych povalect, vééne opilého

~MIv>®

které se tam skoro viibec nerodi (pfestoze je v Perle détska nemocnice). Veskerym
narozenym détem ve Snové fisi pak schazi posledni ¢lanek na levém palci - stejné
jako Paterovi, jak si vypravé¢ pov§imne pii setkani s nim. VSechny déti zde narozené

jsou tedy jeho potomky a jsou stejné€ jako vladce pfeduréeny k smrti:

. Déti se netésily zvidsni oblibé. Rikalo se, ze jejich hodnota se
vZadném pripadé nekryje s mepFijemnosti, které zpusobuji.
Previddalo minéni, Ze stoji jenm penize, a to casto aZ do let
dospélosti, Ze nerady a zridka tyto penize spldceji a Ze témér nikdy
nejsou rodicum za dar Zivota vdécny, ba naopak kloni se k ndazoru,
Ze je to dar vynuceny. PoZehndni détmi se rovnd starostem o déti.
Ze jsou legracni a naivni, miij boze, to bylo vidét na existujicich
exempldrich. To vSechno bylo vsak prilis nepatrnym popudem
ktomu, aby byl ziizen viastni chov. Zilo se tu v pohnuté
pritomnosti, nikoliv v nejisté budoucnosti, z niZ prece Zddny ¢lovék
nic nemd. Kvili détem nebylo na misté nicit si ddle nervy, nechat
starnout zZeny. Jedno dité bylo maximum, rodiny s vice détmi si je

privezly ze zahranici. * (£.S 44)

O détech se vypravéd zmitiuje minimaln€ a pokud ano, tak mluvi o jejich
»chovu™ €1 jako o ,,exemplarich”. D&ti ve Snové fisi nic neznamenaji, protoze snivci
Ziji jen piitomnosti, neplanuji do budoucnosti, neexistuje pro né. Mit dit¢ znamena
vyslovit souhlas se Zivotem, uznani toho, Ze zZivot mize pokracovat. Podle pfirodniho
zékona pokracuje pouze to, co bylo v minulosti Gsp€sné, a proto nejsou precitlivéli

snivci Zijicl ve svych piedstavach zplsobili k tomu mit déti. V pfirod€ prezivaji jen
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silni jedinci, a pravé proto je otcem vSech narozenych déti nejsilngjsi ze snived —
Patera, ktery na sebe bere roli starostlivého otce (pater — lat. otec, viz dale). Snivci
jsou k nému pfipoutani jako dit¢ k matce. V tomto smyslu je matetstvi prokletim.

Uvaha o budoucnosti nds pfivadi k problému &asu, ktery se ve Snové Hsi
jakoby zastavil nckdy v poloviné 19. stoleti. SpoleCnost je zde doslova
zakonzervovand (nemoderni obleCeni, stara architektura) a nesmi sem proniknout
zadnd novinka z prudce se rozvijejiciho vnéjsiho svéta prelomu stoleti. Ze vSeho
nejvic tu vlddne jakési bezCasi, Cas mezi Zivotem a smrti vyplnény pasivnim
a bezmocnym ¢ekanim, ve kterém kreslit stravi 3 roky Zivota. Splyvanim dne a noci
a ro¢nich obdobi vznikne jakési jednolité plynuti od ni¢eho k nicemu. Jednotvarnost
Zivota ve Snové fisi je pouze zdénliva, protoZe ji zpestiuji prohloubené smysly, které
tam&j$imu Zivotu dodavaji nekdy aZz nezadouci dynamicnost a piekotnost vedouci
k uzkosti.

D¢j Zivota ve Snové Fisi je plochy, bez minulosti a bez budoucnosti (nerodi se
déti), snivei nemaji Zadnou budoucnost, neplanuji, ziji pfitomnym okamzikem, ktery
prohlubuje jejich nesmirn4 citlivost. O budoucnost se také nemuseji starat z hlediska
finan¢niho, protoze je vzdy zajisténo, aby nestradali. Presto se minulost dostava
vyrazné ke slovu, protoze domy i lidé si ji ssebou pfinddeji z vné¢jstho svéta
a ovliviiyje je.

Obyvatelstvo Perly musi v zavére¢né Casti knihy uvolnit prostor zvifatim,
kterd se do Perly stahuji zokoli a obsazuji domy ve mésté. Chovani zvifat
pfedznamenava pozdéjsi chovani lidi. Zvitata ¥adi, propadaji sexualnimu pudu,
poziraji se navzdjem. Stejn¢ jako zvifata zacinaji 1 lidé pozd¢€ji propadat pudovému

chovéni, které je normalné regulovano rozumem.

6.3.2 Smysly

Ve snech vnimdme skuteCnost silné¢ subjektivné, emocionaln¢. Hlavnim
smyslem, jehoZ pomoci poznavame snovou skute¢nost, prestava byt zrak a sluch,
vniméame spiSe atmosféru plynouci z jinych smyslovych prozitkd. NaSe prozitky se
tim mnohonasobné& prohlubuji a déle ptsobi.

Do Snové fiSe jsou pozvéani pouze labilni jedinci, slabi a lehce ovladateln,

kteti se vyznacuji hypersenzibilitou. Tedy i vypravee, ktery Ctenafi podava obraz
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Snové fise, je nadmérne citlivy. Jedna se o podivné existence, umélci pocinaje $ilenci
konce. Tito jedinci jsou velice vnimavi ke svému okoli a citlivé reaguji na sebemensi
zménu. Jejich senzibilita jim umoziiuje hlubsi prozitky, které se ale postupné stavaji
nesnesitelnymi: laska prechazi v posedlost, posedlost v&dce pak prechazi

v podivinstvi, nendvist vrcholi bratrovrazdou.

Neobvykla Zivost smysli, zejména Cichu, je typickd pro sny a chorobné stavy
(u dusevné nemocnych lidi), ve kterych se zbystiuji jinak upozadéné smysly, protoze

smyslové organy fungujici ve stavu bdé€losti odpocivaji. Vyvinutost ¢ichu upomina

vvvvvv

., Od té doby urcoval nos mé sympatie a antipatie. Dlouhé hodiny
Jjsem se nymi plizival vSemi témi starymi kouty a vSechno jsem
ocichdval. Oteviela se mi zcela nova nedozirnd oblast. KaZdy

z téch pouzitych predmétu mi sdéloval malé tajemstvi.* (ZS 55)

Cichové vjemy provazeji umélce Snovou #i8f od samého pocatku:

., Predevsim to byla jistd nepopsatelnd viné, jez vanula celou
Snovou Fisi a na vSem ulpivala. Nekdy byla silnéjsi, pak opét ji bylo
sotva citit. Kde byl velmi koncentrovand, dd se tato zvldstni viiné
charakterizovat jako sypkd smés mouky a suSenych tresek. Jeji

vznik jsem si neumél predstavit. Mnohem urcitéjsi viak byly viastni

vuneé kazdé jednotlivé véci. “ (ZS 55)

Kreslit vnima ostfe jakykoliv pach, ktery se proméniuje s vyvojem udélosti
v Perle, ale u jeho racionalni Zeny ke zbystfeni smysld nedochédzi. Zprvu
nepopsatelna vane (unbestimmter, unbeschreiblicher Duft) dostava obrysy, kdyz se
z ni stava nasladla ving smrti (fader, siisslicher Geruch), kterou vyprave¢ uciti napf.
v mistnosti, kde umira jeho Zena. Dal$im pfiznakem pfichazejici smrti je také to, ze
véci v pokoji jsou nesmysiné zpfehazené. Tato vin€ se zmeéni v mrtvolny puch

zahalujici zanikajici Snovou fi$i a pfechazi v hnilobny zapach.
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Viné je Casto rozpoznatelnd jako prvni a umoziuje tak predznamenat
nasledujici udélosti, napf. uz zminéna nasladla viing jako predzvest manzeléina tmrti
¢i chladnéd viné (kalter Lufthauch) v archivu napovi, jak budou k vypraveéci uvnitf
pfistupovat. Herkules Bell s sebou sice pfinasi Cerstvy vitr rozumu, ale voni po

uzeném mase (durchdringender Geruch von Selchfleisch) a tuto vini kolem sebe

Do pozadi ustupuje hmat, ktery ale ve snech neni nikdy vyrazny (o tom,
Ze nejde o sen, se piesvédCujeme pravé hmatem — Stipnutim). Ani chuti se nedostava
takové pozornosti, jakou ji v€nuje dekadentni literatura. Snivci se neopdjeji
rozmanitymi chutémi nejrozlicngjSich delikates, pozitek zjidla si dopfava pouze
doktor Lampenbogen, u n¢hoz fascinuje vypraveéce jeho objemnost: , Usedli jsme ke
stolu, Lampenbogen zabral svym slonim télem jednu celou $irku. Byl to labuznik.
Zatimco jedl, ménil se jeho oblicej v méch, bylo vidét a slySet, Ze mu chutnd. “ (ZS
95) Presto autor nepopisuje, ani nevyjmenovava jednotlivé chody pfichdzejici na
sttil, op&t si v§ima spiSe promén (deformaci) doktorovy tvare, ktery se v jednom
okamziku pii jidle ,, podobal japonskému bohu stésti Fukuroku ™. (ZS 95) Jidlo je pro
doktora Lampenbogena asi vetsi posedlosti nez jeho krasnd Zena, nalezit¢ si ho
vychutnava, pozdé€ji obezietné chrani, ale nakonec kon¢i kvali své lakote, kdyz
nechce zeslablym pacientlim vydat ¢ast svych soukromych zasob, sdm jako pecinka,
., a to jako pecené Spatnd, svrchni ¢ast byla vétSinou syrovd, sotva trochu zahnédld,
brisni casti naproti tomu zcela zuhelnatélé. Jemom na bocich byl sprdvné
propeceny“. (ZS 168) Doktor podléha své vasni stejné jako ostatni obyvatelé Snové
IiSe, ktefi ztraceji posledni zdbrany a nachdzeji smrt v honbé za svou vadni. Snivci
porusuji sedm smrtelnych h¥ichd (lakota, zarlivost, obZerstvi, smilstvo, zloba, zavist,
chamtivost), protoze vuci svym vasnim jsou naprosto bezmocni. (srov. Brunn 2000:
247) Kazda postava najde sobé odpovidajici zptisob smrti: Melita Lampenbogenova
je sezrana obrovskou dogou, ktera neni nahodilym striijjcem jeji smrti, ale rozsifuje

paletu nejriizn€j$ich sexualnich deviaci ve Snové fi§i. Sadismus, masochismus,

*! Origindlni n&meck4 pojmenovani uvadim proto, Ze néméina nabizi k oznageni &ichového vjemu
vice jazykovych vyjadieni. Der Geruch oznacuje v némcin€ jak vini, tak zapach, pfiemz v ¢esting je
moznym ekvivalentem neutralni pach, ktery L. Kundera v ptekladu neuziva. UZiva slova viing, které
ma v Gesting pozitivni konotace.
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nekrofilie jsou v dekadentni literatufe hojné zastoupeny. (Koseler 1995: 51)
Predvedeny jsou také nejriiznéjs$i zptsoby smrti: sebevrazda, nehoda, vrazda apod.

Vyrazné jsou také sluchové vjemy, i1 kdyz fe¢ ve snech jakoby nezni, mluveni
se podoba spiSe psychickym halucinacim. Ve snech také nemlZeme piesné urdit,
odkud zvuky pfichdzeji. Winkler pocitd mezi piiznaky oneiroidni schizofrenie,
kterou podle n&j Kubin trpél, sluchové halucinace, slévani zvuki v jeden jediny. Ve
Snové Fi8i se neustale odnékud ozyva smich, chechtot; désivé zvuky a hlasy zaznivaji

ze vSech stran:

., Domy ¢nély Sikmo a kostrbaté do ulic, rohy a vystupky, které tim
vznikaly, odrazely nékolikandsobnou ozvénou kazdé hlasité slovo.
Pronikavé vykifiky zaznivaly z vnitiniho mésta; brzy ostreji, brzy
tiSeji byly prijimany a predavany ddle. Nikdo neznal vyklad tohoto
Jevu. Pak bylo opét ticho, aZ kdosi zacal pokasldavat a pochichtavat
se. Putovat v noci ulicemi Perly bylo utrpeni. Zbystrenym smysliim
se tu rozeviraly nejhriiznéjsi propasti. Ze zamrizovanych oken
a sklepnich otvorii zaléhaly vSechny druhy Zalostnych a naritkavych
zvukit. Za zpola otevienymi dvermi bylo slySet priduSené sténdni,
takze clovék bezdécne myslil na rdouseni a zlociny. KdyzZ jsem se
vracel ustrasené domil, vysmival se mi kdosi za mnou sterymi — ne,
tisicerymi zpiisoby. Podloubi zivala na spéchajiciho, jako by ho
chtéla  pohitit.  Neviditelné hlasy ldkaly kFicnimu  brehu,
Blumenstichovo skladisté se Skodolibé usmivalo, milékdrna se
podobala skryté, potouchlé pasti, ani miyn nebyl potichu, tlachavé
klapal po celou noc. “ (ZS 66)
Vypraved tuto zvlastnost pripisuje podivné akustice vladnouci ve Snové fisi,
kdy se veSkeré zvuky (smich, vykfiky, sténani, ale i vyti) Snové fiSe slévaji
a vytvarejl jednolity zvuk — hluk, ktery je vSude kolem a ktery drdsé nervy. Ziidkavé

ticho pak znamend neobvyklou udalost, vyboceni z normality, vétSinou negativni



wrve

zménu, jako napf. ranu, kterou Patera reguluje déni ve Snové fiSi, aby se mu
nevymklo.

Ve vypjatych scénach se ozyva pouze jeden zietelny a hrizu nahané&jici zvuk,
napf. klapani koniskych kopyt na dlazbé, zimni¢né klapani zubl manzelky tésné pred
jeji smrti ¢i osamélé kroky na chodbé archivu.

Jakoby odevsad zné&jici zvuky Snové fiSe znemozZiuji komunikaci snivct
stejné jako bezobsazné fedi urednikl v archivu ¢i nesrozumitelné filozofické tvahy
holite. Re& prestava slouit ke komunikaci, veskeré zvuky se slévaji v jeden zoufaly
(expresionisticky) vykfik bezmoci. Na konci podiéhaji snivei dokonce rliznym
vadam fte€i, ktera pro né ztratila opodstatnéni, protoZe uZz nepotiebuji s nikym

komunikovat, protoZe ziji ve svém (taktka autistickém) svété predstav:

., Po jednom dlouhém projevu ve volné prirodé opakoval jakysi ndhodny
poslucha¢ celou Fec nékolikrdat po sobé a nesmirné rychle, zacinaje
Jednou od zaldtku, jednou od konce jako drncici gramofon. Poruchy
Feci rddily vseobecné. Jednotlivciim chybéla slova, pojmy, pismena,

nékteri na cas onéméli. “ (ZS 149)

Nemoznost komunikace snivcl navzajem, nemluvé o komunikact s vnéjSim
svétem, kterd je naprosto vyloucena (napf. dopis kreslite piiteli, ktery se vrati zpét),
podporuji také sluchové halucinace. Uzavirdni ped vnéj$im svétem, ktery je oddélen
vysokou zdi, omezeni komunikace s nim, ale také omezeni komunikace snivct mezi
sebou zplisobuje neustalé soustfedéni sniveti na co nejhlubsi prozitky, které nakonec

vyustuje ve stavy Silenstvi:

. Mnoho lidi propadlo davové sebevraZzde. Prondsledovani
a ustvani az do krajnosti, stali se bezmocnou kovisti snil, v nichZ jim

byl udélen rozkaz, aby se sami zahubili. “ (ZS 176)
Komunikace s Paterou je sice mozn4, ale proveditelnd s obtizemi a fungujici

dost jednostranné (pomoci pitkazd). Zarazejici je také Patertiv hlas, jimz je ,,velice

tichy a kvapny Sepot™, ne tedy znély hlas vladce schopného ovladnout davy.
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Nejvyrazngj$im smyslem zGstdvd samoziejmé zrak. Malifské vidéni se
projevuje zejména v liCeni zave€renych scén zaniku Snové fiSe, ale 1 tak, Ze si
vypravé¢ vSimd nekterych vizudln€ zajimavych detaili, ve kterych hned spatfuje

namét na obraz, napt.:

., Clovek uZ tu skutecné mic neseZeme,’ zabrucel a prehlédl se
nelibosti celou baterii barevnych lahvicek a doz. ,Lampenbogen

v pricném priifezu’, ndmét pro Castringia. ” (ZS 95)

Ke zraku se v zav€reCné ¢asti vyrazné piipojuji i sluchové vjemy, kdy

orgie snivell doprovazi klavirni hudba, ktera dotvaii apokalyptickou atmosféru:

s PPiviekli odkudsi klavir a de Nemi na ném vytloukal, zacinaje
neustdle od zacdatku, vzdy tutéz odrhovacku. Za zvireckych poveli

se opilci pokouseli o pdareni ve velkém...* (Z.S 153)

Synestézie (tedy miSeni smysli) najdeme v romané ostatné dost Casto (napf.
chladnd ving). Pfi liceni désivé scény ze sklepeni zapojuje Kubin zrak (popis

doprovazi ilustrace), sluch a ¢ich najednou a dosahuje tim plsobivé zivosti:

» A tu se to jiz také prihmalo — studeny vitr mé ovanul - spatvil jsem
bilého, vyhublého koné, a ackoliv jsem jej vidél jen nejasné, prece
jsem zpozoroval jeho désny stav. Kim byl polomrtvy hladem
a vymrstoval zoufalou silou sva obrovska kopyta. S daleko
predsunutou kostnatou hlavou, s usSima vzadu prilehlyma hnalo se
to zvire kolem. Jeho oko, kalné a bez lesku, se setkalo s mym — bylo
slepé. SlySel jsem skripéni jeho zubii, a kdyzZ jsem za nim — posedly
hriizou — pohlédl, vidél jsem, jak se jeho rozedreny krvavy zadek
leskne. Zurivy klusot této Zivé kostry byl nepretrzity. “ (ZS 72)
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S popisy ndméth vytvarnych dél souviseji také vyroky hodnotici uméni Perly,

vyjadiuje se také k diltim, ktera ve Snové tisi vytvoiil umélec sam, zejména po smrti

manzelky, kdy ho posedlo pracovni delirium:

weo Vzniklo wnékolik malych sérii praci, urcenych jenom pro
nemnohé. Snazil jsem se vytvorit bezprostiedné nové utvary podle
tajemnych rytmu, které doSly k mému védomi; krouZily, ovijely se
a nardzely na sebe. Sel jsem jesté ddle. Odvrhl jsem viechno aZ na
caru a rozvinul jsem v téchto mésicich podivny systém linil.
Fragmentdrni styl, spiSe psany nezZ kresleny, vyjadroval jako citlivy
meteorologicky pristroj nejnepatrnéjsi vykyvy mé Zivotni atmosféry.
— Nazval jsem tyto postupy ,psychografikou’ a chtél jsem knim
pozdéji napsat vysvétlujici poznamky. “ (ZS 100)

V z&véru romanu dochézi u snivel také k porucham zraku:

., Zprvu to byla duha, kterd obklopovala predmeéty. Pozdéji se ocim
snives posunuly vSechny prirozené rozmeéry, malé domky pokladali
za véZe o mnoha poschodich, klamné perspektivy je mdtly a byly
pricinou tesknoty, domnivali se, Ze jsou uzavieni, ackoliv tomu tak
nebylo. Zdadlo se jim, jako by domy visely nad ulicemi nebo jako by
balancovaly na prilis uzkych zdkladech. Lidé, kteri sli proti nim, se
zdvojovali nebo zmnohondsobovali, stavali se davem. Zvedali nohy,
aby prekrocili smyslené prekazky, tdpali na vSech ctyrech po zemi,

tuSice pred sebou stdle propast. “ (ZS 175)

Zarovenl se objevuji dvojnici snivel, coz snivee podnécuje k Zertim, ale
objevi se také dvojnice vypravécovy zesnulé manzelky. Preludy a rizné klamy
provazely kreslife ve Snové fisi uz od pocatku, ale ted’ se jejich vyskyt stupfiuje
a snivcl prestavaji pfedstavam, které je Casto klamou, véfit. Jsou nuceni premyslet
nad tim, co vidi, a nevéii bezhlavé vSemu, co je potka. S pfispénim racionalniho

piistupu Herkula Bella se Snové fiSe za¢ind hroutit.
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Bloudéni v kiivolakych ulickach Perly, po dlouhych chodbéach archivu, kde se
v zrcadle objevuji klamné odrazy, ptispiva také k pocitu bezmocnosti. Perla je
bludistém, ze kterého neni Gniku, protoZze vesSkeré unikové cesty jsou hlidany a vse
sméfuje k jedinému cili. Je to zrcadlové bludisté, kdy zrcadla sice odrazeji
skute€nost, ale neptirozené deformovanou. Jde o bludisté, které pti hledan{ cesty ven
zavadi bloudiciho stéle hloubg&ji, nuti ho nofit se do dalSich zékrut, objevovat
netuSena temnd zakouti, ale zavadi ho také do hlubin mésta, do uzkych vlhkych
skleptl, kterymi je Perla pod zemi protkéana.

Mrve

do bledych odstinti zelené a Sedé:

., Nikde nebylo videt stavnatou zeler, do matné olivové barvy, do
zelenavé Sedi byly ponoreny nase rostliny, travy, kere a stromy. Co
doma hyrilo bohatymi barvami, bylo tu utlumené, mdlé. Zatimco
u vétsiny krajin ovlddd ndladu modr vzduchu se zZluti zemé, mezi
nimiz se ostatni tény zdaji jen vsunuty, viddla tu Sed a hnéd. To
nejkrdsnéjsi, totiz pestrost, chybélo. “ (ZS 41)

Tyto barvy zpisobuji dojem kalnosti, mdlosti Zivota ve Snové fisi, ktery
postrada Zivost a pestrost. VSe je jakoby zaprasené, pouzité, unavené. Zelené jsou
obli¢eje mrtvych snivct, jejich téla jsou Sediva. Ob¢ barvy, kterym se postupné
vSechno poddéavd, tedy symbolizuji blizky zanik tiSe. AZ Ameri¢an Herkules Bell
vnese do snového zivota kiiklavé Cervenou barvu letakd, na kterych je otisténa
proklamace. Cervend je barvou energie, Zivota, ale predeviim krve, kterd zatopi

Snovou 181 po zavére¢nych vrazednych orgiich:

., Ocedn krve se rozprostiral tam dole, jak daleko sahal miij pohled.
Purpurovd horkd zdplava stoupala stdle vys, nohy mi omyvala
rizovd péna priboje. Do nosu mi vnikaly odporné vypary. — Rudé
more ustupovalo a hnilo mi pred ocima, stdle hustsi a temnéjsi
a Cernégjsi byla krev, nékdy se viak zatipytila ve vSech barvdch

duhy. Casto se tato tuhnouct kapalina rozestoupila, bylo vidét dno
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tohoto more, které bylo pokryto mékkym bldatem a SiFilo udésny
zdpach.” (ZS 183)

v

werw

ztraci v tajuplné tmé. Sero opét pfipomina dekadentni literaturu, ale podle Andrease
Geyera také lidové povéry ¢&i pohddky, kdy se za soumraku zjevuje svet duchi.
(Geyer 1995: 136) Jako dg&jiste jsou veétsinou vybirana temna mista, kiivolaké spote

osvétlené ulicky:

., O nékolik dni pozdeéji jsem Sel po ulici. Novy rok byl prede
dvermi, ale to nebylo v této zemi bez zimy prili§ vyznamné. PlizZil
jsem se podél dobre zndmych domovnich Fad; navykli jsme tu
v Perle zvld$tni chuzi: tiché, kymdcivé, nejisté, pripravené kazdym
okamzikem na néjakou pohromu. Nékolik osamélych poulicnich

svitilen mi ukazovalo cestu. “ (ZS 75)

Protiklad svétla a tmy, dne a noci nahradilo neutralni Sero, ve kterém se

daji rozlisit jen jednotlivé vyrazné detaily vystupujici z okolni temnoty:

., Z vitkolni tmy, kterd vSechno rozmazavala a obrovsky zvétsovala,

neprirozené vyskakovaly hmotné detaily: vereje, vyvésni §tit, mriz.

(7S 75)

Pfipomind to osvétlené jevisté, na které vystupuji jednajici postavy a zase
mizi v temném zékulisi. Stejn¢ jako v divadle jsou osvétleny jen urcité detaily, tak

i zde si Kubin pozorne vs§imé pozornost vzbuzyjicich jednotlivosti:
., Vymknuté ruce a nohy, natazené prsty a zataté pésti, nadmutd

zvireci bricha, koriské lebky s opuchlym modrym jazykem daleko

vyplazenym mezi Zlutymi zuby,.. “ (ZS 176)
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Také ve snech nds zaujmou n&fim vyrazné detaily, které mohou zastupovat
celou veéc ¢t Cloveka. Na jejich zakladé si doplnime vSechno ostatni podle naSich
zkuSenosti. Detaily ale byvaji promeénlivé, coz zt€Zuje jejich zkouméni zejména
v lucidnich snech, kde hrozi probuzeni. Na zdklad¢ promeénlivosti urcité¢ho detailu

(napf. pisma) ale rozpozname, Ze snime.

6.3.3 Sen ve snu

Po vysvétleni filozofie Modrookych vypraved tlumodi svij sen, ktery uz je

ovsem méné velkolepy:

., 1€ noci jsem usnul pln velkolepych myslenek. Méné velkolepy byl

miuyj sen, ktery sem vloZim pro jeho zvidstnost. * (ZS 108)

Kapitola je pfechodem ke treti ¢asti knihy a doprovézi ho ilustrace, ktera je
zaroveni  26. ilustraci knihy zcelkovych 52 (viz Priloha I). Tlustrace k prvnimu
vydani a k némeckému vydani v roce 1946 se ov§em nepatrné li§i. Kromé toho, Ze se
nepatrné promenil zplisob kresby, zménily se také nékteré detaily v pozadi (srov.
Ptiloha II). Ilustrace nezachycuje vSechny obrazy zaznamenané slovem, zachycuje
jen nékteré scény, ale 1 scény, které jazykovou oporu nemaji. Zaznamenany sen je
stejné jako cela kniha komponovan do tii ¢asti (odstavenr), tedy do tfi fazi spanku.
Centralni umisténi zaznamenaného snu zddraziuje jeho duleZitost.

Ve snu se nahodile misi udalosti z ptedchoziho dne — vysvétleni filozofie
Modrookych, setkani s mlynafem, zprava o pfijezdu Americana — s fantastickymi
predstavami. MlzZzeme v ném vysledovat ,,snovou praci®, tedy to, jak se do snu
promitaji z&zitky pfedeslého dne, jak si sen mnohdy nebere stavebni prvky z velkych
a zavaznych udalosti, které se ¢loveéku prihodily ve vzdalené ¢i blizké minulosti, ani
nemusi Cerpat ze silnych a motivujicich zazitkli predchoziho dne, ale vyuZiva
,»stiepy* minulosti, které obvykle nemaji pro védomé chovani sniciho vlibec zadny
prakticky vyznam. Snici dava do vztahl osoby a véci, jeZ nemusi mit navzajem
sebemensi logickou souvztaznost. Dochazi tedy k pfetvareni daného a vytvofeni

novych nezvyklych obrazd. Potvrzuje se také vypravéova domnenka, ze mlynaf
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zabil svého bratra, coz se dozvime az v zaveéru knihy. Béhem snu dochédzi tedy
k vyjasnéni, k pferodu, ktery otevira posledni kapitolu Snové fise.

Vzhledem k tomu, Ze Kubin znal Freudovu psychoanalyzu, je mozné, Ze
sen stylizoval tak, aby se dal podle Freuda vylozit, Z¢ v ném uplatnil to, co se
u Freuda docetl, a postavil to do ironického svétla, protoZe sen nesd€luje nic
podstatného, nijak neposunuje d¢j ani nic nevysvetluje, 1 kdyz predchozi den pfinesl
prevratné udalosti. OvSem dilezitost snu je podtrZena ilustraci, pro vypravéCe tedy
bylo diilezité sen zaznamenat, protoze znamend pochopeni, vyjasnéni, ke kterému
doslo ve snu.

V dasledku shluku dalsich a dal$ich pfedstav sen kon¢i. V zdvéru snu
zpozoruje snici ,, velkolepou musli, kterd leZela na brehu jako skalnaty utes, skocil
jsem na jeji tvrdou slupku. Nové nestésti! Musle se tézkopddné rozevirala, mé
stanovisté se naklanélo, v jejim nitru se chvéla Zelatinovda hmota --- probudil jsem
se. “ (ZS 110)

V popsaném snu najdeme mosty, véze, vétrné mlyny, ploch¢ hodiny, Cepici
vypadajici jako bily salam, vajicka, musle, ryby apod., tedy vSe, co se d& podle
Freudova Vykladu snii povaZovat za erotické symboly. Snazil se tak autor zesméSnit
psychoanalyzu, kterd je na téchto erotickych symbolech zaloZena?

Kubin popisuje svou fantazijni predstavu vzniklou ve snu, ale nepodrobuje ji
raciondlni kontrole a jeji vytvarné ztvarnéni. Jinymi prostiedky je ztvarnéno totéz

podobné¢ jako napt. u piibéhu k obrazu Hon na upira (1925).

6.3.4 Hra na skutecnost

Predpokladem pozvani do Snové fiSe je psychicka labilnost. Jeji viadce pak
pusobi jako hypnotizér, ktery ovlada Zivoty snivcl, manipulyje jimi a sugeruje jim
b&hem spanku svoje pfedstavy. Uvedeni do hypnotického spanku®® miZe byt také
cestou do nevédomi. Jedinec v hypnoze predava ¢ast kontroly nad svym chovanim
hypnotizérovi a piijima urCité zkresleni reality. V hypnoze také vznikaji bohaté

fantazijni predstavy. UZ na zacatku vypravéni zaujmou umeélce Paterovy oci

2 ‘ . X4 ; P <14 X . oy e sy,
3 Hypnéza je umélé navozeni sniZzeni bd€lého v&domi se zvySenou sugestibilitou a submisivaim
vztahem; objevuje se posthypnotickd amnézie, kdy si hypnotizovany nepamatuje, co se béhem
hypnozy odehravalo.
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whadprirozené svetlé oci takika vycnivajici z obrazu®™ (ZS 11) tak typické pro praci

hypnotizéra. P¥i dal§im pohledu na obraz Patery zachvati umélce podivné nevolnost:

. Pojala mé nyni podivnd nevolnost — ledové na mne zival tento
krdasny oblicej. Ty oci mohly clovéka polapit, bylo v nich néco
kockovitého. " (ZS 13)

Piijezd umélce do Snové tiSe pak pfipomind (zejména monotdnnim
pohybem a tadhlym zvukem) uvadéni do hypnozy, tedy pozvolné usinani (viz kap.

6.3). Prvni setkani s Paterou zaznamenava nasledovné:

. Hlava se nadzvedia, Patera oteviel pomalu oci. Zdroveii se mne
zmocnila désnd slabost. Strnule a neodvratné musil jsem sledovat
tyto straslivé oci. To vitbec nebyly oci, podobalo se to dvéma svétlym
kovovym terciim, které se tipytily jako dva malé mésice. Bezvyrazné

a nezivotné byly na mne upveny. “ (ZS 86)

Piidava se jesté neodbytny hlas:

.Jeho hlas se stal mamivym, mazlil se a ldkal * (ZS 86)

V posledni kapitole vola Patera umélce k sob¢:

» Tu ve mné cosi zacukalo — nékolikrar a rychle za sebou. Musil
jsem vstdt — tu — znovu — co to bylo?... Poznendhlu mé naplnovalo
tupé nutkdni. Ted to zacukalo a zabusilo znovu, pronikavéji. —
Ano, co je? — Vzchopil jsem se a zcela se odevzdal tomuto
nejasnému pocitu. Patera! slySel jsem zevniti. Patera — paldc —
prijd! Bylo to stdle vymluvnéjsi, nutkavéjsi, straslivé jasné

a zretelné. “ (ZS 145)
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Kreslit je doslova dotlaten do palace, neschopen volat o pomoc, jde jako loutka za
melodického odbijeni hodin.

Chovani obyvatel Snové fiSe vmnohém pfipomind stav v hypndze.
Skute¢nost neprozivaji naplno, ale polovicaté, ocitaji se v jakémsi stavu polovédomi,
mezi bdélym stavem a nevédomim, a Patera ovlada jejich Zivoty. Jeho piedstavy se
stavaji skute¢nosti, to, cemu véfi, je skutecnosti. Zivot snived je inscenovan, stavaji
se v podstaté divadelnimi herci, jevi§tém jsou pro né spofe osvétlena zdkouti Perly
(srov. Brunn 2000: 203) a Patera je jejich viemocnym reZisérem.

Také déni ve snu se odehrava jakoby v osvétleném stfedovém poli, tedy na
jakémsi osvétleném jevidti, ale to si snici neuvédomuje. Zivot ve Snové ¥i3i se stava
inscenovanym divadlem, uméni tu splyva se Zivotem, zivot zde je jedno velké
divadlo a snivci jsou zaroven herci, ¢i spiSe loutkami, a divéky, ktefi snové déni
nezucastnén€ pozoruji bez moznosti déni ovlivnit, pfestoZe v ném Ginkuji. Mnohé
vyrazy pouzité v textu, jako napf. scéna, predstaveni, divaci, piirovnani snivci
k loutkam apod., odkazuji k divadlu, napt.: ,,7To je jen jedna scéna, podobnd
vystoupeni byla vSak tehdy na dennim poradku. “ (ZS 137)

Obleceni vyslé davno zmddy pak budi dojem historickych kostymi,
domy vsak nejsou pouhymi kulisami, na své obyvatele plsobi a ovliviiuji jejich
jednani. Nad snivei bdi Patera, vSe je jim prodchnuto. On udrzuje Snovou fisi
v harmonii a pohrava si se snivei. Snivei si samoziejmé nejsou védomi toho, ze hraji
divadlo, 1 kdyz ur¢ité ptihody vyvolavaji v kreslifi nejistotu nebo piinejmensim

pochybnosti:

, Ach ano, mimorddnych véci tu bylo dost a dost,; teprve neddvno
jsem za jednim domem vidél nékolik chlapcii, kteri délali ramus
s klapackami a bubinky. Na svou otdzku jsem obdrzel odpovéd:

,Délame vedlejsi zvuky!* (ZS 75)
V Perle sice divadlo fungovalo (dokonce jako novinka pfed pifjezdem

umélce a jeho Zeny), ale nebylo pfili§ navstévované, nebot’ obyvatelé ,,méli divadla

az az", proto bylo rozpusténo:
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» Mluvili jsme o divadle. Byl jsem v ném jen jednou. Hrdli Orfea
v podsvéti: publikum tvorili pouze tFi lidé. Ackoliv herci byli dobr,
byl to prece jen stisnujici vecer. Ti tFi divdci cinili mistnost jesté
opusténéjsi. Strasidelné znéla ta prdzdnd hudba. Zddlo se, Ze herci
hraji pro viastni potéSent. Sedél jsem na galerii. Pojednou jsem mél
pocit, jako by tento zacernaly sdl bylo staré, ddavno zbourané méstské
divadlo v Salcburku. Jako jedendctiletému chlapci bylo pro mne
pravzorem v§i nddhery. Co jsem vidél nyni, byly oSoupané lavice,
prodrend tmavoruda kiesla a popraskané Stukatury. Naproti jevisti
byla temnd velka l6Ze, nad wi zlaty ndpis: Patera! Predstavoval jsem
si, Ze v jeji temnoté nékdy vidim dva svitici body, dva body tésné

vedle sebe. ” (ZS 69)

Divadlo se neujalo, nebot’ snivei sami jsou inscenovani, oni sami svym
tam&j§im zivotem hraji divadlo. Velkolepé divadlo se rozehraje pfi zaniku Snové
fiSe. Snivei nad sebou ztraceji vladu Uplné, fidi se jen Paterovymi ,rozkazy®,

podléhaji zcela jeho vlivu, stavaji se doslova loutkami bez vlastni vile:

. Ale nejsilnéjsim dojmem na mne zapiisobil polobdély, ponékud
zpitomély vyraz téchto uricenych nebo bledych oblicejii, ktery daval
tusit, Ze tito uboZdci nejednaji ze svobodné viile. Byly to automaty,
stroje, které uvedeny v chod, byly pak prenechdny samy sobé — duch
byl pritomen nékde jinde!* (ZS 153)

Snivei tak slouzi k ur¢itému Gcelu, napliuji Paterovu vizi (umélecky zamér),
kde kazdy zaujima svou roli. Afektivni jednani nékdy pfipomina divadelni herectvi,
kde jsou veskeré emoce vypjaté a piehnané jako u nervoveé labilnich snived silné
prozivajicich sebemensi hnuti mysli, svou podivnosti sklouzava n€kdy ke grotesce,
napt. kdyz rozrusen¢ho kreslite pronéasleduje po francouzské Etvrti rozbésnény dav.
Groteskni no¢ni béh nahého kreslife Perlou konéi tnikem po hromosvodu z okna

nevéstince.
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6.3.5 Humor

V surrealismu je b&Zny zejména Gerny humor (objektivni & absurdni)™, ktery
poruSuje konvencni racionalitu a formélni logiku, tzn. Ze vyznamové vztahy
humorného jevu, situace nebo piibéhu se vyvijeji proti racionalni logice.
V. Effenberger uptesiiuje, Ze ,,tento druh humoru je viastnosti kazdého iraciondlniho
fenoménu, pokud je dost konkrétni, aby mohl byt uvddén do vztahu krealité*.
(Effenberger 1969: 21) Toho vyuziva i Kubin, kdyz vazné a nebezpedné situace
obraci neCekanym a nelogickym jednanim, jak je ve snu obvyklé, v absurdni. Mezi
svétem skutenym a vymyslenym vznika groteskni a paradoxni napéti. Absurdni
humor vyplyvéd zneloginosti snového déni, které se stietava s konvenénim

mySslenim:

., Tu jsem s hriizou spatfil u svych nohou tlusty, kulaty oblicej. Ulekl
jsem se, Ze je to opét néjaky ddbelsky kousek, ale brzy se to
vysvétlilo prirozené: zakopal se tu detektiv, aby mohl pozorovat

miyndie. “ (ZS 101)

Zpusob pozorovani podezielého pilisobi absurdné, protoze je to nelogické, ale
hodné tviréi feSeni problému, ktery by Slo vyfeSit také v rdmci navyklych, tedy
konvenénich zptisobt feSeni. Pfirozené jednani ve snu je ve skuteénosti absurdni,
protoze mu schézi dostatecné logické opodstatnéni (pro¢ se detektiv neschoval za ket
nebo nevylezl na strom, coz by mélo stejny efekt), které ve snu neni nutné, je to
jedno. Ve skuteénosti ale potfebujeme znat pohnutky, které nas k uritému jednani
vedou, pro¢ se chovdme tak, jak se chovame. Jednani ve skuteénosti miva logické
vysvétleni, ve snu tato nutnost odpada. Kubin vtipkuje i pfi li€eni invaze zvéte do
meésta:

., Clovék si zastielil jelena pFimo z okna a ihned pozval pidtele na

zverinu. “ (Z.S 135)

% pojem ,,éerny humor pouZil poprvé v roce 1939 André Breton
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Nezvladatelna situace, kdy se do Perly stahuji divoka zvitata, nedsti v paniku
nebo hromadné odjezdy snivel. Obyvatelé Snové zeme pasivné vyckavaji
a 1 vnepiijemné situaci si nachazeji zabavu. Nedekand reakce snivcd, ktefi napft.
misto hromadného opousténi mésta nebo vybijeni zvéfe ¢i jinych opatieni stiileji
ZveF jen pro zébavu a neciti Zadné nebezpedi, vyvolava absurditu.

V textu najdeme &asto groteskni vyjevy piipominajici filmové grotesky,*

napft. pii liceni prondsledovani tygtice:

LAY uz to bylo zpiisobeno podivnym zjevem naskrobeného ucence
nebo cimkoli jinym, zkrdtka znovu zarincely okenni tabule a tygrice
vyskocila ven — bohuzel spani komercni radovou v tlamé.
Blumentstich spinal ruce: Velky Boze, zachran mou Julii, sténal.
Prondsledovdna sluzebnictvem s puSkami, viekla tygrice omdlelou
Zenu kpalaci. (..) Dobry byl ndpad zaplasit zvife stFikackou,
pomohlo to. Sprchovand tygrice byla vyhndna zkouta sdlu,
nezapomnéla pritom vSak na svou obét. Nesmirnym skokem prolétla
vysokym obloukovym oknem. Lidé zdésené vykrikli, Bith viak mél
s manzelem slitovani. Pani Blumenstichovad uvizla na okennim hdku,
viditelnd celému ndmésti, se suknémi pres hlavu, ale zachrdnénd.

Tygrice vSak ke vSeobecné radosti unikla!* (ZS 143)

Vazna situace je licena velice lehce, s nadsazkou. Tygfice neni zabita, jak by
se dalo ocekévat, je pouze pronasledovana a zahnana stiikackou (kde se tak ndhle
vzala?). Situaci vyfe$i ndhodné uviznuti pani Blumenstichové na okennim haku.
Situaci shazuje Kubin hned nékolikrat: aték tygfice s pani radovou v zubech vyvola
podivny zjev ucence, komer¢ni rada nazyva svou pani teatraln€ Julii a prosi Velkého
Boha o pomoc. Celé déni piisobi jako divadelni ¢i filmové piedstaveni (efektni jsou

skoky tygfice rozbijejicimi se okny), kdy jsou lidé pouhymi divaky bez mozZnosti

** Filmové uméni bylo v roce 1908 teprve v podatcich, vznikaly prvni historické filmy, filmové
grotesky se zacaly natdlet zejm. v Americe mezi lety 1915-1926, byly to kratké filmy plné
neocekavanych dobrodruzstvi, honicek, padi, slehackovych bitev, to vie v rychlém sledu.

Podle romanu Die andere Seite byl nicméng€ v 70. letech minulého stoleti nato€en film, ktery se pry
natdel v ruindch starého Mostu a v Ceském Krumlovs. (Kundera 1997: 197)
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ovlivnéni déni, které ale jaksepati{ proZivaji, komeréni rada hraje ochotnicky zdéSeni
a pani radova je celou dobu v bezvédomi. Mé&st'acka spole¢nost pak nemé ani tak
radost ze zachrany pani radové, kterd je k jejich potéSeni spoleCensky zesme&snéna,
jako z toho, Ze tygtice unikla. Tim to pro divdky kondi (a nésleduje smich, cht€lo by
se dodat).

V roménu se prolind vysoké a nizké, groteskni a vdzné, napt. filozofické
myS$lenky pronasi holi¢ pii své praci nebo kdyZ vyprave¢ v dopise svému priteli
popisuje tajemstvi klatby véznich hodin, kde se lidé v pravidelny ¢as shromazd'uji
a vchazeji dovnitf za nejasnym UCelem. Zdéanlivé duchovni vyznam je obracen

v naprosto obycejnou udalost:

., Cizinec se udivené zastavi a pozoruje podivné chovdni tohoto
shromazdeni. Lidé nervozné preSlapuji a hledi stdle znovu na
dlouhé rezavé rucicky tam nahore. Kdyz se jich zeptame, co se tu
déje, obdrzime roztrzité, vyhybavé odpovédi. Kdo se podiva blize
zpozoruje dva malé vehody u paty véze. Tam se vSechno tlaci. Je-li
mnozstvi velké, utvori se Spaliry a Zeny dbaji uzkostlive, muZi opét
zufivé toho, aby §lo viechno pékné po porddku. Cim ddle se
posouvaji rucicky, tim silnéjsi je napéti. Jeden za druhym mizi;
kazdy chce jednu az dvé minuty stravit uvnitf. Vychdzejici maji pak
vesmés hluboce uspokojené, témér stastné tvare. (...) Zeny maji
svou viastni stranu se zvldsinim vchodem, coz je jako v celém svété

oznaceno malymi napisy. “ (ZS 57-58)

Vylicené ptesné odpozorované déni siln¢ pfipomind tu nejbanalngjsi
skute¢nost zivota — chozeni na zachod, kterd je zde povySena na neslychanou
a vyznamnou udalost opfedenou tajemstvim. Ani to v8ak neni vysvétleno.Vypravec
frontu vystoji a dostane se dovnitf, ale nic nezjisti. Pokazdé kdyz pak v€z miji,
dostavi se jakési nutkani, potieba jit dovnitf, pfestoZze nema diivod. Spojeni viedniho
s mystickym zde ptisobi vtipné, podobné jako kdyZ je patrani po tajné duchovni
spole¢nosti zakonéeno zjisténim, Ze zvlastni pozornosti se tu t&€si vejce, ofechy, chléb

apod. Tedy naprosto oby¢ejné véci jsou znejasného ditvodu povySeny na néco
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vyznamngj$tho. Jejich bezmyslenkovité uctivani pozbyva zfejmého ddvodu,
duchovni vyznam je vyprazdnén, ztratil se a v podstaté uz nikoho nezajima.
NéboZenstvi vzbuzuje u snivell sice uUctu, strach, které jsou vladcem zamérné
vyvoldvéany, ale jeho obsah je prazdny. Uctivany jsou nejen oby¢ejné potraviny, ale

1 zcela nahodilé véci:

., Posvatnymi pokrmy a ndpoji nemohlo byt toto ndboZenstvi
vycerpdno. Brzy nato jsem se dovédél, Ze viasy, rohy, jedlové sisky,
hriby a seno jsou rovnéz svaté. Dokonce i koriské a kravské lejno
pry md vy§§i vyznam. Z vnitinich orgdnii se povaZovaly za
obzvldste dileZité jatra a srdce, ze zvifat opét ryby. RovmnézZ
vydélané kiZe zaujimaly mysteriozni postaveni. Naproti tomu ocel,
Zelezo a jednotlivé slitiny kovii byly témto hodnotam takvka

protichiidné. “ (ZS 61)

Humoru patii v romanu Die andere Seite podstatné misto. Text romanu je
prokladan ironickymi poznamkami vztahujicimi se napt. k zemim, kterymi kreslif
s manzelkou projizdé€ji, pozndmkami komentujicimi soudobou spole¢nost (napf. uz
zminénd nardzka na soudobou psychologii). Kubin ironicky vykresluje fungovani
tehdejsi spolecnosti s jejimi ne$vary (byrokracie, vyprazdnénost nabozenstvi, upadek
moralky vtzv. vysoké spoleCnosti), ale vprvni fadé¢ jde o humor Ccerpajici
z nelogi¢nosti snu. Pravé nelogi¢nosti déni, nedostateCnou kauzalitou, kdy nejsou

dilezité pficiny jednani, ale samotné jednéni, vznika absurdni nékdy i ¢erny humor.

6.3.6 Polarita

Polaritu Kubinova svéta nazna¢uje samotny origindlni ndzev romanu — Die
andere Seite — drubha strana, ktery vymyslel po pfecteni Kubiniiv $vagr, jehoz
v romané nejvice upoutala praveé ona, protoze roman je na protikladech vystavén (coz
je také zékladni struktura apokalyptického textu). Na polarni pojeti své€ta poukazuji
také Kubinovy pfevazné Cernobilé, pozdéji kolorované kresby.

Snova fiSe se rozprostird v krajin€¢ snu a vngjsi svét lezi zapomenut za

kamennou zdi. Vladne zde ,,Zivotni pocit, jakysi stied mezi strachem a divérou,
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unavou a neklidem, melancholii a ¢inorodosti, rezignaci a trpélivosti. Kdo dospéje az
sem, neusiluje uz o vic nez dokonalé zastaveni casu, odpocinek a spocinuti, duvérivé
odevzdani se spdnku a snu. VeSkeré aktivity ochabnou, kazdy odpor je marny. Je to
krajina zdniku, ovSem tento zdnik probihd nekonecné pomalu a smirlive. * (Schmied
2000/1991: 49) Snivei se dobrovolné poddavaji svému snéni a nofi se stale hloub&ji
do snt, které ale odhaluji nepfijemné skute¢nosti o nich samych. Ustupujici védoma
kontrola nechéva vytrysknout na povrch skryté touhy a pudy dfimajici v kazdém
znds. Snivel ztraceji kontakt s vnéj§im svétem, snormalitou a své chovani
nepovazuji za nepfipustné. Snova fise je surrealitou, ktera se dostava do nejhlubSich
vrstev snu, a to je pro ni zhoubné. Je to zoéna mezi bytim a nebytim.

Snova fiSe podléha vladei Paterovi, ktery udrzuje snivce pouze ve stalém
snéni. NerozliSuje se noc a den, vladne zde $ero, nerozli$uji se ani roéni obdobi (p&t
meésicl dlouhé jaro, p€t mésicli podzim), barvy splyvaji do jednotné zelenavé Sedi.
Ani kontrasty mezi obyvateli nejsou mozné, protoze vSichni nosi stejné¢ nemoderni
obleCeni a vSichni jsou podobného zaloZzeni. Domy v Perle, ackoliv dovezené
z riznych mést, jsou harmonicky sladény. Chybi zde pestrost, chybé&ji zde kontrasty.
Snivci si prestavaji uvédomovat také rozdil mezi Snovou #8i a vn&j$im svétem, na
ktery pozvolna zapominaji.

Protiklad snu (vnitiniho) a skute¢nosti (vnéj$iho svéta) je ve Snové #i8i zruSen
a je tu nastolena pouze vlada snu, vlada predstavivosti. Jeji stvofitel a viadce Klaus
Patera dba na to, aby poklid a harmonie Zivota snivcl nebyly ruSeny ni¢im z vn&jsiho
svéta. Prisn¢€ stfezi véci do Snové zemé dovazené, vybira jedince, ktefi se sem sméji
pfist¢thovat. On je tim, kdo ovliviiuje déni ve Snové f1iSi, pfitom reprezentuje
nevédomi, nemoc, tvofivost a uméni (Brunn 2000: 220). On je tvlircem Snové fise,
ale miZe byt také pouhym vytvorem fantazie vypravéce, ktery tak zaznamendva svij
nahled na skute¢nost, svoji predstavu skuteCnosti. (Geyer 1995: 119) Patera je
zdrojem piedstavivosti (Brunn 2000: 162), jejiz soucasti je tihnuti k zaniku,
sméfovani ke smrti. Je bozskym principem®, stvofitelem Snové fise a jejim vladcem,
ktery ovliviiuje osudy snivel (svou ,,pevnou rukou ztélesnuje osud), ale zaroven je

také personifikaci smrti. Podle P. Cersowského nabizi text moZnosti hodnotit Pateru

** Cersowsky spattuje v jeho postavé také uréité znaky JeZiSe Krista, jeho domnénka se opird i o to, Ze
lat. patera znamena ob&tn{ miska (Cersowsky 1989: 77)
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jak jako Boha, tak jako satana. (Cersowsky 1989: 77) Snivei ziji ve svych
predstavach (svymi predstavami), které jsou pro né jedinou realitou. Ziji izolovéni od
vné&jsiho svéta, na ktery dokonce uplné zapomenou, ziji ve svém vlastnim vnitinim
sveté, ktery se jeste¢ vice prohlubuje az se stava chorobnym (stejné jako dli ve
sniveich zarodky rozmanitych dusevnich chorob, také u domii se projevi
onemocnéni). Naproti démonickému Paterovi ptsobi ale Bell plose. Vypravée ho
popisuje s postfehnutelnou antipatii. (Brunn 2000: 220)

Harmonie Snové fiSe je ovSem vytvarena uméle a po prichodu Herkula Bella
se projevi jeji jednostrannost a neudrzitelnost. Projevi se pfeduréenost k zaniku, ktera
prameni z autorovy zaliby v pesimistické filozofii. Pfichod rdzného Ameri¢ana
Herkula Bella obnovi protiklady a snivei po dlouhé dob¢ zahlédnou opét slunecni

paprsky:

....nékolikrdt dokonce pronikly Sikmé slunecni paprsky zdvojem
Jjindy nehybnych mracen. Toto neprijemné oslnujici svetlo bylo
velmi zvidsini, nebyli jsme uz zvykli na slunce, osvézujici dést’ by

ndam byl mnohem milejsi. “ (ZS 119)

Herkules Bell znamena ptichod moderniho svéta zaloZzeného na raciondlnim
uvazovani a na aktivité jedince, ale také na bohatstvi, jez je viastng€ pravym divodem
jeho pfichodu. P¥indsi s sebou aktivni pfistup ke zdravému zivotu a touhu véci ménit,
doslova s sebou ptinasi svétlo rozumu, kdyz zaloZi spolek Lucifer (lux + fero, tedy
svétlono$) a snivce vyzyva, aby se stali syny Lucifera. Snivei mezi sebou zaénou
opét komunikovat, zajimat se o vn&j$i svét nejen o sviyj vnitini svet predstav. Snova
fiSe se pod vlivem Bellova plisobeni zac¢ina drolit a do Perly se stahuji veskera
zvifata, hmyzem poéinaje divokymi $elmami konce, jeZ jsou zachvacena sexudlnim
pudem stejné jako pozdé&ji obyvatelé Snové fise.

Ve dvou postavach je zhmotnén protiklad raciondlna a iracionalna, aktivniho
a pasivniho pfistupu, nového a starého, ale také muZského a Zenského principu®® —

Klaus Patera vynika svou krasou antického boha, vypravé¢ na ném obdivuje dlouhé

*® Geyer hodnoti Pateru v porovnani s Bellem jako pasivniho a trpiciho, k Zenskym znaktim se p¥idavé
jesté jeho spojeni s kockovitymi Selmami a s mésicem (Geyer 1995: 148)
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zvlnéné vlasy, podmanivé oci a Casto je spojovan s kockou nebo s kockovitymi
Selmami, které jsou symbolem noci a Zenskosti (srov. Brunn 2000: 209). Naproti

tomu Herkules Bell ma v sobé muznost, dokonce néco d’dbelského:

., Do dveri salu vstoupil muz kolem CtyFicitky, s rozloZitou postavou
a Sirokymi, obrovitymi rameny. Jeho oblicej byl jakoby kombinact
supa s bykem. Vsechny tvary byly lehce nesoumérné; hdkovity nos
stlaceny na jednu stranu, zduraznénd brada; vysoké, uzké, velmi
hranaté celo dodavalo této hlavé povazlivé opovdzlivych rysu. Jeho

cerné viasy byly na temeni proridlé. Mél na sobé frak.© (ZS 115)

Protikladnost prozrazuje také vzhled, napf. vlasy protivnikii: Paterovy svétlé
dlouhé¢ kadete symbolizuji Zenskost, n¢hu, bezmocnost, pasivitu, naproti tomu tmavé
vlasy Herkula Bella znamenaji muznost (Bellova muznost se zfeteln& projevi
v zavéry, kdyZ se zméni v obrovsky falus), odvahu, pfimost, ¢inorodost.

Krom¢ aktivity ssebou ddbelsky (Ameri¢ana dale charakterizuje ostry
d’abelsky profil, cerny hiebec, na kterém jezdi, a neustalé kouieni dymky ¢i cigar)
Bell ptindsi touhu po penézich a po moci, které s sebou nese moderni svét (pfichazi
také z nového svéta — Ameriky). Pasivni snivci se daji zmanipulovat i jim a jeho
pendzi,

Jména techto protivnikli svadeéji k dvojzna¢nému freudovskému vykladu.
Slovo ,,pater znamend latinsky otec, coz podle nekterych vykladl odkazuje
k problematickému vztahu Kubina k otci. Kubin v8ak pivod (éeského) jména Patera
vysvétluje v dopise Carlu Albertovi Langeovi z 25. 8. 1941 (Geyer 1995: 144,

HoleSovsky 1983: 93), v ném?Z reaguje na vyslou kritiku romanu, zcela proste:

,.... Patéra oder Pdtera?? Ich spreche, fiir Die andere Seite, so wie im falle 1, aus —
das Urbild nannte sich wie Fall 2 ein Name der dem cechischen wohl entstammt —
wdhrend in der Zeitschrift Imago 1912 in der damals frithen Schule der
Psychoanalyse der Fall 1 herangezogen wird von einem Dr. Hans Sachs in seinem
Artikel wobei er meinte der Autor hdtte ,unbewusst’ das Vatersymbol schon im

Namen genannt — mir fiel damals, 1908, als ich’s schrieb aber nichts dabei ein — als
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die Jugenderinnerungen und ein gewisseer Wohlkang des Namens wie ich diesen

{(3
aussprach. >’

Opét se ukazuji shodné motivy Kubinovych kreseb a literdrniho dila, nebot’
v Kubinove archivu najdeme akvarel s ndzvem Lothar Patera z roku 1898, na kterém
je vypodobnén Stihly mladik, ne Sirokoramenny muz, jak ho predklddd roman.
Ptedlohou pro oba byl tedy opravdu Kubintv spoluzak, ale pokazdé jinak zobrazen.®
Od slova .,pater” je pak v latin€¢ odvozeno 1 slovo ,patria“, tedy vlast, doslovné
otCina.

Ke stejnému vykladu svadi samoziejmeé i jméno Herkules Bell, z n€¢hoz je
patrnd sila skryta v kiestnim jméné a slovo ,,bell” znamena v angli¢tiné zvon, zvonek
(ale i budik) tedy op&t mohutnost hlasu, ktery zni daleko.”” Silu jména podporuje
také uz zminovany muzny vzhled.
unavenym Paterou a odhodlanym Bellem. Jejich koneénému souboji  predchdzi

kreslitovo odhaleni Paterovy podvojnosti:

., V ostre osvétleném prostoru stdl prede mnou misto Patery

American...” (ZS 147)

Poznava, 7e Bell a Patera jsou komplementarnimi soucastmi neodd¢litelné
spojené jednoty zivota a smrti, kterou reprezentuji Modrooci Ziiici na Predmésti
oddéleném fekou  (Geyer 1995: 154), u nichz nachdzi buddhisticky klid

a vyrovnanost. Popis Modrookych siln¢ pfipomina buddhistické knéze:

37 Patéra nebo Pdtera?? Ji Fikdm, ohledné Zemé snivci, jako v prvnim pFipadé — vzorem bylo jako
v druhém piipadé jméno, které pochdzi z CeStiny — zatimco v casopise Imago 1912 v ramci tenkrdt
nove ustavené Skoly psychoanalyzy, ve kterém byl Dr. Hansem Sachsem vyzdviZen prvai pFipad s tim,
Ze autor romdnu zminil otcovsky symbol ,nevédomky * uz ve jméné — mné tehdy, v roce 1908, kdy jsem
romdn psal, nepripadlo na mysl nic jiného nez vzpominky na mladi a zvuk jednoho urcitého jména,
které jsem timto vyslovil.

8 Das Urbild Pateras war, wie im Roman, ein Jugendfreund gleichen Namens, womit die
Gemeinsamkeiten aber auch schon erschopft sein durfien. © (Geyer 1995: 144)

. Predobrazem pro Pateru byl, stejné jako v romdné, kamardd z détstvi stejného jména, ¢imz je vSak
zfefmé vylerpana jakdkoli podobnost.

%% Clemens Brunn upozorfiuje na souvislost s lat. ,,bellum® = vélka (Brunn 2000: 227)
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., BYli to starci zietelné mongolského typu zahaleni do tmavé

oranzovych rouch. “ (ZS 103)

Po navstéveé Predmésti se prohlubuje kreslifova soustied€nost, poznava
souvislost se v8im zivym, uvédomuje si dalezitost jakékoliv vé€ci na svété. Prave

Modrooci zachrani kreslite pfed zkazou ve Snové fi§i. Samotny ,,souboj” obou

protivnikid pak zaziva vypravee jako vizi velkolepé metamorfozy:

L Patera a American se do sebe zatnuli, takZe vznikla bezivdrnd
hmota, Ameri¢an vrostl cely do Patery. Nemotorné, nepfehledné’
telo se vdlelo na vsechny strany. Tato hybridni bytost byla
proteovskd, miliony malych, ménlivych obliceju se tvorily na jejim
povrchu, stébetaly, zpivaly a kiicely v pestré smésici a zase zmizely.
Ale pojednou se tato nestvira uklidnila a svinula se v gigantickou
kouli, v lebku Paterovu. OCi, velké jako svétadily, mély pohled
Jjasnozirivého orla. Nyni nabyl tvdrnosti sudice a stdrl prede mnou
o miliony let. Pralesy vlasi mu opadaly z hlavy, vystoupila hladkd
kosténa skorapka.

Ndhle se hlava rozptlila, trestil jsem oci do neurcité pronikavé
nicoty. Daleko venku jsem videl Americana, ktery mél nyni sdm
straslivé rozméry Paterovy. OCi vjeho caesarské hlavé chrlily
diamantové  blesky, bojoval sdm se sebou v démonickém
paroxysmu, nadmérné vypukliny nalitych zil obepinaly modravou
Siti jeho krk, chtél sam sebe zardousit — nadarmo! Vi silou se
tloukl do prsou, znélo to jako ocelovd puklice, dunéni mé témér
omamovalo. Pak se tento priserny zjev rychle rozplynul, jenom jeho
pohlavi se nechtéelo zmensit, takZe posléze visel jako nepatrny
parazit na falu velikém nad viechno pomysleni. — Pak cizopasnik
odpadl jako uschla bradavice, straslivy ud, podoben nesmirnému
hadu, lezl po zemi, kroutil se jako Cerv a zmizel, stdle se zmenSuje,

v jedné z podzemnich chodeb Snového stdatu. “ (ZS 183)

82



Klaus Patera se pied zraky vypravéfe zméni v Herkula Bella. Protiklady se
tak spoji v jeden nerozdélitelny celek a splynou v harmonické jednoté. Vypravég je
svédkem jejich prolnuti - sen a skuteCnost, iracionalno a raciondlno, Zensky
a muzsky princip patif k sobé. Tato metamorféza je uméleckym ztvarnénim pozndni
o nezbytnosti protikladd, o rytmu, o kyvadlovém pohybu, protoze ,, kyvadlovy pohyb
znamend rovnovdhu;, prdvé pri nejvzddlenéjsim a nejprudsim vykyvu je to
nejpatrnéjsi a nejcitelnéjsi. (7S 106)

Tato vize miZe byt také uméleckym ztvarnénim probuzeni z nasilné
pfetrzeného spanku. Stupnovani fantastickych obrazii na predeslych strankach tomu
nasvédcuje, protoze pied probuzenim vznikaji ty nejfantastiCtejsi obrazy, které usti
v probuzeni. Ne nadarmo znamena anglické slovo ,,bell zvon, tedy zvuk, ktery
zpisobuje probuzeni — kostelni zvon ¢i v dnesni dob¢ zvonek budiku. Tento nasilny
prechod ze spanku do bdéni znamend, Ze sen sice konéi, ale zdrovenl znamend
pokracovani v bdéni, kdy piebira vladu rozum. Herkules Bell je pak probouzejicim
se védomim, které za¢ind ptrevladat nad nevédomim vladnoucim ve snu. Za¢ina dalsi
dobrodruzstvi, tentokrat denni, protoze sen je jen jednou ¢asti Zivota, kterd nemtze
existovat bez své druhé casti. Pfilisné spoéivani ve snech vede k duSevnimu
onemocnéni stejn¢ tak, jako dlouhy pobyt ve Snové fi8i dovedl vypravéce
k celozivotnimu lécebnému pobytu v blazinci. Poznani podvojnosti zZivota, toho, Ze
laska sama mad téZisko ,mezi Kloakami a latrinami’. Vinesené situace mohou
propadnout smésnosti, potupe, ironii, “ (ZS 192) vede k vyrovnanosti.

Stary svét Patertv sice zanikl, ale iraciondlno neni Uplné nahrazeno
raciondlnim uvaZovénim, oboji se spojilo a patfi neoddélitelné k sob&. Stary
a nemocny sv&t Pateriv (oddavani se snéni, tvarci ¢innost) sice zanikd, ale na jeho
zékladech pokraduje zdravéj$i svét novy (bdéni). Zanik Snové fiSe tak znamena
pokradovéni, kazdé probuzeni je zaroven zacatkem. VSechen rozklad znamena
proménu a obsahuje zarodky nového Zivota, zanik je spojen se vznikanim. Pro tvirci
usili je tento souboj dvou protikladnych sil, na jehoz zaklad¢ vznika umélecké dilo,
nezbytny. Navrdceni k Zivotu je rezignaci.

Nalezeni rovnovéhy, myslenkové vyjasnéni pfi psani romanu vedlo mj. ke
zmén¢ Kubinova vytvarného vyrazu, ktery na strankach knihy autobiograficky

hrdina také ptiblizuje.(srov. Vlastni Zivotopis, Kubin 1983: 77) Od roku 1908 az do
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smrti se Kubinlv vytvarny styl uz nezménil (Habereder 2003: 101). Po této
vyjasiiujici mezihie pocitil uleheni a chut’ tvofit, pfi¢emz vyhovujici zplisob nasel
v perokresbé pii vyuziti nejjednodussich prostredki (¢ary, skvrny, body).

V surrealismu dochazi ke stirani protikladu mezi snem a skute¢nosti, jeZ jsou
povaZovany za spojité nadoby, a hledaji se rlizné zplsoby jejich vzdjemného
prolnuti. Stavy podobné snu, at” uz lucidni sny ¢i oneiroidni stavy, se nachazeji na
pomezi védomi a nevédomi, mezi Zivotem a smrti. Je-li Snova fiSe zachycenim vizi
a pfedstav vzniklych pfi podobnych stavech, piedstavuje zivot ve Snové fisi pravé
takové spocinuti na plli cesty. Snové vize nabyvaji postupné pfevahy, ale zarovern se
prostfednictvim Herkula Bella ozyva utlumené védomi, které zpasobi rozpad
a zaroven prerod snového svéta. Alfred Kubin ve svém roméané predklada surrealitu,
ve které sen a skute¢nost vytvareji jedinou realitu. Touhu po tvofivosti doprovazi
v Kubinové filozofii touha po nicot€ a zivot je od samého pocatku smérovanim

k smrti.

6.4 Sen o zaniku

Déni ve snu je vzdycky ponékud zveliCené a zdramatizované. Tak se
i popis zaniku Snové fiSe zd4 prehnané vystupifiovany az do absurdnich pfedstav
vznikajicich pii chorobnych stavech citlivého umélce. Obklopen zmatenym
pobihanim snivel pachajicich sebevrazdy, jejich vrazdénim mezi sebou, krvavymi
utoky divokych zvifat, sexudlnimi orgiemi spojenymi s nésilim, zéplavou krve
vrozbofeném mésté, vSudypfitomnym smrtelnym strachem, spoleCenskym
rozkladem a destrukei zlstava vypraveéd stat fascinované stranou. Jedinym jeho
pfanim po zazitych udalostech je smrt: ,, Na své viastni umirdni jsem myslil jako na
nejvetsi nebeskou radost, nastala by pak veécnad svatebni noc.” (ZS 192) Fantasticky
snova atmosféra romanu se tak v zavéru prolind s fascinaci zanikem, ktery postupuje
pozvolna podle principu evoluce (Brunn 2000: 249), protoze po velkych druzich
zvifat nasleduji mensi formy, jako mens$i savci, plazy, hmyz, mravenci, houby
a mikroorganismy. Po ohromujicim zaniku Snové fiSe ale nepfichazi radostné
navraceni zivotu, ale rezignace. (Brunn 2000: 252)

I’Jzkost, v poéatku knihy pouze pocitovana (,,smrtelny®, ,,bezobsazny*

strach) a v jejim pribéhu stupriovand, se tak v zavéru zhmotiiuje do katastrofické
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destrukce. Melancholie, kterd v prvni ¢asti knihy slouzi pouze k popisu Snové iiSe
(ZS 41) jako Paterov¢ vytvoru, tak v zavéru potvrzuje dominanci smrti, kdyZ je
spojovéna zejména se hibitovem. (Cersowsky 1989: 93) Soucasti Paterovy fantazie
je tedy sméfovani k zaniku, destrukci. Toto sméfovani se projevuje obzvlaste

zieteln& na popisu palace pfi prvni a druhé navstéve:

. Obloukovymi okny jako bych hluboko pod sebou vidél mésto.
Kolem mne ticho jako po vymreni, jenom mé kroky se
ozyvaly...Otviral jsem obrovské bilé dvere a prochdzel jsem Fadou
rozlehlych mistnosti. Pokazdé mi zavanula vstFic novd chladnd viné.
Zde jisté nikdo nebydli, mumlal jsem neustdle jako ve snu. Nékolik
rozmérnych vyrezavanych skfini a neékolik kusit calounéného
nabytku zahaleného ochrannym povlakem stdlo v kazdém sdle. “ (ZS

85)

. Ve zpustlych, neobydlenych mistnostech leZel rozbity ndbytek;
zatuchly, vyslovené trouchnivy vzduch mi zardzZel dech. Prochdzel
jsem roziehlymi komnatami mdle osvétlenymi jedinou osamélou
svickou. Rozhdzené postele, strzené draperie, zazdénd okna,

dohasinajict skvostné krby, Sikmo povésené gobeliny. " (ZS 146)

Pfi druhé navstéveé nese budova znamky propadnuti smrti podobné jako
pokoj, kde pravé zemtela kreslifova Zena. Poslem smrti se pfitom stava Melita
Lampenbogenova (Geyer 1995: 139), protoze prvni vrazda je spachana kviili ni (ZS
83) a poté nasleduji dalsi. Zanik se projevuje na domech, kter¢ se za¢nou rozpadat.

Apokalyptické vize zaniku Snové fiSe jako kdyby zobrazovaly valetné
katastrofy 20. stoleti. Snova #iSe béhem svého zaniku totiz pfipomina vale¢nou,

mrtvou Krajinu:
o VSechno bylo ohlodané, udupané, bez vegetace. Z lipovych aleji

na venkovské silnici a smérem ke hrbitovu zbyly uz jenom pahyly

kmenii. Zemé dymala, jako by ze sebe chtéla vychrlit jesté vic pFiser.
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Ze skulin proudila tepld, nakysle vonici pdara. Noci byly zahaleny

podivnym, v§echno smazavajicim Serem.” (7S 137)

Po mé&ste€ se pohybuji vojaci, vzduch je naplnén mrtvolnym puchem:

Sel jsem zpustlymi ulicemi svou oblibenou cestou smérem k fece:
vSude taz bezitésnd podivand. U pohodného désny zdpach, takZe jsem
si musil priloZit k ustiom a k nosu hadr, ktery mi slouZil za kapesnik.
Zed kolem dvora se zfitila k Negru; za rozvalinami lezely, nakupeny
v hromaddch, zviFeci mritvoly, jiz zvelké vzddlenosti bylo slyset
bzuceni a za kazdym krokem se zvedaly miliony masaiek....
Z koupalisté nezbylo témér nic. Nékolik prken a kild, husté pokrytych

(&

bahnem a Sneky, stdlo jesté ve vode. (ZS 156)

Ohen a vybuchy jsou v ulicich na dennim potadku:

., Tam vSechno tonulo v rudém Zdaru, archiv stdl v plamenech. Neustdle
dochdzelo kmalym prasnym vybuchim - vysoko do vzduchu
vymrstovala vyhen hofici cdry papiru, které jako ohnivi ptdci

poletovaly nad méstem. ** (ZS 174)

Z Kubinova vlastniho zivotopisu vime o jeho mladistvé naklonnosti
k armade, kam dobrovolné vstoupil, ale kdyZ ho tam pak postihl jeden z nervovych
zachvatl, musel ji opustit. (Vlastni Zivotopis, in Kubin 1983: 48) Odvody prvni
svétové valky ho pak Gsp€sné minuly. To uZ ale Kubin zaujimal k armadé a valce

uplné jiné stanovisko:

. Tu prisla v srpnu 1914 ta hriza. Ktery umélec a vibec ktery clovék by se byl
odvazil prorokovat, Ze by byl jesté mozny takovy prival zdsti, vzteku a zarputilosti,
jaky na nas ted utocil? Ovanulo mé to vmé samoté jako zdpach z mrchovisté,
a strasny neutuchajici smutek a zkormoucenost mé v prvnich CtyFech péti mesicich

valky neopoustély ani na okamzik. Gigantickd organizace valecného stroje, hrozné
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ciny zkdzy, hrdinstvi jednotliveir mi jisté imponovaly nebo mnou otidsly, Zivelné
nadseni, které tak mnozi prozZivali, jsem vSak nikdy nepocitil; stdl jsem stranou. ...
V ndzoru na trvani valky se vsichni mylili; brutalita a vsemozné hriizy pronikaly stdle
hloubéji do kazdého soukromého koutu. Jidlo bylo stdle horsi, vielijaké vystrelky
stale zlovolnéjsi, vidél jsem, jak bida vytahuje na svétlo vSechny ubohosti lidského
charakteru, i kdyz u mnohych rozviji i krdsné viastnosti.” (Vlastni Zivotopis, in

Kubin 1983: 91)

Romdn tedy ve svém zaveéru popisuje valecné bésnéni, které autor nemohl na
vlastni kiizi zazit. 1 pfes toto li¢eni, fascinaci zanikem, ale nenachazi zalibeni v nésili,
jehoz svédkem se stava b&hem prvni svétové valky. Co Kubina uz vroce 1908
motivovalo k popisim nifeni a smrtelného strachu? Mohly Kubinovy pfedstavy
vychézet ze vieobecného pocitu doby? Die andere Seite totiZ nestoji se svymi vizemi
katastrofy osamocené nékde na okraji tehdy vznikajici literatury. Prestoze Kubiniv
roman vychdzi vétSinou z fantastickych pfedstav vzniklych  pfi oneiroidnich
zachvatech, tak i je muselo néco podnitit, protoze ani sny nejsou uplné odtrZeny od
reality, také v nich se néjakym zptsobem zrcadli atmosféra doby. Pfed rokem 1914
vznikala v Némecku dal$f dila li¢ici zkazu a dpadek moderni spolecnosti — vize
zaniku najdeme u Friedricha Nietzscheho, jehoz filozofie podstatn€ ovlivnila
soudob¢ umelce, atmosféru pomalého rozkladu najdeme u Thomase Manna (Smrt
v Bendtkdch, 1913). Zda se tak, Ze pocit ohrozeni a strachu ze smrti podstatné
ovlivnil uméni prelomu stoleti. Co k nému autory vedlo? Citili se ohrozeni rychle se
rozvijejici technikou, vSudypfitomnym pokrokem, nastupujici industrializaci?
Moderni svét se chystal pohltit spole¢nost 19. stoleti, stroje pocaly nahrazovat
¢lovéka, ménilo se rozvrstveni spolednosti. Spatfovali prave v tom umélei ohroZeni,
které zpodobili ve svych knihdch? Kubin pokrok odmitd ve vlastnim Zivotopise
a jeho odmitani je patrné i v roméné, protoze do Snové fise nesmi proniknout nic, co
by nepochazelo maximalné z roku 1870. Kreslit je spokojen obklopen starymi vécmi
a jistotami 19. stoleti. Pokrok pfichazi s Herkulem Bellem, ktery dokdZe zfanatizovat
dav a pfindsi tak zkazu. Kreslit také za¢ind v Perle objevovat véci, které tu difv
nebyly. Dekadentni literatura pfelomu stoleti piekonavd strach ze zéniku

estetizovanim, artistickou hrou, avSak Kubin a ostatni se svym poddavaji vizim
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katastrofy, které ale realita 1. svétové valky mnohonasobné pied¢ila a katastrofa 2.
svétové valky jesté umocnila.

Hrozivy Kubiniv sen se po propuknuti druhé svétové valky stava pro
prekladatele Ludvika Kunderu a ostatni surrealisty aktudlni a az pfili§ Zivou
skute¢nosti, protoZe surrealita snového svéta prechdzi do realného zivota obyCejnych
lidi. Hortici a padajici domy oZivaji v podob& bombardovanych ulic ¢i celych mést.
Jejich obnaZené trosky, ponechané na pospas rostlinnému svétu, chatraji a rozpadaji
se. Naha lidskd téla mrtvych snived najednou lezi v hromadnych hrobech
koncentracnich tdbord. Tma sice poskytuje konejsivy ukryt a zdanlivé bezpedi, ale
zaroven dési svou nevyzpytatelnosti, nebot v zablescich svétla zni vystupuji
tajuplné obrysy rozbofenych domtl obludné ¢nici k obloze. Na ulicich se ozyva
stfelba, vyktiky, €lovék se neciti nikde v bezpe¢i. Je obklopen nasilim, krutosti,
strachem a nesnesitelnou bezmocnosti. Absurdita romanu se zda byt proti aktualné
Zité skuteCnosti ni¢im. Zda se, Ze ve 40. letech vladne ve spoleCnosti ndzor, Ze
moderni spole¢nost s sebou pfinesla vyprazdnéni Zivota, odlid$téni, pesimismus, Ze
technicky pokrok ssebou piinesl valeCnou katastrofu 2. svétové valky. Umélci
Skupiny Ra nachazeji v romanu potvrzeni svych pesimistickych domnének o zaniku
takové spolecnosti. Generace se proto vraci k zivotu, k ¢loveku, k vSednim vécem.
Roman Die andere Seite se tomuto pojeti blizi svym hlavnim smyslem, protozZe podle
autora ,, Zemé snivci znamend meznik v uritém duSevnim vyvoji a naznacuje to
zahalené i zjevné na mnoha mistech. Kdyz jsem ji psal, uzrdlo ve mné pozndni, ze
nejvyssi hodnoty nespocivaji pouze v bizarnich, vzneSenych a komickych okamZicich
zivota, nybrz Ze stejnd tajemstvi maji v sobe trapnost, lhostejnost a kazdodenni

podruznosti. To je hlavni smysl knihy. “ (Vlastni Zivotopis, in Kubin 1983: 75)

7. ZAVER

Sen se stal vychodiskem k celé Kubinové tvorb¢. Jeho jediny romén neni
vyjimkou, také on Cerpa inspiraci ze snll. Kubin své sny ale pouze nepopisuje,
nezaznamenava je, jako to délali surrealisté, ale na jejich zdklad¢ konstruuje (vyuziva
snové mechanismy) slozity roman podlozeny soudobou filozofii. Da se fici, ze jde
o jakousi mozaiku, jejimz prostfednictvim vyjadiil svou zivotni filozofii, kterd

vychazela ze spisG Arthura Schopenhaura, Philipa Mainldndera aj. Podle
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I. Habereder roman dokonce ,, prindsi ojedinélé svédectvi o uméleckém a literdrné
Jfilozofickém vyvoji Alfreda Kubina®, (Habereder 2003: 99) protoze Kubin pfi jeho
psani vytvétel , své viastni fantastické svéty v médiu veci, které posouvalo jeho
sensibilitu smérem k reflexnimu proZivani. Psani je procesem odosobnéni. Kubin ho
prozival jako vyjastiujici mezihru a jeji vysledek, Zemi snivcii, jako urcitou kritiku
svych viastnich autorskych zamérn. * (Habereder 2003: 101)

Dé&sivé Kubinovy sny vychazejici znevédomi proméiuji pohled na
skute¢nost, deformuji ji a pfitom rozostfuji hranice mezi realitou a irealitou. Zazitky
z oneiroidnich zachvatd popsal Kubin ve svém Zivotopise, ¢etné podobnosti najdeme
také vroman¢ Die andere Seite, ktery je tak casteCné zachycuje. Zastavat pouze
u zaznamu nemocné psychiky ale zdaleka nesta¢i. Roman v sob¢ totiZz nese odkazy
na soudobou literaturu (spoleéné motivy s dekadentni literaturou), ale také na
soudobou spolecnost (zfetelné je Kubinovo ironizovani Freudovych vyzkumd,
setkame se také s rasistickymi nardzkami). Nejzietelngji se v ném zrcadli pfevazujici
pocit prelomu stoleti — pocit strachu a ohrozeni. Li¢eni rozpadu a smrti pak jako by
tvofilo hlavni smysl knihy. Kubin je uzkosti a strachem natolik zaujat, Ze se
promyslena konstrukce romanu rozpada a zhruba od poloviny knihy zaznamenava uz
jen jednotlivé obrazy liCici zanik, ke kterému vSe skryt€ sméfuje od samého pocatku.
Fantasticky snovou atmosféru tajemné Snové fiSe, ve které se realné misi
s neredlnym, stiidé detailni studium rozpadu, ktery se projevuje nejprve na nezivych
vécech a pozvolna mu propadd i vSechno zivé. Zda se, ze pravé destrukce, autoriv
pesimismus a navraceni k obyCejnym vécem (jez oznacil za hlavni smysl knihy,
Kubin 1983: 75) se uprostfed druhé svétové valky staly urcujici pro ¢esky pieklad
romanu. Zavérecné navraceni romanového vypraveéce k Zivotu, které neni radostnym
piitakanim, nybrz rezignaci (Brunn 2000: 252), mohlo odpovidat pocitu ¢eskych

surrealistl 40. let sdruzenych ve Skupiné Ra.
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