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UVOD:

Stejné, jak se projevily konceptudlni zmény ve vytvarném umeéni, zménil se i jeho
celkovy vyraz.Vyrazové prosttedky zistaly zachovany, protoze jsou zdkladnimi stavebnimi
kameny jakéhokoliv vytvarného projevu, avsak nabyly jinych hodnot a vyznamt.

Ptredevsim dochazi k osamostatnéni zakladnich obrazovych elementd, které diive
nemohly mit individudlni charakter, protoze byly soucésti tvarové vystavby popisného
zobrazeni viditelného svéta. Jak vime, v pfirozeném svété ploché geometrické tvary, linie,
piipadné body samy o sobé realné¢ neexistuji. Tim se zkomplikovala role divaka
umeéleckého dila. Diive mu necinilo problém piecist obsah obrazu, ktery se snazil ptiblizit
nééemu tak vSeobecné zndmému jako je vizualni obraz materialni ptirody.

Nejen to, ze umélci méli potiebu zobrazovat jinak nahlizenou realitu, vedlo
k nutnosti zavedeni nového zptisobu ¢teni kompozi¢niho uspofadani obrazovych prvka.
Tato skutecnost je uzce propojena s mysSlenkovymi proudy, spoleCenskou situaci i
historickym vyvojem uméni.

Malifi jiz nejsou ,,pouze* mistry ve svém oboru, jsou zaroven teoretiky, filosofy a
hledaci. Pokud je nasim cilem dosazeni dokonalosti, je to vzdy obtizna cesta, jejiz cil je
obvykle v nedohledu, a pokud se ho chceme alespont dotknout, musime byt ochotni pro to
udélat cokoliv.

Dila expresivni a geometrické nefigurace jsou dodnes mnoha divaky nepochopena.
Cteni takového obrazu, v kterém nelze odhalovat bytostnd znama schémata, vyzaduje ¢as a
je jen na kazdém z nés, kolik ¢asu tomu chceme vénovat. Pokud vytrvame, nebude nam

odménou jenom zdzitek z vyvolaného dojmu, ale zaroven urcity druh poznani.



TEORETICKA CAST:

Na ptfelomu 19. a 20. stoleti dochdzi k proméné v zobrazovani, kterd se tykala
pfedev§im formalni stranky obrazu. Nez vytvarné uméni dospélo k projevim Cisté
nefigurace, proSlo nékolika stadii, kterd spojovalo odmitnuti stylu klasického uméni
napodoby, zalozeném na perspektivni vystavbé obrazového prostoru. Tim, co zplsobilo
odklon od predmétného zobrazovani k zobrazovani bezptfedmétnému, byla bezpochyby

proména v mysleni a pfistupu ke skute¢nosti.

Umélecky vyvoj:

Mukatovsky fikd, Zze v modernim uméni existuje dialekticky vztah mezi umé¢lcem a
divakem. Spocivda vtom, Ze uméni se divakovi odcizuje, piedevS§im na =zakladé
autonomnosti umeéleckého dila a rychlému sledu uméleckych smért. Na druhou stranu, pro
tvorbu vytvarného uméleckého dila je nezbytna existence divdka. Tento vzajemny vztah
zaloZeny na odcizeni a smifeni se odrazi i ve struktufe uméleckych dél. Konkrétné by se
v nich m¢la objevovat snaha o vyjimecnost, zatajovani a nejednoznacnost vyznamu.

I kdyZ se uméni neustale proménuje v souvislosti se spolecenskou situaci, vyrazové
prostiedky obrazu jsou po celou historii uméni stale stejné. Tim, co se proménuje, je
zpusob jejich pouziti. René Huyghe definuje rizna obdobi podle uméleckého zadméru,
s kterym uzce souvisi uméleckd forma obrazového vyjadieni. Od pravéku byla prvnim
vyjadiovacim prostiedkem k zachyceni reality linie. Postupem casu zacal clovék pocitovat
potiebu vérohodné znézornit i objem, v 15. stoleti schopnost zachytit material zobrazeného
objektu. Dalsim krokem, ponékud problematickym, byla snaha o zaznamenani svétla,
pricemz vrcholu této snahy bylo dosazeno az s impresionismem. V modernim umeéni
povazuje Huyghe za cil malift snahu o dokonalé ovladnuti vyrazovych prostiedk.

Jednotlivé vyrazové prosttedky jsou podle Kesnera v podstaté¢ zakladni stavebni
elementy vytvarného uméleckého dila. Novym predmétem déjin uméni se stava ,,obraz®
namisto ,,uméeni, tim chci fici, Ze vétsi dulezitosti nabyva samotné zobrazovani, v podstaté
vizualni vlastnosti obrazli, jenZ maji silny vliv na reakci a obecné¢ nazory divakt. Obsah
dila je nadale vyjadfeny samotnou obrazovou formou. Hlavnim aspektem formy je jeji
vnéj$i vymezeni a nutna existence vnitiniho obsahu. Od prvniho pohlédnuti na vytvarné

dilo je ndm zfejmé tvarové vymezeni formy. V piipad¢ jejiho obsahu je situace ponékud



komplikovangjsi. Podle Kandinského je harmonie forem zalozena na principu ucelové
zaméfen¢ho doteku lidské dusSe, ten pfedstavuje princip vnitini nutnosti. Principy vnitini
nutnosti nejsou urcujici jen v piipad¢ forem, ale zaroven barev. Tyto aspekty dohromady
predstavuji dva zakladni stavebni elementy abstraktni kompozice. Dodrzeni téchto principt
je podminkou dosazeni vlastni umélecké snahy.

V modernim uméni se odehridla vyznamna proména z hlediska vztahu formy a
obsahu. Forma najednou podmifiuje obsah pomoci rozmisténi barev' a linie naznacujici

predmétnost.

Myslenkové vlivy a promény:

I na malifskou uméleckou tvorbu maji vyznamny vliv nékteré z mysSlenkovych proudii ve
spolecnosti s nasledkem promény konceptu obrazu. K proménam v uméni vyznamné
prispéli dvé vyrazné tendence.

V dusledku darazu kladeného na jedine¢né vniméni jedince se nadale uméni nesnazi
vytvofit zobrazeni skutecnosti zaloZzené na zakladé kanonizovanych znakl viditelného
svéta symbolické, nebo imitativni podoby. Jednotici tendenci umélct byla snaha o dosazeni
dokonalosti, dokonalé¢ formy, kterd by zachytila univerzum na zadklad¢ abstrahovani
z ptirodniho a pfirozeného, Platébnovy dokonal¢ ideje.

Prestoze umélci Cerpali inspiraci ze spolecného svéta, kazdy jej zachycuje jinym
zplisobem, protoze kazdy ¢lovék vidi svét jinak. Cisté konceptudlné existuje tolik
zpodobeni skutecnosti, kolik je lidi na svété. Jenom nékteii se vSak svoji piredstavu rozhodli

realizovat v materialni formeé.

Individudlni piedstavy:

Jak zminuje Gombrich ve svém dile Uméni a iluze, l1ze nalézt velmi mnoho
moznosti znadzornéni jedné skute¢nosti. Malif neza¢ind svoji praci na zéklad¢ vizualniho
dojmu, ale s n¢jakym myslenkovym konceptem. Ve své tvorbé aplikuje urcitd schémata,
ktera mu jsou zndma. Tato schémata vznikaji na zdkladé¢ zkuSenosti a opakovani.
V ptipadé, ze se objevi nové tvary, které chce umeélec pouzit, pfizplisobuji se stavajicim
schématiim, ¢i pfedem ziskanym vzorctim.

Informace plynouci zosobniho hlediska nabyly dulezitosti se vzestupem

fenomenologickych a psychologickych ptistupt k mysleni. Tyto ptistupy maji sviij zdroj v

! teplé barvy vystupuji do popiedi, studené ustupuji do pozadi



,kopernikovském obratu® smérem k subjektu, ktery byl zaveden Kantovou filosofii ke
konci 18. stoleti. Jeho potencionalni uzite¢nost zlstala az do konce 19. a zacatku 20. stoleti
nevyuzita. V té dobé doslo k neo-kantovskému obrozeni, kdy si dimenze védomi znovu
ziskala pozornost a do urcité miry vstoupila do evropského proudu.

Pokud naSe znalost objektti musi zcela odpovidat jejich ptirozenosti, nemiizeme je
poznat bez vjemovych pocitkl. Na druhou stranu, pokud z objektl ziskavame néjaké pocity
je mozna existence poznani, které piesahuje bezvyznamny soubor nahodnych podnéti.
Nové se diraz neklade na objekt, ale subjekt ve smyslu vlastni pfedstavy, v podstaté
individualniho zplsobu vidéni véci. Samotné predméty zkuSenosti se musi shodovat
s témito koncepcemi. Kopernikovsky obrat vymezuje konec staré konceptualizace realného
svéta, tak mize byt umeéni pochopeno na zaklad¢ schematizace jako zastoupeni né&jaké
absolutni skute¢nosti.

Aby nedoslo k omylu, osobnost umélce je potlacena, avSak klade se dlraz na
individudlni vidéni obecného svéta, na jehoz zékladé jsou zobrazované rizné predstavy
absolutni skute¢nosti. Pro divdka do poptedi vystupuje objektivni umélecka vystavba.
S potlacenim role subjektu a materidlni slozky je umélecké vyjadieni osvobozeno od
zavislosti, stava se svobodnym. To se projevuje napiiklad v tendenci k ocisténi malifstvi od

nemalifskych prostiedki, kdy je z obrazu odstranéna pfedmétnost a plasticita.

»Obecné a ,jednotlivé:

Vyznamnym tématem zdpadni filosofie byl rozdil mezi ,obecnym®“ a
»jednotlivym®.
Podle Platona skute¢ny svét nedovoluje realizaci dokonalé ideje. Na zakladé myslenek
novoplatonismu ziskdva umeélec novou funkci, v podstat¢ musi odstranit nedostatky
realného svéta a priblizit jej k takové ideji. Tato tloha nalezi umélci, protoze prave on ,,je
tim, kdo je obdafen bozskym darem vnimani, a to nikoli nedokonalého a méniciho se svéta
jednotlivin, ale v&¢nych vzort jako takovych.*

Na akademiich se tato myslenka uchytila a zhruba mezi 1éty 1550 az 1850 zistala
dominantni. Podle Gombricha spo¢ivé na sebeklamu. Pod pojmem konceptudlniho uméni
se ,snazi (..) divat pfes necistotu hmoty na ,esencidlni formu*“, kterd — spiSe v

aristotelskych neZ platonskych pojmech — utvafela vzdorujici hlinu z vnitiku.*®> Tehdy

% Ernst Gombrich: Uméni a iluze, str. 173
3 tamtéz str. 174



ovSsem nikdo nepochyboval o konceptudlnim charakteru uméni ve smyslu nutné znalosti
(naudeni a nacvideni) zobrazovacich schémat” .

»lato tendence naseho védomi tfidit a zaznamendavat zkuSenosti v pojmech
znamého musi byt pro umélce skuteCnym problémem, kdyz se setkd s jednotlivym. Je

dokonce mozné, Ze pravé tato potiz ptivodila pad schématu v uméni«.’

Nové pojeti estetiky obrazu:

Moderni estetika pocatku 20. stoleti byla zaméfena na vnimajici subjekt. Esteticky
prozitek Clovéka spocival v zakouseni sebe sama v jiném smyslovém predmétu. Jak to
jednou vétou vyjadiil Theodor Lipps, Casto zminovany ve Worringerové dile Abstrakce a
vciténi, ,,esteticky prozitek je objektivovany sebeprozitek.” Nezbytnou podminkou docileni
estetického prozitku byla apercepéni Cinnost a dalsi specifické aspekty (smér, tvar).

Predpokladem apercepéni innosti jako estetického prozitku je pozitivni veiténi®,
které ptedstavuje hladky pribéh procesu seberealizace, charakteristické je svobodnou
volbou a vede k libosti. Za pfitomnosti tohoto vciténi jsou formy krasné. Samoziejme
takova interpretace s sebou nese problematiku interpretace nékterych dél touto metodou.

Esteticky hodnotit miizeme pouze takovy obraz, ktery je stejn¢ kolektivn€ nazirany:
»---vZdy lze hovofit pouze o estetice formy, o estetickém ucinku se smi mluvit jen tehdy,
pokud se vnitini proZitek odehravéa v ramei obecnych estetickych kategorii.*” Z fe¢eného je
ziejmé, ze praveé z formy plynou ona kolektivni esteticka kritéria.

Mukatovsky je v tomto sméru pon€kud radikalnéjsi. Zcela zavrhuje definici estetiky
jako ,,nauky o krasnu®, pfi¢emz esteticka funkce je hlavni funkci uméleckého dila. Estetiku
pojima z hlediska navozeni estetického postoje pozorovatele, jez souvisi s nazirdnim

predmétu jako umeéleckého dila.

Styl, schéma, znak:

Worringer ve svém dile Abstrakce a vciténi styl definuje jako pfimo souvisejici s nutkdnim
k abstrakci (spojeno s eliminaci prostoru a zbaveni objektu relativity).
Styl je vhodny prostfedek k interpretaci uméleckého dila. VSechna znazornéni Ize

rozpoznat podle jejich stylu, protoze veSkeré uméni vznika spise v lidské mysli, v nasich

* tamtéz str. 180: ,, naptiklad, Ze viechna stvofeni jsou sloZena z euklidovskych tvari.«
> tamtéz str. 187

% Lippsovo ozna&eni

7 Wilhelm Worringer: Abstrakce a vciténi, str. 45 - 47



reakcich na svét, nez v samotném viditelném svéte, tudiz je veSkeré uméni ,,konceptualni®.
Avsak kazdy styl rozpozndme az na zéklad€ interpretace jeho zdkladnich stavebnich
elementi a konstrukce modelu relaci.

Ptevladajici styl kazdého historického obdobi je definovan podminkami vzniku
uméleckého dila na zakladé absolutniho uméleckého chténi® vychazejiciho z niterného
pocitu ¢loveéka. ZaloZen je na podobnostech nebo rozdilech v sérii artefaktd, jejich pouziti
je ur¢eno hodnotou jednotlivych charakteristickych elementd. RozliSovanim tmyslnych a
nahodilych znacek, zpusobem fazeni znakii a jejich opakovanym pouzitim se zabyva
morfologie.

Whitney Davis piSe, Zze uz i v prehistorickém abstraktnim zdznamu lze rozeznat
obrazy skutecnosti. Je to umoznéno psychologickym jevem ,,automatického vidéni néceho
v n&¢em* °, tak vznika prvotni forma jedine¢ného znaku. Na tomto zakladg, na schopnosti
rozpoznani, mizeme cilené¢ a samostatné tvorit dal$i znaky. Znak za dodrzeni nékterych
dalSich pozadavki, tteba stylu, slouzi k tvorbé obrazu z pozice prvku zaznamu.

Pouzijeme-li zcela jednoduché zékladni znaky jsou tvofeny jejich konfigurace, které
podle opakovani na jednotlivych artefaktech udéavaji konkrétni umélecky styl. Pro
nefiguraci je charakteristickym stylem vzajemné uspotfadani geometrickych, ¢i volné
organicky tvarovanych forem. Tyto formy konstruuji model relaci, mohou odpovidat
uritym schématim. Takova schémata vSak zpravidla nemaji obecnéjsi spoleCenskou
platnost, nez pro jednotlivé umélce vramci svych styld'’, tak se oviem stavaji
individualnimi vyrazovymi prvky, na jejichz zéklad¢ 1ze konkrétni styl odhalit.

Kazdy umélec se primarné snazi klasifikovat skvrnu, a pak ji pfizptisobuje
néjakému schématu. Schéma je prvni pfibliznou kategorii, kterd se postupné upiesiuje, aby
co nejvic odpovidala reprodukovanému tvaru, piedstavuje tak zplsob, jak se zmocnit
zkuSenosti, proto jej nemizeme povazovat za vysledek procesu ,,abstrakce. Styl pak
v podstaté obrazove formuluje svét nasich zkuSenosti. Piesto je mozné pfistupovat ke svétu

z riznych uhli a ziskat stejnou informaci.

8 Alois Riegl uvadi pojem ,,umélecké chténi ™ — toto chténi se projevuje jako viile k forme, je to primarni
potieba kazdé umélecké tvorby. Dlouhou dobu previidala predstava, ze umélecké chténi je stile stejné, jeho
cilem je priblizZit se prirodé

? kubisté objevili, Ze miiZeme Cist zndmé tvary, tiebaze se barva a obrys zcela zméni

' napiiklad Kandinského moment $achovnice



Obraz jako skute¢nost, svébytna realita:

Kazdy z druhi vyobrazeni v nas vyvolava néjaké reakce, aniz by si je chtél
pozorovatel piipustil. Vefejnost neni ochotna zapojit emoce do procesu mysleni.

Prvnim krokem, jak nalézt a zaclenit reakce do kontextu, je zaméfit se na co
nejvetsi vzorek obrazil, pricemz je nezbytné vénovat pozornost i snahdm o znovunalezeni
figury, nesmime vSak opomijet ani reakce na zakladni stavebni prostiedky (linie, plocha
barvy, apod.), jejichz vliv na reakci pozorovatele je zcela bezprosttedni.

Pfiznivymi nasledky reakce divaka, které musime vzit na védomi, je ,,...zmirnéni
rozporu mezi zobrazenim a realnym svétem kolem nas.“'' To je diivodem, pro¢ bychom
méli zcela vazné zobrazeni pfisuzovat plnohodnotny vyznam reality, protoze pravé na
zaklad¢ Castecné shody s realitou vznikaji nase reakce.

Vhodnym postupem by mohlo byt rozSifeni uzivanych terminli ve vétsi
provazanosti reality a zobrazovéni. ,.Obraz je realita.“'> Tuto hypotézu podporuje
prohlaseni Rolanda Barthese o fotografii. Fotografie ,,neni pfipominkou minulosti. To, ¢im
na m¢ ucinkuje, nezalezi v tom, zZe obnovuje cosi zrusené¢ho, nybrz v tom, ze dosvédcuje:

to, co vidim, vskutku bylo.“13

Abstrakce:

V podstaté¢ jakykoliv fenomén, co projde mysli a je podle naseho usudku

Musime rozliSovat, o jaky druh abstrahovani se jedné - zda se jedn4 o myslenkové
Ci Cist¢ vjemové abstrahovani, prestoze jejich vyslednd podoba miize byt stejnd. Abstrakce
vramci zobrazovani nefigurativniho uméni je zalozena na jednoduchych zékladnich
tvarovych formach, netykd se imitativniho napodobovani skutecnych predmétl ve své
slozitosti a variabilité, ale mySlenkovych konceptt, jejichz podstatou tak neni zachyceni
hmotné podoby skute¢ného svéta, ale jeho obecnych charakteristik ¢i vyssich podstat, které
vzhledem ke své neuchopitelné podstaté¢ nenesou zadnou konkrétni hmotnou formu, ¢asto
je t€zké je konkrétné racionalné vymezit.

Abstrahovanim z jednotlivého dochazi ke zevSeobecnéni na zakladé néjaké urcité
podobnosti, to vysvétluje 1 relativné jednoduché kompozi¢ni formy obrazu, které si casto

podrzuji vyraznou podobu zdkladnich stavebnich elementii obrazu. Tyto ptivodné stavebni

"' Ladislav Kesner: Vizualni teorie: kapitola: Zobrazovani a realita — David Freedberg , str. 158
2 tamtéz str. 163
" tamtéz str. 161



elementy obrazovych forem v abstraktnim uméni nabyvaji hodnotu samostatnych
vyznamotvornych prvkd. Samy o sob& jsou abstraktnimi objekty, umoZznime-li jim
existenci jako svébytnych prvki, které nejsou vazané na formu, nabyva i celé¢ umélecké
dilo abstraktni povahy.

Podle Worringera je abstrahovani zpusobeno vnitinim znepokojenim clovéka
v disledku jevli vnéjSiho svéta, tato nejistota je zpisobena strachem znezmérného
prostoru. V ndbozenském kontextu ,,koresponduje se siln¢ transcendentalnim zabarvenim
vech predstav.“'* Nejvy$sim poznanim ve svété je potom ,,véc o sob&“, to znamend, e
abstraktni umélecké snahy vedou k odhalovani samotné podstaty individuality véci bez
smyslového zabarveni (bez kontextu v prostiedi). Cilem abstraktniho obrazového vyjadieni
je zvécnéni véci, jeji stabilizace v abstraktni formé, to znamend, ze dochazi k odklonu od
piirody a jejiho divérného smyslového pojimani k duchu a duchovnim dimenzim
(transcendence). Zakonitosti abstraktni formy jsou pravdépodobné implicitné obsazené
v lidském ustrojeni. Toto abstraktni ustrojeni pfedstavuje totiz zakon a nutnost, dava tak
lidem nezpochybnitelné jistoty, z ptirody pfejima samotné sily jako ,,véci o sob&®.

Tim, ze abstrahujeme objekty ze souvislosti, ¢inime je absolutnimi, tak obsahem
abstraktniho obrazu nejsou relativni podoby predméti. Obvyklym dasledkem abstrakce
v umélecké tvorbé je potlaceni prostorového zndzornéni a podani jednotlivé formy.

Abstraktni malif Cerpa podnéty z ptirody jako celku, zjejich projevi. Takovy
synteticky zaklad je nejlépe vyjadfit nejvice odpovidajici, tudiz bezpfedmétnou vyrazovou
formou. Citelnost abstraktniho obrazu pro obydejného divaka mize byt pomérmné
komplikovanou zalezitosti. Jelikoz je cilem zachytit néco, co je samo o sobé tézko
predstavitelné, natoz aby tyto pfedstavy mély néjaky konvencni charakter, je nezbytné se
zamg¢fit na subjektivni vnimani a ¢teni obrazu. Samoziejmé existuji néktera voditka, jak se
s timto ukolem vypotadat, avSak tyto faktory odpovidaji lidské podstate, jsou kazdému
dany néjakym zplisobem a priory, nebo jsou jiz siln¢ zakofenéné diky historickym
adaptaénim procesim. V kazdém piipad¢ cCteni abstraktnich forem obrazu vyzaduje
mnohem vic cCasu, nez v pifipadé figurativni tvorby, protoze schopnost rozeznavani
konkrétniho vyznamu abstraktnich tvarti neni mozné pouzit vzhledem k jeho obecnému
charakteru. Diky tomu se jeho vyraz v ramci kompozice proménuje v zavislosti na

vzajemném uspotradani vSech elementarnich stavebnich prvka obrazu.

' Wilhelm Worringer: Abstrakce a veiténi, str. 33
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Jan Mukarovsky a struktura obrazu:

Ukazovani neni totéz co vypovidani. Na zdklad¢ slovniho popisu mizeme vyjadfit
co obraz ukazuje, ale obtizn¢ slovné definujeme o ¢em vypovida, z toho prameni téZkost
slovniho popisu obrazu. Pokud budeme k vytvarnému vyjadieni pfistupovat jako
k jazykovému systému, musi mit vlastni slovnik. Tento slovnik sestava z jednotlivych
obrazovych elementii, jejichz vypovédni hodnota spocivd v jejich vizudlni podobé a
vzajemném usporadani. Proto, jakmile jsme nuceni se uchylit ke slovnimu popisu, vzdy
nardZime na problematiku nepfesnosti vyjadieni, ¢i ptiliSnou slozitost.

Jednotlivé prvky v obraze, mezi kterymi budeme zkoumat vzajemné vztahy, lze
pojimat jako jednotlivé elementy, z nichZ vznikaji vyssi celky — skupiny, struktury. I tyto
jednotlivé skupiny musime nazirat jako aspekty obrazu a zkoumat vztahy mezi nimi
v ramci vysSich struktur.

Strukturami v rdmci znakovych systémi se obsdhle zabyval jiz Ferdinand de
Saussure, avSak ptrevazné jejich lingvistickou podobou. Pro nés je vyznamnym jeho diraz
na nezbytnost kodu, ktery predstavuje sérii pravidel umoznujicich pfifadit vyznam
jednotlivym prvkiim zpravy i samotné zprave. V podstaté¢ je informace bez néjakého
konven¢niho kodu jen stézi sd€litelnd, znak noveé nabyva formalniho charakteru. Podstata
jazyka spocCiva ve vztazich mezi jednotlivymi znaky. Pozdéji pfekonava myslenku jedné
struktury a jednoho sméru vykladu jazyka, kdy ,,zejména obraz nabizi pluralitu ,Cteni®,
ktera presahuje mfizku ¢i sit’ kodifikovanych diferenci, a na hrané chaosu (jednim a
dokonce zdsadnim producentem chaosu je prinik dvou ¢i vice fadi) tak nabizi moznost
expanze kognitivniho, emocionalniho a estetického horizontu.«'

Koncept znakovych systémi a jejich Cteni rozviji Charles Sanders Peirce. Jeho
inovace spocivéa v zapojeni tfetiho ¢lena do dyadického modelu Saussurova (oznacované-
oznacujici) a to referenta, neboli objektu stojictho mimo konvenci jazykového sdéleni. Ten
umoziuje pouziti takového znakového systému 1 v mimolidskych, neintencionalnich
aktivitdch. Zapojeni referenta vylucuje nutnost zapojeni znakii pro pochopeni reality. Tento
fakt poskytuje vétsi svobodu nazirani skutecnosti, odkazuje k mozné existenci mnoha
nazoru. Z praktického hlediska zavrhuje kartezidnského divaka, ktery mé k dispozici pouze
jeden pohled na realitu, a to skrze konvencni znak.

Mukatovsky byl tim, kdo se pokusil vyuzit paradigmata strukturalni lingvistiky,

pfedev§im na zaklad¢ dyadického systému Ferdinanda de Saussure, na oblast uméni.

5 Michalovi¢, Zuska: Znaky, obrazy a stiny slov, str. 38
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Umélecké dilo lze samo o sob& povazovat za znak, nebot’ zprosttedkovava urcité
dorozuméni mezi autorem a divakem. Pfedstavuje velmi komplikovanou strukturu - je
metaznakem, skladd se z dil¢ich elementti (vSechny, jak obsahové, tak formalni slozky
umeéleckého dila), které jsou nositeli urcitého vyznamu (vcetné jejich vzajemnych vztaht),
avSak az dilo jako celek podava informaci o autorové vnimani skute¢nosti a je na divakovi,
aby k nému zaujal svlij vlastni vztah. ,,Charakteristické pro umélecké dilo jako znak je i
schopnost mit nékolikery smysl zaroveii“'®. Jeho smyslem tak neni vztah k realité, ale
proces utvareni tohoto vztahu — vyznamotvorny proces. ,,A tak se kazdé umélecké dilo jevi
vnimateli jako vyznamové souvislost, jako kontext.*

Struktury jsou vysoce dynamické koncepce. V podstaté predstavuji vztahy celku a
jeho casti, vztahy mezi ¢astmi navzajem. Tyto jednotlivé ¢asti maji moznost promény na
zéklad¢ preskupovani a stfidani pozice i dominance. ,,To, co trva, je jen totoznost struktury
v prubéhu doby, kdezto wvnitini jeji slozeni, souvztaznost jejich slozek, se nepfetrzité
promenuj e.“!® Ona je dynamika u statického obrazu patrna predevsim v ramci historického
vyvoje, kazdy autor reaguje na minulost a je vyzyvan budoucnosti k modifikaci struktur
v ramci osobnich hranic, pravé na zaklad¢ recepce uméleckého dila. I stabilni struktura
uméleckého dila ovSem nabyva riznych vyznaml na zakladé rGzného cteni obrazu
v prib¢hu casu.

Z toho plyne, ze jak strukturdlné nahlizime jedno dilo urcitého autora, stejnym
zpusobem musime nazirat i vS§echna jeho ostatni dila. Um¢lecky kus ,,je témét vzdy jenom
jednim ¢lankem celého fetézee vytvori“ ' Vyvoj umélecké tvorivosti jednoho autora se
pfitom zpravidla projevuje postupné, u kazdého lze pozorovat urcité kontinuum vyvoje
struktur. Stejny postup lze uplatnit i na vyvoj kazdého druhu uméni jako celku, 1 v ramci
vSech uméni a v souvislosti struktur ostatnich kulturnich jevi.

»otrukturalismus vSak tim, Zze pojima jednotliva umeéni jako struktury spjaté
navzajem dialektickymi napétimi, historicky proménlivymi, vidi nejen (jak uz Lessing
poznal) jejich vzajemné rozhranieni vlastnostmi materiali a dal§imi okolnostmi, ale také
moznosti jejich vzajemného sblizovani tim, ze v urcitych vyvojovych situacich usiluji o

vz4jemné sblizovani, prolinani, ba i substituovéani.«*°

' Jan Mukatovsky, Studie z estetiky, str. 151
17 tamtéz

18 tamtéz, str. 148

19 tamtéz, str. 149

20 tamtéz, str. 156
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Cteni vyznamu statického obrazu tak probihd v rdmci ¢asovém, piestoze se jedna o
prostorové uméni. Vyznam zkoumame na zaklad¢ postupného odhalovéani jednotlivych
prvki, sjejich rostoucim mnozstvim si vytvafime a postupné pietvaifime piedstavu o

vyznamu dila, o jeho sd€leni o skute¢nosti.

Vyrazové prvky

- zakladni stavebni elementy z obecného hlediska teorie:

Vyrazové prosttedky, samy o sob€ i ve vzajemnych vztazich, vytvaii celkovy smysl
obrazu, a tak zprostfedkovavaji jedincovu piedstavu skute¢nosti. Mukatovsky ve své teorii
o znakové povaze uméni poukazuje na nutnou zdmérnost vzniku uméleckého dila (v
podstaté jakéhokoli produktu lidské tvofivosti). Na tomto zdkladé¢ dojdeme k nutné
zamérnosti usporadani obrazovych prvka. Chtéla bych se proto podivat, jak rizni autofi
pojimaji jednotlivé stavebni prvky obrazu. Stavebni prvky, jednotlivé vyrazové prostiedky

bez formy v podstaté nejsou znakem, ani pojmem, jsou pouze samy sebou.

Barva:

Barevna skvrna podle definice Mukatrovského dostava vyraz v souvislosti s tvarem,
umisténim na obraze a vztahem s ostatnimi aspekty dila, nespociva pouze v barevném
odstinu jako svém bytostném charakteru. Na zaklad¢ urcitého ,,typického™ umisténi
dochazi k zptedmétnéni barevné skvrny (napf. modra na horni ¢asti obrazu evokuje nebe,
na rozdil od modré na spodni ¢asti, jez evokuje vodu).

Z pohledu dé&jin vytvarného uméni pravé v Cézannové tvorbé dochdzi k jistému
posunu, z hlediska pojimani barev a tvarti, pfedevsim ve sméru vyzdvizeni barevné skvrny
jako vyrazového prostiedku.

Sam Cézanne piSe, Ze je nezbytné eliminovat mySleni béhem procesu tvorby,
umélec mé byt pouze registraCnim pristrojem. Piesto dochézi k zavéru, Ze ,,barva je misto,
kde se setkava na§ mozek s vesmirem.“*! A pravé Cézanne je tim, kdo na zaklade své
tvorby vyzdvihuje barvu jako vyrazovy element zaznamenavajici nase skute¢né pocity, to,
jak skute¢n¢€ vnimame svét bez vlivu obvyklych kritérii. V souvislosti s primarni roli barvy
pro zachyceni subjektivniho vyrazu, dochéazi k eliminaci tvart. Vyzyva k obrazové
vystavbé ptirodnich objektli podle geometrickych téles. Nevim, zda to byl zamér, ale

redukovani slozitych linearnich tvarG na geometrickd télesa umoziluje vétsi uplatnéni

2 Miroslav Petticek, Mysleni obrazem, str. 57
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barevné slozky. Tuto domnénku podporuje 1 Cézannovo vlastni piesvédceni o tom, ze
namisto modelovani objektlii bychom méli hovofit o modulaci barvy,22 pii spravném
kladeni a modulaci barvy dosahuje obraz modelace samo¢inné. ,,Cist piirodu znamena
vidét ji pod zavojem interpretace v barevnych skvrnéach, které se k sob¢ fadi podle zékona
harmonie. Tyto zékladni tony se rozkladaji modulacemi. Malovat znamena realizovat
barevné vjemy.«

Formalnimi prvky je divdk veden k budovani si obrazu skutecnosti (fidi jeho smér jednani

a premysleni).

Linie:

Linie se na zékladé¢ své formy a podstaty stavd predevSim, avSak nejenom,
prostiedkem k ostrému rozd¢leni prostoru, pfipadné k vymezeni tvaru z podkladové oblasti
(je-li ¢ara zakonCena v uzavieny tvar).

Petticek mluvi o existenci dvou typt linii - ¢ary a ¢mdranice, sdm upozoriiuje na
vratkost takového vymezeni, pfiCemz zavrhuje pfemysleni o Carach, jako elementdrnich
prvcich. Samy o sob¢€ nejsou nositeli zadného vyznamu, nelze je povazovat za symboly,
znaky, ani pojmy. Samy o sobé odkazuji pouze k libému ¢i nelibému plisobeni na divéka,
na jejich zakladé se vracime k vymezeni estetiky jako ,,nauky o krasnu®.

Bergson legitimuje c¢ary na zékladé¢ tvahy o lidském ,citu k ptvabu“. Diky
schopnosti predvidat budouci vyvoj kiivky v kazdém okamziku upiednostiiuje kiivky pred
lomenymi Carami. Kfivka je stdle pribéznou carou, neni vni patrnd diskontinuita —
preruseni plynulosti. V souvislosti s jejim umisténim mizeme pak ¢aru pojimat jako rdmec
vymezujici urcitou oblast, nebo jako hranici oddélujici dvé oblasti (pfipadné horizont).
Cara vsak nutné nemusi vymezovat tvary, &i rozdélovat plochu. Lze ji nahliZet jako

samostatny a hodnotny vyrazovy prvek, jako linii, ur€itou trasu z jednoho konce na druhy.

Ram:
Ram ma ptedev§im funkci ramce, jakozto hranice. Za rdm obrazu je povazovan jeho
podklad, material, ktery vyclefiuje obraz z prostoru okolniho prostiedi, poskytuje mu

zékladni formu vymezujici umélecké dilo. Podle Mukarovského je podminkou strukturace,

22y podstaté popird existenci linii i modelace predmétii ve prospéch vystavby obrazové plochy na zdkladé
kontrastit barevnych vjemii
2 Miroslav Petticek, Mysleni obrazem, str. 59
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nebot’ jsou tak stavebni prvky limitované plochou, na které mohou vytvofit jen omezené
mnozstvi vazeb.

S uspotadanim prvkd uvnitf hranic ramu dostavd obraz vyznamové vlastnosti.
V ramci obrazu jsou piedevsim linie tim, co uruje smér divakova pohledu a jeho vnimani.
Vyznamova role linie vSak né€kdy spociva i1 ve funkci ohranicujici, pfestoZze uvniti ni neni
zobrazen zadny predmétny tvar. Vznikd tak ,bezpfedmétnd™ predmétnost. ,, Téchto
vyznamovych vlastnosti linie vyuzili né€které sméry moderniho malifstvi, jako malifstvi

absolutni (Kandinskij) a sméry jemu p¥ibuzné.« **

Roland Barthes a analogie:

Sémiotik Roland Barthes v nauce o znacich vidi prostfedek boje proti analogii. Jeho
nesndSenlivost k analogiim v umeéni je postavena na jeji charakteristice jako néceho, co
implikuje cosi zpiisobeného piirodou. V boji proti analogii upfednostiiuje strukturdlni
korespondenci,” ktera redukuje poukazovani objektu na pouhou proporcionalni aluzi.”.
Analogie sméfuje k neutralizaci znaku, ke srstani znaku, podobnosti oznacujiciho a
oznacovaného. Je podporovana doxologii vSeho druhu a pfirozenosti, kterd neni ni¢im
jinym neZz projevem piedsudka.

V ptipad¢ obrazii ,,sémiotika vybudovana na saussurovskych zakladech narazi (...)
na svou hranici: zde se velmi siln¢ vnucuje pravé ,analogicka interpretace‘ jako cosi
piirozeného, samoziejmého...“*” Sklon k analogické interpretaci se podle Barthese d&je pod
tlakem urcité kulturni tradice. Obecné je na zéklad¢ polemiky s analogii znat ,,obecnéjsi
tendence proti ,platonismu‘ podstat, vzorti a napodoby.* **

Problematika spociva vtom, Ze je velmi tézké definovat spolecnou zdkladni
jednotku obrazii. Vétsi slozitost obrazu je tim, co ¢ini jeho analyzu ¢im dal t&ézsi. Pokud
bychom pfistoupili na klasifikaci malifstvi jako jazyka, k analyze kazdého obrazu bychom
potiebovali vypracovany obecny slovnik a gramatiku malifstvi. V piipadé malifstvi by se
jednalo o vyrazové prvky a jejich vzdjemné fazeni a uspotadani.

Obraz v podstaté ,,nemd a priori zadnou strukturu (...) ma struktury textové (...),

jejichz je systémem.“?’ Struktura obrazu je svébytny prvek, praxe a teorie obrazu splyvaji

?* Jan Mukatovsky, Studie z estetiky, str. 76

3 yztah mezi teoriemi, které si vzajemné odpovidaji

% odkaz na jiny text, nebo spolecenskou realitu , volna citace z M. Petiitek, Mysleni obrazem, str. 143
" Miroslav Petticek, Mysleni obrazem, str. 145

28 tamtéz, str. 145

2 tamtéz, str. 147 — cit. Barthes
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v jeden celek, jsou v podstaté jednim a tim samym. Pfesto je z hlediska sémiotiky mozné
obraz néjakym zpiisobem Ccist. Chceme-li se vyhnout analogii tak odmitané Barthesem,
musime se zaméfit na uméni bezpfedmétné. Jakym zplisobem C¢ist obraz, ktery
nepfedstavuje zobrazeni néeho materialné existujiciho ve skutecném svéte, o cem bychom
méli urcitou obrazovou predstavu?

Redenim je zaméfit se na elementarni stavebni prvky kazdého uméleckého dila.
Jedna se o prostfedky, kterymi je zhmotnén obraz jako realny pfedmét, nikoliv jako znak
pro jinou realnou entitu. Otazkou zustdva, jakou informaci expresivni ¢i geometricka
nefigurace zprostiedkovava. Obraz neni naddle zalozen na rozpozndvani znamého ve

tvarech. Tvary maji vlastni individualitu, jsou realnymi prvky obrazového svéta.

Kupka a Kandinskij:

Jelikoz oba patii mezi prakopniky abstrakce v Evropé, je znat ponckud
experimentalni charakter jejich tvorby. Té€Zko né&jak pfesné chronologicky definovat vyvoj
individudlniho malifského stylu. AvSak vcelku ziejmé je, ze ke konci své umélecké
¢innosti dospéli ke geometrickym formam a zakladnim barvam.

Kandinskij 1 Kupka Zili v dobé vzniku prvnich modernich uméleckych smérti na
ptelomu 19. a 20. stoleti, pro které je typicky odklon od imitativnich tendenci uméni.
Postupné dochazi k duchovnimu obraceni, které sméiuje k podstaté umeni - k tomu, co
vyvera z nitra ¢lovéka, 1 na tomto faktu je postavena analogie s hudbou, ptfipadné poezii.
K hudbé pfirovnéavaji vytvarné uméni nejen na zéklad¢é analogické existence, ale zaroven
na zakladé uspotadani vyrazovych prvki, obdobné funkce ve smyslu vzbuzeni né&jakého
dojmu a moZznostech ovlivnéni divaka. Tyto souvislosti pomahaji pekonat i hranici mezi

hudbou a vytvarnym umeénim z hlediska ¢isté prostorového nebo ¢asového charakteru.

Zakladni vyrazové prostiedky:

Kupka povazuje za vrchol napodobivého zplisobu zobrazovani vynélez fotografie,
dalsi pokusy o vérné obrazové zachyceni skutenosti povazuje za zbytecné. Kandinskij je
ur¢itym zpusobem piipousti, ale pouze za ucelem vyvolani dojmu. Pravé dojem, piipadné

pocit, je tim ¢eho by se méla moderni malba snazit dosahnout.
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Oba se shoduji na roli barvy, jako podstatné slozky vytvarného uméleckého dila,
ktera se vyznamné podili na vysledném dojmu. ,.Barva je (...) skutecnym prostfednikem

dojmu.”°

Podle Kupky miize piisobit sama o sob¢, aniz by méla néjaky vymezeny tvar,
avSak v takovém piipadé je neomezenou piedstavou, proto je nezbytné ji vymezit, tfeba 1
bez pouziti konkrétni linie. V této podob¢ se stava zakladnim stavebnim kamenem dila,
cestou vedouci ke kompozici ryze abstraktniho vytvarného vyjadreni.

Dosazeni harmonického vyznéni barev a tvart na zaklad¢ jejich idedlni kombinace
bylo pfedmétem z4jmu a zkoumani na Bauhausu v dob¢, kdy se tam Kandinskij realizoval
jako ucitel nauky o tvarech a barvach. I v dne$ni dob¢ je Bauhaus spojovan s kombinacemi
trojuhelniku a barvy zluté, ¢tverce a barvy Cervené, kruhu a barvy modré. Tyto kombinace
vznikli na zéklad¢ podobného napéti danych forem a barev. ,,Snadno se muizeme
presvedcit, Zze nékteré tvary hodnotu dané barvy zvyrazni, jiné ji naopak zase potlac¢i. Barvy
ostré se vSak vzdy uplatni 1épe ve tvarech ostrych (pfipad trojuhelniku a zluté). Barvy
inklinujici k hloubce se zase prosadi 1épe ve spojeni s tvary zaoblenymi (modra a kruh). Na
druh¢ stran¢ je vSak tieba pfipomenout, Ze ,,neodpovidajici spojeni barvy a tvaru nemusi
znamenat nutné ,disharmonii‘, naopak se mize stat zdrojem novych vyrazovych moznosti,
tedy také ur&itého druhu harmonie.* *!

Zatimco Kandinskij nutné barvu spojuje s formou, tak v Kupkové mysleni barva
muze pusobit bez tvaru a formy. Takovy zpiisob uvazovani podporuje jeho piedstavu o
celkové vystavbé dila, jeji vyznéni pfisuzuje praveé struktuie celé kompozice. Kdyz
konstruuje obraz na zéklad¢ vztahu figura/pozadi zapojuje prostorovou dimenzi praveé v
souvislosti s barvou. Prostor v obraze nevylucuje, podle néj je to jen otizka umélcova
zdméru. MozZnost vytvoreni pocitu hloubky maji i pouhé barevné skvrny.

Kandinskij je mnohem systematictéjsi v popisu barevného ptisobeni, jeho koncepce
je ucelengjsi, zabyva se 1 teorii pisobeni jednotlivych barev. Zatimco Kupka vychazel

predevsim z Newtonovy teorie o barvach a svétlu, Kandinskij pak pfedevsim z Goetheho,

dale pak z teorii barvovych soustav Ph. O. Rungeho a A. Holzela.

BARVA:
Pisobeni jednotlivych barev obecné je ddno jak nasim spolecnym, kolektivnim
charakterem, tak osobni subjektivitou divaka nebo umélce. V barvovém piisobeni se odrazi

nase vizualni zkuSenost z okolniho svéta, zarovei naSe vnitini rozpolozeni vcetné asociaci

3 Frantigek Kupka, Tvofeni v uméni vytvarném, str. 103
3! Wassily Kandinskij, O duchovnosti v uméni, str. 54

17



s jinymi podnéty. Dojem z dila Ize brat v potaz az pii uvedeni barev do forem a
vzajemnych vztahll v ramci celkové kompozice. Kandinskij tak zdiiraziiuje princip vnitini
nutnosti vedouci k vysledné harmonii: ,,...harmonie barev je zaloZena na principu ucelove
zam&feného doteku lidské duse.“*

Kandinskij na zaklad¢ systematického zkoumani ptisobeni barev dochazi k zavérim
0 prostorovém pusobeni barev, v podstaté¢ vychazi z vlastniho pozorovani, nikoliv
védeckych poznatkd.™ On ani Kupka neopominaji sytost a jas jako faktory urujici a
proménujici vysledny dojem z barvy (obecné plati, ze ¢im jasn€j$i a CistSi barvy, tim je
ucinek kazdé¢ barvy vyraznéjsi). Se zvySovanim jasu barev pak mtizeme podle Kandinského
pozorovani umocnit i odstfedivy ¢i dostfedivy ti€inek barev na platné.

Existence dvojic dopliikovych barev je v té dob¢ jiz obecné uzndvanym a malifi
hojn¢ vyuzivanym faktem. Kupka vyslovné upozoriiuje na pilisobeni simultanniho
kontrastu, kterym Ize ve vysledku ovlivnit vyznéni sousedicich barev. V této souvislosti
zdlraznuje roli rozsahu barevné skvrny. Velikost skvrny jednotlivé barvy urcuje, kterd ze
sousedicich barev bude tou dominantni. Chceme-li dosdhnout dojmu vyrazné barevné
plochy, budeme volit vétsi plochy jedné barvy, mensi skvrny riznych barev vedle sebe
tvofi ve vysledku dojem barvy odlisné a méné syté, tudiz méné¢ vyrazné a dominantni.

Kupka narozdil od Kandinského navic upozorfiuje na podstatu barevné modulace.™

FORMA:

Po barvé je pouze forma tim, co nam zprostfedkovava cestu k ryze abstraktnim
kompozicim. Jednotlivé tvary maji svlj charakter, samy o sob& plsobi na divéka a
umélcovym ukolem je usporadat je za ucelem vytvotfeni celkového dojmu, kompozice.
,Obraz je problém rozloh a nikoliv kontur. A proto je dobfte, ptidrzuje-li se malif rozloh od
prvniho naértu, jejz vytvai.“> Ve vytvarném dile tak podstata jednotlivych tvarii &i barev
zustava nezménéna, avSak dohromady se navzajem ovliviiuji, plisobi na sebe a na celkovy
dojem z vytvarného dila, jehoz plochu v podstaté¢ rozclenuji. ,,Forma je tedy vnéjSim
projevem vnitfniho obsahu.“*® Pro Kandinského existuje velka skupina tvard, kterd je

z jedné strany ohraniCena Cist¢ abstraktnimi formami a z druhé materidlnim piredmétem

32 tamtéz, str. 49

33§ tim souvisi vyzkum na hloubkové piisobeni barev na konci prace

3 pojem uvedeny uz Cézannem — viz. predchozi text o teoretickych vyrazovych formdach mysliteli
3 Frantigek Kupka, Tvofeni v uméni vytvarném, str. 132

36 Wassily Kandinskij, O duchovnosti v uméni, str. 54
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vymezenym v ploSe, pfiCemz tyto extrémni formy jsou pro umélce nedosazitelné a

nezobrazitelné. Co se nachazi uvnitf tohoto pole forem, to méa malif k dispozici.

Dalsi vyrazové prvky:
,»V technice a ve zplsobu realizacnich prostfedkti tkvi tedy schopnost Citelnosti — nebo
chceme-li mluvy, vyrazu. Spociva v tazich, Carach, ve vzajemném vztahu rozloh a

svételnych hodnot, v akordu objemu a proporci.**’

BOD:

Podle Kupky lze definovat bod a jeho polohu az vzhledem k jinému stavebnimu
prvku. Jinak je bod pouze stavebni konstrukci, detailem ¢ary, sdm o sobé nehmotnou
entitou.

U Kandinského mtze bod dosdhnout vlastniho vnitfniho ucelu, zbavime-li jej
konvenénich souvislosti a zatneme ho nazirat jako samostatny fenomén. Takovy bod musi
byt nutné¢ vymezeny, musi mit urcitou rozlohu a definované okraje. ,,Rozméry a formy
bodu se mohou ménit a spolu s nimi se méni také relativni znéni abstraktniho bodu.**® Bod
tak muze splyvat s plochou, proto je nutné v§imat si jeho velikosti v souvislosti se zakladni
plochou a velikosti ostatnich prvkii na obraze. Toto rozliSeni mizeme posoudit pouze
citem. Kandinskij vidi moment pfertistani bodu v plochu jako vyznamny abstraktni
vyrazovy prostfedek. Piicemz realny bod neni pfedstavovan pouze kruhovym tvarem, ale
muze nabyt nejriznéjSich forem. Bod piestavuje samostatné existujici entitu, je pohrouzen
do sebe, je nejuspornéjsi a nejtrvalejsi formou sdéleni, tak jej lze povazovat za

nejpuvodnéjsi prvek malifstvi.

LINIE:

Kupka povazuje linii, ¢i ¢aru za vyssi strukturu bodu, v podstaté¢ je produktem
nékolika bodii umisténych v tadé vedle sebe. Zistavd nehmotnd, pokud neni vyrazné
vymezena. To znamend, Ze pokud neni viditelné¢ znazornéna (na zéklad¢ linearniho
vymezeni, ¢i barvového rozdilu), mé vyznamnou tlohu myslené¢ho konstrukéniho prvku
v ramci umélcovy vize. Nesmime opomijet faktor rlizné Sife tahu Cary, ten predstavuje

samostatnou vlastnost tohoto prvku.

37 Frantigek Kupka, O tvofeni v uméni vytvarném, str. 102
3% Wassily Kandinskij, Bod — linie — plocha, str. 24
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Mize byt také nazirdna nikoli jako mnozina bodu, ale jako produkt jediného
rozpohybovaného bodu, jez po sobé zanechava trajektorii svého pohybu — tzn. Ze narozdil
od bodu obsahuje linie kromé& napéti také smér, v Kandinského teorii napéti a smér
dohromady definuji pohyb. Podle poctu a sméru ptsobicich sil na bod vznikaji rtizné linie.
Ptimka vznikd pii posouvani bodu neustale stejnym smérem plisobenim jedné sily a

y ., ‘ous , . 39
»predstavuje nejuspornéjsi formu neomezenych moznosti pohybu.*

TVAR:

Kandinskij buduje plosné tvary na zékladé¢ piimky. Kombinovanim vSech
existujicich druhti pfimek, jez se protinaji v jednom centralnim bod¢ vznika pak jednolitd
plocha, pfipadné kruh, jedna-li se o stejné dlouhé usecky. Linie ma tudiz schopnost
vytvaret plochu.

Kupka na rozdil od n¢ho vidi vytvareni ploSnych forem obvykle ve spojeni s barvou
jako vyrazovym prostfedkem. Soubor tahli se dokonce nesndsi se souborem barev nebo

ploch, vzdy vznikd bud’ jeden, nebo druhy.

ZAKLADNI PLOCHA:

Zakladni plocha je prostor, ktery ndm vymezuje hranice obrazu. Format zakladni
plochy je také dulezitym faktorem vysledného piisobeni dila, a tak je soucasti zdméru
umeélce. Jeji zapliovani musi byt promysSlenym procesem s cilem dosazeni rovnovahy
v rdmci uméleckého dila.

Jednotlivé stavebni prvky maji riizné ptisobeni na zdklad€ rizného umisténi v rdmci
zéakladni plochy. Tak, diimyslnym promyslenim a mnoha pokusy, umélec vytvaii na dile
misto, které ptitahuje vice pozornosti, které spociva v rytmickém uspofadani stavebnich

prvki, a tak vysledné kompozice.

KOMPOZICE:

V Kandinského teorii jiz jednotlivé elementy umeéleckého dila musi obsahovat
krom¢& materidlni podstaty také duchovni hodnoty, vnitini napéti. ,,Obsah dila je vyjadien
kompozici, tzn. vnitiné organizovanym souhrnem viech nezbytnych jednotlivych nap&ti.«*°
Kompozice je tak vnitin¢ ucelnym podfizenim vSech jednotlivych elementli a vystavby

konkrétnimu malifskému zaméru.

39 tamtéz, str. 51
40 tamtéz, str. 28
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U Kupky musi byt kompozice dila pfedem peclivé promysSlena. Pomyslné linie,
spojujici jednotlivé body, vytvaii zdkladni konstrukéni kostru uméleckého dila. Na takové
kostfe se potom hromadi detaily ¢lenéni. Takové linie, které tvoii konstrukei, potvrzuji
pohyby lidského t€la v prostoru. ,,Smysl zrakovy spojeny se smyslem hmatovym a se
smyslem poloh naSeho téla vytvari v naSem ideovém svété jista pojeti kontur, rozloh,
objemi, vk nebo hloubek a rozméri a uréuje vzajemné vztahy téchto slozek.“*' Umélec
potom musi nalézat prostiedky, ,,jimiz by dal hmotnou podobu vSem pohybiim a staviim
vnitiniho svéta svého zivota a jimiz by zachytil vSechny abstrakce. Takto se uméni odiva

novymi formami a obohacuje se novymi tvatnostmi.* **

PRAKTICKA CAST:

FrantisSek Kupka (1871 — 1957)

V dile FrantiSka Kupky Ize od pocatku jeho bezpfedmétného zobrazovani
vypozorovat dva vyrazn€jsi sméry vyvoje vytvarného vyjadfovani. Prvni z nich je zalozen
na vystavbé uméleckého dila z prevazné rovnych, ptfimych linii. Pro druhou skupinu dél
jsou ptiznacné linie obloukovité, az vicenasobné zprohybané. Z podstaty téchto dvou typu
linii pak zpravidla vyplyva i celkova dynamika kazdého jednotlivého dila. Lze fici, ze
v pozdé&jsi fazi jeho tvorby, kterou bez ostychu mizeme nazvat geometrickou, dochézi ke
sjednoceni obou dvou tvarovych vyrazovych tendenci.

Ze zakladnich barev pouziva ve své Cisté podobé predevsim modrou a cervenou,
velmi ¢asto také jejich rtizné odstiny, pii rfizném stupni jasu a sytosti. Cervena a modra
jsou barvy nachazejici se na opacnych koncich viditelného barvového spektra, jak je
obecné znamé, avSak nejsou si navzajem protikladné. Daéle potom Zlutou, pfechazejici pies
oranzovou az do riznych variant hnéd¢, predevsim v pozdéjsi dobé pouziva navic razné
odstiny sedé. Barva nejlépe vynikne na podkladé o barvé k ni doplikové — komplementérni
(tzn. modra — zluta, Cervend — zelend, Cerna — bild). Pokud vSak pouzijeme v sousedstvi
jedné barvy barvu ji ptibuznou v ramci viditelného spektra, dosdhneme oziveni vzniklym

vizualnim dojmem barvy lezici mezi nimi dvéma.

*! Frantisek Kupka, Tvofeni v uméni vytvarném, str. 59
42 tamtéz, str. 123

21



Kupka nechtél byt fazen k zadnému umeéleckému sméru, piestoze se umeélecky
vyvijel pfi vrcholném rozkvétu mnoha smértt modernich. VSak na zdkladé propojovani
malby s hudbou a dojmu z nich nabytého se podili na vzniku nového sméru orfismu. AvSak
hudba nebyla tim jedinym, co se odrazilo v Kupkové tvorbé. Zabyval se 1 zobrazovanim
pohybu, snazil se zachytit trajektorie n&jakého pohybujiciho se télesa.’ S touto tendenci
patrné souvisi jeho soudobé ovlivnéni futurismem, které je patrné i v jeho pozdéjsich
obrazech zabyvajicich se tématem strojl, tésné pred tim, nez dospél k Cisté geometrické

nefiguraci.

Kolmé a piicné plochy (1913 — 1923):

zakladni stavebni elementy:

linie — vzdy pfimé: samostatné

vymezujici tvar vlastni barevnou hodnotou
vymezujici tvar na zéklad¢ kontrastu sousedicich barev
body: samotné body jako drobné bodové utvary zde nejsou patrné
tvary: kosé Ctyithelné tvary —  vertikalné€ orientované
- horizontalné orientované
- stranov¢ prevracené, tzn. nejen ohraniené diagonalou
vedouci zprava do leva, ale i obracené sméfujici
diagonalou, zhruba ve stejném mnozstvi
nepravidelné ¢tyfuhelniky o dvou rovnobéznych stranach
barvy: modré rizného jasu
zluta barva rizného jasu
odstiny oranzové a hnédé

fialova v malé mife

vys$si struktury slozené z prvkii stejného charakteru:
linie: horizontalni a diagonalni linie uspotadané v mtizku
tvary: vice kosych tvart poskladanych do lomené vertikalni linie

vice kosych tvart poskladanych vertikalné na sebe

B ukdzkovym prikladem je Dvoubarevnd fuga, jejiz tvar predstavuje trajektorii pohybu mice
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V tomto piipadé se jednd predevSim o demonstraci moznosti hloubkové vystavby
obrazu nejen prostfednictvim rozdilnych urovni jasu a sytosti, ale ve vétsi mife diky
uspotradani forem. Drtiva vétSina tvarti na obraze méa podobu kosého obdélniku, objevuje se
nekolik variant, které se lisi sméfovanim ¢i velikosti. Mezi jednotlivymi formami jsou
mnohem vétsi rozdily co do jejich rozlohy.

Smér elementarniho tvaru zavisi na poméru vysky a Sitky. Prevladne-li vyska, jeho
sméfovani je vertikalni, prevladne-li Sitka, nesmétuje horizontalné, nybrz diagondlné,
vzhledem ke svym kosym uhlim. Naklonéni zkoseni kazdého prvku odpovida jednomu ze
dvou diagonalnich smért. Velké prvky oproti tém malym maji i v rdmci celkové struktury
bezpochyby mnohem individudlnéjsi, intenzivnéjS$i piisobeni. Naopak ty nejmensi jsou
spojovany. Podstatné je, Ze celkovy smér téchto skupin drobnych prvki je Cisté vertikalni,
piestoze jejich individualni forma ma diagonaln¢ sméfujici charakter. Vznikly spojeny
prvek maé stale stejnou, vymezenou Sitku — tzn. rozloha stavebnich elementt
v horizontalnim sméru je konstantni.

VéEtsi elementy jsou seskupeny v horni €asti, ty nejvétsi predevSim ve spodni Casti
obrazu. Uprostied vznika voln€j$i misto, zde se ve vétSi mife uplatiuje vertikalni
smétovani, predevSim zasluhou pribéznych, kolmych svétle modrych pruht v levé
poloviné. Na pravé ¢asti obrazu je patrna vétsi barevnd plocha (ptfipadné nejvétsi tvarovy
prvek), ktera by mohla byt interpretovana jako jednolité barevné pozadi, je barvy svétle
zluté az okrové. Na ni jsou voln¢ umistény stiedné velké hnédé elementy, které nejsou
v pfimém kontaktu s jinymi elementy, a tak jen umocinuji dojem ze svétlé plochy jako
jednolitého pozadi. Pfedevs§im ve spodni sttedové ¢asti vznikd zdani tietiho rozméru obrazu
v misté, kde se kitizi velké kosé tvary. Diivodem je pravé ono zkoseni elementarnich ttvart,
naklonéné vrchni roviny forem evokuji perspektivni sbihani linii, pfestoze nejsou vedeny
k jednomu Ubéznému bodu. Naopak ona drobnd struktura malych fialovo-modrych tvart
vertikdlné¢ vedena prostfedkem obrazu i1 pies svou slozitost plsobi pomérné plosné,
obdobn¢ 1 modro-zluto-fialové struktury u levého kraje.

Na pravé strané se objevuje linie zapojena do ¢lenéni prostoru kosou miizkou ¢erné
barvy. Vymezuje obrazovy prostor, ramuje obraz,spole¢né se zminénou drobnou strukturou
na druhé stran¢ obrazu a skupinami velkych prvki ve spodni a vrchni ¢asti. Vertikalné je
tak obraz roz¢lenén tfemi skupinami drobnych prvki. Sttedova pribézna skupina fialovo-
modrych prvka vymezuje dvé podkladové roviny obrazu, modrou vertikdlné Clenénou a

zminénou zlutou plochu. Z hlediska barevnosti se odstiny modré nejvic uplatiiuji ve
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zminéné jedné zdkladni rovin€é a na kosych tvarech, dale pfedevSim odstiny hnédé na

kosych tvarech pfedevsim ve vrchni a na pravé ¢asti obrazu.

Kupka pise ve svém dile Tvoreni v umeéni vytvarném, ze divakiv dojem je rtzny
podle velikosti barevné plochy. Cim je vétsi plocha jedné barvy, tim ptisobi intenzivngji,
naopak drobné plochy riznych barev vedle sebe se navzdjem neutralizuji. Tyto drobné
tvary z mého hlediska vytvari vétsi struktury proto, aby se hodnotové vyrovnaly vétSim
prvkim.

Kolmice obsahuje jak hloubku, tak vySku. V kombinaci s thlopficnym ¢lenénim by
mela plsobit vzestupnym ¢i sestupnym dojmem. V ramci interpretace obrazu jako
prostorového povazuji tuto teorii za potvrzenou. I linearni tvar, ktery neni vyplnény
n¢jakou barvou, pokud neni hranici barevného tvaru, nemohu vnimat na stejné roving, jako

je podkladova barevna plocha.

Barevné plany, zimni vipominka (1913 — 1923):

zakladni stavebni elementy:
body: podoba nepravidelné skvrny
linie: diagonalni relativné kratka, pfima
pomyslna pfima linie
ohranicujici barevné tvary, pfima linie
jako soucast barevné strukturace tvaru —  piima
- ktivolaka
- obloukové zahnuta
- lomena
tvary: obdélniky — vertikalné orientované
- diagondln¢ orientované ve sméru obou diagonal
kosé tvary
mnohouhelniky

nepravidelné organické tvary

VyS$SI struktury slozené z prvkui stejného charakteru:

linie: rovnobézna kladena vedle sebe
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kladena vedle sebe kolmo
kladena vedle sebe v diagonalnim sméru (vytvaii Sipku)

tvary: kladené vedle sebe v pomysinych liniich

Komplikovanéjsi obrazem, ktery spojuje vertikalni a diagonalni pfimky s vyrazovou
hodnotou nepravidelné barevné skvrny za Ucelem dosazeni dojmu vétsiho pohybu a
dynamiky, je obraz Barevné plany, zimni vzpominka (1913 — 1923). Obsahuje velké
mnozstvi rozlicnych vyrazovych elementii. Vyznamnou roli hraje modulace barvy, kterou
za podstatnou povazoval nejen Kupka, ale uz i Cézanne. V tomto dile je patrna prostorova

Za zcela zékladni plan povazuji plochu vytvofenou svétle modrou barvu
strukturovanou diagondlné¢ smeérovanymi obdélniky a diagonalnimi hrani¢nimi liniemi,
které jsou vymezené raznymi hodnotami jasu jednoho odstinu modré. Dekor, ktery vytvari,
skute¢n¢ ptripomind geometrickou strukturu podobnou zamrzlému motivu na okenni
tabulce. Tuto strukturu fadim do spodniho planu z hlediska kompaktni a rozsahlé plochy,
obdélniky vyplnéné drobnymi skvrnami, kifivolakymi ¢i pifimymi liniemi syté modré a
Gervené,™ prvky strukturujici helniky drzi diagonalni linearni smér. Jejich vyznéni je
umocnéno tmavym ramovanim, bud’ ohrani¢ovaci Cernou linkou, pomyslnou linii, ¢i
sousedicim tmavym jednobarevnym, zpravidla ¢ernym tvarem. V podobé jednotlivych
tmavych linii se obdoba ¢erného oramovani objektli objevuje voln¢ v obraze. Tyto linie
predstavuji jediné samostatné existujici linearni stavebni prvky v obraze.

Z hlediska hloubkového uspofaddni se ve vrchnich rovindch obrazu nachazi
nejmensi plo$né utvary na obraze. Jsou fazeny do dvou vétSich struktur. Prvni z nich,
umisténd ve spodnim planu obrazu, je komponovana do tvaru zalomené linie, ktera sméfuje
hrotem vzhtru, skldda se z drobnych obdélnikii postavenych vertikalné. Ty stoji ve tfech
fadach za sebou podle barevnosti a odstinu od nejsvétlejSich po nejtmavsi, pricemz jejich
barevna plocha je modulovana s vyslednym efektem objemu tvari. Cast motivu se ve
zvétSeném méfitku objevuje 1 v pravé spodni Casti obrazu, je svétle oranzové barvy a
vhodné dopliiuje kompozici a usazuje ji tak do prostoru vyty¢eného ramem, jeji smétovani

podporuje stejny motiv tmavého odstinu zelené, ten je posunuty o néco vice dozadu, po

44 . .. , . , , vy s , Voo . 7 , . I3 , r
maji svoji vlastni dynamiku, své viastni smérovani, které se udrzuje stejné v ramci obdélniku, ktery
strukturuji, avsak s ohledem na ostatni cerveno-modré celky se riizni
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protnuti vertikalni strukturou drobnych elementi ptfechdzi do plného jednobarevného
obdélniku.

PIné jednobarevné tvary se objevuji v dile velmi malo, kromé zelen¢ho thelniku
muzeme nalézt 1 fialovy ¢i Cerny vétsi obdélnik, ptipadné modré tvary na zakladové plose,
jinak jsou plné barevné plochy ptfitomny ve formé& drobnych utvart, jejichz tloha spoc¢iva
ve formovani vétSich struktur. Tyto struktury pfedstavuji témeét priibézné vertikalni linie
vytvofené z drobnych uhelnikovych objektl, ¢asto pfipominajicich tvar Sipky, v kombinaci
s organickymi barevnymi skvrnami. ,,Ukazuji* nahoru, a tak podporuji vertikdlni pohyb
vzhiru. Nékdy je vertikalni smér v kompozici umocnén diagonalnimi liniemi o patiicné
Sifce 1 délce, ptipadné pouze vertikdlnim posunutim, odskocenim ¢asti pribézného motivu.

Vezmeme-li to z hlediska barevnosti, v drobnych strukturach se objevuji odstiny
vSech barev pouzitych na zbytku obrazu s vyjimkou modré (kterd je dominantni barvou
zékladnich plant). Nejen jejich Spicaty tvar, ale i jejich fazeni, piipadné velikost v rdmci
hranic vertikalné sméfujiciho elementu, vzestupné od tmavsich ke svétlejsim a od mensich
k vétSim, dale umociiuji pohyb vzhiru. Obecné lze fici, ze vétSina vétSich tvard je
strukturovana drobnymi barevnymi tvary, které maji tendenci byt organické povahy, za
geometrického tvaru. Organické struktura drobnych obrazovych elementi se objevuje na
vice Kupkovych obrazech, coz podporuje miij ndzor o nutném provazani tvaru a velikosti
elementu. Obraz je z barevného hlediska velmi mnohotvarny, je komplikovany i drobnou
strukturaci vétSich tvard. Tim, co udrzuje poradek v obraze, jsou linie. Diagonalni linie
v zékladnich planech o dominantni modré barvé a kolmice ve vrchnich planech, kde

prevladaji odstiny zluté, oranzové, lokalné i zelené.

Dalsim prvkem, ktery se objevuje v rovin¢ nad geometricky vymezenymi obrazci,
je barevnad skvrna. Jiz podle Kupky hraje roli prvku ozivujiciho obrazovou plochu.
V drobné velikosti barevného utvaru nelze barvovou hodnotu vymezit jinym zplisobem nez
neurcitou skvrnou, protoze malifské prostfedky casto takové feSeni neumoziuji, nebo je
svym zpusobem bezvyznamnym.

Rovné uhlopticky predstavuji dynamicky prvek, ktery znevazuje vaznost ostatniho
prostoru. Jejich dynamika je nejvetsi pti 45°. PredevSim v tomto obraze naplnénym
diagonalnimi liniemi lze jen téZko popfiit dynamicky efekt nahnuté linie, obecné tento

vyrazovy prostiedek 1ze objevit v mnoha autorovych obrazech.
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Kosmické jaro (1913 — 14):

zakladni stavebni elementy:
linie: nepravidelné vicendsobné zohybané linie bez ostrych zlomt
pomysIné linie obloukovité prohnuté
volné¢ linie jednosmérné
body: samostatné se nevyskytuji
tvary: trojuhelné tvary
volné organické barevné tvary
barvy: modra rizného jasu, sytosti a odstinu
¢ervena rtizného jasu a sytosti
zelena rizného jasu
zluta rizného odstinu (véetné oranzové)

bilé, fialova, ptipadné¢ modifikace vzniklé miSenim barev v malé miie

vys$si struktury slozené z prvkii stejného charakteru:
linie: rovnobézné fazeni pomyslnych ¢i otevienych linii
tvary: kladeni tvarti vedle sebe v ramci vyssi formy — pravidelné uspotfadani trojahelnika
- konstantni rozmisténi organickych

tvart stejné barvy

vyS$Si slozené struktury ze dvou typii elementdrnich tvaru:

- strukturované organické tvary ve vétSich celcich umisténé na pomysiné oblé linii

Nejen pro Kosmické jaro II. je typické bohaté tvarové €lenéni obrazové plochy.
Samotné tvary jsou ve své slozitosti podpoiené 1 vlastni barevnou modulaci. V centralni
¢asti obrazu je zakladni obrazovy plan sestavajici z modré, vertikalné strukturované plochy.
Tim, co vytvafi roz€lenéni tvari v tomto piipadé, je forma tahu, zplisob nanaseni modré
barvy pozadi. Ta spociva v kratkych tazich Stétcem, jez vymezuji Sife vertikdlnich,
obloukovité prohnutych celkli. Mezi jednotlivymi tvary vznikaji bilé body barvy podkladu,
jez jsou umyslné zptusobené nedotaZzenim tahu, vznika tak zajimava bodové-linearni

hranice mezi vertikdlnimi tvary stejného charakteru v zékladni roviné obrazu. Smérem
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zleva doprava barevnost tvarti postupné prechdzi ze svétle modré do svétle zelené,
v zeleném poli je vloZen jeden obdobny Zluto-bily prvek. Tato zékladni struktura je z obou
stran omezena jinymi tvarovymi strukturami tak, Ze ve spodni i vrchni ¢ésti se obloukovité
sbiha prostor jeho viditelnosti do Spicky.

Dalsi ¢lenéni obrazové plochy je z pravé strany tvofeno pomyslnymi obloukovitymi
liniemi, které se vzajemné sbihaji a kiizi, tak vytvareji i lomené tvary. Jednotlivé tvary jsou
dale strukturovany drobnymi utvary podobného charakteru. Prvni skupina se sklada
z nepravidelnych cervenych trojuhelnik posklddanych vedle sebe, nepiekryvaji se, volné
prostory mezi nimi vypliiuje modra barva. Vice doprava nasleduje zeleno-zluta kombinace
organickych tvarli, zeleno-modré ve spodni Casti obrazu a modro-¢ervend na pravé hranici
obrazu. Tyto tii posledné¢ jmenované barevné kombinace nejsou tvarové vymezeny jen
pomyslnymi liniemi, ale jsou zaroven dale ¢lenény pievazné tmavé modrymi diagonalné
sméfujicimi liniemi, které svoji strukturou multiplikovanych tahli a stejnym smérem linii
v ramci kazdého vét§iho tvaru pfipominaji Srafovani na grafickych listech.

Z této Casti vybihaji pfes jinak neruSeny svétle modie strukturovany stied obrazu
dva zeleno-oranzové proudy organickych tvart. Vrchni proud sleduje kompozicni
prohnutou linii vymezenou trojuhelnymi tvary zeleno-oranzové organické struktury. Druhy
proud, ktery zasahuje do modré stfedové Casti obrazu, miizeme, i kdyz to neni zcela zfejmé,
analyzovat jako druhy konec této linie zeleno-oranzové€ strukturovanych utvard. Tento smér
by ptfedstavoval smér jejiho propadu do obrazové hloubky, vzhledem k nejmensi velikosti
jejich stavebnich elementl a nejmensimu obloukovému zatoceni kompozi¢ni linie. OvSem
prvky jsou velmi malé a jejich struktura nevymezuje poznatelny trojuhelny tvar, takze je
muzeme bez vycitek povazovat za samostatny vyrazovy element.

Trojahelny zeleno-oranzové strukturovany tvar v horni ¢asti obrazu je spojen
s pravou casti za stifedovou plochou obrazu. Spojeni je navazéno jednim zrohi
trojuhelniku, tfeti vrchol sméfuje mimo obraz ve vrchni ¢asti. Na tomto misté propojeni
pravé a levé Casti obrazu navazuje usek postupnych hladkych linii, které vymezuji uzaviené
tvary modulované barvou. Barvy zde do sebe voln¢ pfechdzeji (Cervena — modra — zelend),
tato uhlazena cast plisobi dojmem nejvétSiho propracovani obrazové plochy. Nahote se
tvary jakoby az rozpoustéji a riznobarevna plocha zde neni vyraznéji tvarové definovana,
je vymezena pouze na zaklad¢ rozdili barevnych hodnot, obdobna situace se odehrava ve
spodnim levém rohu obrazu, kde je patrnd pouze barvovd modulace, ktera formuje jen dvé
témef horizontalni linie, jinak zadné tvary. Spodni prava ¢ast obrazu sestava z ¢erveno-bile

strukturovaného tvaru, ktery ze své pravé strany ohranicuje modrou podkladovou plochu,
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zespodu je vymezen hranici obrazového ramu a zleva dalSimi modrymi organickymi tvary.
I vtomto Cerveno-bilém prvku jsou zékladni elementy rGzné organické povahy, kromé
barvy je sjednocuje jejich podobna velikost a obly charakter.

Velké modré organické tvary piedstavuji nejtmavsi moment obrazu, zaroven se
jedna o nejveétsi viceméné jednobarevné (az na jejich ztmavené kraje) kompaktni prvky
vramci kompozice tohoto obrazu. Mensi prvky celkové nejsou piesné kresebné
propracovany, diraz se staci pfedev§sim ke kompozi¢nimi vymezeni pomyslnymi liniemi.
Drobné strukturovani tak tvoii jen barevny dekor vétSich tvarti, umocnuji jejich dynamiku a

usmérnuji napéti.

Objem neni vysadou malife, jez pracuje na dvojrozmérném platné. OvSem iluze
hloubky je piipustna a zcela legitimni. Jeho znazornéni v moderni malb¢ zalezi na zdméru
umélce, nesmi se vSak jednat o snahu piesvédCit divaka o trojrozmérnosti zobrazeného
pfedmétu.

Lze poznat, Ze autor iluzi hloubky casto vyuziva, ptedev§im v téchto abstraktnich
obrazech organickych tvard, 1ze objevit mnoho prostorovych rovin v obraze. V pozd¢jsich,
Vyrazné se tady projevuje souvislost mezi liniemi kostry a hranicemi hlavnich
rovin. Pro malife je redukce drobnych prvki, za Gcelem odhaleni jednotlivych rovin
obrazové¢ho prostoru, snadnym tkolem, protoze ,,na jeho platné se zjevi vSechny plochy ,en

face® a s nimi téz svételné hodnoty a stiny.**

Okolo bodu (1920 — 1930):

zakladni stavebni elementy:

linie — kruhové linearni tvary: uzaviené

oteviené

preruSované linie
konstantni tloustky tahu
meénici se tlouStky tahu

pomysIné linie vymezujici hranice tvart

* Frantisek Kupka, Tvofeni v uméni vytvarném, str. 134
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body: kruhové body
tvary: barevné tvary maji linearni formu, jsou fazeny do skupiny linif
barvy: ptfedevsim bila barva
odstiny modré
odstiny oranzové (v¢etné riznych odstinti barvy hnéd¢)
odstiny zelené

¢ervena

VyS$SI struktury slozené z prvkui stejného charakteru:

linie: pferuSovana linie, ¢i pomyslna linie vymezenad drobnymi pferuSovanymi liniemi
znasobeni a rovnobézné usporadani
znasobeni a posun v kolmém sméru

body: té€sné nakupeni kruhovych boda

tvary: soustfedné umisténi kruhovych tvari

Tento obraz demonstruje snad vSechny zakladni stavebni prostfedky kteréhokoli
vytvarného dila. Pozadi obrazu je viceméné jednolité bilé. Stejné barvy je i velké mnozstvi
bodu, které jakoby vykousavaji své tvary do barevného podkladu. Takovym zplisobem
vznikaji zajimavé struktury, kdy ptivodni barevnd plocha nabyva zcela jiného vyznéni, je
vymezena doplitkovymi tvary, které zbyly z barevné formy po piekryti témito body.
Vysledna struktura nékterych barevnych tvarti je ddna mnozstvim kryjicich kruhovych
bodl. To znamena, ze s mensi hustotou boda je barevny podkladovy tvar znatelnéjsi, do
ur€ité miry dobfe zachovany, nez s jejich vétsi hustotou, kdy se Citelnost pivodniho
barevného tvaru minimalni. Body jako stavebni elementy obrazu jsou pouziti i v jinych
barvach. Tak vytvaii vétsi tvary, které jsou strukturované pravé formou barevnych
kruhovych bodi volné nakupenych v rdmci tvaru.

Druhou formou vzniklou slozeninou mensich elementl je obla pferusovana linie.
Povazuji ji za tvar slozeny, ne za formu tahu, protoze jednotlivé elementy maji riznou
délku a 1 mezery mezi nimi jsou ruzn¢ Siroké. Obloukové zahnuti linedrnich dilkt a
piesnost jejich navaznosti ukazuji, zda se jednd o stavebni elementy vramci jedné
pomysIné linie, nebo jsou na sobé navzijem nezavislé. Pferusena linie ma v obraze jinou
podobu, kde nedochézi k jejimu preruseni ve sméru linie, ale k posunu do stran. Bo¢ni
odskoceni jednotlivych ¢asti jinak celistvého tvaru je Castym prvkem na Kupkovych

obrazech. Bo¢ni odskoceni Casti tvaru je dulezité proto, ze predstavuje jeden ze zplisobu
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vymezeni pomyslnych linii kolmo k roz¢lenénému linedrnimu tvaru. DalSim zplisobem
vymezeni linii, jinak nez barevnym tahem, je Uroven zakonceni rozdilnych sousedicich
struktur. Oba zpasoby lze bez problému zkombinovat pfi vymezeni jedné¢ pribézné
pomysiné linie, jak je tomu i1 v tomto obraze. Jsou zde 1 spojené linie stejné barvy, které¢ tak
vytvaieji vétsi ploSné utvary. Na zpusob vzniku jejich tvaru z vice linii miizeme usuzovat
z jejich zakonceni v podobé& kaskadovych stupinki.

Pon¢kud ojedin€élymi prvky v ramci tohoto obrazu jsou né¢které utvary v pravé
spodni Ctvrtin€ obrazu. Zcela u spodni hranice obrazu je nékolik zdanlivé voln€ umisténych
modrych bodi, které vyjimecné nevymezuji zadny vétsi tvar, ale jsou prezentovany jako
individudlni Utvary rozptylené v urcité oblasti. Dal§im vyraznym prvkem je kruhovy objekt
slozeny z nékolika barevnych soustfednych kruhovych linii. Jeho odliSnost spociva v jeho
dalSim rozdé€leni na dil¢i prvky, které si podrzuji stejné barevné slozeni, stejny charakter
v podobé soustfednych barevnych linii, ale jejich jednotlivé uspofddani neni totozné.
Rozc¢lenéni kruhového tvaru ma zcela jedineény charakter v rdmci obrazu, spociva ve
dvou komplikovanéji zohybanych pomyslnych liniich. Na jednu znich navazuje linie
vymezujici tvar sousedni, ktery je vymezen dvéma prohnutymi liniemi, které se sbihaji do
Spicky. Tento tvar je okopirovan v t€Sném sousedstvi, z vétsi Casti je skryt. V bezprostiedni
blizkosti je skupina barevnych bodi, které vymezuji vétsi tvary, pro zménu organické
povahy.

Celkova kompozice obrazu je zaloZena na kruhovych formach. Nejvyraznéjsi casti
jsou sousttedné kruhové prvky ve vrchni poloviné obrazu. Jejich spoleCny stied je
zvyraznén jedinym bodem. V takovém piipad€ stoupa hodnota tohoto jediného drobného
prvku. Vzhledem k pozornosti svedené k tomuto mistu mize mit jeho absence vyrazny vliv
na celkové vyznéni obrazu. VétSina dalSich obrazovych prvkll je fazena k pravému
spodnimu tfetina platna. Kompozice slozena z otevienych kruhovych vyseci tak umociiuje
dynamiku dila, vytvaii dojem vifeni. Nékolik kruhovych tendenci, které se navzajem
prolinaji, prostupuji a piekryvaji, je vymezeno na zdkladé¢ mnoha riznych vyrazovych
prostiedkli 1 v ramci jednoho kruhového tvaru. Tyto zékladni elementy maji roli pfi
vystavbé vice nez jen jednoho kompozi¢niho ttvaru.

Barevnost obrazu neni pfili§ kontrastni, pouzity jsou zpravidla odstiny s nizsi sytosti
1 jasem. V zakladni velké skupiné téméf dokonalych kruhovych utvart se uplatituje typicka
Kupkova modra barva ve vice odstinech, ta je vyuzita i na linedrnich utvarech na praveé i
levé spodni Casti obrazu, jeji ucel je v barevném vyvazeni kompozice. V kombinaci

s ¢ervenou je tmaveé modra pouzita ve skupiné bodu uprostied kompozice, diky této formée
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prezentace se nam cervena s modrou jevi trochu jako fialova. Na okolnich tvarech této
struktury jsou jiz vyuzity pfevazné odstiny oranzové az hnédé barvy. Jen v malé mite lze
v obraze nalézt i ernou a tmavé zelenou barvu. Kombinace modrych a oranzovych prvka,
které¢ tvoii témét absolutni protiklad v barvovych teorii, ma zde moznost se vyrazné
projevit z hlediska ptisobeni na divaka. Modra barva jakoby nas od sebe odhanéla, i to ji

oproti oranzovym prvkiim jakoby posouva do zadnich rovin obrazu.

vvvvvvvvvvvv

zdivodnén smyslem celku, takze je jejich umisténi pomérné komplikovanym ukolem.
Pravdou je, Ze zvInéna kiivka naznacuje ur¢ity pohyb, pribeh v ramci Casu, tudiz je tézké ji
samostatné ukoncit veprostied obrazového platna. Nejsnaz§im zpisobem jejiho
samostatného zakonceni je dosah rdmu obrazové plochy.

Zakladni stavebni prvky pojima jako hierarchizované, mensi jednotky postupné
vytvaieji jednotky vétsi. Na zaklade jejich spole¢ného fazeni lze nazirat vétsi tvary, které

ce e

ve vystavbe, i strukturovani, vétsich celkt.

Komicky stroj - mechanizace (1928)

zdkladni stavebni elementy:
linie: pfimé
obl¢ linie
lomené linie
kombinované linie
body: kruhové
ctvercové
tvary: kruhové tvary — cely kruh
- vyse€ kruhu
uhelnikové tvary
kombinovan¢ tvary
barvy: rizné odstiny a sytosti Sedé

rizné odstiny hnédé
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cerna a bila
modra s malou sytosti
dva odstiny cervené

rizné odstiny zluté

Vyrazové formy obrazu maji pfevazné geometricky charakter, i kdyz néktera
vyobrazend mista pfipominaji redlné predméty, pfedevSim materialy (zjm. vrchni pravy roh
piipomind dievo). Obraz piedstavuje jedno z platen, ktera nemaji vyrazné vertikalni
sméfovani. S tim souvisi 1 pouziti horizontalniho formatu platna. I celkova barevnost se
vyznamn¢ promenila. Syté odstiny Cistych zakladnich barev lze na obraze jen tézko
dohledat, dominujici jsou barvy nevyrazné, predevSim odstiny Sedé a hnédé. Hlavnim
prvkem je struktura na vétSin€ stiedové casti obrazové plochy, slozend je z nékolika
kruhovych a uhelnikovych tvart. Dobie patrné je na ni dal$i barevné Clenéni jedinecné
struktury. Toto uspotfadani se zda z poCatku neorganizované, ale po chvili 1ze zpozorovat
pravidelnosti, pfedev§$im na kruhovych castech v celkem pravidelném stfidani barevnych
ploch riznych sytosti odstinti Sed¢ a bilé. Celd struktura ma viceméné charakter skupiny
kruhli az na rozdvojeny thelnikovy tvar na jeji spodni stran€, vcetné ostrého vybézku téze
struktury v jeho blizkosti.

V ramci plochy velkého Sedobilého tvaru jsou umistény bilé a cerné linie kruhového
1 lomeného charakteru. Skupina Cernych linii napadné piipomind funkéni jednotku
propojen¢ho stroje, jeho fetézi a kol, které roztaceji. Bilé linie jsou pouze kruhového
charakteru, 1 kdyz n€kdy zUstavaji oteviené. Ty jakoby zdiraziuji existenci a moZznost
kruhového pohybu &asti struktury. Casto jsou znasobené tak, Ze maji stejny centralni bod,
nebo jsou podporené c¢ernymi kruhovymi liniemi, pfipadné oblymi linedrnimi stopami
Sedomodré barvy. Nejvyraznéjsi zdiraznéni zptisobené zesilenim tahu linie a dvojitym
prostiidanim bilé a cerné lze nalézt v pravé horni ¢asti obrazu. Zespodu se zachovanim
kruhové tendence je podpoien silnou oblou linii odstinu zluté. V tomto misté se z levé
strany ptidruzuje dalsi forma.

Sklada se z kombinace Cerné a Sedé dvojrozmérné plochy, thelnikové tvary jsou
vedle sebe usazeny s kruhovym vykousnutim rohu na c¢erné ¢asti v rdmci podpofeni
kruhového smétovani pridruzenych tvarii. Na téchto formach, konkrétné na Cerné ¢asti,
jsou polozeny dvé kruhové vysece, které by spojené dohromady vytvoftili celistvy tvar
kruhu, jsou Sedé¢ barvy se svétlejSim linedrnim okrajem o urcité sile, pfipominaji

mechanickou souc¢astku. Pod nimi je vyrazné Cervena ohnutd linie protinajici jak Sedou, tak
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¢ernou ¢ast vrchniho tvaru. Tato dvoubarevna plochd struktura vypliuje skoro celou horni
cast za Sedobilym centralnim tvarem. Pravy roh je upraven imitaci dfevéné¢ho podkladu,
pfi¢emz k centralnimu ttvaru v téchto mistech tésné pfiléhaji tii kruhové body (dva bilé a
jeden cCerveny, jsou barevné modulované), i pfes svoji pomérné velkou velikost je stale
nazyvam body a nikoliv tvary.

Spodni ¢ast obrazu je v pravé polovin€é vymezena tiemi barevnymi plochami.
Dvéma odstiny hnédé, jejichz vzdjemny piechod se uskutectiuje mimo rdm obrazu, a
¢ernou, ktera usazuje centralni Sedobily tvar, na zaklad¢ vzniklého kontrastu mu umoziuje
lepsi vyznéni. V této Cerné plose, nejblize ke stfedu obrazu, je ¢astecné skryty hnédy kruh s
mirné zvyraznénym okrajem a cernym ¢tvercovym bodem ve svém centru. Kruhovy tvar je
za Sedobilou kompozici vyvazen dalsim kruhovym tvarem, tentokrat stejné Cervené barvy,
jaka se objevuje v hornim pravém rohu. I pies néj je vedena Cerna plocha, ktera je snad
pokraCovanim z pravé strany obrazu. Tento kruh ma zvyraznény okraj, pravdépodobné pro
podpofeni dynamiky tvaru. Z poloviny je zdiiraznén tvar, z druhé poloviny linie, kdy tvar
splyva s ¢ernou plochou v okoli, ¢erna plocha je obloukovité zakoncend o néco dal.

I pfes vyvazenou kompozici tvart je to praveé barva, praveé ty vyrazné odstiny, ktera
sméruje nas pohled. Vyrazné barevné prvky maji jesté velmi podobny, ¢i stejny charakter
tvaru, coz upeviiuje jejich dominantni postaveni. Az v druhé tadé za¢ne vynikat svétla
Sedobila struktura uprostied platna. Jeji vyznéni je podpotfeno piedevsim cernou plochou,
ktera ji dodava kontrast, a drsnym strukturovanim, které se objevuje pouze u tohoto
rozsahlého tvaru.

Strojova povaha zobrazovaného motivu je nam pfipomindna nejen barevnosti,
zpracovanim zakladovych hnédych ploch, ale piedev§im i zvyraznénim linedrniho okraje
barevnych kruht, které jsou ndznakem mozné plasticity. Povrch kazdého z jednotlivych
tvarl je zpracovan ponékud jinym zpusobem. Tato skutecnost podporuje moznost ¢teni
tvarti jako prostorové uspotfddanych, avSak v nékterych mistech je slozité urcit piesné
prostorové uspofadani v tvarli na obraze. Iluze trojrozmérného prostoru pravdépodobné

nebyla zdmérem umélce.

V tomto obraze jednoznacné prevladaji prvky ploché, nékteré se zdaji byt prostorove
modulované a pfipominajici redlné predméty (levy spodni a pravy vrchni roh platna).
Rozhodné tento ze vSech zde analyzovanych obrazli je nejméné oprostén od imitativniho
zobrazeni, piestoZze jsou nékteré prvky naopak silné abstrahované (napi. promeéna

v jednolitou plochu barvy na ttvaru).

34



Svétlo neni vhodnym prosttedkem k napodobovani klami reality. Miizeme jej
pouzivat pouze jako pomocnika ve vytvaieni vhodnych barevnych odstint, svételnych
hodnot barev. Na zdklad€ uspofadani a mnoZeni prvki je tvofena atmosféra, kterd je
mentalnim Cinitelem. Tak sdm upozornuje na tskali prace se svétlem, kdy mtize snadno

sklouznout, piestoze s dobrym tmyslem, k napodobé skutecnosti.

Kruhové a primocaré (1937)

zakladni stavebni elementy:

linie: oblé linie

horizontaly
kolmice
body: kruhové
tvary: obdélnik
kruhova vysec
barvy: Cervena
rizné odstiny a jasnosti modré
bila
cerna

vys$si struktury slozené z prvkii stejného charakteru:
- zmnozené rovnobézné linie/tvary

- zmnoZzené soustfedné kruhy

Veskera barevnost obrazu (pokud ¢ernou a podkladovou bilou nepocitame za barvy)
je koncentrovéna na dvou tietindch formatu v levém spodnim rohu. Nejvétsi barevnou
plochu ptredstavuje Cista Cervend barva v jediném velkém obdélnikovém tvaru na obraze.
Jeji statika je ze spodni Casti rozbourana kruhovymi formami a vertikalné smétujicim bilym
obdélnikem, naopak zvrchni strany je podpofena modrou a bilou linii. NejvétSimi
kruhovymi Utvary jsou bild a modra kruznice stejné sily tahu. Modréa kruznice je o néco
vetsi, avSak je z ni viditelnda mnohem mensi Cast, nez v ptipad¢ kruznice bilé, ktera pouze

dava tusit svoje pokracovani na bilém podkladé. Bledé¢ modra kruznice je kombinovana
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s vyse¢i mensi bledémodré kruznice, s kterou ma pravdépodobné¢ kromé barvy stejny i
sttedovy bod. OvSem na Cisté Cervené tato bledé modra barva nevynika tolik, jako bila,
ktera je kontrastnéjsi. Bila kruznice ma nejen dominantnéjSi postaveni, ale zaroven je ve
svém jadru doplnéna o dalsi soustfedné kruhové ttvary, které obohacuji jeji strukturu, jsou
jeji soucasti, nebot’ se nachéazeji v jejim vnitinim prostoru. Dohromady se jedna o Sest
modrych usekl kruznic o rtizné tloust’ce, délce 1 umisténi a tfech rliznych odstinii ¢i stupii
jasu modré barvy. Dvé tmavsi linie jsou umistény blizko sebe na levé spodni ¢asti obrazu,
svétlej§i kruznice jsou umistény pro zménu na opacné strané, jsou siln€jsi a s vétSim
vzajemnym rozestupem. Tmavé modrou skupinu dopliiuje navazujici isek na horni levé
stran¢ okolo stfedu, avSak jeho délka pfedstavuje tak osminu kruhu, na stejné stran¢ bliz
sttedu je i svétle modry tisek kruZznice o porovnatelné délce a Sifce tahu v zdvislosti na
blizkosti u stfedu soustfednych kruhovych tvari z hlediska zachovani pfiblizné stejnych
proporci. Svétle modrého toénu je navic kruhovy bod vyznacujici samotny stied
soustiednych kruznic. Jeho viditelnost je umoznéna pouze diky poruSenému bilému kruhu,
ktery tento stfed a Caste¢né i nejblizsi svétle modré kruZznice piekryva. Na spodni Casti
obrazu je horizontalni ¢erveny pruh, ktery nam na zéklad¢ vzajemného prekryvani s prvky,
které¢ k nému zasahuji, pomaha urcit jejich prostorové fazeni. Diky jeho umisténi mizeme
odhalit existenci dalSich tfi vertikdlnich pruhi probihajicich téméf napti¢ celou vyskou
obrazu a jeden bily obdélnik v pravém spodnim rohu obrazu. Cerné prvky na této strand
obrazu jsou na prvni pohled zfejmé, nebot’ predstavuji vici bilé podkladové plose barevny
opak. Jedna se o dv¢ vertikalni linie, konec jedné horizontalni a nevelké kruznici o stejné
Sifi tahu, jaké jsou dvé nejvétsi kruznice v obraze. Na zakladé piekryvajiciho se umisténi
téchto cernych objektli mizeme vidét dalsi bilou kruznici, ktera bezprostfedné navazuje na
vnéjsi hrang té Cerné.

Prostorové tazeni 1ze vypozorovat v ramci vSech prvka, které se piekryvaji. AvSak
do jedné prostorové hierarchie nemtizeme zarovenn zahrnout barevné tvary v levé Casti
obrazu a ¢ernobilé tvary v pravé ¢asti obrazu. Bila linie mezi nimi tvoii ostrou hranici, pies
kterou do sebe tyto dvé Casti kompozice vice nezasahuji. Jedinou spojnici je zcela bokem
umisténd ¢ervend horizontala na spodnim okraji platna, kterda ovSem vypovida o existenci ¢i
zakoncCeni tvara, které se ji dotykaji, ale nikoli vzhledem ke vzajemném poméru obou dvou
¢asti — barevné a Cernobilé. Muzeme spekulovat o hloubkovém fazeni jednotlivych prvki,

protoZze spolecnd barevnd hodnota prvkd, ani stejny tvar zde neni urcujici.
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Vytvarné dilo vzdy vyzaduje existenci urcitych téles. Nezbytné je dodrzet jejich
strukturovani — ¢lankovani — v prostoru. Nesmime zapomenout do kompozice dila i linie,
které tato t€lesa sméruji. Dale bychom méli znat hodnotu vzdjemnych vztahli vyznaénych
motivll. Nutno rozeznat hlavni linie a linie vedlejsi, které se rozvétvuji z hlavnich a
vSechny dohromady tvoii organickou sit’.

Samoziejmé v piipadé velkého mnozstvi prvkii nahromadénych na obrazové plose

neni jednoduché definovat hlavni a vedlejsi konstrukéni linie.

Zhodnoceni:
»Kupka [...] zGstava vzdy prvnim, kdo spojil vizi abstraktnich obrazovych forem

s konstruktivnim fadem geometrické povahy.* 46

Kupka je jednim z méla nefigurativnich umélct, kteti do abstraktniho znazornéni
zapojili prostorovou strukturaci prostfednictvim obrazovych plant. Svij umélecky styl
podporuje teorii: ,,...zaklad konstrukce tkvi v n€kolika velikych planech. (...) Malifi (...) se
na jeho platné objevi vSechny plochy ,.en face* a s nimi téz svételné hodnoty a stiny. (...)
Graficky vzato, miiZze byt plan vymezen téz tahem Sirokého Stétce. (...) Kazdy z nich je
zafazen sitnici jako jednotka o sob& v prostoru, (...).“*’ Jeho hloubkové uspotadani obrazu
ma vsak jiny charakter, nez na co byl divak uméni zvykly. Jedna se jakoby o jednotlivé
ploché roviny fazené za sebou do hloubky obrazového platna. V podstaté pfechod mezi
jednotlivymi rovinami neni propojen zadnym perspektivnim prvkem.

Na této skutecnosti je zajimavé to, ze predevsim ve svém diivEjsi abstraktni tvorbé
Casto vyuziva diagonalni linie o uhlu zkoseni, ktery ptfedstavuje nejvétsi odchyleni od
sméru horizontdl i kolmic. Tyto linie byly doneddvna pouzivany ve figuraci jako pomysIné
linie perspektivni zkratky, ale v jeho piipadé maji zcela jiny charakter. Ze nam zpravidla
nepfipominaji perspektivni ¢lenéni prostoru je zplisobeno tim, Ze barvy na nich nejsou
svételné modulovany. Maji bud’ charakter jednolit¢ barevné skvrny, nebo jsou
strukturované drobnymi barevnymi elementy.

Obecné lze v jeho dile pozorovat tendenci k vyzdvizeni barvy nebo linie podle
pievahy organickych ¢i abstraktnich forem, takze zplsob pouziti stavebnich element

barvy a formy je ve vzajemné zavislosti. Jsou pro néj typické i modifikace vyrazovych

* Miroslav Lamag, Myslenky modernich maliit (1968), str. 141
47 tamtéz, str. 145
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prvki, predevsim co se tyce linii. Tim mam na mysli, Ze nepouziva pouze priubéznou linii
ruzného tvarového charakteru, ale Casto linii separuje, posouva kiizi, ¢i zviditeliuje linii
bezbarvou. Casto vytvati i neobvykla vnitini uspofadani vétsich tvari barvou ¢&i skupinou
mensich tvari.

Jeho organické obrazy jsou velmi Casto bohaté strukturované, od nejdrobnéjSich
barevné vymezenych tvari se dostdvame az k obsahlym strukturam, které ohranicuje
pomyslna linie, ¢i jind velkd barevna struktura. Uspotadani drobnych tvari o vice barvach
(zpravidla dvé az tfi) ve vétsi form¢ muze vytvofit dojem ozivené formy kompaktni
barevnosti. Takové organické kompozice, coz plyne 1 z charakteru jejich stavebnich prvk,
jsou zalozeny na oblych liniich a kruhovych tvara.

V cisté geometrické abstrakei dochédzi k velkému zjednoduseni obrazové plochy.
Nejen, ze kompozice neni piili§ bohata, pouzivd i omezenou barevnost a tvarové stavebni
elementy. Existuje mnoho obrazii, kde se Kupka uchyluje pouze k jednoduchym strukturadm
za pouziti horizontalni ¢i kolmé linie (1ze definovat jako obdélny tvar) v pomérné omezené
barevnosti. AvSak vzdy je na nich znat bud’ prostorové fazeni obrazovych planti, nebo dalsi
¢lenéni linie.

Zajimava jsou dila vznikla v reakci na technicky pokrok doby. Omezena barevnost
v toénech Sedé a hnéd¢ pfipomind moderni stavebni materialy, struktury jsou slozené
ptevazné z kruhovych tvart a linii, ndpadné pfipominaji vnitini zplisob fungovani stroju,
dokonce je misty vidét jasné zpodobeni realného objektu. V této tvorbé jsou tvary
vymezeny jen ostatnimi barevnymi tvary, nikoliv pomyslnou a zfidka viditelnou linii.
OvSem zcela pozdni geometrické abstrakce jsou naopak vystaveny na linii a vyraznych
barvach, i kdyz pouzitych v omezeném mnozstvi odstini. Pozadi je zpravidla bilé a
kompozice tvart se stavaji dokonale ploSnymi, moznost vzajemného ptisobeni prvki tak

nadale vymezuje pouze jedina obrazova plocha.
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Wassily Kandinskij (1866 — 1944)

Kandinskij, jako ostatni umélci, se snazi o dosazeni harmonického vyznéni obrazu.
Zpusob harmonické vystavby spoc¢iva ve vyrovnani napéti jednotlivych forem na zakladé
»principu vnitini nutnosti®. U jednotlivych stavebnich prvki definuje jejich napéti véetné
jeho sméru. Az s vyrovnanim smérovych napéti dochdzi k naprosté harmonii obrazovych
prvki v dile.

Nejen barvam, ale i tvarim a liniim pfisuzuje urcitou temperaturu, ktera souvisi
s urenim napéti jednotlivych elementt. Tato klasifikace podporuje lep$i kombinovani
tvarll a barev, zarovenl 1 umisténi prvkll na obrazové ploSe za ucelem dosazeni cile svého

uméleckého snazeni.

Improvizace VII (1910)

zdkladni stavebni elementy:

linie — vSechny jsou roztfesené: zaoblené linie — diagonalné sméfujici

- horizontaln¢ smétujici
- ovalna téméf uzaviena
piimé linie - diagonaln¢ smétujici
- horizontaln¢ smétujici
- vertikaln¢ sméfujici
kombinované linie — oteviené
- uzaviené
tvary: tvary vymezené barevnou skvrnou dle stopy Stétce
tvary vymezené ohranicujici linii vyplnéné (pievazné) jednim barevnym odstinem
barvy: ¢ervené barvy riiznych odstini a sytosti
oranzov¢ barvy riznych odstinti
zluté barvy riznych odstint a sytosti
zelené barvy riznych odstinil a sytosti

modré barvy riznych odstinil a sytosti
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vys$si struktury slozené z prvkii stejného charakteru:
- rovnobé&zné uspofadané utvary, linie, barevné skvrny
- kombinace ovalného a thelnikového tvaru v presném uspoiadani

- linie vznikl4 z linii, které jsou soucasti jiné kompaktni struktury

Na tomto platné je hlavnim vyrazovym prostfedkem barva. VSechny barevné prvky
jsou stejného jasu s pozménénou sytosti, coz ovsem samo o sobé nepodporuje hloubkové
plisobeni zobrazeného namétu, ba naopak. Ve vétSin€ ptipadl je barevna skvrna uskupena
do vétsich celki. Jednotlivé barevné odstiny do sebe ptrechazeji, nebo jsou od sebe ostie
vymezeny stopou Stétce. Na zdkladé stop po nandSeni Stétcem ma velké mnozstvi
barevnych skvrn svoji vlastni smérovou tendenci. Ta, v pfipad¢ vétSich tvarti ohranicenych
¢ernou linii, smér tahu podporuje, nebo je k nému kolma. V ptipadé barevnych skvrn
vlastni formy bez linie tvofi samostatny dynamicky aspekt v rdmci obrazu. Tato skutecnost
je jasn¢ Citelnd v ptipadé barevnych ploch ve spodnim levém rohu obrazu, kde barevné
skvrny vytvari pohyb jakoby do stiedu plochy platna, v ptipadé pravého horniho rohu
obrazu, a obecn¢ barevnych skvrn vrchni poloviny obrazového prostoru, podporuji
diagonalni sméfovani vétsiny velkych linearnich tvart ve stiedu platna.

Tahy jsou z velké vétSiny vedeny uhlopii¢né s Castym ostfejSim sklonem k
pétactyticeti stupnim. Jiny smér tahii je pozorovatelny v pravém spodni rohu obrazu a
misty na barevnych plochach uvniti obrazu. Objevuje se Cerna linie ohraniCujici barevné
plochy, zarovei je prvkem, jez do urc¢ité miry uhlazuje a zptesiiuje okraje tvaru, narozdil od
barvovych ptechodi, které nejsou vymezeny viditelnou linii. Mnoho z linii je zakonceno
prubéhem jiné linie, tak tvofi celd skupina tmavych linii v obraze pomérné semknutou sit’
tahti. Jednotlivé linie vymezuji na zaklad¢ plynulosti tahu (tzn. z hlediska jednosmérného
pribéhu uptednostiiuji plynulou linii pted linii lomenou).

Z hlediska kombinace barev ptevladaji dvojice navzajem kontrastni, protikladné
(zelend a Cervend, modra a zlutd) a bila, velké mnozstvi Cerné barvy na obraze je u
Kandinského expresivnich maleb vyznamné a pomérné neobvyklé. Pouzité barvy jsou vSak
ve vice odstinech, a celkové je obraz méné¢ kontrastni z hlediska pouzité barevnosti,
ptedevsim diky velkému mnozstvi zelené rovnomérné rozmisténé po obrazové plose.

Pokud se zam¢fime na vymezeni tvaru pomoci tmavé, ohranicujici linie, zjistime, ze
prave ta je tim prvkem, ktery vyrazné segmentuje obrazovy prostor do jednotlivych ¢asti.

Barevné plochy ve vétsing ptipadt respektuji hrani¢ni funkci tmavé linie.
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Jsou zde patrné dva typy linie. Uzaviena ¢i témét uzaviena ovalna linie je tou, ktera
vymezuje vice méné jednolité plochy barev. Mnohem rozsahlejsiho charakteru jsou ty linie,
které jsou slozeny z dlouhych tahlych ¢asti (jedné ¢i dvou) a ve svém nejvyssim bodé (az
na neékolik mélo vyjimek v horni sekci obrazu) se bud’ oblym zptisobem, ¢i v kombinaci se
zalomenim, jez razové méni jejich smér, navraci nebo jsou smérovany nazpét. Téch nékolik
malo vyjimek ve vrchni ¢asti obrazu ma podobny priibéh, avsak jejich nesmétuji nahoru,
ale dolu, tudiz jsou podle horizontalni osy obracené. Tyto dvé smerové tendence odd€luje
kiivolaka horizontalni linie probihajici napti¢ celym obrazovym planem.

Pravy spodni roh je oddélen od zbytku obrazu linearnim utvarem, jez se z hlediska
vyraznosti barvy a tloustky ohranicujici linie nelisi od zbytku tmavych linii v obraze. Tato
nezapadajici linie jakoby oddé¢lovala spodni plan obrazu. Jeji vyznam zéaroven spociva v
tom, ze naruSuje soustiedny pohyb ostatnich hlavnich velkych linii, které sméiuji do
jednoho centralniho mista v blizkosti pravého horniho rohu obrazu. Svym mirnéjSim
sklopenim je zdroven na spodni stran¢ ohranicuje, ve svém vrchnim zakonceni naopak
podporuje protismeérné diagonalni sméfovani, které je vymezeno neprubéznou hranici
slozenou z drobnych linii, které zaroven zajistuji zménu smeru linii prabéznych.

Zespodu touto neprubéznou hranici a zvrchu linii horizontdlni je vymezeno
okrajové misto obrazu ke kterému sméfuje vétSina velkych diagondlnich soucasti
kombinovanych linearnich tvardi. V tomto prostoru se kromé barevné plochy vymezené
stopami Stétce objevuje nékolik uzavienych linearnich Utvart vzdy vyplnénych jednim
barevnym odstinem (patrné vzhledem ke své velikosti). Tyto ttvary jsou kombinovany
vzdy z mensi formy slozené ovalné linie a vétsi formy pfevdzné piimych linii spojenych
v uzavieny, vertikdlné protdhly tvar. Obdobné struktury, pfedev§im na zaklad¢ tvarové
podobnosti, se objevujii ve spodnéjSim planu obrazu.

Tyto skupiny v kombinaci s ostatnimi linedrnimi formami obrazu a dominantni
barevnosti napadné pfipominaji figurativni tvorbu Kandinského. Témét vodorovna linie,
jez probihd napfi¢ obrazem v horni ¢asti obrazu evokuje urcéity horizont, Ostatni linearni
tvary na zaklad¢ svého charakteru pak pfipominaji kopcovitou scenérii a chodce. Prvnim,
co se uskutecni pii pohledu na tento obraz neni odhaleni figurativniho ndmétu. Divodem je
jeho vyrazné plosné provedeni, zachdzeni s barvou 1 velka stylizace figur zdanlivé realné

scény.
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Zelena vznika kombinaci modré a zluté barvy, vyjadifuje klid, ale neevokuje
v podstaté nic. Cervena barva vyjadiuje silu, je tepld i studena, podle umisténi v ramci
kompozice.

Kandinskij jak barvam, tak pfimkam a tvaram pfisuzuje urcitou temperaturu. Ta
urcuje pocit, jakym dany prostfedek ptsobi, vztah vic¢i divakovi jako vnimateli obrazu,
obecn¢ barvy definované jako teplé maji tendenci se k divdkovi pfiblizovat, barvy
definované jako studené se propadaji do obrazového planu). Cervend barva je barvou
doplitkkovou k zelené. To znamend, ze ve své kombinaci jsou nejkontrastnéjsi dvojici.
Tomu se nijak nevymyka protikladné ptisobeni obou barev, klidové zelené bez vyznamu a
mnohovyznamové dynamické cervené. Ani jedna zbarev neni vyrazné€ ostrou, i
hloubkové pisobici. Proto lze ptedpoklddat, ze dobfe snesou vSechny mozné tvary,
predevs§im ty vyrovnané. Obla linie by mohla byt sprdvnou volbou vymezeni barevnych
tvart. Jak v pozdéj$im dile Bod-linie-plocha Kandinskij piSe, na zaklad¢ ptisobeni dvou sil,
které se navzajem a rovhomérné potlacuji, vznikd obl4 linie,ta vyvolava dojem zralosti.
Svym zplsobem vSechny tfi hlavni elementy v obraze maji pomérné¢ vyrovnané ptsobeni.
Pokud bychom méli propojit 1 dal$i sméry pfimek s barvami, diagonala by nejlépe snesla
¢ervenou (Sedou Ci zelenou). Linearni prvky si sice podrzuji svoji ¢ernou barvu, ale jak
jsem fekla, dominantni je barevnost obrazu, kterd pii stejném jasu udrzuje stejné silny

vyraz vSech barev.

Kompozice V. (1911)

zakladni stavebni elementy:
linie: obloukovité zprohybana
lomena
kombinovana - oteviena
- uzaviena
stejné sily tahu
meénici se sily tahu
body: nelze definovat

tvary — organické: vymezené barevnou skvrnou

vymezené strukturou stopy Stétce

42



¢astecné ohranicené linii, vymezené barvou
vymezené linii i barvou
barvy: hnédé barva v riznych odstinech, rizné sytosti a jasu
oranzova barva v riznych odstinech (otazka definice rozdilu mezi oranzovou a
hnédou)
modré v riznych odstinech, rtizné sytosti a jasu
zluta barva rizného odstinu, sytosti a jasu
¢ervend barva rizného odstinu, sytosti a jasu
zelena barva rtizného odstinu a sytosti
bila

cernd — pouze v linii

VySSI struktury slozené z prvkii stejného charakteru:
linie: rovnobézné linie
linie uspotfadané do trojihelného objektu
linie a utvary: rozbihajici se z jednoho mista riznymi sméry

tvary: kombinovany ovalny a protadhly uhelnikovy tvar v piesném uspotadéani

Hlavni smér kompozice je vymezen nejvyraznéjsi ¢ernou linii, jejiz tah méni svoji
silu, v horizontdlnim sméfovani zprava do leva se vyrazné zeslabuje. Ve stfedové Casti
obrazu se k ni ptfidruzuje druha velmi vyrazna Cerna linie, kterd si podrzuje horizontélni
smér, az do mista, kde se obloukovité sta¢i prudce dolii a rozdvojuje se na konci. Tato
tendence koresponduje s dynamickym kroucenim prvni linie v jeji pravé koncové ¢asti, kdy
sila tahu a mista zmény momentalniho sméfovani neumoznuji definovat, zda se jedna o
obloukovité zahnuti, ¢i lomenou linii. Ob¢ linie se udrzuji v dynamictéjsi Casti obrazu,
v jeho horni polovin€. VéEtsi dynamika horni ¢asti obrazu je zplsobena vét§Sim mnoZstvim
stavebnich prvkli nahromadénych na dané ploSe. Jedna se o mnozstvi linii 1 barev, které
dohromady rozc€lenuji obrazovy prostor, ale také o celkové tmavsi barevnost (at’ uz na
zéklad¢ odstinu, sytosti €1 jasu). Zatimco ve spodni Casti platna prevladaji jasné odstiny
modré a zluté, horni ¢ast obrazu je zatazena tmavsi hnédou a zelenou, misty se skvrnami
vyraznych ¢istych barev.

Ve spodni ¢asti obrazu oproti t€ horni je zobrazen mnohem volnéjsi prostor. Linie
zde pievazné volné splyvaji dold, aniz by dosahly spodniho okraje platna. Celkova

barevnost je mén¢ kontrastni a nejen na tomto zaklad¢ nejsou prechody mezi jednotlivymi
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odstiny natolik vyrazné. Misty se samoziejmé objevi vyraznéjsi, komplikovanéjsi misto,
jak z hlediska barevnosti, tak z hlediska linedrniho uspofadani, coz mé za nasledek véEtsi
upoutani na$i pozornosti. PredevSim se jednd o levou cast obrazu, ve stiednim
horizontalnim pasu jsou patrné vyrazn€j$i kontrasty mezi barevnymi skvrnami, nékteré
tvary jsou vymezeny linii, pfedev§im se jednd o spodni nékolikrat obloukovité prohnutou
linii vymezujici skvrnu jednoho z odstinu modr¢ a tii vyrazné tmaveé hnédé tvary pfimého
linearniho typu. Dal8i tvary jsou vymezeny pouze hranici kontrastni barevné skvrny.
Ptedevsim se jedna o tfi vertikalné protahlé barevné skvrny Cistych odstinit modré, Cervené
a zluté barvy. Zakoncené jsou mnohem mensSimi ovalnymi tvary stejné svétlé barvy, velmi
napadné ndm tento Usek pfipomind zobrazeni figur - prvek, ktery se objevuje na mnoha
autorovych abstraktnich malbach.

Dalsi zajimavou strukturou je skupina jednoduchych, le¢ ojedinélych linearnich
tvart ve stiedové Casti spodni poloviny obrazu. Jedna se o dva trojihelné linearni objekty
propojené tak, Ze budi dojem jednoho trojrozmérného objektu. Nehledé¢ na linie
v bezprostfedni blizkosti je zajimavy pobliz umistény maly utvar. Skladd se z nékolika
velmi drobnych, kratkych, le¢ vyraznych linii husté uskupenych ve vzajemné blizkosti.
Vysoka hustota zvIinénych drobnych linii zdlraziluje vyznéni této struktury. Oba dva
objekty jsou vizualné propojeny prubéznou mirn€ sestupnou volnou linii s barevné
vymezenou strukturou. Jedna se o dva vertikdlné sméfujici tthelnikové barvové elementy
(modry a Cerveny, oba s potlacenou sytosti), které¢ jsou doplnéné o ovalnou skvrnu svétlé
barvy. Vnimani této skupiny jako ucelené struktury umociiuje jeji ohranic¢eni velmi slabou
zelenkavou linii. Sméfovani takto vymezeného utvaru (vzestupné z leva doprava) odpovida
sméru tii obdobnych skupin barevnych tvart v levé ¢asti obrazu, o kterych bylo fe€ vyse.

Vrchni ¢ast obrazu je mnohem diferencovanégj$i z hlediska barev, piipadné linii
(nejen téch konkrétné vyznacenych). Mnoho linii v obraze se navzajem protina, a tak jen
v kombinaci s barvami na plose déavaji tusit ur€itym konkrétnim celistvym tvarim. Takova
situace nastava predev§im mirné napravo od stfedu obrazu, v jeho vrchni ¢asti. Zde je
koncentrace cernych, piestoze slabych, linii nejvétsi. Prevladaji linie vertikalné ¢i
diagonaln¢ smeétujici, které jsou z veétsi miry pfimé a volného tahu. Snad nejvyraznéjsi je
soubor ctyfech az péti piimych linii v kombinaci se dvéma obloukovité¢ zahnutymi,
uplatiiuji se po dvojicich az na vyrazngjsi patou, kterd by vzhledem k §ifi svého tahu mohla
byt povazovana za zalomené ukonceni jedné z téch ostatnich. Snahu o zatazeni téchto linii
do jedné struktury podporuje skuteCnost konstantni barevnosti tvaru, ktery dohromady

tvofi. Tato linearni struktura spojuje dvé dalsi skupinky o velké koncentraci drobnych linii

44



vytvaiejicich drobngjsi tvary. Ve spodni ¢asti je to pét dvojic linii diagondlné smétujicich
k pravému vrchnimu rohu, zakon¢eny jsou menSimi uzavienymi linedrnimi tvary, napadné
pfipominaji formy, které se na obraze jiz objevily (v jejich bezprostfedné blizkosti je
linedrni trojuhelny tvar, 1 tato skupina mize s trochu pfedstavivosti pfipominat realné
predméty). Obdobné formy se vyskytuji i ve vrchnim velkém shluku drobnych linearnich
tvart. Na tomto misté je vSak zaroven nejvyraznéjsi barevnost z celého obrazu. Linedrni
¢lenéni je podpofeno barevnou skvrnou, ptedstavuje tak nejvyraznéjsi misto vrchni casti
obrazu. Z hlediska barevnosti je to zasluhou ¢istych odstinli Cervené a oranzové, které se
zde uplatnuji. Obecné lze v této zcela vrchni ¢asti obrazu pozorovat mista s nejsytéjSimi
barvami. Krom¢ odstinli Cervené a oranzové se to tyka jeste modré a zluté.

Ostatni linearni tvary jsou pfevazné oteviené¢ho pribézného charakteru, nebo
vytvaieji uzaviené tvary vétSich meétitek. Protinaji se navzdjem nebo zistavaji nezdvisle
umistény v obrazové plose, vkazdém piipadé u nich prevladd zména sméru
prostiednictvim zalomeni linie, coz vyvolava vétsi napéti, nez v piipadé obloukovitého
zahnuti. Je$té na par mistech se objevuje zmnozeni kratkych linii vedle sebe, zpravidla
v poctu Ctyfech. Na zaklad¢ linearniho roz¢lenéni obrazu a velkého mnozstvi stfidajicich
se barevnych skvrn plisobi obraz velmi dynamickym, az chaotickym dojmem. Piesto v ném
1ze odhalit n€kolik typti kombinovanych prvkd, a to v pfipad¢ uzavienych linearnich prvka.
Jednou z nich je jiz n€kolikrat zminénd struktura thelného a ovalného tvaru. Déle se jedna
o tii az ctyfuhelné tvary sjednim zUhli vyraznéji ostiejSim, nez jsou ostatni, coz

koresponduje se znatelnym protazenim téch linii, které¢ dany uhel sviraji.

Ptedev§im velikost obrazové plochy umoznuje vznik kompozice s velkym
mnozstvim vyrazovych prvka. Vyrazné je roz€lenéni platna na husté zastavenou vrchni
¢ast obrazu a spodni, mnohem volngjsi ¢ast. ,,Smérem vzhiiru se ,lehkost® stupiiuje — jako
by byly malé plochy od sebe nejen déle, ale ztracely také na vaze, a pozbyvaly schopnost

nést.«*8

Prvky tihnou doli, do volnéjsi casti kompozice a tak ji prostoroveé vyrovnavaji.
Kompozice dila je plnd drobnych udalosti, mame potiebu ji zkoumat, a tak se zapojujeme
do dé&je na obraze. Velikost 190 x 275 cm podporuje vznikly dojem z platna a stupiiuje nas
zazitek.

Vzhledem k velkému mnozstvi linii, jejichz kazda ¢ast méa podle Kandinského svij

smysl a lze ji na zédklad¢ propracované teorie odlivodnit, nelze jednotlivé zkoumat jejich

* Wassily Kandinskij, Bod — linie — plocha, str. 111
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vzajemny vztah, zda dojde k vyrovnani napéti v ramci kompozice. Piestoze prohlizeni
abstraktniho obrazu vyzaduje od divéka vétsi trpélivost a delsi ¢as, nez v ptipadé Cisté

figurativniho uméni, na prvnim misté€ je dojem, ktery v divakovi vytvofi.

Improvizace XXVI, veslaii (1912)

zakladni stavebni elementy:
linie: pfimé linie diagonalné smétujici
obloukovité prohnuté
horizontalné sméfujici volné€ zvlnéné linie
kombinované linie
nezarovnané z jedné ¢i obou stran
body: nelze definovat
tvary: vymezené barvou — uzaviené
vymezené barvou a linii — uzaviené
vymezené linii — oteviené (kombinovana linie)
barvy: Zluta
rizné odstiny modré
cervena
rizné odstiny zelené

¢erna

v malém mnozstvi fialova, oranzova, zelenomodra a hnéda

VyS$SI struktury slozené z prvkui stejného charakteru:

linie: rovnobéZzné

Na prvni pohled plisobi obraz témét klidovym dojmem. Zptisobeno je to barevnosti.
Barvy jsou jasné, Cisté a syté. Zaroven nejsou piili§ ¢asto vymezeny ostrymi hrani¢nimi
liniemi, obecné jsou usporadany na velkych plochach v obrazu. Linearnich prvkia je zde
oproti pfedchozimu obrazu Kompozice V pomérn¢ malo, tim je toto zobrazeni na prvni

pohled ptehlednéjsi. Jak velké barevné plochy, tak linearni prvky maji stejnou dilezitost.
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Ptesto nejvice vynikaji ty prvky, které Clovéku néjakym zplsobem piipominaji realné
pfedméty. Dale samoziejmé ty prvky, které jsou z hlediska prostorové struktury fazeny
jakoby nejvys, to znamend, Ze piekryvaji vSechny ostatni elementy, s kterymi jsou
v pfimém kontaktu.

Zakladni obrazové plocha je vytvofena ze skupiny barevnych skvrn, které nemaji
zadnou vyraznou linearni hranici, jsou jen nepatrné¢ modulovany tmavsim odstinem, ktery
s nimi v barvovém spektru sousedi. Zcela podkladovou barvou je svétle modra, ta vypliuje
prostor mezi ur¢itymi celistvymi barevnymi tvary. Jeji struktura je z vétsi ¢asti kompaktni,
jen misty jsou znatelné malé skvrnky jiného odstinu, jiného jasu, ¢i sytosti, ale nejsou ve
vyrazném kontrastu vi¢i pivodni modré barvé. Na pravé stran¢ obrazu se modra barva
proménuje, nabyva vyrazn€j$i povahy, ptechod je zprostfedkovan hrani¢nim tvarem
modrozelené barvy.

Hlavnimi barevnymi momenty jsou dva velké centralni prvky zluté a modré barvy,
jsou mirné¢ barevné¢ modulované. Pfedev§im ona zluta skvrna, vzhledem k barevné povaze
svého okoli, z obrazu vyrazné vystupuje. Zelend barva ma dvé vyznamnéjsi centra na
obrazovém planu vlevém spodnim a pravém vrchnim rohu. Cervend barva ma
zodpovédnéjsi ulohu v ramci vystavby obrazu. Jeji role nespociva pouze ve vytvareni
barevné skvrny, ale zaroven je barvou nckolika z mala linearnich prvkl. Tmavy odstin
cervené je v kazdém z prvkil na obraze spjat s linii. PfedevS§im se to tykd volné zvInéné
horizontaln¢ prabézné linie a pod ni umisténé obloukovité prohnuté linie, ktera je oteviena
smérem nahoru. Tyto dva linearni prvky spole¢né s cernymi liniemi, které jsou umistény
zcela veptedu, tvoii centralni, kli¢ovy motiv kompozice. Dal$i vyznamny Cerveny utvar se
nachazi na pravé spodni stran¢ obrazové plochy. Jedna se o vicendsobné zaobleny objekt
cervené barvy s vyraznou okrajovou linii. Doplnény je hnédym objektem ovalného typu
s ¢ernou okrajovou linii, ktery pravdépodobné vznikl piekrytim vyrazné plochy
polopriisvitnou vrstvou &erné. Cerveny utvar je vyvazeny drobn&j§im &ervenym tvarem
v levém hornim rohu platna, tento zpisob umisténi stejnych barev do protilehlych ¢asti
obrazové¢ plochy zpiisobuje vyvazené barevné rozlozeni plochy obrazu.

Cerna barva zde naopak nehraje roli uz jen jako barva linie, ale zaroveti se objevuje
1 v podobé barevné skvrny. Ve své linearni podobé ma roli jednoho z tstfednich prvka
obrazu. Dominantni ulohu mé ptedevsim v levém spodnim rohu obrazového planu, odkud
vybihd v podobé¢ Sesti diagondlnich linii, které zasahuji az do dvou tfetin obrazu, témét az
k Cervené pribézné horizontalni linii. Druhy cerny linedrni prvek ptedstavuje linearni

kombinovany tvar, navazuje ve stejném sméru na diagonalni Cerné piimky. Cervenou
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horizontalni linii zcela pietina, je slozen jakoby ze Ctyi samostatnych linearnich utvart.
Vzhledem ke vzijemnému umisténi Cernych linii méme tendenci je vnimat vSechny
dohromady jako jedinou strukturu. Od nejvyse polozeného zakonceni jedné z ¢ernych linii
je smérem nalevo umisténo nékolik ¢ernych skvrn v horni ¢ésti nad horizontéalni ¢ervenou
linii. Ty jsou, az na jeden kompaktni prvek v levém hornim rohu obrazu, hodné ¢lenité,
pfedevSim ten nejbliz§i k cerné linearni struktufe ndpadné pfipomind tvar linearniho
charakteru.

Linearni prvky jsou umistény nejblize k divakovi z hlediska konstrukéni vystavby
obrazu. Pficemz linie Cerné barvy jsou nadfazeny tém cervenym. Je zde pouze jedina
vyjimka v podobé barevného tvaru. Ta je sice pod Cernou linii, ale ¢ervenou prubéznou
linii pfekryva. Jednd se o modry nepravidelny tvar doplnény o cerné a bilé¢ skvrny. Na
zékladé¢ kombinace snejtmavsi a nejsvétlejSi moznou barvou dostdva tento tvar
nejplastictéjsi vyznéni. V kazdém piipad€ na zaklad¢ svého zpracovani predstavuje zcela
ojedinély prvek.

Jakmile si prohlizim obraz del$i dobu, klidovy dojem z n¢ho primarné nabyty se
proméiiuje v dynamicky pohyb v ramci vyrovnané kompozice. I kdyz na prvni pohled
obycCejny divdk neodhali vyrovnané rozmisténi obrazovych prvki, zobrazeni na ném
zanecha urcity dojem. Takovy dojem muze mit jakoukoliv podobu, ale obecné spojuji
klidny dojem s vyvazenou kompozici, s celkovou harmonii prvka stabilné usazenych
v obrazovém planu. Naopak dojem rozruSeni a znepokojeni, i kdyz mlize byt zamérem

umeélce, predstavuje urcité nevyvazeni v ramci obrazové plochy.

Nesmime opominat i charakter okraje linie. Roztiepend linie na nds pisobi
hmatovym dojmem. V ptipadé¢ Cervené linie dila je pouze jedna strana tou roztfepenou. Na
stran¢, kam je umistény tento okraj, miizeme pozorovat naznacenou iluzi objektu, prave
roztepeni linie vyvolava dojem vnitini hranice objemného télesa.

Casova slozku dila propojuje s délkou zobrazené linie, tim se, i kdyZ nepiimo,
shoduje s Kupkovou koncepci linie jako slozené z jednotlivych bodi, ktera tak evokuje
pohyb. V tomto piipad¢ jsou nejvice patrné cerné diagonalni linie smétujici jakoby ven
s obrazu. S tendenci zesilovani svého tahu smérem od stiedu obrazu piisobi majestatnim
dojmem, skoro jakoby perspektivné smétovala proti ndm, ven z obrazového platna.

Ve stiedu obrazové plochy jsou umisténé dva velké objekty obdobné formy, sice
nepravidelné, ale se zaoblenymi rohy (tzn. neobsahuji lomené linie). Jejich barevnost je

vzajemné protikladna, predstavuji dvé barvy z opacné strany Kandinského stupnice, ktera
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vymezuje miru piiblizovani ¢i oddalovani barvy vzhledem k divékovi. Jak tvrdi teorie,
mohla bych potvrdit, Ze takovy tvar plisobi vice harmonicky v ptipadé pouziti modré barvy
nez zluté, prestoze jsou patrné drobné rozdily ve vétsSim zakulacovani modré formy, nez té

zluté.

Ve vSech prozatim analyzovanych obrazech Kandinského, 1ze rozpoznat naznaky
figurace. Jak je autor presvédcen, tak se nelze spolehnout ani na Cisté abstraktni formy
(nutn¢ by vyradilo lidskou dimenzi), ani na cCist¢ materialni formy (kvali citlivosti
neumoziuje prostiedek oka ¢i ruky), takze zobrazeny kus vzdy nese urcity individudlni
vyraz umélce. Nikdy nelze hovofit o Cist¢ abstraktnich ¢i Cist€é materidlnich formach.
Pfirozené vSak probihd naristdni abstraktnéjSich forem, ovSem neni jisté, zda ptevaha
tohoto typu forem vede ke vhodné kombinaci pro dosazeni harmonické vystavby obrazu. Je
vSak jisté, ze zobrazovani organickych forem v abstraktni kompozici je fizeno zakonem

vnitfni nutnosti.

Na bilé I1. (1923)

zakladni stavebni elementy:
linie: rovné linie s obéma konci tupymi
linie s jednim koncem tupym a druhym ostrym (déle linie druhého typu)
linie zaoblené v jednoduchém oblouku — uzaviené
- neuzaviené
kombinované - vicendsobn¢ organicky kroucené
- lomené
diagonalné smétujici
vertikalné smétujici
horizontaln¢ smétujici
body: kruhového tvaru
¢tvercového tvaru
pulkruhového tvaru

tvary: ostrych uhli: - trojihelnikové
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- Ctyfuhelnikové (vSechny Uhly ostré, néktery uhel tupy),
mnohouhelniky
zcela oblé/ovalné /kruhové tvary
tvary s oblymi i rovnymi hranami — mén¢ Casté
barvy — ptiblizn¢ jednoho odstinu, obdobné sytosti a jasu: bila

zluta
oranZova
cervena
hnéda
zelena
modra ve dvou odstinech

cerna

vys$s§i struktury slozené z prvkii stejného charakteru:
linie: rovnobézné fazeni dvou a vice linearnich prvka
kombinace dvou linedrnich ttvari:
- zhruba ¢i zcela na sebe kolmych: neprotinajicich se (sem fadim i kombinaci piimé
a oblé¢ linie v hornim planu obrazu)
protinajici se
- kombinace kolmého a rovnobézného tazeni: pasovy prvek obloukovych linii
ruzné velikosti
body: skupina kruhovych bodu linearné uspotadanych
dva kruhové body soustfedné uspotadané
skupina hranatych bodl uspofddanych do miizky (body lze zaménit s barevnou
plochou)
tvary: prekryvajici se barevné tvary spolu reaguji tak, Zze se bud navzijem prolinaji,

zakryvaji, nebo v misté stfetu eliminuji.

vyS$Si slozené struktury ze dvou typii elementdrnich tvaru:
- Sachovnice - miizka vytvofend pfimymi liniemi, vzniklé ¢tvercové plochy vyplnény

barevnym tvarem, nebo ponechdny prazdné

- kombinace linie druhého typu (¢i trojihelného tvaru) s:

- polokouli/ polokruhovym bodem

50



- kruhovym bodem
umisténé jsou k tupé strané linie, ¢i kratké hrané trojuhelného objektu. Trojuhelnikovy
ramci této skupinky je trojuhelnikovy objekt protnuty s barevnymi silnymi liniemi

respektujici hranice tthelnikového objektu (vysledny efekt jakoby pruhovaného objektu).

- zvlastnim piipadem je kruhovy bod s menSim bodem uvnitt, jeZ je obklopen z

obou stran stejnym zpiisobem linii s jednou ostrou a jednou tupou stranou

- kombinace ovalnych tvarti s kruhovymi body uvnitf, pravidelné rozmisténymi v jedné

linii.

Usporadani celé kompozice je vyrazné centralni, pouze na pravé stran¢ obrazu
Spic¢até konce dvou diagonalnich linii jakoby ptekracuji hranice rdmu. Divodem bude
pravdépodobné zvysSeni napéti této strany kompozice, protoze na levé strané je stejného
napéti dosazeno pouzitim vyraznych barevnych tvart. Hlavnimi kompozi¢nimi prvky jsou
diagonaln¢ protnuté velké cerné prvky, jeden je linearnim prvkem doplnénym o fadu
drobngj$ich oblych linii v symetrickém fazeni a druhy, charakteru lomené kiivky
s proménlivou silou tahu, méa v pravé spodni ¢asti obrazu piimy linearni prubéh. Tato ¢ast
je podpotena velkymi barevnymi tvary s ostrymi uhly.

Centralni tvar pod piekfizenim linii ma nejdominantnéj$i hodnotu ze vSech
barevnych skvrn. Jedné se o velky zeleny Ctyfuhelny tvar s drobnou pilkruhovou vyseci,
jehoz hrany podporuji diagonalni sméfovani zminénych linii, a jelikoZ doslovné jejich smér
nekopiruji, vytvaii veétsi dynamiku obrazové kompozice. V levé rohové Casti obrazu je
podpofen dvéma utvary Cervené a zluté barvy, které vyrovnavaji napéti v misté, kam
lomeny konec ¢erné linie/linearniho tvaru nedosahuje.

Dalsi drobnéjsi, ostfe vymezené barevné skvrny se nachazeji v kazdém ze tfech
zbylych prostori mezi zkiizenymi liniemi, dotvareji tak kompaktni vyznéni celku. Na
pravé strané je to jediny negeometricky modry tvar s kruhovou vyseci ve své nejSirsi ¢asti,
podpofen je dvéma soubézné¢ usporadanymi nepravidelnymi lichobézniky, které Castecné
piekryva, a drobnéjSimi zlutymi tvary. Na spodni strané je to predevSim hnédy lichobéznik,
skrze néj, podobné jako zluty a Cerveny tvar v levém hornim rohu, prosvitd dominantni

zeleny tvar. V horni Casti zajiStuji vyvazeni kompozice dvé linie/linearni tvary, které
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vytvaieji vys$i strukturu vziajemnym zkiizenym. V misté protnuti dochdzi k eliminaci
barevné informace.

Tato zékladni struktura je doplnéna fadou znateln¢ drobnéjSich prvki, zpravidla
jsou uspoiadany do vyssich struktur podle diive vymezenych kombinaci. Tyto kontaktni
struktury tvoii jesté¢ vétsi celky, zpravidla jsou zalozené na seskupovani kombinovanych
tvart stejného charakteru. Zpravidla ¢im mensi je velikost struktury a zakladnich elementt,
tim vyS$$i musi byt jeho mnozstvi, abychom dosahli stejného ucinku. Konkrétné se jedna o
skupinu tvarti umisténou na hnédém spodnim lichobézniku, o skupinu zmnoZzenych tenkych
linii v hornim levém rohu kompozice, o stiedovou struktura trojuhelnych tvara
s pilkruhovym tvarem/ bodem tésné piiléhajicim z konkrétni strany nebo o ctvercové
miizky v pravém hornim planu obrazové plochy.

Vyraznym elementem je ojedin€ly kruhovy tutvar, ktery prekryva zakladni zeleny
tvar 1 jednu z konstruk¢nich Cernych linii. Tento tvar je bilé barvy pozadi, ma vyraznou
¢ernou ohraniCujici linii. Do ni pfimo zasahuji dva typy kombinovanych prvka. Bila
zédkladni barva jednoho z prvkl, na zakladé pfimého kontaktu s bilou barvou v ramci
kruhového tvaru 1 s bilou barvou pozadi, pouze dava tusit jeho dal§i sméfovani a tvar.
V zobrazeni Ize odhalit jesté¢ nékolik drobnych samostatnych elementd, jak bodovych, tak
linedrnich, které vyrovnavaji napéti v obraze z hlediska tvari ¢i barev. Skoro standardnim
tvarem, ktery Kandinskij pouziva, je mfizka kombinovana z horizontalnich a vertikalnich
linii. V tomto konkrétnim ptipad¢€ pouze ona, ve své zdvojené podob¢ umisténé ve stejné
horizontalni vysce, predstavuje staticky prvek kompozice. Nelze objevit zadné dalsi linie a
objekty, které¢ by samy o sobé neplsobily velmi dynamicky, avSak usporadani kompozice

v centralni vyvazené form¢ celkovy dojem napravuje, a platno pasobi velmi vyrovnané.

Dominantnimi prvky, hlavnimi kompozi¢nimi liniemi dila, jsou dvé stiedové
diagonaly. Diagonala napfi¢ zakladni plochou miize byt pojiména jako indikéator napéti
v zavislosti na pfiblizovani k horizontale, ¢i vertikdle. Dvé diagondly, které vytvoii stred
zékladni plochy, tak ur¢i misto — v tomto ptipad¢ stied obrazu, odkud se $ifi napéti.

Plynulé diagonalni piimka zachycend na obraze podle Kandinského teorie vyjadiuje
harmonickou polohu, pfimka, kterd ji pfetind se nachazi v poloze disharmonické. To je
pravdépodobné diivodem, pro¢ je separovdna do lomené pfimky podpotfené ostrothlymi

tvary v horni levé ¢asti obrazu.
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Kompozice IX. (1936)

zakladni stavebni elementy:
linie: pfima linie
obla linie
lomena linie — uzaviena
- oteviena
kombinovana
body: kruhové
étvercove

mimobézné Ctyithelné

tvary: kruhové/ovalné
obdélné
organické

barvy : Cernd a bila
— vice odstint: zluté
oranzoveé
cervené
zelené
fialové

modré

vys$si struktury slozené z prvkii stejného charakteru:
linie: vicendsobnda rovnob¢zna — tésné ptiléhajici
- s rozestupem
- Sachovnicové uspotadani
vicenasobna riznobézna se stejnym pocatecnim bodem
body: vicendsobné — tésné piiléhajici
- nepravidelné rozptylené s obdobnymi vzdalenosti rozestupiti

- kruhové soustiedné

tvary: - v kontaktu spolu tvary reaguji tak, ze se prosvitaji nebo umisténé za sebou
prekryvaji
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Zakladni stavebni elementy jsou relativné volné umistény na barevném pozadi,
pfi¢emz mezi sebou maji tendenci tvofit samostatné struktury. Toto pozadi ma geometricky
charakter roz€lenény diagonalnimi liniemi a vymezeny riznobarevnymi plany. To tvoii
vyrazny protiklad vii¢i prvkiim zobrazenym na povrchu, které maji z velké ¢asti organickou
povahu, tyka se to vétSiny barevnych tvarti a vétSich barevnych linii, které lze volné
zameénit s linedrnimi tvary. Jiz na zédkladnim ptehledu je patrné, Ze témét kazda ze struktur
je jedinecna, prili§ se neopakuji stejné vzory. Proto se nebudu podrobné rozepisovat o
jednotlivych prvcich, ale pokusim se zachytit podobné charakteristiky a vzajemné
prostorové vztahy.

Linie maji bud’ charakter velmi drobné linky tenkého tahu, nebo jsou zobrazeny
v takové velikosti, Ze je 1ze snadno zaménit za linearni tvar, pfedevS§im na zakladé jejich
barevnosti a organické povaze, coz jsou faktory typické pro ostatni barevné tvary. Tyto
velké organické linie maji jednobarevnou plochu, nebo se jejich barevnost méni ostrymi
predély. Ostré predély vramci vicebarevnych linii jsou zpiisobeny zpravidla dalsi,
geometrickou strukturaci, tak predstavuji tyto linie objekty barevné nezavislé na okoli.
Casto jsou, nejen linie, barevné strukturovany ostrymi piedély, které jsou stanoveny
prunikem s jinym tvarem. Nov¢ nabytd barevnost ma povahu podle barevnosti nékterého
z tvar pod ni. Bud’ dochazi k prostému prosvitani barvy tvaru pod nimi, barvy zakladové
plochy, zméné€ odstinu, nebo spi§ jeho sytosti, piipadné mé prosvitajici tvar barevnost
protikladného odstinu k odstinu podkladové plochy. U nékterych konkrétnich
utvari k takové barvové zmeéné nedochazi viibec. Jak ktery prvek zareaguje je individualni
a moznosti je mnoho. Ke zmén¢ barevnosti dochazi i v misté¢ zdkladové plochy, kterd je
néjakym zplisoben vymezena ohranicujicimi otevienymi tvary v hlavni skupiné tvarQ
s centralnim cernym linedrnim prvkem. Jak jsem jiz zminila, toto chovani se netyka pouze
téchto atypickych linii, ale i vSech tvarli na obraze. Ty nejmensi tvary, az na ty striktné
bodové povahy, jsou potom seskupeny do vétSich celkli, patrné kvili posileni jejich
skupinového vyrazu. Cisté bodové tvary lze nalézt i volné rozptyleny po obrazové plose,
jejich vyznéni, ¢i vyznam jejich role v ramci celkové kompozice, spociva v barevném
kontrastu podkladové plochy s nimi.

Obrazovy horizontalné situovany format umozinuje vétsi rozptyl stavebnich prvkl
do své S§itky, pficemz toto jeho statické sméfovani podporuji pouze Sachovnicové utvary a
dv¢ struktury obdélnych tvart v levé ¢asti obrazu. Ostatni tvary, které jsou bud’ kruhové, a
tudiz udrzuji urcité napéti, organické nebo diagonalné smérované, dodavaji dynamiku,

pohyb celé¢ kompozici. Vyrazny, ostie sklopeny zadni plan udrzuje urcity poradek na
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obrazové ploSe. Nekteré drobné centralni a predevSim okrajové struktury zékladnich
stavebnich prvka si podrzuji kresebny charakter. Pravé zde se uplatiiuje drobna linie
v nejsilngj§im vyrazu. Tyto struktury a nckolik linedrnich utvarti maji znatelné vétsi jas
pouzitého barevného odstinu. Plsobi az subtilnim dojmem, coz koresponduje s moznosti
jejich prosvitani.

Obecné lze fici, ze vzhledem k relativné omezenym typiim zakladnich tvart, co si
autor vynahrazuje variabilitou organickych prvki, tento obraz kombinuje ukazuje mnoho
riznych vyrazovych prostiedkt, které vznikly az v ramci kombinovani a vzajemného

plisobeni obrazovych prvkl a zpracovani zakladniho planu.

Zvoleny S§itkovy format zesiluje celkové napéti vyraznéjsich forem. S piiblizovanim
forem k nékterému z okrajii obrazové plochy roste napéti, s dotykem napéti razem opada,
coz se déje ve vrchni Casti obrazu, ktery jako vétSina jeho obrazli disponuje vétSim
mnozstvim prvkid umisténych pravé v horni poloviné formatu.

Tato kompozice jako by demonstrovala vSechny mozné vyrazové prostredky
v nejriznéjSich variantach. Kombinovany jsou mnohé barvy raznych kvalit, organické i
geometrické formy rozmanitych velikosti.

Jak piSe o kompozici - je vnitiné €elnym podiizenim vSech jednotlivych elementi
a vystavby konkrétnimu malifskému zaméru. Vzhledem k tvarovému a barvovému
uspotradani obrazu lze ptfedpokladat, Ze se 1 po uzavieni Bauhausu zabyval zkoumanim

vzajemnych vztahli mezi obrazovymi elementy.

Zhodnoceni:

Prvni Kandinského abstrakce jsou zalozeny na principu ,,zkoumat vztah postav ke
krajin¢ a nasledné téz jejich vztah k jakémusi kosmu rozlozenému v kompozice dosud
nevidané koloristické bohatosti.“* V jeho umé&leckém vyvoji je patrny postupny piechod
od figurace k nefiguraci. Figury jsou tvofeny zjednoduSenou linii, asto se omezuji pouze
na nekolik ¢ar, nebo jednoduchy barevny tvar bez zbyte¢nych detaila.

Jeho vrcholna vytvarna produkce obsahuje 3 kategorie, jedné se o Imprese (piimé

dojmy z vné&jsi ptirody), Improvizace (dojmy z ,,vnitini ptirody*) a Kompozice (Gmyslna,

* John Golding: Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko a
Still, str.73
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védoma tvorba, vysledek ,vnitini potfeby*) — kompozice vyjadiuji ,,neodd¢litelnou,
nepostradatelnou, nevyhnutelnou kombinaci vnitini a vnéjsi slozky, tj. obsahu a formy.“50

Na pocatku vyznamného obdobi mezi léty 1910 - 1914 vznikd i prvni teoreticky
spis O duchovnosti v umeéni. V té dobé je pro n¢j dominantnim vyjadiovacim prostiedkem
barva: ,realita je pro n¢ho mnohobarevné znéni, neni ted’ vilbec schopen zachytit se
jednotlivych forem.“' Inspiraci ve vyuZiti a Gginku barevné skvrny &erpa piedeviim
z fauvismu. Pozdé&ji jej ovlivnil symbolismus a zejména kubismus, Kandinskij piiklada
vetsi dilezitost 1 formé, tak obohacuje sviij slovnik o nové vyrazové prostiedky. V tomto
dasledku barva ztraci na své sile, prestdva byt modulovana a stava se klidovou plochou.
Forma ke konci tvlirciho obdobi - v geometrické abstrakci viceméné pievladne. Tento
proces zacind beéhem jeho plisobeni na Bauhausu, v té dobé vznikd i velmi systematicky
spis o kresebnych tvarech vyrazovych prostiedkt: Bod — Linie — Plocha (cca. 1921).
,»Podobné jako Klee chépal Kandinskij uméni jako analogii tvofivého procesu pfirody a
usiloval o syntézu intuice a védeckého zakladu malifstvi, ktery by méla byt jako model
ptfenositelny 1 na dal$i uméni. Jeho systematickd prace na takovém metodickém slovniku,
ke kterému v prvni fad¢ nalezela jeho hojné citovana teorie o bytostném spiiznéni tii
primarnich barev a forem (Cervena — Ctverec, modra — kruh, zlutd — trojuhelnik), zanechala
zietelné stopy 1 v jeho vlastni umélecké tvorbé. Pfiznacné pro prace z prvniho vymarského
obdobi, které koncilo v zavéru roku 1924, je siln€jsi uplatihovani geometrickych prvki jako

e g5

JedineCnost Kandinského stylu spociva v osamostatnéni linie a bodu jako
svébytnych vyjadfovacich prostfedki. K tomu dochazi jiz v expresivni nefiguraci, jinak
tyto zékladni kresebné tvary samostatné nesouci vyrazovou hodnotou jsou typické az pro
dila geometrické nefigurace. Stavi na vyvazeni napé€ti vyrazovych prvka, vychazi z ndzoru,
e ,univerzalnost kazdého jedine¢ného vyseku piirody spociva v rovnovaze protiklada.
Jeho kompozice jsou obvykle vystavené na stietu protichidnych sil. Vznikd velka
dynamika obrazu ze vzijemného pisobeni prvkl, v podstaté ztoho, jak se napéti
stavebnich elementll vyrovnava.

V pocatecni fazi uméleckého vyvoje hojné pouziva organickou barevnou skvrnu —

jedna se o obdobi, kdy se orientuje na barvu — v kombinaci s volné zohybanou linii. Tyto

30 tamtéz, str. 83

>! Miroslav Lamag, Myslenky modernich maliit (1968), str. 197

%2 Magdalena Drosteova, Bauhaus: 1919 — 1933: reforma a avantgarda, str. 65

33 John Golding: Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko a
Still, str. 77

56



linie nemaji prili§ komplikovany charakter, vzhledem ke své velikosti a proménlivé §ifi
tahu jsou podobné linedrnim Utvarim. Zpocatku ma linie pouze Cernou barvu, kterd
obrazy, kde Gern4 linie méla vyloZeng roli hranice barevného tvaru®.

Pivodni linie se postupné pfeménuji v rozlehlejsi linearnimi utvary. Tyka se to
obdobi néstupu geometrické abstrakce, kdy se vyrazové prvky osamostatiuji. Objevuje se
nejen zaliba v novy tvar — kruh, ale i novéa podoba linie — velmi drobné, vlasového tahu —
ktera se stava jednim z mnozstvi malych element na umélcovych obrazech. Kviili podpote
jejich pusobeni takové linie ve svych obrazech Casto prezentuje po skupindch, zpravidla
rovnobézné uspotadanych. Na zdkladé kombinovani ur€itych drobnych tvart vznikaji 1
ustalené struktury, kterd se v jednotlivych obrazech opakuji, na jejich zaklad¢ by bylo
mozné rozeznat umélctiv momentalni styl.

Ve 30. letech 20. stoleti se Kandinského tvorba opét proméiuje. Namét uz je zcela
nepodstatny, zamétfuje se pouze na vyrazové formy obrazu. Na obrazové ploSe jsou
kombinovany drobné prvky jak organické, tak geometrické povahy, jak body, tak linie 1
barvy. Avsak jednotlivé formalni stavebni prvky se navzajem zpravidla ptili§ nedotykaji.
Maji svoji vlastni rozlohu, svoje vlastni vyznéni v rdmci obrazové plochy, zaroven kazdy
znich se svoji jednotlivou vdhou ve vzijemném vztahu buduje vétsi vyrazovy celek,
vytvarné dilo. VEét§i pozornost jiz neni vénovana pouze jednotlivym prvkim a jejich
hromadnému piisobeni, ale pfimo jejich vzdjemnému uspofddani, vzajemnym vztahlim
vramci plochy. Tyto elementy byvaji dost rtiznorodé, takze je té€zké nalézt spolecné
charakteristiky, podle kterych by se dali fadit do skupin. Zpravidla kazdé jejich ¢ast je
podobna s jinou ¢asti jiného prvku, plocha je tak bohaté strukturovana prostfednictvim

jejich vzajemnych relaci.

> obdobné tomu bylo i s nékterymi obrazy Matisse
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Vyrazové prostiedky - zhodnoceni:

Jiz v pocatecnich impulsech prechodu od figurativniho zobrazovani k nefiguraci je
patrna odli§nd volba vyrazovych prostiedkii. Zatimco Kupka vytvaii kompozice, které
kloubi jak statiku na zakladé vertikdlnich pfimek, tak dynamiku na zékladé piimek
diagonalnich, Kandinskij se oproti nému vyjadiuje linii volnou. Také vic uplatiuje
samostatnou barevnou skvrnu i v oblastech, kde neni ohrani¢ena Zadnym linedrnim
prvkem. Dosahuje tak dynamického vyznéni, urcité exprese, odliSnym zptsobem. Pravdou
je, ze Kupkovy obrazy vzhledem k pravidelnému usporadani stejnych typt tvart budi
dojem fadu a hierarchie obrazovych prvki a plochy, zatimco Kandinského vyznamotvorné
prvky maji vSechny pfiblizn¢ stejnou vyrazovou hodnotu, a¢ lze pozorovat hlavni
kompozi¢ni sméry. Pro¢ to tak plsobi, miZze byt zplsobeno nejznatelngjsim rozdilem
v jejich ranych vyjadfovacich smérech, a tim je zachovani dojmu prostoru v piipadé
Kupky, 1 kdyz lze u Kandinského stale zaznamenat pfedmétnost, alespon je jeji vyznéni
potlacené plochou vystavbou obrazu, zpravidla si musime dat urcity ¢as na jejich odhaleni.

Barva v této fazi dociluje modulace u obou autord. Jak uz jsem mluvila o tvaru
neohranicené barevné skvrny u Kandinského, je tfeba zminit, ze ve stejnych prvcich se na
tomto zéklad¢ uplatiuje 1 sméfovani této skvrny diky strukturaci stopou Stétce, Kupka tuto
schopnost barvy potlacuje a vice se zamétuje na jeji vyuziti jako prostfedku k vymezeni
konkrétniho, pfesné slovné definovatelného tvaru.

V obdobi mezi roky 1910 a 1920 se i Kupka propracovava k dislednéjSimu
zapojeni volné linie, pfedevS§im ve form¢ volného tvaru, ktery linie, a¢ zpravidla
imagindrni, vymezuje. Kandinsky oproti nému pfili§ Casto linii s uzavienym barevnym
tvarem nespojuje, nechava si prostor pro volny piechod z jednoho tvaru do druhého, kdy se
volné proméiiuje i barevny odstin. Casto si hraje i s rozdélenim obrazového platna linii,
kdy z kazdé své strany, z kazdé své hranice pusobi jako jiny, a ne ten samy, prvek. Kupka
své tvary vzdy vymezuje. Jeho kompozice je o to piehlednéjsi, o co jsou znateln&jsi okraje
jednotlivych vyrazovych prvki. Vzajemné vztahy mezi jednotlivymi prvky lze proto
pomérné snadno vymezit na zékladé prostorovych termint.”>

Kandinskij oproti Kupkovi pracuje s kompozi¢nim feSenim prostoru, vic si zahrava
s hranicemi obrazové plochy, piredevSim casto hromadi stavebni elementy v horni Casti

obrazu, zatimco Kupka vétSinou sméfuje svoje kompozi¢ni centrum blize zlatému fezu,

> prostorové terminy uréuji orientaci v prostoru, v tomto piipadé na ploge obrazu — nahoru, dolu, napravo,
nalevo, apod.
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zejména ve své geometrické nefiguraci, kdy se primarnim vyrazovym tvarem stava kruh.
Jeho podstata sama o sob€ nedovoluje jiné, nez centralné orientované clenéni platna.

Rok 1920 je pomérné¢ vyznamnym socidlnim zlomem v Zivoté obou maliit.
Skoncila 1. svétova valka, takze Kupka se vraci ke své tvorb¢, a Kandinského ¢eka uloha
lektora na Vymarském Bauhausu. Vzhledem k tomu, ze u Kupky, dokud nedosahl ¢isté
geometrické abstrakce s kruhovymi formami, nelze blize specifikovat jeho jednotliva
uméleckd obdobi podle hlavniho vyrazového stylu, u Kandinského do urcité miry lze
propojit jeho vyrazové styly s urCitym zivotnim obdobim. A praveé pisobeni na Bauhausu
je spojeno sjeho odklonem od expresivni nefigurace a ptiklonem k nefiguraci
geometrické™® Ve dvacatych letech vytvaii obrazy s proménlivym kontrastem tvard a barev,
které jsou trvalym diikazem jeho obhajoby mnohotvarnosti, fantazie a spontaneity.
Pokracuje v c¢lenéni podkladové plochy, barvou linedrné vymezenou, nebo barevnymi
skvrnami kolem prvki s vyslednym efektem ,,podstinéni* kvili jejich zvyraznéni. Objevuje
se 1 Cista jednobarevna podkladova plocha, vSak stavebni prvky a jejich vzajemné fazeni do
vétsich kompaktnich struktur jsou hlavnim pfedmétem obrazu. Vyraznd podkladova
plocha by se v takovém piipadé¢ mohla stat ruSivym elementem. Tuto skute¢nost pouziti
jednolit¢ barevné plochy ma spole¢nou s Kupkou. Je pravda, ze Kupkovy obrazy,
vystavéné z geometrickych tvari nemaji vzdy jednobarevnou podkladovou plochu, ale
nikdy nedosahovaly takové barevné wvariability a pfedevSim viditelného provazani

s drobnymi barevnymi ¢i linearnimi tvary v obrazové plose.

Pravé na zéklad¢ pojimani barvy, vylouceni subjektivity i upfednostiiovani
nékterych obrazovych forem pfipominaji oba autofi ndzory a dilo Cézannovo. Stejné jako
on, ktery posunul uméni zas o kousek dal, hraji i Kandinskij a Kupka svoji dilezitou roli ve
vyvoji uméni, pfedevSim jako prvni prikopnici abstraktni malby. Zaroveil ndm jsou
nazornym piikladem toho, jak obdobné umélecké cile mohou dostat odliSnou obrazovou

podobu.

56 . r ’ . v s s o . v s . , vy . . .
na jeho vytvarné vyjadrovani pisobilo déni na Bauhausu spojené s prichodem Pieta Mondriana a jeho
vlivem na zdky, kteri se odvratili od expresivni formy k formé geometricke.
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VYZKUM: HLOUBKOVE PUSOBENI BAREV

téma vyzkumného projektu:

Jak vSichni vime, jednim z podstatnych vyrazovych prostiedkti kazdého vizualniho
zobrazeni je barva. VétSina pozorovatelli ¢te vizualni zpravu na zékladé propojeni barvy a
tvaru, avSak i1 barva sama o sob¢ nese s sebou vyznamnou informaci. Tématem vyzkumu
tudiz ma byt pravé schopnost plisobeni barvy na vniméni pozorovatele, z hlediska interakce
s barvou v jejim bezprostiednim okoli. Miize rizna barva pozadi ovlivnit barevné vyznéni
stale stejného odstinu? Konkrétné je cilem zjistit, jestli, pfipadné jak, se méni vizualni
pusobeni stejné barvy na jiném podkladé z hlediska prostorového uspotradani. Potvrzeni
této skutecnosti by mohlo novym smérem rozvinout moznosti obrazového vyjadfovani za
ucelem vyvolani urcitého dojmu ¢i pocitu u pozorovatele, ptfipadné rozvinout divaklv

pohled na obraz.

teorie:
Abychom vitbec mohli zacit s vyzkumem je nezbytné se blize podivat na teorii
barev, diky niz lze definovat urcit¢ vzijemné vztahy mezi jednotlivymi zékladnimi

.5
barvami®’.

Pokud se chceme zabyvat hloubkovym piisobenim vizudlnich podnéti ve
vzajemnych barevnych interakcich, omezime se na Cisté odstiny ve stavu stejného jasu a
sytosti. Nedodrzeni tohoto postupu by mohlo negativng ovlivnit vysledky vyzkumu.’®
Podstatnym je dodrzeni barevné celistvosti obou posuzovanych barev a stejné velikosti a
tvaru vzorkl pfi posuzovani kazdé dvojice, barevné prechody a nestejnomérnost distribuce
barevnych skvrn vedou taktéz k zavadgjicim vysledkim.” Timto zptisobem bychom méli
dosahnout barev o stejnych hodnotach, tudiz by nemélo dojit ke zkresleni vyzkumu na
zéklad¢ pisobeni jinych barvovych efektl, ptipadné vlivu jasu a sytosti na barevné vyznéni
odstinu.

Vychozim faktorem pro nds bude skutecnost existence simultanniho kontrastu a

jeho ptsobeni na divaka. Soucasné budeme vychéazet z difivéjSich teorii o vlastnostech

*7 jedna se o zakladni barvové systémy vyvinuté na zikladé Munsellova kruhu z roku 1905, déle rozvijené
v systémy CIE pouzitelné predevsim pro pocitacové technologie a tisk

%% na zaklade Bezold-Briickeho efektu — zavislost odstinu na ménici se intenzit& osvétleni, Abneyho efektu -
zména odstinu s kolorimetrickou €istotou, Huntova efektu — barevna vydatnost se zvysuje s rostouci
intenzitou osvétleni, Stevensova efektu — kontrast se zvySuje s rostouci intenzitou osvétleni, apod.

% napt. vlivem prostorové distribuce podnéti —tzv. spreading, Bartleson-Brenemantiv efekt — zména
kontrastu s pozadim v barevném achromatickém piechodu
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barev ve spisech teoretiki uméni, kde jsou prezentovany urcité nazory na hloubkové
pusobeni barev samotnych.

Teorie simultanniho kontrastu spo¢iva ve schopnosti urcitych barev, kladenych
vedle sebe, ovliviiovat se v barevném pusobeni. Simultanni kontrast, presnéji feceno,
zpusobuje posun podnétu co do svého barevného vzhledu, béhem zmény barvy jeho
pozadi. Lze fici, Ze obecné tmavé pozadi zplsobuje vyznéni barvového odstinu jako
svétlejsiho a svétlé pozadi zase naopak. Tyka se to i1 urCitych konkrétnich barev — tzv.
dvojice barev dopliikovych. Kdy ¢ervend v pozadi zplsobuje vyznéni barev v poptedi vice
do zelena, zelena opét do Cervena, a stejné tak probihd proces v pripadé modré a zluté.®
Tato skuteCnost existence simultdnniho kontrastu mize byt k naSemu tcelu velmi uzitecna

Podle Kandinského je barva Zzluta (jakozto teply tén) protilehla barvé modré
(jakozto ténu studenému), jsou umistény jakoby na opacnych stranach barvového kruhu,
mezi nimi lze nalézt ostatni spektrdlni barvy. Na horizontalni roviné se teplé barvy
piiblizuji k divakovi, studené se od ngj jakoby vzdaluji.®" Johann Wolfgang von Goethe
rozdé€luje barvy na kladné (aktivni) a zaporné (pasivni). Kdy kladné, pocinaje zlutou (dale
oranzova, cervena) zpozadi vystupuji, a zaporné, pocinaje modrou (dale fialova,
modrofialova), se do pozadi propadaji, jak to presn& autor definuje.”

Co se ty¢e achromatickych odstint, na zakladé poznatkli o plisobeni Cerné a bilé
barvy: bila je nejblizsi ,,barva* svétlu, tudiz jakoby vystupuje z obrazu, dostdva se nejvic na
povrch, na rozdil od ni Cernd je nejtmavsi ze vSech moznych ,,barev®, teoreticky by méla
pusobit nejvic hloubkovym dojmem — Ize usuzovat na stejné plsobeni barev podle
mnozstvi pfimési bilé ¢i cerné. Tak se stavaji bud’ pfevazné tmavymi a tak inklinuji
k propadu do prostoru obrazu, nebo svétlymi, a tak inklinuji ke schopnosti z obrazu
vystupovat.” Problematickou miize byt pouze schopnost jedincti posoudit tmavsi a svétle;si
barvy, pokud se li§i pouze v malé mife a nedotykaji se navzajem.**

Na tomto =zakladé¢ budeme zkoumat, jak rizné barevné pozadi ovliviiuje
jednobarevny prvek. Na zaklad¢ simultdnniho kontrastu lze ocekéavat, ze umistime-li
testovany objekt na pozadi barvy zluté, modré, Cervené a zelené, jeho barevné vyznéni by

se mélo zménit, byt ovlivnéno barvou pozadi a tak vizudln¢ nabyvat zdani odstinu barvy

% Mark D. Fairchild, Color Appearance Models, 2nd Ed., Wiley-IS&T, Chichester, UK 2005
Josef Albers, Interaction of color

' Wassily Kandinskij, O duchovnosti v uméni

52 Johann Wolfgang von Goethe, Smyslove-mordlni ucinek barev

3 Wassily Kandinsky, O duchovnosti v uméni

5 Josef Albers, Interaction of color, kapitola V.
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doplitkové k barvé pozadi. Vliv svétlé a tmavé barvy pozadi na testovaci prvek si ovétime

na piipad¢ Cerné a bilé. Na zaklad€ barevného vnimani prvku v kontrastu s barvou pozadi

by se logicky prvek na zlutém pozadi mél jevit vice propadajici se do plochy, nez prvek na

modrém pozadi. Pro moznost specifikace ,miry”“ propadu ¢i vystupovani z plochy,

testovani bude probihat ve dvojicich, a to vzdy s podkladovou barvou v barvovém spektru

blizko umisténou k podkladové barvé testovaci. Vyhodnocovani bude probihat na zakladé

porovnani rozdili v odpovédich respondenti na prostorové umisténi prvku vuci

jednotlivym barevnym plocham ve dvojici.

vyzkumny problém, otdzky a hypotézy:

oblast vyzkumu: hloubkové plisobeni barev

téma vyzkumu: rizné hloubkové pusobeni vizudlniho podnétu dle vlivu barevného
pozadi

cile: zjistit vztah mezi barevnou skvrnou a jejim pozadim z hlediska pusobeni na
pozorovatele co do hloubkového plisobeni

obecné vyzkumné otazky: Jaky je vztah mezi vizudlnim podnétem stejné barevné
skvrny na rizné barevném podkladu a jejich vnimanim pozorovatelem co do jejich
hloubkového plisobeni

specifické¢ vyzkumné otazky: Jaky je vztah mezi barevnou skvrnou a rizné
barevnym pozadim?

Jaky je rozdil stejné¢ barevné skvrny na rizné barevném pozadi ve vnimani
pozorovatele?

Jaky je vztah mezi riznym vnimanim skvrny stejné barvy na riznobarevném pozadi

a jejim hloubkovym plisobenim na pozorovatele?

Lze predpokladat, ze barva pozadi bude ovliviiovat barevné vyznéni vzorku
v poptedi na zaklad¢ uplatnéni simultanniho kontrastu. Tak v podstaté pozorovatel
podle pouzité barvy pozadi a simultanniho kontrastu bude skvrnu v pozici obrazové
figury vnimat jako jiny barevny odstin, nez ve skutecnosti byl pouzit, toto druhotné
odkazuje k riznému hloubkovému piisobeni stejné barvy na rizném pozadi.

pro potieby statistického testu je vhodné stanovit nulovou a alternativni hypotézu,
jez budou uvedeny na piislusném misté (viz. dale u konkrétniho popisu metody

vyzkumu).
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vyzkumna strategie:

Jelikoz data, ktera se snazime ziskat a vyhodnotit, nelze zcela bezpecné
objektivizovat, jednd se viceméné o experiment, jez budeme vyhodnocovat na zakladé
zéasad kvantitativniho vyzkumu a zptsobem statistického usuzovani a analyzy. Volba padla
na tuto metodu, jelikoz data potfebna k dosazeni zavéru budou ziskavana od jednotlivych
respondentli na zakladé jejich vlastniho subjektivniho posouzeni pfedlozenych vizualnich
podnétli, formou dotaznikového Setfeni. Konkrétné pouzijeme parametricky test s parovymi
daty, kdy jednotlivi respondenti budou porovnavat plsobeni podnéti na =zakladé
obrazovych ptfedloh a ve vzijemném porovnadni budou vyhodnocovat plsobeni barev
pomoci pétibodové hodnotici Skaly, na niz bude vynesena zavisle proménnd - hloubkové
pusobeni barvy - v ose x. Jako proménné zde figuruji dvé polozky a to barva podkladu,
jakozto nezavisle proménnd a hloubkové piisobeni figury uprostied podkladu, jakozto
zavisle proménnd — jeho promény se snazime zjistit v zavislosti pravé na meénicim se

barevném pozadi. Vhodnym feSenim by bylo pilotni pfezkouseni testu.

techniky sbéru dat:

Moznost vidét pfedméty jako riznobarevné vychdzi ze skute¢nosti rozkladu bilého
svétla na jednotlivé vlnové délky, do kterych spadd vnimatelné spektrum
monochromatickych barev. Jelikoz lidské oko vnima barvy na zakladé aditivniho miSeni
(RGB), budeme vychazet z barvového systému, jez je zalozen na tomto modelu. Takovym
zékladnim modelem je Munselliv kruh (Munsell 1905), ktery je zaloZzen na tfech
zékladnich vlastnostech barvy — odstinu, sytosti a jasu. Tento model je vychozim modelem
pro barvové systémy dodnes, a Casto se vyuziva (z hlediska snadné pouzitelnosti a stalé
aktualnosti) 1 pravé pii tvorbé nekterych psychologickych testi. Jelikoz chceme zapojit i
dalsi barvovy model CMY, budeme nadale pocitat s modifikaci Munsellova kruhu z roku

1993 - Munsell primary hue circle — jez o tyto barvy pivodni model rozsituje.

volba barevnych vzorkt k sestaveni dotaznikud dle roz$ifené verze Munsellova kruhu:

(udavano ve forméatu barevny odstin jas/ sytost) : ¢ervena R 5/10
modra B 5/10
zelena G 5/10
zluta Y 5/10
oranzova 0 5/10

magenta M 5/10
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cyan C5/10
bila N 10/
cerna N0/
sedda20% N2/
sedda50% N5/
$eda80% N8/

Primérné¢ budeme ziskavat udaje od respondentii pomoci dotazniku pro metodu
statistické analyzy dat prostfednictvim parametrického testu s pouzitim parovych dat.

forma dotazniku: testovani bude probihat formou srovnavani, kdy bude mit ucastnik

vyzkumu moznost porovnat hloubkové pulsobeni jednotlivych vzorkd ve dvojici.
Kombinace barev na pozadi budou, dle difive uvedenych divoda, sestaveny takto: zluta —
oranzova, Cervena — magenta (Cervenofialovd), zelend — cyan (azurova), modra — cyan
(azurova), cerna — 80% Seda, bilad — 20% Seda.

Jako testovaci objekt, na ktery budou respondenti dotazovani ohledné jeho
hloubkového plisobeni bude neutrdlni 50 % Seda barva. Bude ukazovdna vzdy ve
¢tvercovém tvaru dostateCné malém, aby pozadovany efekt nerusilo okolni prostiedi celého
testovaciho vzorku a dostatecné velkém, aby na ni byli ocekdvané vizualni efekty
pozorovatelné. V tom piipadé pozadi budeme prezentovat ve formatu AS, dany Sedy
¢tverec bude prezentovan uprostied této karty ve velikosti 25 x 25 mm.

Pod kazdym zobrazki bude pétistupniova Skéala k posouzeni dojmu hloubky
z prezentovaného objektu na barevném pozadi, kdy hodnoceni 1 — 5 bude nasledné: 1 —
vepiedu, 3 — ve stejné roving, 5 — vzadu. Otazka, na jejimz zaklad¢ bude postavena volba
hodnoty ze skaly, bude pro vSechny pary stejna: Ohodnotte na stupnici 1 - 5, jakym
dojmem na Vas pusobi zobrazeny ctverec oproti barevnému pozadi co do hloubky (tzn.
ponoteni ¢tverce, €i jeho vystoupeni z pozadi), kdy 3 odpovida stejné roviné s pozadim, 1
znamena, ze vystupuje do popiedi a 5, Ze se naopak zcela do pozadi propada.
problematika: zavadéjicim faktorem by mohl byt vysledny kontrast mezi barvou pozadi a
testovaci barevnou figurou, ktery mizeme co nejvice potlacit za pouziti podobnych skupin
barev v pozadi srovnavanych testovanych obrazii (na zdklad¢ teorii Kandinského a
Goetheho), jez by nevyvolavaly stejny simultanni kontrast, ale m¢li by podobné vlastnosti
(teplé a studené barvy, aktivni a pasivni barvy, pfiCemz magenta, jakozto fialova barva
vznika prejmenovanim purpurové-cervené v systému Munsell primary hue circle, nejedna

se o fialovou v Goetheho pojeti).
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vybér vzorku: prostiedi vyzkumu:

vzorek populace: bude vybirdn na zéklad¢ dostupnosti, ¢i dobrovolnosti z populace
nebarvoslepych jedinci (tzn. nesmi trpét barvosleposti, ani Serosleposti, mit normalni
vizualni vnimani barvy). Pro nase ucely by bylo efektivnéjsi, z hlediska validity, zaméfit se
na populaci néjakym zptisobem blizkou vizualnim teoriim a vizualnimu vnimani (tzn. mtze
se jednat o umeleckou kritiku, o pocitacové grafiky, studenty uméleckych skol, apod.),
nebot’ 1ze ocekavat jejich subtilnéjsi schopnost rozlisit barevné nuance. Velikost vzorku se
bude pohybovat podle moznosti od 30 jednotliveli vys, samoziejmé, veétsi mnoZzstvi
respondentll predstavuje presnéjsi ziskana data. Distribuce dotazniku bude feSena osobni
ucasti na jednom misté (predevsim kvili stejnym svételnym podminkam béhem pribéhu
testu), zcela jist¢ je pro nase ucely vhodné zaméfit se na tiStény vzorek, aby nedochdzelo
k barvové a tvarové deformaci zplisobené naptiklad webovym prohlizeCem, nebo

nastavenim monitoru, coz je zcela oCekavatelné distribuci dotazniku po internetu.

analytické postupy:

Na zaklad¢ vysledkli ziskanych porovnanim jednotlivych dvojic (parovych dat)
vytvotime histogramy (v podobé sloupcovych grafii, kdy osa x odpovidd zvolenym
hodnotdm hloubkového plisobeni, tzn. zavisle proménné, a osa y predstavuje procenta
respondentll), u kterych se ocekava tvar gaussovské kiivky s vrcholem pobliz nékterého
z bodu pétibodoveé Skaly. K ru¢nimu vypoctu bychom potiebovali nejdiive zjistit urcita
data:

- aritmeticky primér: > X

u:

U ... znacka pro pramer
>Xi ...soucet hodnot x pro vSechny mozné hodnoty indexu i
(vysledné hodnoty zjisténé od respondentti)

n ... celkovy pocet prvki (respondenti)

- smérodatna odchylka a rozptyl:
rozptyl — s>:
sy, (xi— )’

Sy =
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smérodatna odchylka - s:

S=\/S22

- pocet respondentli n a rozdil (stupné volnosti) df :

df =n-1

Pro pokraCovani v testovani hypotéz se musime uchylit ke statistickému testu. Je
vhodnym feSenim urcit si nulovou a alternativni hypotézu, jez vyvodime na zaklad¢
vyzkumnych otizek. Cim se nadale budeme zabyvat je, zda je mozné pozorovat rozdily
v hloubkovém ptisobeni stejnobarevného podnétu na riznobarevném podkladé (pokud ano,
predstavuje to alternativni hypotézu H;) ¢i nikoliv (v takovém pfipad¢ se jednd o hypotézu
nulovou Hp). Nasim tukolem je zjistit, zda H; ma platnost v konkrétnim ptipad¢. Pokud
zjistime, ze ne, byli bychom nuceni k dal§imu zkouméni Hy. Tyto hypotézy se tykaji
ovéteni ,.existence diference” mezi proménnymi, tedy platnost H; znamena, Ze ona

diference existuje.

bude platit Hy: u=0 (pfedstavuje rozdil primérd, meznik hypotéz)

Hi:u>0

V dalsi fazi je vhodné urcit si hladinu vyznamnosti o, jez stanovime na 0,05.
Dostavame se k samotné testovaci statistice. Vysledky z jednotlivych dvojic porovname
prostiednictvim parového t-testu prostfednictvim pocitacového softwaru MS Excell.
V oboru moznych hodnot za pouziti ndhodné veli¢iny (proménnd, jejiz hodnota je urcena
vysledkem ndhodného pokusu) uré¢ime takovou cast, do niz za platnosti Hy padne vysledek
veli¢iny s pravdépodobnosti a.

Mohli bychom porovnavat prostfednictvim t-testu i vSechny ziskané primeéry, avSak
kvuli nepiesnosti vysledki a pro kontrolu bych se této varianté radé€ji vyhnula. Vysledna
data testovaci statistiky jsou pomoci softwaru prevedena do pravdépodobnostni Skaly na
tzv. hodnotu vyznamnosti p, jez kvantifikuje pravdépodobnost realizace hodnoty testovaci
statistiky, za pfedpokladu, ze plati Hy. Z vysledki ndm vyplyva skutecnost, ze pokud je
hodnota p < o data pfinaSeji evidenci pro zamitnuti Hy. Pokud plati p > a, nulové hypotéza

je ptedavana k dalSimu prozkoumani.

66



- vypocet t-testu:
n—u

tstat =

s/\n

Tzn. v lep$im piipadé¢ dojdeme k zavéru, Ze existuje rozdilné plisobeni barev na
zékladé méniciho se barevného pozadi prezentovaného barevného vzorku (figury). Jelikoz
dotazovani bylo srozumitelné koncipovano na porovnani hloubkového ptisobeni oné figury,
1ze tak pocitat 1 s riznym hloubkovym piisobenim barevné figury na zakladé riznych barev
pozadi, do jaké miry Ize snadno vidét na testovacich grafech. Nestandardnim zpiisobem si
muzeme piedstavu o vzijemném rozdilu jednotlivych vysledkii udélat nestatistickym
srovnanim vyslednych priméra (tzn. konkrétnimu porovnani ptlisobeni jednotlivych
barevnych pozadi na hloubkové vnimani figury v poptedi), avSak takova data nelze
povazovat za objektivni, tudiz neni mozné objektivné porovnat vzdjemné ovliviiovani

vzorku co do hloubkového plisobeni mezi jednotlivymi barvovymi pozadimi.

hodnoceni kvality vyzkumu:

Dalekosahlost kvality vyzkumu bychom nejlépe vyhodnotili na zéklad¢ pilotniho
pfezkouseni. Budeme-li vSak pocitat sadekvatnimi odpovéd’'mi, dle skutecného a
soustiedéného pozorovani, Ize predpokladat vysokou reliabilitu odpovédi. Samoziejmée
odpovédi se mohou lisit podle ménicich se podminek testovani, jako je zejména svételnost

v mistnosti. Reprezentativnost (v podstaté validita) dat miize byt trochu problematicka,

vvvvvv

N 24

vizualn¢ orientovanych. V takovém piipad¢ lze ocekavat relativné presné a hodnovérné
vysledky. Co se tyce statistické metody testovani, povazuji ji za zcela vhodnou k ziskani
informaci o existenci €i neexistenci vlivu barevného pozadi na hloubkové ptsobeni
barvového vzorku (figury), a zaroven tak vypovidaji o zménéném vnimani stejného prvku

na zaklad¢ riznobarevného pozadi.

etické otdzky spoleCenskovédniho vyzkumu:

Co se tyce etiky vyzkumu: nevidim v tomto sméru zadné etické problémy, které by

béhem vyzkumu mohly nastat.
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VYSLEDKY:
statistické testovani parovych dat: — zjisténé hodnoty p pro jednotlivé testované dvojice:
zelena — azurova: p = 0,000135

modré — azurova: p =0,008068

Gerna — 80% Seda: p = 6,89 * 10 vSechna p < a
lutd — oranzové: p=2,21 * 10~

ervena — fialova®: p=11%10"

bila — 20% $eda: p = 1,03 * 10

Na zaklad¢ tohoto mizeme zavrhnout hypotézu Hy a potvrdit platnost hypotézy H;
=>

Jaky je vztah mezi barevnou skvrnou a riizné barevnym pozadim?
Na zaklade barvy pozadi nabyva barevna skvrna jiného hloubkového piisobeni

Jaky je rozdil stejné barevné skvrny na rtizn¢ barevném pozadi ve vnimani pozorovatele?
Jaky je vztah mezi riznym vnimanim skvrny stejné barvy na riznobarevném pozadi a jejim

hloubkovym plisobenim na pozorovatele?

Z grafi s vysledky dotazovani je patrné, ze vztah barevné skvrny a konkrétni barvy pozadi
neni uplné jednoznacny. Respondenti sice byli schopni vyhodnotit rozdil v priblizovani ¢i
oddalovani se figury ve vzdjemném porovnani s jinym vzorkem, avsak zdd se, Ze nebyli
schopni presné definovat, jestli se testovaci vzorek vlastne propada do hloubky, nebo

vystupuje z obrazu.”

Zavérem by se dal tento vyzkum vyhodnotit jako pouze ¢astecné uspesny:
Ano: potvrdilo se rizné vyznéni barev v zavislosti na odstinu barvy sousedni
Ne: histogram vykazuje velké nesrovnalosti mezi respondenti , zaroven nékteré vysledky

zcela odporuji definované hypotéze.

% fialova predstavuje magentu, &i Servenofialovou, viechny tii nazvy odpovidaji v tomto testu jedné barvé

66 v§imnéte si napiiklad grafu testované dvojice Zluté a oranzové. Vzhledem k tomu, Ze jsou testovaci barvy
pozadi sobé na vzajem velmi blizko v barvovém spektru, neda se pfedpokladat, ze by jejich efekt na testovaci
vzorek byl tak rozdilny. Zaroven podle teorie simultanniho kontrastu by prvek na zlutém pozadi mél vyzni
modrym odstinem, tudiz ptisobit propadanim do hloubky, ¢emuz vysledky naprosto odporuji.
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ZAVER:

Cteni obrazu jako strukturovaného, jehoz vyznam spoéiva na jednotlivych
stavebnich prvcich i jejich vzdjemnych vztazich, nas predevsim uci uvazovat, premyslet
obrazové. Vyhnout se pouhému popisu takového obrazu, ktery v sobé v podstaté nic
materidlniho neukryva, je v této chvili pofad narocny proces. Situaci si mtzeme ulehcit
poznanim uméleckého zaméru autora z divodli, Ze i kdyz to tak miize na prvni pohled
vypadat, nefigurativni obrazy rozhodné nejsou ledabyle, ¢i nahodile uspofadané. Naopak,
aby obraz dosahl né&jakého vyznéni, néco vyjadroval, stoji to mnoho Usili, pfestoze miize
vyslednd kompozice vypadat pon¢kud jednoduse.

Tento druh obrazového vyjadieni je postaven na konceptu umélce, ktery postupuje
v budovani stylu pies rizna schémata, hledani nejlepsi formy a barvy, jejichz plisobeni
experimentalné¢ ovéfuje ve svoji tvorbé. Je vhodné nazirat abstraktni dilo, 1 vyvoj
uméleckého vyjadreni umélce pravé skrze tvarové a barvové kompozice, postupné obmeny,

modifikace prvkd, ¢i jejich pfeskupovani v ramci obrazové plochy.
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PRILOHA K VYZKUMU

T-Test Zelena  Azurovd Zelend %
Stiedni hodnota 3,033333| 2,633333( |1 Vepredu 10
Rozptyl 1,205747| 1,343678 2 20
Pozorovani 30 30| [3 Ve stejné roviné 33,33333
Spolecny rozptyl 0,903939 4 30
Hyp. Rozdil stfedni 0 5 Vzadu 6,666667
Rozdil (stupné volnosti) 29 Azurovd %
t Stat 4,396969 1 Vepiedu 20
P(T<=t) jednostranny test 6,75E-05 2 23,33333
t kritické jednostranny test | 1,699127 3 Ve stejné roviné 36,66667
P(T<=t) dvoustranny test 0,000135 4 13,33333
t kritické dvoustranny test 2,04523 5 Vzadu 6,666667
35 40
30 35
25 30
20 25
20
15
15 +—
10 +— 10 -
5 4+— — 5
0 0
1 2 3 4 5 1 2 3 4




Stiedni hodnota 2,733333( 2,333333| |1 Vepredu 33,3333
Rozptyl 2,547126( 1,402299 2 20
Pozorovani 30 30| |3 Ve stejné roviné 6,66667
Spolecny rozptyl 0,887949 4 20
Hyp. Rozdil stfedni 0 5 Vzadu 20
Rozdil (stupné volnosti) 29 Azurovd %
t Stat 2,844824 1 Vepiedu 26,6667
P(T<=t) jednostranny test 0,004034 2 33,3333
t kritické jednostranny test | 1,699127 3 Ve stejné roviné 0
P(T<=t) dvoustranny test 0,008068 4 10
t kritické dvoustranny test 2,04523 5 Vzadu 30

35 35

30 -+ 30

25 -+ 25 -

20 - 20 +

15 - 15

10 - 10 ~

. i .
0 A T T T T 0 - T T T T
1 2 3 4 5 1 2 3 4




Stiedni hodnota 2,166667( 2,866667| |1 Vepredu 43,3333333
Rozptyl 1,798851| 1,636782 2 23,3333333
Pozorovani 30 30 3 Ve stejné roviné | 16,6666667
Spolecny rozptyl 0,917716 4 6,66666667
Hyp. Rozdil stfedni 0 5 Vzadu 10
Rozdil (stupné volnosti) 29 Tm. Seda %
t Stat -7,16669 1 Vepiedu 16,6666667
P(T<=t) jednostranny test 3,44E-08 2 23,3333333
t kritické jednostranny test | 1,699127 3 Ve stejné roviné 30
P(T<=t) dvoustranny test 6,89E-08 4 16,6666667
t kritické dvoustranny test 2,04523 5 Vzadu 13,3333333
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45 30

40 -

35 - 25

30 -+ 20

25 4

20 - 15 A

15 4 10 -
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S S EEESENIEENS
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Stfedni hodnota 2,4| 3,466667| |1 Vepfedu 40
Rozptyl 2,248276( 2,11954 2 26,6666667
Pozorovani 30 30| |3 Ve stejné roviné | 6,66666667
Spolecny rozptyl 0,827728 4 10
Hyp. Rozdil stfedni 0 5 Vzadu 16,6666667
Rozdil (stupné volnosti) 29 OranZovad %
t Stat -6,72817 1 Vepiedu 16,66667
P(T<=t) jednostranny test 1,1E-07 2 10
t kritické jednostranny test | 1,699127 3 Ve stejné roviné 13,33333
P(T<=t) dvoustranny test 2,21E-07 4 30
t kritické dvoustranny test 2,04523 5 Vzadu 30
45 35
40 +— 30
35 +—
30 1— 25
25 4 20
20 +— 15 +—
15 +— — 10 +—
10 +— —
1 | 5 7
0
1 2 3 4 5 1 2 3 4




Stiedni hodnota 3,666667 2,6 [1Vepredu 16,66667
Rozptyl 2,436782| 1,696552 2 13,33333
Pozorovani 30 30| |3 Ve stejné roviné 0
Spolecny rozptyl 0,83101 4 26,66667
Hyp. Rozdil stfedni 0 5 Vzadu 43,33333
Rozdil (stupné volnosti) 29 Fialova %
t Stat 6,728172 1 Vepredu 23,33333
P(T<=t) jednostranny test 1,1E-07 2 30
t kritické jednostranny test | 1,699127 3 Ve stejné roviné 20
P(T<=t) dvoustranny test 2,21E-07 4 16,66667
t kritické dvoustranny test 2,04523 5 Vzadu 10
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Bila Sv. sedd

Bila

Stfedni hodnota 2,233333 2,8] |1Vepiedu 9
Rozptyl 1,21954| 1,337931 2 10
Pozorovani 30 30| |3 Ve stejné roviné 7
Spolecny rozptyl 0,901641 4 3
Hyp. Rozdil stfedni 0 5 Vzadu 1
Rozdil (stupné volnosti) 29 Sv. Seda %
t Stat -6,15817 1 Vepiedu 4
P(T<=t) jednostranny test 5,16E-07 2 9
t kritické jednostranny test | 1,699127 3 Ve stejné roviné 8
P(T<=t) dvoustranny test 1,03E-06 4 7
t kritické dvoustranny test 2,04523 5 Vzadu 2
12 10
9
10 8
g L[] 7
6
6 + 5
4 4
4 3 1
2 ] 2 17
1 4
0 O 0
1 2 4 5 1 2 3




PRILOHA:

FrantiSek Kupka (1871 — 1957)

Kolmé a pri¢né plochy
1913 — 1923, olej na platné
The Metropolitan Museum of Art, NY



Barevné plany, zimni vzpominka

é

— 1923, olej na platn

1913

Narodni galerie, Praha



Kosmické jaro
1913 — 1914, olej na platné
Narodni galerie, Praha



Okolo bodu
1920 — 1930, olej na platné

~rwv

Centre Pompidou, Pariz



Komicky stroj — mechanizace
1928, olej na platné
Centre Pompidou, Pariz



Kruhové a primocaré
1937, barevna litografie
Narodni galerie, Praha



Wassily Kandinsky (1866 — 1944)

Improvizace VII
1910, olej na platné
Tretyakov Gallery, Moskva



Kompozice V
1911, olej na platné
soukroma sbirka



Improvizace 26 (veslari)
1912, olej na platné
Stidtische Galerie in Lenbach, Mnichov



Na bilé 11
1923, olej na platné

~rwv

Centre Pompidou, Pariz



a

Kompozice IX
1936, olej na platné
Centre Pompidou, Pariz
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