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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva Tingatinga malifi v Tanzanii, konkrétné sdruzenim
Tingatinga Arts Cooperative Society. Tingatinga jako umélecky styl vychazi z motivu africké
ptirody a zivota lidi v Tanzanii. Nekteré obrazy tematicky znazornuji praktiky Samant a
souboje démonti. Malifi pracujici v této organizaci podléhaji jak pravidlim kooperativu, tak i
rodinné hierarchii zejména proto, Ze je tato organizace zalozena ptedevSim na rodinnych
vazbach. Cilem prace je zjistit, jaky typ instituce prevlada a na jakych principech kooperativ
funguje. Daéle je zajimavé, jak ovliviiuje hierarchii v ramci kooperativu piibuzenstvi se
zakladatelem uméleckého stylu.

Jelikoz se jedna o turistické uméni, prace je zaloZena na teorii k antropologii turismu.
Nekteré pristupy se daji uplatnit na studii tingatinga malifi a jinym naopak piekvapivé
odporuje. Otazkou také je, zda jsou malifi ve vztahu k turistim ovlivnéni procesem akulturace.
Uméni i malifi jsou ovlivnéni procesem komercionalizace etnického uméni a prace se snazi

zachytit tento dynamicky proces a vliv turistil na jeho utvéieni.

Kli¢ova slova
Tingatinga, turistické uméni etnické uméni, antropologie turismu, kooperativ, Tanzanie,

komercionalizace



Abstract

The topic of the diploma thesis are the tingatinga painters in Tangatinga Arts
Cooperative Society in Tanzania. The tingatinga art is based on the motive of the African
nature and on the lives of the people in Tanzania. These painters accept both the rules of the
cooperative as well as the hierarchy of a family, because this organization is based primarily
on the family interconnections. The goal of the thesis is to find which institution type is the
dominant one and the principles of how cooperative operates. The relationship with the
founder of this art style is also interesting.

The thesis is based on the anthropology of tourism because it deals with a touristic art.
Some of the approaches can be applied to the study of tingatinga painters but some of them are
in contrast. Another question is whether the relation between the painters and the tourists is
influenced by the process of acculturation. The art and the painters are influenced with the
commercialization process and this thesis tries to capture this dynamic process and the

influence of tourists on its creating.

Keywords
Tingatinga, touristic art, ethnic art, anthropology of tourims, cooperative, Tanzania,

commercionalization
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1 UVOD

,»Obrazy maji pribéh. Bézny zdkaznik pribéh nevidi, ale skutecny malir vidy.*“

Malit stylu tingatinga pracujici v TACS
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Obrazek 1: v prostorach TACS (foto Zuzana Lhotova)

Oblasti mého vyzkumu byli malifi a malifky stylu tingatinga. Tento styl pochazi z jizni
Tanzanie. Motivy obrazt tingatinga obvykle vychazeji z africké pfirody a jsou malovany na
platno nebo sololitové desky olejovymi syntetickymi barvami. Zakladatelem tohoto stylu je
Edward Saidi Tingatinga (1937-1972), ktery pochazel z etnika Makua v jizni Tanzanii.

Makuové tradicné zdobi své domy predevs§im malbami divokych zvirat. E. S. Tingatinga



prenesl tuto tradici na platno a svoji tvorbu plné rozvinul po pfichodu do Dar es Salaamu. V
malovani timto stylem pak pokraCovali Edwardovi zaci pochazejici z jeho pfibuzenstva - napf.
Gaspar Tedo, Simon Mpata, Adeus Mandu, Ajaba nebo Salum Mussa®. K nim se postupné
ptidavali dals$i umélci, takze dnes jiz ve stylu tingatinga tvofi vice nez sto malifa. V roce 1990
bylo zaregistrovano sdruzeni Tingatinga Arts Cooperative Society (dale jen TACS), které
sdruzuje vétSinu malift tohoto stylu.2 Muj vyzkum byl zaméfen pravé na malife, ktefi tvori
v ramci sdruzeni TACS. Uméni tingatinga je Casto povazovano predevsim za turistické uméni.
Turisté, ktefi tyto obrazy nakupuji, vSak nevidi celkové pozadi celého systému, ktery se
Vv ramci prodeje jednoho obrazu odviji. Spolecenstvi v TACS je néim vic neZ jen organizaci.
Jsou zde vyznamné rodinné vazby ale i silna tradice a snaha ji dodrZovat. S tim, jak se uméni
stdva mezi turisty vice a vice oblibené, je nutné rozsifovat pocet malifi. Diky tomu se méni i
struktura spolecenstvi a nutné nastavaji zmény a inovace.

Kdyz jsem pftiSla do kooperativu poprvé, byla jsem ohromena. Takové mnozstvi barev,
vzorl a pozitivni atmosféry vyzatujici z obrazli jsem opravdu necekala. Ackoliv jsem uméni
tingatinga pfed svym pfijezdem do Tanzanie peclivé studovala a cetla vS§emozné dostupné
publikace, mnozstvi obrazi a jejich barevnost mi opravdu vyrazila dech. Celé prostiedi se mi
zdalo pro zraky turisti velmi zajimavé. Nikoho jsem v tomto novém prostfedi neznala a
zpocatku jsem byla v pozici ¢lovéka, ktery neni soucasti zkoumaného prosttedi a je cizincem.
Tato situace se vlivem mnoha udalosti velmi rychle ménila a postupem ¢asu jsem se stavala
¢im dal vice soucasti tohoto spolecenstvi az do takové miry, ze se fada Clend stala mymi
prateli. Tuto situaci jsem se snazila po celou dobu reflektovat a doufam, ze v mé praci jsou
pfitomny oba pohledy. Jak pohled né¢koho zvenci tak i pohled n€koho, kdo se stava soucasti
této spoleCnosti. Vzhledem k tomu, Ze jsem se s prostiedim i lidmi v ném sblizila, mohla jsem
poznat mechanismy této spolec¢nosti a pravidla na vlastni ktizi. Poznala jsem tak obé roviny -
jednak byt nové ptichozim a také byt ¢lenem Sir$i rodinné hierarchie. Vzhledem k tomu, Ze
jsem pfijela do cizi zemé bez rodiny a pracovala jsem s malifi, vzali za své, Ze nikoho jiného
nemam a je nutné me ochranit pred nastrahami velkomésta, ¢imz jsem méla pfistup pomérné

rychle k tomu stat se soucasti jejich rodinnych mechanismu.

! Tingatinga. 2009. Co je tingatinga? [online] [cit. 23. 3. 2011]. Dostupné z: <http://www.tingatinga.cz/>
2 Goscinny, Yves. 2002. Tingatinga — the populdr paintings from Tanzania. Dar es Salaam: La Petite Galerie, s.
38

9


http://www.tingatinga.org/

Uvédomuji si, ze vzhledem k tomu, Ze jsem se stala soucasti spolecnosti, zacala jsem si
pripoustét 1 vétsi odpoveédnost za obsah prace a dusledky, jaké by mohla mit. I pfesto jsem se
rozhodla popsat mechanismy, které jsem vidéla a zaZzila bez vétSich uprav, protoze az celkovy
pohled na tento systém dokaze ukdzat spolecnost v celém svém smyslu a fungovani. V kazdé
spolecnosti je mozné najit negativni i pozitivni stranky a stejné tak je tomu i v TACS. Ale 1
pies vSechny negativni stranky je to misto, které funguje svym fadem a nuti lidi, ktefi ji
skutecné poznaji, se sem neustale vracet.

V této praci nejprve predstavim teorii antropologie turismu a jeji konkrétni vyuziti pro
tuto diplomovou praci. Kratce piredstavim styl tingatinga a prostiedi, z kterého malifi
pochazeji. V empirické ¢asti uvddim vstup do terénu a postup pii ndsledovném vyzkumu.
Vlastni poznatky z vyzkumu jsou pak roz¢lenény do jednotlivych kapitol podle tematického
zaméteni dané problematiky. Celou praci dopliuji o fotografie zterénu. Nemaji pouze
informativni charakter, ale 1 urCitou vypovidajici hodnotu a hlavné ptiblizi malifsky styl

tingatinga.
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2 CILE PRACE

VétsSinu obrazili, které jsou namalovany v TACS, si kupuji turisté, ktefi ptilétaji do
hlavniho mésta Dar es Salaamu a poté pokracuji ve svych cestach. Vzhledem k tomu, ze
tingatinga je predev§im turistickym uménim, maji turisté na jeho tvorbu vyznamny vliv.
Zabyvala jsem se touto skupinou hlavné v ramci antropologie turismu, kdy je mozné sledovat
pfimy vliv turistil na utvéfeni etnického uméni.

e Jako jeden z cild prace je zjistit, jestli turisté uméni tingatinga ovliviuji a je-li jim
ptizplisobovéano. Snahou bylo zjistit, zda-1i toto uméni zapadé do typologie
komercionalizace uméni dle E. Cohena (1989). V ramci tohoto cile jsem zkoumala
propojeni ekonomickych strategii malift. Konkrétni otazky, které jsem si kladla, byly
napf. ,,Do jaké miry jsou obrazy pro turisty autentické, ¢i jestli se pro turisty maluji
iné' obrazy?*, nebo ,,Existuje jina prezentace v rdmci sdruZzeni TACS a jiné prezentace

prave pied turisty?* apod.
e Dal§im cilem bylo porozuméni mechanisma v ramci TACS a to jak v ramci pracovni

tak i rodinné hierarchie. Zajimala mé dulezitost rodinnych vazeb a zda-li existuje
néjaké hierarchické uspotfddani na zdkladé piibuzenstvi se zakladatelem E. S.
Tingatinga nebo urc¢ité vyhody ze strany jeho zakid. Otazky, které jsem si kladla, byly
napf. ,,Jak jsou na tom nové¢ pfichozi malifi v rdmci hierarchie? Pro¢ néktefi malifi
maluji uvnitf budovy a jini maji své misto na dvote aredlu? Kteti malifi prodavaji své
obrazy do zahranici a ktefi jen turistim? Posuzuje se jejich postaveni jen na zakladé

talentu nebo spise na zaklad¢ ptibuzenskych vazeb?*

e Poslednim cilem bylo zjistit, jestli je moZny zanik tohoto uméleckého sméru nebo jeho
transformace z pievazné rodinného obchodu na masové€jsi zptisob prodeje a co vSe se
podili na fungovani kooperativu a jeho dynamice. V tomto pifipadé se jednalo o otazky
typu. ,,Co zajiStuje udrzovani stylu? Jakym zpiisobem se predava? Jak se vyporadava
kooperativ s ristem poptavky? Ovliviiuje urcité obdobi vice dynamiku spole¢nosti nez

jiné2«
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Béhem vyzkumu se objevila fada zajimavych témat, na které by se dalo jest¢ zaméfit.
Nékteré z nich v praci okrajové zminim, nebot’ se okrajové dotykaji pravé zvolenych cilt této

prace.
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3 TEORETICKA CAST

Vzhledem k tomu, Ze v pfipad¢ maliit stylu tingatinga se v jejich tvorbé jedna o etnické
uméni, které je vSeobecné piijiméano jako turistické uméni, vychdzim v této praci zejména
z teoretickych pozic antropologie turismu.

Turismus se v poslednich letech velmi rozviji a destinace, které v minulosti byly
nedosazitelné, se dnes stavaji béznymi. V roce 1950 bylo okolo 25 milionti mezinirodnich
turistl, v dne$ni dob¢ je to kolem miliardy a do budoucna se pocitd s neustalym naristem
(Urry, The Tourist Gaze). Prudky rozvoj dopravy a komunikac¢nich technologii ma velky vliv
na vyvoj turismu, ktery v poslednich desetiletich nabyva masovych a globélnich rozmé&r.

V teoretické Casti se vSak nezaméfim pouze na antropologii turismu, ale rdda bych se
vénovala i teoretickému pozadi malifského stylu a popisu kmene a etnického kontextu,
z kterého pochazi vétsSina malift. Rada bych také ukazala teoretické propojeni se samotnym

vyzkumem.

3.1 Turismus jako objekt antropologického vyzkumu

Ptestoze v soucasnosti je antropologie turismu dynamicky se rozvijejici obor, dfive tomu
tak nebylo. Podle Dennisona Nashe existuje pro to nékolik divodl: téma volného casu a
zabavy nebylo povazovano za plnohodnotné téma, kterym by se méli védci viibec zabyvat.
Tento pohled nepfevazoval pouze v antropologii, ale i v dalSich humanitnich védach (v
sociologii, geografii, politologii atd.). Dalsi pfi¢inou mize byt zvlaStni charakter
antropologického badani, jehoz dilezitym aspektem je terénni vyzkum. Cilem takového
»vyletu® je poznani lidi a ptedéani této znalosti ostatnim. V jistém smyslu se tak miize zvenci
zdat, Ze mezi turistou a antropologem neni aZ takovy rozdil a pravé v tom, Ze antropologicky
vyzkum bude pfirovnavan k hledani vlastniho potéSeni, povrchni znalosti a vykofistovani.
Posledni pficinou je, Ze turismus je chapan jako novodoby fenomén souvisejici s modernim

Zivotem a to s rozdélenim Casu na praci a volny ¢as. (D. Nash 1981)
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Zpocatku mizeme sledovat dvé hlavni tendence ve studiu turismu a to spojené s migraci
Z ruralniho prostiedi do prostiedi urbanniho a naopak chovani pienesené z méstského prostredi
do toho venkovského. Za prvni empirickou studii z antropologie turismu lze povazovat praci
T. A. Nuneze Tourism, Tradition, and Acculturation: Weekendismo in a Mexican Village, in
Ethnology, 2(3), 1963:347-352 (Halbich, pfednaska 2010).

V 70. letech nartsta zdjem o studium antropologie turismu a turismu jako socialniho
fenoménu. K nejvyznamnéjSim predstavitelim patii sociolog E. Cohen, ktery poukazuje na
ruzné piistupy ke studiu turismu a je jeho velkym teoretikem. Dal§im vyznamnym autorem té
doby je D. MacCannell, ktery se zajimd hlavné o charakter socidlnich vztahli vznikajici
z fascinace nad zivoty jinych. Na tyto prace vznika jako reakce fada recenzi a teoretickych
pojednani, ale i etnografie z prostiedi turismu (napt. Young 1973, L.Turner a J. Ash 1975, D.
MacCannell 1976, V. L. Smithova 1977, P. Lengyel 1980 a N. H. Graburn 1983), ale i nov¢;jsi
etnografie (D. V. L. Macleod 2004 , T. Wallace 2005, nebo T. P. Raento 2008 ad.). V sou¢asné
dobé se antropologii turismu vénuje velké mnozstvi autorii, ktefi se zajimaji o stdle nova

témata, ale neopoustéji ani teoreticka témata.

3.2 Definovani turismu

Definovani turismu tak, aby odpovidal potfebam socidln¢ antropologickému vyzkumu,
je obtizné. V této kapitole piredstavim nckteré z definic a pojeti turismu. ObtiZznost
Vv definovani turismu je dana i tim, Ze se jedna o ménici se proces, kdy naroky turistd, ale i
mistnich obyvatel, se v pribéhu ¢asu méni. MlZeme fici, Ze turismus také podléha mode a
zmeéné Zivotniho stylu.

Svétova organizace turismu (WTQO), definuje turismus jako souhrn aktivit osob
cestujicich do mista mimo jejich obvyklé prostfedi nebo pobyvajicich v téchto mistech po
dobu kratsi neZz jeden souvisly rok a minimalné 24 hodin, za ucelem traveni volného casu,
podnikani nebo jinymi ucely. Tato definice je vSak pro pouziti v antropologii nedostatecna.
Problematické je 1 definovani minimalni a maximdlni doby, které neodpovida skute¢nym
turistickym cestam, které se naptiklad mohou pohybovat v krat§im ¢asovém horizontu, nez je
24 hodin, nebo naopak mohou trvat déle nez jeden rok.
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John Urry charakterizuje turismus jako aktivitu volného ¢asu, ktera piedpoklada svoji
opozici Vv organizované a regulované praci, kdy pravé skrze turismus se oddélujeme z této
sféry a naplitujeme tak sféru volného Casu, typickou pro moderni spolec¢nosti. (Urry 2002)

Eric Cohen povazuje turismus za dobrovolny, neopakovatelny, originalitu
vyhledavajici, pfechodny pobyt nebo cestovani (Cohen, 1984).

Ani jedna z téchto definic vSak nebyla Siroce piijata, a proto je vhodné vychazet ze
syntézy téchto definic. Hlavnim divodem je proménlivost turismu. Turismus také do jisté miry
podléhd moéde a vzhledem k naristu komunikacnich technologii se i z diive méné obvyklych
destinaci stavaji destinace turisticky velmi navstévované. Stejné tak motivace turist k cestdm
jsou velmi odli$né, proto neni mozné definovat turismus jednotné. Typy turisti, motivace k
cest¢ a vybéru mista ale 1 zptisob cestovani jsou natolik odlisné, ze se musi vytvaret typologie

nebo naopak velmi Siroké definice turismu.

3.3 Globalizace turismu

Globalizace je hybatelem, ktery ovliviiuje turismus a zejména jeho rozsifeni po celém
svété. Povazuji tak za nezbytné, se alesponl okrajové tomuto tématu vénovat, a proto
predstavim n¢kolik definic a pojeti globalizace. V zavéru této kapitoly poukazu na propojeni
globalizace a turismu.

Globalizace znamena rostouci vzdjemnou propojenost a zavislost aktivit, které nejsou
omezovany mistnimi hranicemi. Napfi¢ teritoridlnimi hranicemi proudi lidé, zboZi, kapital,
vira, védéni, moda, hudba, technologie atd. Svét se tak stdvd v mnoha smérech jedinym
systémem, v némz jsou vSichni propojeni riznorodymi vazbami. Tento globalni systém neni
pouze mistem, kde se jednotlivé spolecnosti vyvijeji a méni, ale 1 zdsadnim prostfedkem, ktery
ovlivituje osud lidi jednotlivych zemi ptekracujicich jejich hranice (John Tomlinson,
Globalization and Culture).

Tomlinson upozorfiuje na odlisné prozivani vzdalenosti, kdy diky komunika¢nim
technologiim a masovym médiim se vzdalené udalosti stavaji soucasti nasi lokalni zkuSenosti.
Ptikladem mohou byt nadnarodni spolecnosti, které rozhoduji o osudu svych zaméstnancii na
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jiném kontinenté bez jakékoliv osobni zkuSenosti, nebo blizkost jinak vzdalenych nehod ¢i
piirodnich katastrof.

Na stejné téma reaguje i Appadurai, ktery mluvi o tzv. deteritorializaci, ¢imz ma na
mysli oslabovani kulturni vazby k mistu souvisejici se svazanosti hranic narodnich statu,
nezakotvenosti zdroju a dalSich procesi. (Appadurai 1996)

Jiny pohled piinasi Robertson, podle kterého ma globalizace charakter paradoxu a
ptindsi zaroven absolutizaci i relativizaci. Jde o ,,univerzalizaci partikuldrniho®, kdy se jedné o
globalni rozsifeni zapadni kultury a zdroven o ,,partikularizaci univerzéalniho®, kdy zapadni
kultura ptichazi stale Castéji do blizkého kontaktu s ostatnimi kulturami, a vzhledem k tomu je
tak relativizovan jeji ndrok na univerzalni platnost, nebot’ nardzi na fakt plurality
(Robertson,1992).

Turismus se vlivem globalizace rozsifuje a fada autorti uvadi turismus jako produkt
globalizace. Napiiklad Campbell pojednava o turismu jako o soucésti konzumerismu a touhy
zazivat nové a vysnéné, coz je v piipad¢ turismu zcela zjevné (Urry, 1990). Jiz vySe zminény
Appadurai vidi turismus pravé jako produkt globalizace, ktery je rozvijen, a ¢lovek se tak
muze dostavat do zcela jiného prostredi, a ménit tak svoji identitu dle mista uréeni. Urry zase
upozorfiuje na vnimani turismu jako postmoderniho fenoménu a upozoriiuje i na zménu potieb
turist. Zatimco moderna vnimala turismus masové a turista se stdval soucasti organizovanych
aktivit hlavné ke konci 19. stoleti, tak postmoderni obdobi se naopak vyznacuje tim, ze lidé
Jjsou neochotni se manipulovat a preferuji vice diferencujici pfistup. Na to navazuje i Macleod,

ktery upozoriiuje na pozadavky ze strany turistii na autenti¢nost a jeji smysl.

3.4 Teoretické pristupy ke studiu turismu

Ptistupti ke studiu turismu je cela fada. Turismus muze byt pojimén z fady raznych
perspektiv. E. Cohen (1984:374-376) rozdéluje tyto teoretické ptistupy a uvadi celkem osm
riznych variant, pficemz n¢které znich jsem se pokusila rozsifit o ptiklady z né&kterych
etnografii z oblasti antropologie turismu:

Turismus jako komercionalizovana pohostinnost — Cohen (1974), von Wiese (1930),
Knebel (1960)
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Piedstavitelé tohoto piistupu chapou turistické procesy jako komercionalizaci tradi¢nich
vztahll mezi navstévnikem a hostitelem, skrze které je cizinci ud€lena docasna role a status
V navstivené oblasti. Turismus je tak povazovan za komercionalizovanou a eventuelné
industrializovanou formu pohostinnosti. Tento pfistup doséhl uspéchu ve studiu vyvoje a
dynamiky vztahli mezi turisty a mistnimi a v analyze rozport uvnitf roli a instituci
souvisejicich s turisty.® V etnografii Tourism and The Globalization of Canary Island (Donald
V. L. Macleod) muzeme vidét piiklad, kdy se vyvojem turismu opravdu stala
komercionalizovana pohostinnost. Na ostrové La Gomera se turistika diky jeho izolovanosti
zprvu nerozvijela. Turisté sem zacali jezdit pravé z divodu, Ze byl ostrov turisty jesté
nenarusen, ubytovani i stravovani bylo rodinného typu (vlastnici rybéfi a farmari). Lidé se o
mistu dozvidali od svych zndmych. Poté se ale turismus rozvinul a podoba ostrova se zménila
(velka hotelova letoviska, spoustu sluZeb orientovanych na turisty apod.).*

Turismus jako demokratizované cestovani - Tourism as democratized travel (Cohen
1974, P. L. Pearce 1982, Nash 1981)

Tento pristup klade diraz na jednotlivé soucasti role turisty. Na turistu je zde nahlizeno
jako na typ cestovatele nesouci jeho zietelné rysy. Autofi prosazujici tento piistup, vidi
moderni masovy turismus jako demokratizovanou expanzi aristokratického cestovani diivejsi
doby (napf. Boorstin 1964). Tento piistup piedstavuje nékteré vyznamné prace na téma
historické pfemény turistickych roli (Knebel 1960, L.Turner a Ash 1975).°

Turismus jako moderni volnocasova aktivita - Tourism as a modern leisure aktivity
Dumazdier (1967) , P. L. Pearce (1982) a Nash (1981)

Na turismus je v tomto pfistupu nahlizeno jako na druh volného ¢asu a na turisty jako na
lidi, ktefi ve svém volném case cestuji. Jeho protagonisté vidi volny cas jako aktivitu
oproSténou od povinnosti, ale zdrzuji se obvykle zkoumani hlubsiho kulturniho vyznamu

volnocasovych aktivit. UZivaji funkcionalisticky pohled identifikujici volny ¢as a tudiz i1

¥ Cohen, Erik. 1984: ,,The sociology of tourism: approaches, issues and findings*. Annual review of sociology
(10): 375
* Macleod, Donald V. L. 1999. ,, Tourism and the Globalization of a Canary Island*. The Journal of the Royal
Anthropological Institute 5 (3): 443-456
® Cohen, Erik. 1984: ,,The sociology of tourism: approaches, issues and findings*. Annual review of sociology
(10): 375
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reakci turismu. Tento pfistup informuje hlavné o makrosociologickych a institucionalnich
vyzkumech na zéklads cestovniho ruchu (nap¥. Dumazdier 1967:123-38; Scheuch 1981).°

Turismus jako novodoby typ tradi¢ni pouti - Tourism as a modern variety of the
traditional pilgrimage, zejména D. MacCannell (1973)

Tato perspektiva se soustfed’uje na hlubsi strukturalni vyznam moderniho turismu a
ztotoznuje ho s tradicnim poutnictvim. Tento pfistup byl propracovan D. MacCannellem
(1973) a pfichazi s konceptem ,,inscenované autenticity” - symbolizovany vztah k realité pfi
konstruovani a pfedstavovani mist. MacCannell se domnivé, Ze hledani autenticity moderniho
Clovéka je podobné zdjmu o posvatno v primitivni spoleCnosti. Pravé hledani takové
autenti¢nosti Zivota &ini z lovéka turistu.” V etnografii Abraham Lincoln as Authentic
Reproduction to autor ukazuje na piikladu New Salemu jako autentického méstecka z dob
Lincolna. Méstecko je upravovano ne podle historickych prameni, ale naopak tak, aby pfiislo
co nejvice autentické pravé turistim (pfiklad s nenoSeni dzind privodci nebo nové natiené
domy). Skute¢na historie tak podléha tomu, co turisté povazuji za autentické. (Bruner,
Abraham Lincoln as Authentic Reproduction)

Graburn (1977) ptistupuje k tématu podobné¢ a ptirovnava turismus k posvatné cesté,
kterd umoznuje nejen vystoupeni z obyCejného zivota, ale také osvobozuje a pozdvihuje
¢lovéka do neobycejné, posvatné sféry. Vychazi tak predev§im z Durkheimova déleni na
sakralni a profanni aktivity (Halbich, PfednaSka antropologie turismu). Tento teoreticky
ptistup mizeme sledovat i v etnografii Queer Pilgrimage: The San Francisco Homeland and
Identity Tourism, kde autor ukazuje cestu do San Francisca jako poutni misto pro vypracovani
do domoviny, kde akceptovani jsou. Turismus jako poutnictvi ma kouzlo, které je v ptipadé
homosexuali v San Franciscu obohacovano skupinovou identitou. San Francisco je
konstruovano jako poutni misto, kde si clovék miZze potvrdit a dale rozvinout svoji
homosexualni identitu skrze vynofujici se diskurs, vyjednavani mezi turisty a rezidenty a

uvnitt komunity homosexualt.(A. C. Howe)

® Cohen, Erik. 1984: ,,The sociology of tourism: approaches, issues and findings*. Annual review of sociology
(10): 375.
’ Cohen, Erik. 1984: ,,The sociology of tourism: approaches, issues and findings*. Annual review of sociology
(10): 375.
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Turismus jako projev zakladniho kulturniho tématu - Tourism as an expression of
basic cultural themes (Gottlieb 1982, Graburn 1983)

Podobn¢ jako piedchozi teoreticky piistup klade i tento smér diraz na hlubsi
porozuméni kulturniho vyznamu turismu. Zavrhuje obecny eticky vyzkum turismu (napf.
Nash 1981) a snazi se téma uchopit z emické perspektivy tedy z pohledu rekreant samotnych.
Tento piistup vede ke srovnavacim studiim raznych kulturné-specifickych davodi cestovani.?

Turismus jako proces akulturace - Tourism as an acculturative process

Zastanci tohoto thlu pohledu se soustfed’'uji na dopad, ktery maji turisté na jejich
hostitele a snazi se zapojit studium turismu do $ir$i soustavy teorie akulturace (Nunez 1963).
Podobné 1 Nash (1996) ptedstavuje turismus jako nastroj kulturni zmény a zabyvé se dopadem
turismu na kulturu pvodnich obyvatel.’ Picard a Wood uvadi ve svém &lanku piiklad Serpti
v Nepalu, ktefi si diky turismu zvysili svij status a jiné skupiny je dokonce zacaly
napodobovat (Picard, Wood 1997)

Turismus jako typ etnickych vztahi - Tourism as a type of ethnic relation (van den
Berghe 1980, Pi-Sunyer 1977, Gamper 1981)

Predstavitelé tohoto pfistupu se snazi zapojit analyzu vztaht turistd a domadcich do
SirS§iho pole etnicity a etnickych vztahli. Do tohoto pfistupu zapadaji i n€které prace na téma
dopadu tvorby etnického umeéni pro turisty na etnickou identitu (Graburn 1976).10 V ¢lanku
Tourism, Nationalism and Post-Communist Romania: The Life and Death of Dracula Park je
turismus ¢initelem v konstrukci a pfi vytvareni identity (jednak ve smyslu jednotlivce, tak i ve
smyslu celého naroda) a zaroven i vlastni prezentace pied cizinci. Diky diskusi kolem stavby
zabavniho parku se tak odhaluje samotna regionalni identita obyvatel. (Alina Tanasescu, 2006)

Turismus jako forma neokolonialismu- Tourism as a form of neocolonialism:

Hlavnim pfedstavitelem této perspektivy je Nash (1977). Zamétuje se na roli turismu ve
vytvafeni zavislosti mezi metropolitnimi zemémi ,turismus tvoficimi“ a ,turismus

pfijimajicimi“ narody, které kopiruji kolonidlni ¢i imperialistické formy nadvlady a

8 Cohen, Erik. 1984: ,,The sociology of tourism: approaches, issues and findings“. Annual review of sociology
(10): 375.
% Cohen, Erik. 1984: ,,The sociology of tourism: approaches, issues and findings*. Annual review of sociology
(10): 375.
19 Cohen, Erik. 1984: ,,The sociology of tourism: approaches, issues and findings“. Annual review of sociology
(10): 376.
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strukturalni zaostalosti.* P¥ikladem mtze byt jiz zminovana etnografie z ostrova La Gomera,
kdy se s rozvojem turismu stali vlastniky hotelti zejména lidé ze zemi, odkud proudili turisté
(predevsim Némecko). Mistni lidé se tak stali zaméstnanci ve sluzbach a vlastniky se stali
zahrani¢ni investofi. (Donald V.L. MacLeod, The Globalization of Canary Island). Jesté

v

markantnéjsi je tato situace v rozvojovych zemich.

3.5 Kdo je to turista

Definovéni turisty je stejn¢ obtizné jako definovani turismu a i zde existuje fada
ruznorodych pfistupil a pohledl na to, jak by turista mél byt definovan. ObtiZnost této definice
je opét zalozena na tom, ze ne vSichni turisté maji stejné motivace a ocekavani od svych
turistickych zazitkd, a proto se Vv literatufe nachéazi fada odlisnych typologii.

Podle Cohena byt turistou znamena byt moderni a zavadi pojem ,,turistického divani se,
nebo az zirani* vyplyvajici z toho, jak si turisté prohliZzeji objekty, které potkavaji na svych
cestach. RozliSuje nckolik typd turistd: romanticky, senzudlni, typicky, ekologicky a
antropologicky.” (Urry 2002)

Turner a Ash zase turisty povazuji za déti, které jsou vloZzeny do ohrani¢eného svéta a
jsou svymi rodi¢i (cestovni kancelafe, hotelové komplexy apod.) chranény od vlastni
zodpovédnosti a pied realitou Cihajici za timto ohrani¢enym svétem (Urry 2002). Takovéto
pojeti je mozné sledovat jen v masovych formach organizovaného turismu cestovnimi
kancelafemi. Turisty vSak nelze definovat jen na zaklad¢é jednoho druhu turismu. Eric Cohen
poukazuje na to, Ze turista nemize byt definovan obecn€ a musi byt specifikovan podle typl
turistickych zazitkd, které vyhledava. Oproti tomu autorka V. L. Smithova (1977) pfistupuje
K turistim z hlediska jejich pfizplsobeni se novému mistnimu prostiedi a jejich ochoty
k tomu.

MacCannell (1989) rozvadi Simmelovu povahu vizudlnich vjema z metropole a prevadi
ji na turistické zkuSenosti a dale ji rozviji. Povazuje turistu za n¢koho, kdo hled4 autenticitu.

Turisticky prostor se tak organizuje kolem hrané autenticity. MacCannell si také v§ima, ze na

1 Cohen, Erik. 1984: ,, The sociology of tourism: approaches, issues and findings“. Annual review of sociology
(10): 377.
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rozdil od poutnikii vzdavajicich hold jednomu posvécenému mistu, turisté se soustfedi a
obdivuji fadu mist a objekti. MacCannell poukazuje, jak tyto mista a objekty ziskavaji jistou
turistickou posvatnost a turista pfistupuje k t€émto mistim a objektiim skrze turisticky ritudl.
Slozitost tohoto procesu se snazi objasnit pfes Turnerovu analyzu poutnictvi a jeho rozdéleni
na tii faze: 1) socialni a prostorova separace od bézného zivota, 2) liminalita, kdy communitas
je prima zkuSenost posvatného, 3) reintegrace, kdy je ¢lovék znovu zapojen do predchozi
socialni skupiny a ziskava zpravidla vyssi status (Urry 2002).

Erik Cohen definuje turistu jako ,,cestovatele, ktery cestuje dobrovolné, docasné a s
ocekavanim prozitku z poznani néfeho nového, zmény prozité béhem relativné dlouhé,

neopakovatelné cesty.“12

Tato definice se jevi jako docela vystizna, ale nastavd problém
s n¢kterymi typickymi turistickymi cestami, které jsou porddany cestovnimi kancelafemi a
turisté, ktefi jezdi kazdorocné na stejné misto pak nepoznavaji néco nového a jejich cesta se

opravdu neda nazvat neopakovatelnou.

3.6 Teoretické ukotveni tématu

Tingatinga je do jisté miry turistickym uménim a to zejména z toho divodu, Ze jeho
rozsifeni bylo mozné jen diky turistiim a vétSinou jeho forma odpovida poptavce turistl a je
podle jejich zajmu i uzplsobovana. Teoretické vychodisko mélo ptivodné vychazet zejména
z literatury k antropologii turismu a z piistupu k turismu jako procesu akulturace (D. Nash).
Turismus jako proces akulturace je chapan jako dopad turistl na jejich hostitele. Nash chape
turismus jako nastroj kulturni zmény, tedy jak je mistni kultura ovliviiovana pravé turismem.
Jesté pred vyzkumem v terénu jsem predpokladala, Ze proces akulturace bude v prostiedi
TACS zcela ziejmy. Malifi se kazdy den setkavaji s turisty v prostfedi budovy kooperativu,
coz se na pocatku jevilo tak, ze pfi kazdodennim setkavani bude dochazet k jistému ovlivnéni
kultury malifd ze strany turistd. Posléze se vSak pii mém terénnim vyzkumu proces akulturace
nijak vyrazné neprojevil, a proto jsem od tohoto konceptu upustila. Malifi 1 pfes témef
kazdodenni kontakt s turisty si ponechéavaji vlastni kulturu a vlivy na jejich kulturu jsou spise

globalizacniho charakteru skrze média a nadnarodni spolecnosti. Dokonce mezi turistou a

12 Cohen, Eric. 1974. ,,Who is a tourist? A conceptual clarification®. Sociological Review 22: 527-55.
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vétsSinou malifi nedochazi ani ke komunikaci, ackoliv se nachdzeji ve stejném prostoru.
Jednim z diivodii miize byt 1 jazykova bariéra, kdy maliii kromé svahilStiny neovladaji cizi
jazyk, predevsim pak anglictinu. Mezi turisty a malifi tak existuje ur¢ité vakuum a casto malifi
pusobi spiSe jako dekorace k dotvoreni atmosféry kooperativu pro turisty.

Ignorace ze strany malifi je naprosto zjevna pii hadkadch mezi malifi. Kdyz fesi n¢jaky
spor mezi sebou, hlasit¢ u toho kii¢i a povykuji a gestikuluji. Vypada to velmi dramaticky a
turisté v téchto situacich misto Casto opoustéji, nebot’ nerozumi situaci a boji se, co se d¢je.
V héadkéch jde vétSinou jen o malichernosti typu, jestli jsou v Evropé také plechové stfechy
nebo ne. Nebo kdo ze zpévaku je slavnéjsi, je-li to Michael Jackson nebo Bob Marley. Na
turisty tyto situace vétSinou pusobi jako boj o holy zivot. Malifi vSak pfitomnosti
potencionalnich zakaznikl neptikladaji zadny vyznam a zcela jejich pfitomnost ignoruji.
Doxey tvrdi, ze prave ignorance je jednou z fazi, kterou prochdzeji mistni obyvatelé ve vztahu
K turistim. Navrhuje ¢tyfi piistupy mistnich k turistim, které probihaji ve ¢tyfech fazich: od
euforie, ktera nemusi nutné byt jen prvotni fazi, po nete¢nost ¢i ignoranci, po pocity zlosti,
antagonismu nebo i odporu. (Doxey 1976)

Turisté jsou ve vztahu s malifi hlavn¢ skrze ekonomické aktivity a to jeSté nepiimo.
Kupuji si obrazy, za které vSak neplati pfimo malifim, ale prodejkynim v TACS. Turisté ale
maji pfimy vliv na produkci obrazii a na design, ktery maluji. Z tohoto pohledu je velmi
uzitecny koncept komercionalizace uméni, s kterym pfichdzi E. Cohen.

E. Cohen poukazuje na to, Ze v fad¢ kultur se tradi¢ni uméni mize rozdélit na dve Casti -
na tu, co stoji mimo komeréni sféru a existuje pro potieby daného spolecenstvi a na tu, ktera
se naopak prizpisobuje komercionalizaci.*® Tingatinga piivodné vychézi z tradice zdobeni
domt obrazy hlavné vyjevy divokych zvifat. To vedlo k tvorbé i zakladatele tohoto malitského
stylu. Jiz pfi vzniku tohoto stylu byly obrazy prodavany zejména cizincim piichazejicim
hlavné z Evropy.

E. Cohen rozdéluje sviij koncept komercionalizace v etnickém uméni do Ctyt kategorii:
komplementarni, nahrazujici, pronikajici a napravujici.** Komplementarni komercionalizace je
typ, kdy femeslnici ¢i umélci vytvareji etnické predméty pro svoji potiebu a v podstaté stejné

kopie téchto pfedmétl vyrabéji pro turisty. V tomto ptipadé¢ se Casto stava, Ze se situace velmi

13 Cohen, Erik. 1989. ,,The comercalization of ethnic crafts“. Journal of Design History 2 (2/3): 161-168
14 Cohen, Erik. 1989. ,,The comercalization of ethnic crafts“. Journal of Design History 2 (2/3): 162
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lehce zvrhne. E. Cohen upozoriiuje, Ze ,,(...) pfi absenci jakékoliv vnéjsi kontroly kvality maji
vyrobky urc¢ené k prodeji tendenci rychle degradovat na uroven cetek a levnych suvenyra
zbavenych etnografickych a estetickych hodnot a to od chvile, kdy si prodejci uvédomi, ze
jejich novi zékaznici maji jen malé ¢i vliibec Zadné pochopeni pro specifické kvality femesiné
zrucnosti a pro kritéria posuzovani zvykti domorodé kultury.“15

Dalsim typem je nahrazujici komercionalizace, kdy vzhledem Kk vliviim globalizace jsou
produkty nahrazeny jinymi nebo materialy jsou zaménény za levnéjsi apod. Mladi lidé ztraceji
zajem pokracovat v femesle, a to se pak prestava predavat z generace na generaci. Turisté se
pak mohou stat odbérateli takového uméni a produktii a tim vymirajici femeslo v podstaté
zachranit. Obcas tento typ vede ke vzniku nového uméni ¢i produktll, protoze neni zajiSténa
kontrola kvality a stylu. (E. Cohen 1989)

Tretim typem je pronikajici komercionalizace. Tento typ se vyznacuje tim, ze etnické
umeéni vytvari skupina, kterd nema pfistup k turistiim a tak i k potencionalnim zdkaznikiim. Do
procesu prodeje vstupuje tieti strana, ktera tento obchod zprostiedkovava a prodava vyrobky
Vv turistickych destinacich. Tento typ komercionalizace je nejcastéji spojovan se stereotypem
vykofistovani a nieni mistni kultury. Poslednim typem je napravujici komercionalizace.
Nastava tehdy, kdy se dostavuje pokles femeslné tvorby. Proniknutim ekonomickych sil tak
ozivuje vymirajici femeslo a ldkd mlad¢é lidi, aby pokracovali v tradici. Na rozdil od
pfedchoziho typu se nejednd o destrukci kultury, nebot bez komercionalizace by
pravdépodobné zaniklo. (E. Cohen 1989) To miizeme fici i o stylu tingatinga. Bez
komercionalizace by toto uméni pravdépodobné zaniklo. Mladi malifi by nenasledovali své
rodinné ptisluSniky a nepokracovali by v tom, co zapocal E. S. Tingatinga. Nejvetsi vliv vSak
méla komercionalizace na rozsifeni tohoto uméni. Vzhledem k tomu, Ze E. S. Tingatinga mél
jen pét zakl a dnes se jen v kooperativu sdruzuje kolem stovky malift, je jasnym dikazem
tohoto tvrzeni.

V podobném duchu se odviji i ¢lanek B. Steinera o autenticité¢ afrického umeéni, ve
kterém poukazuje na rozdilnost v chapani autenticity u mistnich obyvatel a chapani ze strany

evropskych turistli. Pro turisty je autentické to, co je staré, kdezto pro mistni je autentické to,

1> Cohen, Erik. 1989. ,,The comercalization of ethnic crafts“. Journal of Design History 2 (2/3): 163
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co bylo pouiivané.16 K autenticit¢ se také vyjadiuje E. Cohen, ktery rozliSuje pét typt
turistickych zazitkt: zptisob rekreace, zplisob odvraceni pozornosti, zptusob hledani zazitki,
experimentalni a existencidlni. Autenticita a naplnéni ocekavani se tedy odvijeji od predstav
kazdého z turistl a jsou socialné konstruovany. Zptsob hledani zazitkli mizeme chapat tak, ze
turista v takovém piipadé nevidi ve svém Zzivoté autenti¢nost, a tak ji hleda v zivoté jinYch“.
Otazkou pak ziistava, do jaké miry mistni lidé turistovi podavaji svoji ,,autenticnost*.

Pti vybirani obrazi stylu tingatinga se turisté vétSinou soustiedi na podle nich originalni
africké motivy, kterymi jsou predevSim obrazy africkych zvifat, Masaji, nebo vyjevy
afrického Zivota. Tyto obrazy jsou ale pravé tim, co je produkovano na zakladé poptavky
turist a neustdle reprodukovano do kola bez vyrazné invence. To co je opravdu spojeno
S kulturou malifi a kmenem Makua, z kterého pochézeji, jsou obrazy Mashetani zobrazujici
démona a Samany s nimi bojujicimi. Na téchto obrazech je zobrazeno mnoho ritudlnich
predmétt a vyskytuje se na nich symbolismus.

Tyto obrazy vSak turisty moc nezajimaji a to z mnoha rozlicnych diivodid. Ptipravuji se
tak o moznost vlastnit obraz, ktery opravdu vypovida o mistni kultufe, zvycich a symbolismu.
Preferuji turistické uméni, které je vytvaireno na zaklad¢ jejich poptavky a predpokladaného

uspésného prodeje.

18 Steiner, Christopher B. 1994. , The Quest for Authenticity and the Invention of African Art”. African Art in
Transit: 100-129
7 Cohen, Eric. 1974. ,,Who is a tourist? A conceptual clarification®. Sociological Review 22: 527-55
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Obrazek 2: Malba na zdi v prostorach TACS s Mashetani tématikou (foto Zuzana Lhotova)

,»Originalita a invence se nevita a nijak neceni. Uméni se symboly pokroku nezapadaji
do zapadniho vidéni Afriky, a tudiZ je ani nelze zatadit do zadné kategorie afrického uméni.«*®
Pokud se nékteti malifi pokusi malovat to, co je pro zapadni turisty symbolem Zapadu, nemaji
moznost takovy obraz prodat. Paradoxem je, Ze nékteré zapadni symboly jsou Casto v africké
kultufe mnohem vice uzivany nez ty tradi¢ni. Obrazy, které maji vypovidat o Zivoté v Africe,
pak musi tyto symboly zapadni kultury zachytit, nebot” jsou soucésti kazdodennosti. Turista je
vSak pfedev§im obeznamen s tim, jak je Afrika prezentovana v médiich a predevs§im jak ji
prezentuje cestovni kancelaf. To, co turistu lakd, je vidét lidskou civilizaci v pocate€nich
formach a jeji divokost. Predméty, které si turista spoji s vlastni kulturou, tak nezapadaji do

jeho vidéni pravé africké kultury a odvozuje tak od tohoto pohledu pravost a autenti¢nost

umeni. (Steiner 1994)

18 Steiner, Christopher B. 1994. | The Quest for Authenticity and the Invention of African Art”. African Art in
Transit: 100-129.
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3.7 Makuové

V této kapitole se pokusim popsat, z jakého historicko-kulturné-socialniho pozadi maliti
pochézeji. Pokusim se pfiblizit kmen Makua a jeho strukturu, ktera je velmi dulezitd pro
pochopeni nékterych fenoménti vyskytujicich se v prostiedi maliit z TACS. Zamérn¢ uzivam
slova kmen a ne slova etnikum a to z jediného divodu, nebot’ samotni malifi a ne jen oni, ale i
ostatni obyvatelé Tanzanie, bézn¢ pouzivaji pro identifikaci svého piivodu piislusnost k
urcitému kmenu a slovo kmen je v jejich podminkach velmi pouzivanym pojmem.

Makua je nejvétsim kmenem v severnim Mozambiku pies hranice do Masasi okresu
Mtwara na kraji jizni Tanzanie. Ziji pfedevim v tomto regionu na sever od Zambezi. Celkova
populace Makua je odhadovana na 1 160 000, kdy 800 000 zije v Mozambiku a 360 000 v
Tanzanii.”® Z lingvistického hlediska je makua (makujStina) bantuskym jazykem, kterym se
mluvi pfedev§im v Mozambiku, zatimco v Tanzanii ptevazuje svahilstina.

Makuové jsou matrilinearnim kmenem. Dité prebird totem své matky. Nacelnik je
nasledovan synem své sestry a bratr matky je povazovan za nejblizSiho ptibuzného a
ptirozeného ochrance déti své sestry.20

Vétsina kmene vyznava piirodni ndbozenstvi (animismus), ale ncktefi jsou kiestany
(fimskymi katoliky ¢i protestanty) nebo sunnitskymi muslimy.

Podoba ptirodniho nabozenstvi je v poslednich letech ovlivnéna kiestanskou nebo
muslimskou tradici. ,,Tradi¢ni pfirodni nabozenstvi v kmenu Makul se zakladalo na vife
V Boha, ktery se uctival na posvatném misté. Takovym mistem byl strom Msoro, ktery byl
obalen kusem ¢isté latky z kury stromu "Mpakala", coz mélo symbolizovat posvatnost mista a
upozornit na to pﬁchozi.“21 Rano se na tomto misté sesli ¢lenové kmene, vyjma déti, aby
poprosili o ochranu béhem dne a pifi setméni se znovu na tomto misté¢ sesli pod€kovat a
poprosit o ochranu na dobu b&hem spanku. Pak samoziejmé existovaly rtizné specidlni
udélosti jako vysadba, prosby o vodu v dobé sucha a podobné¢ (Fr. Kazimierz Kubat, Br.

Edwin Mpokasaye).

9 Wikipedia. 2011. Makua people. [online] [cit. 14. 3. 2011]. Dostupné z:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Makua_people>

20 Hastings, James. 1908-1927. Encyclopedia of Religion and Ethics. Edinburgh: T&T Clark. s. 85

2 Br. Edwin Mpokasaye SDS; Fr. Kazimierz Kubat SDS. 2011. Excerpt sof Makua Traditions. Salvatorian
Media Center. [online] [cit. 16. 3. 2011]. Dostupné z: <http://www.sds-ch.ch/centre/artyk/articel/makua.htm>
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Makua véfi, ze neni zddné nemoci bez pti¢inéni zlych sil. VEfi v existenci sil, které jsou
mocn¢jsi nez Biih. Tyto sily jsou zI¢ a mocné a ptipravuji lovéka o zivot. Velmi se boji smrti.
Kazda makujska vesnice ma specialniho Samana, ktery se zabyva predevsim kletbami a ke
kterému se lidé odebiraji, pokud narazi na netesSitelny problém. Podle Makuti mohou soudy
obcas chybovat, ale Saman (mwaavi) je vzdy nestranny.

Makua vzdy prosazoval principy komunitniho pfistupu k praci. Tento zplsob pretrvava
dodnes a je znam pod nazvem ,,ichiyao®. Kdyz rodina zjisti, Ze na urcitou praci sama nestaci
(napf. postavit dim), muz vétSinou pozada svou Zenu, aby navatila smés ,,utheka®. Poté pozve
své sousedy prave na tuto smés a ti uz poznaji, ze se jedna o ,,ichiyao®, které zpravidla zacina
v sedm hodin rdno. Pravidlem je, Ze po skonceni prace jsou sousedé¢ odménéni jidlem a vzdy
musi byt dostatek piti. P¥i zvlastnich piileZitostech se vyrabi mistni gin.??

Mnoho lidi z kmene Makua se stéhuje pfedev§im do Dar es Salaamu, kde hledaji nové
pracovni piilezitosti. Pfestéhovanim do velkého mésta se méni 1 zplsob jejich zivota. Stale
vSak zlstavaji silné vazby k rodné vesnici. V piipad¢ problémil se ¢asto Makuové vraci do
svych vesnic a zadaji o pomoc mistniho Samana.

Vzhledem k politice, kterou nastolil Julius Nyerere, nejsou v Tanzanii pfitomné
mezikmenové valky, jako je tomu v mnoha zemich Afriky. K této situaci vedly hlavné dva
kroky, kterymi byla jednak delokalizace Skolni dochazky a tim padem i1 miseni kmenti mezi
sebou, ale tim hlavnim krokem vSak bylo ustanoveni svahilStiny jako narodniho jazyka, ktery
se tak stal pojitkem. V Tanzanii je tak pfitomna spiSe piislusnost k narodni identité¢ nez
kmenové. Kmenova identita vSak ziistdva velmi dilezita. Je vSak jakousi podsloZkou identity
narodni, kterou se snaZil vybudovat Julius Nyerere a v dobé&, kdy byl prezidentem tuto narodni

identitu siln¢ prosazoval a vétsina Tanzanci se s ni ztotoznila. (Simpson 2008)

3.8 Historie tingatinga jako uméleckého sméru

Tingatinga je smér nesouci jméno zakladatele, ktery vychézel z tradice svého kmene ve

zdobeni domu obrazy. Inspiroval se tak v uméni, které bylo v jeho zZivoté ptitomné a jen ho

22 Br. Edwin Mpokasaye SDS; Fr. Kazimierz Kubat SDS. 2011. Excerpt sof Makua Traditions. Salvatorian
Media Center. [online] [cit. 16. 3. 2011]. Dostupné z: <http://www.sds-ch.ch/centre/artyk/articel/makua.htm>.
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rozvinul v osobity styl piedev§im po piestéhovani do Dar es Salaamu. Sem ho nasledovalo
nckolik ¢lent rodiny, ktefi se zacali tomuto stylu ucit.

,»Kmeny zijici na jihu Tanzanie a severu Mozambiku, jako napf. Makua, Yao a Makonde,
tradi¢né zdobi své domy malbami.“*® Weule si pii své expedici po vychodni Africe v roce
1906 v§iml domil zdobenych malbami hlavné v oblasti kmenli Makonde a Makua. Tato tradice
je pfitomna v jizni Tanzanii dodnes, jak dokazuje fotografie nize, ktera byla potfizena v roce
2008.

Obrazek 3: Diim v makujské vesnici na jihu Tanzanie (foto Daniel Augusta)

Edward Said Tingatinga se narodil v okrese Tunduru 1932 v regionu Ruvuma. Zacal
malovat v roce 1968 a pied jeho smrti byl jeho malifsky styl znamy jako endemické naivni
obrazy. V roce 1972 byl vSak Edward Tingatinga neStastnou ndhodou zastielen pii dopravni
kontrole. Po roce 1972 se pét jeho student Tedo, Ajaba Mtalia, Adeusi Mandu Linda a Omary
Amonde (Goscinny 2008) rozhodlo pojmenovat toto naivni malifstvi jako styl tingatinga, aby
vzdali Cest a uctili pamatku svého ucitele. ,,Namalované obrazy jsme prodévali do Morogoro

stores. Tingatinga nechtél za svého zivota ptibirat dalsi zaky, ale po jeho smrti se zvysil zdjem

% Tine, Thorup; Cuong, Sam. 2010. Tingatinga — Kitch or Quality. Copenhagen: ThorupART, s. 20
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vy

a my nestihali malovat, tak jsme je =zacali piibirat.””, vypravi posledni zijici zadk E.
S.Tingatinga. **

V dnesni dobé existuje mnoho malifti tohoto stylu (samoziejmé odlisné kvality a
tradice). Cast maliid je spojena v Tingatinga Art Cooperative Society (TACS), kde jsou
aktivnimi ¢leny 1 déti E.S.Tingatinga a velka ¢ast jeho rozvétvené rodiny. Tento kooperativ byl
navrzen tak, aby shromazd'oval provize od vSech ¢lenti na pokryti rezijnich nakladi. Na
nékolika mistech existuji dalsi skupiny maliiG tingatinga: skupina okolo turistického centra
Slipway, Village muzeum skupina, Mwenge, dale ve mésté Arusha a na Zanzibaru (Goscinny
2008). Ja jsem zaregistrovala dalsi skupinu ve mést¢ Bagamoyo. Dulezitd skupina je pred
TACS vV prostoru nazvaném Namanga, kde je fada talentovanych umeélcii, ale nejsou ¢leny ani
studenty v TACS. Piedpokladam, ze skupiny malifd stylu tingatinga se budou s rozvojem

turismu dale rozristat a budou se vytvaret nové pobliz frekventovanych turistickych mist.

2% Interview s malifem E. ze dne: 10. 7. 2010
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4 EMPIRICKA CAST

Obrazek 4: do hlavni budovy TACS a prostor pied ni (foto Zuzana Lhotova)

4.1 Prabéh vvzkumu

V této kapitole bych rada popsala sviij vstup do terénu, pohyb v ném a problémy, které
se v prub¢hu vyzkumu vyskytly. Zaroven bych predstavila a reflektovala vyuzité vyzkumné
metody.

Muj vyzkum v prostorach TACS probihal od poloviny ¢ervna do prvniho tydne v zafi
roku 2010 a pak od konce listopadu 2010 do prvniho tydne v lednu 2011. V dobé mezi obéma
navstévami i v dobé po druhé z nich jsem zustavala v kontaktu s dénim v kooperativu a to
hlavné komunikaci s jednou z prodejkyn v TACS, ktera mé informovala o vSech dulezitych
udalostech, ale 1 o mnoZstvi probihajicich obchodl a navstévnosti ze strany turistii, tak i

elektronickou komunikaci s manazerem. Idealni by bylo zachytit celoro¢ni cyklus a byt po
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celou dobu v kooperativu piitomna, ale to nebylo v mych moznostech. Pokusila jsem se tedy
alespon o to, abych byla informovana o déni i v dobé své nepiitomnosti, a mohla tak zachytit
vyvoj v prub&hu celého roku. V prvni ¢asti vyzkumu jsem travila v kooperativu témét kazdy
den vcetné vikendll a méla jsem tak moznost zachytit dynamiku v pritbéhu celého tydne a po
cely den. V druh¢ fazi vyzkumu jsem v kooperativu jiz netravila cely den, ale ptfichézela jsem
Vv prib¢hu dne v riizném c¢ase na nékolik hodin. Oproti tomu jsem se ucCastnila mnohem vice
neformalnich setkdni mimo kooperativ a byla jsem pozvana i na svatbu jednoho z malifii.

Hammersley a Atkinson upozoriiuji na diilezitou roli identity vyzkumnika, kterd maze
hrat pfi vstupu do terénu i ziskdvani dat. Charakteristiky jako gender, v€k, barva pleti a
podobné mohou sehrat vyznamnou roli. (Hammersley a Atkinson 1995)

V dob¢ vyzkumu mi bylo 23 let, jsem Zena a jako Evropanka jsem byla automaticky
piifazovana ke kiestanstvi. Do terénu jsem byla uvedena manazerem TACS Tingatinga Arts
Cooperative Society. Nejprve jsem byla piedstavena prodejkynim a malitkam, které si mé
hned se zvédavosti ujaly a kterym jsem byla pfedstavena jako novd zaméstnankyn¢ manaZera,
ktera ptijela na vypomoc. Pozd¢ji jsem byla predstavena SirSimu vedeni, kterému jsem sdélila
téma svého vyzkumu a podminky za jakych budu psat. Vedeni s mym vyzkumem souhlasilo,
ale nejsem si jistd, do jaké miry ho brali vazné, nebot’ mé piijali spiSe jako zaméstnankyni
jejich manazera.

Béhem vyzkumu jsem provadéla terénni poznamky, které jsem se snazila zapisovat si az
po vecerech doma, abych neptisobila jako vyzkumnik a nevzbuzovala zbyte¢nou pozornost.
Malifi jsou velmi podeziivavi a mohlo by je to odradit od kontaktu se mnou. V prostorach
TACS jsem méla vZdy po ruce jen maly zapisni¢ek, kam jsem si zapisovala jen nezbytné nutné
informace. Soucésti vyzkumnych metod nebylo jen zi€astnéné pozorovani, ale 1 interview. Po
ne¢kolika interview jsem ale zjistila, ze malifi pfi dotazovani vstupuji do jakési role a
informace nejsou podavany spontanné a plsobi pfipravené. Jak uvadi Goffman, ktery pouziva
dramaturgicky model jako jeden ze zplsobl studovani spolecnosti, malif pfi interview zacne
hrat urcité divadlo - predstaveni, které je uréeno oficidlnimu publiku. (Goffman 1999) Oproti
tomu pfi neformalnich rozhovorech jsem se dozvédéla mnohem vice informaci bez strojenych
vét. Déle jsem pouzivala k zmapovani prostoru fotografie a podrobny nakres, ktery jsem si
vytvofila a analyzu obrazii jednotlivych malifti. Fotografie jsem zacala pofizovat az kdyz jsem
se zapojila do prostfedi. Vstup do terénu mi vyrazné ulehc¢ilo probihajici mistrovstvi svéta ve
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fotbale, kdy jsem se pii sledovani zapasu se vSemi nenasilné seznamila, a ziskala si tak velmi
rychle jejich duvéru a piilezitost k fad¢ neformalnich rozhovorii. Vzhledem k mistrovstvi svéta
jsem meéla moznost setkat se s malifi i mimo prostory TACS, a to prave pii sledovani zapast, a
poznat je tak i mimo jejich pracovni prostiedi.

Jako gatekeepera bych oznacila manazera, u kterého jsem pracovala i bydlela, a diky
komunikaci v Cestiné a jeho plynulé svahil§tiné jsem od néj ziskavala nejvice informaci.
Vzhledem Kk tomu, ze kancelaf manazera se nachazela u n¢j doma, mnoho malifti nas chodilo
navs§tévovat a ja méla prilezitost bavit se s nimi v soukromi bez dohledu ostatnich, a mé¢la jsem
tak vyborné podminky k uskutec¢néni interview. DalSim velmi vyznamnym informatorem byla
jedna z prodejkyn v TACS, ktera se posléze stala moji velmi dobrou pfitelkyni. Jeji pohled byl
zcela vyjimecny, nebot’ o malifich Casto védela véci, které ani oni mezi sebou o sob¢ neveédeli
a vzhledem ktomu, ze jim i vyplacela penize, znala i jejich finanéni situaci. Zaroven
nepochézela z kmene Makua, a tak méla kriticky pohled na jeho ¢leny. Mezi dal$i informatory
pak patfili malifi, ktefi mluvili nejlépe anglicky.

Vzhledem k tomu, ze jsem ucila vétSinu maliiG angli¢tinu, dostala jsem se do blizsiho
kontaktu s vétSinou z nich, ¢imz jsem si ziskala i urcity respekt, nebot’ ve chvili, kdy je ¢loveék
ucitelem, ziskava v jejich oc€ich Upln¢ jinou hodnotu, nez kdyz je pouze nckym, kdo pracuje
pro manazera, ktery podle vétSiny malif vyd€lava na jejich praci nemalé zisky. Béhem
prvniho tydne jsem zjistila, Ze vztah mezi malifi a manazerem je Casto konfliktni a bala jsem
se, ze by to mohlo milj vyzkum negativné€ ovlivnit, jelikozZ on mé¢ uvedl do terénu a byla jsem
jeho zaméstnankyni. Pravé lekce angli¢tiny mi ale pomohly se z tohoto stinu dostat a druhou
polovinu prvniho obdobi a celé druhé obdobi jsem uZ pisobila zcela samostatné a stejné tak
jsem byla 1 vniméana. V pribéhu mého vyzkumu se manazer kooperativu po nékolika
konfliktnich situacich vzdal svého manazerského postu v TACS a ztlistal jen obchodnikem
s obrazy stylu tingatinga.

Dulezitym momentem pro muj vyzkum byla i Gi€¢ast jiného sociokulturniho antropologa
Z basilejské univerzity. Jeho pfitomnost v TACS byla ¢asové omezena, ale 1 tak jsme méli
prilezitost zjisténd data prodiskutovat a sledovat jaky pohled na danou situaci ma ten druhy,
coz bylo pfinosné pro praci nas obou.

Vzhledem k tomu, ze jsem v TACS pracovala, méla jsem moznost UcCastnit se fady
pracovnich schiizek a seznamit se s lidmi, ktefi se na spolupraci s kooperativem néjak podileji.
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Meéla jsem umoznény pohled na TACS zvenci od lidi, kteti s malifi spolupracuji, a mohla jsem
zhodnotit jejich pohled na situaci v kooperativu.

V neposledni fadé byla pro mé velkym pifinosem komunikace se zdkazniky, zejména s
turisty. Turisté byli velmi ptekvapeni, kdyz v kooperativu vidéli bilou zenu, ktera tam pracuje
a radi mi sdélovali své dojmy a nazory.

Dalsi metodou, kterou jsem ve vyzkumu vyuzila, byla analyza dokumentt. V prostorach
TACS existuji dvé nasténky - jedna se nachazi uvniti kancelafe a druha se nachazi na sténé
hlavni budovy. Jejich obsah se lisi. V kancelafi se nachazeji spiSe informacni dokumenty o
obchodech a pravnich sporech. Venku se nachézi informace o probihajicich vystavach a dopisy
od spokojenych zdkazniki ¢i obchodnich partneri. Méla jsem tak moznost pribézné sledovat
dokumenty vyskytujici se v téchto prostorach. Dalsimi dokumenty, které jsem méla
k dispozici, byla korespondence s pravniky, obchodnimi partnery a zakazniky, ale i1 stanovy
kooperativu a dokumenty od hlavnich Gfadd v Tanzanii, které komunikuji s TACS. Diky
analyze téchto dokumentli jsem méla moznost nahlidnout do ufedni prezentace TACS a jejich
oficialni vyjadieni k fad¢ sporti apod.

V prostorach kooperativu se vyskytuji i makondsti fezbafi. Pracuji v prostorach pied
budovou a maji pronajaty maly obchtdek s vlastni prodejkyni v budové TACS. Jednou za
mésic je jim poskytnuta kancelaf pro jejich pravidelné mési¢ni schlize. Vztahy mezi tingatinga
malifi a makondskymi fezbafi jsou spiSe neutralni. N&ktefi se mezi sebou prateli, ale spise jde
o dvé oddélené skupiny pisobici vedle sebe. Z ekonomického pohledu je to vSak jiné.
Tingatinga malifi zaddvaji makondskym fezbaiim zakazky na urcité komponenty nezbytné
pro nékteré jimi malované pfedméty (napt. hlavicky zvifat na tuzky, dfevéné tacy, dievéné

ryby atd.).
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4.2 Turistické uméni?

Obrazek 5: Uvnitf budovy TACS (foto Zuzana Lhotova)

VétSina lidi, kterd se zabyva malifskym stylem tingatinga, neustale polemizuje o tom, do
jaké miry se jedna o turistické uméni, do jaké miry vychazi z tradi¢niho afrického uméni, nebo
zda-1i se jedna se o kvalitni uméni ¢i pouze turisticky ky¢. Existuje rozdil ve vnimani této
otazky mezi znalci uméni a mezi samotnymi malifi. VéEtSina obrazi je pro malife hlavné jejich
zdrojem obZivy, takze je debata okolo uméleckosti jejich tvorby nevyvadi z miry. Existuji v§ak
obrazy, kterym se dostava ucty a kde je naopak jejich umélecka hodnota diskutovana.
Tingatinaga jako umélecky styl se diky turistim rozsifil a od pocatku vzniku tohoto stylu byly
obrazy prodavany zejména turistim. V rozhovoru s jednim z zakt E. S. Tingatinga praveé
poukazoval na slozeni svych zakazniki: ,,MUj prvni zédkaznik byl Dan, to si dodnes velmi
dobfe pamatuji. VétSina zadkaznikl byli cizinci. Tieba lidé, co pracovali na ambasadé.* 2Jiz od
pocatku bylo umeéni tingatinga ureno piedevSim zahrani¢nim zékaznikim. S

pfedpokladanym rozvojem turismu (Urry) a pfibyvajicim poctem zahranicnich turistl, se

2 Interview s malifem O. ze dne 10. 6. 2010
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zaCalo uméni rozSifovat a zacalo malovat ¢im dal vice malift. Pfedevsim tak lidé z rodiny E.
S. Tingatinga a kmene Makua.

Turisté nemaji ¢asto povédomi o tom, ze malifsky styl tingatinga je spojen s kmenem
Makua. E. M. Bruner tvrdi, Ze v dnes$ni dob¢ je turistim Casto prezentovana néjaka turisticka
destinace skrze etnikum, které toto etnikum znazornuje. ,,Masajové jsou reprezentovani jako
muzi bojovnici (Bruner a Kirshenblatt-Gimblett 1994), Pueblo jako Zeny hrn¢itky (Babcock
1990), Balijci jako nékdo zijici v magickém svété tance a dramatu (Bruner 1996b; Picard
1996, Vickers 1989) a Tahitané jako piedstavitelé smyslnosti jiznich moti (Kahn 2000). V
takovych ptipadech se stiva jedina forma cestovniho ruchu spojenou s jednou etnickou
skupinou v dané lokalit.?® V piipads tingatinga je toto uméni spojovano s Tanzanii, obcas i
nepiesn¢ s Keiiou nebo Mozambikem. Neni vSak spojovano s konkrétnim etnikem, ackoliv
tomu ve skute¢nosti tak je. Kmen Makua nepotiebuje ve vztahu K turistim zviditeliiovat svoji
etnickou pfislusnost, jako je tomu napiiklad u makondskych fezbaii. Divodem muze byt, ze
tento umélecky styl se odviji od tvorby jednoho ¢lovéka, ktery byl nasledovan dal§imi ¢leny
z rodiny. Tento styl tak spiSe stoji na rodinnych vazbach nez na etnické ptisluSnosti, a proto
neni tato etnicka prislusnost prezentovana skrze umeni.

Definice turistického uméni miize byt definovana jako: "forma soucasného uméni
vyrabéného lokalné pro odbér ze strany cizinci".?’ Z pohledu této definice by umélecky styl
tingatinga do turistického uméni urcité mél pattit. Na druhou stranu se neda zapfit jeho vznik
na zéklad¢ inspirace tradi¢nim zdobenim domt, ktery se v jizni Tanzanii vyskytoval a stéle
jesté vyskytuje a odkud zakladatel stylu E. S. Tingatinga pochazel. Tento zvyk si lidé z kmene
Makua Casto s sebou vozi, pokud migruji v ramci Tanzanie. V riznych méstech je tak mozné
sledovat pomalované domy zejména pak ve Ctvrti Msasani, kde zije vétSina malift a velky
pocet lidi z kmenti Makua a Makonda.

Motivy obrazii jsou odlisné, a je tak velmi obtizné definovat, co jest€ do stylu tingatinga
patii a co uz ne. V pribéhu let se to, co je jeSt€ povazovano za styl tingatinga, pomalu
rozSifuje a stale se k tomuto stylu pfidavaji nové motivy, které ale musi nejdfive ziskat urcité

renome.

26 Bruner, Edward M. 2001. ,,The Maasai and the Lion King: Authenticity, Nationalism, and Globalization in
African Tourism*. American Ethnologist 4 (28): 881-908

27 Jules-Rosette, Bennetta. 1984. The Messages of Tourist Art: An African Semiotic System in Comparative
Perspective. New York: Plenium Press. s. 9
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Yves Gosciny rozdé€luje obrazy do nckolika skupin podle témat. Prvni oznacuje jako
klasické, kde jsou vyjevy divokych zvifat a ptaci. Druhou skupinu oznacuje jako lidé, kam
spadaji pfibéhy ze zivota lidi a Masajové. Tieti skupinou jsou ,,Mashetani®, neboli démoni,
kteti jsou soucésti svahilské kultury a tradi¢niho pfirodniho naboZzenstvi. Dal$im je
Kilimandzaro, kdy se jedna o zobrazeni zvifat obyvajici savanu V pozadi se zasnézenym
vrcholkem Kilimandzéra. Jako dalsi skupinu oznaCuje obrazy Zimbabwe, které maluje Mr.
Say, ktery neni malifem v Morogoro Stores, takze pro muj vyzkum tato kategorie neni
dillezitd. Posledni skupinou jsou obrazy s motivem kvétin a ryb.?® Turisty oblibené jsou
vSechny skupiny vyjma ,,Mashetani®, které¢ vzhledem k tomu, jak jsou zobrazovany, tak
nepatii zrovna k oblibenym ze strany turistl. Démoni jsou Casto zobrazovani jako naptl
¢lovek nebo jako napil zvife a jsou u nich velmi Casto zdUraziiovany genitalie. I proto n¢které
Z téchto obrazi nemohou jen tak viset v prostorach TACS, aby neodrazovaly turisty s malymi
détmi. K obraziim, které nemohou byt vystavény na viditelnych mistech, patii i obrazy
s tématikou vyjevu z no¢niho Zivota v Dar es Salaamu. Obrazy tohoto typu se opravdu moc
neprodavaji. Kupuji je spiSe zdjemci o uméni nebo lidé, co hledaji néco jin¢ho. Obrazl
s tématikou démont je pro nezasvécené také velmi tézké porozumét. Napiiklad jeden z maliit
to vyfesil tak, ze na druhou stranu takovychto obrazl piSe popis déje. Bohuzel tento popis déje
je pouze ve svahilsting, a tak turisté stejné jeho obsahu neporozumi.

Uméni pro turisty je obvykle rozdéleno do dvou druhti: reprodukce 'tradi¢niho' uméni a
suvenyry vynalezené predevsim pro turisty.?® Tak je tomu i v TACS; n&které obrazy jsou Gisté
reprodukované, protoze se vi, Ze jsou u turisti oblibené. Existuji i vyrobky, které se nesnazi
pusobit jako uméni, ale jsou zcela cilené vytvareny jako turistické suvenyry. Sem patii
zejména malované tabulky, na které se domalovavaji jména na pozadani turistii. Dale se pak
jedna o predméty, jako jsou hrnky, véSaky, tacy, misy, stolicky, tuzky, naramky a mnoho
dalsich. Ze zkuSenosti umélci védi, co se z hlediska turisti povazuje za uméni a co jsou ty
pravé africké motivy. Malifi samotni fikaji, Ze kdyz maluji néco jiného, nemaji pak Sanci to
prodat. Takze sazeji na jistotu a drzi se motivl, které jsou u turistii tradi¢né oblibené. Malifi,

ktefi maluji obrazy s ur¢itou duchovni tématikou, at’ uz ,,Mashetani®, nebo naptiklad obrazy

%8 Goscinny, Yves. 2002. Tingatinga — the populdr paintings from Tanzania. Dar es Salaam: La Petite Galerie, s.
98-105.
¥ Nesje, Pernille. 2004 ,, Tingatinga art in Tanzania: the predicament of culture®. Postamble 1, s. 45.
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s kiestanskou tématikou (napt. Noemovu archu, zvifata jako andél¢), maluji tyto obrazy az ve
chvili, kdy maji namalovéano dostate¢né mnozstvi prodejnych obrazi.

,Obrazy s démony maluji rdd, ale musim mit nejdiive odpracovano. Pak mizu malovat
néco jiného, co nepotiebuji, aby se prodalo a co méa pro mé n&jaky hlubsi smysl.“*°, ¥ik4 malif
sttedniho véku. Podobny nazor sdili vétSina malifa v TACS. Vzhledem K této situaci je mozné
aplikovat rozdéleni tradi¢éniho uméni podle E. Cohena na dvé ¢asti - na tu, co stoji mimo
komeréni sféru a existuje pro potieby daného spoleCenstvi a na tu, kterd se naopak
pFizptsobuje komercionalizaci.®® Malifi tak maluji obrazy piizpisobené komercionalizaci na
zéklad¢ poptavky turistli a pro své vlastni potieby maluji obrazy s démony, které jsou u turista
neoblibené. Turisté, ackoliv hledaji autenticitu afrického uméni, tak vlastné podléhaji svému
pohledu, co je podle nich autentické a to pravé africké, pti¢emz se okradaji o moznost mit
doma obraz s vyraznou symbolikou a duchovni hodnotou, které obrazy s démony piedstavuji.
D. MacCannell (1973), ktery pfichazi s konceptem ,jinscenované autenticity”
symbolizovaného vztahu k realité pii konstruovani a piedstavovani mist, se domniva, ze
hledéni autenticity moderniho &lovéka je podobné zajmu o posvatno v primitivni spole¢nosti.®?
Podle této teorie by tak turisté skrze autenticitu nékoho jiného hledali své vlastni posvatno.
Turisté Casto predpokladaji, Ze kdyz si odvezou pravé africké motivy na platné, odvezou si
domil i kus atmosféry Afriky a jeji duchovno. Turista z USA se vyjadtil v rozhovoru takto: ,,Ja
jsem tu prozil krasnou dovolenou, vidél jsem divoka zvifata, masajské vesnice a chci si tu
vzpominku odvézt domt. No a co mize byt pravéjsi nez obraz, ktery namaluje African?
Koupim si obraz s Masajem, ktery ma v sob¢ urdity spirit, a pak jesté savanu jako vzpominku
na narodni parky. Je to lepsi nez fotky, protoZe je to naivni pohled mistnich na jejich kulturu a
prostiedi.«*® Vyjadieni turisty je vystihujici z hlediska hledani autenticity. Obraz je autenticky,
protoZe ho maluje Afri€an a protoZe motivem obrazu jsou Masajové, které turista navstivil a
savana, kterou vidél v narodnim parku. Z pohledu turisty je tento pohled logicky. Pro¢ by

turista m¢l povazovat za autenticky obraz s démony nebo s Samanem, které nevidél? Tyto

* Interview s malifem A. ze dne 6. 9. 2010
31 Cohen, Erik. 1989. ,,The comercalization of ethnic crafts“. Journal of Design History 2 (2/3): 161-168.
%2 Cohen, Erik. 1984: ,,The sociology of tourism: approaches, issues and findings*. Annual review of sociology
(10): 375
% Interview s turistou z USA ze dne 20. 12. 2010
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motivy nesymbolizuji Afriku tak, jak ji vid€l, a proto pochybuje o autenti¢nosti takovych
obrazi.

Malovéni a obrazy chapou malifi spiSe jako byznys nez jako n¢jaké uméni. Kdyz se
pfedava misto k malovani v TACS rodinnému piislusnikovi, jedna se predevSim o predani
obchodu nez o moznost délat néco tvirciho. Nedavno zemiely malii David Mzuguno se jesté
pred svou smrti vyjadril takto: ,,J& jsem také ucil moje tfi déti délat uméni a doufejme, ze
budou pokracovat v podnikani, kdyZ opustim tento svét.>

Takovéto chapani malovani vysvétluje i jejich postoj ke kopirovani obraz a stylu. Casto
se stava, ze n¢jaky malif vymysli novy design a kdyz mé u turisth uspéch, tak ti, jejichz
zruénost danému designu odpovidd, ho za¢nou kopirovat. Zaporné reakce od tviirce nového
designu se vSak nedostavuji. Malifi vidi i rozdily v malovani mezi sebou navzéajem, ackoliv
bézny zakaznik sotva tyto rozdily postiehne. V ptipad¢ Ze malit dostane vétsi zakazku, kterou
nestihd, se stavd, ze si nechavé obrazy pfedmalovavat a poté je jen domaluje a podepiSe se na
né¢ svym jménem. Predmalovavani obrazii vétSinou neni zaddvano nékterému malifi
z Morogoro Stores, ale z Namangy c¢ili prostoru pied kooperativem, kde maluji malifi, ktefi
nemaji moznost se do kooperativu dostat jako studenti. To co by v zapadnim kontextu mysleni
znamenalo padélani, tak v jejich kontextu je jen investice do budouciho produktu. V ramci
kooperativu neni kopirovani nebo pfedmalovavani problém. Problém muze nastat ve chvili,
kdy ma né&jaky zahraniéni zédkaznik zajem o exkluzivni smlouvu na urcity obraz. Malif proda
prava na urcity obraz, ale to jeSt€é neznamena, Ze tento obraz prestane malovat jiny malif.
Malifi jsou celkové velmi nechépavi v pojeti exkluzivity na urcity obraz. Pokud podepisi
exkluzivni smlouvu, neznamena to, Ze kdyz se n&jaky dalsi turista bude o obraz zajimat, Ze mu
ho nenamaluji. Vzhledem k tomu, Ze v Evropé je vnimano uméni a piedevSim originalita
jinym zpusobem, Casto tak dochazi ke sporiim. Byla jsem casto svédkem riiznych spord pravé
kvali exkluzivité obrazii. V podminkéach kooperativu a kultufe malovani, kterou malifi sdili, je
nemozné néco jako exkluzivitu udrzet. Ve chvili, kdy bude malifi nabidnuta za obraz néjaka
¢astka, tak ho malif, 1 kdyz vi, Ze dany obraz by nemé¢l nikomu dale prodavat, a ze podepsal
n¢jakou smlouvu, proda. Penize, které se objevi pfimo pied nim, jsou prosté lakavéjsi, nez

néjakd vidina mésicnich procent u prodeje produktu, kde byl obraz pouzit. VétSina maliii ma

% Tingatinga Studio. 2011. David Mzuguno passed away yesterday, 6th June [online] [cit. 5. 11. 2010]. Dostupné
z: <http://www.tingatingastudio.com/menu_news1.html>
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jen velmi nizké vzdélani a v ekonomickém wuvazovani nejsou schopni uvaZovat
Vv dlouhodobé&jsim horizontu. Nékteti si také neuvédomuji silu globalizovaného svéta a mysli
si, ze kdyz podepisi smlouvu s Némcem a poté s Japoncem, Ze neni mozné, aby se o sob¢
dozvédéli. To je vétsinou velky omyl, nebot’ designy se pouzivaji na produkty velkych a Casto
nadnérodnich spolecnosti, které¢ své vyrobky distribuuji po celém svéte. Jedinou moznosti se
tak jevi prodavat design na urcity produkt, ale bez exkluzivity.

Tolerovani kopirovani miize také vychézet z jejich pojeti uceni novych malift. Student
si zpravidla najde ucitele. Pokud ucitel souhlasi, zdjemce se stavd jeho studentem. Proces
uceni neni ale ni¢im jinym nez kopirovanim. Student se od svého ucitele uci tak, ze maluje
vedle n¢j a snazi se napodobit jeho obraz. VéEtSinou ucitel ani svého studenta neupozoriiuje na
chyby nebo mu nevysvétluje techniku. Casto ani nehodnoti vysledny obraz. Takto probiha
vyuka novych malifi od pocatku stylu tingatinga. Samotny E. S. Tingatinga ucil své zaky
malovat podobnym zptsobem. OAA, jeden z jeho zaku, tika: ,,E. S. Tingatinga nehodnotil
naSe obrazy, ani ndm nepopisoval, jak mame malovat. Jen kdyZ jsme néco namalovali Spatné,
tak se ndm smal.«*

Jak se pozna tedy rozdil mezi malifi, kdyz se uci kopirovanim stylu nékoho jiného?
Hlavnim rozdilem je pfedev§im technika a propracovanost obrazli a hlavné detailnost a
presnost. Existuji malifi, jejichZz obrazy jsou opravdu téméf totoZzné a vyzaduje to jistou
zkuSenost, nez Clov€k dokdze v malych nuancich rozpoznat jejich odliSnost. Malifi ale
neberou na lehkou vahu, kdyz je obraz, ktery sami namalovali, oznacen jako dilo n¢koho
jiného. Tento postoj je velmi zajimavy vzhledem k tomu, jak je vcelku pozitivné pfijimano
kopirovani od ostatnich. Pokud ale neni rozpoznan autor a obraz je oznafen za praci n€koho
jiného, je to opravdu problém. Mezi malifi se takova nedorozuméni nestavaji, protoze kazdy
na prvni pohled poznd préci ostatnich.

Obrazy nejsou vnimény jako néco uméleckého a také se s nimi nezachdzi nikterak
opatrné. Napiiklad pokud jsou povéSeny venku, nechavaji se zapraSené a zneciSténé. Pti
sundévani z ramu si ¢asto malifi poc¢inaji velmi neopatrné a Casto obrazy poskodi. Pokud se
obraz stane neprodejnym, projevi jen litost nad ztrdtou moznosti vyd€lat na ném penize, ale
neprojevi litost nad jeho uméleckym znehodnocenim. Existuji vSak obrazy, které vzbuzuji

v malifich obdiv a uctu. Kdyz je obraz namalovan kvalitn¢, ma propracované detaily a je

% Interview s O. ze dne 30. 8. 2010
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nécim zajimavy, uméji to ocenit. Piikladem miize byt obraz, ktery ptinesl malit pisobici pied
kooperativem Vv prostoru Namanga. Malifi z tohoto prostoru nemohou své obrazy prodavat
Vv prostorach TACS. Tento konkrétni obraz byl velkych rozméra cca 1,5m x 2m a zobrazoval
vyjev zivota v Dar es Salaamu. Byl velmi detailni a zcela zaplnén postavickami lidi,
zabyvajicimi se raznorodou ¢innosti. Malifi u obrazu staly dlouhou dobu a diskutovali nad
nim. Nev¢tili, ze takovou praci mohl odvést jen jeden malif a hned tipovali, kdo jesté se na
tomto dile mohl podilet. Po dikladném prostudovani rozhodli, Ze obraz zlistane v prostorach
TACS a uvolnili mu misto na nadvoii. Obraz tak dosahl respektu a uznani z jejich strany. Tato
situace poukazuje na to, ze 1 mezi malifi existuje urCité tfidéni na obrazy dobré kvality i
namétu a na obrazy slouzici pouze k obzivé.

Otazkou je, do jaké miry je mozna inovace stylu tingatinga? Malifi se uci tak, ze kopiruji
styl svého ucitele. Ti talentovani z nich si pozd¢ji vyvinou vlastni styl, ktery je vSak stale
v souladu se stylem tingatinga. Kooperativ a jeho vedeni se snazi zachovat tradici a nevpoustét
obrazy sjinou tématikou ¢i stylem do prostor kooperativu. Nékteti mladi umélci se proti
tomuto boufi a radi by svoji kreativitu projevili napiiklad v abstraktni malbé, coz jim je
zakazovano. Ucitel je vétSinou tim, kdo hlidd hranice stylu. Svého zéka pfi jejich piekroceni
vzdy upozorni. Dal$im hlediskem, pro¢ nevznikaji ,,nové* obrazy, muze byt i Casova
narocnost. Zatimco obraz ve stylu tingatinga vyuzivéd jasnych barev, techniky a motivi, nad
obrazem s novym designem se musi pfemyslet, musi se namichat nové barvy a tvorba je tak
casov€ narocngjsi. KdyZ malit vymysli n€jaky novy design, nejprve ho ukaze jemu blizkym
maliftim, pak s nim obejde cely kooperativ a zepta se na nazor ostatnich. Pokud se vétsing jeho
obraz jevi jako zajimavy nebo piijatelny, zkusi ho povésit v prostorach TACS. Pokud nékdo
z nakupujicich projevi o obraz zajem a proda se v Casove prijatelné dob¢, malit namaluje dalsi
obraz v podobném designu. Takovymto zpisobem vznikaji nové designy. V piipadé, ze o
obraz neni zajem, malii zpravidla upousti od tohoto nového designu a ziistava u tradi¢nich
motivil. Rozdil mezi malifi je pak pfedev§im v propracovanosti jejich techniky.

Turisté tento trend jen podporuji jako napf. turistka z JAR: ,,Je hezké, Ze ¢lovek kdyz se
sem vrati po roce nebo po dvou, zjisti, Ze je to tu porad stejné.“36 Nehledaji néco vyjimecného,
ale hledaji obrazy, které¢ znaji z privodcl. Samoziejmé si vzdy mysli, Ze pravé ten jejich je

opravdovy origindl a neskryvaji své rozhotceni, kdyZ najdou totozny. Ackoliv maji turisté

% Inteview s turistkou z JAR, ze dne 20. 12. 2010
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moznost setkat se s tvlircem svého obrazu, protoze vétSina malifu je ptfitomna v TACS, této
moznosti nevyuzivaji a o autora se vétSinou nezajimaji. Z jejich strany se tak Casto jedna
pouze o koupi suvenyru, ktery budou moci doma ukazat jako néco autentického z Afriky.
Turisté po malifich nékdy vyzaduji specialni zakazky. At uz se jednd o pomalovani riznych
predmétii nebo namalovani né¢jakého obrazku ve stylu tingatinga, malifi tyto nabidky zpravidla
piijimaji. Kdyz pfijde turista se specialni nabidkou, vétSinou si vybere svého malife a tomu da
zakazku. Pokud nema vybraného malife, tak mu s jeho vybérem pomohou prodavacky. Stava
se tak, ze malifi maluji motivy nebo riiznd loga, ktera se zakladni tématikou (viz Goscinyho
rozdéleni) nemaji nic spole¢ného. Specialni zakazky nejsou vsak jen od turistl, ale Casto 1 od
ruznych firem nebo obchodnikii s uménim. Naptiklad dvé japonské obchodnice s uménim
vyhlasily soutéz o nejorigindln€j§i a nejhezCi obraz stématem japonského suma
namalovaného ve stylu tingatinga. Malifi neméli zadny problém s namalovanim obrazi, jen
jejich malovani odsunuli na dobu, kdy budou mit domalované obrazy na prodej. Pfi malovani
obrazli stematikou sumo vSak vynikl osobity styl jednotlivych maliit. Az pii malovani
tematicky odlisnych obrazu je zjevnéji rozpoznatelny odlisny styl jednotlivych malift a to, co
¢ini malife ve své tvorbé vyjimecné. Zajimavé bylo také sledovat, jak ktery malif pfistupoval
K malovani téchto obrazd. Star$i malif, ktery ma velké zkuSenosti z Japonska a s japonskymi
turisty, vsadil na styl, ktery vi, Ze se Japonciim libi a podle jeho ndzoru to byla sazka na jistotu.
Ostatni spiSe vénovali pozornost tomu, co déla jejich malovani odlisSné od ostatnich a
pochopili, Ze v této soutézi jde spiSe o originalitu. Kazdopadné je zfejmé, ze vSichni se

pokusili trefit do pfani zakaznika, tak jak jsou na tuto strategii béZzné zvykli.

4.3 Obchod — nejen prostiedek pro vvdélek

Predmétem této kapitoly je fungovani a systém obchodu v TACS a mezi malifi. Pokusim
se vysvétlit, na jakych principech funguje prodej obrazl a jakymi pravidly se fidi. Dllezitym
momentem této kapitoly je pojednani o genderovych rozdilech v obchodu, které jsou velmi
vyrazné. Obrazy a obchod s nimi ma fadu specifickych funkci a nejedna se vZzdy jen o jejich

prodej ¢i nakup.
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Obrazek 6: Uvnitf budovy TACS, ¢ast s turistickymi predméty (foto Christophe Schneider)

4.3.1 Systém obchodu a jeho pravidla

Soucasny systém obchodu probihd tak, Zze z kazdého prodané¢ho obrazu se dava 15% do
spole¢ného fondu TACS. Z takto ziskanych penéz se plati poplatky za elektfinu, vodu a jiné
provozni naklady celého kooperativu. Malif, ktery proda obraz v kooperativu, dostane penize
az po odecteni 15%. Zaroven i obchody ve vétsim mnozstvi, které probihaji s galeriemi nebo
riznymi zahrani¢nimi obchodniky, také podléhaji 15% odectu.

Obrazy, které se v TACS prodavaji, vlastni samotni malifi. Kooperativ jako organizace
obrazy nenakupuje od maliii a zddné tim padem nevlastni. Soucasné vedeni ma vSak v planu
pujcit si penize od banky pravé kvili projektu nakupovani obrazl. Malif, ktery je ve vedeni
TACS, tika: ,,Chtéli bychom ziskat penize, abychom mohli kupovat obrazy od maliit a tim
jim zajistit alespofi n&jakou jistotu®.®” Malifi by ur¢ité uvitali n&jakou finanéni jistotu, na
druhou stranu jejich nedivéra ve vedeni je natolik vysoka, Ze plan by mohl ztroskotat na

predstavé malifil, Ze je to jen dalsi ze zptusobu vedeni, jak vydé€lat penize do vlastni kapsy.

37 Interview s malifem A. ze dne 6. 9. 2010
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V kazdém piipad¢ se jedna o plan, ktery by mél byt v nejblizSich mésicich realizovan. Zménil
by se tak zcela vyznamné dosavadni systém fungovani kooperativu.

V kooperativu existuje etablovana skupina malifi obchodniki, ktefi kupuji obrazy od
ostatnich maliifG a za vyss§i cenu je pak prodavaji dale. Jedna se predev§im o malifky, které
maji schopnost hromadit kapitadl a dale investovat. Mezi takové malitky patii zejména tfi,
ostatni malifky také kupuji obrazy, ale v mensim mnozstvi a mén¢ Casto. Z malifii je mezi
obchodniky nejvyznamnéjsi jeden z malifd, ktery pochazi z kmene Makua. Je velmi
ptekvapivé, ze dosahl takového postaveni, nebot se jednd o nevzdélaného témét
negramotného malife, ktery je vSak velmi talentovany a v kooperativu ma uznani hlavné diky
jeho propracované a detailni technice. Ale jako jediny z malifi dosahuje obrovskych tspécht 1
na poli obchodu, ktery je doménou piedevsim zen. Ke skupiné obchodnikli se mize ptidat
kazdy, kdo maluje v kooperativu. Pokud ma tedy né¢jaky malit zrovna penize, mize zkusit dat
se na drahu obchodnika a ziskdvat penize i z jiného zdroje. Tato situace se stava vétSinou ve
chvili, kdy n&jaky malif dostane v&tsi ¢astku penéz. Casto se viak stavé, Ze obrazy, které
nakoupi ve chvili, kdy dojdou penize, zase prodaji né¢jakému jinému malifi ¢i malifce. Obrazy
tak jeste pred prodejem turistim nékolikrat zméni majitele.

Dals$im jevem je nakupovani obrazii od ostatnich maliit, ktefi nemaji zrovna penize.
Kupovani obrazli tak funguje i na bazi pijcky. Kdyz malif nema penize, tak proda obraz za
velmi nizkou ¢astku nékomu ze svych pratel, nebo obraz zastavi. Jméno vlastnika se piSe vzdy
na druhou stranu obrazu. Na obrazu je mozné vidét 1 nékolik jmen, z nichz ty preskrtnuté
oznacuji predes§lé majitele. Pokud majitel nema zrovna penize, proda obrazy, které vlastni, dal.
Na druhou stranu se také stdva, Ze obraz nebo obrazy jsou nékomu zabaveny v piipad¢ dluhu.
Tento dluh miize byt jak ve vztahu ke kooperativu, tak ve vztahu k jednotlivym maliftim.
Zajimavé je sledovat, jak v ramci spolecnosti, ktera je v kooperativu, vznika podobny systém,
s kterym by rado pfiSlo soucasné vedeni a to ze diky nakupovani obrazli kooperativem by pro
malife vznikla urcitd financni jistota. Jak je vidét neformalnim zplsobem tento sytém jiz
funguje mezi samotnymi malifi, bez Gcasti organizace, ¢ili TACS.

Jak je z pfedchoziho textu patrné, systém pujéovani a nakupovani obrazti ma vedle
svych na prvni pohled patrnych funkci, jako je ziskdvani penéz a vyrovndvani dluhd, jesté
funkce v udrZzovani statusu jedince v ramci hierarchie nebo i1 jako systém zavazki a
povinnosti, které udrzuji skupiny jeSté v provazanéjSim sevieni a vytvareji z n¢j komunitu
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zéavislosti jednoho na druhém. Obrazy jsou tak nejen prostfedkem k vydélani si penéz, ale 1
symbolem, ktery dan¢ho malife opraviiuje k plijcce nebo naopak zastave. Dale jsou obrazy a
jejich vlastnictvi symbolem moci a vysokého statusu v ramci hierarchie v TACS a jsou i jistym
zpusobem hybatelem déni v TACS. Goode a Eames tvrdi, ze chudi lidé vytvareji vedle
formalnich systému alternativni systémy, jako je nakupovani, instituce vénujici se usporam
nebo uvérim, pojistovnictvi apod., ,.které se projevuji ve forméach zastavy, smény zbozi ¢i
hromadéni kapitalu ve zboZi, které mize byt prodéano nebo zastaveno.“*® V TACS je mozné
tyto alternativni systémy k formalnim systémiim pozorovat pravé skrze obrazy. Obrazy slouzi
jako zpiisob ukladani kapitalu ve zbozi, tak i jako systém pljcek a zastavy. Zarovein vlastnictvi
obrazi jinych malifi zvySuje status a pfid€luje vlastnikovi moc prave v alternativnim systému
pujcovani a zastavy, kdy se stava poskytovatelem téchto sluzeb a tim padem i nutné
potiebnym pro ostatni.

Zajimavy je postoj kooperativu v ptfipadé¢ obchodi mezi turisty a malifi. V pfipadé
néjakého konfliktu, naptf. z diivodu nenaplnéni zakédzky, nezasahuje do tohoto konfliktu
kooperativ. Kooperativ tak v téchto konfliktnich situacich zlstava nestranny, ¢i piesnéji:
neviditelny. Az ve chvili, kdy se zakaznici zaénou dovolavat néjaké instituce, zapojuji se do
sporu, ale opét jen velmi neutraln€ az vyhybavé. Toto chovani zcela zfetelné vypovida o tom,
ze vedeni znéd povahu malifd, nebot” jsou jedni z nic. Obcas se stava, ze i nékdo z vedeni ma
problém s turisty z davodu nesplnéné zakazky. V tomto piipadé pak odvolani turisty smérem
k vedeni je zcela bezucelné. To, ze ve vedeni jsou vzdy malifi z kooperativu, tak upeviuje
nastaveny systém a zaroven upeviiuje i toleranci vii¢i chovani malifd k turistim 1 v pfipadé
velkych zakazek. Princip je jednoduchy - lidé z vedeni, nebo alesponl jeho cast, se n¢kdy
predtim dostali do situace, ze nesplnili dojednanou zakazku s turisty nebo n¢jakou spolecnosti.
Velmi obtizné tak mohou pusobit v néjakém sporu jako autorita a chtit po malifich
zodpovédné jednani, které by vedlo k dodrZzovani vSech domluvenych zakazek.

Ziejmé je odlisné pojeti obchodu ze strany malifi a ze strany turistii. Turista vétSinou
pfedpoklada, ze kdyZ zaplati zalohu a domluvi se na terminu vyzvednuti obrazu, tak tomu tak
opravdu bude. Nékdy se ale predpoklad turisti nenaplni. Casto se stava, ze malif namaluje

obraz na zakazku a ma ho hotovy jesté pred pfichodem turisty, ktery zakazku objednal. Pokud

% Goode, Judith; Edwin Eames. 1996. ,,An Anthropological Critique of the Culture of Poverty. In G. Gmelch
and W. Zenner (ed.). Urban Lifes, s. 387.
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vSak pfijde n€kdo, kdo projevi o obraz zajem, malif ho i1 pfes piedem domluvenou zakazku
proda. Tato situace je jedna z mnoha, kterd poukazuje na zivotni styl maliti. Jejich zivoty jsou
zité ze dne na den. Podle toho je zachazeno i S financemi. Pro malife je tak mnohem lakavéjsi
a samozfejméj$i prodat obraz tomu, kdo si o néj jako prvni fekne. Co kdyby turista, ktery
ucinil objednavku, nedorazil? Z pohledu malife je tak mnohem logi¢téjsi vzit nabidku, ktera je
ucinéna v daném okamziku, nez ¢ekat na néco, co nemusi vyjit. Problémem je v tuto chvili
slozena zdloha ze strany turisty a jeho velké zklamani, kdyz po tydnu cekani neobdrzi
zakdzku. Nastava zde velky kulturni konflikt, kdy ani jedna strana nerozumi té druhé. Malifi,
ackoliv jsou si védomi, Ze takova situace nastane, znovu a znovu nedodrzuji zakazky a tidi se
pravidlem prodat tomu, kdo si fekne jako prvni. Vzniklou situaci netesi kooperativ, ale spise
prodejkyné. Vrati zalohu za malife a pozdéji mu ji odectou z vydélku. Snazi se vzniklou
situaci vysvétlit turistim a vyposlechnout si fadu rozhoi¢enych reakci z jejich strany.
Konfliktni situace, kterd vznikd mezi malifem a turistou neodpovidd modelu, ktery navrhl
Doxey, a to konkrétné¢ bodu ignorance, ktery je za normalnich podminek ze strany maliit
pritomny. V tuto chvili se dostdva do bodu konfliktu, podle typologie do stavu odporu a zlosti
(Doxey 1976), ackoliv z pohledu turisty je pravo na jejich stran¢. Malifi vétSinou svoji chybu
neuznavaji a pfechdzeji do reakce odporu vici turistim. ,,Nechdpu jejich chovani. J& s tim
obrazem pocitala. M¢l na to dva tydny a ted’ ho nemd. Co mam ted’ na posledni chvili shanét
misto toho? Copak jsme se jasn& nedomluvili? Mam na to i stvrzenku.“*® - rozhoi¢end reakce
jedné z turistek.

VSichni €lenové kooperativu maji moZznost prodavat své obrazy v prostorach TACS a
kazdému musi byt povoleno mit obrazy uvniti budovy, kterd je nejfrekventovanéjsi ze strany
turist a je vyhodna i z divodu udrzeni kvality obrazi (neprasi se tam tolik jako venku, neprsi,
nesviti slunicko apod.). VSichni ¢lenové kooperativu, at’ uz maluji doma ¢i ptimo v jeho
prostorach, mohou kupovat a dale prodavat obrazy od ostatnich malifd. Toto je zakdzano jak
manazerovi, sekretafi, tak i prodejkynim. Je to tedy zalezitost tykajici se ¢lent. Ne kazdy malif
vyuziva této moznosti, zpravidla se jednd o nékolik obchodnic a jednoho ¢i dva malife
obchodniky. V ptipadé vétsiho vydélku se ptidavaji k této skupin€ i jini malifi, ale jedna se

zpravidla o jednordzovou investici. Evidentni je tak snaha udrzet kolobéh financi uvnitf

% Interview s turistkou z Francie ze dne 14. 8. 2010
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Clenské zakladny TACS, kdy ¢lenové jsou predevSim z nékolika hlavnich rodin z kmene
Makua.

Prodejkynim je tato moznost zakdzana, ale po osobni domluvé s né¢kolika maliti kupuji
jejich obrazy a prodavaji je v prostorach TACS. Jedna se vSak o tajny obchod, o kterém védi
jen zucastnéné osoby, a mnozstvi zapojenych maliit se nezvysuje.

Vramci TACS vznikaji rizné zakazky na obrazy na tvorbu kalendari, pexesa a
podobnych vyrobkt, kdy je do téchto objednavek zapojeno vice maliitd. O téchto zakazkach se
rozhoduje demokraticky a ¢ast penéz je vzdy odevzdavana do spolecné pokladny TACS.

Typologicky muzeme rozd¢lit hromadné zakazky pro TACS do dvou druhti. Prvnim
druhem jsou zakazky, které se tykaji urcitych maliit, a je tedy vyzadovan jejich souhlas.
Druhym typem jsou zakazky tykajici se tingatinga uméni obecné at’ uz ve smyslu designu
nebo tohoto jména. V druhém ptipadé je nezbytné, aby zakdzku odsouhlasilo celé vedeni a
Vv piipad¢ vétSich zakazek i ¢lenové kooperativu. Tyto zakdzky jsou vétSinou domlouvany ptes
aktudlni vedeni, které pak informuje zbylé ¢leny kooperativu at’ uz na pravidelnych nebo
mimotradnych schiizich. Malifi se velmi neochotn¢ podileji na zakdzkach, které jsou spolecné.
Penize nejprve sméfuji do spole¢né pokladny a az pak se rozdé¢luji. Obava z korupce je velmi
vysoka, a proto tyto zakazky vzbuzuji nedivéru hned od pocatku. Malifi nemaji moznost
kontrolovat objem penéz smétujici do spolecné pokladny, a tim pddem ani nemaji moZnost
kontroly objemu penéz v jejich prospéch. Neduvéra vtakové zakazky brzdi rozvoj
kooperativu.

V TACS je evidentni, Ze v ramci obchodu existuji pravidla, ktera se nekryji se stanovami
a sautoritou vedeni. To ze prodejkyné kupuji obrazy a dale je prodavaji, je poruSovani
pravidel. To Ze malifi nedodrzuji zakazky s turisty a je jim to v ramci TACS tolerovano, je také
mimo stanovy kooperativu. Zavérem tak miizeme fict, Ze k pravidlim TACS existuji jesté
pravidla obchodu, ktera jdou nékdy i proti stanovam v kooperativu jako v piipadé
nedodrzovani zakéazek, ¢i obchodovani ze strany prodejkyn. Evidentni je, ze cely systém je
zaloZen hlavn€ na prospéchu kazdého malife a na minimalizovani jeho rizik. TACS je tak
mistem a ochranou pro malife, ale ve chvili, kdy jde o penize, zistava respekt Kk instituci jako

takové a jejim pravidlim na druhém misté.
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4.3.2 Zapadni pojeti obchodu v TACS

Obchod a zplisob, jakym funguje, vychazi jak z africkych tradic, tak obsahuje i prvky
pochézejici ze zapadni kultury. Zejména kolektivnost obchodu a vziajemné vypomahavani je
pro kmen Makua typické.40 Ptesto chapani smluv, prava a zejména copyrightu je odlisné.

Béhem vyzkumu jsem si vSimla, ze pokud se vSe déje v zavedeném schématu, ktery
funguje nékolik let, situace v TACS je klidna a spory jsou minimélni. Problémy nastavaji ve
chvilich, kdy se maliifiim snazi pfedstavit n¢jaké jiné nové formy obchodu, které jsou typické
pro obchod v zapadni spole¢nosti. Napiiklad ziskavani procent z prodeje vyrobku s designem
tingatinga (pexeso, kalendar). Pro vétSinu maliit je situace velmi necitelnd. Maji nékomu dat
obraz a pak budou z vyrobku dostavat procenta? A az za pil roku? A pro¢ ne hned? Malifim a
jejich zpiisobu obchodovani jsou tyto formy vzdalené. Ackoliv je jim vSe vysvétleno, tak se
dostavaji do fady konfliktd a pfi ¢ekani na penize z procent prodeje je v TACS velmi negativni
atmosféra.

V prvni ¢asti svého vyzkumu byl zaméstnance TACS cesky manazer. Neustdle se
potykal s dohady okolo dlouhodobych zakédzek, kdy malifi uz nechtéli cekat na penize, ¢i
béhem doby zménili ndzor na ¢astku, kterou by méli dostat. Po necelych dvou letech plisobeni
se vdruhé casti mého vyzkumu vzdal své manazerské pozice pravé z nekonecnych
nedorozuméni pramenicich z dlouhodobéjSich zakazek. Situace se dostala az do takového
bodu, kdy jeden z malift nechal manazera zaviit do vézeni. Divodem bylo, Ze jesté nedostal
procenta z kalendéfe. Pfitom mél smlouvu, ve které mél napsanou splatnost, a v§e mu bylo
radné vysvétleno.

Otazkou je, jak tedy nevzdélanym maliiim, ktefi znaji obchod z ruky do ruky a zivot
ze dne na den, objasnit jiné formy obchodu, které se vymykaji jejich béznému pojeti. Vzdat se
téchto obchodii by znamenalo omezovani rozvoje kooperativu a moZznost ziskani vysokych
finan¢nich ¢astek pro malite.

Maliim je blizky tradi¢ni zptsob obchodu, kdy dostanou za namalovany obraz penize.
Jakakoliv dal§i forma komplikuje situaci a vytvafi rizikové situace, které casto vrcholi

konfliktem. TACS dostava stale vice obchodnich nabidek ze zapadu. Malifi zpocatku vzdy

“0 Br. Edwin Mpokasaye SDS; Fr. Kazimierz Kubat SDS. 2011. Excerpt sof Makua Traditions. Salvatorian
Media Center. [online] [cit. 23. 4. 2011]. Dostupné z: <http://www.sds-ch.ch/centre/artyk/articel/makua.htm>
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tyto nabidky vitaji a chtéji se na nich podilet, ale ve vétSiné piipad dany obchod konci
konfliktem pravé z rozdilného pojeti obchodu mezi malifi a obchodniky z Evropy ¢i USA.
Zaroven je 1 patrny zpusob prezentace a vybér obrazi, které si zahrani¢ni firmy
objednavaji. Opét se dostdvame ke koncepci autenticnosti afrického uméni. TACS je ¢asto
prezentovan jako spoleCenstvi maliiti z jednoho kmene a klade se diiraz pravé na kmenovou
pfislusnost a tradici malovani pochazejici z tohoto kmene. V ¢lanku E. M. Brunera je
nastinéno, jak dualezité jsou pro turismus Vv Africe (konkrétné v Keni) pojmy jako: ,.kmen,
tradi¢ni, moderni, primitivni a civilizované. Kmen a domorodci jsou klicové pojmy v
turistickych diskursech pro cizince.“** Brozury tak asto nastifiuji, Ze domorodé kmeny jsou
tématem nepracuji a nevyuzivaji ho pro svoji propagaci. Zahrani¢ni spole¢nosti vSak kontrastu
tradi¢niho versus moderniho vyuZzivaji a jsou si védomi, ze pravé odkaz na puvod malifského

stylu zajisti z4jem o jejich produkty.

4.3.3 Genderové rozdily v obchodu

Obrazek 7: Malifka uvnitf TACS (foto Christopher Schneider)

1 Bruner, Edward M. 2001. ,,The Maasai and the Lion King: Authenticity, Nationalism, and Globalization in
African Tourism®. American Ethnologist 4 (28): 88
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Jak jsem jiz zminila na zacatku kapitoly, obchod je genderové velmi specificky. Vétsinu
obrazti nakupuji malifky a vlastni tak velké mnozstvi obrazl, ale i jiného zbozi s motivy
tingatinga. VSem je tato situace znamd a diky tomu maji vyznamné postaveni v rdmci
kooperativu. O malitkach se v odbornych publikacich na téma uméni tingatinga moc
nedoc¢téme. Jako umélkyné tolik nevynikaji, ale jako obchodnice maji vyjimecné postaveni.
Malitky, které se zabyvaji obchodovanim, uz obrazy tolik nemaluji. Neni to pro né¢ tak
vynosné jako nakupovani obrazi a jejich nésledny prodej. Zabyvaji se pak jen drobnéj$im
malovanim, naptiklad tuzek, koralkd, talifd a jinych turistickych prfedméti s motivy
tingatinga. O obrazy se jejich vlastnici staraji, oprasuji je a kontroluji.

Otazkou je, pro€ jsou to pravé malifky, kdo je na poli obchodu uspésny? Malifky jsou
mnohem castéji 1épe financné zajisténé nez malifi, dokdzou investovat a své penize tak i
zhodnocovat. Tento jev muize byt dan n€kolika divody. Jednim z hlavnich davodi je, ze
malitky neutrdceji své vyd€lané penize v okamziku, kdy je dostanou, a mohou je tak
investovat. Malifi naopak hned své penize utrati a to vétSinou jiz v ten den, kdy je dostali.
Dutlezité je v tomto momentu fici, Ze se jednd o chovani vétSiny malifd, ale existuje i n€kolik
vyjimek. Nemtzeme fict, ze malii rovnd se Clovek, ktery své piijmy utrdci neuvazenym
zpusobem. Po vyplaceni penéz vétSina maliflh mifi do lokdlnich bart, kde vypiji velké
mnozstvi alkoholu, néktefi i uzivaji marihuanu a své penize utraceji za jeji nakup. DalSim
Castym finan¢nim vydajem jsou penize vynalozené za prostitutky, pfipadné milenky, které
musi vyrazné finanéné podporovat. ,,Clovék ma radost, kdyZ si vydéla n&jaké penize, tak to
musi oslavit, pozvat pfatele do baru a pobavit se. Zivot neni jen o praci piece.” 2 Goode a
Edwin ve svém ¢lanku o chudobé pisi o Castém jevu, kdy lidé z vySSich socialnich vrstev
nemohou pochopit lidi znizsich chudsich socidlnich vrstev, ktefi neumi odlozit sva
bezprostiedni potéSeni z potieb, jako jsou penize, sex, nasili apod. a neumi se chovat umirnéné
ve smyslu Setfeni penéz, ¢i odepteni si n€kterych véci. (Goode, Erwin 1996). Plsobi tak i
malifi na turisty? V pribéhu mého vyzkumu jsem zjistila, Ze o zivot malifd jevi zajem jen
malo turistl. Malifi v prostoraich TACS zpravidla nepiji, takZe turista nemiize ani zdanlivé
odhadnout, kam své vydelky smétuji. Zdali malifi plisobi na turisty jako chudi lidé, je jinou
otazkou. Turisté vSak vétSinou nevyhledéavaji kontakt s malifi a naopak jsou radi, ze nemusi

komunikovat stejné, jako je tomu na ulicich Dar es Salaamu, kde se komunikaci neubrani.

2 Interview s malifem F ze dne 21. 8. 2010
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Funguje zde oboustranna nev§imavost a to i z hlediska zdjmu o ekonomické postaveni maliit.
»Ja si prisel koupit jen obraz a bylo mi feceno, Ze tu funguje néjaky kooperativ, na ktery jdou
procenta. To kolik malitf dostava, nevim. Nad tim neuvaiuji.“43

DalSim divodem rychlého utraceni vydélanych penéz je mnozstvi ptibuznych. VétSina
malifti presidlila z oblasti jizni Tanzanie do Dar es Salaamu a to 1 se svym Sirokym
piibuzenstvem. Tito piibuzni se v rdmci rodiny musi podporovat a ve chvili, kdyz ma malit
penize, musi své ptibuzné finanéné podpofit. ,,Vzdycky, kdyZ madm penize, hned se objevi
n¢kdo z rodiny a potfebuje na 1ékare, at’ uz pro sebe, nebo pro své déti. Tak co mam délat? To
neni legrace, miize jit i o Zivot.* * Pro mnoho chudych je ptibuzenstvo socialni podptirnou
siti, ktera jim v ptipadé nouze zajistuje penize, jidlo, sluzby apod. navzdory skute¢nosti, ze
Celi stejné problematické situaci. ,,Je tedy typické, ze hlavni investice chudych lidi jde do
udrzovani této sité, i kdyz se jedna o velkou ekonomickou zat&z.“*® V prostredi kooperativu je
i vzhledem K propojenosti na zakladé piibuzenstvi velmi patrné, ze malifi podporuji Cleny
rodiny mimo kooperativ. Jednotlivi ¢lenové mohou informovat piibuzné o financni situaci
dalsich maliiti a tim i sméfovat potfebné rovnou ke konkrétni osobé, kterd ma zrovna dostatek
financi. Zaroven je tento projev i jednim z dtivodd, pro¢ malifi neradi hovoti o svych tspésich
a ptijmech. Dalsi ditvody rozvedu bliZe v kapitole Nabozenstvi.

Malitky neutraceji zejména za alkohol a podobné zéliby malifi, coZz jim umoziuje
penize dale investovat. I v ptipad¢ ptibuznych jsou mnohem vice informovany a védi, kdy a
kdo penize opravdu potfebuje a nevydavaji penize jen tak komu. Dal$im divodem mutze byt
také pfislusnost ke kmenu Makua, ktery je kmenem matrilinedrnim a Zenam byla vzdy
pfiznavana jejich dulezitost a vyznamné postaveni v ramci spole¢nosti (Weule + Mpokasaye,
Kubat). Zeny jsou zvyklé disponovat majetkem a obchodu se uéi jiz od détstvi. Tato jejich
ekonomickd schopnost a samostatnost je vedla 1 k ndpadu se od kooperativu odstépit,
respektive vytvoftit jeho samostatné kiidlo. Jejich obchodni potencidl a moZnost investovat je
mnohem Vvé&tsi, a proto by toho rady vyuzily a pokusily se o vlastni plan a vedeni v ramci
kooperativu. Otdzkou je, do jaké miry je tento plan uskute¢nitelny uz z davodu jejich

ekonomické piinosnosti do fungovani kooperativu a tim 1 vzniklé potieby si je v ramci

* Interview s turistou z USA ze dne 15. 7. 2010

“Interview s malitem G. ze dne 21. 8. 2010

** Goode, Judith; Edwin Eames. 1996. ,,An Anthropological Critique of the Culture of Poverty“. In G. Gmelch
and W. Zenner (ed.). Urban Lifes
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kooperativu udrzet. Malifky vSak davaji ostatnim znat, ze si jsou védomy svého postaveni
v ramci kooperativu a jejich zamér vytvoreni urCité obchodni koalice to jen dokazuje.
V rozhovoru s prodejkynémi jsem se ptala na malifky: ,,Malitky, to je néco jiného. Nosi se po
kooperativu jako by jim to tady patfilo a ono také skoro jo. Maji spoustu obrazil a véci pro
turisty... Hlavn¢ penize, které vydélaji, neutrati hned, ale investuji. Tfeba malitka C je velmi
bohatou Zenou.““® Pravdou je, ze malifky obchodnice jsou na tom opravdu finan¢né dobfe.
V kooperativu neni zvykem upozoriiovat na vysi svého majetku, ale béhem soukromého
rozhovoru pfijela malitka C velkym a drahym autem, v novych Satech, pfipravena na
Ramadan. ,Jesté¢ pred setménim se jedu podivat na domy, které pronajimam a na jejich

najemniky, jestli je vse v poradku. ¥/

Je tedy evidentni, Ze mezi Cleny kooperativu jsou
obrovské finan¢ni rozdily, i jedné-li se pfevazné o pribuzné.

Zavérem této kapitoly je hlavné rozdilnost v tspéchu na poli obchodu z hlediska
situace je dana jak rozdilnou manipulaci s penézi, tak i matrilinearitou kmene Makua, ktera
umoznuje malifkdm v tomto odvétvi vyniknout. Dal$Sim diivodem je i jejich postaveni v rdmci
rodiny a lepsi informovanost o situaci ptibuznych, kdy védi, komu je opravdu nutné vénovat
finance a kdy naopak ne. Vzhledem ktomu, ze jeden zmalifd je velmi uspéSnym
obchodnikem, neznamena to, Ze obchod je vymezen jen zenam. Je zcela ziejmé, ze pokud
malifi zméni povahu svych vydaji a vyd€lané penize investuji do nakupu obrazli, mohou byt

stejn¢ uspeSni jako malifky.

4.4  Struktura a fungovani kooperativu

Tingatinga uméni druzstevni spole¢nosti (TACS) byla zapsana dne 28. ¢ervence 1990 v
Dar es Salaam v Tanzanii. Rozhodnuti o formé spoluprace nebyla ptima. Poté, co Edward
Saidi Tingatinga v roce 1972 zemftel, zanechal po sob¢ jen Sest studentti: Simon Mpata, Linda,

Adeus Matambwe, Kasper Henric Tedo, Abdallah Ajaba a Omari Amonde.

*® Interview s prodejkynémi ze dne 17. 8. 2010
“" Interview s malitkou C. ze dne 6. 9. 2010
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Umélci byli zpocatku zmateni, dokud pan Salum Mussa (Mzee Lumumba) nepfiisel s
napadem vytvofit néco jako tingatinga partnerstvi. Toto partnerstvi se vSak v roce 1990
rozsitilo a vytvoftila se siln¢j$i organizace - Tingatinga Art Cooperative Society.

TACS ma 53 aktivnich ¢lenti véetné syna a dcery E. S. Tingatinga a asi 30 ptidruzenych

malifu. To znamena vice nez 90 umélcu.

Obrazek 8: malifi uvnitf budovy TACS (foto Zuzana Lhotova)

Kooperativ je uspotfadani, kterému je v naSich podminkach nejbliZsi pravnickd forma
sdruzeni.”® Tingatinga Art Cooperative Society je jednim z nejstarsich doposud fungujicich
kooperativii v Tanzanii. Otazkou je, z jakého divodu tato forma stale pietrvava a pro malife se
stale jevi jako nejvhodnéjsi. Jméno kooperativu bylo pfedmétem sporu mezi détmi E. S.
Tingatinga a kooperativem. Spor se vyfesil tim, Ze jeho déti byly pfijaty do kooperativu a staly
se jeho c¢leny a kooperativ plati za uzivani jména Tingatinga. D¢ti Tingatinga nejsou nijak
zvyhodnény a z jejich hlediska se citi uktivdény. Nemaji zadné pozice ve vedeni a to z toho

divodu, ze nikdo nema dozivotni pozici a vedeni je vZzdy voleno v pravidelnych volbach

*® Druzstvo definuje obchodni zakonik jako spole&enstvi neuzavieného po&tu osob zalozené za uelem podnikani
nebo zajistovani potieb svych ¢lenl. Skovajsa, Marek; a kol. 2010. Obcansky sektor: Organizovana obcanska
spolecnost v Ceské Republice. Praha: Portal
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kazdé tii roky, pokud malifi neprojevi nespokojenost s vedenim formou oficialni petice a
nejsou vypsany piedcasné volby. Ve stanovach kooperativu jsou dany pravidelné jednomeésicni
schiize, na kterych se fesi piijmy a vydaje a ucastni se jich vSichni ¢lenové (pokud nejsou na
cestach apod.). Jednou za rok je potddano velké setkani, na kterém se mluvi predevSim o
budoucnosti kooperativu a o vétSich zménach v jeho fungovani. Na téchto setkdnich je mozné
také hlasovat o vylouceni ¢lenti a tim padem zruSeni jejich ¢lenstvi a naopak o piijimani Clena
novych.

V Tanzanii existuje ufad Taasisi ya Vyama vya Ushirika, ktery instituciondlné spravuje
kooperativy v zemi. Ptes tento Gfad se podavaji petice a vypisuji volby. Zaroven pierozdéluje
penize jednotlivym kooperativiim od vlady, které jsou dany na podporu a rozvoj kooperativu.
Utad také dohlizi na pribéh a platnost voleb, zavadi nova pravidla a nafizeni. Ve volbach
hlasuji pouze ¢lenové a volby se poradaji mimo kooperativ na neutralni ptidé. Na riizné pozice
se muze piihlasit kdokoliv z ¢lend kooperativu a zvolen je po ziskani ur¢itého poctu hlast.
Pted soucasnym vedenim bylo vedeni odvoldno z diivodu korupce a zejména z diivodu sporu
ohledné jména Tingatinga se spolecnosti Tiger Aspect. Bylo tak voleno nejdfive prozatimni
vedeni a az poté soucasné vedeni.

Pivodni vedeni pfedavd nasledovnému vedeni veSkerou dokumentaci a existujici
ucetnictvi. Je tedy jisté, Ze do urcité miry nasledujici vedeni musi byt obeznameno alespon o
¢asti korupcni cCinnosti piedeslého vedeni. Existuje nepsané pravidlo, ze nové vedeni
nekritizuje ¢innost predeslého a neuvetejniuje informace o podezielych finan¢nich transakcich.
Jednim z divodi pro toto chovani je situace, do které se dostane kazdé vedeni, coZ je pfedani
svého ucetnictvi svym nasledovnikiim. Svoji mlcenlivosti si tak zavazuji mlcenlivost
nasledovnikli. Mohlo by se zdat, Ze se v kooperativu vedeni snazi pisobit transparentné diky
pravidelnym schizim konajicim se kazdy mésic a jednoro¢nim hlavnim schlizim. Pravdou
vSak je, Ze co se odehraje za dvefmi kancelafe, tam také zlistava a na schlizich je prezentovano
jen to, co samotné vedeni pfipusti. BohuZel je tomu tak i v ptipadé soudnich sporii, kdy vedeni
zatajuje jejich prabéh a vétSinou oznamuje az jejich vysledky. V pfipadé mimotadnych
udalosti ma vedeni moznost svolavat mimotradné schiize.

Korupce ve vedeni neni pro malife ni¢im piekvapivym a dokonce se stavd né¢im, s ¢im
se V podstaté pocita. Vzhledem k vSeobecnému povédomi o korupci ve vedeni a k tomu, Ze se
vném clenové kooperativu stfidaji, je divéra v tuto instituci velmi mala. Projevuje se to
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predevsim v ochoté malift vstupovat do spole¢nych projektti, z kterych jdou penize nejprve do
spolecné pokladny TACS. Dalsim nepsanym pravidlem se stavaji zahrani¢ni cesty vedeni. Je
az pozoruhodné, Ze zahrani¢nich cest na pozvani se ucastni hlavné ¢lenové aktudlniho vedeni.
A to i v pripad¢ vybérového fizeni na takovouto cestu. Piikladem mize byt situace, kdy do
kooperativu pfijeli Japonci z velké firmy, kterd pofadala vystavu tingatinga. Japonci jsou
velkymi fanouSky tohoto stylu a ucinili nabidku tfem maliiim, ktefi budou pozvani na tyden
do Japonska, jehoz soucasti bude i pozvani na tradicni zapas sumo. Podminkou bylo, ze
vedeni zvoli Sest malift, ktefi ve stylu tingatinga namaluji obrazy na téma sumo a z nich
budou vybrani tfi nejlepsi. Vedeni az na jednoho z maliiti pro tuto soutéz vybralo malife ze
svych fad.

V piipadé zjisténi poruseni pravidel a stanov kooperativu u n¢kterého z maliit se Casto
udéluje trest docasného vylouceni po dobu tfi mésict. Pokud se chovani malife nezméni ani
po této dobé, je tento trest opakovan a poté uz je malif vyloucen. V piipadé docasné¢ho
vylouceni nesmi malif malovat v prostorach kooperativu a nesmi se zde bézné vyskytovat. Své
obrazy zde v§ak mize prodavat i nadale. Pro malife tento trest neni jen trestem ekonomickym
ale zejména spolecenskym, nebot” TACS je pro mnohé nejen pracovnim mistem, ale hlavné
mistem setkévani a spolecenského zivota. V pritbéhu mého vyzkumu byli vylouceni tfi malifi
z diivodu jejich neuctivého chovani k vedeni a neustalym protestim ohledné jedné zakazky.
Jeden z vylouéenych malift byl i obchodnikem skupujicim obrazy od ostatnich. Trest se tak
dotykal nejenom jeho tvorby, ale 1 jeho obchodni ¢innosti. Z tohoto diivodu do prostor
kooperativu 1 ptes zdkaz dochédzel pomémé Casto. Reakei vedeni bylo pisemné upomenuti a
hrozba prodlouZeni trestu na pil roku. Po obdrZeni této upominky zacal malif rozhodnuti
vedeni respektovat.

Ve struktufe TACS hraje vyznamnou roli pifibuzenstvi a postaveni v ramci
ptibuzenského systému. Da se Fici, Ze rodina, ktera je nejblize pokrevné piibuzna s rodinou E.
S. Tingatinga (kromé& vlastnich déti), se t&€$i vyznamnéjSimu postaveni nez pokrevné
vzdalengjsi rodiny. Pfi interview s malifem, ktery je v soucasné dobé ve vedeni, projevuje
svoje udiveni nad jeho vitézstvim ve volbach vzhledem k tomu, Ze na stejnou pozici
kandidoval velmi dobry malif z velmi vyznamné rodiny, syn Samana a mzee (starec). I ptesto

byl zvolen prave on.
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Cely kooperativ funguje spisSe jako jedna velka rodina nez jako néjaka instituce. Je to
mozné sledovat v piipadé financnich sporti, kdy ackoliv se fesi spory na trovni kooperativu,
lidé pak mezi sebou komunikuji jako rodina. VétSina ¢lent je k sob€ v piibuzenském stavu.
Preference ptibuznosti je mozné sledovat i V pfipadé pfijimani novych clenit nebo studentt.
Novym studentem je zpravidla nékdo z rodiny a to hlavné z blizkého piibuzenstva. Pravidla
pro pfijimani novych ¢lenti jsou nasledujici: (1) musi se jednat o umélce malifského stylu
tingatinga zpravidla vychovanym ucitelem pochazejicim z TACS, (2) musi tvofit v prostorach
TACS minimalné 3 roky, (3) musi napsat oficialni zadost vedeni, (4) musi zaplatit poplatky.
Clenem by se mél stat jen &lovek, ktery bydli v Dar es Salaamu nebo jeho okoli, protoze je
dualezitd jeho pfitomnost na schiizich. Posledni nepsané pravidlo zni, Ze pokud jsou na jedno
volné misto dva malifi, preferuje se ten, ktery je piibuzensky nejblize hlavnim rodindm
v TACS.

Dalsim piikladem rodinného fungovani je i vychovna funkce kooperativu, kdy jsou
mladi malifi vedeni k respektu starSich a hierarchicky uznavanych ¢lenti. Byla jsem svédkem
situace, kdy malifi z vedeni a jeden mladsi malii pozvali néctilet¢ého malife, ktery se choval
neuctiveé ke star§im a nerespektoval autoritu vedeni. Ostatni malifi se mu snazili v kancelafi
domluvit, ale z jeho strany dostali jen opovrzlivou reakci, a proto dostal n€kolik vychovnych
pohlavki. Zjistovala jsem, jak tato situace dopadla, a bylo mi feceno, ze mlady malif po tomto
vystoupeni své chovani zménil k lepSimu.

| vrozd€lovani pracovnich pozic jsou v rdmci kooperativu upiednostiiovany rodinné
vazby. Sekretafem se stal bratr manZelky jednoho €lena vedeni, dodavku jidla do kooperativu
obstarava manzelka jednoho z malifli apod. Zajimavé je, jak se k této situaci stavi ostatni
malifi. VéEtSinou negativng, nebot’ se nejednd uz o Cleny kmene Makua, ale o ,,nové Cleny
rodin malifi* a vypada to jako rozSifovani vlastni moci doty¢nych a prospécharstvi.

Nové€ pfichozi malifi a malifky, ktefi se nedostali do kooperativu na zaklad¢é rodinnych
vazeb, maji nejvétsi problém prave stim, ze rodinnd hierarchie se promitd do vedeni a
pusobeni kooperativu a oni nemaji moznost toto déni ovliviiovat.

Kooperativ ma fungovat jako zachranna sit’ pro malife v pfipad€ jejich nemoci nebo
ekonomické nouze. Kdyz do kooperativu pfijde malif s Zadosti o penize na jidlo nebo Iéky,
vétSinou vedeni danou informaci provéii skrze ¢leny jeho rodiny, zda je jeho poZzadavek

opravnény. Fungovani kooperativu bez téchto rodinnych vazeb by nebylo mozné a je to pravé
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ta pridand hodnota, kterd udrzuje tuto formu spolecnosti stale jest¢ pohromadé. Na druhou
stranu to vSak velmi Casto komplikuje situaci zejména v piipadé trestani. Jedna-li se o
rodinného pfislusnika, je pro vedeni velmi tézké pfistoupit ke krokim, jako je vylouceni.
Takové ptipady jsou jen zcela vyjimecné. Pro malife je to tak znamenim, ze urCité hrozby
nemohou nastat a je tak velmi tézké udrzeni respektu k instituci kooperativu. ,,Moji roli ve
vedeni komplikuji piibuzenské vztahy. Ackoliv vim, ze nékdo z piedeslého vedeni
nepostupoval zcela spravné a odcizil néjaké penize, nemohu s tim vyjit na svétlo, nebot” se
jedna o mého blizkého pribuzného a rodina by mi to neodpustila. To samé je v ptipadé starct,
kdy se v ramci rodiny t&$i velké tcty a ja je mam z mé pozice za néco trestat, nebo je o nécem
poucovat? To je velmi obtizné.*

Do jisté miry zde existuje i odvolavani se na ducha spolecného predka. Nékteti malifi
veéti, ze smysl pro detail v malbé nemaji malifi z jinych kmenQ. Proto pfi pfijiméni novych
¢lenti preferuji lidi z jedné rodiny, popt. kmene. Stejny kmenovy predek zarucuje talent a
ptedpoklady k tomu stat se dobrym umélcem. Existuji vSak 1 vyjimky a to v pfipad€ malifi,
ktefi se dostavaji do kooperativu i pfes jiné vazby. Témito vazbami pak miize byt napf.
fotbalovy klub, ktery v ramci kooperativu funguje a hraje mistni soutéz. Ve chvili, kdy bylo
zapotiebi ziskani dobrych hracl, se preference ve vybéru novych ¢lenti pozménily. Existuje
zména téchto preferenci z divodu mimotfadného talentu ze strany studentd. Tyto situace
nebyvaji ale tak Casté.

Turistim je forma kooperativu vysvétlovana az pii placeni. VétSinou ve chvili, kdy
cht&ji smlouvat o cen¢ pod tnosnou hranici. Prodejkyné pak informuji, Ze malifi jsou cleny
kooperativu a 15% z prodeje obrazii jde pravé na jeho ucely. Obcas i vysvétli princip
kooperativu jako zachranné sit¢ pro malife v pfipadé nemoci. Tim poskytovéani informaci
kon¢i. Zajem turistd o tyto informace neni velky, naopak casto povazuji vypravéni o
kooperativu jako trik prodejkyn, aby z nich dostaly pozadovanou ¢astku. Ptikladem muze byt
reakce némecké turistky: ,,To mi fikate jen proto, abych vam dala plnou ¢astku.*

Struktura TACS je tak fizena nékolika vlivy — stanovami a pravidly kooperativu,
rodinnou hierarchii, statusem zaloZenym na zékladé obchodu. Tento kooperativ se tak od
jinych odliSuje pfedev§im tim, Ze se jedna spi§ o rodinné uskupeni nez o organizaci.
Diky tomu se méni i1 struktura TACS a jeho vedeni je omezeno postavenim v rodiné ¢i
Vv systtmu obchodu. Pravidla zde do wurcité miry funguji jako moZnost usmériiovani
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piibuznych v jejich ¢innosti v ramci TACS. Moc kooperativu bych vidéla jako nizsi ve vztahu
k moci rodiny. Na druhou stranu jsou n¢ktera pravidla respektovana a umoziuji rodiné
fungovat jako podnik a ¢lentim kooperativu nepochazejicim z rodiny se zapojit do déni. Je tak
umoznéno i nove pfichozim ¢lentim alespont minimalné zasahovat do procesit v TACS, ackoliv

nepatii k roding.

45 Rodina a hierarchie v ramci TACS

Jiz v ptedchozi kapitole jsem pti popisu struktury TACS upozoriiovala na dualezitost
propojeni s rodinou. Rodina je nécim, bez ¢eho by kooperativ nefungoval, nebo by fungoval
na jinych principech. Je velmi obtizné rozliSovat, co jesté funguje na zéklad¢ rodinnych vazeb
a co uz jsou platné stanovy kooperativu a jeho struktura.

Jak jsem jiz uvedla, nazev malifského stylu tingatinga je odvozen od jména E. S.
Tingatinga. Jsou malifi tohoto stylu pfedevsim lidé, ktefi patii do této rodiny? VétSina malifi
opravdu do této rodiny patii a své kofeny maji ve vesnicich Nakapanya, Mindu, Mtonya a
Ngapa, které¢ obyva kmen Makua na jihu Tanzanie. Az 90% maliii z TACS pochazi z jizni
Tanzanie.* Kdyz E. S. Tingatinga v roce 1972 pfisel o zivot, ziistalo po ném jen nékolik
rodinnych pfislusnikti, kteti védéli, jak tento styl malovat. Pravé téchto nékolik rodinnych
prislusnikii zacalo ucit ostatni ¢leny rodiny a pratele, vétSinou ze svych vesnic. Proto je zpiisob
predani malovani pievazné mezi ¢leny rodiny hlavnim divodem, pro¢ vétSina malifti pochézi
ze stejné rodiny a oblasti v Tanzanii. Z mého pohledu je to i jednim z diivodd, pro¢ se v této
tradici neustdle pokracuje a pro¢ je pro malife zjinych rodin nebo oblasti obtizné se do
kooperativu dostat a stat se jeho ¢lenem.

Podle E. Cohena je diky komercionalizaci uméni mozné udrZet rodinné ptislusniky
V udrzovani tradice a produkci etnického uméni, které by za jinych okolnosti pravdépodobné
zaniklo. Komercionalizace uméleckého stylu tingatinga tak zajiStuje mozZnost pokracovani

v rodinné tradici, ale zaroven je vzhledem k rozsifovani produkce nezbytné zapojit 1 jiné nez

* Afrum. 2009. Nakapanya — The original tingatinga capital [online] [cit. 12. 11. 2010]. Dostupné z:
<http://www.afrum.com/index.php?hash=ab2c601ab34b451531599db63e552527 &categ=art_cur&action=vypis&
select=368>
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rodinné éleny.50 Tato situace se tak diive nebo pozd¢ji musi odrazit na struktufe a fungovani
rodiny 1 kooperativu. Pokud se organizace, kterd je zalozena z pocatku jen na piibuzenskych
vazbach, musi postupné transformovat a pfijmout i ¢leny mimo rodinné vazby, méni to systém

a pravidla, které¢ diive fungovaly na principech rodinné hierarchie a na zaklad¢ piibuzenstvi.

4.5.1 Piibuzenstvis E. S. Tingatinga

Kolem rodiny Tingatinga je Sest hlavnich rodin, které pokracuji v praci v kooperativu.
Tyto rodiny jsou z jejich pohledu ve vy$§im postaveni vyplyvajicim jak z pfibuzenstvi s E. S.
Tingatinga tak i z tradice malovani v kooperativu od jeho poc¢atki. Nové prichozi malifi jsou
zpravidla v niz8im postaveni, pokud nepatii k témto rodinam. Jejich pozice je obtizna i
vzhledem Kk velmi obtiznému ziskavani ¢lenstvi v kooperativu a do t¢ doby nemaji zadnou
moznost ovlivnit déni v kooperativu. Tato situace vytvari urcité napéti a neustale je ze strany
nov¢ prichozich malif upozoriiovdno na nerovné podminky. Boufeni se a protesty téchto
malif jsou dikazem, ze hierarchie na zaklad¢ ptislusnosti k nékolika vyznamnym rodinam je
v TACS pritomna. Rodiny, které jsou si nejvice ptibuzné s osobou malife E. S. Tingatinga,
maji zpravidla vyssi status, nez ostatni ¢lenové a jsou Casto ze strany ostatnich ptibuznych
respektovani. Proto jsou velmi €asto voleni do vedoucich pozic a jejich slovo ma svou véhu ve
vetejnych diskuzich.

Hierarchie v ramci TACS neni rozdé€lena pouze na vedeni, Cleny, studenty a ostatni
malife malujici v TACS, ale i na dal$i rozlozeni odpovidajici:

1) rodinné hierarchii

2) ptibuzenstvi jednotlivych rodin k rodiné E. S. Tingatinga.

3) urcitou roli hraje 1 hierarchie v rdmci kmene a vesnice, odkud malifi pochdzeji (napft.

synové Samana jsou vysoce postaveni a maji respekt ze strany ostatnich malifit)

4.5.2 Hierarchie v TACS na zakladé pracovniho mista
Pted zacatkem vyzkumu jsem si kladla za cil zjistit, zda-li hraje roli pravé ptibuzenstvi
sE. S. Tingatinga v ramci hierarchie v TACS. Zjistila jsem, ze hraje vyznamnou roli a

privileguje ur¢ité rodiny v rdmci hierarchie. Tato situace je zfetelné pozorovatelnd na zékladé

%0 Cohen, Erik. 1989. ,,The comercalization of ethnic crafts“. Journal of Design History 2 (2/3): 163
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pracovniho mista, kde konkrétni malif maluje. Na planku je vidét rozlozeni, které bych
rozd¢lila do tfi zon:

A - vnitini prostory budovy TACS

B - prostor pod osvétlenym piistteskem pted budovou

C - misto u vchodu do prostori TACS, bez elektiiny a s provizornim piistieskem.

Sochy, rybicky.platna  Misy, lahve, hrnky

5E Tabuky, véSaky, misky, tacy A Salely

Tabulky, tuzky, hrky N

---- "
e

/ |
!
Kancelar u Obchod se sochami Makmdeu | u Sklad

!
1 H

Obrazek 9: nakres uvniti budovy TACS (zéna A)

Vv s~

Mista uvnitt budovy (zona A) jsou nejprakti¢téjsi. Neprsi a ani se tam tolik neprasi, jsou
tam vétraky apod. Uvnitf nesedi témét Zadny z nové prichozich malifi. Samotni malifi tvrdi,
ze si kazdy své misto vybere a ze nehraje roli, zda je doty¢ny ¢lenem nebo ne. Podle mého
nazoru tomu tak ale neni. Uvnitf budovy sedi hlavné starci a pfislusnici jiz zminénych
nejblizsich rodin k E. S. Tingatinga. Kdyz vidime sedét v prostorach uvnitt budovy mladé
malife, znamend to, Ze misto vétSinou zdédili po svém otci, stryci nebo uciteli. DalSim
divodem, pro¢ se domnivam, Ze je hierarchicky vyznamné sedét uvnitt budovy, je i omezeny
pocet mist v tomto prostoru. Novd mista zde vznikat nemohou, a pokud neni n&jaké misto
zrovna volné, nove ptichozi si jej jen t€Zko mize vybrat. Rozmisténi jednotlivych stolti se pak

uz méni zcela ucelové podle potieb maliiti. Napiiklad Zeny kamaradky sedi u sebe, aby si

mohly pfi praci povidat. Stejné je tomu tak i v ptipad¢é bratrl, ktefi také sedi vedle sebe.
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V ¢asti B sedi vétSinou nové prichozi malifi, ale mizeme zde najit i malife z vyznamnych
rodin. Motivace sed¢t v prostoru B jsou Casto odlisné. Diivodem miize byt to, Ze zde vznika
vice socialnich kontaktli a prostoru k diskusi nez uvnitf, nebo ze v tomto prostoru sedi
kamaradi. Dal$im divodem, pro¢ i malifi z vyznamnych rodin sedi v prostoru B, je omezena

kapacita prostoru A.

Mtapwana
Amuri
Amani
Duke

Godfrey

Apendae

Restaurace

Obrazek 10: nakres venkovniho prostoru TACS (zény B a C)

Poslednim mistem je prostor C, ktery je hierarchicky nejnize postaveny. Jednd se o
misto, kde neni ani potadné udélany piistfeSek natoZ osvétleni. Je to misto, které plisobi velmi
provizorné. Na malife v tomto prostoru neni vidét, nebot’ jsou zakryti plachtou a obrazy. Je
pravdou, ze v téchto mistech sedi malifi, ktefi jsou bud’ problémovi, nebo nepatii do rodiny, ¢i
maji z jiného divodu nizky status.

Dalsim indikatorem je ¢lenstvi v TACS a neméné dulezitd je i délka trvani samotného
Clenstvi. Pfed ptfichodem ceského manazera byl pocet mist pro ¢leny omezen a bylo to
skute¢né¢ vyznamné v ramci hierarchie. S pfichodem nového manazera a jeho névrhu na
zvySeni poctu Clenil se situace zménila. Mizeme to sledovat i na slozeni vedeni, kdy se ve
vedeni objevuje 1 Clovek, ktery neni z kmene Makua. Na novém slozeni a uspofddani maji vliv
novi Clenové, kteti tak fungovani a strukturu TACS, 1 kdyZ minimaln€, posouvaji smérem

K ur¢itym zménam v pomérech. Ve vedeni kooperativu se v minulosti stfidali hlavné
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prislusnici vyznamnych rodin a nékteti byli zvoleni opakované. V tomto sméru je tak mozné
pozorovat, ze ackoliv jsou volby demokratické a volba je tajna, vétSinou jsou voleni zastupci
praveé z vyznamnych rodin. To by poukazovalo na to, ze ¢lenové opravdu vyznamnych rodin
maji vys$i status a respekt ze strany ostatnich ¢lentl. I kdyz se v poslednich volbach diky
rozSifeni Clenstvi situace mirné¢ zmeénila, zistava ve vedeni pfevaha maliii z vyznamnych
rodin. Hlavnim motivem ke zméné vedeni v poslednich volbach byla vysoka mira korupce,

coz povazuji za dalsi pfi¢inu zmény ve volebnich preferencich a ¢astecné zmeéné ve vedeni.

4.5.3 Kooperativ jako nastroj pri FeSeni rodinnych problémi

V celém uspotadani TACS mé nejvice zarazelo, Ze 1 kdyz spolupracuji jako komunita a
v nékterych piipadech jako rodina, tak zde existuji velké rozdily v piijmu mezi jednotlivymi
malifi a malitkami. Zminovala jsem se, Ze existuji bohati ¢lenové TACS a ne vzdy plati
zakonitost, ze malif je chudy. V ramci kooperativu i vradmci rodiny existuje vypomoc
v piipad¢ financni nouze nebo nemoci. Jak ale funguje v pfipadeé, kdyz maliti védi, ze
konkrétni osoby maji mnohem vice penéz? V prubéhu vyzkumu se mi nepodafilo tuto
skutecnost zjistit do takové miry, abych mohla uvést n¢jaky zavér. Podpora ze strany lidi
s vys$§im piijmem je omezena pouze na zavazné pripady jako nemoc. Zasadni roli v pomoci
kooperativu pak hraje rodina, ktera vi, zda-li je doty¢ny malif nebo jeho rodina opravdu
V nouzi.

Vsechny soukromé zalezitosti jsou feSeny v ramci celého spoleCenstvi v kooperativu.
Rodinné problémy jsou zde na dennim potadku a v ptipad¢ néjaké krize se vSe fesi spolecné,
at’ uz si to dotycny pieje ¢i ne. Kooperativ, malifi a malitky se v ném vyjadiuji ke vSem
rodinnym problémiim, i kdyZ se zrovna netykaji kooperativu. Kooperativem se ale Casto pfi
feSeni problému zastit'uji. Napiiklad pfipad nevéry malife, kdy si jeho Zena chodi stéZovat do
kooperativu, je hned zdminkou k podileni se na feSeni problému, protoZe tato situace dle jejich
argumentace obtézuje zékazniky. Jelikoz se rozhovory odehravaji ve svahil§tin€, nema
zékaznik moznost poznat, ze se vliibec néco d¢je. Mluzeme tak fici, Ze se kooperativ vyuziva
vramci feSeni nékterych rodinnych sport jako instituce, kterda ma respekt a v urcitych
momentech tak hierarchicky stoji nad rodinou. Z této situace vyplyva, ze rodina a kooperativ
je jeden srostly celek a nadiazenost jednoho utvaru nad druhym se pouzivd vzhledem ke

kontextu. Dulezitym poznatkem vSak je, ze v ramci této Siroké rodiny hraje urcitou roli ve
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vztazich, a neni tak zcela mozné tyty dvé instituce od sebe oddélit, nebot’ jsou do sebe natolik
prorostlé, Ze rodina nemutiZe zcela fungovat bez kooperativu a kooperativ bez rodiny.

V ramci rodiny a jeji hierarchie v TACS je dilezita piibuznost s E. S. Tingatinga. Tato
ptibuznost privileguje nékteré rodiny a zajistuje jim vyznamné postaveni a vét§i moznost
podilet se na organizaci v ramci kooperativu. Tato situace je patrnd na uspotradani pracovnich
mist 1 na poctu zvolenych ¢lent téchto rodin do vedeni. Samotny kooperativ je soucasti
rodinného systému, ktery pisobi jako autorita ve chvilich, kdy rodina jako autorita nestaci a je
zapotiebi vyvinuti vétsiho natlaku. Vzajemné se tak instituce rodiny a instituce kooperativu
dopliuji. Je mozné predpokladat, ze s nartstajicim poctem novych ¢lent, kteii nebudou ¢leny

rodiny, se bude tato tendence ménit a vzédjemna propojenost téchto dvou systémi oddélovat.

4.6 NabozZenstvi: zité spoleCenstvi véricich nebo nastroj komodifikace?

V Tanzanii se vyskytuji predevSim tfi ndbozenstvi - kiestanstvi, isldm a animismus
(pfirodni nadbozenstvi). Hlavni rozdil je mezi pevninskou ¢asti a ostrovem Zanzibar, ktery je z
99% islamsky. Pevninska ¢ast se rozdéluje na kiestanskou ¢ast z 30%, islamskou ¢ast z 35% a
animistickou ¢ast zaujimajicich 35%.* Nabozenstvi se viak vzajemné prolinaji a navzajem od
sebe pfebiraji rizné prvky. Kmen Makua vyznava ptirodni naboZenstvi, ale n¢ktefi prisluSnici
kmene jsou kiestany (at’ uz fimsti katolici ¢i protestanti) nebo sunnitskymi muslimy.

Vzhledem ktomu, Ze vétSina malift pochazi z kmene Makua, mélo by byt jejich
naboZenstvim ptedev§im animismus, coZ ale neodpovidd skutecnosti. V TACS se vétSina
malift hlési k isldmu, jen asi 10% se hlasi ke kiestanstvi. NaboZenské vyznani se ¢asto méni.
Pfed mym vyzkumem jedna malitka z dGvodu uzavieni manzelstvi pfestoupila na islam a
stejné tak jeden malif pfed svatbou pifevzal naboZenstvi své budouci zeny - kiest’anstvi.

Ackoliv islam zakazuje zobrazovani Alldha, lidi 1 zvifat (proto se v isldmském uméni
vyskytuji pfedeviim ornamenty®?), v umé&leckém stylu tingatinga to neplati. Malifi i pies tento
zdkaz zobrazuji zvitfata i lidi. Zpravidla se k tomuto problému neradi vyjadiuji. Argumentem

malite M bylo: ,,Nase malovani vychazi z africkych tradic. I kdyz jsem muslim, tak moje

5! Souhrnna teritorialni informace Tanzanie, Zpracovano a aktualizovéno zastupitelskym
ufadem CR v Nairobi (Kena) ke dni 8. 7. 2009
52 Kropagek, Lubos. 2003. Duchovni cesty isldmu. Scriptum
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tradice mi zlstavaji a respektuji je, tak pro¢ bych nem¢l malovat.“> J inym nazorem maliie F
je: ,,Buh chce, abych uzivil rodinu. Pokud ji Zivim svym malovéanim, nejdu proti jeho vl

Tuto problematiku je nutné zkoumat v kontextu nabozenstvi tak, jak je praktikovano
V Tanzanii. Islam se zde misi s pfirodnimi ndbozenstvimi a fada tradic se vzajemné prolina.
Nabozenska tolerance je zde velmi dilezitym aspektem. Piikladem miize byt Skolstvi, které je
sekularizované¢ a muslimové i1 kiestané chodi do stejnych skol a odliSuji se jen uniformou
(napf. muslimky nosi Satek a Skolni uniformu s del§im rukdvem a sukni). NaboZenstvi a jeho
ruznorodost je ve spolecnosti velmi tolerovdno a uznavano VvV mnoha forméch. V tomto
spolecenském kontextu tak muslimové, kteii maluji lidi nebo zvitata, neplisobi nijak zvlastné a
rozhodné nejsou povazovani za narusitele viry, nebo za lidi opovrhujicimi pravidly islamu.

Nébozenstvi v TACS nemd jasné¢ dané hranice. Nébozenstvi se vzdjemné prolinaji,
vyznamnou roli hraje pfirodni nébozenstvi a hlavné postava Samana. Pokud se vyskytne
Pro vétsinu z nich je to vesnice Nakapanaya, kde je dokonce $amanem otec dvou velmi
vyznamnych maliiti, z ¢ehoz vyplyva i urcity respekt k témto osobam v ramci kooperativu,
ktery neni zalozZeny jen na jejich stafi, ale i na pfislusnosti k rodiné Samana. Potvrzuje to i
jejich opakované zvoleni do vedeni. Ackoliv se vétSina malifd hlasi k islamu nebo i
ktestanstvi, respekt k postav€ Samana a jeho moci pietrvava. Hrozba posednuti zlymi duchy a
nutnost chranit se pred nimi je neustale pfitomna a ¢asto komplikuje situaci v kooperativu. Na
Samana a jeho moc stale spoléha velké mnozstvi malifti. Cesta za nim je vSak velmi naro¢na a
zabere mnoho Casu. Z toho ditvodu se musi ostatni o cesté zadkonité dozvédét. Prave v tom tkvi
velky problém a riziko. Ve chvili, kdy nékdo odjede z mésta a nechodi delsi ¢as do prace, hned
z toho vSichni vyvodi, Ze odjel za Samanem na jih Tanzanie. V tu chvili to u ostatnich
vyvolava napéti a ocekavani dalSich udalosti. Podle jejich nézoru vzdy nékdo jede za
Samanem hlavné z divodu kletby a potrestani nékoho jiného, a vyvolava to tak obavu, koho se
kletba bude tykat.

Dal§im problémem doprovazejicim viru v démony a zI¢ duchy je ptedstava, ze tspéch je
neécim, co se stalo na zakladé kouzel Samana, nebo se jedna o posednuti zlymi duchy. Tak je

tomu pifi kazdém uspéchu. Neni tak mozné informovat o uspéchu, ktery vznikd na

5 Interview s malifem M. ze dne 21. 8. 2010
5 Interview s malifem F. ze dne 21. 8. 2010
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mezindrodni Urovni, a tim se zbrzd’'uje mozny vyvoj celého kooperativu. V zajmu c¢loveéka
posednutého témito duchy (uspesného) je zjeho téla vyhnat tyto duchy a osvobodit ho.
Dokonce i nejblizsi rodina dokaze malife za jeho Gispéch povazovat za posedlého zlymi duchy
a snazi se tuto situaci vyiesit a obraci se na Samana.

Hrozba kletby ze strany Samana je vSudypiitomna a malifi se podle toho také chovaji.
Proto své uspéchy nevystavuji vS§em na odiv, ba naopak je uzkostlivé taji. Napiiklad malif R
dostal balicek z Japonska, ktery byl od japonské modni navrharky, ktera pouzila design jeho
obrazl na jejich modelech. Balicek obsahoval vystiizky z novin a magazinti, kde se objevily
modely s jeho obrazy a DVD se zdznamem modni piehlidky z Fashion weeku v Tokiu. Video
se poustélo v kanceléfi, takze to vidélo jen né€kolik malift. Kdyz jsme mu tekli, ze vystiizky
Z novin mizeme dat na venkovni nasténku, aby to vSichni vid¢li, jen se usmal a vzal si balicek
I scelym obsahem a nikdy se na nasténku nic nepovésilo. Tato situace nebyla ni¢im

vyjimecna.

'f'{;’f,’f"ilm,':
;

Obriazek 11: venkovni nasténka pouZivana pro informace o zahrani¢nich vystavach tingatinga (foto

Christopher Schneider)

O zahrani¢nich cestach malifi neinformuji a do posledni chvile je taji. Poté odjedou na

nékolik dni a nikdo nevi, kde jsou, coz vyvolava jen dalsi spekulace o cestach za Samanem.
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Byla jsem svédkem situace, kdy jsem védé€la o cesté¢ jednoho malife a musela jsem pfed nim
prisahat, Ze to neprozradim, pficemz se ma ptisaha odehravala se v§i vaznosti. Zahranicni
cesty jsou tak spojovany s jejich utajovanim, které naopak vyvolava jen dalsi spekulace.
Patrna je ptritomnost dvou rovin na poli uspéchu. Prvni rovinou je uspéch, ktery se nijak
netresta a nepovazuje se za dusledek moci zlych duchti ¢i moci Samana. Do této roviny spadaji
zakazky na obrazy, prodej vétSiho mnozstvi obrazli apod. Tato situace se muze vysvétlit
pomoci pracovniho nasazeni nebo Sikovnosti malife. Malif namaloval hodn¢ obrazt, a tak jich
i hodné prodal. Nebo namaloval kvalitni obraz, a proto dostal zakazku na puzzle apod.
,»Hlavné Japonci si kupuji obrazy od malife S, protoZze maluje takovym stylem, Zze jim se to
prosté libi, a proto vybiraji nejvice od n&.“, vysvétloval mi malif M.>> Druhou rovinou je
nec¢ekané nabyté veétsi mnozstvi penéz. Tady logika maliiti konéi, a musi proto nastoupit moc
zlych duchi a magie. Venkovni nasténka, kterda ma slouzit jako propagace tingatinga
zakazniktim, neobsahuje informace o malitich cestujicich do zahraniéi na vystavy, pokud si to
vyslovné nepfteji. Nékteré zahranicni cesty jsou vSak vefejné, protoze jsou tieba vysledkem
soutéze nebo verejného vybeérového fizeni. O téchto cestach se pak vi a mluvi zcela oteviené.
V ptipadé cest, které se konaji jako nésledek téchto soutézi nebo vetejnych vybérovych fizeni,
neni tak evidentni podeziivani ze zdsahu Samana nebo zlych duchii. Pravdépodobné je to ddno
tim, Ze existuje moznost pro vice malifi se cesty ucCastnit, a proto se nejevi jako podezielé a
vzbuzuji vétsi daveéru.

Obrazy se Samanskou tématikou se objevi ziidka. VétSina malifi, kteti takové obrazy
maluji, to délaji jen ve svém volném case. Obrazy s touto tématikou vSak nemalu;ji vSichni -
pfedevs§im to jsou star§i malifi. Motivy obrazl jsou vétSinou vyjevy soubojii démont nebo
obradt, kde se mezi lidmi na obraze vyjevuji s riznymi ritudlnimi a Samanskymi predméty.
Casto je na obrazech vyjevovan i samotny $§aman soupefici s démony nebo pomaéhajici dostat
zl¢ duchy z lidi ven. Obvyklé jsou i1 vyjevy z obfadl Samana ve vesnickém prostiedi.

Obrazy obsahujici symboly isldmu se téméf neobjevuji. Oproti tomu obrazy
s kfestanskou tématikou nejsou vyjimeénou zéaleZitosti. Casto se objevuji obrazy s Noemovou

archou, kde je mozné malovat africkd zvifata ve stylu tingatinga nastupujici na Noemovu

archu. Béhem vyzkumu jsem zaznamenala obrazy se zpodobnénim zvifat do postav andéli,

% Interview s malifem M ze dne 21. 8. 2010
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kdy typicky africké zvirata mé¢la kiidla a svatozaie a stoupala k nebi. Na zaklad¢ téchto obraza
je vidét tendence svoji viru pfevadét i do malifského stylu, jak tomu bylo diive s obrazy
zobrazujicimi démony a Samanské praktiky. Je tedy zaznamenatelny urcity posun v tématech

v o

obrazli a v promitdni nabozenstvi do samotné tvorby maliiti i smérem ke kiestanstvi.

Obriazek 12: malif¥ malujici Noemovu archu (foto Christopher Schneider)

Turisté si Casto nevybiraji obrazy se Samanskou tematikou, co je ovSem zajimavé, je
jejich zajem o obrazy s kiest’anskou tématikou. Zejména turisté, ktefi jsou vérici, se zajimaji o
obrazy, kde je zobrazena Noemova archa ¢i zvifata v podobé andélti a Casto si koupi obraz
praveé z divodu kiestanské tématiky. Podle B. Steinera si sbératelé uméni povazuji jen takové
uméni, které neni poznamenano vlivem zapadni kultury. ,,Ve chvili, kdy nese uméni prvky
ovlivnéni zédpadnimi prvky ztrici uméni na autenticitd.“*® Turisté se vétSinou ¥di ve svém
vybéru obrazii podobnym stylem uvazovani. AvSak v pfipad¢ kiestanské tématiky udéluji
veticl turisté vyjimku a naopak vitaji vliv kiestanstvi na tradi¢ni uméni. Turisté tak nachézeji
propojeni mezi jejich kulturou a kulturou mistnich ptes stejné ndbozenské vyznani. Pozndmka

jednoho turisty je vypovidajici ,, Je to fascinujici! Libi se mi styl tingatinga a ta Noemova

5 Steiner, Christopher B. 1994. | The Quest for Authenticity and the Invention of African Art”. African Art in
Transit: 100-129
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archa mé doslova uchvatila. Neni to piekvapujici? Clovék si mysli, Ze jejich vira je omezena
jen na duchy a pak vidim, Ze jsou kiestané jako my a jesté to zasadi tematicky na ty svoje
malovany zvifata. Jsem nadsen.*>’

Nébozenstvi je soucasti zivota, ale ve velmi tolerantni spolecnosti, kterd se nachazi
V Tanzanii, neurcuje striktni pravidla pro malovéani. V ramci TACS existuje velka tolerance
mezi kiestany a muslimy. Jedinym problémem ziistava vira v moc Samana a intriky s ni
spojené. Rozvoj kooperativu i jednotlivych malifti na mezindrodni urovni komplikuji hlavné
obavy z nat¢eni o spolupraci se zlymi duchy a pouzivani moci $amana ve svij individualni
prospéch. Paradoxné tak nejvétsi vliv na dynamiku v rdmci TACS nemaji nabozenstvi (islam,

kiest’anstvi), ke kterym se malifi hlasi, ale spiSe ndbozenstvi jejich predk.

4.7 Zména v socialni dynamice v prabéhu roku

Bé&hem roku se velmi méni socialni dynamika v TACS. Hlavnim divodem téchto zmén
je proménlivost prodejné uspéSnych obdobi s obdobim, kdy je zdjem ze strany turistd
minimalni, a tim i vydélky v TACS klesaji. S poklesem finan¢ni jistoty vzrusta nervozita mezi
malifi a nastava fada konfliktd, které se jinak nefesi, ¢i nevyvolavaji takové spory. Vzhledem
K tomu, ze mé pusobeni v terénu nepokryva cely rok, zjistovala jsem situaci v TACS béhem
celého roku na zakladé interview, ale 1 na zakladé emailové a telefonické komunikace v dobé,
kdy jsem nebyla pfitomna.

V prubéhu tydne se méni dynamika v kooperativu zcela viditelné. Pondéli az patek je
zde mnoho malifa, ktefi zde pracuji, ale také se schazeji a spolecné se pak po praci chodi
bavit. Béhem téchto dni jsou pfitomné zpravidla dvé prodejkyn&. BEhem soboty byva ucast
malifti niz$i a v prostorach TACS je jen jedna z prodejkyn. Nejvice odliSnym dnem je nedéle,
kdy se TACS ocita bez prodejkyn a vétSiho poctu malifa. Jeden z maliii musi v ptipad€ zajmu
0 koupi ze strany turistl zastoupit misto prodejkyn. Druhou variantou je, Ze tuto praci zastava
sekretaf. VétSinou to pisobi dost zmatené a neprofesiondlné a turistiim nejsou poskytnuty
veskeré pottebné informace. Situace se odviji pfedevsim na zaklad¢ toho, kdo praveé zastupuje

prodejkyné.

*" Interview s italskym turistou v TACS ze dne 14. 12. 2011
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Jako nejhorsi obdobi vyplynula dle interview doba od tnora do kvétna. Hlavnim
divodem je Spatné pocasi (v této dobé to je obdobi destli). To zhorSuje jak podminky pro
préci, tak i pocty turisti piijizd&jicich do Tanzanie. Vzhledem k tomu, Ze malifi jsou zavisli na
poptavce ze strany turist, jejich trzby se rapidné snizuji. Zakazniky se tak stavaji predev§im
cizinci, ktefi jsou zaméstnani v nékterych firmach ¢i neziskovych organizacich zijici docasné
v Tanzanii.

Naopak nejlepsim obdobim je doba pocinajici mésicem Cerven a koncici mésicem zafi,
kterou mizeme nazyvat hlavni sezénou. V tomto obdobi je nejvetsi priliv turistl, kteti smetuji
do Tanzanie. V tomto obdobi je mnoho zakazek a nejvétsi vydélky pro TACS. Pravé béhem
tohoto obdobi jsem byla v TACS pfitomna. Samotni malifi pfiznivost tohoto obdobi potvrzuji:
Malit M: ,,Jo v ¢ervnu a Cervenci, to se nam dafi. Pené¢z neni nikdy dost, ale takhle vime, ze
aspofi chodi turisti a Ze se tak n&co proda.“*® Nebo malif F: ,,To je jasny, Ze ted’ prodavame

nejvic. Mzungu®® maji v téhle dob¢€ asi prazdniny, ze jich tolik jezdi.“60

Zaroven je velmi
ptiznivé pocasi. Nalada a celkova atmosféra je velmi odliSnd od ostatnich mésicii, nebot
béhem tohoto obdobi si malifi mohou byt jisti vydélkem a dostateénym poctem zakaznik.
Tato ekonomicka jistota ptisobi velmi dobfe na atmosféru a vztahy v rdimci TACS. Neznamena
to vsak, Zze by nevznikaly spory a hadky, ale nefesi se tolik financni nouze a kazda zakazka
nebudi hned pozornost. Celkové je toto obdobi ¢asem oslav a zabavy. K tomu pfispiva i brzké
turisty béhem této doby neni nouze a obrazy se prodavaji ve velké mite. Pro turisty je TACS
vétSinou zastavkou pied odjezdem domt, kde mohou pofidit africké uméni pro své blizké.
Rada turistickych priivodcti tak toto misto doporuduje. Malifi jsou vtomto obdobi
Vv kooperativu pfitomni, nebot’ mohou ihned inkasovat penize z prodeje a mohou svou tvorbu

prizptisobovat aktualni poptavce ze strany turistll, coZ je pro né ekonomicky vyhodné. Zaroven

pro n¢ neni vzhledem k vy$i pfijml obtizné financovat naklady na dopravu do zamé&stnani.

Dals§im obdobim je doba od fijna do ledna. Béhem této doby jsem byla z¢4sti pfitomna a

zaznamenala jsem velky rozdil oproti sezoné a to nejen v celkové atmosféte v TACS, ale i v

* Interview s malifem M. ze dne 21. 8. 2010

% Clovek evropského piivodu. V dobé kolonie se jednalo piedeviim o Angli¢any. Dnes se vztahuje i na
AmeriCany a Australany

* Interview s malifem F. ze dne 21. 7. 2010
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poctu ptitomnych maliii. Vzhledem k tomu, Ze navstévnost turistd neni v tomto obdobi tak
vysokd, mnoho maliii zlistava a maluje doma a do kooperativu dojizdi jen jednou ¢i dvakrat
tydné. Cely prostor tak ptisobi mnohem klidnéji, bez vétsiho ruchu a chvilemi az opusténé. Ve
srovnani s ruchem béhem sezény na mé zpocatku tento prostor opravdu pusobil jako béhem
tydne vnedéli, kdy je nejméné¢ maliit v praci. Z divodu nizSich piijmi se nevyplaci
investovat do dopravy do zaméstnani kazdy den. Dochazeji tak pfedevS§im malifi bydlici
Vv blizkém okoli. Pozorovatelna je i ekonomicka nejistota malifii. Malifi méné navstévuji bary
a uzivaji si zivota, méné utraceji za limonady a jiné pochutiny, s kterymi obchodnici pfichazeji
do TACS. Hlavnim problémem je ale jejich nervozita a velky natlak na vedeni hlavné
v otdzkach spolecnych zakdzek. Malifi se tak soustfedi na pribéh zakazek ze zahranici a jsou
mnohem obezietnéjsi ke vS§em obchodiim, které provadi kooperativ. Oc¢ividny je i natlak na
vyplaceni procent a Casto je vyzadovano predbézné proplaceni apod. Bylo ale mozné sledovat
urcité zlepSeni v obdobi pted Vanoci. Zhruba tak dva tydny pfed vanocnimi svatky piichazi do
TACS vétsi mnozstvi zakaznikl hlavné z fad cizincil Zijicich nebo pracujicich v Tanzanii, ktefi
se vraci domli na Véanoce a kupuji zde déarky a dekorace. Ti, ktefi zistdvaji, nakupuji
predevsim dekorace, nebo zadéavaji specidlni zakazky na rtiznorodé darky. Toto obdobi je tak
ekonomicky pro malife ptijatelnéj$i a nékteti z nich svoji praci koncentruji pravé na vyrobu
vanocnich dekoraci (ozdoby na stromecek, dievéné svicny apod.).

Dal$im vyznamnym obdobim, které¢ méni socialni dynamiku v TACS, je postni mésic
ramadan®’. VVzhledem k tomu, Ze vétSina malifi v TACS vyznava islam, tak se tento mésic
musi nutn€ odrazit na fungovani a dynamice. Byla jsem pfitomna po celou dobu ramadanu a
mohla jsem tak zaznamendvat piisobeni tohoto obdobi na bézny den malifi. Ackoliv vétSina
malifti neni prikladnymi muslimy a fadu pravidel nedodrzuji, v pruibéhu mésice ramadan se
situace méni. Rada z nich obléka tradiéni Saty k modleni typické pro arabské zemé v severni
Africe a dodrZzuji postni obdobi a Uc€astni se modliteb. Nelze to vSak pauSalizovat. Néktefi
ramadén a pravidla pro néj typickd nedodrzuji, nebo dodrzuji jen z poloviny. VéEtsi ¢ast malirt

patii ke skuping, kterd pravidla spiSe nedodrzuje. I tak je atmosféra béhem ramadanu odli$na

61 Ramadén je devatym mésicem muslimského lunarniho kalendafe a 1,3 miliardy muslimii ve svété si piistem
pfipomind, Ze na pocatku tohoto mésice zjevil Blih proroku Mohamedovi prvni poselstvi.

Ramadéan ma byt vyhrazen posilovani zboznosti, meditacim a urovnavani konflikti mezi muslimy. Kromé zdkazu
jidla a piti ptes den by rovnéz neméli pouzivat parfémy, mit pohlavni styk, mluvit vulgarné, hadat se, pomlouvat
a jinak Skodit dal$im muslimim.
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od béznych dni, uz jen proto, jaké obleceni nékteii voli a v ¢ase modliteb néktefi opousti
prostory TACS. Vzhledem k tomu, Ze soucasti TACS je restaurace a i sluzba dodavani jidla, je
V tomto obdobi jejich provoz omezen. Pocet zakaznikl totiz klesd. S postupem casu, délkou
trvani pastu a vstavani k rannim modlitbdm jsou néktefi malifi unaveni a prace se stdva nécim,
co se odklada, nebo d€la jen velmi pomalu. Ackoliv datum meésice ramadan bylo piesné
V sezong, tak se béhen této doby tvorba i obchodovani omezilo a celkova koncentrace smérem
k obchodu byla nizsi. Malifi a malitky, ktefi se hlasi ke kiestanstvi, respektuji ostatni v tomto
obdobi stejné jako po cely rok. Neni mozné sledovat néjaké spory nebo pnuti z divodu
rozdilného vyznani. Malitka H® se k tomu vyjadiuje takto: ,,Oni maji ramadan a my mame
Vénoce. Akorat o ramadén je tady trochu smutno a moc se toho nedé¢je. Kluci nechodi do baru
a tak.

Sezénnost turismu je jednim z hlavnich hybatelti v socidlni dynamice TACS. Mnozstvi
turistd se odrazi nejen na ekonomické situaci maliit, ale i na obsazenosti TACS a na celkové
atmosféte. Stejné tak 1 postni mé&sic ramadan ovliviiuje déni v TACS, se béhem tohoto mésice,
nehled€ na sezonu, vénuji malifi hlavné povinnostem spojenym s ramadanem, a prace se tak

odsouva na vedlejsi kole;.

4.8 Turisté v TACS

Turisté se do TACS dostavaji vétSinou dvojim zpusobem. Jednim zpusobem je na
zaklad¢ pruvodcti, nebo informaci v misté ubytovani. Druhy zptisob je, Ze jsou sem dopraveni
svymi pritvodei v ramei cestovni kanceldfe nejcastéji pii cest¢ doml ¢i pfed cestou na
informace o malifském stylu a zastavi se zde z divodu nakupt autentického afrického uméni.
Druhy typ je sem pfivezen spise z divodu nakupu suvenyri z Afriky.

Pred zacatkem vyzkumu jsem vychazela z predpokladu, Ze turisté jakoZto kazdodenné
pfitomna soucast kooperativu budou zakonité¢ velmi vyznamné ovliviiovat déni v ném, ale i
Zivoty samotnych maliid a jejich rodin. Vychazela jsem piedevsim z typologie turismu od E.

Cohena a to turismu jako procesu akulturace. V procesu akulturace je podle M. J. Herskovitse

82 |nterview s malitkou H. ze dne 21. 8. 2010
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dalezité rozliSovat mezi difuzi a akulturaci. Difuze je né¢im, co je kulturam spolecné nebo
podobné v urcitych bodech kultur. Akulturace je naopak procesem pieddvani urcitych
kulturnich prvki (M. J. Herskovits 1997). Turisté a malifi by méli byt dvéma skupinami, kdy
turisté pfinasi prvky zapadni kultury a ovliviuji kulturu maliiG. V prostiedi TACS tomu tak
uplné neni. Ackoliv turisté ovliviiuji, jak jsem uvedla v pfedchozich kapitolach, hlavné
ekonomickou stranku a stranku umeéleckou, tak jinym zptsobem do fungovani zivota malift
nezasahuji. Otazkou je, jak takové zasahovani a proces akulturace ptesné¢ definovat. Pokud by
se do této definice zahrnovalo i ekonomické ovlivnéni a tim padem existencialni zavislost na
turistech jako zdroji obzivy, ur¢ité by se proces akulturace potvrzoval. I vliv na tvorbu malift
je zcela jednoznacné potvrditelny. Malifi maluji obrazy, které jsou ze strany turistli nejvice
zadany a pfizplsobuji se 1 vytvarenim specidlnich turistickych pfedmétt. D. Nash povazuje
turismus za nastroj kulturni zmény a zabyva se dopadem na kulturu piivodnich obyvatel (Nash
1996).

Malifi se do pfimého kontaktu s turisty dostdvaji jen v pifipadé¢ sporl, nebo
individudlnich objednéavek. Turisté tak okolo maliiG proudi, ale nekomunikuji s nimi. Malifi se
tak stavaji jen nécim, co podtrhuje autenticitu afrického uméni. To doklada i vypovéd’ jednoho
z turisti: ,, Ty obrazky vypadaji jako z Ciny, viechny jsou si tak podobné, Ze to vypada jak
sériova vyroba. Kdybych nevid¢l, jak to ti malifi opravdu maluji, myslel bych si, Ze se to fakt
vyrabi nékde na lince.“®3 Pro vétsinu turisti je tak TACS jen mistem, kde pted odjezdem domi
nakoupi darky pro své blizké nebo néco pro sebe na pamatku. Nezajimaji se o ptibéh vzniku
stylu tingatinga ani o osobni piibéhy malifi a malifek. Navstivit TACS je pro né stejné jako jit
nakoupit do supermarketu, nebot’ v supermarketu se také nezajimaji o to, co délad vyrobce
¢okoladdy v osobnim zivoté, nebo jestli je prodavacka dostate¢né placend za svoji praci.
Z interview, ktera jsem provadé€la, je patrné, ze vétSina z nich sméfuje na toto misto jen za
ucelem koupé darkli. Neéktefi turisté se snazi alesponl o zdkladni komunikaci v ptipadé
malovani jmen na malované tabulky, kdy museji pockat, aZ je malif domaluje a vétSinou se tak
snim setkaji tvafi v tvar. Pak vétSinou nasleduje alespot pochvala ¢i pozdrav. Omezena
komunikace mezi turisty a malifi tak neni z diivodu néjaké cilené ignorance ale opravdu jen

Z typu obchodu. Jak turisté, tak i malifi pfistupuji k vzajemnym vztahlim na zédklad€ obchodu,

8 Interview s turistou v TACS ze dne 5. 7. 2010
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ktery zpravidla probiha v rdmci kompetenci prodejkyn, a maliifi tak do n¢ho nezasahuji.
Nejsem si tak zcela jista, zda se d& pouzit klasifikace, kterou navrhuje Doxey (1976). Mlzeme
vztah turisti nazvat podle jeho kvalifikace neteCnosti, ale otdzkou je, kdyby tato situace
probihala v evropském obchodé¢, zda-li bychom méli viibec potiebu typologizovat.

Vedle turistl je mozné vidét v prostorach TACS tadu zakaznikl z jinych oblasti zdjmu.
Jedna se predevsSim o zastupce neziskovych organizaci, galerii, prodejce afrického uméni,
profesory uméni nebo o zastupce spole¢nosti, které chtéji vyuzit designy tingatinga na své
produkty. Tito lidé se naopak velmi zajimaji o historii stylu, o jednotlivé malite a jejich osudy.

Vlivem globalizace se postupné méni tvar Afriky. E. Cohen rozdéluje komercionalizaci
etnického umeéni, pfiCemz typ nahrazujici komercionalizace, Casto dusledkem globalizace,
méni materialy Gasto za jiné, levn&jsi naptiklad z Ciny. ,,Tento typ vede ke vzniku nového
uméni &i produktii, protoZe neni zajisténa kontrola kvality a stylu.“®* To v pfipadé tingatinga
neplati. Malifi maluji uz od poc¢éatku na platno nebo sololitové desky a to olejovymi barvami.
Ackoliv na trh ve Vychodni Africe pronikaji ptedeviim produkty z Ciny a s tim i mnoho
syntetickych barev, malifi stale maluji olejovymi barvami na tradi¢ni materialy a v tomhle
sméru se nenechavaji zldkat levnéjSimi materialy. Jedind zména v materialu, ktera se obcas
objevuje, je v kvalité platna. Vzhledem k levnéjsi cené¢ malifi ob¢as kupuji tenci a svétlejsi
platno. Jsou si védomi toho, Ze toto platno se Casto trha a neni tak kvalitni, 1 obrazy na tomto
typu platna se hife prodavaji. Proto je tento typ volen jen v pfipadé finanéni nouze. Samotni
turisté jsou touto skuteCnosti prekvapeni a Casto se ptaji pravé na typ barev, které malifi
pouzivaji. Druh platna rozliSuji jen n€ktefi z nich. Rozdil je vSak na prvni pohled patrny, a tak
se jen ptaji na praktické dotazy typu, jestli pfi rimovani nebude vadit, Ze je platno tenci apod.

Prodejkyné jsou placené, aby poskytovaly veSkeré informace maliifiim a prodavaly co
nejvice obrazl. Turisté se vétSinou dotazuji jen na praktické véci nebo na ceny obrazi.
Prodejkyné samy o sobé neposkytuji informace o stylu tingatinga nebo o samotnych malifich.

V piipad€ zajmu ze strany turisty jsou vSak schopné poskytnout zakladni informace.

% Cohen, Erik. 1989. ,,The comercalization of ethnic crafts“. Journal of Design History 2 (2/3): 163
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5 ZAVER

Malitsky styl tingatinga je bezpochyby turistickym uménim. Ponechava si vSak prostor i
pro zachovani tradic a malovani obrazii pro své vlastni potieby. Vzhledem k tomu, Ze vétSina
malift vénujici se tomuto stylu pochédzi z kmene Makua, miizeme toto uméni nazyvat do jisté
miry etnickym uménim. Ackoliv pravé na prikladu TACS je vidét, ze toto uméni je spise
zalezitosti rodiny a predava se skrze ptibuzenské vazby. Z teoretické stranky je pro studii
vV TACS nejlépe pouzitelny koncept komercionalizace uméni od E. Cohena. Nabizi tak
teoretické zazemi k procesu komercionalizace a nartistu zajmu o toto uméni. Organizace se tak
nutné méni z predev§im rodinné struktury na strukturu spiSe organizacni. Tento dynamicky
proces piinasi fadu novych situaci, s kterymi se musi TACS 1 samotni malifi vyporadavat. Do
budoucna neni udrzitelné zachovat kooperativ predevsim v rukou nékolika vyznamnych rodin.
Nov¢ prichozi maliti vyzaduji zapojeni do rozhodovacich procesi a chtéji se stat soucasti
organizace. Obchod v ramci kooperativu mizeme genderové rozdélit, nebot’ skupovani obrazt
od malifi a jejich nésledny prodej je ptedev§im doménou Zen. Hlavnim diivodem je pfedev§im
odliSny zplsob Zivota a schopnost Zen penize neutracet, ale naopak je dal investovat.
Postaveni Zen v ramci kooperativu je tedy velmi vysoké a dostava se jim uznani pro jejich
schopnosti. V prostiedi kooperativu funguje i jakasi alternativni ekonomika. Jedna se
predevSim o systém plijcek na bazi zastavovani a prodeje obrazii mezi malifi. Tato situace
supluje fungovani kooperativu, ktery zatim nemd prostiedky, aby nabidl malifim
ekonomickou stabilitu. Problematické jsou zahrani¢ni obchody a to pfedevSim problém
copyrightu. Malifi své uméni predavaji studentim tak, Ze je uci kopirovat jejich vlastni obrazy.
Vzhledem Kk této tradici je velmi obtizné vysvétlit systém copyrightu a udrzet korektnost
zahrani¢nich obchodi a exkluzivnich prav na design. Struktura kooperativu se velmi prolina se
strukturou rodiny. Kompetence a postaveni v ramci TACS casto kopiruje postaveni v ramci
rodinné hierarchie. Rodiny maliit, které jsou nejblize ptibuzni zakladateli malifského stylu,
jsou Casto privilegované pti volbach a maji v ramci TACS vyssi status. Rodina ¢asto vyuziva
kompetenci kooperativu i pro feseni rodinnych sport a zaroven kooperativ vyuziva rodinnych

vazeb pfi vedeni organizace. Hierarchie v rdmci kooperativu se zaklad4 na né€kolika riiznych
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aspektech. Prvnim z nich je ptibuzenstvi s E. S. Tingatinga, dalSim je postaveni vV rdmci rodiny
a poslednim je postaveni vramci kmene (v pfipadé, ze se malifi dostava vyznamného
postaveni). V nékterych ptipadech ma i vliv Gspéch v rdmci kooperativu. Tento aspekt vSak
vuci ostatnim tfem neni nikterak vyrazny.

Nabozenstvi ovliviiuje déni v kooperativu i tvorbu samotnou. Zajimavé je, ze vétSina
¢lent a studentd v kooperativu jsou muslimové. Mira jejich viry o dodrzovani pravidel islamu
je vsak rozdilna a vzhledem k jejich pojeti islamu nepovazuji za Spatné zobrazovat lidi nebo
zvitata. Na uméleckou tvorbu tak isldm nema vliv. Kfestanstvi jako menSinové nabozenstvi
vV TACS naopak tvorbu ovlivituje a kiestansti malifi zaCinaji do své tvorby zahrnovat i
kiest'anské motivy. VSudypfitomnym a nejvice vlivhym nabozZenstvim se tak stava paradoxné
nabozenstvi, ke kterému se nikdo jiz oficidlné nehlési a to je animismus, pifedevsim pak vira
v démony a zIé duchy. Tato vira ovliviiuje déni a smysleni v TACS a nuti malife tajit své
uspéchy. Neustale je tak v TACS pfitomné podezirani a obavy z moci Samana. Postava Samana
zlstava velmi mocnou a fada maliti vazi dlouho cestu do jizni Tanzanie v ptipad¢ potieby
jeho pomoci. Nabozenstvi ovliviiuje i zménu v socialni dynamice TACS a to predevSim
ramadan, kdy je prdce omezena a malifi se vénuji vice vyznavani své viry. Turisté maji vliv na
kooperativ hlavné ve tfech bodech: sezonnost, finance a motivy obrazi. Ptiliv turisti do TACS
je zavisly na turistické sezoéné¢ a malifi jsou zavisli na zékaznicich. Pokud zrovna neni
turisticka sezona, malifd se v kooperativu vyskytuje méné a nartistd i jejich nervozita
z finan¢ni nejistoty. Turisté, jakozto hlavni zdkaznici malift, jsou jejich nejvétSim zdrojem
pfijml. Vzhledem k tomu malifi pfizplsobuji svoji tvorbu poptivce ze strany turisti.
Produkuji motivy, které se turistim zdaji jako ty pravé autentické. Podle Steinera lidé nemaji
zajem o africké uméni, které nese stopy zdpadni kultury. Malifi si jsou toho védomi a obrazy
ponechavaji bez téchto prvki.

Hlavni otazkou této prace bylo, jestli kooperativ funguje jako rodina nebo spi$ jako
oficidlni organizace. Odpovédi je, Ze funguje spiSe jako rodina, kterd jen vyuziva
institucionalni moci kooperativu, ale tento stav funguje 1 naopak, kdy kooperativ vyuziva pro
své¢ fungovani rodinnych vazeb. Nastava tak jakdsi symbidza mezi témito dvéma celky,

z kterych se ve skutecnosti stal jeden.
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Diskuse

Cile prace, které jsem si na zacatku stanovila, se mi podle mého nazoru do vétsi miry
podafilo splnit. Né&které otazky jsem feSila podrobnéji, nebot’ v terénu se projevil jejich
vyznamngéjsi charakter.

Moji nejvétsi obavou byl vstup do terénu a piipadna nespoluprace ze strany maliit. Tato
obava se nepotvrdila a spiSe naopak mé piekvapila ochota odpovidat na mé otazky a i moznost
pfitomnosti na jednanich a oficialnich schizich.

Zucastnéné pozorovani jako hlavni metoda se zdéd jako dobte zvolend a kompenzovala
mé nedostatky ve znalosti svahilstiny. Polostrukturované interview bylo mozné aplikovat jen
v piipad¢ anglicky mluvicich maliiG a malifek, coz omezovalo moznost ziskat informace od
vétsiho poctu lidi. Hodnotila bych to jako problém, avSak ne zasadni, nebot’ interview bylo
doplitkovou metodou k zucastnénému pozorovani. Problematické se projevilo i vedeni
interview, kdy malifi ¢asto odpovidali mechanicky podle toho, co si mysleli, Ze chci slySet.
V pribéhu vyzkumu jsem se tak spiSe soustiedila na neformalni rozhovory. Jako vyznamny
zdroj poslouzily 1 fotografie obrazl, kdy bylo mozné zachytit tendence promény malifské
stylu pfedevsim v oblasti kiestanskych motivt. Dal$im problémem z hlediska metodologie by
mohla byt skutecnost, Ze béhem vyzkumu se zménila moje role a ja se do jist¢ miry stala
soucasti spolecenstvi. Miij pohled na déni v TACS mohl byt touto skutecnosti ovlivnén. Tuto
situaci jsem se vSak snaZila reflektovat a diky tomu mam dva odliSné pohledy, které¢ ve finale
muzou byt spiSe ptinosem.

Z teoretického hlediska jsem zvolila zaméfeni na antropologii turismu. Podle vysledkl
mého vyzkumu, ale turisté nehraji v Zivotech malift a déni v rdmci TACS, tak vyznamnou roli
a proces akulturace, ktery jsem oCekavala a neprobiha v takové mife. Z hlediska obchodu by
bylo zajimavé aplikovat néjakou ekonomickou teorii ve vztahu k rozvojovym zemim.

Zavér, Ze kooperativ funguje spiSe na zéklad¢ rodinnych vazeb je aktudlnim zjisténim,
ale vzhledem kdynamice a rozvoji stylu tingatinga a narGstu poctu novych maliit
pochézejicich z jiného prosttedi, nez ostatni malifi, je pravdépodobné, ze se tato situace bude

ménit a bude se spiSe stylizovat do podoby oficialni organizace.

75



Bibliografie
Appadurai Arjun. 1996. Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization.
Minnesota: Univ Of Minnesota Press.

Bruner, Edward M. 1994. ,,Abraham Lincoln as Authentic Reproduction: A Critique of
Postmodernism®. American Anthropologist 96 (2): 397-415

Bruner, Edward M. 2001. ,,The Maasai and the Lion King: Authenticity, Nationalism, and
Globalization in African Tourism®. American Ethnologist 4 (28): 881-908.

Cohen, Eric. 1974. ,,Who is a tourist? A conceptual clarification®. Sociological Review 22:

527-55.

Cohen, Erik. 1984: ,, The sociology of tourism: approaches, issues and findings*. Annual

review of sociology (10): 375.

Cohen, Erik. 1989. ,,The comercalization of ethnic crafts“. Journal of Design History 2 (2/3):
161-168.

Doxey, G.V. 1976. ,,A causation theory of visitor-resident irritants: Methodology and research

inferences®. The impact of tourism process. 6th annals conf. travel res. Association. San
Diego. 195-98.

Goffman, Erving. 1999. Vsichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kazdodennim Zivot¢.

Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon.

Goode, Judith; Edwin Eames. 1996. ,,An Anthropological Critique of the Culture of Poverty*.
In G. Gmelch and W. Zenner (ed.). Urban Lifes.

Goode, Judith; Eames, Edwin. 1996. ,,Coping with Poverty®. In G. Gmelch and W. P. Zenner
(eds.). Urban Life: 378 — 392.

Goscinny, Yves. 2002. Tingatinga — the popular paintings from Tanzania. Dar es Salaam: La

Petite Galerie.

76



Graburn, Nelson H. H. 1976. Ethnic and Tourist Arts: Cultural Expressions from the Fourth

Word. Berkeley: University California Press.
Hammersley Marty; Atkinson Paul. 1994. Ethnography: Principles in Practice. Routledge.
Hastings, James. 1908-1927. Encyclopedia of Religion and Ethics. Edinburgh: T&T Clark.

Herskovits, M. J. 1997. ,,Akulturace: proces kulturniho pfenosu®. Antologie francouzskych

spolec¢enskych véd: Zprostiedkovani a prostiednici v kultufe. Cahiers du Cefres 12: 27-48.

Howe, Alyssa Cymene. 2001. ,,Queer Pilgrimage: The San Francisco Homeland and Identity
Tourism®. Cultural Anthropology 1 (16): 35-61.

Jules-Rosette, Bennetta. 1984. The Messages of Tourist Art: An African Semiotic System in

Comparative Perspective. New York: Plenium Press.
Kropacek, Lubos. 2003. Duchovni cesty islamu. Scriptum.

MacCannell, Dean. 1973. ,,Staged Authenticity: Arrangements of Social Space in Tourism

Setting*. American Journal of Sociology: 586-604.

MacCannell, Dean. 1999. The Tourist: A New Theory of the Leisure Class. University of

California Press.

Macleod, Donald V. L. 1999. ,, Tourism and the Globalization of a Canary Island*. The Journal
of the Royal Anthropological Institute 5 (3): 443-456

Nash, Dennison. 1981. ,,Tourism as an Anthropological Subject®. Current Anthropology 22
(5): 461-481.

Nash. Dennison. 2001. Anthropology of Tourism. Elsevier Limited.
Nesje, Pernille. 2004 ,, Tingatinga art in Tanzania: the predicament of culture®. Postamble 1.

O’Reilly, Karen. 2000. ,,The British on the Costa del Sol. Transnational identities and local
communities“. Routledge: 86-117, 118-139.

77



Picard, M.; Wood R. 1997. Tourism, Ethnicity, and the State in Asian and Pacific Societies.

Hawaii: University of Hawaii Press.

Robertson, Roland. 1992. Globalization: social theory and global culture. Sage Publications
Ltd.

Simpson, Andrew. 2008. Language and National Identity in Africa. Oxford: Oxford University

Press.

Skovajsa, Marek; a kol. 2010. Obé&ansky sektor: Organizovana ob&anska spole¢nost v Ceské
Republice. Praha: Portal.

Souhrnna teritoridlni informace Tanzanie. Zpracovano a aktualizovano zastupitelskym Gfadem

CR v Nairobi (Kefa) ke dni 8. 7. 2009.

Steiner, Christopher B. 1994. ,, The Quest for Authenticity and the Invention of African Art”.
African Art in Transit: 100-129.

Tine, Thorup; Cuong, Sam. 2010. Tingatinga — Kitch or Quality. Copenhagen: ThorupART.
Tomlinson, John. 1999. Globalization and Culture. Chicago: University Of Chicago Press.

Urry, John. 1990. The Tourist Gaze: Leisure and Travel in Contemporary Societies. Sage

Publications.

Urry, John. 1997. Touring Cultures: Transformations of Travel & Theory. University of

California Press.

Verdery, Katherine. 1993. Nationalism and National Sentiment in Post-socialist Romania.

Duke: Center for International Studies, Duke University.

Weule, Karl. 1909. Native life in East Africa: the result in an Ethnological research

Expedition. Pieklad Alice Werner. New York: Appleton and Company.

78



Internetové zdroje

http://www.tingatinga.cz
http://en.wikipedia.org
http://www.sds-ch.ch
http://www.tingatingastudio.com

http://www.afrum.com

79



Prilohy

Ptiloha 1: Guide list pro polostrukturované interview s malifi

Ptiloha 2: Guide list pro polostrukturované interview s vedenim TACS
Ptiloha 3: Guide list pro polostrukturované interview s turisty v TACS
Ptiloha 4: Velky planek prostoru TACS

Ptiloha 5: Seznam ¢lenit TACS

80



Priloha 1: Guide list pro polostrukturované interview s maliii

Jméno:

Vék:

Priklady otazek:

Jakym zplisobem jsi se dostal/a k malovani?

Jak dlouhou dobu malujes?

Co pro tebe malovani znamena?

Maji tvé obrazy néjaky piibéh? Symbolizuji néco?
Malujes pouze ve stylu tingatinga?

Jakym zpusobem jsi se nauéil/a malovat v tomto stylu?

TACS

Jak dlouho jsi v kooperativu?

Jsi ¢lenem kooperativu?

Je tva rodina pifibuzna s E.S Tingatinga? Hraje to n&jakou roli vzhledem k ¢lenstvi
v TACS?

Myslis si, ze tvé podileni na rozhodovani v rdmci TACS je dostatecné?

Jsi spokojeny/a se soucasnym vedenim?

Jaké je vedeni TACS?

NabozZenstvi

K jakému nébozenstvi se hlasis?

Projektujes svoji viru a nabozenské piesvédceni do obrazi?
Co 1ikas na to, ze muslimové nesmi zobrazovat zvirata a lidi?
Maji pro tebe obrazy s démony a Samany n¢jaky smysl?

Zpisobuje naboZenstvi néjaké rozdily v ramci TACS?
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Turisté

Co pro tebe predstavuji turisté?

Bavis se rad/a s turisty?

Ktefi turisté nejcastéji navstévuji TACS?
Malujes obrazy podle poptavky turistti?
Nazval/a bys tingatinga turistickym uménim?

V kterém obdobi je v TACS nejvice turistii a kdy nejméne?

Rodina

Co pro tebe znamena rodina?

Patfi$ do rodiny ptibuzné s E. S. Tingatinga?

Jsou podle tebe nékteré rodiny privilegované?

Je podle tebe dobte, Ze se uméni predava predevsim v roding?
Kdo byl tvym ucitele a jak si se k nému dostal?

Pomaha si rodina navzajem, nebo vice poméha kooperativ?

Myslis si, Ze tingatinga je uménim nékolika rodin?
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Priloha 2: Guide list pro polostrukturované interview s vedenim TACS

Jméno:

Vék:

Priklady otazek:

Co té vedlo k tomu pftihlasit se ve volbach do vedeni TACS?

Ocekaval/a jsi svoje zvoleni?

Co pro tebe znamena byt soucasti vedeni?

Co se ti v TACS 1ibi?

Co by si chtél/a zménit?

Je soucasny pocet ¢lent vyhovujici?

Ma soucasné vedeni podle tvého nazoru vétsi diivéru nez to predesié?

Jak se da zvysit divéra ze strany ¢lent k vedeni?

Jaké jsou plany vedeni do budoucna?

Informuje vedeni o stavu ucetnictvi, kdyz ptebira své funkce po ptredchozim
vedeni?

Je pribuzenstvi s n€kterymi ¢leny TACS nevyhodou nebo spiSe vyhodou pfi jeho

vedeni?
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Piiloha 3: Guide list pro polostrukturované interview s turisty v TACS

Nérodnost:
Délka pobytu:

Typ pobytu:
Pohlavi:

Priklady otazek:
e Jak jste se dozveédéli o umeéni tingatinga?
e Jak jste se dozvédéli o TACS?
e Jste zde poprvé?
e Co pro vas maliisky styl tingatinga pfedstavuje?
e Zajima vas zivot umélcti?
e Zajima vas, kdo vas obraz namaloval?
e Které motivy jsou podle vés ty nejzajimavejsi?
e Které motivy nejlépe symbolizuji Afriku?
e Co bylo hlavni motivaci ke koupi obrazu?

e Vite o tom, ze malifi jsou sdruzeni v kooperativu? A jaky to méa vyznam?
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Priloha 5: Seznam ¢lenu TACS

1. Omari Amonde

40. Emilias Omari

2. Zaburi Chimwanda

41. Shah Saidi

3. Saidi Chilamboni

42. Abdallah Chilamboni

4. Abdallahaman Hassani

43. Mchisa Thabiti

5. Mohamed Charinda

44. Chilambo Mohamed

6. Abdul Mkura

45. Saidi Nihumbe

7. Saidi Nakoko

46. Kasimu Nasombe

8. Jaffari Mimus

47. Bavoni Mrope

9. Thabiti Mchisa

48. Ali Wasia

10. Steven Mkumba

49. Sarange Lupinda

11. Rubuni Rashid

50. Adamu Omari

12. 1ddi Issa

51. Ramathani Mangula

13. Saidi Omary

52. Ibra Omari

14. Becker Wasia

53. Jabili Masudi

15. Mussa Wasia

54. Muhamed Ali Slyd

16. Yasini Hassani

55. Rajabu Duke

17. Abasi Mbuka

56. Salumu Chimwanda

18. Zuberi Daimu

57. Roger Chimwanda

19. Noel Kambili

58. Mawazo Chiwaya

20. Simoni Peter

59. Illo Chiwaya

21. Gayo Peter

60. Dogo Seremani

22. Daudi Tingatinga

61. Mwatuka Salum

23. Mbwana Sudi

62. Sharifa Salum

24. Agnes Mpata

63. Akilimari Issa

25. Farida Tindo

64. Ajaba Issa

26. Issa Thabiti

65. Luka Ndunguru

27. Abdallah Chilamboni

66. Mustapha Yusuph

28. Mchisa Thabiti

67. Apendaye Nakoko

29. Chilambo Mohamed

68. Godfrey Tiamaru

30. Rashidi Chilamboni

69. Hasani Bakiri

31. Jaribuni Hassani

70. Apahi Charinda

32. Mwamedi Chiwaya

71. Sufiani Issa

33. Matola Issa

72. Geda Sufiani

34. Zachi Chimwanda

73. Atima Mole

35. Rajabu Duke

74. Helena Luoga

36. Mtekos Salumu

75. Aminata Rashidi

37. Julias Mtapwata

76. Tabia Rashidi

38. Athumani Charinda

77. Amuri Issa

39. Zena Ali

78. Chado Rashidi

87




