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1. UVOD

1.1 Téma vyzkumného projektu

Ackoli ndzev etnomuzikologie miize vyvolavat v fad¢ lidi predstavu, Ze se
tato disciplina zabyva hudbou exotickych mimoevropskych narodii (a pfed nemnoha
desitkami let tomu tak skute¢né bylo), v sou€asnosti je vtomto oboru trendem
zkoumat hudbu a jeji spolecenské kontexty v zadpadni spole¢nosti, Casto i té, ze které
badatel pochazi. Tak i mtj vyzkum probihal v méstském prostiedi Prahy a zaméftil
jsem se v ném na prislusniky Ceské spolecnosti. Impulsem pro mé byl kurz African-
American Popular Music, ktery vedl Dr. Miles White a kde jsem si poprvé
uvédomil, Ze i moderni zapadni hudbu Ize podrobit etnomuzikologickému
zkoumani. V té dob¢ jsem také navstévoval hudebné-antropologicky seminaf vedeny
doc. PhDr. Zuzanou Jurkovou, Dr., v jehoz prubéhu mél kazdy ze studentii za kol
provést vyzkum vybrané subkultury. Rozhodl jsem se tedy zvolit si nezavislé
alternativni promotérské uskupeni, které se zamétovalo na organizovani koncertti
mn¢ hudebné blizkych undergroundovych kapel. Zacal jsem studovat (z valné
vetSiny) zahrani¢ni odbornou literaturu o nezavislych hudebnich kapeldch a
vydavatelstvich, coz mé& vedlo k zdméru zabyvat se ve své bakalaiské praci stale
popularnéjSim fenoménem indie. Mij zijem se vté dobé od zminéného
promotérského uskupeni odklonil smérem k obecnéjsi snaze popsat prazskou indie
scénu, s dlirazem na distribuci a zejména tvorbu nahravek. Rozsah prace se vSak
ukézal pro kritéria bakalarské prace naddimenzovany a tak jsem od snahy postihnout
celou ,,scénu® svou pozornost obratil ke studiu jediného piipadu. Tim se stala
hudebni kapela, ve které sam tucinkuji a ktera na pielomu roku 2010 a 2011
nahravani absolvovala.

Obecné je otdzka mého vyzkumu formulovéna takto: je moZné rozpoznat
fenomén indie, pricemz se opiram o definice, kterymi jej vystihuje americka
etnomuzikoloZka Wendy Fonarow ve své zasadni knize Empire of Dirt: The
Aestheitic and Rituals of British Indie Music (2006) v hudebnich aktivitach ¢eské
kapely? SnaZim se tento fenomén nalézt v procesu, jakym vybrana kapela,
ktera je jako indie oznacovana, porizuje své hudebni nahravky. Konkrétné se

ptam, zda miiZe nebo musi proces nahravani beze zbytku odpovidat jeji



definici, aby bylo moZné nazvat jej ,,indie“ pristupem.

Plati, ze hudebni skupina pfi téchto aktivitach spoléha v maximalni mife na
sveé vlastni schopnosti, jak je pro DIY indie pfistup typické? V jakych prostorach
skupina nahravéa — vyuzivd moznosti nahrdvani v profesionalnich hudebnich studiich
nebo nahrava v amatérskych podminkach své zkuSebny? Jak moc spoléhd pii
nahravani na vySe uvedené dodatecné umélecké role (zvukovy inzenyr...)? Jak
dalece je pfistup k nahrdvani promysSleny a jak je pfistup k nahrdvani veden
uméleckymi ¢i jinymi zdméry? Plati i na ¢eské indie scéné duiraz na jednoduchost
nahravani a syrovost vysledného zvuku? Projevuje se to néjak na zvolenych
studiovych metodach? (viz. déle)

Domnivam se, Ze nahravani je pro mé zkoumani velmi vhodné, nebot’ jde o
proces, ktery je jasn¢ Casové ohrani¢eny, ma sam o sobé ptredem stanovitelné faze i
strukturné nutné ucastniky a funkce. Je to proces standardizovany, piicemz tato
standardizace je dand jeho vnitinimi naroky a nikoliv potfebami vyzkumu. Lze jej
sledovat velmi detailng, aniz by se tim naruSoval jeho pfirozeny prub¢h. Je mozné
ho studovat nejprve jako svého druhu tkol (jak z literatury tak zrozhovord
s ucastniky) a poté jeho konkrétni naplnéni. Pfi jeho popisu je mozné se opfit o
technickou literaturu. Ma vykazatelny vysledek v podobé nahravky (jejiz struéné
analyze se také budu vénovat). Tim se 1i8i od zivého vystupovani, anebo pouhé
sebeprezentace hudebnikll — u téch bych byl zavisly na velmi subjektivnich a Casto

neprukaznych skute¢nostech a nazorech.

1.2 Postup prace

Nejprve vyjasnim pouzitou metodologii. Vysvétlim, pro¢ vychdzim zejména
z praci Allana Merriam a vzhledem k tomu, Ze se zabyvam nahravanim, budu také
citovat Thomas Turina Music As Social Life. Dale objasnim svou vyzkumnou
strategii, techniky sbéru dat a metody jejich analyzy. Vzhledem k tématu své prace
se budu nadale zabyvat definici pojmu indie, tak jak jej definuje Fonarow. Nasleduje
popis samotného procesu nahravani. Od stru¢ného zachyceni historie nahravani
pfechazim k pokusu definovat specificky ptistup k nahravani odpovidajici definici
indie. Kli¢ovou ¢asti mé prace je pripadova studie nahrdvani indie skupiny Disquiet.

Vychozi ¢asti této studie je popis kapely, jejich ¢lent, nahravanych pisni, prostord,



kde se nahravalo, a detailni popis tohoto procesu. Pozornost vénuji také

postprodukéni ¢asti nahravani dilezité informace pro vyvozeni zavérii mé préce.



2. METODOLOGIE

2.1 Teoretické zakotveni prace

Ma prace vychazi z konceptu music as culture, ktery definoval ve své
nejzasadnéjs$i knize The Antropology of Music (1964) vyznamny etnomuzikolog
Alan P. Merriam. Koncept je prilomovy v tom, Ze autor nevnima hudbu jen jako
zvuk, ale jako kulturni fenomén neoddélitelny od kontextu svého provozovani.
Hudba je soucasti kultury, je ovlivitlovana stejnym kulturnimi vzorci jako vSechny
dalsi jeji slozky. ,,Hudebni zvuk je vysledkem lidské ¢innosti, ktera je ovlivnéna
hodnotami, piistupy a presvédcenimi lidi, kteti tvofi uritou kulturu. Hudba nemiize
byt vytvorena jinak nez ¢lov€kem pro jiné lidi a i kdyZ mizeme pojmové oddélit
hudbu od kultury, ani jedna neni bez druhé¢ kompletni. Lidské chovéani vytvari
hudbu, ale je to proces kontinualni. Samotné chovani je utvorené k produkci hudby,
a tudiz se studium jednoho prolind se studiem druhého* (Merriam 1964: 6,
studentsky preklad Bohacek).

Jelikoz se v praci zabyvam procesem vzniku hudebnich nahravek, vhodné mi
poslouzila kniha Thomase Turina Music as Social Life (2008). Autor v ni rozbiji
pfedstavu o hudbé jako o jednotné umélecké formé tim, Ze definuje Ctyfi rozdilné
zpusoby jejiho provozovani. Dva se vztahuji k zivému vystupovani — participacni a
prezentacni, dva se vztahuji k vytvareni hudby nahrané — high-fidelity music (pozn.
Hi-fi — velmi vérna reprodukce) a studio audio art. ,,Kazdy ze zptsobt se odliSuje
vlastnim ramcem interpretaci, hodnot, zodpovédnosti, postupid, zvukovych
charakteristik a rozdilnych pojeti toho, co hudba je* (Turino 2008: 21). Pro mtj
vyzkum, ve kterém chci klast diraz na procesy nahravani, je vhodné high-fidelity
music a studio audio art ptiblizit. Prvni z nich odkazuje k vytvareni nahravek, které
maji symbolizovat zivé vystoupeni. ,,I kdyz jsou high-fidelity nahravky v mnohém
propojeny s zivym vystupovanim, jsou potiebné specidlni nahravaci techniky a
postupy, aby toto spojeni bylo ve zvuku nahravky dobie patrné. Zaroven jsou
vyzadovany dal§i umélecké profese — nahravaci technik, producent, zvukovy
inZzenyr — coz také pomah4 k zobrazeni high-fidelity jako svébytného zplsobu
provozovéani hudby. U studio audio art jde o vytvaieni a zpracovavani zvukil ve

studiu nebo na pocitaci, ¢imz vznika nahrany zvukovy utvar (,,zvukova skulptura®),



ktery nema reprezentovat zivé vystoupeni. Zatimco v high-fidelity nahravkach jsou
studiové techniky schovavany nebo je jejich vyznam snizovan, ve studio audio art
jsou procesy elektronického vzniku a zpracovani Casto ve findlni nahrdvce nebo ve
zvukové stopé€ oteviené prezentovany* (Turino 2008: 26-27).

V teoretické vymezeni pojmu indie vychazim z knihy Empire of Dirt: The
Aesthetics and Rituals of British Indie Music (2006), kterou napsala americka
etnomuzikolozka Wendy Fonarow. Tento fenomén, ktery mé kofeny zejména
v britskych kontrakulturnich hnutich konce sedmdesatych let, prosel od svého
vzniku silnymi vyznamovymi turbulencemi. Od svého ptivodniho vyznamu, ktery
mél konotace pouze politické, se na prelomu osmdesatych a devadesatych let
posunul k vyznamu zachycujicimu funkce estetické — timto pojmem se zacal
oznacovat specificky hudebni zanr. Sama Fonarow pak definuje indie jako
specificky zplisob produkce a distribuce charakterizovany piistupem DIY, jako
hudebni zanr, jako zplisob estetického hodnoceni a jako étos. Blizsi ptiblizeni téchto

definic uvadim v samostatné kapitole niZe.

2.2 Vyzkumna strategie, vybér vzorku, techniky sbéru dat a jejich analyza

S odkazem na koncept ,,music as culture”, jsem pro svij projekt zvolil
kvantitativni. ,,Vyhodou kvalitativniho pfistupu je ziskédni hloubkového popisu
pripadii. Nezlistdivame na jejich povrchu, (...), sledujeme jejich vyvoj a zkouméame
pfislusné procesy. Citlivé zohledniujeme plsobeni kontextu, lokalni situaci a
podminky. Kvalitativni vyzkum poskytuje podrobné informace, pro¢ se dany
fenomén objevil.“ (Hendl 2008: 51).

Sviy vyzkum jsem provadél metodou piipadové studie, kterd patii mezi
zakladni pfistupy kvalitativniho vyzkumu (Hendl 2008). ,,Vyzkum pomoci
ptipadové studie se zamétuje na podrobny popis a rozbor jednoho nebo nékolika
malo pfipadi. Zakladni vyzkumnou otdzkou je, jaké jsou charakteristiky daného
pfipadu nebo skupiny porovnavanych piipadi* (Hendl 2008: 101). Tato metoda se
pro mij vyzkum hodi proto, ze se budu detailn¢ zajimat jednou, ne zcela Casto se
vyskytujici situaci (kapely se ke tvorbé novych nahravek dostavaji v relativné

dlouhych ¢asovych intervalech).



Kapelu, kterou jsem se rozhodl ve svém badani sledovat, jsem vybral podle
nckolika kritérii. Prvnim bylo, ze se sama kapela za indie oznacuje. Pfitom jsem
vychazel zinternetovych profili kapely (myspace.com, bandzone.cz nebo
reverbnation.com), které nabizeji hudebnikim moznost volit si pfisluSnost z velké
nabidky hudebnich ZzanrG. Druhym kritériem bylo, jakym zénrem byla kapela
charakterizovana v pozvankach na akce, kde vystupovala. Podatfilo se mi sesbirat
celkem dvacet grafickych pozvanek, pokryvajicich fungovani kapely od jejiho
prvniho koncertu 30. srpna 2009 az po ¢erven roku 2011. Z jedenacti, na kterych je
7anr u kapely zminén, figuruje indie celkem v deviti pripadech.’

Zékladem mého vyzkumu byla terénni prace. Vzhledem k tomu, Ze jsem
¢lenem kapely, jejiz nahravaci proces v této praci popisuji, mé pozice by se dala
podle Hendlovy (2008: 91) typologie oznacit jako ,,ucastnik jako pozorovatel“. Byl
jsem rovnopravnym ¢lenem skupiny a zbylé ¢leny jsem o svém badatelském zdméru
predem informoval. Zucastnéné pozorovani je navic i1 doporuCovano, jestlize
zkoumany ,,jev neni pfistupny pohledu osob mimo skupinu“ (Hendl 2008: 193).
Tomu nahrdvaci proces odpovida, jelikoz pfitomnost cizich lidi v takto naro¢né
situaci by byla jisté rusiva. Je samoziejmé, Ze jako primy ucastnik jsem byl pfitomen
u veétSiny nahrévacich frekvenci i nasledné postprodukce, ucastnil jsem se i vétSiny
nahravani, kde ma pfitomnost nebyla nezbytnd (napf. nahrdvani bici soupravy).
Vétim, ze do volby zpiisobii nahravéani, volby mista (zkuSebna versus nahravaci
studio), sofistikovanosti nahravacich metod, pouzité techniky (hardware i
software),... se promitnou hodnoty, které fenomén indie charakterizuji.

Béhem vyzkumu jsem si vedl terénni zdpisnik, do kterého jsem
zaznamenaval data pofizend v terénu. ProtoZe se jednalo o ptfipadovou studii, snazil
jsem se, aby mnozstvi nasbiranych dat bylo co nejbohatsi. Jak zminuje Hendl
(2008), analyza dat zalind jiz pii jejim sbéru, a to na podkladu jistého
metodologického pfedporozuméni situaci, a tak jsem si rovnou poznamenaval i své

prvotni teoreti¢téjsi a obecnéjsi postichy. Diky tomu, Ze nahravani probihalo po

! 7anry, kterémi byla kapela na pozvankach oznadovan (v zavorce je uvedené
mnozstvi, kolikrat se dany zanr u ndzvu kapely objevuje): indie (3), post-rock (2),
post-rock/indie (1), noise-indie (1), psychedelic-indie (1), post-indie (1), kytarovka
(1), power-acid (1)mnozstvi, kolikrat se dany Zanr u ndzvu kapely objevuje): indie
(3), post-rock (2), post-rock/indie (1), noise-indie (1), psychedelic-indie (1), post-
indie (1), kytarovka (1), power-acid (1)



dobu pfiblizné¢ péti mésictt (od konce fijna 2010 do poloviny bfezna 2011),
v intervalech piiblizn€ jednou za tyden, a nésledna postprodukce zabrala dalsi tii
mésice, mél jsem moznost se od obecnych poznatkl zjisténych na zac¢atku vyzkumu
postupem Casu zamérovat i na fadu dil¢ich detaili.

Protoze béhem nahravani neméli clenové hudebni skupiny ¢as a myslenky na
delsi ¢i ndrocnéjsi interview, v prubchu nahravaciho procesu jsem s nimi vedl jen
neformalni rozhovory. Teprve po skonceni nahravani jsem se ¢leny skupiny provedl
polostrukturované rozhovory, jez se vyznacuji ,definovanym tucelem, urcitou
osnovou a velkou pruznosti celého procesu ziskavani informaci® (Hendl 2008: 164).
Zamg¢fil jsem se v nich na to, jak informéatoii zdtvodnuji zvolené nahravaci metody
a ovefoval si své hypotézy. Provedl jsem s nimi 1 obecnéj$i rozhovory mapujici
jejich vztah k hudbg, motivace hrat vkapele a tazal jsem se i na obecné
pasportizacni informace (tj. informace, které nejsou pifimo svazané s procesem
nahravéni, ale umoznuji v terénu nasbirana data vlozit od SirSiho kontextového
ramce).

Polostrukturované rozhovory probéhly skazdym zc¢lent kapely, a
odehravaly se jak v soukromém prostiedi, tak ve vetejnych prostorach restaura¢niho
zafizeni. Zaznamenaval jsem je na diktafon a po navratu domi jsem je na pocitaci
pfepsal do textového souboru. Takto ziskané informace jsem dal do vztahu se
zapisky zterénu, data jsem rozdélil do jednotlivych analytickych jednotek a
okodoval. Tim jsem nasbirana data rozttidil do jednotlivych kategorii.

Pti analyze jsem se zaméfil na to, v jakych prostorach skupina nahrava a jaké
prostfedky pro pofizeni nahravky voli. Tim myslim software (tzv. DAW — Digital
Audio Workstation, virtualni efektové procesory nebo virtudlni hudebni nastroje) 1
hardware (typy a poéty mikrofont, jejich rozmisténi, pouziti externich i internich
zvukovych efektl, akustické feSeni prostoru,...). Dulezité bylo popsat zpusob
nahravani, zda kapela nahravala spole¢né¢ nebo zda kazdy hudebnik nahraval svij
part zvIast.

Nahravky, které béhem zkoumaného procesu kapela pofidila, jsem mél k
dispozici ve formé tzv. ,,projektového souboru®, tj. souboru nahravaciho programu,
ve kterém byly pofizeny. To mi umoziovalo nahliZzet skladbu rozdélenou do
jednotlivych nahranych stop, coz by bylo béZnym poslechem jen tézko proveditelné.

Z tohoto souboru byly dobfe patrné nahravaci metody (napt. pocet nahranych stop u



jednotlivych nastrojii z ¢ehoz lze vyvodit, kolika mikrofony byly néstroje snimany)
nebo dopad post-produkénich technik na potfizené nahravky (napf. vyrovnavani

intonac¢nich a rytmickych neptesnosti).

2.3 Hodnoceni kvality vyzkumu

Aby bylo mozné miyj vyzkum povazovat za kvalitni, bylo tfeba nasbirat co
mozné nejvice informaci. Pouzil jsem proto vice metod sbéru dat. Nespoléhal jsem
se pouze na terénni pozorovani, ale provadél jsem i rozhovory s ¢leny kapely. Sviij
text prokladdm na mistech, kde je povazuji za pfinosné k objasnéni mé interpretace,
v kurzivé uvedenymi citacemi vyroki.

Pozornost jsem také vénoval dokumentim, vtomto piipadé¢ hlavné
pofizenym nahravkam a jejich projektovym soubortim. Jelikoz pfi poslednich fazich
nahravani byly vSechny zaznamenané stopy zkopirovany na mij pocita¢, mél jsem
soubory plné k dispozici.

V zavéru svého zkoumani jsem dal zpravu ke kontrole svym klicovym
informatoriim a nasledné ptipominky zapracoval do finalni podoby prace.

Co se technickych aspekti nahravani a k tomu se vazici terminologie tyce,

vychdzim zejména z knihy Praxe zvukové techniky (2008) Vaclava Vlachého.

2.4 Etické otazky

Participace informatori na mém vyzkumu byla zcela dobrovolna. Clenové
kapely se spolupraci souhlasili a ja je nasledné v maximalni mife seznamil s naplni a
pribéhem mého vyzkumu. Samoziejmosti byla z mé strany nabidka anonymizace,

které vSak nikdo nevyuzil. Na zavér jsem participanty s vysledky studie seznamil.
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3. DEFINICE INDIE

Definovat indie neni snadny ukol, jelikoz tento pojem muze odkazovat k
fadé rtiznorodych vyznamd, které spolu ¢asto ani nemusi mit mnoho spole¢ného.
Vinikem je fakt, Ze pojem indie zprvu oznacCoval politickd a teprve pozdéji i1
esteticka hudebni hlediska.

Pti definovani pojmu se opirdm o knihu Empire of Dirt: The Aesthetics and
Rituals of British Indie Music od Wendy Fonarow (2006). Autorka v ni mapuje
subkulturu indie ve Velké Britanii v prubéhu prvni poloviny devadesatych let.
Spojené kralovstvi je vhodnym ptikladem, jelikoz prave tato zemé byla mistem, kde
myslenky DIY (Do It Yourself — udélej si sam) nalezly ideédlni kulturni prostfedi pro
svlj rozvoj a kde jejich spojenim s punkovym hnutim konce sedmdesatych let
vznikl fenomén ovlivilujici alternativni hudebni proudy nasledujicich dekad. Aby
Fonarow podala co nejptesnéjsi obraz o tom, co pojem indie oznacuje, ve své knize
tento pojem nahlizi z fady rozdilnych perspektiv — indie jako zpisob distribuce,
indie jako hudebni Zanr, indie jako étos ¢i indie jako zplsob estetického hodnoceni.

Fonarow v indie zaroven odhaluje i jakési ndbozenské principy. Pii jeho
popisu si pomaha jak pfirovnanimi k protestantskému puritanstvi, tak v ném zaroven
nachdzi i1 vlivy romantismu. Prvky puritdnstvi, které v indie nachdzi jsou
jednoduchost ritudlu, asketismus, velky diraz na vzdélani, vysoké standardy
moralky a demokratické politické principy zalozené na autonomii jednotlivych
kongregaci. Misto katolicismu, zde jakozto ,nepftitele” nachdzi mainstream, misto
dosazeni posvatného, fanousci indie touzi po ,,pravé®, ,autentické* hudbé.

Naopak prvky romantismu jsou kultivace emoci, va$ni a ducha, z4jem indie
o umélecké sméry minulosti, ,,upfednostiiovani pfirozeného, jeho obdiv pro
vyjimecného muze v rouSe hudebniho génia, jeho respekt k lokdlnim identitam a
délnické tfidé a jeho odpor ke stfedostavovské spolecnosti ackoli samo o sobé je
sttedostavovské™ (Fonarow 2006: 29). Fonarow se odvolava na knihu Colina
Campbella The Romantic Ethic and the Spirit of Modern Consumerism, ve které
autor tvrdi, ze ,,puritanské odmitani smyslovych pozitkii a romantickd valorizace
vypjatych emoci jsou vzajemné propojeny: ,,samotnd praxe jednoho postoje vytvaii
okolnosti pro umélecké vystoupeni, stejn¢ jako pozitivni hodnoceni postoje

druhého” (Ibid.: 29).
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3. 1 Indie jako DIY

Slovo indie je zdrobnélina pro ,,independent”, které v angli¢tiné znamena
nezavisly. To reflektuje historickou spojitost tohoto pojmu s produkty malych,
nezavisle vlastnénych vydavatelskych spolecnosti, které Casto operuji na bazi DIY .

Hudebni vydavatelstvi fungujici na principech DIY maji genealogické
koteny v povale¢nych letech, nejvyznamnéjsi vlivy se ale zformovaly v punkovém
hnuti let sedmdesatych a jeho DIY manifestu (,,do it simple, do it quick, do it

cheap?

). Punk se svou kritikou konzervativni vétSinové spolecnosti inspiroval fadu
hudebnikil k tomu, aby své postoje vyjadrili uméleckym zptisobem. Punkové kapely
se tak odvratily od slozitych hudebnich skladeb, popové ptivetivosti a sofistikované
studiové produkce. Zacaly demystifikovat nahravaci procesy a v duchu DIY i
podnécovat k podobnym aktivitdm 1 ostatni. Brit§ti The Desperate Bicycles tak
napiiklad na svém EP ,,Smokescreen / Handlebars* vydaném roku 1977 uvadéli
kontakty na firmy, které jim umoznily nahravku realizovat. Spolu se sloganem ,,It

1% vytisténém na jeho obalu tak nabadali k

was easy, it was cheap, go and do it
vydavani desek i dal$i hudebni seskupeni a umélce (Spencer 2008).

Brzy se ale ukazalo, Ze stejné komplikované a dilezité jako DIY nahravani je
i DIY distribuce, pficemz oba tyto aspekty zacaly byt ,,chdpany jako synonymum
pro kontrolu nad dostupnosti a kontrolu nad projevem.* (Fonarow 2006: 34).

r v r

3.2 Indie jako hudebni Zanr

Mnoho fanouskti indie je prfesvédCeno, ze indie neni jen zplisobem
distribuce, ale ze se jedna o specificky hudebni zanr. ,, Tradici indie prostupuje
myslenka jednoduchosti a prostoty, ptehnané pozitivni hodnoceni détstvi a détstvi
evokujici vizudlni kultury, nostalgické citlivosti, technofobie a fetiSizace kytary*
(Fonarow 2006: 39).

Protoze indie vychazi z punku, respektive rocku, nastrojové obsazeni indie

kapely je klasické ,,rockové kombo* - zpév, bici, basova kytara, elektricka kytara. V

2 udélej to jednoduse, udslej to rychle, udslej to levns!«
3 Bylo to jednoduché, bylo to levné, jdéte a udélejte to také!*
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nekterych ptipadech byva obohacena o dechové nebo smyccové nastroje. Vceelku
vzacné pak o klavesové ndstroje, zejména syntezatory.

Kapela se skladd zejména z muzi, bélocht (autorka obsazeni posuzuje v
kontextu britské spolecnosti), ve véku od pozdnich nactiletych po rané tiicatniky.
Kapely ve svych tfadach vitaji i zeny - Fonarow dokonce tvrdi, Ze v mnoha smérech
bylo indie prikopnikem co se smiSenych kapel tyce.

Jako vyznamnou udalost pro definici indie jako Zanru uvadi Fonarow (2006)
vydani kompilace C86 jako ptilohy vlivného britského hudebniho tydeniku NME v
roce 1986. Na kazeté byly skladby kapel jako Primal Scream, The Pastels, Mighty
Mighty, Big Flame nebo The Servants a McCarthy, ze kterych se pozd¢ji staly
Auteurs a Stereolab.

Zakladem zvuku je kytarovy rock ¢i pop obohaceny o jisté umélecké ambice
(indie kapely casto vznikaly ze studentd ¢i absolventi uméleckych skol).
Charakteristicky rys pro cely zanr je podle Fonarow jednoduchost. Jednoducha,
syrova produkce alb, jednoduché pisiiové struktury (sloka — refrén — sloka — refrén —
refrén — bridge — refrén — refrén), jednoduchy styl hry na néstroje (dalo by se casto
fict az amatérsky). Zpévy jsou Casto vyrazn¢ melodické. Zvuk kytar byva zkresleny,
charakterizovan byva jako ,.cinkavy* ¢i ,,zvonivy“. Ackoli je na kytary v Zanru
kladen velky diiraz, hraci se vyhybaji kytarovym séliim (odkaz na punk, odklon od
stadidnového rocku k ptimocarejsi hudb¢). Urcité to také souvisi i s Casto nevalnou
hraé¢skou urovni muzikantd, které je vSak v zanru tolerovana. Naopak zatracovana je
formalni vyuka na nastroje, ktera hudebniky odvadi od ,,pravé esence* hudby.

Jednoduchost se dd nalézt i ve volbé koncertnich prostor i v provedeni
koncertu samotného. Preferovany jsou mensi prostory, kluby, s kapacitou do cca
1500 navstévnika. Koncert samotny je charakteristicky absenci jakychkoli stylizaci
¢i teatralnich prvki. Kapely piisobi neokazale a jejich cilem je pokud mozno se od
svych posluchact vzhledem neodliSovat.

Nostalgie a cenéni minulosti pfed soucasnosti je reprezentovana urcitou
technofobii. V indie nejsou pfili§ vitany elektronicky generované zvuky (to je
chapano zejména jako odpovéd’ na ptetechnizovanou hudbu let osmdesatych).
Nicméné, jak Fonarow (2008) trefné¢ poznamendvda, ne veSkera technologie je
zatracovana — piikladem je elektricka kytara, kterda je v tomto prostfedi naopak

fetiSizovana. V kontextu rockové hudby je povazovana za tradicni nastroj a tudiz je
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v indie akceptovana. KdyZz se zacCaly syntetické zvuky v indie pouzivat, bylo to
uréitym ,,nostalgickym® zplisobem — néstrojem volby nebyly soucasné
technologicky pokrocilé elektronické néstroje, ale naopak ¢im star$i nastroj byl, tim
1épe.

Dals§im ukazatelem anti-technologického postoje je odmitani CD a naopak
valorizace vinylovych desek.

Na stejnych zékladech stoji 1 uptednostinovani zivého vystoupeni pied
nahravkou (opét se jedna o vliv punkového hnuti - zivé hrani je pfimé, okamzité,
zatimco nahravka je konstruovand a odtazitd). ,,Kapely jsou povazované za
sproper<, hraji-li presvédcive nazivo* (Fonarow 2006: 49).

To Ze je indie nostalgické neznamena, Ze touzi po tom, aby vse bylo tak jako
pfed tim. Inspirace star§Simi hudebnimi styly mad byt spojena se soucasnymi

estetickymi kritérii.

3.3 Indie jako étos

Pro kazdou z charakteristik, které Fonarow zminila existuje fada vyjimek —
indie kapely vedouci mainstreamové hitparady, indie kapely u velkych
vydavatelstvi, indie kapely s velkou distribuci, indie nahravky se sofistikovanou
studiovou produkei, ale 1 sofistikovanou hudebni tvorbou (slozité, dlouhé
kompozice), dokonce i indie kapely bez kytar. To naznacuje, ze za nalepkou indie se
skryva néco vic. ,,Indie je étos, postoj. Indie, stejn¢ jako hip-hop, je zpisobem
zivota“ (Ibid.: 51).

Pro tadu fanousku indie je to pravé duch nezavislosti, zbaveni se kontroly,
zavislosti na néem jiném, co je na zanru pfitahuje. ,,Spoléhani se na sebe samé,
nezavislost na autorit¢ jinych, to byly vedouci hodnoty Zanru indie, stejné¢ jako
autonomie umélce. (...) Nezavislost, pfedstava sebevyjadieni a drzeni kontroly ve
prvkem je zde umélcova kontrola nad svou vlastni hudbou i jejimi doprovodnymi
prvky (vytvarnou podobou desky, distribuci,...)

K étosu indie také patii idealizace niz§ich tfid nebo to, ze vétSina piislusniki
subkultury je dobfe vzdeland. Pievazujici politicka orientace je liberalni (minimum

tolerance pro rasismus, homofobii, sexismus)
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3.4 Indie jako zpiisob estetického hodnoceni

Dalsim voditkem k pochopeni indie je porozuméni zplsobu, jakym jeho
pfiznivei hodnoti kvalitu nahravky nebo vystoupeni. Pro zanr je charakteristicka vira
v existenci objektivnich kritérii pro posuzovani. Neptekvapi, Ze diky své citlivosti a
hloubavosti maji pro vyndseni soudli o hudbé nejlepsi predpoklady pravé fanousci
indie. A jelikoz hudba, které davaji prednost je pravé indie, povazuji tento zanr v
pomysiné hierarchii za nejvyse postaveny.

Zékladni hudebni smér, vici kterému se vymezuji je mainstream a tanecni
hudba. Mainstreamem se ,,0znacuje vétSina hudby, kterd se objevuje v celostatnich
hudebnich zebticcich a apeluje na Siroké vrstvy posluchaca® (Ibid. 2006: 63). Uvnitt
mainstreamu je jejich ,,uhlavnim nepfitelem* mainstreamovy rock, protoze s nim
muze byt indie lehce zaménovano. Tato ,rebelie” se odrazi napiiklad ve stylu
produkce nahrdvek — DIY pfistup jako reakce na ,,pfeprodukované, rockové
nahravky.

Jakmile kapela za¢ne mit uspéch u SirSich vrstev posluchacii, za¢ne Casto u
indie fanouskll vzbuzovat podezieni. Znamenalo to snad, ze kapela, aby se zalibila,
musela sdhnout ke kompromisiim? Zde tedy vstupuje do hodnoceni aspekt eticky a
moralni.

V duchu romantismu povazuji fanousci indie ,,vkus“ za zakladni ukazatel
duchovni hodnoty, schopnosti nahlizet ,,pravdu®. ,,Spravné estetické soudy jsou
pfimym dikazem ctnosti. ,,Dobry vkus®“ tudiz demonstruje nadfazenou pozici
jednotlivee* (Ibid.: 62).

Problematikou estetického hodnoceni v subkultuie indie se zabyva i Ryan
Hibbett ve svém &lanku What is Indie Rock?* Dichotomii ,,indie — mainstream*
pfirovnava k rozporu mezi ,,vysokym uménim* a ,,populérni kulturou®. I on, stejné
jako Fonarow, nalézd v indie znaky, podle kterych se pfislusnici indie komunity
povazuji za intelektudlné a kulturné nadfazené. Budovani a udrzovani jejich elitni
pozice uvniti domény ,,popularni kultury* vysvétluje Hibbett pomoci Bourdieuova

konceptu kulturniho kapitdlu. Tento kapitdl vidi v neustadlém hleddni novych,

4 Hibbett, Ryan. ,,What is Indie Rock?*. Popular Music and Society, Vol. 28, No. 1,
s. 55-77. tinor 2005.
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neoposlouchanych a tudiz exkluzivnich hudebnich interpretl. ,,Neznamost se stava

pozitivnim rysem, zatimco vylou€eni je vnimédno jako nutny nasledek absence

Vv r v 5
,vkusu“ vétSinoveé spolecnosti °.

3 Ibid.: str. 57
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4. NAHRAVANI

4.1 Historie nahravani

Jelikoz se ve své praci zabyvam nahravacim procesem prazské indie kapely,
povazuji za vhodné struénym zpusobem predstavit, jak se zplsoby nahravéani
vyvijely, od prvnich pokusi o zaznam zvuku zacatkem 19. stoleti az po
sofistikované moznosti manipulace s nahranym zvukem, které nabizi souCasné
digitalni technologie. Ukazi se tim postupy v nahravani a ustanoveni studiovych
profesi a jejich napli.

Prvnim, kdo se uspé$n¢ pokusil sestrojit zafizeni schopné zaznamenavat
zvuk, byl roku 1806 anglicky 1ékai a piirodovédec Thomas Young.’ Piistroj
fungoval na principu kovového hrotu zapisujiciho vibrace do rotujiciho disku
potazeného voskem. Sice neexistovala mozZnost, jak si tuto nahrdvku zpétné
poslechnout, ale pro dalsi vyzkumy v této oblasti byl jeho piinos zdsadni.

O padesat jedna let pozdéji, roku 1857, vynalezl Patizan Edouard-Léon Scott
de Martinville fonoautograf. ,,Pfistroj je pomoci duté a rozsifené roury schopen
pfevadét vykyvy tlaku vzduchu zptisobené zvukem na kiivku, kterd je nasledné
zaznamenavana pomoci membrany a vepfové Stétiny na sazemi pokryty rotujici
valec*.” Zaznam tohoto zatizeni nicméné stale nebylo mozné reprodukovat.

Prvni mechanismus, ktery nejenze byl schopen zvuk nahrat, ale nasledné jej i
ptehrat, byl fonograf, se kterym v roce 1877 pfiSel slavny Thomas Alva Edison,
kdyz se snazil vynalézt prvni zafizeni schopné zaznamenat telefonni hovor. ,,Prvni
nahravka byla zaznamenana pomoci jehly pfipojené k membrané telefonniho
sluchatka. Jehla Skrabala na bézici pasek paratinem potazeného papiru. Kdyz se pak
smér pohybu pésky obratil, byl ve sluchatku slySet slaby hlas, pfi zdznamu kti¢iciho

Edisona. Jeho hlas byl prvnim zaznamenanym a reprodukovanym zvukem viibec a

% Neubauer, Tomés. ,,Historie vinylu 1850-1899* (Datum piistupu: 6. 5. 2011)
http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Historie-vinylu-1850-
1899~29~zari~2003/

7 Ibid.
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Edison tehdy ze vech sil do sluchatka zakfiGel ,,Haloooo“.* Casem byla papirova
paska nahrazena valcem s pocinovanym povrchem. Pohon byl zprvu rué¢ni, pozdéji
se do zafizeni zacal instalovat motor na elektricky pohon.

Na Edisona navédzal Némec Emile Berliner, ktery v roce 1888 piedstavil
sveétu gramofon. Hlavni vyhodou bylo to, Ze zaznam nebyl potfizovan na valec, ale
na desky vyrdbéné z tvrzené gumy a od roku 1897 z Selaku. Ty byly snadnéji
reprodukovatelné, skladngjsi a 1épe pienosné. Do konce prvni svétové valky se
gramofonova deska stala dominantnim hudebnim nosi¢em na trhu.

Toto obdobi bylo podle Marka Katze (2004) charakteristické rigiditou
nahravek, jelikoZ na jednu stranu desky se veSlo maximalné Ctyfi a pal minuty
zvukového zédznamu (disledkem ¢ehoz je podle Katze napiiklad primérna stopaz
soucasné popové pisnicky). Pisné musely byt pro nahrdvani bud’ rozd€leny nebo
zkraceny. Tak naptiklad indické ragy, jejichz délka miize dosahnou az jedné hodiny,
musely byt pfi nahravani zkraceny i1 na jednu tfinactinu své délky. Dal§i moznosti,
jak nahrédvku na takto casové omezenou plochu vméstnat, bylo jeji zrychleni, ¢imz
se zkratila délka jejiho trvani. Tato moznost vSak byla podle Katze vyuzivana jen
ziidka a hudebnici se radé€ji uchylovali k vypousténi casti skladeb, nez aby museli
zmenit jejich tempo.

Katz ve své knize Capturing Sound (2004) také popisuje, jak na zacatku
minulého stoleti probihalo samotné nahravani. Studio byla prazdnd mald mistnost
bez oken, v niz byl umisténa velka trychtyfovita gramofonova trouba. Na jedné ze
stén bylo pak ¢ervené svétlo nebo zvonek. ,,Nahrdvaci frekvence nezacinala hranim,
ale tfadou testl. Témi se zjistil vhodny typ trouby, optimélni vzdéalenost mezi
hudebnikem a troubou a dynamicky rozsah, ktery zafizeni umoziuje. Nahravani
mohlo zacit teprve poté, co byly provedeny vSechny testy, nikoli podle uvazeni
hudebnika. Rozsvitilo se Cervené svétlo, zazvonil zvonek nebo pokynul technik a
hudebnici zacali hrat. Behem hrani si museli hudebnici davat pozor, aby ned¢lali
rusivé zvuky, zaznamenatelné Sumy, aby se pfehnané nepohybovali (aby v nejhorSim
nesrazili vybaveni) a aby nezpivali nebo nehrali pfili§ nahlas nebo pfili§ potichu.
Poté co dohrali, museli zlstat zcela potichu — jakékoli hlasitéj$i oddechnuti,

vyjadieni radosti nebo zklamani by nahravku zkazilo. Tim skoncil prvni zabér*

8 Ibid.
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(Ibid. 2004: 37).

Tento zplisob nahravani kladl na umélce nesmirné naroky. Se stoupajici nebo
naopak klesajici dynamikou bylo nutné se od trouby vzdalovat, respektive
ptiblizovat, aby hlasitost zlstala na nahravce viceméné konstantni. Nékdy ani to
nestacilo a ndastroje musely byt pro potteby studiového nahravani konstrukéné
upravovany nebo dokonce zaménovany za nastroje zcela jiné. Smyccové ndstroje
tak byly naptiklad béZn€ nahrazovany nastroji zestovymi, jejichz zvuk je hlasitéjsi a
Slo jej 1épe nasmérovat k troubé.

K urcitému zlepseni doslo v pribéhu dvacatych let dvacatého stoleti se
zavedenim elektrického nahravani a pfichodu mikrofonu. Piedchazely tomu dva
dalezité objevy. K prvnimu doslo roku 1906, kdy Lee De Forest pfisel s triodovou
vakuovou lampou, kterd umoznila zesilit slaby elektricky signal. Do vynalezeni
tranzistoru se stala zakladem vSech nasledujicich elektrickych zvukovych systémd.
Druhou diilezitou osobou byl Edwin Armstrong, ktery vynalezl regenerativni obvod,
super-regenerativni obvod a v roce 1918 si patentuje obvod na principu
superheterodynu’. Ty u¢inily elektrické nahravani a reprodukci o vy$si vérnosti
realitou, umoznili vznik elektronickych zesilovaci a fady dalSich zafizeni. V
polovin¢ dvacatych let se staly standardem v nahravacim a radiovém pramyslu.
Vzrostla technologicka kontrola nad zvukem. To v§e umoznilo, aby hudebnici hrali
pfi nahrdvani viceméné tak jak hraji pfi Zivém vystoupeni. ProtoZe hlasitost se dala
dorovnavat zesilovaci, hudebnici mohli hrat pfirozen¢ a zmizelo i nepfirozené
prostorové rozmisténi hudebnikii ve studiu. Rostla dilezitost studiového inzenyra,
jehoz role ptestavala byt chapan z Cisté technického hlediska, ale zacal zasahovat i
do kreativnich rozhodovani ¢inénych pii nahravani.
procesech nahravéani zacali ve tficatych letech dvacatého stoleti pracovat némecti
inZzenyfti a po druhé svétové valce jej vylepsili a do bézné praxe uvedli Ameri¢ané.
Magneticka paska a nasledné vynalez vicestopého nahrdvaciho zafizeni mélo na
studiovou praci dalekosahly efekt. V obdobi, které témto technologiim ptedchazelo,
se pfi nahravani jednalo o vystoupeni v tradi¢nim smyslu. Nahravka byla potizena

na jeden zatah, na jednom misté, v jeden ¢as, jednou skupinou hudebniki. Na pasku

? Hlavni mezniky radia, Ustav radioelektroniky, FEKT VUT v Brné (datum piistupu:
4.5.2011) http://www.urel.feec.vutbr.cz/index.php?page=mezniky radio
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mohl byt zaznam nejen nahran, mohl z ni byt i smazédn nebo byt pievrstven
nahravkou jinou. Vyrazn€ se usnadnila moZnost nahravky duplikovat a zaznam
mohl byt dokonce stfihem a lepenim upravovan. Od té doby ,,bylo mozné nabidnout
iluzi tradi¢niho vystoupeni stejné tak jako vytvaret ,,vystoupeni“, které nemohly
nikdy vzniknout. Diky témto technologiim jsou hudebnici schopni manipulovat se
zvukem tak, Ze mohou piekrocit Cas, prostor i lidskd omezeni a béhem tohoto
procesu vytvafet zcela nové zvuky, dila, zanry a produkcni postupy® (Katz 2004:
41).

Vicestopé nahravaci zafizeni (Casto se pouziva anglicky termin "multitrack")
umoziuje pasku rozdélit na ne€kolik navzajem soubéznych stop. Protoze jsou
zaznamenany na jednom médiu, zastavaji tak v perfektni casové jednote.
Vyznamnou roli ve vyvoji multitracku sehral kytarista, skladatel a technik Les Paul
(je po ném mimo jiné pojmenovan oblibeny typ elektrické kytary), ktery si nechal
firmou Ampex na zakéazku sestrojit osmistopy rekordér. Po kratké dobé pftisla v roce
1954'° firma na komer¢ni trh s t¥istopou variantou vicestopého nahravaciho zafizen,
ktery se s velice pozitivnim ohlasem pouzival v nahravacich studiich az do druhé
poloviny Sedesatych let. Nejobvyklejsi rozdéleni stop bylo pouziti dvou stop pro
hudebni néstroj (bud’ se nahraly vSechny nardz ze dvou smérti nebo jednu stopu
obsadily rytmické nastroje a ostatni stopu druhou) a zbyld tieti byla urcena pro
hlavni zpév.

Koncem Sedesatych let se objevil vicestopy rekordér, ktery byl schopen
nahrat o jednu stopu navic. Na téchto zafizeni nahrala sva dnes jiz klasicka alba
fada kapel, napt. The Beach Boys, The Rolling Stones nebo The Beatles. Posledni
jmenovani zpopularizovali londynské nahravaci studio Abbey Road, které bylo v té
dobé znamé svou technikou nazyvanou reduction mixes (v americkém prostiedi
bouncing down), pti kterém se nahrané stopy smichaly dohromady a pifenesly na
stopu jedinou. Tim byli technici schopni obchazet omezeni pouhych Ctyt stop, jez
jim  jinak tehdejsi rekordéry dovolovaly. Vliv téchto ,,superkapel” na vyvoj
nahravacich technologii a procesi zminuje ve své praci Sonic Artistry: Music,
Discourse, and Technology in the Recording Studio 1 Thomas Porcello (1996). Podle

n¢j se tehdy historicky poprvé objevili hudebnici, ktefi byli z utrzenych ziskl za

' Ampex history (Datum piistupu: 2. 6. 2011)
http://www.ampex.com/l-history.html?start=30
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miliony prodanych desek schopni pilisobit jako jakési "samostatné produkéni
jednotky".

Porcello (1996) pripisuje také vyznam novému hudebnimu stylu, rock'n'rollu,
ktery o dekadu dfive nabyval na zna¢né popularité a ktery hledal novou estetiku, z
¢ehoz vyplyvalo experimentovani ve studiu. Zacalo se s jiz zminénym stiithanim
pasky, experimentovalo se s umistovanim mikrofonu pii nahravani i s nejriznéjSimi
zpusoby elektronického pozménéni zvukovych vin. Zvukovi inzenyii prestali klast
diraz v prvni fad€ na spravnost zachyceni zvuku nebo jeho transparentnost. Misto
toho se zacal zvyraziovat kreativni aspekt jejich profese a pravé v tomto obdobi
vznikaji zéklady toho, cemu se pozdéji zacalo ftikat ,kreativni trio* - hudebnik,
studiovy technik i producent se tviréim zplisobem angazuji ve vzniku nahravky.

V ptedchozich odstavcich jsem zminil, ze magnetickd paska a vicestopa
nahravaci zafizeni ptinesla fadu novych zpiisobtl, jak pracovat se zvukem. V prvnich
kapitolach své knihy Capturing Sound se jim vénuje Mark Katz (2005). Jednim
z téchto zplsobi je naptiklad tzv. manipulovatelnost a autor uvadi nékolik zpisob,
jakymi ji jde v praxi vyuzit. Prvnim je slepovani, ¢imz se rozumi spojovani dvou ¢i
vice nahravek vzniklych v jiném case. Jako piiklad uvadi slavnou skladbu
Strawberry Fields od The Beatles. Kapela béhem nahravani potidila ptes dva tucty
nahravek této pisné, ale s Zddnou z nich nebyl John Lennon zcela spokojen. Nejvice
se mu libila prvni polovina sedmého nabéru a druhd polovina nabéru Sestadvacatého.
Problém byl, ze oba nabéry byly v rozdilnych tonindch a tempech. Nastésti vSak k
sob¢ byly v takovém vztahu, Ze kdyz se prvni zpomalil a druhy naopak zrychlil tak,
ze se jejich tempa srovnala, srovnala se i jejich intonace. Pti pozorném poslechu je
mozné stith zaznamenat v devétapadesaté vtefin€ pisné na sloveé going v ,,Let me
take you down 'cause I'm going to Strawberry Fields* (Katz: 2005).

Dalsi technikou je tzv. ,,overdubbing®, kdy jsou dvé nahravky, z nichz kazda
byla pofizena v jiném Case, spojeny nikoli horizontalné, nybrz vertikalné. Diky tomu
mize zpévak na nahravce zpivat jak hlavni vokalni melodii, tak i doprovodné zpévy,
kytarista mtize hrat kytaru jak s6lovou, tak rytmickou apod.
moznost pohybu zvukovych objektll na stereofonni bazi. Jako piiklad opét dobie
poslouzi pisen Strawberry Fields. Nahravka za¢ina vlevo znéjicim mellotronem,

ranou formou syntezatoru. V jedenacté vteting se ptida basova kytara znéjici vpravo.
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Po n¢kolika taktech za¢nou hrat na protéjsi strané€ bici a ve stfedu zacne zpivat John
Lennon. Zvuk elektrické kytary se dokonce na stereofonni bazi pohybuje. Vznika
tak opét hudebni tvar, ktery nema v redlném svété protéjSek.

Posledni technika, kterou zde zminim, souvisi s poslednim velkym zlomem,
ke kterému v oblasti nahravacich technologii dosSlo. Jednalo se o zavedeni
digitalnich technologii v sedmdesatych let dvacatého stoleti. Digitalni technologie se
behem ctyfticeti let od svého uvedeni stala ve studiovém prostiedi standardem a uz
jen malo studii funguje na plné€ analogové béazi. Obdobim piechodu byl konec
osmdesatych let, kdy pocitace uz mély dostatecny vykon, aby zvladly potifebnou
editaci zvukového zdznamu. Vzhledem k levnéjSim pofizovacim cendm DAW
(digital audio workstation)'' a rostouci dostupnosti poéitatti se navic hudebni
technologie stavaji pfistupné ¢im dal tim SirSimu poctu hudebnikii. Spolecné s
dal$imi oblastmi na tomto poli se vyviji zdvratnou rychlosti.

Vsechny nové zplsoby zpracovani zvuku, které s sebou ptechod do
digitalniho prostfedi pfinesl, shrnuje Katz (2005) do kategorie DSP — digital signal
processing’’. Patii mezi né napiiklad tzv. rytmicka kvantizace, kterd udéla témét
jakkoli arytmicky zahrany zdznam metronomicky piesnym. Dal§i moznosti je
uprava intonace a doladéni zpévu a monofonni nastrojii. Témto novym zplisobiim
editace zvuku je Casto vycitano, Ze se jedna o jakysi $vindl, kdy technologie je
schopna z ¢loveka, ktery nema Spetku hudebniho talentu, udélat virtuosa. Na druhou
stranu se mohou pii hfe vice nez na piesnost soustiedit na vyraz, jelikoz drobné

technické nedostatky budou jednoduse opraveny.

V prubéhu dvacéatého stoleti vykrystalizovaly tfi umélecké role, profese,
které se na nahravani podileji. Témi jsou hudebnik, zvukovy technik a producent
(Porcello 1996), piicemz povazuji za dulezité posledni dvé profese zde alespon
strucn¢ charakterizovat.

Studiovy nebo zvukovy technik je profese, ktera je zodpovédnad za hladky
chod studiové prace hlavné co se technického hlediska tyce. Mél by mit znalosti
v oblasti akustiky, elektroniky, psychoakustiky 1 hudebni teorie. Na pozadi vyvoje

nahravacich technologii Porcello (1996) ukazuje, Ze role technika se vyvijela

" Digitalni audiosystém uréeny pro zaznam a editaci zvuku (Vlachy 2008: 148)
12 digitalni zpracovani zvukového signalu
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smérem od cisté technického pojeti, kdy jeho naplni bylo vérné zachytit studiové
vystoupeni, smérem k ¢im dal tim vice uméleckému chépani profese. To bylo dano
tim, Ze nahravani se stavalo stale technologicky sofistikovanéjsi zalezitosti a vliv
hudebnich technikli na vytvareni vysledného nahraného hudebniho produktu rostl
(ibid. 1996: 62). ,Jelikoz technik ovlada nahravaci zafizeni, zachycuje, generuje,
prehrava a tvaruje hudebni nahravku® (Austin 1993 in Porcello 1996).

Zatimco studiovy technik je tedy odpovédny za technickou a zvukovou
stranku z fyzikaln¢ a akustického hlediska, za ténovy a umélecky vykon odpovida
producent (v ¢eském prostiedi se miizeme také setkat s terminem hudebni rezisér).
Je zodpovédny za Casové rozvrzeni studiové prace, vybér zpisobli nahravani, vyber
pouzitelnych hudebnich zdbérti. Z hudebniho hlediska by mél byt schopen vybrat
nejlepsi hudebni a interpretaéni vykon muzikantti, hlidat hudebni vyraz, tempo,

I oy 1
frazovani apod.

Nahravaci studio je podle Porcella (1996) ,,peclivé vypracovany fyzicky
prostor, prostfedi védomé vymezené od jinych, ve kterych hudebnici jamuji, zkousi
a vystupuji. Odborny diivod tkvi v potiebé kontroly nad zvukem — jak akustického
prostoru jako celku, tak v potfebé usmériiovani hudebnich vykonti a zaznamenavani
zvukl samotnych® (ibid. 1996: 124). Prvni charakteristickou vlastnosti nahravaciho
studia je podle Porcella ptesnost, ktera vyjadiuje, do jaké miry je nahrany zvuk
totozny se zvukem nahrdvanym (cilem je to, aby se zvuky v maximalni mozné miie
shodovaly). Druha vlastnost, izolace, vyjadfuje miru v jaké signal jdouci na
nahrdvaciho zafizeni vychdzi vyluéné znahrdvaného néstroje. Nechténé
zaznamenané zvuky mohou vychazet napft. z jinych soubézné hranych nastroji, ale
muze to byt napfiklad i elektricky brum, zvuk bézici klimatizace nebo ruchy
z vnéjsku, jakymi jsou projizd¢€jici auta nebo Stékajici psy.

Ob& zminéné vlastnosti jsou podle Porcella vzajemné propojené do takové
miry, Ze izolace je nastavena jako nezbytna podminka pro pfesnost.

Aby tyto vlastnosti studio spliiovalo, musi byt odd€leno od okolniho

akustického prostiedi. To plati jak pro studio jako celek, kde by nemél byt ¢lovek

13 Popp, Vit: Hudebni rezie (datum piistupu: 6. 6. 2011)
http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Hudebni-rezie-tema-
mesice~20~duben~2005/
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schopen slyset zddné zvuky z vnéjsiho svéta, ale 1 samotnych prostorach studia, kdy
naptiklad prostor vyhrazeny pro sniméni nastrojii by m¢l byt zvukové oddélen od
zbylych mistnosti, tj. zejména od ,rezie“, prostoru, odkud studiovy technik a
producent. Je zde také umistén mixazni pult, odposlechova zafizeni, pocitac, do
kterého se nahravky zaznamenavaji. V této mistnosti jsou také nasledné potizené
nahravky upravovany a probiha zde i proces mixdze. Bézné se v ramci zvukového
odhluénéni tesi 1 takové detaily jako izolace elektrickych obvodii nebo vybér
osvétleni (zafivky naptiklad produkuji nevhodny brum).

Jak ,mrtvé* mistnost plsobi je ovlivnéno zvukovymi zdroji v mistnosti a
také tim, jak moc odrazi zvukové vlny stény, podlaha i strop studia. Cim vice jsou
materialy tvrdsi, tim vice zvuky odrazi a ,,¢im vice pravych uhli v mistnosti bude,
tim vice se budou zvuky symetricky odrazet a tudiz vytvéafet stojaté viny* (Porcello
1996: 128) To vede k nechténém zvyraznéni hlasitosti u urcitych frekvenci.

,,PT1 navrhovani studia neni cilem zcela eliminovat odrazy a dozvuky, ale spis

vytvofit neutrdlni prostfedi. Tomu se fiké ,,Jadéni* mistnosti.“ (Ibid.: 128).

3.1 Indie jako pristup k nahravani

Jak tedy vztdhnout indie v pojeti Fonarow (2006) na volbu nahravacich
metod a procest? Zaprvé to je zcela jisté diiraz na etiku DIY. Indie kapela bude
zfejm¢ v maximalni mife spoléhat na své vlastni schopnosti a dovednosti a bude se
snazit eliminovat vliv tietich stran, které by je mohly nutit k hledani kompromist v
uméleckém vyjadreni.

Z odklonu od sofistikované studiové produkce, jakozto vymezeni se vici
»preprodukovanému®  mainstreamovému  rocku, jdouciho ruku v ruce
s upfednostiovanim zivého vystoupeni pfed poslechem hudby znahravek, Ize
usuzovat, ze indie kapela se bude uchylovat ke konceptu nahrdvani hudby metodou
zvuk. V tomto pfipad¢ to znamena predevsim zdliraznéni kytarovych parta.

Stejné tak bychom ocekavali, Ze nahravky indie kapel budou akcentovat roli

zpévu jako nositele ur€itého poselstvi pisné.
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5. CHARAKTERISTIKA SKUPINY DISQUIET

5.1 HISTORIE

Kapela, kterou se ve své praci zabyvam a ve které také hraji, se jmenuje
Disquiet a byla zalozena v prvnich mésicich roku 2009 v Praze. Zakladali jsme ji s
Ondfejem Caklem, se kterym jsem se znal z kapely The State of Nighttime Shine,
kde jsme pted tim oba pisobili (Ondfej jako kytarista a doprovodny zpévak, ja hral
na basovou kytaru). Kdyz se tato kapela kviili personalnim neshoddm koncem roku
rozpadla, s Ondfejem jsme se rozhodli, Ze v hudebnich aktivitich budeme
pokracovat spole¢né. Od rocku ovlivnéného funkem ale i grungovym pisnickaistvim
jsem se chtéli vydat smérem k pomalejsi kombinaci trip-hopu a post-rocku. Obecné
receno, kapela vznikla z potreby vyjadreni a tvorby. To Slo ruku v ruce. Meli jsme
zdjem néjak konkrétnée hrat, méli jsme skoro jasnou predstavu hudby, kterou chceme
tvorit. Cilem bylo deélat hudbu pokud mozno origindlni a s nadhledem, ale ne
eklektickou. Délat hudbu nadzanrovou a soustredit se ve vSem na intenzitu proZitku,
ktery chceme vytvorit, respektive pretvorit do hudebniho sdéleni. Proto nam jsou
néjaky specificky hudebni skatulky tésny."*

Kdyz pfislo na potad dne hledani dalSich ¢lentl, pravé se do Prahy vracel
z pulro¢niho pobyt v Irsku mij kamaradd Honza, se kterym se zname uz od treti ttidy
zakladni Skoly. Honza se od gymndzia ucil hrat na bici soupravu a prvni kapelu jsme
zakladali spolecné. Ackoli se ve stylech, ke kterym jsem se snazil nase hudebni
smétovani priblizit, vilbec neorientoval a poslech doporucenych kapel ho vlastné ani
nezaujal, rozhodl se, Ze si s nami zahrat zkusi, protoze ho lakalo si rozsifit své
muzikantské obzory.

Po prvnich zkouskach a netspéSném hledani hlavniho vokalisty jsme se s
Ondfejem dohodli, Ze role zp&véka se ujme on sdm. I Honzovi se prvni zkouSky
jevily zajimavé a tak se slozeni skupiny ustavilo na jeji nyné&j$i podobé. Béhem
ptriblizn¢ Sesti mésici jsme dali dohromady koncertni repertoar. Od ptvodné
zamySleného trip-hopu se na$ hudebni styl posunul smérem k agresivnéjSimu

kytarovému zvuku, ackoli vétSina skladeb ziistala v planovanych pomalejSich

' Rozhovor: 15. 5. 2011, Kraus, informator Ondiej Cakl, soukromy byt na
Vinohradech
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tempech. Libi se mi, Ze to je zajimavad, neohrana muzika. Je to zvlastni kombinace
v . v o v ’ v 15 ’
vSech nasich pristupii. Nase tvorba ma hodné poloh, od groove'™ az po post-rockovy

kytarovy plochy ale priesto to drsi pohromadé a méme osobitej zvuk."°

O hudebni nahravani jsme se ve skupin¢€ zajimali j& a Honza. Své znalosti
jsme ziskavali na rtznych specializovanych internetovych diskusnich forech,
z Ceskych 1 zahrani¢nich hudebnich ¢asopisii, ale i od zndmych, ktefi se v praci se
zvukem pohybuji nebo s ni méli alespon vétsi zkusenosti.

Prvni zkuSenosti skupiny s nahrdvanim byly zvukové zaznamy naSich
hudebnich zkousek a slouzily pro naSe interni potfeby. Kazdy znas tak ziskal
moznost si skladby poslechnout vcelku a s odstupem. Teprve koncem roku jsme se
rozhodli pofidit si reprezentativni nahravku, kterou bychom mohli pouzivat pro
ucely propagace kapely (umistit ji na naSe internetové profily, prezentovat se s ni
promotéram v klubech, v nichZ jsme si chtéli zahrat, apod.). Jednalo se jen o jednu
piseil. Hudebni néstroje (elektrickd a basova kytara) i zpév byly nahrdvany u mé
doma, vprvnim podlazi rodinného domu. Vté dobé jsme neméli piistup
k mikrofonni sadé¢ pro snimani bici soupravy, takze zvuky bicich néstroji jsem
vytvoril kompletn€ za pomoci virtudlnich simulaci. Zde probihaly i zavérecné faze
nahravani, tj. mixaz, v podstaté¢ pod mym vedenim.

Nékolik mésich poté¢ jsem mél moznost konfrontovat na§ vytvor
s profesionalem, ktery se na poli nahravacich technologii pohybuje jiz pies deset let.
Zatimco na mych pocitacovych reproduktorech nebo sluchatkach, které se fadi spiSe
do niz8i cenové kategorie, znéla nahravka vcelku dobie, a to i v porovnani
s profesionalni studiovou produkci, na profesionalni aparatufe nahravaciho studia mi
byly jiz béhem prvnich vtefin vSechny nedostatky naseho vytvoru jednozna¢né
patrné. V porovnani se studiovymi nahravkami ndm chybély basové frekvence,
veSkeré zvuky byly posazeny ve stfedovém zvukovém pdsmu. Presné tak to
vyhodnotil i zminény profesiondl a nesettil skepsi.

S védomim zdrcujici kritiky od zvukového mistra a toho, Ze reprezentativné

bychom méli mit nahranou vice jak jednu skladbu, jsme se rozhodli opustit nasi

15 ynimani rytmickych vzorci nebo (intuitivni) citdni probihajiciho cyklu, jez
posluchace motivuje vyjadiovat rytmus télesnymi pohyby
16 Rozhovor: 21. 5. 201 1, Kraus, informator Jan Topinka, restaurace v Nuslich
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metodu ,,udé€lej si sdm* a naptiste jit do profesiondlniho nahravaciho studia. Nejprve
jsme se zajimali o vySe zminéné studio. Jeho pracovni vytiZenost a finan¢ni
narocnost vzhledem knasi nulové zkuSenosti a zni plynoucich obav
z profesionalniho nahravaciho studia nas vedly k tomu, Ze jsem se zacali poohlizet
jinde. Z navstév fady prazskych koncerti undergroundové hudby jsem se letmo znal
s hudebnim promotérem, ktery v t¢ dob¢ oteviral nahrdvaci studio na prazskych
Vinohradech a nahrdvaci prostor chtél poskytnout zejména zacinajicim kapelam.
Slovo dalo slovo a ve studiu jsme nahravanim stravili druhy a ¢ast tfetiho srpnového
tydne roku 2010.

Jakmile byly nahravky potizeny, zaCaly jsme s kapelou tesit zptisob, jakym
nahravku distribuovat. J& jsem pfiSel s mySlenkou vydat nahravku jako tzv. ,,split®,
tj. nosic¢, o jehoz stopaz se deli dvé kapely. Vyhody jsou na nasnadé — ndklady na
potizeni desek se rozdéli mezi vice lidi a zaroven se hudba jedné kapely dostane
k posluchac¢tim kapely druhé. Obéma mym spoluhrac¢im se napad zamlouval a tak
jsme se rozhodli oslovit kapelu Vivien’s Shadow z Nového StraSeci, se kterou nas
poji nejen osobni pratelské vazby, ale i kytarovy, indie-rockovy zvuk. O Vivien’s
Shadow jsem také védéli, ze planuji jit brzy nahravat do studia, takze by mohli mit 1
¢im svou stranu desky naplnit. K nasemu piekvapeni se vSak rozhodli nahravat
skladby na split zvIast’, ve zkuSebné a doma u svého kamaréda, ktery se o hudebni
technologie zacal ptred neddvnem zajimat. Mixy naSich skladeb potizenych
v profesionalnim studiu se stile odkladaly a tak jsem se rozhodli vyuzit tuto
prilezitost k nahrani jinych tii skladeb z naseho repertoaru. A aby se nase spole¢na
nahravka nesla ideologicky ve stejném duchu, uchylili jsem se opét k nahravani ve

vlastni rezii.

5.2 Clenové kapely

Ondrej v kapele hraje na elektrickou kytaru a zpiva a je jeji vid¢i osobnosti.
Je autorem vsech textll a vétSina pisnicek vznikla z jeho hudebnich napadi, které na
hudebni zkousky pfinesl. M4 1 nejvétsi vliv na vyslednou podobu pisni. Narodil se v
roce 1978 v Praze, ale své détstvi proZil ve sttedoceskych Dymokurech. Gymnéazium
navstévoval v Podébradech a poté studoval filosofii a ¢eskou filologii na Filosofické

fakult¢ Univerzity Palackého v Olomouci, kde ziskal magistersky titul. Do Prahy se
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prestéhoval v roce 2007. Zivi se jako knizni editor na volné noze.

Od prvniho stupné zakladni Skole navStévoval Ondiej zdkladni uméleckou
Skolu, kde se vyjma hudebni nauky ucil také hrat na trombon. Studium zde zakondil
absolutoriem po druhém cyklu. Od détstvi pasobil v dechovych, pozdéji swingovych
a jazzovych orchestrech. Pozdéji zaCal hratv tanecnich a popovych kapeléch,
v jejichz repertodrech se objevovaly i1 prvky afro-amerického funku ¢i jazz-rocku.
Nastroj opustil ve svych tficeti letech, protoze jej uz jazz omrzel a chtél se vice
vénovat vlastni tvorbé.

Od stfedni Skoly se zacal soubézné¢ s trombénem vénovat i hie na kytaru,
avSak jako samouk. Uginkoval v iadé kapel hrajicich rizné varianty rocku, ale
vétSinou se jednalo jen o pfilezitostné a kratkodobé epizody. Za viceméné prvni
zasadni kapelu, kde pulsobil jako kytarista, povazuje az The State of Nighttime
Shine, kterou zalozil po pfichodu do Prahy a do které jsem pozdé&ji nastoupil jako
basovy kytarista.

Jeho posluchacské hudebni preference sahaji od klasické hudby po hardcore.
Za nejsilngjsi inspirace povazuje britsky rock Sedesatych a sedmdesatych let (The
Beatles nebo Led Zeppelin) a pozdéji zejména americkou alternativni rockovou
scénu zacatku devadesatych let, at’ uz se jednalo o grunge, americky rap-metal
v podani kapely Rage Against The Machine nebo newyorské alternativce Sonic

Youth. Za svou asi nejobliben¢;jsi kapelu dlouhodobé¢ povazuje britské Radiohead.

Bubenik kapely Disquiet se jmenuje Jan Topinka. Narodil se v Praze v roce
1985. Studoval vSeobecné gymnazium, po kterém nastoupil na Fakultu architektury
na Ceském vysokém uéeni technickém v Praze. Studium ale po prvnim roce studium
ukon¢il. Dva roky pak pracoval ve velkoobchodu se zahrani¢ni literaturou. Nyni je
zamestnan jako prepisovy technik ve spolecnosti zabyvajici se digitalizaci materialt
z analogovych audiovizudlnich nosi¢l. Jeho vasni je graficky design, ktery chce
v budoucnu studovat na vysoké skole.

Od malic¢ka byl, diky svym rodi¢tim, vystaven klasickému rocku, tj. kapelam
jako Led Zeppelin, Deep Purple nebo Jethro Tull. Ac¢koli kapely z tohoto ranku,
s vyjimkou The Beatles, uz neposlouchd, vlivem této hudby zacal ve svych deseti
letech hrat na klasickou kytaru. Postupné si zaal nalézat cestu k tvrd$im zanrim

rockové hudby, zejména punku a metalu. V patnacti letech se pak rozhodl presedlat
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z kytary ke hie na bici soupravu, kterd mu imponovala svou energi¢nosti. Prvni
kapelu jsme zaklddali v prvnim ro¢niku gymnazia spole¢né. Velky zlom v jeho
hudebnim sméfovani pfisel s tim, kdyz se ve svych jednadvaceti letech prestéhoval
do bytu s kamaradem, ktery mu piedstavil spoustu nové hudby a nasméroval ho ke

. v v vevr vr o 17
grooveu, jazzu a dalSim technictéjsim a lehcim styliim.

Poslednim ¢lankem jsem ja a v kapele hraji na elektrickou basovou kytaru.
Narodil jsem se v roce 1986 v Praze, kde cely sviij zivot bydlim. Chodil jsem na
vybérovou jazykovou zakladni skolu a po devaté tfid¢ jsem nastoupil na vSeobecné
gymnazium. Po maturité¢ jsem byl Gspésné piijat na Fakultu humanitnich studii
Univerzity Karlovy.

M¢ vlohy k hudbé byly objeveny uz v matetské Skole, kde mym rodicim
doporucili, aby mé ptihlasili do zakladni umelecké skoly. Zde jsem pftiblizné pét let
studoval hudebni nauku a hru na klasickou kytaru. S pubertou mé¢ vSak etudy hrat
omrzelo a Skolu jsem pierusil. Zpatky ke kytafe jsem se dostal az o pét let pozdéji,
kdyz jsem se zacal ucit hrat popové a rockové pisné. To mé ptivedlo ke hie na
elektrickou kytaru a posléze motivovalo k zalozeni prvni hudebni kapely, kde jsem
hral s Honzou Topinkou. V t¢ dob¢ jsem se také poprvé dostal k hudebnimu
nahravani. Abych ndpady nezapomnél, zacal jsem je zaznamenévat do jednoduchého
hudebniho programu. Nahrané jsem je také mohl posilat svym spoluhra¢tim, ktefi si
je mohli poslechnout s odstupem a v klidném prosttedi mimo naSi hudebni
zkusebnu, zhodnotit. Brzy jsem piesedlal na sofistikovanéjsi hudebni programy,
diky nimz jsem mohl k takto nahranym ,hudebnim poznadmkadm* vrstvit ndpady
dal§i a vytvaret tak komplexni pisni¢ky. Nejen Ze jsem mohl pies sebe nahrat
nékolik vlastnich kytarovych partt, ale i dalsi hudebni nastroje. Rizné z internetu
stazitelné virtudlni hudebni ndastroje mi dokonce dovolovaly pouzivat zvuky
nastrojt, na které hrat neumim. Diky intuitivnim MIDI'® editoriim jsem se nauéil
v mziku zapsat part pro bici soupravu nebo pouzivat moderni zvuky syntezatort ale

i mimoevropskych hudebnich néstroji. Razné virtualni simulace dovoluji

7 Rozhovor: 21. 5. 2011, Kraus, informator Jan Topinka, restaurace v Nuslich

'8 MIDI (Music Instrument Digital Interface) — elektronicky komunikaéni protokol
dovolujici hudebnim nastrojim, pocita¢lim i dal$im pfistrojim komunikovat

v realném case prostiednictvim definovaného sériového rozhrani
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napodobovat zvuky riznych kytarovych zesilovacii, které bych si mohl jen stézi
dovolit vlastnit.

Domaci nahrdvani miiZe i za to, ze nyni hraji na elektrickou basovou kytaru
— pravé proto, abych si mohl nahrat ke svému kytarovému néapadu i ,,zivou* basovou
kytaru, jsem si ji pujCil od svého spoluzédku. Kdyz se po stiedni Skole nase kapela
rozpadla, nasleduje heslo ,,dobrych kytaristi a Spatnych basakii je piebytek®,
rozhodl jsem se zkusit hrat v dalsi kapele na pozici baskytaristy a nakonec jsem u
nastroje definitivn¢ zastal. Po stfedni Skole jsem hral kratce ve dvou rockovych
kapelach a pozdéji zakotvil u elektro-punkového dua The Flickers. Ptilisna hudebni
svazanost pevn¢ danymi elektronickymi podklady mé vedla k tomu, ze jsem v lété

2008 zacal soub&zné hrat v daleko Zivelngjsi kapele, kde jsem se poznal s Ondiejem.

5.3 Nahravané pisné

Povazuji za vhodné alespon strucné pfiblizit pisné, které jsme se rozhodli
nahrat a motivace, které nas vedly k jejich vybéru.

Prvni divod byl ¢isté pragmaticky — nas repertoar neni nijak obsahly (Cita
dohromady dvanact skladeb), takze moc pisni, které jsme nahrat nezkouseli,
nezbyvalo. Dal§im divodem bylo, ze v ramci naseho repertoaru se jedna o pisné
nov¢jsi, dobte zachycujici nds soucasny zvuk a hudebni smérovani.

Ondiej se o vybéru vyjadtil nasledovné: Pisnicky se nam viastné vzdycky
7adi do trojic ctveric s podobnym zvukem, a tohle je jedna z nich. V danou chvili to
byla nejcerstvejsi trojka. VSechny tri zachycujou, jak nas tesi neznit jen jako cista
kytarovka, i kdyz kytara bude hlavni zdroj harmonie a barvy nahrdavek. Ze to
kompozicné nejsou standardni kytarovy popovy pisné u Disquietu sice neni vyjimka,
ale jde to ruku v ruce s tim zajmem vytvorit tenhle nestandardni zvuk. Ty pisnicky
maji navic spolecny téma. Vypraveji o setkani s kouzlem jiné osoby. Wizards jsou
primocarou oslavou toho, Ze existujou lidi, kteri maji doslova a do pismene
kouzelnou moc. The Opener jde o krok dal, kdyz vyjadiuje odhodlani vykrocit vstric

tomu kouzlu a nesetrvat v nehybnosti. Naproti tomu Fortress ukazuje spis na potize

plynouci z toho, Ze to, cemu rikam kouzlo, je casto hloupé a nepochopitelné
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skrejvany i téma, kdo ho maji."”’

Nejstarsi je The Wizards, ktera pochdzi z 1éta 2009. Z kontextu nasi tvorby
vyéniva diky rychlému tempu, nicméné pilisobi zcelé naSi tvorby nejvice
»eterickym® dojmem.

The Fortress patii mezi agresivnéji vyznivajici skladby. Je zvlastni tim, ze
ma dvé ¢asti, které se lisi svym tempem. Prvni polovina, ktera je pomalejsi, se nese
v ,.houpav&jsim* rytmu podtrzenym shufflovym®® doprovodem. Kdyz pak v posledni
¢tvrting pisen zrychli, dostane témét punkovy vyraz.

The Opener je nejnovejsi pisent naseho repertoaru. Zvukoveé se v ni vracime
k trip-hopovému zvuku, ktery se v poloviné¢ skladby zlomi do kytarové ,,stény*

upominajici britské shoegazeové skupiny osmdesatych a devadesatych let.

' Rozhovor: 25. 5. 2011, Kraus, informator Ondiej Cakl, soukromy byt na
Vinohradech

20 zpiisob frazovani ve Gtyfetvrtovém rytmu, pii kterém se zdirazituje prvni a tieti
triola v dobé
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6. TERENNI VYZKUM

6.1 Nahravaci prostor

Prvnim prostorem, kde nahravani Disquiet probihalo, byla nase zkuSebna.
Nachédzi se v prvnim patie jiz nevyuzivané budovy v arealu Ceskych vinaiskych
zavodu na Praze 4, Nuslich. Zkusebna mé dvé na sebe navazujici mistnosti, o které¢
se déli nékolik skupin. Nase mistnost je od vchodovych dveti vzdalenéjsi a sdilime
ji jeste s jednou kapelou, ktera ji vSak vyuziva jen minimalng.

Zkusebna ma obdélnikovy plidorys o rozmérech pfiblizné 3,5 x 6 metrt.

Vchodové dvete jsou umistény v kratsi sténé, na protéjsi strané je mensi okno do
dvora. Pti ptfichodu ma ¢lovek po pravé strané bilou uzsi skiin. Na levé delsi sténé je
zhruba v jeji polovin€ umistén modry, tfimistny gau¢ a za nim, také u stény, Cerny,
zhruba metr na metr velky stolek se zidli. Po celé délce stény je zhruba ve vysi dvou
metrd vedené potrubi, na némz jsou poveéSené hacky slouzici k odkladéni
nepouzivanych kabell ale i svrSkii obleceni. Osvétleni je zajisténo dvéma slabsimi
reflektory stojicimi na zlutém, ptiblizné¢ metr a ptl vysokém stojanu. Reflektory jsou
namifeny do stény a na strop, aby neosliovaly kapelu pii hrani.
Rozmisténi ¢lent kapely v prostoru zkuSebny odpovid4 zhruba tvaru trojihelniku s
kratsi délkou jedné z odvésen. Pted skiini je prostor, ktery béhem nasich zkousek
okupuji ja. Mam tu sviij basovy aparat, na podlaze efektové pedaly a za nimi,
smérem ode dveii, stojan s elektrickymi klavesami, které vSak v Disquietu
nevyuzivam. Vedle mé, smérem ke gauci, je Ondiej se svym kytarovym
zesilovatem, pedalboardem®' a stojanem na zp&vovy mikrofon. V pravém, zadnim
rohu smérem ode dvefi, je postavena Honzova bici souprava.

Béhem nataceni se s postavenim aparati nebo bici soupravy viceméné
nehybalo, a pokud ano, tak jen minimalné, kvili lepSimu ptistupu mikrofont ke
zdroji snimaného zvuku. Jako ,rezie” slouzil mensi stolek mezi gau€em a oknem.
Na ném byl polozeny notebook se zapojenou zvukovou kartou, do kterého byly
zapojeny nahravaci mikrofony. Protoze rezie a nahravaci prostor nebyl oddé€len, a

puvodni signdl hlasitosti pievySoval zvuk monitorovany, bylo mozné nahrany signal

?! kufr na kytarové podlahové efekty
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zhodnotit az zpétnym poslechem po dokonceni zabéru.

Akusticky prostor neni uzplsoben pro potfeby nahrdvani v podstaté nijak. Na
sténach ani na stropé by se tu clovék ucelnych pohlcovaci ¢i lamact zvuku
nedohledal. K témto ucelim tedy slouzi pouze obycejné vybaveni mistnosti,
zejména gau¢ a skiin na pfedni sténé, které alespon trochu pohlcuji, resp. lamou,
zvukové viny. Mistnost je akusticky resend Spatné. Ma Spatnej tvar, je mald a hold,
takze je tam moc odrazii a ty se mezi sebou bijou.”*

V nasi zkuSebné se nahraly vSechny stopy bicich a vétSina kytar. Vznikly zde
i nahravky vokali, ale ty byly pozdéji nahrazeny zdznamy pofizenymi v druhém
prostoru, kde nase nahravani pokracovalo.

Timto druhym prostorem byly pokoje mého bytu, nachazejiciho se v ptizemi
rodinného domu na Praze 4. Z celkovych tii pokoji jsme vyuzili k nahravani dva.
Pokoje maji rozméry 2,7m x 3,7m, resp. 4m x 4m metru a jejich zafizeni je strohé a
provizorni. Prvni, mensi, slouzi jako pracovna. Jedinym zafizenim je vlevo u vchodu
uzké, vyssi knihovna a na sténé naproti vchodu je po celé jeji délce pracovni stil
s pocitacem a zvukovou kartou. Na delsi stén€ nalevo je okno do dvora, na sténé
napravo jsou na stojanech tfi kytary (akustickd, elektricka a basovad) a severoindicky
sitar. Na podlaze je polozen koberec. Jelikoz se zde nahravaly zejména zpévy, na
koberci, uprostied mistnosti stdl mikrofonovy stojan. Ten zlstal na své pozici, 1 kdyz
jsme pfi poslednich nahravacich frekvencich ptesunuli ,,rezii* do druhé mistnosti. Ta
je o trochu vétsi, ale opét zafizena jen provizorné. Ve stiedu mistnosti byl sttl, na
kterém byl umistén pocitac a zvukova karta. Pokud si sedneme k pocitaci, po levé
ruce mame u stény postavené staré elektrické varhany, na pravé strané pak veétsi
okno do ulice. Pod nim jsou tfi nizkd Cervend kiesla, k nimZ jest¢ patii trojmistna
pohovka, kterou ma Cloveék, ktery sedi u pocitace, za zady. Bilé stény jsou jinak
hol¢, na podlaze je polozena tmavsi plovouci podlaha.

Misto jsem zménil z toho diivodu, ze jsem si od kamardda pijcil studiové
reprobedny (neboli poslechové monitory), které¢ vSak na muj vkus hraly moc
,basove®, tj. neimérné zvyraznovaly basové spektrum nahravky. Na internetovych
diskusnich forech, zabyvajicich se audio technikou, jsem se dozvédél, Ze jadro

tohoto problému casto tkvi v umisténi monitord. Jako vhodnd pozice bylo

22 Rozhovor: 21. 5. 201 1, Kraus, informator Jan Topinka, restaurace v Nuslich
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doporu¢eno mit je umisténé uprostied mistnosti, alespoit dva metry od zadni zdi.
Rada se neosvédcila, zvuk se nezlepsil, nicméné se ukazalo vcelku produktivni,
kdyz ,rezie“ je v jiném prostoru, nez ve kterém se nachazi natdCeny hudebnik.
Vznika tim odstup, diky némuz je snadné&jsi sluchem odliSit monitorovany signal
z mikrofonli od zvuku vychézejiciho pfimo ze zdroje.

Vsechny zaznamy se nahravaly do Honzova nebo mého pocitace, podle toho,
v jakém prostoru se pracovalo. Ve zkuSebné se vyuzival pocita¢ Honzlv, jelikoz se
jednalo o pfenosny pocitac a nebylo obtizné jej do ni dovézt. Naopak mij pocitac
byl neptenosny, stolni. Oba pocitace byly znacky Apple. Honza ma patnactipalcovy
MacBook Pro (rok vyroby 2008) a ja jednadvacetipalcovy iMac (z podzimu 2009).
Oba dva jsme vybér koupé téchto pocitacii podfizovali svym uméleckym zadmérim.
KdyZ si jej pofizoval Honza, mél na paméti jeho vyuzitelnost pro svou praci
v oblasti grafického designu a prace s digitdlnim videem. Ja jsem si pocita¢ Apple
vybral pfimo z diivodli své prace se zvukem. Oba dva jsme vétSinu dosavadniho
Zivota prozili jako uZivatelé osobnich pocitacli a s operacnim systémem Windows
jsme pracovali od jeho verze 3.1. Apple si nas vSak svym uzivatelskym komfortem
okamzité ziskal.

Oba pocitace byly také shodné vybaveny DAW programem Apple Logic Pro.
Ten Honzovi doporucil jeho znamy, ktery se vénuje praci se zvukem na
poloprofesiondlni tirovni. Navic se jedna o produkt spolecnosti Apple, tudiz je od
stejnyho vyrobee jako pocitac a operacni systém, a tak plné vyuziva jejich vihody. ™

Vsechny stopy byly nahrany pfes Honzovu zvukovou kartu M-Audio Profire
2626. Jedna se o vlajkovou lod’ série Profire, nejvyssi fady zvukovych karet
spole¢nosti M-Audio. Ta je zndma vyrobou cenové pfistupnych a zaroven kvalitnich
produkti v oblasti zvukové tvorby. Karta disponuje osmi analogovymi vstupy u
nichZ lze volit mezi mikrofonnim ¢i linkovym vstupem. Jsou vybaveny kvalitnimi
pfevodniky. Honzu ke koupi ptesvédcCila vyhodna cena, vzhledem ke viem funkcim,
ktery ta karta nabizi. Ma dobry digitdalni prevodniky a hlavné ma hodné vstupi,
takze miizu nahrat naraz celou kapelu. Navic to ma rozhrani, pres ktery jde pocet
vstupti jesté rozsirit.*

Mikrofony byly také Honzovy a jednalo se o mikrofonni sadu AKG Rhythm

2 Rozhovor: 21. 5. 201 1, Kraus, informator Jan Topinka, restaurace v Nuslich
24 ..
Ibid.
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Pack urcenou pro nazvuceni bici soupravy a jeden mikrofon Shure SM57. Zminéna
sada mikrofont se sice pohybuje ve spodni cenové hlading, obsahuje nicméné jeden
mikrofon AKG D112, ktery patii mezi Casto uzivané mikrofony pro snimani
basového bubnu ve studiu 1 pfi zvuceni zivych vystoupeni (Vlachy 2008). Sada dale
obsahuje tfi mikrofony typu D40 urené pro snimani tomt, tj. piechodovych bubnii,
a dva mikrofony C430 pro ,,overhead snimani, tj. snimani celkového zvuku
soupravy ve vétsi vzdalenosti nad ni.

Podle Honzova hodnoceni je nejlep$im mikrofonem, ktery jsme méli
k dispozici, Shure SM57. K jeho zakoupeni vedlo Honzu nékolik faktor. Zaprvé
mu jej doporucil jeho ucitel na bici soupravu, ktery ma s praci ve studiu bohaté
zkuSenosti. Zadruhé ztady specializovanych c¢lanki a internetovych diskusi o
snimani zvuku bici soupravy se dozvédél, ze se jedna o ,.klasiku* na snimani malého
bubnu. Poslednim, ale nikoli nejméné dilezitym diivodem byla univerzalnost pouziti
tohoto mikrofonu a tudiz jeho uzitnou hodnotu vid€l ne jen v nahravéani bici
soupravy, ale i dalSich hudebnich nastroju.

Poslednim c¢lankem v fetézci jsou odposlechova zatfizeni. V tomto ohledu
sehrala hlavni roli ma sluchatka Senheisser HD 280 Pro. Jedna se o sluchatka
uzavien¢ho typu, tzn. Ze sluchatkové musle jsou vyrobeny ze zvukové
nepropustného materidlu. Divodem, ktery mé vedl k jejich koupi, byla nejen potieba
kvalitnéjsiho zatizeni pro poslech naSich nahravek, tj. abych dosahl co nejvérnéjsi
reprodukce zvuku, ale prave i jejich uzavienost. Je to vyhoda napft. pfi nahravani
zpévu, kdy zpévak slysi hudbu do sluchatek, aniz by ale byl signal propoustén ven a
mohl byt zachycen mikrofonem, nebo pii nahrdvani hlasitéjSich nastrojii, kdy

hudebnik diky jejich tésnosti Iépe uslysi hudebni podklad, do kterého nahrava.
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6.2 Metoda nahravani

Nahravani probihalo od konce fijna do biezna 2011. Rozhodli jsme se
nahravat kazdy zvlast, k ¢emuz nds vedlo vicero divodid. Prvnim byly nase
technické hracské dovednosti, tj. jak v rozhovoru tekl Ondiej, kviili preciznosti.
Nemelo smysl nahravat dohromady, protoze jsme vedeli, ze to vsichni tri nardz
dohromady nezahrajem™ . Stejné situaci zhodnotil i Honza: Je to lepsi kviili moznosti
nasledny editace a taky Ze nejsme uplné hracsky zdatny. Nevyhoda spolecnyho
nahravani je, e by jsme to museli nahrdt vsichni dobfe. A to nejsme schopny.”’
Zaroven jsme si byli védomi odliSnosti pfistupu, které jsou mezi zivym hranim a
nahradvanim. Védeli jsme, ze na nahravce nemiuZou fungovat stejny principy jako pri
zivéem hrani. Je to uplné jind strategie. Zakladni je idea pisnicky, kterou se snazime
zpritomnit zZivym hranim nebo nahravanim. Jsou to odlisny prostredky vedouct
k odlisnym vysledkiim a ani jeden z nich neni tim presnym zachycenim ideje.”’
Velkou mérou se na tom také podilel fakt, ze skladby, které jsem se rozhodli nahrét,
jsme nemé¢li doptedu pftili§ pfipravené. Tim, Ze se vSechny ndstroje budou nahrany
odd¢lené, nebudou v nahravkach preslechy (bude slySet pouze zvuk nahravaného
nastroje a zadného jiného), coz znacn¢ usnadni ndslednou praci s nahranymi
stopami. Vedeli jsme, Ze zvuk a tvar téch pisnicek budeme dohleddavat az pak,
postprodukei.”

Jesté nez zacal proces ,,0ostrého’ nahravani, probéhly tfi zhruba tfihodinové
hudebni zkousky, na kterych jsme se s kapelou dohodli na ptiblizném tvaru skladeb,
které budeme nahrdvat. Ondfej poté doma jednoduchym zpiisobem nahral tzv.
»voditkové stopy* — rytmickou kytaru a hlavni zpévovou melodii pisnicek. Honza,
ktery nahraval jako prvni (a tudiz vyhody jejich pofizeni zakusil nejvic) se o nich

vyjadfil takto: je to vyhodny kvili orientaci v pisnicce. Bez nich se soustredim na to,

> Rozhovor: 15. 5. 2011, Kraus, informator Ondfej Cakl, soukromy byt na
Vinohradech

26 Rozhovor: 21.5. 201 1, Kraus, informator Jan Topinka, restauracni zafizeni v
Nuslich

" Rozhovor: 15. 5. 2011, Kraus, informator Ondfej Cakl, soukromy byt na
Vinohradech

> Ibid.
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kde jsem, a to jde pak na vikor vyrazu.”’

6.3 Nahravani bici soupravy

Prvnim nahravanym nastrojem byla bici souprava, kterd se v naSem ptipad¢ skladala
z basového bubnu (,kick®, ,kopak®), malého bubnu (,,virbl*), dvou tomii neboli
pfechodovych bubnii (,,pfechody*), ¢inelu hi-hat (,,hajtka*), ktery se sklada ,,ze dvou
¢ineld, které se navzajem proti sobé otviraji ¢i zaviraji, podle toho jak se seslapne
pedal ovladany levou nohou® (Vlachy 2008: 54), doprovodného rytmického Cinelu
,ride* a akcentovych ¢ineli ,,crash® a ,,splash.

Diivodem, pro¢ jsme nahravali jako prvni bici soupravu, byl ten, Ze je to

’ ’ ’ ’ ’ . ror e ey . ’ v 30
zdakladni stavebni kamen pisnicky a udava jeji rytmické deleni

. Zaznamem bici
soupravy byly straveny celkem c¢tyfi nahravaci frekvence (10., 14., 19. a 25.
listopadu. 2010), kdy kazda byla ptiblizn€ hodinu a pul dlouha. Pti kazdé se nahraly
stopy do jedné skladby (prvni The Opener a druha The Fortress), s vyjimkou dvou
poslednich nahrévacich frekvenci, které zabrala skladba The Wizards. Nahravani
zacinalo hledanim vhodného umistnéni mikrofont. Jelikoz Honza disponoval sadou
mikrofonii pro sniméni bici soupravy, rozhodl se pro nahrdvani metodou close-
miking. Mikrofony jsou umistény v tésné blizkosti od bubnovych blan a zachycuji
tedy v co mozna nejveétsi mife pouze zvuky jednotlivych bubnll (Vlachy 2008).
Close-miking odpovida soucasnym standardum nabirani hudby. Moderni sound ma
bejt vic konkrétni, bez dozvukii mistnosti, kterou my by jsme tam stejné nechtéli. Taky
to pozdéjc umoznuje nabery editovat. Tim myslim nejen stithani a posouvani, ale i
nastavovani hlasitosti.’’!

Ptiblizné prvni dvé tfetiny nahravaci frekvence stravil Honza nastavovanim
vhodného zvuku. Zkousel rtizné pozice mikrofont, jejich vzdalenost a nasmérovani
ke zdroji snimaného zvuku. Tim pfesné nasledoval Vlachého rady, ze ,,pfesné
umisténi a nasmerovani mikrofonu vyrazné ovliviiuje (...) charakter zvuku, a proto

je dobré nejprve vSechny barevné moznosti vyzkouset” (Vlachy 2008: 55).

% Rozhovor: 21. 5. 201 1, Kraus, informéator Jan Topinka, restauracni zafizeni v
Nuslich
39 Rozhovor: 21. 5. 201 1, Kraus, informator Jan Topinka, restaurace v Nuslich
31 1q:

Ibid.
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Honzovou snahou bylo, aby vysledny nahrany zvuk zachycoval celkovy zvuk
bubnu, tj. aby mikrofon nebyl pfili§ blizko blan€ a nezachycoval jen ji, ale aby
snimal i zvuk bubnového korpusu, ktery urcuje charakter zvuku bubnu. Zaroven ale
mikrofon nesm¢l byt umistén pfili§ daleko, aby se v nahrdvce minimalizovaly
dozvuky ptichédzejici z mistnosti.

Problém minimalizace dozvukil z mistnosti, se nejvice projevoval na snimani
metodou overhead, tj. umisténim dvou mikrofonli se shodnymi zvukovymi
charakteristikami ve vzdalenosti umisténych nad bici soupravou (Vlachy 2008).
Touto metodou je mozné zachytit celkovy zvuk bici soustavy. Nejenze zachycuje
vSechny jeji soucasti, ale také poskytuje posluchaci ptfedstavu o jejich prostorovém
rozmisténi. To si pfirozené vynucuje, aby mikrofony byly od bici soupravy ve vétsi
vzdélenosti, idedlné¢ ve vySce zhruba dvou metri nad zemi (Vlachy 2008).
Inspirovan naSi zkuSenosti z profesiondlniho studia zvolil Honza pro umisténi
mikrofonii tzv. polohu XY, kdy oba mikrofony jsou umistény co nejblize k sobé a
sviraji vici sobé thel piiblizné¢ 90°. Aby zachycovaly bici soupravu rovnomeérné,
musi byt umistény pfiblizn€ v jejim centru, idealné nad mistem, kde sedi bubenik
(Vlachy 2008: 46).

Kdyz byl s nastavenim mikrofonti spokojen, zacal nahravat. Jelikoz u dvou
z nahravacich frekvenci byl sdm, musel nejprve sdm spustit nahrdvani a béhem
pfednastavené¢ho odpoctu (vétSinou dlouhého dva takty) se pak rychle pfipravit k
hudebnimu vykonu. Kazdou pisni¢ku nahrdl primérné Ctytikrat, kdy nehled¢l na
drobnéjsi chyby, protoze se spoléhal na jejich vyfeSeni rytmickou kvantizaci
v prubehu postprodukce.

Na rozdil od The Opener a The Fortress, do kterych nahral bici tak, jak by je
hrél i zive, do tteti skladby v poradi, The Wizards, probihalo nahravani netradi¢né.
Na rozdil od pfedchozich se zde nenahravala cela sada bicich dohromady, ale zv1ast

-----

vét§imu usnadnéni pozdéjsi manipulace se zabéry.

6.4 Nahravani elektrické basové kytary

O nahréavani elektrické basové kytary se nedd obecné fici, Ze by probihala ve

specialnich nahravacich frekvencich. Rozhodl jsem se nahrat basovou kytaru
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metodou piimého propojeni nastroje do nahravaciho zatizeni a nastrojovy zesilovac
pak virtudln€ simulovat v DAW béhem postprodukce. Od Honzy jsem si zkopiroval
stopy se zabéry, které pofidil, pijcil jsem si jeho zvukovou kartu a oboji jsem si
odvezl k sobé domu. Diky tomu, Ze jak zajisténi technického chodu nahravani, tak i
samotné hrani na zaznamenavany ndastroj, bylo zcela v mé rezii, asova organizace
nahravani byla jen na mé. Tato moZnost mi velmi vyhovovala, jelikoz jsem nemé¢l
svlj part dostatecné dobfe pfipraveny, a potieboval jsem si jej ustalovat v procesu
natdCeni. V klidu domova, ni¢im netlacen, jsem pak mohl ve volnych chvilich
vymyslet basové melodie, které by §ly dobie k nahranym stopam bici soupravy. Slo
hlavné o to, aby se naSe nastroje schazely na diraznych dobach. Nejprve jsem si
melodie zkouSel zaznamendavat pomoci virtualnich hudebnich nastroji, tj. mensich
samostatnych programt, které se spousti uvnitt DAW (Vlachy 2008: 165).
Specificky se jednalo o simulaci elektrické basové kytary. Pomoci virtudlnich
hudebnich nastrojii jsem mohl jednodusSe skicovat rtizné melodie a s odstupem je
pak poslouchat a hodnotit, zda se do pisn¢ hodi. Teprve kdyz jsem si melodii
dostatecné ustalil a odsouhlasili ji i zbyli spoluhraci, rozhodl jsem se ji nahrat na
basovou kytaru.

Chvili jsem zkouSel, zda by Slo zkombinovat nahranou ,,Zivou* basovou
kytarou s basovou kytarou virtualni. Z té virtudlni jsem zamyslel zachovat nizké
frekvence, ve kterych byla zvukové znatelné konkrétnéjsi, a z zivé pak frekvence
vyssi, které dodavaly ,,cinkavost* a obsahovaly zvuky drnéeni prazci, klouzani prsti
po strundch apod. Ty dodavaly Zzivost jinak pfiliS§ umélému vyznéni virtudlni
simulace. Tato cesta se vSak neosvédcila, jelikoz vhodny pomér mezi obéma zdroji
se mi nalézt nepodafilo. Zvuk zn¢l bud’ moc uméle, jelikoz pfevazovala virtudlni
basova kytara a nebo nebyl dostate¢né konkrétni ve spodnich frekvenci, kdyz
prevazovala ma, zivé nahrana basova kytara.

Pfi nahravani kytar a zpévl nicméné zistala v podkladu tato kombinace
basovych kytar a nahradil jsem ji teprve po té, co jsem si vyménil v bieznu 2011
struny. Zvuk mé basové elektrické kytary se s natazenim novych strun vyrazné
zménil. Najednou byl jak pevny a konkrétni v nizkych frekvencich, tak i plny
vysSich harmonickych frekvenci a vysledny ton pisobil lehce prebuzenym dojmem.
8. biezna 2011 jsem si vyhradil pozdni odpoledne a své basové party jsem znovu

nahral. Moznosti postprodukcnich Gprav jsem si byl plné védom a tak jsem se pii
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nahravani soustiedil spiSe na vyraz a dynamiku nez na rytmickou pfesnost.

6.5 Nahravani elektrické kytary

Vétsina kytarovych stop byla pofizena v nasi zkuSebné, kde prob&hly celkem
tfi nahravaci frekvence (23. listopadu, 29. a 30. prosince 2010), piiblizné ctyii
hodiny dlouhé. Dvou ze tii jsme se Gi€astnili vSichni tfi, pfiCemZ ja s Honzou jsme se
stiidali na pozici hudebniho technika a zajistovali obsluhu DAW. U jedné Honza
chybél. Nejdiive jsme zacali snimanim rytmickych part kytary, které vétSinou byly
shodné s tim, co Ondiej hraje pfi zivém vystoupeni. Jen v jediném ptipadé (The
Opener) se jednalo o Cisty kytarovy signdl, vétSinou by zvuk kytary zkresleny, tj.
pfebuzeny a harmonicky zkresleny. Byly pouzity dva mikrofony — univerzalné
pouzitelny Shure SM57 zepiedu, u stfedu reproduktoru, a AKG D40 z mikrofonni
sady pro snimani bici soupravy zezadu zesilovace. Zvuk totiz ,nevychazi jen
z reproduktoru, ale 1 z ostatnich ¢asti boxu (zezadu a ze stran)* (Vlachy 2008: 59).
Metoda snimani odpovidala tomu, jak Vlachy (2008) popisuje obvykly zplsob
snimani kytary v profesiondlnim studiu, tj. ,,umisténi mikrofonu ve vzdalenosti asi
15 az 25 cm pied nékterym reproduktorem v boxu. Nasmérovanim na stied
reproduktoru je zvuk nejostiejsi, posunutim mikrofonu mimo reproduktorovou osu
se docili temngjsiho zvuku (...) U vzadu otevienych boxl je mozné snimat zvuk i
zezadu (hutnéjsi barva), nebo pouzit smichany zvuk zpfedniho a zadniho
(postranniho) mikrofonu* (ibid.: 59).

Netradicné probihalo nahrédvani kytary do skladby The Wizards. Dohodli
jsme se totiz, ze Ondfej pouzije odliSnou techniku hrani na kytaru, nez jakou
pouziva pfi zivém hrani. Pfi nahravani nejprve hlasitost kytary stahl na minimum a
pak ji po tthozu do strun plynule zvedal. Ve spojeni se zpozd'ovacim efektem
(delayem) vytvarela tato technika ton s pozvolnym zesilujicim nastupem a dlouhym
dozvukem.

Do vsech tii skladeb byla rytmicka kytara nahrana ve dvou lehce se od sebe
liSicich variantach, aby se poté v postprodukci mohly rozmistit na stereofonni bazi a
vytvorit tak plnéjsi zvuk nahravky. Z téhoz diivodu Ondiej jednotlivé stopy nahraval
na ruzné elektrické kytary, které se lisily barvou tonu.

Poté co se Uspésné nahraly kytarové zaklady, nahraly se dalsi doplikové
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party — zejména se jednalo se o melodické linky a nebo riizné zvukové efekty. Do
skladby The Wizards jsme naptiklad nahravali zvuk neamplifikované kytary, ktery
jsme snimali mikrofonem u kobylky ndastroje. N&které kytarové party ve The
Fortress jsme nahravali s pouzitim efektu wah-wah®” abychom posilili shufflovy
rytmus bicich apod.

Kytarové s6lo bylo nahrdno jen jedno a to do pisnicky The Opener. Nicméné
bylo pozd&ji béhem postprodukce odstranéno. Jen jeho prvni ¢ast, ktera obsahovala
vyraznou melodii, jsem piepsal do partu pro virtualni hudebni néstroj simulujici

zvuky syntezatoru.

6.6 Nahravani zpévu

Poslednim nahravanym ,,nastrojem* byl Ondfejiv zpév. Jak jsem jiz zminil
diive, vétsSina vokdalnich partii byla potfizena v mém byté. Do skladby The Wizards
jsme se sice pokouseli zpévy nahrdvat i ve zkuSebné. Bylo to kvili ¢asovym
divodiim, nebot’ se nachazi ptiblizné v ptli cesty mezi nasSimi domovy. ,,Rezie*
zustala v zadnim rohu mistnosti, u mensiho ¢erného stolu. Mikrofonni stojan jsme
pak umistili zhruba do stfedu mistnosti. Ukédzalo se nicméné, Ze vysledny nahrany
zvuk, tj. to, jak se v ni zvukové viny ldmou a odréazi, je pro nas nevyhovujici. Pfesto
ze jsme nékolikrat umisténi a nasmérovani mikrofonu zménili, nebyli jsme schopni
zachytit tzv. ,,suchy” zabér, tj. takovy, ve kterém nebude promitnut zvukovy
charakter mistnosti. Namisto toho jsme méli zvuk snepfijemnym kratkym
dozvukem, navic se zvyraznénymi stfedovymi frekvencemi, takze nahravka znéla
jako by byla pousténa ze staré¢ho radia. Rozhodli jsem se tedy pro nahravani vokalu
zkuSebnu nevyuzivat a zbytek zpévii nahrat u m¢ doma.

Nahrévani zpévu zabralo pfiblizné¢ polovinu veskerého casu strdveného
produkci skladeb. Nahravacich frekvenci probéhlo celkem dvanact. Prvni se
uskutecnila 25. listopadu 2010 a posledni 14. bfezna 2011 a trvaly kazda ptiblizné
¢tyfi hodiny. Na této skuteCnosti se podepsala nase nepfipravenost k nahravani.
V rock’n’rollovy kapele nema zpévak, kviili hlasitosti vsech ndstrojii, Sanci se dobre

slyset, vnimat a korigovat svij zpév, intonaci, vyraz. Je to pak Sok, kdyz se clovek

32 Typ kytarového podlahového efektu, ktery pohyblivym noznim pedalem méni
frekvencni pribeéh zvukového signalu.
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slyst z nahraviy >

bude se na ngj upirat nejvetsi cast pozornosti posluchact, kteti si naSe nahravky
v budoucnu pusti. Slovy Ondieje: hrajeme prece jenom pisiiovou tvorbu a tam je
zpeév hlavnim prostiedkem vyjadreni. Navic pokud je v kapele zpévak, je chté nechté
automaticky nejdilezitéjsi. Zatimco nedostatky v kytare vnimd jenom cast
posluchacii, nedostatky ve zpévu vnima kazdej.**

Ukézalo se, ze zpisob domaciho nahravani ma pro kvalitu vokalnich zabért
fadu vyhod. Zpévak neni pod casovym tlakem a je v prostiedi, které dobte zna. To
mu zarucuje psychicky komfort, ktery ma na kvalitu zpévu vyznamny vliv.

Nahravani zpévu bylo jedinou fazi produkce, do které vstoupila osoba
z venti. Jednalo se o mého spoluzéka z vysoké skoly, ktery se v hudebnim prostiedi
pohybuje od détstvi. Absolvoval zakladni uméleckou Skolu v oboru hry na klasickou
kytaru, vénoval se hie na bici soupravu, ale nejbliz§i mu byl sborovy zpév. Protoze
jsme védéli, Ze se mu nase tvorba libi a ze je zaroven zkuSeny zpévék i citlivy
posluchac¢, jehoz hudebni usudek jsme respektovali, rozhodli jsme se ho oslovit
s zadosti o asistenci pii nahravani zpévu. Ukdzal na chyby, ktery by jsme mi
neslyseli, ale ktery se podilej na celkovym vysledku nahravky (...) Pomohl zlepsit
atmosféru nahravky. Pomohl s intonaci, s technikou i projevem. (...) To Ze nas hlidal
bylo diivodem, Ze se to tak protahovalo. Bez néj by jsme spoustu véci prehlidli.””’

Poté, co jsme uspésn¢ nahrali zakladni vokalni melodie, nahrali jsme
doprovodné zpévy. Nakonec ndm do dvou pisni (The Wizards a The Opener) svym
zpévem piispél 1 nd$§ kamarad. Diky své bohaté zkuSenosti vokalisty své party zvladl
nahrat béhem necelych dvou hodin, pficemz vétSinu Casu zabralo hledani spravného

vyrazu.

6.7 Virtualni hudebni nastroje

Na zavér jsme nahrané stopy obohatili o virtudlni hudebni nastroje. ,,Jedna se

o mensi samostatné programy, které se spousti uvnitt hostitelské aplikace. Ptislusné

33 Rozhovor: 25. 5. 2011, Kraus, informator Cakl, soukromy byt na Vinohradech
3 Rozhovor: 25. 5. 2011, Kraus, informator Cakl, soukromy byt na Vinohradech
35 [1;

Ibid.
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zvuky vznikaji na zaklad¢ ptijatych MIDI informaci, bud’ prostiednictvim fizenych
oscilatorit ¢i riiznych Sumovych generitorii (syntezatorova metoda) nebo jsou
uloZeny v knihovng samplerti**® (Vlachy 2008: 165)

Kromé Fortress jsme virtudlni hudebni nastroje pouzili ve vSech nahravanych
skladbach. Celkem sedm jich obsahuje pisen The Opener, Sest jich bylo nahrano do
The Wizards. Vétsinou byly pouzity jako doplnck k dotvafeni atmosféry skladeb.
Jednalo se zejména o rizné Sumy a ruchy nebo jen o zékladni tony akordd v
harmonickém postupu pisné.

Jediny virtudlni hudebni néstroj, ktery hraje melodii, Ize slySet v pisni The
Opener. Nahradil v ni ¢ast kytarového soéla, které jsme se rozhodli jinak nepouZzit.

Ackoliv mozna zmého popisu plsobi, Ze pruibeéh nahrdvani probihal
systematicky, je nutné zdlraznit, ze stejnou mérou se na vsech téchto zkouskéach a
postupech projevila i chut’ si rizné doporuc¢ené rady vyzkousSet. Dopfedu nam

nebylo jisté, zda zvolené metody budou ku prospéchu nahravky.

6.8 Postprodukce

Také nahravani Disquietu mélo fazi postprodukce. Stejné jako Porcello
(1996) rozumim timto pojmem proces zpracovani odsouhlasenych finalnich
nahravek, pii nichz hraji hlavni roli studiovy technik a producent. Postprodukce byla
rozdélena na dvé ¢asti. Tou prvni bylo umélecké zpracovani zabérti odpovidajici
manipulacim se zvukem, jak je popisuje Katz (2005). Druhou casti byla samotna
mixaz, kterou rozumim upravy nahranych zabéri tak, aby spolu vytvareli kompaktni
celek. ,,Nyni, kdyz jsou hudebni vykony odsouhlaseny, vytvafeni umélcovy identity
se presouva Cisté na uroven prace se zvukem* (Porcello 1996: 315).

Postprodukci jsme stravili ptiblizné stejné mnozstvi Casu, jako samotnym
nahravanim. Neprobihala po finalizaci stop, ale do velké miry soubézné s
nahravanim, jelikoz se neustdle objevovaly zabéry (piedevsim ve zpévu), které se
nam nelibily a my jsme se rozhodli je nahrat znovu.

Pribézné jsme si zabéry, které jsme pred tim poftidili, prochazeli a vybirali

jsme ty, které se ndm pro pouziti v pisnich zdaly nejvhodnéjsi. Aranze jednotlivych

3% hudebni néstroj pracujici se zvukovymi vzorky, tzv. samply
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pisnicek se ve skutecnosti ustalovaly béhem této faze.

Prvnim krokem, ktery jsme pfti postprodukéni fazi nahrdvani ucinili, byla tzv.
rytmickd kvantizace, ¢ili odstranéni rytmickych nepfesnosti v nahravkach
jednotlivych nastroji. Takto jsme upravili hlavné zabéry bici soupravy a basové
kytary, v mens$i mife ale 1 na elektrické kytary nebo zpévu.

Protoze jsme nebyli spokojeni se zvukem basového bubnu (by! moc dunivej a
mdlo konkrétni®’), rozhodli jsem se tedy vyuzit dali z vlastnosti DAW — drum
replacement, tj. nahrazeni zvuku bubnu, za jiny, jejichz nepifeberné mnozstvi
zvukova knihovna programu nabizi.

Protoze The Fortress je pisenn piimocafejSi a postavenda hlavné na zvuku
kytary, hlavnim tkolem pii postprodukci bylo vybrat nejvhodnéjsi kytarové zabéry
do jednotlivych paséazi tak, aby vynikla jeji ostiejsi, kovovéjsi barva.

Naopak The Opener diky vyraznému pouziti digitdlniho efektu slicer
(digitalni kytarovy efektovy procesor, ktery v redlném case prevadi zvuk kytary do
rytmickych sekvenci) pilisobi ,elektronickym® dojmem, ktery jsme se
v postprodukci snazili podpotit. Basovy buben v prvnich dvou slokach byl nahrazen
bubnem elektronickym. Nahrany zvuk zkreslené elektrické kytary byl znovu
softwarové zkreslen, ¢imz dostal nepfirozenou barvu, zni "suse" a agresivne.

V The Wizards Slo zase zejména o to doprovodnou kytaru rozstiihat tak, aby
se od sebe oddélily jednotlivé akordy. Nasledné¢ jsme je rozmistili na stereofonni
bazi tak, Ze se stiidave ozyvaji zleva a zprava.

Pii popisu postprodukénich zdsahi povazuji jeSté¢ za dulezité zminit
pouzivani dozvukovych jednotek (tzv. reverbll). ,Moderni (...) technologie
umoziuje vyrabét jednotky, které mohou velmi vérné napodobit priabéh dozvuku ve
skute¢nych salech, klubech, koncertnich halach, velkych studiich, ale i v béznych
prostiedich, kde se denné¢ pohybujeme* (Vlachy 2008: 253). Ty umoznily
v nahravkach simulovat dozvuk prostoru, ktery jsme kvili Spatnym akustickym

vlastnostem nasich nahravacich prostorti byli nuceni pii nahravani potlacit.

Samotnou mixdz ve své praci spise jen stru¢né shrnu a nebudu se ji zabyvat nijak

podrobné. Jedna se totiz uz o celkem odbornou zaleZitost vyZzadujici pokrocilé

37 Rozhovor: 3. 6. 201 1, Kraus, informator Jan Topinka, restaurace v Nuslich
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znalosti v oblasti zpracovani zvuku. Stru¢né¢ by se dalo fici, ze za pomoci
signadlovych procesorii jsme vyrovnavali dynamiku zdbéri a upravovali jejich
frekvenéni charakteristiky, aby mezi ostatni nastroje v nahravce 1épe zapadly.

Chteli jsme konkrétni mix, aby byly jednotlivy ndstroje citelny, aby mély

38
svoje misto

6.9 Shrnujici popis projektovych soubori

V této Casti prace shrnu obsah projektovych soubort jednotlivych skladeb.
Poctem findlnich zabérha se k sobé vSechny tii pisné blizi. Nejvrstevnatéjsi je The
Opener, ktery jich ma tfiatficet, zbylé dvé pisné¢ maji shodné po jednatficeti
zabérech. Jednoznacné nejvetsi pomér z jejich celkového mnozstvi zabiraji
elektrické kytary. Celkem dvacet kytarovych zabérti nalezneme ve The Fortress, o
pet méne jich ma The Wizards a tfinact The Opener. Ten naopak vede v poctu
virtualnich hudebnich néstrojii (sedm). Sest jich md The Wizards, zatimco The
Fortress neobsahuje zadné (nepocitdme-li jeden vlozeny uder na cinel). Basova
elektricka kytara obsahuje ve vSech tfech nahravkach shodné po jednom zébéru. Tii
finalni party vokali obsahuji The Fortress a The Wizards. Rozdil je vSak v tom, ze
zatimco ve druhé zminované pisni jsou zpé€vové party vrstvené pres sebe (hlavni
melodie a doprovodny zpév), ve The Fortress na sebe navazuji. The Opener je
v tomto smyslu jakousi kombinaci obou ptedeslych skladeb. Tii zabéry s hlavni
vokalni melodii na sebe navazuji a neptekryvaji se, ale v druhé poloviné pisn¢ se
zpévy vrstvi. Zabery bici soupravy a jednotlivych jejich ¢asti pak zabiraji Sest,
respektive v ptipadu The Wizards pét audio stop.

Podrobny rozpis toho, jaké zabéry jsou ve findlnich verzich jednotlivych

skladeb pouzity je k nahlédnuti v tabulce v pfiloze.

3% Rozhovor: 3. 6. 201 1, Kraus, informator Jan Topinka, restaurace v Nuslich
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7. SHRNUTI

Nyni, kdyz jsem detailn¢ popsal zpisob nahrdvani prazské indie kapely
Disquiet, pokusim se jej porovnat s indie jakozto pfistupem k nahravéani. Ten jsem
postavil na definicich, které uvadi Wendy Fonarow (2006).

Prvnim ptikladem, na kterém lze ukazat ptistup DIY, je vybér nahravaciho
prostoru. Disquiet se rozhodli nahravky pofidit v neformalnich prostorach své
zkuSebny nebo doma u jednoho z hudebniki. Ani jeden prostor nespliioval Zadnou
z podminek, kterymi Porcello (1996) definuje profesiondlni nahravaci studio. To
mélo naptiklad vliv na zdlouhavé nastavovani spravné pozice mikrofoni. Zvuk,
ktery jsme slySeli Ziv€é v mistnosti, totiz neodpovidal zvuku, ktery byl zaznamenan.

I veskeré nahravaci vybaveni patfilo ¢lenim kapely. Ackoli se jednalo ve vztahu
k profesionalni technice o levna zafizeni, dovolovala nam nahravat metodami, které
se bézn¢ pouzivaji v prostiedi profesionalnich nahravacich studii.

Dalsim dokladem DIY etiky je fakt, Ze kapela se az na jednou drobnou
vyjimku (v podobé zpévového poradce) obesla bez pomoci zvenci. Ackoli ani jeden
znas neni profesiondlem v praci se zvukem, diky snadné dostupnosti informaci
(internet, knihy, casopisy...) jsme ziskali mnoho uzite¢nych rad, jak pii nahravani
postupovat. Clenové kapely zastavali role studiovych technikii a producentt. U
vetSiny pripadd jsme si role délili, pii nahravani bici soupravy nebo basové kytary
ale naptiklad dochézelo k situacim, Ze roli nahravajiciho studiového technika a
nahravaného hudebnika zastaval jeden a tentyz ¢lovek. S vyjimkou nahravani zpévu
jsme byli za umélecké vedeni odpovédni jen my sami. Byli jsme nezavisli na
uméleckych vkladech tietich osob, nebyli jsme nuceni k uméleckym kompromisim
a tedy zcela autonomni. Sami jsme si organizovali terminy a délky trvani
nahravacich frekvenci. Odpovédnost za vybér metod nahravéani a jejich vysledky
jsme nesli jen na svych bedrech.

Co se hudebni stranky tyce, i u skupiny Disquiet se objevuje dlraz na zp&v
elektrickou kytaru, kterd je podle Fonarow v indie fetiSizovana. Z celkovych
pctadevadesati audio stop ve trech projektovych souborech, jich kytara zabirala
celkem cCtyficet sedm.

Uz pocet stop a popsany fakt, Ze nahravky byly vytvareny pomalu a

s Cetnymi opravami a dopliujicimi zasahy (viz. dale), ale ukazuji na sofistikovanost
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nahravani, proti které se ma indie vymezovat. Zkoumana kapela se v urcitych
aspektech definicim Fonarow vymyka. Dalo by se pfedpokladat, ze indie skupina se
pti nahravani svych skladeb bude uchylovat spise k high-fidelity music, tj. pfistupu
k nahrévéani, pii kterém je cilem vytvofit nahravku, kterd se bude co nejvice
priblizovat zivému vystoupeni (Turino 2008). Z rozhovort vyplyva, ze clenové
kapely si naopak plné¢ uvédomovali odliSnosti mezi zivym vystupovanim a
studiovym nahravanim a Ze se jich rozhodli vyuzit a rozdily zdlraznit. Zvolili jsme
metodu oddéleného nahravani, kdy kazdy hudebnik sviij part pofizoval zvIast a
zabéry na sebe postupné vrstvily. Pfi nahravani nedochézelo mezi hudebniky ke
vzajemné interakci, kterd ma zasadni vliv na dojem ,,zivosti* vysledné nahravky.

Nejenze je v nahrdvkdch nékolik vrstev odlisSnych soubéZzné znéjicich
kytarovych nebo vokalni partli, kromé& nahranych redlnych néstroji obsahuje ale 1
fadu virtudlnich hudebnich nastrojti. Nahravky lze podle Turinovy typologie déleni
hudebni tvorby kategorizovat jako mix high-fidelity music a studio art music.

Dojem ,,zivosti“ byl potlacovan 1 béhem zéavéreéné¢ faze nahravani —
postprodukce. Vyuzili jsme funkce rytmické kvantizace, tedy odstranéni rytmickych
nepiesnosti v naSich hudebnich vykonech, i nésledné softwarové dolad’ovani
intonace zpévu. Zpévu Disquiet ostatné celkem v souladu s indie estetikou vénoval
velkou pozornost, coz se projevilo jednak v délce a dikladnosti nahravéani a také v
zavérecném zpracovani nahravek.

Sofistikovanost se ukézala i na procesu mixaze, kdy jsme se riznymi
technickymi zptsoby snazili docilit co nejcistSiho, nejkonkrétnéjsiho zvuku.

Také ze zaznamenanych rozhovort vyplyva, Ze ¢lenové kapely tento postup
volili védomé a vyuzivali maxima moznosti, které jim poskytl. Dokonce je v jejich
vypovédich mozné vystopovat 1 zamérné odliSovani od mainstreamovych postup.
To muze vést k domnénce, Ze mainstream ptivodni vlastnosti indie (jednoduchost,
Cisté¢ kytarovy zvuk) pohlcuje a vyuziva (a samoziejmé se také celé¢ plivodné
okrajové zanry postupné dostavaji do centra popkultury), takze hudebni skupina,

ktera uvazuje v obecnéjSich souvislostech pojmu indie (ne-mainstreamovost,

Vv
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8. ZAVER

Indie piistup k nahravani, tak jak jej konkrétné popisuje Fonarow, jsem tedy
Casto postradal. Definice, ze kterych jsem vychdzel, nardzi na zamérnou
sofistikovanost produkce, na nadhled a peclivost, které¢ Disquiet prokazoval. Vytraci
se preference ptimocarého a syrového zvuku a cilem se stdva dosaZzeni propracované
znéjici nahravky. Dovolim si ale tvrdit, Ze tato zjisténi hodnoty indie nevyvraci, ale
spiSe ukazuji na zménu praxe. Jako zdsadni se pro zkoumanou prazskou indie
skupinu Disquiet ukazal pii nahravani piistup DIY. Zékladni myslenky zistavaji
stale zachované.

DIY je pruzna kategorie. Jeji aplikace na nahravani nemusi nutn€¢ znamenat
pouzivani jednoduchych nahrdvacich metod. S tim, jak se vyvijeji technologie a
roste jejich dostupnost, méni se i metody nahravani. S relativné malymi naklady je
kapela schopna poftidit si vybaveni, které ji umozni vyuzivat nahravacich procest,
které donedavna byly vyhradou profesiondlnich nahrdvacich studii. Ptipadné
hardwarové nedostatky (akustika mistnosti nebo méné kvalitni néstrojové vybaveni)
je jiz v dnesni dobé mozné snadno kompenzovat vhodnym softwarem (simulace
kytarovych zesilovacl nebo dozvukovych efektil). To umoznuje skupiné vyuzivat
pfi nahravani rafinované metody prace se zvukem, aniz by byla nucena
k uméleckym kompromisim. Dulezité tak je, ze myslenka kontroly nad projevem
zustava nedotknuta, ba naopak se s tim, jak klesa zavislost na hudebnich studiich,
jakoZto mistech nahravani, jen posiluje.

Protoze vysledek vyzkumu vychdzeji z pozorovani nahravaciho procesu
jedné kapely, bylo by zajimavé navéazat na mou bakalafskou praci SirSim vyzkumem,
ktery by ukazal, zda je mozné zde nabyté poznatky nalézt i v Sir§Sim kontextu
prazské scény. PredevSim by ale bylo zajimavé a pfinosné sledovat, zda se
zdiraznéni kontroly nad tvorbou, DIY a nahravani v domécich podminkach, nestava
skutecné pravoplatnym prvkem indie étosu, ¢i zda jde o jistou ctnost z nouze danou

nakladnosti studiového nahravani a snadnosti nahravani doméciho.
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9. SLOVNICEK POJMU

Audio stopa — v DAW pod sebou uspotadané horizontalni pruhy obsahujici
jednotlivé nahrané zabéry.

Close-miking — metoda snimani bici soupravy pii které jsou mikrofony umistény
v tésné blizkosti od bubnovych blan a zachycuji tedy v co mozna nejvétsi mite
pouze zvuky jednotlivych bubnli

DAW (Digital Audio Workstation) — digitalni audiosystém urceny pro zaznam a
editaci digitalniho audiosignalu

Mixaz — aprava nahranych zabért s vyuzitim DAW tak, aby spolu vytvareli
kompaktni celek

MIDI (Musical Instrument Digital Interface) - elektronicky komunika¢ni protokol
dovolujici hudebnim nastrojim, pocitac¢tim i dal$im pfistrojim komunikovat

v realném case prostiednictvim definovaného sériového rozhrani

Overhead - metoda mikrofonniho sniméni bici soupravy spocivajici v umisténi
dvou mikrofonti se shodnymi zvukovymi charakteristikami nad bici soupravou.
Touto metodou je mozné zachytit celkovy zvuk bici soupravy.

Plug-iny — viz. softwareové audioprocesory

Sampler - hudebni nastroj pracujici se zvukovymi vzorky, tzv. samply
Softwareové audioprocesory — efekty a procesory zpracovani zvuku uvnitt DAW.
D¢li se na interni a externi podle toho, zda byly dodavany ptimo s DAW nebo zda se
jedna zvlast’ zakoupené produkty. Nejcastéji se jedna o procesory pro upravu
dynamiky, frekvenéniho rozsahu a dozvukové, zkreslovaci a modula¢ni efekty.
Zabér — nahravka jednotlivého hudebniho vykonu i samotny proces jejiho

pofizovani
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Rozhovor s Ondiejem Caklem, 15. 5. 2011, soukromy byt na Vinohradech,
Praha

Jak bys charakterizoval Disquiet?

Je pro nas dulezitej urcitej étos. Obecné feceno kapela vznikla z potieby
vyjadieni a tvorby. To Slo ruku v ruce. Mé€li jsme zdjem néjak konkrétné hrat, méli
jsme skoro jasnou piedstavu hudby, kterou chceme tvofit. Cilem bylo délat hudbu
pokud mozno originalni a s nadhledem, ale ne eklektickou. Délat hudbu
nadzanrovou a soustiedit se ve vSem na intenzitu prozitku, kterej chceme vytvofit,
respektive pretvorit do hudebniho sdéleni. Proto ndm jsou néjaky specificky hudebni
Skatulky tésny.

Nase hudba neni snadno srozumitelna. Vyzaduje urcitou znalost, protoze
pracujeme s inspiracema, ktery vyzadujou poslucha¢skou obezndmenost (se stylama
a kapelama), aby bylo k pochopeni, co hrajeme a proc. Ale ptfedevSim to vyzaduje
soustfedényho, otevienyho a znalyho posluchace. Aby pochopil proc ta hudba je
takova, jaka je. Spoléhdme na neprimérnyho posluchace.

A v neposledni fadé jsme tu hudbu chtéli tvofit jako néco neodhadnutelnyho.
Brat hrani v kapele jako nas osobni vyzkum, hledani. Nechceme hrat néco, co uz
zname. Napodobovat. Chceme vstupovat do nejistoty. Vyhybat se klisé. Délat véci

v nejistoté. Véci, kteryma si sami nejsme jisty.

Z. ¢eho vychazelo rozhodnuti nahravat doma?

Za prvy to ¢loveéka rozviji v chapani zvuku a prace s nim. Je to dobra
priprava na studiovy nahravani. Kdyz si osvojime urcity nahravaci postupy, vitbec
kdyz si zaZijeme, jaky to je nahravat, pak nasledn¢ budeme schopny cas stravenej
v profesionalnim studiu lip vyuzit. Ziskame kriticté;si ptistup.

Dal je taky dileZity, Ze se sam Casové a umélecky organizujes. Jsi
odpovédnej sam pred sebou ¢imz na sebe vytvaris urcitej tlak. Nabizi to svobodu a
zodpovédnost, ktery jdou ruku v ruce.

A v neposledni fad¢ taky hraly roli finan¢ni divody. Jenze se ukazalo, ze to,
ze jsme si mysleli, jak nahrdvani doma vyjde levnéjc, byl optickej klam. Nakonec
neustale jezdi§ mezi domovem a ,,studiem®. Travis na tom podstatné vic Casu, kterej

jsem mohl jinak vénovat tfeba praci. Takze se ukézalo, Ze vydaje jsou jen vic
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rozprostfeny. Vyhoda ale je, Ze se takhle nahravani snaz zakomponuje, nez

kdybychom se méli naptiklad na tyden zavfit do studia.

MuiZes§ srovnat nahravani ve studiu a nahravani ,,na kolené“? Absolvoval bys
do té druhé varianty znova?

Jo, jasné. Oboji ma vyhody a nevyhody a oboji je stejné€ pfitazlivy. Volil
bych podle toho, jaky by byl cil nahravani, o co by nam §lo. Ale u oboji bych uz
vedél, jak na to. Jak se pfipravit na studio, jak na domaci nahravani. Ve studiu
dosahnes lepsiho zvuku, ale uméleckou svobodu mas, jenom kdyz si ty véci d¢las

sam.

Co si 0 naSem domacim nahravani myslis ted’, s odstupem nékolika mésici?

Ukazalo se, ze zvukovou kvalitu, kterou bychom si predstavovali, dosdhnout
nedovedem. Na druhou stranu jsme ale méli moznost vic pracovat s aranzema a
vysledek tak piesnéjc vystihuje, co jsme chtéli slySet. Spoustu jsme si toho
vyzkouseli. Narazili jsme na vlastni meze, ktery nedokédzeme bez pomoci z venku
prekrocit. Jsem spokojenej v tom smyslu, ze nahravky piresné zachycuji nas projev
jako kapely.

Je to pro nas taky dost informativni. Ty nahravky nesou spoustu informaci o
tom, ¢eho jsme a nejsem schopny. Takze i kdyZ maji vady, tim Ze jsme si je nataceli
doma, tak jsme se o nasich limitech dozvédéli. Je to vybornej zptisob k vlastnimu
sebepochopeni — otestujeme, co dovedem, jak znime, na co mame a na co ne. Je v
tom to silnej mimohudebni impuls.

Pfi nahravani doma ma muzikant jednu obrovskou vyhodu, totiz Ze z toho
muze ziskat velky bohatstvi. Vraci tim hudbé aspekt sebereflexe. Hudba samotna o
tob¢ néco zrcadli. Neni mezi tim Zadna kiiva optika, zddnej producent, zadne;j

prostiednik. Slysis se a pracujes jenom sam se sebou.

Pro¢ jsme nahravali kazdy zvlast'?

Kwvli preciznosti. Nema smysl nahravat spolecné, protoze to stejné nikdy
nezahrajem. Bylo ndm jasny, Ze to bude mit vliv na vyraz, ale o tom, ktery jsme
hledali, jsme védéli, Ze ho spolecnym nahrdvanim nevytvoiime. VEdéli jsme, ze na

nahravce nemtizou fungovat stejny principy jako pfi zivym hrani. Je to uplné jina
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strategie. Nechtcli jsme dosahnout toho, co dé€laj ostatni kapely, ktery se nahravaj
spole¢né. Hledali jsme to, k ¢emu jsem dospéli nahravanim zvIast’, postprodukci.
Zvuk a tvar jsme chtéli dohleddvat az pak. Nahravky maji apln¢ jinej zvuk neZz pfi
koncertu, Gpln¢ jiny vyznéni.

Opener zni vic elektro, mé celkem experimentalni zvuk. Pti zivym hrani je to
vic klasickej rock’n‘roll. Wizards jsou redlné skoro punkovy, zatimco na nahravce je
to pisni¢ka ambientni, az éterickd. Fortress zase zni o néco ostiejc a agresivnéjc.

Neslo nam o zachyceni néjaky zivosti. Vime, Ze Zivy hrani nds omezuje
v provadéni ideje. Od provedeni pies technicko-zvukovy omezeni po nasi
muzikantskou nedostate¢nost. Realn¢ se nékteré zvuky nedaji vytvofit, respektive by
to bylo moc komplikovany. Snadno je ale miZes udélat v pocitaci.

V neposledni fad€ nabizi ten nas piistup trik playbacku. Nazivo nem@zu hrat
tfi kytarovy party naraz.

Z4sadni je pro nas idea pisni¢ky. Snazime se ji zpfitomnit hranim, anebo v
nataceni, ale protoze to jsou dvé odlisSny metody, jsou z toho nakonec i odlisny
vysledky. Ani jeden ale neni jejim pfesnym zachycenim. A oba jsou pravoplatny.

Oba jsou prosté hudba.

Jak se tedy lisi Zivé provedeni od studiového vyznéni?

Fortress: zvukové dobry kytary, maj hezkej zvuk. Libi se mi aranz. Zni jinak,
nez jak hrajem zivé, ale zni dobfe, soustiedéné. Dobrej tvar. Prvni ¢ast se povedlo
dobi'e nazpivat. Druha piilka trpi vadama: zvuk kytar neni dostatecn¢ agresivni
(ztraci se v mikrofonech). Zpév je nevyraznej. Vcas jsme si toho asi nevSimli. Chybi
naléhavost.

Wiz: S vysledkem jsme spokojenej velmi. Tady jsme za zadnym ,,redlnym*
zvukem nehonili, chtéli jsme ud¢€lat zvuk co nejvic umélej. Neproniknutelnej co do
zdroje. V tom ndm DIY nahravani pomohlo, pa¢ zvuky hor§im zdznamem uz jsou
pokftiveny, takze zni jinak, nez originalni. Pomohl trik s Oldou Bortvkou, kterej
zpiva podpurny vokaly, protoze on zpiva Cist¢ a melodicky, ¢imz se dafi zakryvat
intona¢ni vady v mym zpévu, a zistava feeling, kterej by zase nedal on, protoze mu
to neni Uplné vlastni.

Opener. Dobfte zachycuje vSechny nevyhody domaciho nahravani. Nedobrej

zvuk snad vSeho. Kytara je hodné zplosténa. Ztrata intenzity signalu, vysokejch a
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nizkejch frekvenci, zvyraznéni stiedii a vyssich bast. Nevyraznej zpév.

Jak bys shrnul nataceni zpévu?

Pro nezpévaka, nezkusenyho a neskolenyho zpévaka je v rocknrollovy
kapele problém se slySet, opravit svlij zpév pii béZnym hrani a zkouSeni. Takze Sok,
kdyz se ¢lovek slysi. Nebyl jsem na to pfipravenej. Mikrofony dobry, nabiranej jsem
byl bez jakychkoliv ztrat (narozdil od kytar). Cas stravenej se zp&vem byl tak
enormn¢ dlouhej kviili zminény neptipravenosti.
zpévu vnima kazdej, v kytare jen ¢ast posluchacti. A zpév je hlavni prostiedek
vyjadreni. Hrajem pfece jenom pisiiovou tvorbu. Stravili jsme na tom vic ¢asu nez
ve studiu, takze jsme dosahli lepsiho vysledku. Zatimco studiovej technik nemusi
veédét, jak zpévakovi pomoct, a ¢lovek je pod casovym tlakem, doma jsme mohli
natacCet déle a vénovat zpévu, co mu nalezi, védomi si jeho dulezitosti. DIY mé pro
nataceni zpévu fadu vyhod. Prostiedi, kde nejsi pod tlakem, pfirozeny prostiedi,
komfort. A domov pomaha k lepsimu vystihnuti povahy toho uméni. Lidi si zpivaj
odjakziva, vyjadiujes/tvoris zazitky. Studia ptipominaji spis tovarnu a v ni

probihajici terminovanou pracovni ¢innost.

Jak bys popsal roli hlasového poradce Oldy Borivky?

Bylo to védomy rozhodnuti dosahnout co nejlepsiho vysledku ve zpévu za
cenu tryzné. ProtoZe jsem védél, ze to nemulze probihat hladce. Olda je zkuSene;j
zpévak, chytrej poslucha¢. Ukazal na chyby, ktery bysme my neslyseli, ale ktery se
podilej na celkovym vysledku nahravky. Pomohl zlepsit atmosféru nahravky.
Pomohl s intonaci, kompozici zpévu, s technikou i s projevem, feelingem. Vyhodou
byla jeho nesmlouvavost a striktnost. Ale zazitek z nahravani naopak nepiijemnej,
protoZe na zpév ma vliv psychika. To, Ze nas hlidal, bylo divodem, Ze se to tak
protahovalo. Bez néj bysme spoustu véci prehlidli a §li dal. Neustala konfrontace
s vlastnima chybama sice praci ztrpcuje a protahuje. Ale ve vysledku to mélo smysl.

Tohle mi vyslo skvéle, usit si na sebe takovejhle bic.

LiSilo se nastaveni aparatury pri nahravani kytar od béZného?

Nahréavat musi$ vic nahlas nez pti zkouskach i koncertech, protoze zvuk se
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probarvuje. Fender komba jsou pfedimenzovany, takze musi byt vic vyStaveny, aby
mély barvu. Osvédcilo se nahravat vSechno agresivnéji. Za béZnou hranici
snesitelnosti. ZvySeni sttedovych a vysokych frekvenci, ktery je jinak az bolestivy,
se s naSima mikrofonama osvédcilo, kompenzovalo ztraty. VSechny ekvalizace na
kombu tedy byly na max., cozZ béZné€ nepotiebuju. B€Zn€¢ mam maximalni basy, 4

vejSek a 1/2 stredu.

Co znamena ,,vSechno agresivnéji“?
Nahréavka vyzaduje ,,siln€jsi* hrani. Co ma vyznit jako mezzoforte, musis
hrat forte. ACkoliv mistnost je zahlcend zvukem, musis se stale nutit hrat energicky a

hlasité. Je to tim, mistnost a jeji akustiku mikrofony v naSem ptipadé ignorujou.
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CD priloha — Seznam stop

1. The Fortress
2. The Wizards
3. The Opener
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Prepisy audio stop v projektovych souborech

Basova kylara

Elekircka kytara

Zpdy
Virtudlnl hudebnl nastroje
pfi pestproduke vylvofend nebo béhem ni vyraznd upravavand zibary

The Fortress

nazrav Slopy v Soubon

Kyl leden 2

Kyt leden 3

Gir Ibanez SMST
Gir lbanez D40
Kyl SM

Kyl D40

Fndr SM3T

Fndr D40

Vyhravea SN5T

o
basowy buben
maky buben
katel
katel
pravy overhead
lewvy ovarhead
Cinel “crash” {sample)
basowy kylara
el. kytara, AKG D40, zpé&tna vazba v pfechadu na druhou Sast
el. kylara, Shure SMET, zpélna vazba v pfechodu na druhou &ast
el. kylara s wah-wah efekiem, Shure SM5T
el. kylara 5 wah-wah efektem, AKG D40
rytmicka el. kvlara, Shure SMST, vprava
rylmicka ef, kylara, AKG D40, vprava
gl. kytara snimana mixrofonem Shure SMET
el. kylara snimana mixrofonem AKG D40
rytmicka el. kylara, Shure SMST, vievo
rylmicka ef, kylara, AKG D40, vprava
rytmicka el. kylara, AKG C430, vievo
rytmicka ef. pololubowva kytara, preni polovina, Shure SMST, vprava
rytmicka ef. pololubowva kytara, preni poalovina, AKG D43, vprava
rylmicka ef. kylara, Shure SMST, vprava
rytmicka ef. kyvlara, AKG D40, vprava
el. kylara, rychla casl, Shure SMST, vievo
el. kytara, rychila casl, Shure SMS7, viavo
hlavni el. kylara, inlro, AKG D40
hlavni el. kytara, intro, AKG D40
hlavni el. kytara, intro, AKG G430
zpév va slokach
zpéy v refrénu
zpé vix Zrychlend Casl
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mista nahranl

ZruSebna
ZruSebna
ZhuSobna
ZruSebna
ZhuSobna
ZruSebna
doma

doma

ZruSobna
ZruSebna
ZruSobna
ZruSebna
ZhuSobna
ZruSebna
ZruSobna
ZruSebna
ZruSobna
ZruSebna
zruSobna
ZruSebna
ZruSobna
ZruSebna
ZruSobna
ZruSebna
ZruSobna
ZruSebna
ZruSobna
ZruSebna
doma

doma

doma
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The Wizards

ndzny SLopy ¥ Soubon

popts
basowy buben

maly buben

vy overhead

pravy cverhead

Sinaly vievo

Sinaly vprav

basovd kylara

neamplifikovand el. kylara

neamplifikovand el. kylara pfebrand pozpalku
hlavni el. kylara, Shure SMST, vievo

hlavni el. kylara, AKG D40, vievo

hlavni el. kylara. Shure SMSY, voravo

hlavni el. kylara, ARG D40, voravo

el. kytara snimana mikrofonem Shure SMST
el. kytara snimand mikrafonam ARG D40

al. kytara & virlualng simulovanym aparalem
al. kytara s virdlualing simulovanym aparalem
al. kytara s virlualng simulovanym aparalem
al. kytara s virdluding simulovanym aparalem
al. kytara s virlualng simulovanym aparalem
syntezator

syntezalor

syntazator

ruch

synlozatorovy basovy nastraj

syntezaloroyy Dasovy nasino|

Doprovedry zpdy

Hlawni zpeiy

Doprovodry zpdy
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kylaroyy signdl silné zmodulevany zpokdovacim efeklem
kylaroyy signal silné zmodulevany zpokdovacim efeklem

mista nahrani

ZhuSebna
rhuSebna
ZhuSebna
ZhuSebna
ZhuSebna
rhusebna
doma
zhuSebna
ZhuSebna
Zhusebna
ZhuSebna
ZhuSebna
ZhuSebna
rhusebna
ZhuSebna
doma
doma
doma
doma
doma
doma
doma
doma
doma
doma
doma
doma
doma
darma
darma
darma



The Opener

namny REopy v SOk pops mista nahrani
basovy buben rkusebna
syntebcky basowy buben doma
maly buben rkusebna
lom Zkusebna
ey overhead zkusebna
prawy overhead ZkuSebna
zefeklovana bici souprava rkusebna
basova kytara doma
nezkreslend kylara zkuSebna
nezkreslenad kylara ZkuSebna
digitding zkreslend elekincka kytara doma
hlavni el. kylara, Shure SMET, sifed Zkusebna
hlavni el. kylara, AKG D40, sifed rkusebna
al. kytara, Shure SMET, vievo Zkusebna
rytmicka el, kyvlara, ARG D40, vieve rkusebna
rytrmicks el. kvlara, Shure SMST, vpravo Zkusebna
rytrmicka el, kyvlara, ARG D40, vpravo zkusebna
kylarovy efekl slicer snimana mikrofonem Shure SMET | zkusebna
kylarovy efekl slicer snimanad mikrofonem AKG D40 | zkusebna
kylarovy efekl slicer nahravany pfes linkowy velup Zkusebna
elekincka kylara s virludlng simulovanym apardlem doma

perkusivil zvuky se zpoidovacim efexilem doma
wysoce zndjicl synlezdior doma
fuchy doma
syntezator doma
ruchy doma
ruchy doma
syntezator (prenahrand kylarové sdlo) doma
Zpév v prvni Gtvrting doma
Zpiéy v drubd Shvrling doma
Zpév v druhd poloving doma
doprovodny zpav doma
doprovodny Zpay doma
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ZkuSebna

Hudebni ,,rezie* v byté
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