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Abstrakt

Antonin Reichenauer a jeho houslové koncerty

Tato prace pojedndva o méné¢ zndmém a opomijeném cCeském
skladateli Antoninu Reichenauerovi. Pies stru¢ny zivotopis, zasazeni do
dobového kontextu a pifehled instrumentalni hudby bylo mym cilem se
konkrétn€ji zaméfit na jeho jediné dva koncerty pro housle a orchestr.
Nejisté autorstvi obou koncertli a nejasné okolnosti vzniku nas vedou
k zamysleni, jestli koncerty nebyly zkomponovany samotnym mistrem
italského koncertu a Reichenauerovym vrstevnikem Antoniem Vivaldim.
Mou snahou bylo prostfednictvim podrobné analyzy, vzajemného srovnani
a interpretacniho pohledu zjistit urcité informace a okolnosti, které by nés

piivedly k jistéjSimu ureni nebo vyvraceni autorstvi.

Abstract

Antonin Reichenauer and his violin concertos

This bachelor thesis discourses upon a lesser-known czech composer
Antonin Reichenauer. Beyond the brief biographical information,
introduction into the period context and instrumental music survey, the
work comes to its goal, approaching more specifically the Reichenauer’s
only two concerts for violin and orchestra in detailed analysis. Uncertain
authorship and wunclear origination circumstances concerning both
compositions implicate further idea, whether the concertos were composed
by the master of italian concerto and Reichenauer’s contemporary Antonio
Vivaldi. My aim was, by means of detailed analysis, mutual comparation
and interpretation point of view, to find out certain information and
circumstances leading to reliable determination or disproof of the

autorship.
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Uvod

Pted tfemi roky jsem méla moznost seznamit se s instrumentalni
hudbou Antonina Reichenauera, kterého jsem dosud vnimala spiSe jako
autora dél duchovnich. Pii bliz§im nastudovani instrumentalnich skladeb
m¢é jeho hudba velmi oslovila. Aktivné jsem se podilela na koncertnich
provedenich a rovnéZ na nahravkach nékterych jeho skladeb (Ouvertura B
dur, koncert pro hoboj, violoncello, flétnu a oba koncerty pro housle).

Netusila jsem, kolik zajimavé a Zivé hudby jeho tvorba skryva.

Na tomto misté je dualezité ptipomenout odbornou publikaci Vaclava
Kapsy s nazvem ,,Hudebnici hrabéte Morzina*', ktera mimo jiné pojednava
o pusobeni A. Reichenauera v hrabéci kapele a o dalSich zajimavych
okolnostech Zzivota a dila skladatele. Prace zahrnuje vSechny doposud
znamé prameny Reichenauerovych skladeb a okolnosti souvisejici s jejich
provadénim a uloZenim. Véaclav Kapsa se téz zaslouzil o zpfistupnéni
notového materialu k praktickému provedeni nejen dél Reichenauera, ale i
dalsich mén¢ znamych, avSak velmi zajimavych skladatelii (napt. FrantiSek
Jiranek). Ceské ansambly zabyvajici se , historicky poudenou interpretaci
tak maji dnes jedine¢nou moZnost obohatit svij repertoar o nova, dosud

neznama dila téchto autora.

Jako houslistku mé lakalo se do instrumentdlni hudby Antonina
Reichenauera vice ,,ponofit™ a zvlast¢ se pak konkrétnéji zaméfit na jeho
jediné dva houslové koncerty (¢ moll>, G dur). U obou koncertl je viak

skladatelovo autorstvi nejisté (zvlasté u koncertu G dur). Moji snahou bylo

' Vaclav Kapsa, Hudenici hrabéte Morzina, Etnologicky tstav Akademie véd Ceské republiky, Praha
2010.

* Tento koncert jsem s6lové nastudovala a v historicky poucené interpretaci provedla na absolventském
koncerté dne 20. 4. 2011.



prostfednictvim kompletni podrobné analyzy a vzdjemného srovnavani
obou koncertli zjistit urcité znaky, které¢ by nas piivedly k urcitym
vysledkiim, a tudiz k odpovédi na otazku, je-li tfeba i nadéale o autorstvi

pochybovat ¢i nikoliv.



Zivot Antonina Reichenauera’

(16942 - 1730)

Datum a misto narozeni skladatele je stidle nejasné. Badatelé se
domnivaji, e jeho rodnym krajem mohla byt oblast severnich Cech kolem
Chlumu sv. Mafi (zde zili lidé s timto neobvyklym jménem, ale nepodatila
se zjistit zatim zaddna pfimé souvislost), anebo okoli n&kterého z mést

»Rychnov* v Cechéach.

Prvni doklady o Antoninu Reichenauerovi mame az z jeho dospélosti
a vazou se k jeho rodin€. Nachazeji se v matrice farnosti kostela P. Marie
pod fetézem fadu Maltézskych rytifi v Praze na Mal¢ Stran€. Zde byl
pokitén jeho syn Véclav (nar. 18. zati 1723), ktery o tyden pozdé&ji zemfel.
Druhy syn Sebastian Prokop se narodil v prosinci roku 1724. Philipp
Sebastian, skladateliv tteti syn, byl pokitén 30. dubna 1726 v kostele sv.

Tomase.

Ohledn¢ profesniho piisobeni Antonina Reichenauera vime, ze byl
zaméstnan jako dvorni skladatel u hrabdte Vaclava Morzina®. S velkou
pravdépodobnosti zde piisobil v letech 1723-1729. Naopak doposud neni

potvrzeno, zda pfiblizné ve stejné dob¢ jesté nezastaval funkci varhanika v

3 Informace jsem &erpala z: Véaclav Kapsa, Hudenici hrabéte Morzina.

* Vaclav Morzin (1675-1737) — rod Morzinti pochazi ze severoitalského Furldnska, jeden z mnoha rodi,
které v ¢eskych zemich béhem ticetileté valky ziskaly velky majetek. V. Morzin se narodil v Praze.
Roku 1697 se ozenil s Marii Katefinou Erdédy z Monyorokerék, kterd pochazela ze vzneSeného
uherského rodu. Roku 1706 zemiel Morzinv starsi bratr Maxmilidn, ktery nemél zadné potomky, a
Morzin se tak stal naslednym dédicem. Mél celkem Sest déti (jedno zemielo hned po narozeni). V roce
1718 podnikl se svymi dvéma starS§imi syny cestu do Itlie, kde se pravdépodobné setkal s Antoniem
Vivaldim, coz ale stale neni pramenné doloZeno. Obdrzel od né&j nékolik skladeb pro svou kapelu, ktera
byla &isté instrumentalni (podrobnéji viz nize). Vétsinu svého zivota stravil v Praze. Avsak jedno
z hlavnich panstvi se nachazelo ve Vrchlabi, které pattilo rodu Morzind az do roku 1881 po Gplném
vymieni muzskych potomkil. Poté panstvi pieslo do vlastnictvi rodu Cerninti. Hrab& V. Morzin zemiel
v Praze 5. zati 1737. (Podrobné se o zivoté V. Morzina zminuje V. Kapsa v Hudebnici...,s. 45-61 a téz
Petr Masek: Slechtické rody v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku od Bilé hory do soucasnosti, dil 1: A-
M, Praha 2008).



n¢jakém kostele na Malé Stran¢ (s ohledem na umisténi Morzinova sidla
v Nerudov€ ulici a sohledem na kontakty hrabéte s mistnim tfadem
dominikani), nebot’ podle jedné ze msi, kterou skladatel vénoval
dominikanskému svétci Ludviku Bertrandovi, se muzeme domnivat, Ze
pusobil v dominikanském kostele sv. Marie Magdaleny (dne$ni Ceské

muzeum hudby, ul. Karmelitska).

V dobé, kdy byl Antonin Reichenauer ve sluzbadch hrabéte
V. Morzina, pracoval mozna i pro kapelu hrabéte Frantigka Josefa Cernina’,

ale ani tato informace neni dosud jednoznacné doloZena.

V bieznu roku 1730 se usadil v Jindfichové Hradci, kde piijal misto

varhanika ve farnim kostele. Kratce na to zemiel.

> Fr. Josef Cernin (1697-1733) - pochazel z rodu Cernind v Jindfichové Hradci, ktery zde pisobil v letech
1693-1945. Byl umélecky zamé&fen, vasnivym sbératelem starozitnosti (hlavné obrazd). Vr. 1717 se
ozenil s markrabénkou Marii Isabelou z Westerloo, s kterou mél dva syny (Vaclav Jan a Prokop
Vojtéch FrantiSek). Cisafem Karlem VI. byl r. 1716 jmenovan nejvys§im c¢isSnikem Kralovstvi
ceského, 1. 1721 se stal nejvyssim dvorskym sudim a zastaval funkci c. k. tajného rady. Angazoval
mnoho znamych uznavanych umélct (hudebnici, malifi, architekti). Zemfel v 36 ti letech ve Vidni,
pochovan byl u sv. Vita v Praze.



Pusobeni Antonina Reichenauera v kapele

hrabéte Vaclava Morzina

Ve 20. letech 18. stoleti se kapela hrabéte Morzina nachézi
v nejvetsim rozkvetu svého plisobeni. Roste pocet hudebnikli a skladatelt.
Nejvice podkladia a prament ohledné provozu celé kapely pochéazi praveé
z tohoto obdobi. V roce 1718 majitel kapely hrabé Vaclav Morzin podnikl
cestu do Italie, kde se pravdépodobné seznamil s Antoniem Vivaldim a
navazal s nim Uzky kontakt. Kvalitu a vysokou troven kapely 1ze usuzovat
podle korespondence®, kde je Vivaldi jako skladatel ve sluzbé Vaclava
Morzina nazyvan ,, Maestro di Musica in Italia“ vzdava poctu jak hrabéti,
tak virtuozité celého orchestru. Zarovent mu vénuje sbirku op. 8 ,, 1l cimento
dell ‘armonia e dell inventione*”’, ktera se skladd s dvanacti houslovych
koncertl a soucasti sbirky jsou 1 proslulé ,,Le quattro stagioni“. Dnes jiz
vime, Ze Vivaldi pravidelné posilal hrabéti mnoho dalSich svych skladeb.
Jeho kapela byla timto zpisobem obohacena tvorbou, ktera se zaslouzila o

roz8ifeni kvalitniho repertoaru.

% Nejjasngjsi pane,

kdyz jsem pomyslel na uplynulou fadu let, po néz se t€sim vyjimeéné cti slouzit Vasi Nejvyssi Jasnosti
jako hudebni mistr v Italii, zastydé€l jsem se, kdyZ jsem si uvédomil, Ze jsem Vam je$té nepodal dikaz
hluboké ucty, kterou k Vam chovam, procez jsem se rozhodl vytisknout predkladany svazek, abych jej
ponizen¢ slozil k noham Vasi Nejvy$si Jasnosti. Snazné prosim, nebud'te udiven, Ze mezi témito
nékolika malo skromnymi koncerty Vase Nejvyssi Jasnost najde téz Ctvero roénich dob, které se jiz tak
dlouho tési Slechetné piizni Vasi Nejvyssi Jasnosti, nybrz véite, ze jsem shledal vhodnym nechat je
vytisknout, protoze jakkoli zGstavaji stejné, pfidal jsem k nim, vedle sonetdl, velmi jasné vysvétleni
veskerych véci v nich obsazenych, takze jsem si jist, ze se Vam budou jevit jako nové. Neodvazim se
zadat Vasi Nejvyssi Jasnost, aby na mé nedokonalosti pfihlizela shovivavym okem, protoze to by, jak
vefim, znamenalo urazit vrozenou laskavost, se kterou jim Vase Nejvyssi Jasnost raci jiz tak dlouho
prokazovat trpélivost. Vynikajici chapani hudby, kterym VaSe Jasnost vladne, a piednosti Vaseho
svrchované virtuézniho orchestru, mi vzdy dovoli zit v jistoté, ze mé nejskromnéjsi pociny, kdyzZ se
vice nez snazn¢ pozadat Vasi Nejvyssi Jasnost, aby nade mnou i nadale drzela ochrannou ruku a aby mé
nikdy nepfipravila o onu Cest, Ze smim byt Vasi Nejvyssi Jasnosti nejponizenégjsi, nejoddanégjsi a
nejverngjsi sluzebnik. (V. Kapsa: Hudebnici..., s. 128-129).

Sbirka byla vydana roku 1725 v Amsterdamu, nakladatel Michael Le Céne .(M. Talbot: Antonio
Vivaldi)

N
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Za ,dvorni skladatele* by se dali pokladat Johann Fridrich Fasch,
ktery zde plsobil mezi lety 1721-1722 (hrabé s nim 1 nadale udrZoval
kontakt), a Josef Antonin Sehling. Oba tito komponisté v kapele plsobili
jen kratce. Christian Gottlieb Postel a Antonin Reichenauer patfili k dal§im
dvornim skadatelim, ktefi zde méli, jak vime z dochovanych zaznami
hrabéte, trvalejSi zévazky. Repertoar kapele dodavali také nckteti dalsi
Clenové kapely (napt. houslist¢ FrantiSek Jirdnek a Vaviinec Seyche,

violoncellista Augustin Werner).

Antonin  Reichenauer pisobil vkapele vletech 1723-1729.
Z dochovanych zaznamt ucetni knihy hrabéte Morzina vime, Ze A.
Reichenauer dostaval pravidelny plat za sluzbu (jako ¢len kapely) a
samostatné odmeény za jednotlivé skladby po celou dobu svého ptlisobeni

v kapele az do biezna roku 1729°.

Podle Vaclava Kapsy byla kapela v obdobi mezi lety 1718-1730 na
vrcholu své existence a s odchodem dvornich skladateli Reichenauera a
Postela ze sluzby se jeji slavna etapa uzavira.

Erb na pruceli palace hrabéte

V. Morzina v Praze,

ul. Nerudova

¥ Téz V. Kapsa, Hudebnici..., s. 89.(viz tabulka), s. 124
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Obsazeni kapely v dobé pusobeni

Antonina Reichenauera

Kapela hrabéte V. Morzina byla ¢isté instrumentalnim ansamblem. Je
velmi pravdépodobné, Ze nckteti jeji hudebnici ovladdali hru na vice
nastrojii, coz tehdy nebylo zddnou vyjimkou. Dullezité informace o kapele
nalezneme v dochovanych ucetnich zdznamech hrabéte Morzina z roku

1724. Z téchto doklada vime, kolik a kteii hudebnici zde piisobili’.

Vroce 1724 kapelu tvofilo patnact ¢lentt v obvyklém obsazeni:

housle (4), viola (?), violoncello, kontrabas, hoboj, fagot, lesni roh.

Prehled ¢leni kapely v roce 1724

Hudebni nastroj | Jméno

Melchior Hlava

Jan Pelikén

Housle Vavtinec Seyche

Christian Gottlieb Postel

FrantiSek Jiranek (tehdy v Benatkach)

Violoncello (Josef Antonin?) Komarek

Violon Carl Bassist (= Karel Motejl?)

Hoboj Pavel Vancura (az od roku 1728, veden jako Paul Hauboist)
Antonin Moser

Fagot FrantiSek Fridrich
Tobias Arloth

Franz Waldhornist (= FrantiSek Karel Mayrhoffer?)

Lesni roh Antonin Fiala

V. Kapsa, Hudebnici..., s. 81-86.
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Antonin Kraus

Klavesovy nastroj Antonin Reuchenauer

Neznamy néstroj

(viola, hoboj?) Antonin Kugler

Antonin Reuchenauer
Christian Gottlieb Postel
Antonio Vivaldi

Johann Fridrich Fasch

Skladatelé

Bohuzel s jistotou nevime, je-li to ptehled vSech hudebnika, kteii v té
dobé v kapele pusobili. Z tabulky (podle V. Kapsy) vypliva, Ze existuji
urcité nejasnosti ohledné hrac¢ti na nékteré nastroje (viola, hoboj).
VSimnéme si, ze zde neni zminén zadny hudebnik hrajici na strunny
drnkaci nastroj (loutna, arciloutna, theorba). Poukazuji na to proto, Ze
napiiklad loutna byla tehdy v Praze velmi oblibenym a rozSifenym
nastrojem'’. Ze by snad na tento & jiny strunny countinualni nastroj hral

nckdo z vySe jmenovanych ¢lent kapely?

' Tomas Baltazar Janovka: KIic k pokladu velikého uméni hudebniho/Clavis ad thesaurum magnae artis
musicae, s. 293-294
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Instrumentalni tvorba Antonina Reichenauera

a mista jejiho ulozeni

Dnes jiz diky badatelim vime, Ze existuji tf1 mista, kde se nachéazeji
instrumentalni dila Antonina Reichenauera''. V prvni fadé jsou to
Drazd’any (Séchsische Landesbibliothek-Staats- und Universitétsbibliothek
Dresden), dale pak hudebni sbirka Schonbornli ve Wiesentheidu a nakonec
Darmstadt (Universitdt- und Landesbibliothek Darmstadt), kde vSak dnes

redlné existuji jen urcité knihovni zdznamy (incipity nebo nazvy vét).

Drazd’any

Zde se nachdzi nejrozsahlejsi soubor pramend instrumentalnich dél
Antonina Reichenauera, ktery je uloZzen ve sbirkdch hudebniho oddéleni
Zemské univerzitni knithovny (Sédschische Landesbibliothek — Staats- und
Universititsbibliothek Dresden). Skladby se dochovaly v soukromé
kralovské sbirce hudebnin (Konigliche Privat-Musikaliensammlung), kde
jsou uschované v takzvané ,skiini ¢. II* (Schrank No. II), obsahujici
mnoho skladeb, které¢ byly v drazdanské dvorni kapele v 1. poloviné
18. stoleti provozovany. Neni vSak znamo, jak se Reichenauerovy skladby
do Drazd’an dostaly a zdali vlibec pro kapelu byly komponovany. Kvili
zméné vkusu drdzd’anského dvora byly hudebniny z let 1710-1760
v pribéhu 60. let 18. stoleti umistény na kir katolického dvorniho kostela,

kde byly objeveny aZz po sto letech.

'O t&chto a dalsich mistech, tykajicich se skladatell hrab&te V. Morzina, se podrobn& zabyva V. Kapsa
ve své disertacni praci ,,Kapela hrabéte Morzina“ (2009) a téz v publikaci s nazvem Hudebnici hrabéte
Morzina, Etnologicky tistav Akademie véd, Praha 2010. Cerpala jsem jen z kapitol tykajici se tvorby A.
Reichenauera.

14



Prehled skladeb

Skladba Obsazeni Signatura
Koncert g moll pro fagot | Fag conc, vl 1,2, vla, bc ﬁsz %jgj:g:}g:;
Kf(; ng(;e;rt F dur pro hoboj a ob conc, fag conc, vl 1,2, vla, bc | Mus. 2494-O-7
Koncert B dur pro hoboj ob conc, vl 1,2, vla, bc Mus. 2494-0-8
Koncert F dur pro hoboj ob conc, vl 1,2, vla, bc Mus. 2494-0-6
Koncert F dur pro fagot Fag conc, vl 1,2, vla, bc ﬁsz %jgj:g:g:;
K;?;gg[ B dur pro hoboj ob conc, fag conc, vl 1,2, vla, bc ms: ;jgj:g:ga
Koncert G dur pro hoboj ob conc, vl 1,2, vla, bc Mus. 2494-0-2
Koncert C dur pro fagot Fag conc, vl 1,2, vla, bc Mus. 2494-0O-1
Koncert D dur vel cone, vl 1,2, be Mus. 2494-0-4
pro violoncello
Koncert G dur pro housle vl conc, vl 1,2, vla, bc Mus. 2494-0-3
Ouvertura B dur ob 1,2,fag, vl 1,2, vla, bc Mus. 2494-0O-11
Ouvertura B dur ob 1,2, fag, vl 1,2, vla, bc Mus. 2494-0-12
Triova sonata D dur vl 1,2, bc Mus. 2494-Q-1

15




Wiesentheid

V ucelené hudebni

instrumentalnich skladeb Antonina Reichenauera. Zakladatelem této sbirky
je hrab&é Rudolf Franz Erwein von Schonborn (1677-1754)"2. Byl
pravdépodobné vybornym violoncellistou a vasnivym sbératelem notového
materialu  pro tento ndstroj.
violoncellovych koncertii a jinych komornich skladeb s obligatnim
violoncellem. Reichenauer miva vétSinou na titulnich stranach rukopist

pred jménem zkratku ,,Dno* tzn. D[omi]no. VSechny jeho skladby, aZ na

sbirce  Schonbornu se

Vysvétluje to neobvyklé

jednu (Sonata D dur), jsou psany jednim kopistou.

nachazi

Prehled skladeb
Skladba Obsazeni Signatura
Koncert ¢ moll pro housle vl conc, vl 1,2,vla,bc Sign. 709
Koncert G dur pro violoncello vcl cone, vl 1,2,be Sign. 710
Koncert G dur pro violoncello vel cone, vl 1,2,bc Sign. 711
Koncert d moll pro violoncello vcl cong, vl 1,2, vla, be Sign. 712
Triova sonata “Concerto” B dur vl, vcl, bc Sign. 713
Kvartet “Concerto” g moll vl, vel, fag, bc Sign. 714
Sondta D dur 2 clni, timp, vl 1,2, vla, vcl Sign. 715

oblig, bc

"2 Fritz Zobeley: Die Musikalien der Grafen von Schénborn-Wiesentheid, 1.Teil, Das Repertoire des
Grafen Rudolf Franz Erwein von Schonborn (1677-1754), Band 2: Handschriften, Verlegt bei Hans
Schneider, Tutzing 1982. Téz se podrobné o hrabéti zminuje Petr Hamouz ve své bakalaiské praci
s nazvem Violoncellové koncerty Antonina Gureckého (Pedagogicka fakulta UK, obor — Historicka

hudebni praxe, 2011).
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Darmstadt

V univerzitni a zemské knihovné v Darmstadtu (Universitidt- und
Landesbibliothek Darmstadt) se nachazely dvé Reichenauerovy skladby.
Béhem 2. svétove valky byla znacna ast sbirky znicena. O skladbach,
skterymi se jiz dnes bohuzel nemiizeme sezndmit, vime diky
dochovanému listkovému katalogu a téz starym katalogim dvorni
knihovny". Zaznam katalogu je velmi podrobny, tudiz zndme nazvy

jednotlivych vét a mame informace o dobé&, kdy a kym byl opis potizen.

Prehled (nedochovanych) skladeb

Skladba Obsazeni Signatura
Koncert g moll pro fagot Fag conc, vl 1, 2, vla, be Sign. 5133
Ouvertura D dur Obl1,2,vll,2,vla,b 1,2 Sign. 3328

Antonin Reichenauer, jeS$t¢ do neddvna vnimam jako autor tvorby
duchovni a diky novym poznatklim Véclava Kapsy se dostal do povédomi 1

v oblasti instrumentalni.

B Viz V. Kapsa: Hudebnici..., s. 39.
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Koncert pro housle a orchestr ¢ moll

(vl. princ., vl. 1,2, vla., bc.)

Koncert nalezneme ve sbirce Rudolfa Franze Erweina von Schénborn
ve Wiesentheidu'*. Dochovaly se jen party, které jsou docela dobie &itelné
a psané¢ jednim neznamym kopistou. Na titulni strané rukopisu se
nevyskytuje jméno autora. Fritz Zobeley v katalogu toto dilo pfipisuje
Antoninu Reichenauerovi s pozndmkou, v které je kromé dalSich informaci
napsano ,.um 1715 tzn. kolem roku 1715". Rok je viak uveden na mistg,
kde u jinych autort se nachazi jejich datum narozeni ¢i tamrti (hned vedle
jména skladatele). Tudiz se domnivam, ze Zobeley mohl mit na mysli rok,
kdy zhruba Reichenauer zil. Téz ale mohlo dojit k chybnému piepsani mezi

kolonkami v zaznamu.

Po stylové strance se koncert nijak neliSi od ostatnich
Reichenauerovych skladeb. Zaroven je vSak mozné, Ze autorem miize byt
nektery z jinych skladatelti ptisobici u hrabéte Vaclava Morzina, nebo téz
samotny Antonio Vivaldi'. Jak jiz z toniny ¢ moll vyplyva, koncert bude
mit spiSe lyricky charakter. Svym vyrazem se velmi podobd koncertu pro
hoboj a orchestr G dur nebo pro fagot a orchestr g moll'’. K nahlédnuti

prikladam v ptiloze partituru (od str. 78)'*.

' Fritz Zobelay: Die Musikalien der Grafen von Schénborn-Wiesentheid, 1.Teil, Das Repertoire des
Grafen Rudolf Franz Erwein von Schénborn (1677-1754), Band 2: Handschriften, Verlegt bei Hans
Schneider, Tutzing 1982, Themathisch-bibliografischer Katalog, sign. 709

' Viz pozn. 14
% Viz V. Kapsa ,,Hudebnici hrabéte Morzina®, s. 38-39.

"7 Zjisténo dle nahravky: Reichenauer, Concertos, nahril soubor hrajici na dobové nastroje
Collegium 1704, um. vedouci V. Luks, Supraphon 2010.

18 Autor edice Libor Magek

18



Analyza

1. véta - Allegro (C)

Vstupni ¢ast véty (1. ritornel) je v kompletnim obsazeni vcetné
solového partu, ktery je totozny s hlasem prvnich housli. Po uzaviené
harmonické kadenci v taktu 12 nastupuje prvni solova epizoda, kde jsou
housle doprovazeny jen bassem continuem. V taktu 23 nastupuje
2. ritornel, ktery se sklada jen ze Ctyt takth a plynule nas ptivede k dalsi
solove epizodé (takt 27). V této Casti je solovy part tentokrat doprovazen
celym orchestrem ve form& osminovych ptizndvek. Housle zde skrze
sekvencni Sestnactinové pasdze moduluji z toniny ¢ moll pies Es dur do
g moll. V polovin¢ taktu 43 nastupuje 3. ritornel, ale nyni se nachdzi v
tonin€ g moll, pfipravené z predchozi sélové epizody. V dalsi s6lové Casti
od poloviny taktu 52 se housle prezentuji v ponékud vypjatéjSich
technickych pasazich, které jsou z doposud trvajici toniny g moll vedeny
zpct do ¢ moll. Na tomto misté nastupuje 4. ritornel trvajici jen 4 takty (takt
64-67). Na dominanté¢ v tonin¢ ¢ moll, pocinajici zdvihem na takt 68, se
objevuje posledni sélova epizoda, kterd je dlouhd jen 5 taktii. Po uzaviené

¢asti solovych housli nastupuje v 73. taktu posledni zavérecny ritornel.

2. véta - Adagio (3/4)

Pouhych 28 taktli dlouhd volna véta v paralelni toniné Es dur ma

19¢¢

charakter vokalniho,,ariosa ‘. Skrze velmi zpévny solovy part housli,

doprovazeny jen bassem continuem, se zde interpretovi otvird prostor k

" Véta ma homofoni strukturu a solovy part ve volnych vétich je Gasto doprovézen jen bassem
countinuem. Tento zpisob provedeni nalezneme nejen u Reichenauera (napi. hobojovy koncert G dur,
koncert pro hoboj a fagot B dur nebo koncert pro fagot g moll), ale i v koncertech it. autorti jako byli A.
Vivaldi, G. Torelli ¢i T. Albinoni.
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fantazii a tvorbé riznych typt ornamentd®. Véta svou melodickou stavbou
a zpusobem doprovodu (harmonické vedeni basu) pfipomina spiSe volnou
vétu z houslovych sonat op. 5 Arcangela Corelliho®'. Ma podobu dvoudilné
asymetrické formy. Jeji prvni dil v zdkladni ténin¢ Es dur se skldda z osmi
taktll. Na druhé dobé¢ 8. taktu housle ptichazeji s novou frazi v toniné B dur
a na tomto misté nastupuje zaroven dil druhy. Ten ddle moduluje do toniny
¢ moll, f moll, b moll, As dur a nakonec v taktu 19 se opét vraci do toniny

Es dur, ve které¢ jiz zlistava az do konce véty.

3. véta - Allegro (3/8)

Tato véta ma svizné tempo a jeji charakter je tane¢ni. Uvodni ritornel
nastupuje v plném orchestralnim obsazeni spolu se so6lovymi houslemi
zdvojujicimi part prvniho hlasu, jako tomu bylo ve vété prvni. Skladatel
zde cituje celé téma a hlavni myslenku této véty. Zvlastnosti tohoto
ritornelu je tonalni neustdlenost a také jeho stavba, ktera se jiz nikdy v
pristich tutti Castech neobjevi kompletni (viz tabulka niZe). Po tomto
1. ¢tyfdilném ritornelu piichdzi ve 24. taktu 1. sélova epizoda v toning
¢ moll. Do taktu 31 jsou s6lové housle doprovazeny jen bassem continuem,
poté je pifipojen cely orchestr, ale jen po dobu péti takth (takt 32-36).
V taktu 38 nésleduje v soOle osmitaktova pasaz slozend ze sestupnych
moduluyjicich sekvenci a dale spojovaci Cast (takt 46-54), sméfujici
k 2. ritornelu. Tento dvoudilny ritornel je v tonin€ g moll (takt 55-65). Po
ném ndasleduje 2. solova epizoda (takt 66-80) pokraCujici v piedchozi
toniné. Moduluyjici pasaz s tremolem je doprovazena osminami ve vSech
nastrojich krom¢ violy. 3. ritornel (takt 81-96) je tentokrat proveden v

toniné Es dur smétujici do B dur a potom od taktu 89 nésleduje transpozice

2y ptiloze je knahlédnuti sélovy part, ktery je nazornym piikladem, jak lze vtomto piipadé
ornamentiku vyuzit (viz s. 77).

2! Tento dojem tvoii melodie, ktera celkové inklinuje ke zdobnému provedeni sélového partu.
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téze casti ritornelu v ¢ moll. Cely 3. ritornel konéi v ténin€é G dur.
Nasleduje 3. solova epizoda (takt 97-127). Tato nejdelsi a v sole technicky
nejvypjatéjsi epizoda je stiidavé doprovazena bassem continuem nebo
celym orchestrem. Taktem 128 se otvirda zavéreCny 4. ritornel, ktery se
nachazi opét v tonin€ ¢ moll. Je zajimavé, Ze ani tento ritornel neni totozny
s ritornelem Uvodnim. Skladatel pouZije zprvu jen jeho tfeti dil jako
spojovaci ¢ast pted nastupem poslednich deviti taktii (slozenych z prvniho
a Ctvrtého dilu tvodniho ritornelu), které jsou oznacené¢ dynamikou ,,forte*

a uzaviraji tak celou vétu.
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Tonalni plan

1. véta - Allegro

Ritornel Dil Takt Tonina
A 1-4
R1 B 9 ¢ moll
C 9-12
1. sol. epizoda 1-23 ¢ moll
R2 B 23-27 ¢ moll
2. s6l. epizoda 27-43 c-Es—¢g
A 43-47
R3 B 4750 g moll
3. sol. epizoda 52-64 g—c
R4 A 64-67 ¢ moll
4. sol. epizoda 68-73 ¢ moll
B 73-77
RS C 77 az do ¢ moll
konce
2. véta - Adagio
Takt Tonina
1. dil 1-9 Es dur
2. dil 9 az do konce B-c-f-As—Es
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3. véta - Allegro

Ritornel Dil Takt Tonina

A 1-8 c—-G

R 1 B 9-12 G-c¢
C 13-20 ¢ moll
D 20-24 ¢ moll

1. sol. epizoda 24-54 c—¢g
A 55-62

R2 C 63-66 g moll

2. s6l. epizoda 66-81 g—B
A 81-88 Es dur

R3 A’ 89-96 c—-G

3. sol. epizoda 97-128 G-c¢
C 128-134

R4 A 135-139 ¢ moll
D 139 az do konce
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Shrnuti analyzy koncertu ¢ moll

Skladba se zjevné nijak neli§i od ostatnich Reichenauerovych
koncerti (charakterové se podoba napi. koncertu pro hoboj a orchestr
G dur nebo pro fagot a orchestr g moll). Formou 1 dal§imi prvky je dilo
typickym instrumentdlnim koncertem pocatku 18. stoleti, ktery vychazel

z italskych vzord.

Bylo by dobré si pfipomenout nékteré zajimavosti tykajici se
skladebnych struktur jednotlivych ritorneld. Jak si lze povSimnout
z vypracovanych tabulek, Reichenauer v tomto koncertu necituje Zadny
ritornel stejné. Naptiklad zavéreCny ritornel 1. véty je nelplny. Vnitini
stavba zavérecného ritornelu 3. véty ma téz netplnou podobu a navic jeho
jednotlivé dily se nachazi v jiném potadi. U koncertli Antonia Vivaldiho
byly tyto kompozi¢ni prvky velmi casté. Vivaldi hledal spoustu dalSich
zpusobil, jak skladbu obohatit, a to stylem velmi citlivym a zaroven
efektnim. Naptiklad jeho ritornely byvaji pferuseny novou myslenkou (tzv.
mottem), nebo kratkou vsuvkou sélového nastroje. Zamyslime-li se nad
témito spolecnymi znaky, dojdeme k zdvéru, ze oba autofi maji k sobé
z kompozi¢niho hlediska opravdu blizko. Je velmi pravdépodobné, ze
inspirace Vivaldim tu u skladatele hrala urcitou roli, ponévadz s jeho
tvorbou se ziejm¢ Reichenauer v kapele setkal a to pravdépodobné se
sbirkou op. 8, kterou Vivaldi dedikoval hrabéti Morzinovi a dalSich skladeb
(napt. fagotovy koncert RV 496).

V Reichenauerovych koncertech Ize tedy nalézt zjevné italské prvky.

Musime podoknout, Ze A. Reichenauer nebyl zadnym ,.epigonem®
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a skladatelem, ktery by postradal invenci®’. Skladby A. Reichenauera
bychom tedy mohli zafadit mezi dila jeho véhlasnych vrstevnikii a mistry

italského koncertu jako byli Antonio Vivaldi, Giuseppe Torelli, Pietro

Locatelli, Giuseppe Tartini a dalsi.

22 7de je tieba piipomenout, Ze ptjéovani si témat z jinych skladeb &i pfimo od cizich skladatelt bylo za
Reichenauerova zivota velmi béznou praxi a pro autory vysokych kvalit to nebylo nijak zostuzujici. Ba
naopak to byl uréity projev poklony a tcty k doty¢nému citovanému skladateli a ukazkou mistrostvi
byla schopnost umét se tématu zhostit tieba v jiné, rozdilné instrumentaci. Napiiklad. J. S. Bach
prepisoval celé koncerty ze sbirky op. 3 a4 A. Vivaldiho a dale je pak svym zptisobem zpracoval. Jako
priklad bych uvedla: A. Vivaldi - Koncert pro ctvery housle a orchestr op. 3, ¢. 10, Bach z n&j vytvofil
transkripci a vznikl tak Koncert pro ctyri cembala a orchestr (1730). (M. Talbot, Vivaldi).
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Koncert pro housle a orchestr G dur

(vl. conc., vl. 1,2, via, bc.)

Tento koncert se nachdzi ve sbirce hudebniho oddéleni v Séchsische
Landesbibliothek-Staats- und Univerzititsbibliothek Dresden®. Dochovaly
se party v opisech dvou nezndmych kopistii. Na titulni stran¢ neni jasné
jméno autora C. A. nebo G A. Reich. Skladba je stylové odlisnad od
ostatnich koncertli Antonina Reichenauera, jeho autorstvi vSak neni

vylouceno.

Koncert je tfivéty a nachazi se v tonin€ G dur, kterd je pro houslovou

hru velmi vdééna a piijemna. V piiloze dokladam partituru®*.

Analyza

1. véta - Allegro (alla breve)

Vstupni ritornel v kompletnim obsazeni se nachéazi v tonin€ G dur. V
8. taktu se so6lové housle jakoby ,,vynofi“ z tutti orchestru a po dobu 4 taktl
se prezentuji v tzv. s6lové vsuvce, ktera je soucasti vstupniho ritornelu.
Pocinaje 12. taktem pokraCuje provedeni ritornelu az do taktu 26. Po
harmonické kadenci v G dur nastupuje v 27. taktu 1. s6lova epizoda. Tato
solova Cast je rozdélena na dva dily. V 1. dilu (takt 27-36) jsou housle
doprovazeny celym orchestrem a v druhém dilu (takt 37-51), ktery je
zaroven virtuoznéjsi a slozen z vice sekvenci, jsou housle doprovazeny jen

bassem continuem. V taktu 52 nastupuje 2. ritornel, nyni zkrdceny a

B Sichsische Landesbibliothek-Staats- und Univerzititsbibliothek Dresden/ Zemska univerzitni knihovna
v Drazd’anech, Mus. 2494-0-3, stitek na obalce Schrank No. I1

* Autor spartace Vaclav Kapsa
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castecné slozen z nového materidlu. V této Casti se téZ poprvé objevuje
modulace sméfujici ze zdkladni toniny G dur do h moll. S plynulym
ptfechodem vstupuji do poptedi s6lové housle v 2. sélové epizodé a ocitaji
se ve vychozi tonin¢ h moll. Tato so6lova Cast je tvofena stiidanim Useku:
solo bez doprovodu, solo s doprovodem vrchnich smy€cii a solo
s doprovodem bassa continua. Od taktu 89 se objevuje Ctyitaktova
orchestralni vsuvka v téniné e moll obsahujici novy tématicky material.
Vsuvka zdanlivé pierusi plynuly tok sélového partu housli, po ni pokracuje
6 takti s6lové epizody (takt 93-98), které jsou opét preruseny orchestralni
vsuvkou v délce 4 taktd a rovnéZ s novym materidlem (zdvih na takt 99-
102). V poloving taktu 102 pokracuje so6lova epizoda stale v tonin¢ e moll.
Takty 119-122 jsou totozné s takty 28-30 s 1. sélové epizody. Zavérecny 4.
ritornel nastupuje v taktu 128 v ptivodni toniné G dur a doslovné opakuje 1.

vstupni ritornel.

Tato véta je pozoruhodnd tim, Ze vstupni a zavéreCny ritornel je
obzvlastnén Ctyitaktovou sdlovou vsuvkou a naopak 2. sdlovou epizodu na

dvou mistech ptrerusuje Ctyitaktova vsuvka orchestru.

2. véta - Adagio assai (3/4)

Véta je ve stejnojmenné tonin€ g moll. 1. ¢tyfdilny ritornel plynule
sméfuje do 1. solové epizody (21-45). V prvnich Sesti taktech této epizody
jsou so6lové housle doprovazeny orchestrem a zbyla Cast jen bassem
continuem. Po harmonické kadenci v Es dur se objevi orchestralni vsuvka
(takt 45-50), ktera nas ptenese do 2. solové epizody (takt 50-71) v téze
toniné. Ta je doprovazena bud’ celym orchestrem, nebo unisonem housli a
moduluje zpét do toniny g moll. Po¢inaje taktem 72 nastupuje zaveérecny 2.
ritornel, ktery je zcela zopakovan az na posledni dil. Prvni 2 takty (takt 82 a

83) jsou totozné s takty 1. ritornelu (takt 11 a 12), ale zbylé Ctyti zavérecné
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takty jsou nové a obsahuji element rozloZeného kvintakordu (takt 85) s

orchestralni vsuvky po 1. s6lové epizodé (takt 47).

3. véta - Presto (2/4)

Véta ma velmi svizny, radostny a taneéni charakter. Uvodni
1. ritornel v tonin€ G dur trva az do 46. taktu. Skladatel znovu ozvlastiuje
ritornel Ctyitaktovou so6lovou vsuvkou (takt 38-41), jako tomu bylo ve vété
prvni, tentokrat s dvaatticetinovymi sestupnymi pasaZzemi a bez doprovodu.
Vsuvka v tomto ptipad€ nesplituje Zadnou dillezitou stavebni funkci, tudiz
by ritornel mohl byt proveden i bez ni. 1. so6lova epizoda (takt 46-81) je
sttidavé doprovazena bud’ bassem continuem nebo prodlevami ve vrchnich
smyccovych nastrojich. V taktu 81 nastupuje 2. ritornel v téniné D dur,
ktery se sklada jen z 1. dilu vstupniho ritornelu a zaroven moduluje do
toniny A dur. Ve vychozi tonin¢ také pokracuje 2. sdlova epizoda (takt 90-
129), v taktech 97 az 102 je obohacena orchestralni vsuvkou, ktera pracuje
se sestupnou chromatikou z 1. ritornelu. Od taktu 129 nastupuje 3. ritornel
s novym tématickym materidlem modulujici do toniny h moll. Ve 3. s6lové
epizod¢ (takt 140-185) s doprovodem bassa continua se housle prezentuji v
technicky vypjatych pasazich. Solovy part nas plynule ptivede k
zavérecnému 4. ritornelu (takt 186 az do konce), ktery doslovné cituje 1.

ritornel véetné jeho s6lové vsuvky.
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Tonalni plan

1. véta — Allegro

Ritornel Dil Takt Tonina
A + s0l. vsuvka 1-11 + 8-11
R1 B 12-17 G dur
C 18-26
1. s6l. epizoda 1. ¢ast s orch. 27-36 G-D
- S0 €p 2. &astsb. c. 37-51
A 52-59 G-h
R2 D 59-63
2. sOl. epizoda 63-128 H-e-G
+orch.vsuvka 1 89-92 e moll
+orch.vsuvka 2 99-102 e moll
Atsolvsuvka 121%138“35'
R3=R1 1(33 139-144 G dur
145 az do konce

2. véta - Adagio assai

Ritornel Dil Takt Tonina
A 1-3

R1 2 471:?0 G moll
D 11-20

1. sol. epizoda 21-45 G-Es

orch.vsuvka 45-50 Es dur

2. s6l.epizoda 50-71 Es—g

R 2 (+koda) n g G moll
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C 78-81
D’ 82-83
+ kdda + 84 az do
konce
3. véta - Presto
Ritornel Dil Takt Tonina
A 1-15
R 1 B 15-28 G dur
C + s6l. vsuvka 28-46+38-42
1. sol. epizoda 46-80 G-D
R2 A 81-90 D-A
2. s6l. epizoda 90-128 A-e
+ orch. vsuvka 97-102 E moll
R3 D 129-140 E-h
3. s0l. epizoda 140-185 H-G
A 186-200
_ B 200-213
R4=R1 C 213 az do konce G dur
+ s0l. vsuvka +223-227
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Shrnuti analyzy koncertu G dur

Okolnosti a doba vzniku koncertu jsou pro nas stile zahaleny
tajemstvim. Porovname-li toto dilo sjinymi skladbami Antonina
Reichenauera, zjistime, Ze tento koncert jednoznacné spada svym stylem a
formou do prokazateln¢ mladsi doby. Stylové odliSnosti od houslového
koncertu ¢ moll 1 ostatnich skladeb jsou tu velmi zjevné. Vaclav Kapsa se
domniva, Ze by se mohlo jednat spiSe o dilo n&jakého houslisty nez o
skladbu profesionalniho ukaznéného skladatele jakym Reichenauer
dozajista byl. Stouto Uvahou by se dalo sohlasit. Srovname-li oba
Reichenaerovy houslové koncerty po strdnce interpretacni, je tento znatelné
vice reprezentativni a slozen z mnoha efektnich virtuéznich pasazi (pro
houslistu ve velmi pfijemné toning, jednotlivé technické pasaze jdou jaksi
dobte ,,do ruky*). Ze by to tedy bylo dilo pfimo od nékterého z houslist
kapely hrabéte Morzina? Naptiklad Melchior Hlava, ktery zastaval funkci
koncertniho mistra, nebo Vaviinec Seyche, oba zajist¢ vyborni hraci se
mohli tohoto nelehkého ukolu zhostit. Pfipomenme si, Ze asi ne nadarmo
Vivaldi dedikoval hrabéti sbirku op. 8 obsahujici slavné Quattro stagioni a
spoustu dalSich houslovych koncertli a o kapele se zminuje jen v samé
chvale. Je tedy dost pravdépodobné, Ze kromé& svych vybornych hraéskych
kvalit byli schopni néktefi clenové kapely (kromé A. Reichenauera a Ch. G.
Postela) takovy koncert zkomponovat”. Cim vice se tedy zabyvame
otazkou tykajici se autorstvi, tim spiSe se musime pfiiklanét k uvaze
Véclava Kapsy a souhlasit s ni. VSe totiz nasvédcuje tomu, Ze skladba

opravdu pochazi z pera jin¢ho autora.

** Dnes jiz vime, Ze komponoval napiiklad houslista Fr. Jirinka o jeho kvalité se miZeme piesvédit
v existujici nahravce s nazvem Jirdnek Concertos & Sinfonias, nahral soubor hrajici na dobové néstroje
Collegium Marianum, um. vedouci J. Semeradova, Supraphon 2010.
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Po strance kompozi¢ni je pozoruhodné, jak se autor snazi propojit
oblasti ritornelu a soélové epizody plynulymi piechody. Mezi témito
oblastmi nalezneme urcitou souvislost (napf. orchestrdlni vsuvky v
solovych epizodach vyuzivajici tématického materidlu nékterych
ritornelovych tsekt)*®. Tyto znaky a mnohé dalsi nalezneme v koncertech
Antonia Vivaldiho. Diky dnes existujici nahravee®’ si viimneme v koncertu
mist, které znéji tak trochu ,,neohrabané®, coz se v tomto piipad¢ netyka
zptusobu provedeni ¢i interpretace. Koncert je jakoby poskladan ¢i lépe
feCeno ,,poslepovan® s urcitych skladebnych useki, které jsou pak utvoieny
vjeden celek. Tyto znaky jsou zposlucha¢ského hlediska oproti
vnimanému notovém zapisu daleko vice patrné. Ritornelovou strukturu lze
piitom povazovat z hlediska formalniho za de fakto pfedpisovou. Autorovi
se tedy dari pfiblizit se k Vivaldimu spiSe po strance technické nez
vyrazove. Kdyby autorstvi tohoto koncertu patiilo nékomu z jinych ¢lenti
Morzinovy kapely, zjevné znaky napodobujici skladebny styl Antonia
Vivaldiho, jsou patficnym dikazem toho, Ze Vivaldiho skladby byly
v kapele casto provadény a hrai, vtomto pfipadé potencionalni

komponisté, tedy jeho tvorbu prokazatelné dobie znali®.

Je tieba také upozornit na tonalni stavbu jednotlivych vét. Stredni Cast
prvni véty se pohybuje pfevdzné v tonin€é e moll. Volna véta se kupodivu
nenachazi v toniné¢ paralelni, jak byva castym pravidlem (coZz v tomto
ptipad¢ by byla ténina e moll), ale ve stejnojmenné tonin¢ g moll. Ziejme

pravé z toho divodu, Ze tonina e moll byla z velké ¢asti obsazena ve vété

% Viz tabulka vyse

" Reichenauer, Concertos II: nahral soubor hrajici dobové nastroje Musica Florea, um. vedouci M.
Stryncl, Supraphon 2011.

2 Clenové spolu s Reichenauerem méli pravdépodobn& moznost ,,nasavat* italskou hudbu, ktera tehdy do
Prahy proudila hlavné prostfednictvim opery. Pfipomenme, Ze samotna kapela hr. Morzina (v dobé
Reichenauerova pusobeni) byla vedena titularnim kapelnikem A. Vivaldim (,,Maestro di capella©) a
tudiz kontakty s italskou tvorbou tu méla kapela na dosah. Ital. hudba pronikala celou Evropou a jeji
autofi byli vzorem pro mnoho komponistt. Svéd¢i o tom 1 osobni pisobeni na nékterych dvorech.
(Hudba v ceskych dejinach, Editio Supraphon 1989).
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prvni, nésledujici véta v ni pokracujici by znéla pfili§ jednotvarné. Po
zasmusSilé volné vété nastupuje véta treti opét v tonin€ G dur, ktera je jejim

zjevnym protipdlem.

Koncert G dur je po strance vyrazové plny optimismu a nabité energie

a interpreta tak nabadad k sviznému tempovému provedeni obou krajnich

W

vet.
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Srovnani Reichenauerova koncertu ¢ moll

s koncertem e moll Antonia Vivaldiho

ProtoZe okolnosti tykajici se této skladby jsou nejasné (nejisty autor a
doba vzniku), nabizi se tu srovndni s nékterym z koncertii Antonia
Vivaldiho, ktery by mu byl svou strukturou a dobou vzniku podobny.
Nejvhodnéjsi je koncert ze sbirky “La Stravaganza” op. 4, €. 2 (RV 279).
Tato sbirka, slozena pievazné s houslovych koncerti, vysla tiskem kolem
roku 1714%. Otazkou je, zda se Reichenauer uz v té dobé setkal s Vivaldiho
hudbou a jestli se tato tiSténd sbirka dostala do Reichenauerovych ¢i
Morzinovych rukou jeSt¢ pred vznikem koncertu ¢ moll. Podle
dochovanych zdznami vime, Ze hrabé Morzin v roce 1718 podnikl cestu do
Italie a tam se tdajné s Vivaldim blize seznamil. Dopis od Vivaldiho spolu
s proslulou sbirkou op. 8 hrabé obdrzel ziejmé o rok pozdéji (1719). My
vSak bohuZel nevime, jestli uz tehdy Reichenauer u hrabéte Morzina

pusobil.

Koncert pro housle a orchestr e moll

(vl conc, vl 1,2, vla, bc)

Koncert ¢. 2 ze sbirky op. 4 ,La stravaganza® Antonia Vivaldiho
v ténin€ e moll vysel tiskem roku 1714, coz je zhruba doba, z které podle
Fritze Zobelaye pochdzi Reichenauerv koncert ¢ moll (cca 1715).
Srovname-li tento koncert s Reichenauerovym koncertem ¢ moll,

vSimneme si, jak velmi zajimavé propracovana je struktura jednotlivych

¥ Vydal Estienne Roger v Amsterdamu (M. Talbot, Vivaldi, 1978)
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ritornelit avSak pfitom u kazdého koncertu docela rozdilna. Rozbor ndm
poslouzi pro ptedstavu, jak tehdy Vivaldi skladal a do jaké miry by jim
mohl byt Reichenauer kompozicn€ ovlivnén. Nyni se zamé&fme na rozbor

Vivaldiho koncertu®.

Analyza

1. véta — Allegro (C)

Vstupni ritornel je necelych 18 taktl dlouhy, coZ je skoro o 6 taktl
vice nez tomu bylo u Reichenauera. Lze vypozorovat nesymetri¢nost
jednotlivych dili ritornelu, ktera nds svadi kur¢itému neklidu. Tato
nepravidelnost v koncertu ¢ moll zjevna neni. Prvni solova epizoda
(polovina taktu 18-33) se objevuje v houslich velmi nendpadné a soélo je
doprovazeno jen houslemi bez bassa countinua. Tento zpiisob doprovodu se
vlastné v 1. vété¢ koncertu ¢ moll nikdy nevyskytuje. Sélovou epizodu
preruSuje necelych 5 taktl dlouhd orchestralni vsuvka (takt 34-38)
v podobé¢ 4. dilu vstupniho ritornelu. Poté solova epizoda pokracuje az do
taktu 56, kde nastupuje dalsi orchestralni vsuvka tentokrat v tonin¢ h moll,
ktera nyni cituje netiplny prvni dil vstupniho ritornelu (takt 56-59) a po ni
nasleduje urcity cCtyitaktovy spojovaci usek (takt 60-63), propojujici tak
oblast orch. vsuvky a nasledujici 2. s6lové epizody (takt 64-88). Tento
solovy usek je sloZzen predevSim z nékolika takti arpeggii, kterd zaroven
moduluji. Zavér tvori Sestndctinové modulacnimi pasaze. Poté nasleduje 2.
ritornel nastupujici v tonin€ e moll. Skladatel zde pracuje ¢aste¢né s prvnim
dilem (spiSe jen s motivy) vstupniho ritornelu, ktery moduluje (d moll, ¢

moll,...) a plynule pfechdzi do 3. s6lové epizody (takt 99-105). Zavérecny

3% Podkladem pro rozbor byl velmi &itelny manuskript (jen party) pochéazejici z obdobi let mezi 1717-
1730, ktery je stazen z elektronické knihovny (SLUB, Séchsische Landesbibliothek — Staats- und
Universititsbibliothek Dresden)
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3. ritornel je v piivodni tonin€ e moll. Autor zde pracuje s mottem 3. a 5.
dilu tivodniho ritornelu, z ¢ehoz 3. dil je v inverzni podobég. Celou vétu pak

uzaviraji tf1 nové takty, které sméfuji k zdvérecné harmonické kadenci.

2. véta - Largo (C)

Véta se sklada z pouhych Sestnacti takti a ma tfidilnou formu. Svym
rozsahem se blizi podob¢ koncertu ¢ moll. AvSak znatelny rozdil se nachazi
ve zpusobu doprovodu. Véta se sklada jak zpolyfonni (tutti Casti) tak
z homofonni struktury (so6lové ¢asti). Touto formou se zase spiSe podoba
koncertu G dur. Otevira ji kratkd vstupni ¢ast (takt 1-6), ktera je v poloving
4. taktu pferusSena s6lovou vsuvkou trvajici necelé 2 takty. Poté nastupuje
¢ast soélova (takt 7-14), kdy melodicky klenuty part housli je velmi citlivé
doprovazen cCtvrtovymi a osminovymi piiznavkami v kompletnim
orchestralnim obsazeni. Po uzaviené harmonické kadenci v e moll (takt 14)
nasleduji necelé tfi takty, probihajici ve stejném duchu, jako tomu bylo ve

vstupni ¢asti a celou vétu tak uzaviraji.

3. véta — Allegro (3/4)

Vstupni pétidilny ritornel je 18 takti dlouhy. Zde jsou opét znaky
nesymetricnosti v jednotlivych dilech ritornelu, jako tomu bylo u véty
prvni. Po uzaviené harmonické kadenci v e moll nastupuje v 26. taktu 1.
solova epizoda. Solovy part je tu doprovazen jen houslemi bez bassa
countinua. Cela epizoda, sloZena ze sekvencnich pasazi, plynule sméfuje
k druhému zkracenému ritornelu (takt 49-60), ktery se nyni nachézi
v tonin€ a moll. Tento ritornel je pferusSen 2 sélovou epizodou (takt 60-67)
tentokrat jen s doprovodem bassa countinua a modulujici do toniny C dur.
V taktu 68 nastupuje 3. ritornel v tutti obsazeni, ktery obsahuje jen

zkraceny 1. dil vstupniho ritornelu a trva pouhych 6 takth. Nasleduje 3.
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solova epizoda (takt 74-105) zprvu doprovéazena Ctvrtovymi piizndvkami
celého orchestru (prvnich 10 taktd) poté jen bassem countinuem. Skrze
modulac¢ni sekvence se solovy part housli ocitd v toniné e moll. Ve vychozi
toniné pokracuje 4. ritornel (takt 106-111) a opét ve stejné podobé jako
ritornel ptedchozi. Posledni 4. s6lova epizoda s doprodem tutti orchestru
(takt 112-130) nastupuje vtoniné H dur a postupné prostfednictvim
n¢kolika modula¢nich sekvenci v podob& vzestupnych a sestupnych
rozloZzenych akordii moduluje do plvodni toniny e moll. Zavére¢ny 5.
ritornel (takt 131) je oproti vstupnimu ritornelu nelplny. Skldda se ze
zkraceného 1. dilu, jednoho taktu z 2. dilu, dvou taktl dilu 5. a zavérecného

taktu, ktery harmonicky utvrzuje celou vétu.
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Tonalni plan

1. véta - Allegro

Ritornel Dil Takt Tonina
A 1-5
B 6-8
R1 C 9-11 e-h—e
D 12-15
E 16-18
1. sol. epizoda 18-33 e moll
R2 A 34-38 e moll
2. sOl. epizoda 38-55 e-h
R 3 + spojovaci usek | D 56-63 h moll
3. s6l. epizoda 64-88 e—d-c-e
R4 A 88-98 h-d-C-d-A
4. s0l. epizoda 99-105 H-e
. 105-109
RS D (e | 109111+ | e moll
3 nové takty
2. véta - Largo
Takt Tonina
vstupni ¢ast + 1-6 + e moll
soOl. vsuvka 4-5
sol. cast 7-14 e—h-e
zéavereC. Cast 14-16 e moll
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3. véta - Allegro

Ritornel Dil Takt Tonina
A 1-7
B 8-15
R1 C 15-18 e moll
D 18-23
E 24-26
1. sol. epizoda 26-49 e moll — a moll
R2 A 49-60 a moll — C dur
2 s61. epizoda 60-67 C dur
R3 A 68-73 C dur
3. sl epizoda 74-105 C dur — H dur
R4 A 106-111 H dur
4. s0l. epizoda 112-130 H dur — e moll
A (zkracen) 131-135
B (1 takt) 136
RS E (2 takty) 137-138 ¢ moll
+zavéred. takt + 139
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Doporucené zpusoby vyuziti smykové techniky

v Reichenauerové koncertu ¢ moll

Tento koncert jsem interpretacné nastudovala a to jak solovy tak tutti
part housli. Rada bych se zminila o n¢kterych interpretacnich zptsobech a s
nimi spojenych nalezitych problémech a uskalich, se kterymi se houslista
hrajici na barokni housle pfi interpretaci tohoto koncertu potyka. Problémy
se zcela urcit€¢ vztahuji t€Z k dalSim houslovym koncertim, které svym
vznikem spadaji do 1. pol. 18. stoleti. Zajisté se s t€mito interpreta¢nimi
prvky miZeme setkat u koncertli Vivaldiho, Torelliho a Albinoniho, dale

pak trochu mladsich autord Jiranka®'¢i Tartiniho.

V interpretaénim rozboru jsem se soustfedila na konkrétni vyuziti
nckolika zptsobii smykové techniky v dané skladbé (napt. spiccato, tenuto,
arpeggio, tremolo). Zminuji se tedy o téchto zpisobech provedeni, které
jsou u profesiondlniho houslisty béZnou technickou zalezitosti, avSak
mnohdy rozdiln€ pochopenou a provedenou. Zamétime—li se jesté k tomu
na hru vyuzivajici barokniho smyc€ce a baroknich housli s patfi¢nymi
nalezitostmi a uvédomime-li si jejich vyuZiti v provozované hudbé 1. pol.
18. stoleti, zjistime, ze zpusob a celkovy tehdejsi intelektualni postoj ke hie
je proti dneSnimu velmi odlisny. Existuje tedy mnoho elementt, s kterymi

se hra¢ musi vyporadat jak v dnesni tak v tehdejsi dobé.

3! Byl pazetem u hrabdte V. Morzina a zaroveti ¢lenem jeho kapely. Ze ziznamu u&etni knihy hrabéte
zroku 1724 je veden, ze momentalné pisobi v Benatkach a to az do zaii roku 1726 (dle hrabécich
zaznamu z toho roku), kde se idajné vyucoval hie na housle u samotného A. Vivaldiho. Svou moznost
prosadit se jako skladatel zfejm¢ dostal az po odchodu dvornich skladatelti A. Reichenauera a Ch. G.
Postela z kapely.
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Nyni bych se podrobnéji zminila o zpisobech provedeni nékterych
druhtt smykové techniky a praktického vyuziti v prvni a tfeti vété tohoto

koncertu.

1. véta

Oznaleni Allegro lze akceptovat spiSe ve smyslu vyrazovém nez
tempovém™. Jiz v prvni sélové epizodé se totiz objevuje Sestnictinova
sekvencni pasdz (takt 16-20) skladajici se z figur, kterd lze s vysledkem
spravné rezonance stievovych strun zahrat jen v patficném tempu (tzn. ne
prili§ rychle). Figury totiz obsahuji stfidavé noty s nepfijemnymi zménami

ob jednu az dvé struny (ptiklad €. 1).

pi. 1

puvodni zapis
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Interpret si tedy musi ditkladné rozvazit a zvolit takové tempo, které
by nijak neovlivitiovalo hbitost a lehkost pohybu pravé paze pii piesouvani
se smyccem zjedné struny na druhou. Otazkou je, jakou smykovou
techniku by v tomto ptipadé mél interpret pouzit. Jsou dvé moznosti: bud’

je hrat tenuto” nebo spiccato®. Podle mého néazoru je druhy zpisob

32 Je zde na misté pripomenout teorii J. J. Quntze, ktery se podrobn& zmiiiuje o pojeti jednotlivych temp
(J. J. Quantz: Pokus o navod jak hrat na pricnou flétnu, kap. 17, oddil 7, § 51, s. 190)

3 Pavod je z it. slova tenere/drzeti, fenuto zn. vydrzet délku noty a nechat lezet smy&ec na strung,
v modernim notovém zapisu se znaci kratkou vodorovnou ¢arkou nad notou.

** Pivod je z it. slova spiccare/oddélit,odtrhnout, v tomto piipadé to znamena doslova odtrhnout smy¢ec
od struny, spiccato - lehkym skakavym smykem.
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»spiccato® vice efektni, avSak z technického hlediska v daném tempu dost
téZko proveditelny. Z tohoto divodu a z vlastnich zkuSenosti bych se
ptiklanéla ke zpiisobu prvnimu ,tenuto“. Pro zajimavéjsi interpretaci je

mozné v taktech 16 az 19 vzdy posledni ti1 Sestnactiny svazat (piiklad €. 2).

pi. 2
zpusob provedeni
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V tomto misté¢ by jsme jeSté dbat na to, v které Casti smycce se
pohybujeme™. Zalezi také, jaky model smyc&ce houslista pouziva, coz
v n&kterych piipadech hraje opravdu dilezitou roli*®. Zde se nim naskyta

dalsi otazka, zda se jiz v t¢ dob¢€ pouZzivalo spiccato.

Zamétime-li se na dalsi s6lovou epizodu, zjistime, Ze je jak po strance
technické tak vyrazové oproti té piredchozi jaksi ,,uhlazenéjsi* Je dualezité
upozornit na to, ze ani v této vété¢ v zadné solové epizod¢ nenalezneme nad
jakoukoli figurou jediny obloucek. Ponévadz se ale v epizodach nachazi
takové figury, které obloucky vylozené vyzaduji, je na misté se domnivat,
Ze autor ponechal Cisté na interpretovi, kde obloucky pouZzije. Pfipomenime,

ze celd véta inklinuje spiSe k melodickému provedeni, tudiz smykova

%> Zde bych ptipoméla dodnes dochovany dopis G. Tartiniho z 5. bfezna roku 1760, ve kterém skladatel
radi své zatce Magdalen¢ Laufe Lombardiové, jak by méla spravné cvicit, aby dosahla nejlepSich
vysledkti. Mimo jiné se zminuje o tom, jakym zplsobem docilit a ziskat lehkost zapésti, ktera je
zakladem rychlosti smyku (la velocita dell’ arco). Doporucuje tedy kazdy den hrat nékterou z rychlych
vet ze sonat op. 5 A. Corelliho a vklada nasledné priklady jak cvicit ve formé staccata Sestnactinové
noty téz jak ziskat vétsi lehkost pii hrani ob strunu (z piekladu K. Lakotovej — Slovenska hudba [3-4],
20. ro¢énik, Bratislava 1994.

3% Pravdépodobné byla délka a hmotnost smy&ce mezi jednotlivymi zemépisnymi oblastmi rozdilna. Co
se tyka délky, 1ze mnoho zjistit napi. z dobovych rytin, avSak ne veskera zobrazeni miZzeme povazovat
za vérohodna, ponévadz byvaji jistym zpisobem zidealizovana. V dobovém traktatu Fr. Gemianiho The
Art of Playing on the Violin (London 1751) muzeme zjistit mnoho informaci ohledn¢ smykové
techniky.
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technika by se méla tomuto vyrazu ptizplisobit. Uznala jsem za vhodné
doplnit obloucky napft. v taktech 27 a 28 obsazené v druhé sélové epizodé
(ptiklad ¢.3 a4). V Sestndctinovych figurach jsem kromé prvni noty
svazala zbylé tfi a v této podob¢ pokracovala 1 v dalsi sekvenci (takt 30 a
31). Pro€ jsem zvolila zrovna tento zpisob a ne jiny? Musime samoziejmé
s obloucky pracovat tak, abychom nenaruSily strukturu klenuté linie a
naopak jeji tvar spiSe podpofily. Jak si lze zde povSimnout, mezi prvni a
druhou Sestnactinou v kazdé figufe je intervalovy rozdil v rozsahu tercie
nebo kvarty. To nasvédCuje tomu, Ze prvni Sestndctinova nota z figury by

méla byt artikulovand a nikoli svazana s notami ostatnimi.

pr. 3
puvodni zapis
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pt. 4
zpusob provedeni
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V taktu 32 a 33 (téz vtaktu 41) je mozné vyuzit obloucki nad

drobnymi dvaatficetinovymi notami spojené s jednou notou z nasledujicich
dvou not Sestnactinovych nebo eventuelné svazat jen drobné

dvaatticetinové noty (ptiklad €. 5).
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pt. 5
ptvodni zapis
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pt. 6
zpisob provedeni

nebo

Zde zélezi spiSe na interpretovi a hbitosti jeho pravé ruky. Divod,
pro¢ bych nedoporucovala hrat toto misto uplné zvlast, je vzhledem
k zpévnosti celé pasaze jasny. Povazuji vSak za mistrovstvi, kdyz houslista
v tomto misté zvoli zptisob hry bez oblouckl a jeho provedeni je pfitom
natolik plynulé, Ze poslucha¢ vlastné nepozna, jaky ze zplisobu pii hie
vyuziva. Ve zbylych taktech epizody povazuji za vhodné, ponechat figury v
takovém tvaru, v jakém jsou v notovém zéapisu. V dalsi sélové epizod¢ se
objevuji vSechny typy zpiisobll provedeni, o kterych jsem se dosud zminila.
Navic v taktu 56 az 58 piibyva arpeggio’’, které zde zastava funkci
ornamentu. V zapise sice Zadné znaceni neni (ptiklad €. 7), ale pfece jenom
se v téchto figurdch nabizi arpeggia vyuzit a to tak, ze oktdvu vyplnime
akordickymi tony obsazené v harmonii generalbasu (piiklad €. 8). Podobné
misto se objevi jesté v taktech 68 a 69, kde tento zplisob provedeni jaksi
znasobi intenzitu nejvypjatéjSiho mista epizody smétujici k zavéreCnému

ritornelu.

37 Arpeggio - jednotlivé tony akordu se hraji rychle za sebou, zptisob ma napodobovat hru na harfu. Ve
smykové technice houslové hry jsou hrané legato — vazané.
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pr. 7
ptivodni zapis
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pr. 8
zpusob provedeni
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3. véta

S tempovym pojetim véty je to podobné jako u véty prvni. Téz
musime brat na védomi, Ze se tu nachdzi pasaze s notami dvaatticetinovych
taneCnim a odleheném charakteru. Podivame-li se na prvni sélovou
epizodu, jevi se nam zprvu velmi nenapadné. Avsak v taktech 32 az 37 se
objevuje prvni Sestnactinova pasaz (ptiklad ¢. 1), kde se v taktech 34 az 36
naskytd moznost vyuziti arpeggia (ptiklad €. 2) v tomto ptipadé slouZici
jako urcity variaéni prvek k pfedchozim dvéma taktim. Zavéreény ton

tohoto useku epizody Ize ozdobit trilkem.

pt. 1
puvodni zapis

pf. 2
zpusob provedeni
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Nasledujici tusek epizody (takt 38-45) je vylozené smykovou
prezentaci (pfiklad €. 3). Houslista md moZnost piedvést se v brilantné
zahranych a artikulovanych dvaatficetinovych figurach, které jsou stfidany

spolu s Sestnactinovymi modulacnimi sekvencemi.

pt. 3
puvodni zépis

Nasledujici sélova epizoda vyuziva pievazné tremolo™. V tomto
piipad€ autor prvni takt podrobné vypsal, aby interpret védél jaky zplsob
tremola pouzit (takt 70-80) a v taktech nasledujicich jiz jen naznacil
v podob¢ intervall (ptiklad €. 4). Pfi jejich provedeni je dilezité dbat na
uvoln&nou pravé zapésti a zvolit takovou &ast smy&ee’, v které zni tremolo

z hlediska artikulace nejlépe.

pr. 4
plivodni zapis

3 Tremolo - it. chvéni, na smy&covy nastroj - rychlé opakovani jednoho tonu nebo akordu hraného
zv1ast, tyto zplsoby hry tremola jsou ve vété vyuzity v dne$ni podobé. Diive zn. trem. nebo také
tremolando ¢i tremolante - snaha napodobit chvéjivy ton varhanniho rejstiiku. Tento zplisob vyuzivali
v houslovych sonatach napt.:B. Marini, D. Castello a dalsi.

%V tomto piipadé musi houslista zvolit takové misto na smyéci, kde se nemusi moc snazit o artikulaci,
ponévadz vyplyne sama od sebe. Samoziejm¢ hodné zalezi na modelu smycce a smerodatna je jeho
vaha a délka.
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Od taktu 97 je solova cast zpocatku tvotfena sestupnou sekvencni
pasazi, kde se ndm nabizi hru ozvlaStnit kombinaci tenuta a spiccata
(ptiklad ¢.5). Kazda sekvence se skldda z dvou taktli, z ¢ehoz v jejim
prvnim taktu je melodicka linie hlasu posazena vzdy do vyssi polohy nez
v taktu druhém. Doporucila bych hrat ve vyssi poloze pro pékny a nosny
zvuk spiSe tenuto a v niz$i spiccato. Je samoziejmé, Ze provedeni ve
spiccatu nebude vtak zvucné dynamice jako v tenutu. Pravé tato
kombinace se vSak stane ve hie zajimavym dynamickym 1 artikulaénim
zpestienim. Nesmime ale pfitom zapomenout na patii¢nou artikulaci

jednotlivych figur (intervalové skoky).

pr. 5
puvodni zapis

V dal§i casti sOlové epizody (takt 105-127), kterou mulzeme
povaZzovat za ur€ity vrchol celé véty, se housle prezentuji pfevazné ve
virtuézni tremolové technice. Autor zde opét vypsal jen prvni takt
provedeni (takt 105), jak to jiz ucinil v ptipadé prvnim v taktu 70 (ptiklad
¢. 6). Objevuje se tu moznost vyuziti nékolika zpisobli tremola. V tomto
piipadé bych se ptiklanéla k provedeni s obloucky, kdy v kazdé figure

svazeme ti1 posledni noty (ptiklad €. 7).

pt. 6
puvodni zapis
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pr. 7
zpusob provedeni

A A

V nasledujici  ¢asti  skladatel kromé prvniho taktu kupodivu
nevypisuje takt po ném nasledujici (takt 113-116), a pfitom zde dochazi ke
zméné orientatniho zapisu zintervalové podoby na akordickou

(ptiklad &. 8).

pt. 8
puvodni zapis

: = -

i ————

-+ e

e

V téchto taktech lze provést tremolo vlastné¢ dvéma zakladnimi
zpusoby. Bud’ budeme po vypsaném taktu pokracovat tak, Ze figuru

tremola provedeme od vrchni noty akordu sestupné (ptiklad €. 9):

pr. 9
zpusob provedeni
\ fi
) ¥ i |
> £ f — i -
e (- T a | 'f'l-'r_ ; - - - -F' FeFp
J nebo = =

nebo tremolo provedema opacné od spodni noty akordu vzestupné
(ptiklad ¢. 10):
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pt. 10
zpusob provedeni

|.I
;L el | 2
i -, il 'R F— - R =
N el nebo ,| ém ——

it

T
ik

Oba zplsoby jsou vhodné k provedeni, avSak k druhému se jako
interpret priklanim vice. V prvni fadé proto, Ze je moZno vynést
v 2. a 3. taktu basovou notu, ktera je obsazena v basse continuu a v druhé
fad¢ pak proto, Ze po technické strance se tento zplsob smykové 1épe
provadi. V posledni zavérecné Casti epizody (takt 121-124) se objevuje
zpisob tremola, ktery uz autor pouzil v taktu 70. Tentokrat jsou vSak

vSechny Ctyfi takty autorem diikladné vypsané.

V koncertu jsou viditelné plochy, kde autor ponechavé volny prostor
interpretovi. VySe zminéné a doporucené zpusoby provedeni nas utvrzuji
vtom, Ze Reichenauer povaZoval technickou zdatnost hra¢e a jeho
improvizaéni schopnosti za samoziejmost. Jak lze znotového zapisu
usuzovat, bez patficnych doporuCenych zplsobil, by skladba pisobila
¢astecné strohym dojmem. Je tedy na misté technickych prvkl vyuzit a

piispét tak k efektnimu a brilantnimu provedeni celého koncertu.
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Z.avér

Po podrobné analyze obou koncertti Antonina Reichenauera a jejich
porovnani s koncertem Antonia Vivaldiho jsem dospéla k jistym zavérim.
Jak jsem se jiz zminila v kapitolach Shrnuti (strana 24 a 32), ob¢ skladby
jsou velmi ovlivnéné stylem italského koncertu. Jejich vzajemna formalni
struktura je vSak odliSnd. Z poznatkl, které vyplyvaji ztéto prace lze
usuzovat, ze koncert ¢ moll se nijak neliS§i od ostatnich instrumentélnich
skladeb A. Reichenauera. Hra na housle jiz tehdy tihla k virtuozité. Proto tu
nalezneme jisté prvky, které¢ houslovou techniku podporuji. Avsak
srovname-li tento koncert s jakymkoli houslovym koncertem Antonia
Vivaldiho, miizeme zde vypozorovat uritou vyrazovou nesmeélost a
cudnost skladatele. Koncert G dur ma naprosto opacny charakter. Svou
stavbou je odlisSny od vSech dosud zndmych Reichenauerovych koncerti.
Cely je postaven na houslové virtuozit€¢ soélového partu. Vyuziva
technickych prvkl, které bychom mohli zatfadit spiSe do 2. poloviny
18. stol. Po vyrazové strance neodpovida koncert kompozi¢nimu stylu
Antonina Reichenauera. Podle ndzoru Véclava Kapsy by se mohlo jednat o
dilo mladsiho autora. Je vSak také mozné, Ze autorstvi dila nalezi

nékterému z hudebniki kapely hrabéte Vaclava Morzina.

Antonin Reichenauer je pravem znovuobjeveny skladatel. V posledni
dobé se objevuje v programech koncertli a pronika tak do povédomi dnesni
hudebni spoleCnosti. Kvalita jeho tvorby se miize svym zplisobem
srovnavat s kompozicemi Antonia Vivaldiho. Patfi mu tedy vzdat hold a

dodate¢né ocenéni za jeho krasnou hudbu.
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