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1. FENOMEN DESIGNU

1.1 Co je to design

Vyrobek a jeho tvar, technika, navrh a vzhled, ucel a vnéjsi podoba — tato slovni spojeni by
mohla byt nahrazena slovem design. Ale co pfesné znamena pojem design? Definovat zcela
obecné tento vyraz nejde, vidy bude mit vztah ke konkrétnimu ¢asovému obdobi a odvétvi
lidské Cinnosti. Design se totiz v prbéhu Casu stale vyviji a je ovliviiovan napf. uméleckymi
styly nebo ndladami ve spolecnosti. Také se dnes nerozeznavd jenom pramyslovy design,
jako v pocatcich tohoto odvétvi, ale existuje napf. graficky design, pocitacovy design,

interiérovy design, medialni design nebo corporate design.’

Cinnost nebo presnéji tviréi ¢innost, kterou dnes oznacujeme slovem design, vznikla v druhé
poloviné 19. stoleti, tedy v dobé kdy v Britanii vrcholila priimyslova revoluce. V té dobé totiz
vznikaly manufaktury a poté i tovarny, v kterych se vyrobky vyrdbély sériové. Doslo tak
k oddéleni navrhu a vlastni vyroby. Pravé slovem navrh nebo také slovem formovani nebo
slovnim spojenim ,davat tvar” by se dalo preloZit anglické slovo design. Etymologicky plivod
slova design je v latinském slovu designare — kreslit, rysovat, odkud ho francouzstina

a angli¢tina prevzaly.

Samoziejmé i vyrobky, které vznikaly pred timto obdobim, mély svij urcity tvar, podobu,
vzhled. Mezi nejvyraznéjsi predméty se urcité radil luxusni ndbytek nebo porcelanové
nadobi. Hlavni rozdil od industrialni doby spocival ve spojeni navrharské a vyrobni ¢innosti.
Konkrétni femeslinik vyrabél cely vyrobek napf. Zidli a tuto Zidli mohl vyrdbét v rliznych
podobéach po celou fadu let bez toho, aby vypracovaval néjaky navrh nebo podobu zZidle,
proto nebyl pojem design viibec potieba. Remesinik a designér byla jedna a tataZ osoba.
JelikoZz existovalo mnoho femeslinikd, ktefi pracovali na jednom vyrobku sami a vidy ho
vyrabéli ruéné, mohli ho lehce uzpusobit prani zakaznika a hlavné nemohli trh zaplavit tou
samou stejnou Zidli. To je ten hlavni rozdil mezi sériovou a femeslnou vyrobou, sériova

vyroba muze chrlit tisice kusd zcela stejnych vyrobka.

Y HAUFFE, T., Design, Computer Press, Brno 2004 1€r
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To je také jeden z hlavnich ukold designu, dat vyrobku osobitost. Charakter této osobitosti se
s dobou velmi ménil. Napriklad v pocatku industrializace byl trh zaplaven nekvalitnimi
vyrobky, které byly nevkusné zdobené ornamenty, coZ jenom zvysSovalo jejich cenu. Na
pocatku devatendctého stoleti naproti tomu vznikd umélecky styl znamy jako
funkcionalismus, ktery americky architekt Louis Sullivan jasné definoval slovy ,,Form follows
function“®. Tento styl se velmi vyrazné promita do architektury a pravé designu. Jak uz
naznacuje heslo forma sleduje funkci, vzhled vyrobku se podftizuje funkci, neziika se estetiky
a jejich pravidel, jenom vzhled vyrobku ma byt co mozna nejvic ucelny. Dalsi styly, které
utvarely design, jsou tfeba secese, art deco nebo americky pristup znaceny slovem ,styling”.
Podle tohoto pfistupu ma design podpofit prodej vyrobku, vyrobek ma byt pro zakaznika co
nejpfitazlivéjsi. Dnes v dobé, kdy je na vzestupu elektronika a obchody jsou preplnény
neprebernym mnoiZstvim elektronickych zafizeni, kterd se stavaji mensi a mensi, dostava
design dalsi novou funkci, protoZe tvar vyrobku se uz nemusi pfizplisobovat technologii
zafizeni, ale mUZe vypadat témér jakkoliv. V tomto pripadé ma design vyjadrit funkci a
pouZiti, jeho Ukolem je vice nez kdy predtim komunikovat s ¢lovékem, ktery by mél podle

vzhledu, barev, grafiky rozeznat k cemu je zafizeni urceno a jak by ho mél ovladat.

V predchozich nékolika odstavcich bylo nacrtnuto, co si ma clovék predstavit pod slovem
design, zaroven je v téchto odstavcich naznaceno, ¢im se tato prace zabyva, respektive jaky
je jeji obsah. V prvni kapitole je popisovan predevsim pocatek designu, ktery je naznacen v
druhém odstavci tohoto Uvodu, tato kapitola nese nazev Historie designu. Dalsi kapitola se
jmenuje Promény designu a zabyva se uméleckymi, architektonickymi a estetickymi vlivy na
podobu designu v Case. Je v ni rozebirano, jak se méni a ménila funkce vzhledem k témto
stylim, spoleCenskym naladam, technickému pokroku nebo vzhledem k pouZivanym
materialdm. Kapitola Odvétvi designu popisuje hlavni sméry lidské cinnosti, v kterych se
vyskytuje design. Dalsi kapitoly se zabyvaji konkrétné produktovym designem se zamérenim
hlavné na svitidla. Tato ¢ast prace je uvedena vcelku samoziejmou kapitolou Produktovy
design a jeho definice, nasleduje kapitola Historie produktového designu. Posledni dvé
kapitoly se zabyvaji osobnostmi produktového designu, které se nejvice zamérovali na

navrhovani svitidel a zajimavymi vystavami s touto tématikou.

¥ HAUFFE, T., Design, Computer Press, Brno 2004 558



1.1.1 Co je to designér

Designérem muZe byt naprosto kdokoli. Kazdd lidska bytost, jak tvrdi Norman Potter. Jde o
peclivé rozmysleni celého procesu- konceptu prace, jejiho pribéhu, konecného vzhledu

a dopadu tvorby na okoli.

Designéra mizZzeme chapat jako jedince, ktery tento proces pfijima za napln své prace a snazi
se tak urcit formu véci kazdodenniho Zivota. Znamena to tedy, Ze za design mlZeme
pokladat ndkres nebo studii stejné tak dobre jako finalni produkt? Vysvétleni podd Norman
Potter: ,, Jakmile zatheme slovo design pouZivat ve chvili, kdy neodkazujeme k zZadnému
specifickému kontextu- naptiklad jako pausalni vyraz koznaceni kazdé situace, v niz
prizpUsobeni si prostfedk, tak aby vedly k cili, predchazi souhrn zdméru,- a to bez ohledu na
skutecCnost, Ze designovani se tim velmi uZitecné odlisSuje od vytvareni nebo od spontanni
Cinnosti. Ve vSech ostatnich pfipadech musi slovo design odkazovat krozpoznatelnym

produktlm a pfileZitostem, jinak se z néj stane beznadéjné abstraktni pojem.“s

Z jakého hlediska budeme na design pohlizet? Za posledni roky se design vymezil v osnovach
a dostalo se mu zaclenéni do vyuky na vytvarnych skolach. ,, Uchylime- li se ke starému
dobrému a vzdy spolehlivému Sirokému hledisku, miZeme designérskou praci rozdélit do tri
jednoduchych kategorii, prestoze rozdily mezi nimi nejsou v Zzadném pripadé absolutni a ani
tak vidy nejsou popisovany: primyslovy design (véci), enviromentdlni design (mista)
a komunikaéni design (informace)“> Cosi pod jednotlivymi slozkami predstavit? Do pojmu
pramyslovy design miZeme zaclenit jak rucni vyrobu v jednotlivych ateliérech tak i slozité
projektované inzenyrské sité. Jak je na prvni pohled zfejmé, Zze mezi jednotlivymi slozkami
panuje znacné spektrum rozdild. Na tomto prikladé si mGZeme predvést také miru vytvarné
volnosti. Pfiklad tvorby v ateliérech bych oznacila za velmi svobodnou ¢innost. Designér neni
pfi zhotovovani napriklad vazy omezen velkym mnozstvim technickych parametrd, kladenych
na tento predmét. Pokud splni podminku udrzeni vody ve vaze za ucelem zavlazovani kvétin,
mUzZe vSe ostatni podfidit pouze své fantazii. Na rozdil od inZenyrskych siti, kde se konec¢na

podoba z vétsi ¢asti odviji od védeckych poznatkd, je moznost volby zcela minimalni. Pokud

* PACHMANOVA M., Design: Aktualita nebo&nost?, Vysokéa Skola utteckoptimyslova v Praze, 2005, s. 38
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bych hovoftila o designérech predmétl denni potreby, vztahovala by se na né naprosto
stejnd pravidla. KdyZz bych zpracovavala pozadavek na zhotoveni kavovaru, musela bych
kromé vzhledu vénovat zvySenou pozornost také funkcim, které jsou od predmétu
vyzadovany. Moje tvorba by tak byla Uzce spjata s umoznénim kavovaru primarné vafrit kavu.
Na tuto funkci se vdZze mnohem vice technickych poZadavkl nez napftiklad na osvétleni, kde
musi designér splnit pouze pokyn osvétlit vytyéeny prostor. Dalsi moznosti vzhledu jsou jiz
volné na jeho tvlrci. MlzZe tedy vyuzivat vSiechny moZnosti, které mu prostor dovoli. V praxi

se setkdme se zavésnymi svitidly- na strop i sténu, stojacimi- na zemi i na stole.

Designéri ve svém oboru zastupuji rozlicné funkce. Norman Potter je rozdéluje nasledovné:
,Manazefi, ti kdo ziskavaji praci, Fidi druhé tak, aby ji provedli, a prezentuji vysledky. Sifitelé
kultury, ti kdo efektivné vykonavaji praci v Sirokém spektru, obvykle ze stabilniho zazemi
rdznorodych zajmu. Tvlrci kultury, obsesivni typy, jeZ pracuji v pozadi a maji napady, obvykle
uzite€néjsi pro ostatni navrhare nez pro verejnost. Asistenti, casto za¢atecnici, ale také velkd
skupina zabyvaijici se administraci nebo kreslenim. Parazité: ti, kdo vybiraji hrozinky z prace
jinych lidi a celkem slusné si tim vydélavaji.” Kazdy designér si podle svych schopnosti mlze
zvolit jednu z vySe zminénych funkci a nebo si postupné projim vsemi. Zalezi na jedinci a jeho
ambicich. V pfipadé malych subjekt( neni vyjimkou, Ze vSechny Ukony zajistuje jeden ¢i dva
spolecnici. U velkych firem se predpoklada rozdéleni funkci v ndavaznosti na jeho predchozi

zkuSenosti tak, aby se docililo nejlepsiho mozného vysledku.

Znalosti a urcité know-how muze uchaze¢ o pozici designéra ziskat na rliznych skolach
k tomu zamérenych. Nebo znalosti z oboru okoukat za chodu a ucit se metodou pokus-omyl.
V obou pfipadech je nutnda urcitd davka touhy po poznani, kde uceni bude probihat po celou
dobu Zivota. Design je obor, kde se trendy méni neuvéfitelné rychle a vyvoj jde ruku v ruce
s technickym vyvojem. Proto se ocekava, Ze designér bude aktivné badat a ucit se uplatnovat

nové trendy ve své praci stejné tak rychle, jako se nové trendy objevuiji.



1.1.2 Ukol designéra

Designér ma za ukol hledat nové tvary a inovativni moZnosti reSeni u jakéhokoli
navrhovaného produktu. Ma zdsadni vliv na uZivatele a posouva hranice jejich vnimani tvaru
a prostoru. Vysledny produkt je propojeni designérovy vize a technickych moznosti doby. Pro
konecny produkt je dulezité, do jaké miry je navrh realizovatelny, proto vyuZiva designér

znalosti i z jinych obord vétsSinou prostrednictvim spoluprace s dalsimi odborniky.

1. 2. Historie designu

Design vidy patfil k jakékoliv lidské tvarci Cinnosti, na jejimz konci byla nova, pred tim
neexistujici véc, pfedmét, nastroj, pomiicka denni potieby. Clovék, ktery tento pfedmét
vyrabél, tvoril, uz preci védél, Zze bude néco vyrabét a tedy musel mit jistou predstavu o tom,
k ¢emu bude pfedmét slouZit a jak bude vypadat. Dnes tézko nékdo muze fici, jak vznikl prvni
nastroj, jestli Slo vice o nahodu nebo vice o myslenkovy proces spojeny s intuici
a pozorovanim svého Zivotniho prostredi. Je ale nesporné, Ze clovéek ma schopnost
odvozovat jisté fyzikalni souvislosti bez toho, aby je presné dokazal popsat, at uz pomoci
matematiky nebo fyziky. VZdyt uz bystrejsi dité si dokaze odvodit, Ze kdyzZ zatlaci na konec
ocelové tyce, ktera je na svém druhém konci pevné ukotvend v zemi, tak se tyC ohne a také
dokaze fict, do jaké miry se ty¢ ohne, protoze to zavisi na sile, kterou na ty¢ tlaci. Nemusi mit
ani ponéti o existenci néjaké pruznosti, atomové strukture ocelové tyce nebo fyzikalnich
modelech, které popisuji deformaci materidlu obecné. Ze své zkuSenosti, pozorovani
a vnimani vi, Ze nékteré materialy jsou tvrdé a pfi tom kfehké a Ze jiné jsou zase pruzngjsi
a mUZou se lehce deformovat. Takové schopnosti méli uz urcité i nasi predci, ktefi si museli
uvédomovat, Ze tvrdy kamen dokdazZe Stipat dfevo, uzsi ostrejSi hrana dokaze rezat kozeSiny,
nebo zaspicatély kus dreva vnikne snaze do mékcich predmétl. Takto pomoci své intuice
a schopnosti jejich mozku dévat si ,, véci dohromady” dokdzali tvofit prvni nastroje, které jim
ulehcovali praci, shanéni potravy a Zivot obecné. S pouzZivdnim prvnich ndstroja ziskavali
zkuSenosti, které pouzivali kjejich vylepSovani, prizpGsobovali je vice jejich ucelu
a prizplsobovali je také vice pouzivani ¢lovékem. Byli to prvni ndvrhafi, ktefi méli naucené
nejzakladnéjsi znalosti fyziky, ergonomie a také designu od svych predchldcl, a které
dokazali dale rozvijet. Samoziejmé pojmy jako fyzika, technologie zpracovani nebo ndvrh v té

dobé nepouzivali, az rozvoj lidské spoleCnosti si vyzadal stale presnéjsi oznacovani



a pojmenovani cinnosti pracovnich postl, také prirozena lidskd touha po poznavani véci
,2a"“, touha po patrani po zakladech funkce dopomohla k dalSimu rozvoji spole¢nosti a také
techniky. Technika, dfive spiS femeslna vyroba, se neustale Clenila do dalSich a dalSich
podoborl. Vznikala tak remesla jako kovar, tesaf nebo Sperkar. V druhé poloviné 18. stoleti
se zacCala tato femesla dostavat do pozadi a pomalu je zacali nahrazovat inZenyfi, tovarnici se
svymi tovarnami a délniky, ktefi obsluhovali stroje. Pravé pfi nastupu industrializace v druhé
poloviné 18. stoleti vyvstala nova profese navrhare, kterd se v prabéhu let zcela vymanila
z rukou inZenyrQ, ktefi s navrhem technického freseni navrhovali zaroven i jeho podobu

a vznikla profese designéra.

1.2.1 Primyslova revoluce

Doba primyslové revoluce, ktera probihala v18. a 19. stoleti, se povaZuje za pocatek
designu jako takového. Rozdéleni vyroby a vlastniho navrhu si Zadalo novou pozici designéra,
neslo jen o stroje a technickd zafizeni, ale predméty designu byly také nabytek nebo
porcelan. V pocatcich byl design stale spjat stechnologii vyroby a navrhem technické
realizace, ale profese jako inZenyr a tovarnik znacné pfrispély k vyClenéni designéra jako

samostatnou pracovni pozici.

Jednim z lidi, ktefi stali za zrodem designu byl anglicky tovarnik Josiah Wegood, keramik
a zakladatel tovarny Etruria.® Zaméstnaval umélce, ktefi zpracovévali ndvrhy novych vzord
nadobi, které pak se svym tymem posuzoval a ty nejlepsi z nich poustél do sériové vyroby.
Jeho velky prispévek k historii designu lezi také vtom, Ze zacdal uzplsobovat keramické
nadobi jeho funkci. UZ se nehledélo pouze na tvar, ale i na pfizpGsobeni tvaru funkci
vyrobku. Dalsi duleZitou osobu designu byl Michal Thonet, tento vlastnik nabytkarské
tovarny proslul jako tvlrce a vyrobce Zidle znamé jako vzor 14. Thonet zacal ve své tovarné
plné vyuzZivat vymozZenosti své doby, jako byl predevsim parni stroj. Pfi svych pokusech také
zdokonalil ohybdni drfeva a jeho Zidle 14 byla tak syntézou ruéni a strojové vyroby.

Vyznacovala se predevsim jednoduchosti, ta se promitala nejenom do tvaru, ale také do

® KOLESAR, Z., Kapitoly z &jin designu, Vysoka $kola Uttecko-pfimyslova v Praze 2004. str. 28
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materialu. Jednotlivé dily byly vyrabény z jednoho kusu dieva a pocet dili byl minimalni.”
Hotovy vyrobek tak mohl byt distribuovan na velké vzdalenosti a do své konecné podoby se
sklddal aZz na misté urceni. Thonet dokdzal vyuzit mozZnosti, které mu industridalni doba
prinasela, jeho vyrobky byly jednoduché a i pres absenci rliznych zdobnych vzord nepusobily

stroze a nelidsky, nybrz elegantné a funkcné.

Obr. 1 Michal Thonet, Zidle ¢islo 14, 1859 Obr. 2. William Morris, detail tapisérie, 1885

Pfeména kusové remesiné vyroby na sériovou tovarni vyrobu byla také velmi bolestna.
Znamenala velkou zménu ve spolecnosti, kterou provazely spoleéenské nepokoje. V designu
se tyto zmény projevovaly snahou propojit vyrobky s minulosti, jako by existovala potreba
navratit se klonskym poradkim. Objevovala se premira nevkusnych ornament(, které
zdobily skiing, kresla, stoly, latky, porceldan atd. Navrhafi se snazili vyrobky, které plodily
anonymni stroje, co nejvice zlidstit. Tato snaha se naplno projevila na londynské svétové
vystavé roku 1951, kterd byla zaplavena predméty, které byly nevkusné zdobeny
historizujicimi a narodnimi ornamenty. | presto, Ze vystava byla prdmérnym navstévnikem
pfijata s nadSenim, objevilo se mnoho kritikl, ktefi s timto smérem vyvoje nesouhlasili a

vyzadovali zménu.

"KOLESAR, Z., Kapitoly z &jin designu, Vysoka Skola Ustecko-pfimyslova v Praze 2004. str. 30
HAUFFE, T., Design, Computer Press, Brno 2004 3&-37
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Jednim z kritik( produktl industridlni doby, které se objevily na svétové vystave, byl William
Morris, zakladatel firmy Morris & Co. Pozadoval navrat k jednoduché formé bez zbytecnosti.
Spolu s uméleckym kritikem a filosofem J. Ruskinem a ilustratorem W. Cranem zalozili
sdruzeni Arts and Craft Exhibition z ného? vzniklo hnuti Arts and Crafts.® Jednalo se o
k neprezdobenym vyrobklm, k navratu k Cisté fremesiné vyrobé. | kdyZ ¢lenové tohoto hnuti
byli velkymi kritiky industridlni doby a povaZovali ji za vinika nevkusnych vyrobk(, postupem
Casu se stavali spiSe prakopniky moderni doby a hnuti je oznacovano jako predchidce

funkcionalismu.

Mezi zajimavé osobnosti patfil také ndvrhar Christopher Dresser, ktery navrhoval vyrobky
geometrickych tvar(l. Tfeba jeho konvice na ¢aj, kterou navrhl pro firmu James Dixon & Son,
je celd slozena z nékolika $estitihelnik(i a urité by zaujala zékazniky i v dnedni dobé.’
Nevyhybal se ani hladkym kfivkam, které propUljcovaly pfedmétiim zdani pohybu a jakousi
organic¢nost. Neni tedy divu, Ze dnes je povazovan za prvniho designéra, tak jak tuto profesi

chapeme dnes.

1.2.2 Prvni polovina 20. stoleti

Pramyslova revoluce zacala ve Velké Britanii, ktera byla technicky napred oproti evropskému
kontinentu a Spojenym Statlim. V té dobé vynalezli panové Sawery a Newcom parni stroj, ale
znaméjsi je jeho zlepsSovatel J. Watt. Na druhou stranu byla tato zlepSeni hodné vyznamna
a rozsifila jeho poutziti nejen na ¢erpani vody. V Britanii byla také vyvinuta prvni zcela funkéni
lokomotiva. Jejim autorem byl G. Stephenson. Zacatkem dvacatého stoleti se vydobytky
technické doby presouvaly také do kontinentalni Evropy a za oceadn do Spojenych Statd.
S rozvojem ruznych technik se tak i v dalSich zemich zacal rozvijet design. Ten byl ovlivnén
bourlivou dobou zacatku 20. stoleti, ktera oplyvala nadSenim z technického rozvoje. Lidé
vérili, Ze technika jim do nékolika let pfinese bezstarostny Zivot. Dukazy o existenci téchto

myslenek najdeme napftiklad na obalkach technickych ¢asopisd, na kterych jsou vykresleny

8 HAUFFE, T, Design, Computer Press, Brno 2004 443
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rdzné létajici stroje, pohanéné spalovacimi turbinami, vlaky a premira dopravnich
prostiedkl, které husté protinaji celd mésta a provincie. Toto spoleéenské nadseni bylo
odrazem rychlého technického vyvoje. Uskutecnil se prvni let stroje tézsiho nez vzduch, bylo
vynalezeno radio, Zeleznice umoznovala nékolika nasobné rychlejSi dopravu, nei byla
spousty stoleti pfed tim a telegraf zrychlil komunikaci na jakékoliv misto na zemi, které mélo

telegrafni stanici.

Toto nadSeni se odraZelo v designu v podobé ladnych kfivek, které se snaZily napodobit
pfirodu a organismy vibec. Uméleckym stylem, ktery byl v té dobé povazovan za vzor vsem
druhGm lidské c¢innosti byla secese. V té dobé designéfi své navrhy co nejvice zmékcovali,
snazili se jim vdechnout lidskost a odtrhnout je od strojové vyroby ladnymi kfivkami
a organickymi ornamenty. Secese byla prvnim uméleckym smérem, ktery prostoupil do
vSech mozZnych odvétvi. Pozornost jiz nebyla zaméfena pouze na architekturu nebo malifstvi,
ale poprvé zacaly umélecké predméty prostupovat do kazdodenniho Zivota. Umélec

navrhoval Sperky, Saty, ndbytek, plakaty a témér vse, na co si vzpomeneme.

Obr. 3. Victor Horta, Interiér Domu Tassell, 1893  Obr. 4. Charles Rennie Macintosh Zidle Hill House, 1903

Secese se jako umélecky styl dlouho na vrcholu neudrZela a zanikla uz v prvnim desetileti
20. stoleti. | v designu se zacinaji objevovat, misto zaoblenych hran a vinicich se kfivek, spiSe
ostré hrany a jednoduché pfimé spojnice. Tak pomalu vznikd moderna. Hlavni postavou

pocatkd moderny byl skotsky architekt Charlese Rennie Mackintosch, vyhybal se pfiliSnému
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dekorovani svych staveb a kladl vice dlirazu na funkinost, kterd musela byt vsyntéze
s Clovékem a jeho pozadavky. Na nastupu nového stylu v designu mél také znacny podil

némecky spolek Werkbund.™

Dvacata léta 20. stoleti byla jiz plné ve znameni moderny, pouZivaji se ortogonalni
geometrické tvary, jako jsou Ctverce, obdélniky, krychle nebo kvadry. Objevuji se také valce
nebo polokoule, z téchto jednoduchych tvarl se sklada konecny design vyrobku. Pouzivaji se
také moderni materidly, jako jsou ocel, sklo nebo plast. Designéfi se ¢im dal vice priklanéji
k funkénosti svych navrh(. Tvarem se snazi, co mozna nejvice prizpusobit funkci a pritom
zachovat estetickou krasu vyrobku. Znamé heslo vyjadrujici funkcionalismus zni ,Form
follows function” od amerického architekta Louse Sullivane. K symbidze tvaru a funkce
prispél také brnénsky rodak Adolf Loose, ktery definoval tzv. standardni vyrobek.
Standardnim vyrobkem myslel naprosto funkéni a dokonaly tvar produktu, ktery uz nebude
potfeba ménit. Velky vliv na design méli také lidé kolem holandské skupiny De Stijl. Mezi
zakladajici ¢leny patfil malif Piet Mondrian, ktery ve svych obrazech pouzival zakladni
geometrické tvary. Sledoval tak predstavu tehdejsi doby, kdy se cely nas svét sklada
z jednoduchych geometrickych kfivek. Vyznamnym holandskym designérem byl Mart Stam,
ktery se proslavil svou dvounohou Zidli, kterd prestavovala maximalizaci funkce - co nejméné

materiadlu a zaroven krasa a vzdusnost, které byly docileny pouzitim dvou nohou a také

komfort pro ¢lovéka, jeliko? Zidle pfijemné pruzila.'

Obr.5. Piet Mondrian, Obr. 6. Marcel Breuer- Zidle, 1925
Kompozice v ¢ervené, modré a Zluté, 1930

Y HAUFFE, T., Design, Computer Press, Brno 20044852
KOLESAR, Z., Kapitoly z gjin designu, Vysoka Skola Uttecko-piimyslova v Praze 2004. str. 45-47
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Nesmi byt opomenuta dllezZitda némecka Skola Bauhaus, kterd méla nezanedbatelny vliv na
svétovy design. Byla zaloZzena Walterem Gropiusem roku 1919, skola nejprve smérovala zpét
do minulosti a bliZila se spiSe hnutim jako Arts and Crafts nebo secesi. Uvadi se, Ze toto bylo
zplUsobeno nejspise prvni svétovou valkou a naslednym odporem proti technice. Tyto
tendence se na Skole nevyskytovaly dlouho, pfiklon k funkcionalismu nastal uz na pocatku
dvacatych let a byl hodné ovlivnén prednaskami T. van Desburga a spolku De Stijl.
V Bauhasusu poté vznikaly ndvrhy, které se vyznacovaly uspornosti linii a pouZzitim

modernich materiall jako ocel, sklo nebo preklizka.

V mezivalecném obdobi se jesté objevil designérsky styl Art deco, ktery vznikl ve Francii
predevsim na popud vyssich vrstev spolecnosti, ktera méla penize a chtéla své bohatstvi
ukazat. Navrhy ve stylu Art deco byly hojné zdobené eklektickymi motivy nebo se pouzivaly
,moderni“ geometrické tvary. V designu se také odrazil vliv aerodynamiky, kterou se technici
zacali zabyvat na zaddtku dvacdtého stoleti. V desighu se tento styl odrazil v podobé
hladkych linii, tak aby mél vyrobek co nejmensi odpor vzduchu. Zajimavé je, Ze navrhati se
toho snazili dosahnout i u produktl, u kterych tomu nebylo funkéné vibec zapotrebi.
V aerodynamickém stylu se navrhovaly naptiklad budovy, telefony, radia nebo Zehlicky. V

tomto stylu byl také navrzen znamy Ceskoslovensky automobil Tatra 77A.7

Obr. 7. Tatra 77A,1934 Obr. 8. Charles a Ray Eamsovi, kfeslo, 1956

Druhd svétova valka pfinesla nové materidly a technologie vyroby, které se v padesatych
letech odrazily v tvaru novych vyrobkd. Zacala se pouzivat guma, pryZ a nové plasty, pro néz

byly vyvinuty nové technologie vyroby. Z plastu tak bylo moZno vyrobit slozZité tvarované

12 KOLESAR, Z., Kapitoly z djin designu, Vysoka $kola Uttecko-prfimyslova v Praze 2004. str. 61-62
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véci. Jesté pred druhou svétovou valkou se v USA vyvinul tzv. biomorfni modernismus, ktery
se vyznacoval organickymi nebo velmi sloZitymi krivkami tvar(, napriklad kfeslo od Charlese
a Raye Eamesovych pfipomina vinici se mofskou meduzu. Po vdlce se objevuji samoziejmé
snahy o znovu nastartovani ekonomiky, v designu se tak objevuje tzv. styling. Vznikl v USA
a tento druh designu chce predevsim prodat a tomu se plné poddava. Vysledny vyrobek musi
byt co nejatraktivnéjsi a nejpfitazlivéjsi pro potencionalni kupce. Promitaji se do néj trendy
té doby jako je styl streamline snaZici se o aerodynamicky tvar a je ovliviiovdn také
pocinajicim kosmickym vyzkumem. Prikopnikem byl Harley Earl z automobilky General
Motors, ktery navrhoval napf. auta v podobé tryskacli nebo se smérovkami na zadnim kufru

a zadnimi svétly v podobé trysek.™

1.2.3 Druhd polovina 20. stoleti

Design Sedesatych let je ovlivnén kosmickymi lety, jako materidl se hojné pouziva plast.
V USA se rodi pop-art a hnuti hippies. Ve Spojenych Statech v designu nadale vévodi styling
a v Evropé se tahounem designu stava Itdlie. V Némecku se otvira Hochschule fuer
Gestaltung, kterou vede Svycar Max Bill. Ten véfil, Ze se v designu ma uplatfiovat tvofivost
a vrozeny cit pro formu. Design, ktery vznikal na Hochschule fuer Gestaltung, byl pro svoje

prisné krivky, které neobsahovaly nic navic, oznacovan jako Gute Form.

ItalSti designéfi byli kriticti k formé funkcionalistického designu oznacovaného jako Gute
Form. Sice Uplné nezanevreli na modernu, ale nedodrzovali funkci tak prisné. V jejich designu
jsou vyrazné oblé tvary, zakfivené plochy nebo ovdlné otvory. Italsky design se posléze

oznacuje jako krasny — Bel Disegno.

Pop-design byl ovlivnén pop-artem, ktery vznikl jako kritika abstraktniho konzervativniho
umeéni. Pop-art hojné vyuzival kriklavé barvy, roztodivné tvary a prosté vse ¢im by mohl do
svéta vykricet prichod masové kultury. Také pro pop-design uz nebyla nejprednéjsi funkce,

zastupci pop-designu chtéli svymi navrhy pfriblizit vyrobky SirSimu publiku a zaclenit je do

13 KOLESAR, Z., Kapitoly z djin designu, Vysoka $kola Uttecko-prfimyslova v Praze 2004. str. 65
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lidskych obydli tak, aby se staly jejich prirozenou soucasti. Pop-design vyuzZiva plochy
zakrivené ve vsech trech prostorovych dimenzich a pestré barvy, takie vyrobky plsobi
meékce a pratelsky. Na druhou stranu je pravda, Ze takové vyrobky se kolikrat nedaly pouzivat

pro navrieny acel.*

Obr. 9. Earl R. Dean, Idhev Coca-Cola, 1915 Obr. 10. Ettore Sottsaaa, knihovna, 1980

Néktefi z designérl kritizujici funkcionalismus $li tak daleko, Ze jejich navrh vibec nebyl
funkéni, jak uz bylo naznadeno v predchozim odstavci nebo navrh ani nerealizovali. Takovy
design byl uréen pouze jako pfima kritika nudnych geometrickych funkcnich tvard, byl hravy,
ironicky kousavy, neprakticky, osklivy. Vyrobek, ktery tento smér v designu, oznacovany jako
radikalni design nebo anti-design, UZasné popisuje je kolekce sedaciho a lGZkového nabytku
od designérské skupiny Strum. Tento ndbytek vypadal velmi nepratelsky a ostfe, rozhodné
ne jako zafizeni urcené pro sezeni, ale spiSe jako pomUicka na lov divokych zvifat, doopravdy
byl samoziejmé velmi mékky a pohodiny. Radikalni design vznikl v Italii a za jeho hlavni
centra jsou povazovana Milan, Florencie a Turin. Za otce radikalniho designu je oznacovan
E. Sottsass. | kdyZ by se podle tohoto kratkého popisu mohlo zdat, Ze radikdlni design nemohl
prezit dlouho a musel zaniknout hned potom, co splnil sv{j kriticky ucel, nebylo tomu tak.
V sedmdesatych letech se jeho radikalnost lehce utlumila a radikalni design se stal viceméné

soucasti postmoderny.™

14 KOLESAR, Z., Kapitoly z djin designu, Vysoka $kola Ustecko-pfimyslova v Praze 2004. str. 102-105
15 HAUFFE, T., Design, Computer Press, Brno 2004,1¢t6-147
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Asi nejvyznamnéjsi celosvétovou udalosti sedmdesatych let je ropna krize, po které
nasledovalo znacné rozcarovani. To se samoziejmé dotklo i sféry designu. Jak uz naznacila
kritika v Sedesatych letech, funkcionalismus nefunguje tak, jak by mél nebo jak bylo
predpokldddno. Zadny pohodIngj$i Zivot, 74dné skvélé nové zitiky. Funkcionalisticka
architektura neposkytovala prijemné prostfedi, pusobila studené, stroze, ostfe a Stiplavé.
Jako priklad mize byt uvedena experimentalni vystavba Bauhausu v Dessau. Stavby tamnich
malych domkU urcenych pro nizsi socialni tfidy pUsobi spiSe jako kopky neZ jako prostiedi,
kde by chtél clovék zit. Stejné by mohly byt oznaceny velké panelové sidlisté, v kterych
neexistuje spolecensky Zivot ani intimni prostor a celkové plsobi studené a zatuchle.
Odpovédi byla postmoderna snazici se pfiblizit architekturu a véci ¢lovéku. Pouziva mékké
materidly nebo ladné kfivky, hraje si stvary, sbarvami, s materidly a nepouziva jenom
matematicky popsatelné plochy. Na jeden kus vyrobku je kupfikladu pouzito nékolik
rozlicnych materialQ, i kdyZ si to technologie vyroby nevyZaduje. Mezi vyznamné zastupce
postmoderny patfi americky architekt Robert Ventura, ktery zménil funkcionalistické heslo

“1® co7 docela dobfe vykresluje pojem postmoderny. Mezi

,less is more” na ,less is a bore
vyznamné postmodernisty patfili napfiklad Heinrich Klotz, Jean Baudrillard nebo Bonito

Oliva. Vyznamné byly také italské skupiny Alchimia a Memphis.

Postmoderna neresila technologické postupy, navrhy postmodernistd byly tvarové slozité
a jejich sériova vyroba by tak byla pfilis nakladnd. Moderna tak méla dost zastupcll a z jejich
zaklad(l vykrystalizoval novy styl zndmy jako high-tech zpopularizovany kritickami Joanou
Kronovou a Suzanne Slesinovou v knize ,High-tech. Industrialni styl a vzornik pro domov”.

V této knize nabadaji k preménovani starych véci v nové, ale s jinou funkci.

| pfes svou neprakti¢nost a ndro¢nost postmoderna nezanika a existuje uzky kruh designéru
postmoderny a kupcl jejich praci. Postmoderné se musi priznat krasa, neotrelost, invence,
hravost, ale také neprakti¢nost a jista zbytecnost. Na druhou stranu je z historie designu uz
vcelku patrné, Ze vyrobek nemuze byt jenom plné funkini po vSech strankach a chladné
esteticky, ale musi také tésit a bavit. Nejvyraznéjsi postavou postmoderny je Francouz
Phillipe Starck, ktery proslul zejména dobrymi obchodnickymi vlastnostmi a dokazal tak

prodat svoji osobu, umél se skvéle prezentovat a sva neotreld dila také vhodné predstavit

18 KOLESAR, Z., Kapitoly z djin designu, Vysoka $kola Uttecko-prfimyslova v Praze 2004. str. 114
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svétu. Mezi zndmé postmodernisty se fadi také Cech Borek Sipek, ktery se stal znamym

hlavné diky svym navrhaim, predmétd ze skla, ze dfeva a nabytku."’

Obr. 11. Borek Sipek, Katar Tiro Drom, 2010 Obr. 12. R. Pano a . Rgers, Cetre Pompidou, 199
V osmdesatych letech se nadale rozviji styl high-tech, ktery kladl d(iraz na technologii. Zndmy
priklad high-tech architektury je pafizska budova Centre Pompidou, tato budova je jakoby
prevracena naruby. Kabely, vzduchotechnika, eskaldtory, inZenyrské rozvody, vse je na
povrchu, misto toho, aby to bylo schovano pred zraky lidi. U designu se pouzivaji tieba
elektronické soucédstky napriklad elektronické desky nebo tranzistory, jako znaky ,kosmické

technologie”.

V poslednich letech se v designu odrazeji environmentalni ndlady soucasné doby. Pouzivaji
se recyklované materialy, staré vyrobky se pretvareji opét v nové. Materidlem se Setfi
a pouZivaji se vice pfirodni materialy, které neznedistuji Zivotni prostfedi. Design jiz také
prestava byt omezen potfebou ukazat technologicky postup, designér se tak nemusi uz
vibec podfizovat tvariim, které kopiruji technicky dokonalé predméty. Ma naprostou volnost

a také novy ukol, musi svym navrhem vyjadfit funkci pfistroje a nejlépe i jeho pouZziti.

"KOLESAR, Z., Kapitoly z djin designu, Vysoka $kola Uttecko-pfimyslova v Praze 2004. str. 126

19



1.3 Promény designu

Styly, které se promitaly do designu v pribéhu jeho historie, byly jiz uvadény v pfedchazejici
kapitole. Tato kapitola popisuje vice do hloubky promény designu v Case. Jsou to predevsim
promény spolecenskych a uméleckych trend(i a Zivotniho stylu. Na pfelomu osmnactého
a devatenactého stoleti byl design ovlivnén technikou a novymi materialy, coz se projevovalo
v prehnané eklektickém vzorovani vyrabénych pfedmétl. Do spolecnosti stejné tak jako do
designu se promitaly i zmény v politice nebo védé. Kniha , O vzniku druhl ptrirodnim
vybérem, neboli uchovanim prospésnych plemen v boji o Zivot” od Charlese Darwina zménila
tehdejsi chapani ¢lovéka. Stejné tak jako Komunisticky manifest od Karla Marxe. Evolucni
teorie se napriklad mohla odrazit v organickych podobach a vzor(, které se v designu
projevuji pozdéji, vsak s urcitosti to samoziejmé nelze fict. S jistotou vSsak mUze byt feceno,

ze Marxovo dilo mélo vliv na zakladatele hnuti Arts and Crafts.

1.3.1 Hnuti Arts and Crafts

Mezi hlavni zakladatele tohoto hnuti patfili John Ruskin a William Morris. Vzniklo na popud
socialnich nepokojli za primyslové revoluce. Doba si Zadala vyrobky do kazdé domacnosti.
V dilech mliZeme spatfit navrat k femesiné vyrobé, coz se promitd i do designu a jeho
navrha. Design v souznéni s myslenkou Arts and Crafts pouZiva historizujici motivy ne vsak
pfehnané, jak se tomu délo v predchazejicich letech. Jsou pouzivany také prirodni motivy
napf. na latky nebo tapety. | presto, Ze toto hnuti odmitalo industrializaci, paradoxné
prispélo jistou mérou k nastupu moderny, i kdyz John Ruskin v pozdéjsich letech svého Zivota
pfipustil, Ze industrializace je nutny krok v moderni spolecnosti a je potfeba se spiSe snaZit o

jeji zlidsténi.
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Obr. 13 William Morris, vzorek ldtky Obr. 24 William Morris, Zidle Sussex

1.3.2 Secese a funkcionalismus

Jednim z uméleckych stylQ, ktery ovlivnil design a stal se dalsim stupném k moderné, je
secese. Na secesi navazuje styl soustiedujici se vice na funkci, nez na ornamentdlni zdobnost
predmétl a tim je funkcionalismus. Od predchazejicich dél vidime zménu ve zmékéeni krivek
a celému podfizeni designu ladnym kfivkdm a ornamentdlni zdobnosti. Hlavni inspiraci
muUZeme najit v prirodé, coZ je patrné na prikladech vyuziti prirodnich motivad. Uvedeme-li
jako priklad dilo Victora Horty, na prvni pohled si vSimneme organickych tvard. Secese
v mnohém navazuje na hnuti Arts and Crafts, vSak posunuje se dal a neodsuzuje
industrializaci, jen se snaZi produktim proudicim v sériich ztovaren vtisknout Zivot,
odpoutat je od stroji a v koneéném vysledku je zlidstit. Jak uz bylo fe¢eno secese odmita
pouhé kopirovani historickych vzor(, ale vnasi do navrhd invenci a nové myslenky, krivky
a vzory, se kterymi jsme se v minulosti nemohli setkat. UZiva materialy jako sklo, ocel nebo
keramika. Produkty navrzené v secesnim stylu obsahuji silny motiv symboliky, symboliky
barev, ornamentll a tvarl. Mezi jeji predstavitele patfi napriklad Emile Gallé, Hector

Guimard nebo Henry van de Velde.
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Obr. 15 Josef Maria Olbrich, Budova secese ve Vidni

Funkcionalismus se naproti tomu odvraci od zbyte¢ného zdobeni, vy¢énélkd a tvarl, ve
kterych postrada funkénost a pfrinasi geometrické tvary, ostré hrany, hladky povrch
a zaoblené, ale velmi jednoduse konstruované plochy. Vyrobek v duchu funkcionalismu je
funkéni, slouzi lidem a zjednodusSuje Ziti. Ve funkcionalismu se objevuji také zaklady
ergonomie, produkt by mél byt uzplisoben ¢lovéku a jeho moznostem. Samoziejmé estetika
neni vzadném pripadé opomenuta, ale ma byt vsouladu s funkci. Napfiklad lampa ma
predevsim svitit a design by mél sviceni co nejlépe podpofit. Funkcionalismus se fidi zde uz
citovanym heslem ,,Form follows function”. Mezi jednoho z prvnich funkcionalisti na poli
designu mlzZeme zaradit Christophera Dressera. Jeho navrhy nddobi, napfiklad konvice na
obrazové ukazce, odpovidaji vSem predpokladim funkcionalismu — ostré geometrické kfivky,

hladky povrch, moderni materialy.

Obr. 16 Christopher Dresser, ¢ajovd konvice

22



1.3.3 Moderna

Moderna znamena odklon od ornamentalnosti, od eklektickych motiv, od symbolismu.
Moderna ve svych pocatcich na zacatku dvacatého stoleti je priklonem k istym liniim,
k funkcionalismu. Mezi prvni centra moderny patfi Viden. Jednou z hlavnich postav patfici
k videriské moderné je architekt Otto Wagner. Zndma je jeho stavba budovy Postsparkasse
ve Vidni, kterd disponuje moderni konstrukci sloZzené z oceli, skla a betonu. Naproti
pfedchozim, hlavné secesnim dilim nebo dilim z doby Arts and Crafts, neobsahuje zadné

zdobné ornamenty nebo reliéfy, ozdobou je celd budova. Interiér je vzdusny a plny svétla,

které do budovy vstupuje rozsahlymi prosklenymi plochami.

Obr. 17 Otto Wagner, budova Postsparkasse

Mezi osobnosti, které polozili zakladni kameny moderny, patfi také zcela jisté Brit Charles
Rennie Mackintosh, ktery patfil mezi predstavitele umélecké a architektonické skupiny
School of art. Jeho dilem nejsou pouze architektonické skvosty, ale ve velké mire také
nabytek, ktery se vyznacCoval geometrickou ladnosti a jemnou barevnosti bez nadmiry
kontrastl. V Némecku se na pocatcich moderny vyznamné podilel spolek Deutscher
Werkbund. Mezi hlavni predstavitele tohoto spolku patifi Herman Mathesius nebo Peter
Behres, ktery pracoval pro némeckou firmu vyrabéjici elektrické spotrebice AEG, kde se
angaZzoval jako velmi plodny designér. Z jeho pera vyslo mnoho ndavrhl od spotrebicl aZz po

svitidla.
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Obr. 18 Petr Behrens, lustr

Pokud se bavime o moderné jako obecném pojmu popisujici postupujici tendence vyvoje
uméni, je nutné zminit tzv. internaciondlni modernu, ktera vSechny své prostfedky
smérovala k nalezeni smyslu Zivota. PouzZivd jednoduché kfivky jako obraz zakladnich
stavebnich kamen( vSech véci na zemi. Na prvni pohled miZeme fici, Ze se dila velmi
podobaji funkcionalismu, ale umélcim tvoficim v tomto duchu neslo primarné o funkci, ale o

oklesténi zbytec¢nych informaci a tim se dostat k jadru véci.

Po druhé svétové vélce se v USA objevuje tzv. styling. Vznik tohoto odvétvi znamenal velkou
zménu v pojeti navrhd produktl. Styling hlasa kosmicky vék. ,Velky krok pro lidstvo” se
razem otiskl do kazdého vyrobku. Designéfi se zaméfili na prodej, aerodynamiku a technické
provedeni. PouZivaji se také nové materialy, které vznikly za druhé svétové valky, plast, guma
a plexisklo. Vznikd styl znamy jako biomorfni moderna, ktery se inspiruje ZivociSnou fisi

a nové materialy technologie vyroby dovoluji tyto ,,organické” navrhy zhmotnit.

1.3.4 Radikalni design a pop-design

Pop-art je odezvou na modernu, na funkcionalismus a jeho nekompatibilitu steplem
domova. Moderna pUlsobi stroze, je predevsim ucelnd a soustiedéna na pfipadny zisk.

Podobného ducha maji i produkty, pGsobi studené. | kdyzZ potési nejedno oko, pro pocit tepla
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a bezpedi jim chybi spousta vlastnosti. Pop-art je odpovédi na tyto vytky, je hravy, barevny,
pestry, mékky, nesourody nebo ironicky zbytecny. Svét designu je zasaZzen vinou popové

kultury pfichazejici z USA a je dost ovliviiovan novym designem prichazejicim z Italie.

Obr. 19 Verner Panton, kieslo

Radikalni design jde jesté dal. Navrhy v tomto stylu jsou vétSinou nepouzitelné nebo alespon
nevyrobitelné, jeho predstavitelé se svymi pracemi vysmivaji hlavni viné designu Sedesatych
a sedmdesatych let dvacatého stoleti. Jejich cilem je byt pfedevsim ironicky a sarkasticky nez
ucelny a funkcni. Ostatné pop-design i radikdlni design se nikdy pfFiliS nerozsifily, protoze
vyroba ndvrhi v tomto pojeti by byla velmi drahda. Tyto sméry urcuji nové trendy, ze kterych
se postupem casu rodi postmoderna, ve které se uplatiuji barvy a ladné kfivky. Napfiklad
skiin nemusi byt pouhym kvadrem pfritisknutym ke sténé pokoje, ale muize byt vinici se

housenkou skladajici se z jednotlivych Suplikd.
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1.3.5 Postmoderna

Postmoderna si bere to nejlepsi a nejpouZzitelnéjsi z pop-artu a radikalniho designu, nefidi se
zadnym diktatem velkych korporaci a predepsanych kfivek nebo barev. Produkty
postmoderny se vyrdbéji v mensich sériich, tak aby byla co nejvice zachovdna individualita,
jedinecnost vyrobku a také proto, Ze navrhy tohoto sméru nejsou moc vhodné pro sériovou
vyrobu. Mezi jeji predstavitele se fadi napf. Michael Graves nebo Robert Venturi. Mezi ¢eské
postmodernisty mGZeme zaradit Jifiho Javlrka, Bohuslava Hordka nebo zndmého Borka
Sipka. Postmoderna, z dneéniho pohledu velmi p&kné fungujici koncept, si nezajistila trvalé
misto na designérském vysluni, protoZe s technickym vyvojem a novou elektrickou dobou se

objevuje design high-tech.

1.3.6 High-tech a soucasny design

S ndstupem elektroniky se objevuje pojem high-tech. Toto oznadeni pro nejnovéjsi
technologie se dostdva i do oblasti designu. Navrhuje se predevsim elektronika, hojné se
vyuzivaji nové technologie a i obor grafického designu dostava novy rozmér diky dostupnym
technologiim. Neznamena uzZ jenom plakat nebo vzor, ale také web nebo logo firmy. Design
se promita do navrhovani softwaru. Vice se také mysli na ekologii, designéfi se snazi délat
své navrhy z recyklovatelnych materialG a navrhovat Usporné produkty a predméty v souladu
s globalni myslenkou Setrnosti k Zivotnimu prostredi. Elektronika je ¢im dal mensi a ukol
designéra je dat vyrobku tvar, jelikoZ uz neni omezen technologickou funkci produktu, ta se
pfeménila v nic nefikajici erné krabicky, které je potieba chytfe obléknout a Ukol designéra

je mozna o hodné tézsi nez kdy predtim.

Obr. 20 MAssiomo losa Ghini, Espressovac
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1. 4 Odvétvi designu

Design se zacind formovat pti primyslové revoluci, jak uz bylo akcentovano v predchozich
kapitolach. V té dobé se jesté zadna odvétvi designu nerozeznavala, ale dnes by i v této dobé
mohly byt rozeznany jednotlivé prvni sméry designu. Urcité existoval pramyslovy design,
oznacovany také jako produktovy design, ktery je rozebirdn blize v dalSich kapitolach a také
existoval nabytkovy design. S prlilbéhem let se objevuje graficky design a automobilovy
design, tyto odvétvi nemusi byt snad ani blize rozebiradny. S nastupem filmu a zvukovych

zafizeni se design dostava i do tohoto odvétvi a vznika zvukovy a filmovy design.

Dnes existuji formy designu jako corporate design, ktery se stard o image celych firem.
Design se objevuje v odvétvich jako komunikace, reklama nebo média. RozliSuje se tak
komunikacni design, reklamni design nebo medialni design. Je také zndm madni design,
poclitacovy design, hardwarovy design a softwarovy design. Samoziejmy je interiérovy
design. Nékdy jsou rozezndavany spiSe umeélecké sméry designu jako redesign, antidesign,
avantgardni design nebo radikalni design. V soucasnosti se design objevuje i v potravinovém

pramyslu, tak je znam design potravin nebo obalovy design.
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2. PRODUKTOVY DESIGN

Produktovy, konzumni design nebo moina presnéji primyslovy design, zastituje design
predmétl, které obklopuji clovéka. Mezi predméty, které navrhuje produktovy design, se
radi kdvovary, mixéry, svitidla, mycky, pracky, konvice, holici strojky, naradi, kola nebo
motorky a automobily. Prosté témér vSe, co je hromadné vyrabéno, patfi do sekce
produktového designu. Produktovy designér se musi prizplsobit mnoha okolnostem a
rozhodné nejde jenom o navrh samotného predmétu. Na jedné strané jsou pozadavky
zadavatele a na druhé technologické moZnosti sériové vyroby. Vyroba vSeobecné musi byt co
nejjednodussi a nejlevnéjsi. Design produktu musi byt funkéni, pro clovéka nesmi byt
problém tento predmét pouzivat, jedna se o design se kterym se denné setkavaji rtzni lidé.
Kupujici by rozhodné nebyli radi, kdyby to co si koupili, nemohli kvali designu plné nebo
pohodIné pouzZivat. Produkt se musi dobre prodavat, coz také souvisi se vzhledem a ten
tomu musi byt uzpisoben. RozliSujeme rGzné kategorie produktd, jejichz specifikace musi
predmeét splnovat. Jestli se jedna o produkt, ktery patii mezi ty drazsi, tak rozhodné nesmi
vypadat levné, ale ani okdzale, musi byt navrien z lepSich materialQ, byt spi$ konzervativnéjsi
a pritazlivy. Design musi byt také uzplsoben pouzivanym materidlim, na které klade
soucasna doba velky dlraz. Dnesni svét si Zadda recyklovatelné, znovu pouZitelné vyrobky.
Produktovy design je vSude kolem, ¢lovék se s jeho produkty setkava doma, kdyz jde ven, do

prace, do Skoly. Ndkupni centra jsou plna sériovych vyrobkd, které byly navrzeny designéry.

2.1 Historie produktového designu

Co se tycCe historie produktového designu, ta je stejné dlouha jako historie designu
samotného, vidyt ten vznikl v dobé pridmyslové revoluce, pfi nastupu techniky a sériové
vyrabénych vyrobk(. Pravé sériové vyrabéné produkty si design pfimo vyzadaly, jelikoZ bylo
nutné oddélit navrh od vyroby. Teprve z produktového designu se postupné vydélovaly
jednotlivé vétve designu, které jsou zndmy dnes. Historii produktového designu, je historie,
ktera je vykreslovana v kapitole 2. Presto se néjaké styly, které se v prlbéhu desetileti
v designu objevovaly, promitly do produktového designu vice a nékteré zase méné.

Produktovy design je predevsim funkcni a proto na néj mél vyznamny vliv funkcionalismus,
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tedy moderna. Moderna se svym streamlinem se v poloviné 20. Stoleti promitla do
produktového designu velmi vyrazné, také styling pfichazejici z USA byl pro produktovy
design velmi vyznamny. JelikoZz produktovy design to je také zisk, a zisk to je zase prode;.
Styling je zaméren predevsim na prodej, udélat produkt tak, aby se co nejlépe prodaval
lidem, pro které je urcen. Nezalezi na néjaké trvanlivé estetice nebo funkci, styling ma byt
podbizivy, zrcadli nejaktudlnéjsi modni trendy a nalady ve spolecnosti, i dnes nebo mozina
pravé dnes ma styling v produktovém designu velky vyznam. V poslednich dekadach
zaznamenava design také priklon k stylu high-tech a také jisté uvolnéni pfisné linie designu,
jelikoz do produktového designu patfi také navrhovani elektronickych soucédstek, které ztraci
objem a samy o sobé& nemaji zadny vzhled nebo naopak mulZou mit jakykoliv vzhled.

Samoziejmé nadale existuji tlaky na cenu vyroby, materidly a samoziejmé prode;j.

2.2 Osobnosti a svitidla

Mezi vyznamné osobnosti soucasného produktového designu patfi kupfikladu némec

Tobias Grau, tento padesatilety designér narozeny v Hamburgu, zakladd roku 1984
spole¢nost Tobias Grau, jeho designérska spolecnost se zabyva predevsim svitidly. Prvni
kolekce svitidel z této dilny se pfedstavuje na mezinarodnim nabytkarském veletrhu v roce
1987, tato kolekce obdrzela také mezinarodni designérskou cenu. V nasledujicim roce
otevird svlj prvni obchod, o deset let pozdéji ma jeho spolecnost vlastni budovu blizko
Hamburgu a otevird showroomy v Berliné, Duesseldorfu a Hamburgu. Mezi jeho produkty
patii napriklad osvétlovac Luja, zavéSena lampa Hai nebo zavésené lampy projektu X, které
pripominaji létajici talife. Grau klade ddraz na individualitu, jeho design se také zaméfuje na
nekonvencni a nekomercni projekty, pouziva nepreberné mnozstvi materialQ. Jeho design se
neustale vyviji a diky svému talentu si ve svych ndvrzich vydobyl neuvéritelnou volnost

a flexibilitu.
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Obr. 21 Tobias Grau, zdvésnd lampa Tai

Dalsi zajimavy produktovy designér a umeélec, ktery se zabyval navrhovanim nabytku
a svitidel Isamu Noguchi je napul American a Japonec. Narodil se v Los Angeles jako syn
amerického spisovatele a japonské basnirky. Studuje na Columbia University v New Yorku
a na Leonardo DaVinci Art School. Pracuje v Pafizi jako asistent Constantina Brancusiho a na
konci tficatych let ma v New Yorku svou prvni exhibici. Mezi jeho designérské prace patfi

napriklad valcova lampa navrzena pro Knoll nebo kolekce svitidel navrzenych taktéz pro

Knoll.

Obr.22 Isamu Nauguchi, stolni lampa z kolekce Akarim
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Gino Sarfatti je italsky designér, zabyvajici se designem svitidel. Narodil se vroce 1912
v Bendtkach a studoval letecké inZenyrstvi vlJanové. Byl vyznamnym propagatorem
moderniho designu svitidel, v jeho ndvrzich se promitalo jeho vzdélani leteckého inZenyra
a také to, Ze designérem se nikdy neucil nebo spiSe u nikoho. V té dobé se nejednalo o nic
neobvyklého, jelikoz design se jesté pfiliS nevyucCoval a designéri se etablovali z architektd
a vytvarnik(. Jeho design svitidel nepostrada elegantni vzhled, moderni materialy, hladké
plochy a diky svému vzdélani a zkuSenosti z jinych oborl nez jaké méli architekti a vytvarnici,

pfinesl minimalné do designu svitidel néco nového.

Obr. 23 Gino Sarfatti, stropni lampa Sp 13 a zdvésnd lampa 2133

Némecky designér Ingo Maurer se stejné jako predchozi predstavované osobnosti designu
zabyval produktovym designem, konkrétné ndavrhem svitidel. Je narozen na ostrové
Reichenau na Bodamském jezere roku 1932, studoval graficky design v Mnichové, roku 1960
odjizdi do USA, kde je aktivni jako graficky designér. O tfi roky pozdéji se vraci zpét do
Némecka a roku 1966 jako autodidakt v poli primyslového designu zaklada firmu Design M,
kterd se vénuje predevsim ndvrhim svitidel. Jeho ndvrhy svitidel nékdy pripominaji spis$
skulptury, napftiklad jeden z jeho prvnich ndvrh( “Bulb”, tato ,Zarovka” je opravdu jenom
Zarovkou, byla ozdobena kfidly z husich per. Svitidlo bylo pfijato do designérské kolekce
musea moderniho uméni v New Yorku. Dalsi jeho navrhy svitidel nejlépe pfiblizi par

fotografii.
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Obr. 24 Ingo Maurer, stropni svitidlo Birds Obr. 25 Ingo Maurstplni lampa Hearts

Na obou obrazcich vyse je vidét invence a nevsednost navrh( Ingo Maurera. Jeho produkty
jsou hravé a barevné, maximalné vyuzivaji moderni materidly a nedrzi se zadné ustalené

formy. V jeho praci je patrny vliv pop-artu a postmoderny.

Dalsi produktovi designéri jsou kupfikladu Fin Earo Aarnio, ktery se zabyva predevSim
nabytkarskym designem, tim se zabyva také némeckych designér Werner Aisslinger. Znamy
je také italsko-anglicky designér Sebestian Bergne, ktery déld pramyslovy design,
nabytkarsky design a design svitidel. Ital Joe Colombo byl kromé cCinného umélce také
vynikajicim designérem ndbytku a svitidel, pouzival plast, sklo, ocel a jeho navrhy byly hravé
a napadité. Znamym designérem je také rodak z Milana Rodolfo Dordoni, ktery je nejen
nabytkovym designérem a designérem svitidel, ale také architektem. Mezi vyrazné osobnosti
designu svitidel a nabytkového designu rozhodné patifi Némec Uwe Fischer narozeny roku

1958 v Bonnu.

7. Vystavy produktového design

UZ v kapitole Historie designu je uvadéno, Ze design byl v prvopocatku velmi ovlivnén
svétovou vystavou, kterd se konala roku 1851. Na vystavdch prezentuji designéfi své
nejnovéjsi navrhy a koncepty a tim ovliviiuji a jsou zpétné ovliviiovany svym okolim.
Designéfi mohou porovnat své prace s pracemi svych kolegl, to je samoziejmé inspirujici a i
kdyZz dnesni doba pfinesla velmi lehké moznosti prezentace, ¢imZz je myslen predevsim

internet a vibec celkové propojeny a rychly svét, neni Zadny problém cestovat a zjistit, co se
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kde ve svété designu déje. Z tohoto dlivodu se uz moc nestava, Ze by vystavy pfinesly néco
zcela nového a prekvapujiciho, jako tfeba prinesla svétova vystava EXPO roku 1958 konana

v Bruselu. Vystavy designu jsou pro tento obor stale aktuadlni.

Prvni svétova vystava se konala roku 1851 v Londyné, myslenka na konani svétové vystavy se
zrodila v Royal Society of Arts a jeji oficidlni ndzev znél Great Exhibitions of the Works of
Industry of all Nations. Popud ke konani vystavy by se mohl hledat v rozvoji techniky a
potifebé predstavit ,novy svét”. Co se tyce designu, laickd verejnost byla predstavovanymi
produkty nadsena. Jeji nadSeni vSak rozhodné nesdilela odbornd kritika, ktera kritizovala
prilisné zdobeni v historickych stylech a narodnich motivech. Tato vystavba dala podnét ke
zménam v designu, jeho odpoutdni od historie a pfiklon kvlastni nové invenci. Méla

napfiklad nepfimy vliv na vznik hnuti Arts and Crafts.

Od prvni Svétové vystavy v Londyné se tyto vystavy konaji kazdych par let v rdznych méstech
celého svéta. Jedna z vyznamnych svétovych vystav se konala v roce 1889 v Pafrizi. Co se tyce
designu, jsou na ni prezentovany nové materidly jako je ocel a sklo, velky vyznam rozhodné
méla Eiffelova veZ od francouzského architekta a konstruktéra Gustava Eiffela. Tato stavba
jasné demonstrovala pouZiti novych materidll a konstrukci. Pfelomovym pocdinem je také

vystavni palac Galerie des machina, ktery byl zkonstruovan z ocele a skla.

Pro design vyznamna vystava byla vystava EXPO roku 1958 v Bruselu. Byla vyznamna hlavné
pro Cesky design, ktery se prezentoval velmi dobre, jelikoz Cesky design sidlil za Zeleznou
oponou, nebyl do té doby na zépadé p¥ili§ zndm a tak prekvapil svou kvalitou. V Ceské
republice se jesté dnes vyskytuji predméty navrzené v tzv. bruselském stylu, ale tyto véci

zacCaly pusobit kycovité, protoZe se jednalo o pouhé kopie bez néjaké dalsi invence.

Design nebyl ovliviiovan jenom svétovymi vystavami, ale také napfiklad Pafizskym
aerosalonem, ktery se postupné vyclenil z Patizského autosalonu, ktery ma také urcity vliv na
design. Pafizsky autosalon se kond kazdé dva roky a stejné tak Pafizsky aerosalon. Vliv
aerosalonu se vdesignu projevil aerodynamickym stylem a knému pfidruzenym
streamlinem, také na autosalonu se projevuji nejnovéjsi trendy v produktovém designu,

které se potom odrazi v dalSich vyrobcich.
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Za zminku stoji také vyznamna mezindrodni vystava nabytku International Moebelmesse,
ktera se od roku 1949 kazdoro¢né kona v Koliné. Tato vystava je zamérena predevsSim na
design ndbytku, interiérd, na nové latky a materidly v designu. Jsou na ném také
predstavovany nejnovéjsi trendy ze svéta designu svitidel a tfeba v kapitole 6 predstavovany

designér svitidel Tobias Grau dostal na této vystavé designérskou cenu za sv(j osvétlovaci

systém Luja.™®

18 POLSTER, B., NEUMANN, C., SCHULER, M., LEVEN, Fthe AZ of Moder Design. Merrell Publischers
Limeted 2006, str. 203

Imm-cologne, [onling], [cit. 13.6.2011]. Dostupn&\AVW:< http://www.imm-cologne.de/>
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3. VLASTNi NAVRH SVITIDLA

3.1 Zdroje svétla a jejich vyvoj

Nejdokonalejsi osvétleni provazi ¢lovéka od samého pocatku Zemé. Je jim Slunce, které
poskytuje svétlo nepretrzité, projevuje se vSak proménlivé jen na poloviné nasi zemékoule.
Proto lidem tento druh svétla nemohl postacit, a tak asi pred 500 000 lety zacali pouzivat k
osvétleni ohen. Nejdrive stavéli tabofristé, poté zacali vyuzivat i jiné, prakti¢téjsi formy, jako
jsou naptiklad louce. DalSim vyznamnym prvkem bylo vyuziti tuk( pro udrzeni plamene, to
vedlo k dnesni svicce, kterd se pouzivala po velmi dlouhou dobu. Nejstarsi kamenna miska na
ztuhly tuk (lGj) pochazi z doby pred 17 000 lety a byla nalezena ve Francii v jeskyni La
Mouthe.” Svice byly pouZivany v kostelech jiz od 10.stol. pt.n.l., ale do domécnosti se
dostaly podstatné pozdéji. Svicny v témér nezménéné podobé pretrvaly dodnes, ale zménil
se Ucel jejich vyuZiti. Jiz mame ucinnéjsi zdroje svétla, a tak se svicny a svicky pouzZivaji ze

slavnostnich, dekorativnich nebo treba ndabozenskych ddavod(. Mohou také vhodné

doplnovat design interiéru.

Obr. 26 Svicen vyuZivajici odleski sklenéného Obr. 27 Lustr, kolem roku 1870, Francie
materidlu pro veétsi svitivost

S vyvojem lidstva stoupala i potfeba zdokonalit stavajici pouzivané osvétleni. Zjistili, Ze svétlo
se da zesilit a zvyraznit odrazy od napft. sklenénych lesténych nebo kovovych ploch. Timto
zpUsobem vznikly kFistalové lustry. Prvni zminky o svitidlech zdobenych ovésy z horského

kristalu a pozdéji ze skla se dochovaly z doby kolem poloviny 16. stoleti z Benatek. Neni ale

¥ Odbornésasopisy [online], [cit 15.5.2011] Dostupné z WWWitkp://www.odbornecasopisy.cz/svetlo>
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jisté, jaky byl jejich vzhled. Je pravdépodobné, Ze jejich zaklad tvofila kovova konstrukce, na
které byly zavéseny ozdoby z brouseného horského kistalu ¢i z Cirého bezbarvého nebo
barevného skla. Ty byly pravdépodobné foukané do podoby kapek. Prvni znamy lustr bohaté
zdobeny sklenénymi ovésy zhotovil mistr Bernard Perrot ve sklarné v Orleansu v roce 1673.
Uspé&ch svitidel zdobenych k¥istalem byl nezadrzitelny a pokracoval rovnéz v 19. stoleti, kdy
se ale spolu se zménou barokniho a pozdéji rokokového vkusu, ménila i kfistalova svitidla.
Nastup plynového a elektrického svétla, jehoz vétsi svitivost jiz nezbytné nevyzadovalo
zvySovani v samé konstrukci svitidla, vedl k odklonu od kfistalového svitidla ke svitidldm z
foukaného skla. Kristalové svitidlo se ale neztratilo, podrZelo si svou podobu velmi vhodného

doplfiku luxusniho interiéru. %

Dal$i posun na sebe nenechal dlouho ¢ekat, v r.1784 Svycar Ami Argando objevil olejové
lampy. Vyrabi se cylindry, stinidla a zasobniky. Tim se zvysila produkce sklarskych spolka,
které tim rozsifili své zaméreni. Koncem 18.stoleti provadél Skot William Mudroch pokusy
s uhelnym plynem. Snazil se docilit stalého svételného zdroje a povedlo se. Plynové osvétleni
se pocatkem 19. stoleti razem dostalo do popredi. V roce 1807 byla poprvé za pomoci plynu
osvétlena ulice, a to Pall Mall v Londyné. Postupné se plynové osvétleni zavadélo do vSech

velkych mést Evropy a Severni Ameriky.

Obr. 28 Petrolejové lampy, 2. pol. 19.stol Obr. 29 Zdrovka, 1879

2 Odbornéasopisy [online], [cit 15.5.2011] Dostupné z WWWhttp://www.odbornecasopisy.cz/svetlo>
Design lights, [online], [cit. 15.5.2011] Dopheé z WWW: <http://www.designlights.cz>
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Na konci toho stejného stoleti Thomas Alva Edison predstavil svétu prvni Zarovku. Timto
pomalu, ale jisté zacala éra elektrického osvétleni. Plynarny, ztracely svij monopol a tak

zacal konkurencni boj mezi plynovym a elektrickym svétlem.

Boj byl ukoncen ve 20. stoleti, které se neslo v duchu elektfiny. Kromé stale Zivého Edisonova
vynalezu se objevuji dalSi technologie, které jdou ruku vruce stechnickym pokrokem.
Objevily se napriklad zafivky nebo LED diody. Obé moznosti vylepSily dosavadni vyuziti
elektrické energie a zasadily se o Usporu a vyssi svitivost vduchu globalniho zeleného

mysleni.

3.2 Materidly

3.2.1 Nejcastéji pouzivané materialy

Interiérova svitidla se wvyrdbi z rdznych materidlu. Castym materidlem je plast
(polymethylmethakrylat) a jeho poutZiti se spolu s rozvojem technologie plastd stale zvysuje.
Dal$im c¢asto pouzivanymi materialy jsou rizné druhy kovu (napf.hlinik), a to ¢asto ve spojeni
s néjakym druhem povrchové Upravy ( Elox, chrom, nikl atd.). Materialem difusoru mlze byt
sklo, ale ¢asto jsou rovnéz pouZivany plasty (matné plexisklo, barevné PVC apod.). Opalové
sklo (téz mlécné sklo) je rovnéz pouzivano jako difusor, ma vlastnost svétlo rozptylovat. Ve

vyjimeénych pfipadech mizeme narazit na difusory z papiru.

3.2.2 Charakteristika Corianu®

Volba materialu, pro které bude svitidlo navrhnuto, byla jednoducha. Vybrala jsem Corian®,
ktery se vsoucCasné dobé stal synonymem moderni domacnosti. Corian® je origindlni
povrchovy material jehoZ vyhradnim vyrobcem je americka firma DuPont™. Tento material
byl vynalezen v poloviné $edesatych let a dnes je vyuzivan v celé fadé obord.?! Pouziva se v
domacnostech, v komercnich interiérech, vyrabi se z ného nabytek zejména pro koupelny,
kuchyné, recepce a diky jeho vlastnostem se sjeho pouZitim miZeme setkat i ve

zdravotnictvi. Corian® je pevny, neporézni, homogenni povrchovy materidl, skladajici se

2L Corsol, [online], [cit. 24.2.2011] Dostupné z WWW http://www.corsol.cz/corian>
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z +1/3 akrylové pryskyfice (znamé pod oznacenim polymetylmetakrylat ¢i PMMA) a + 2/3
prirodnich mineral. Hlavnim mineralem je trihydrat hliniku (ATH), pochazejici z bauxitu, cozZ

je ruda, ze které se vyrabi hlinik.?

Dalsi dllezitou vlastnosti je odolnost. Od svého uvedeni na trh v r. 1967 dokazuje DuPont™
Corian® svou pozoruhodnou trvanlivost. Material se netfepi po vrstvach a velmi dobre
odolava kazdodennimu opotrfebovani. Je odolny vici vétSiné ndrazd, Skrdabancl a ryh
vznikajicich v oblastech se silnym provozem. U materialu Corian® byly provedeny zkousky
jeho mechanickych, teplotnich, elektrickych a jinych povrchovych vlastnosti.? Je pevny v
celé své tloustce a mlzZe byt zpracovan za pomoci nerozeznatelnych spojli, dodavajicich
vysokou hygienu povrchu. Povrchy vyrobené z materialu DuPont™ Corian® jsou obnovitelné,
coz znamend, ze mohou byt plné navraceny do plvodniho stavu za pomoci béznych, jemné
abrazivnich Cisticich prostfedkld a draténky. Napt. spalend mista od cigaret lze timto
zpUsobem odstranit. Barvy a vzory probihaji v celé tloustce materidlu a nelze je odfit. Jeho
pouZiti je omezeno pouze nasi predstavivosti. Spoje, které jsou provadény pryskyfici tvofi po

zaschnuti neviditelné Svy, Cisty a rovny povrch.24

Vlastnost, kterou jsem vyuZila pfi navrhovani svitidla vyla tvarovatelnost za tepla, diky které
jsem mohla stinitka navrhnout do libovolného tvaru. Pfi vyrobé by byly pouzity dievéné
nebo kovové formy, podle kterych by byl tvarovan jiz zahfaty material. Po ukonceni plsobeni
tepla ziskava Corian® pevné tvary. Pfi navrhovani svitidel by bylo rovnéz zajimavé vyuzit
mozné prihlednosti materidlu. Corian®, ktery je v urcitych barvach a tloustkach prahledny,
odhali na svétle svUj plny lesk a hloubku. Tato vlastnost dovoluje materialu Corian® vytvaret
nejen osvétleni jako ve vzdusném pokoji, ale také smysiné tvarovana svitidla, dramaticky

nasviceny nabytek a svitici predméty s dech beroucim rozsahem povrchovych efektd.

22 Corian, [online], [cit. 18.2.2011] Dostupné z WW¥http://corian.cz>
% Corian, [online], [cit. 18.2.2011] Dostupné z WW¥http://corian.cz>
24 Corian, [online], [cit. 18.2.2011] Dostupné z WW¥http://corian.cz>
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Obr. 30 Vzornik dostupnych barev Corian® Obr. 31 VyulZiti priihlednosti Corianu®
v ndvrhu osvétleni

3.3 Tvar

V dnesni dobé rozhoduje o koupi vyrobku také jeho vzhled. Design se stal nedilnou soucasti
vyvoje kazdého produktu. Obecné se traduje, Ze design je drahy. Toto tvrzeni vSak neni
pravidlem. Primyslovy design je multidisciplinarni a vyZaduje znalosti nebo zkuSenosti
z dalsich pribuznych oborl. Proto je pro konstruovani designového predmétu ze strany
designéra vitana také spoluprdace sodborniky, jako jsou naptiklad materidlovy inZenyri,
technologové, konstruktéri a dalsi. Pri navrhovani svitidla jsem postupovala dle rad pana
Martina Hrubého z firmy Cortrade s.r.o., kterd je vyhradnim distributorem Corianu® do
Ceské a Slovenské republiky. Pan Hruby ma mnohaleté zkugenosti s timto materidlem, proto

jsem velmi ocenila poznamky prevazné k technickému provedeni.

3.3.1 Hledani tvaru

Navrh svitidla vznikal na jare a velkou inspiraci byla kvetouci pfiroda. V dobé, kdy rostliny
ozivaji a ukazuji svétu svou krasu, objevila se i idea celého vyrobku. Svou podobu mu
propUjcil pupen kvétiny, ktery jako by se chtél otevrit. Odtud pochazi i nazev, ktery jsem pro

svitidlo zvolila - ,,Bulp” neboli pupen.
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Cesta k finalni podobé predmétu vedla pres mnoho skic a nacrtQ. Pfi postupu jsem se snazila
splnit hlavni poZadavek, ktery je ze strany spotrebitelll kladen na svitidlo. Je jim zajisté
schopnost osvétlit dany prostor. Ne kazdy prostor je vsak stejny a poZzadavek na miru svétla
je rozdilny vzhledem k aktualnimu rozpoloZeni uzivatelQ. V prvni fadé jsem chtéla navrhnout

variabilni moZnost osvétleni tak, aby splnila pozadavky spotfebitele podle jeho nalady.

Rozhodla jsem se proto pro navrh, u kterého je mira osvétleni volitelna.

Obr. 32 Ukdzka findIniho produktu Obr. 33 Podhled

Obr. 34 Pohled shora Obr. 35 Pohled ze tfictvrtin
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Zakladnu svitidla tvofi kruh, v jehoz stfedu je ukotven svételny zdroj. Podsada je opatiena
tremi nozickami pro umisténi svitidla jak na podlahu tak na jiny povrch. Pravidelnost podsady
dava moznost vyuzit volny prostor pro rGzné tvary stinidla. Abych dostala vySe zminéné
variability bylo potfeba doresSit moznosti umisténi stinidla. Stinidlo tvofi ¢tyfi na sobé
nezdvisle trojuhelniky, které jsou ukotveny ve dvou drazkach podél vnéjsiho okraje podsady.
Vnitini drazka je uréena pro dva mensi trojuhelniky a vnéjsi drazka pro dva vétsi. Zaroven se
pak vSechny trojuhelniky daji libovolné posouvat v oblasti drazek a tim ddvaji mozZnost
intenzivnéjsiho nebo naopak slabsiho prlniku svétla ze stfedu svitidla. Pokud se stinidla
posunou do jedné stejné roviny, osvétleni okolniho prostoru je vétsi, protoze svétlo ma vice

prostoru, kudy proudit ven. Na druhou stranu je pak moZné rozlozit stinidla tak, aby

zakryvala zdroj svétla ze vSech stran a tim se proud svétla utlumil.

Obr. 36 Ukdzka posunuti vnitinich stinidel Obr. 37 Ukdzka odebrani jednoho vnitiniho stinidla

Obr. 38 Ukdzka odebrdni vnéjsiho stinidla Obr. 39 Pohled na zdroj svétla
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3.4 Realizace

Na zacatku prace jsem si stanovila nékolik poZadavkl, které by mél vysledny navrh
respektovat a jimiz jsem se chtéla v prlibéhu préce fidit. Byly to dva hlavni body: Schopnost
osvétlit prostor a moznost volit intenzitu svétla. Prvni bod urcil, kam umistit svételny zdroj,
kterym je zdrovka, dal stanovil poZadavek na kvalitu a odolnost podsady tak , aby predmét
splnil také bezpecnostni pozadavky. Intenzita osvétleni byla vyreSena moznosti pohybovat na
sobé nezavislymi stinidly a tim zcela uzavfit svételny zdroj a utlumit svétlo nebo naopak
odkryt a osvétlit okolni prostor. Abych vyladila i moZnost osvétlit pouze jednu ¢ast mistnosti,
daji se stinidla libovolné odjimat a tim smérovat svételny proud pouze do vytyceného

prostoru.
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Obr. 40 Technickd ndkres podsady s nohami Obr. 41 Technicky ndkres pohled shora
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4. FUNKCE NAVRHU SVITIDLA

4.1 Technické hledisko

Svitidlo je urcené pro sériovou vyrobu a tak bylo nutné zaznamenat technické specifikace
objektu. Svitidlo je kompletné vyrobeno z Corianu®. Na podstavec je pouzit Corian®
v tloustce 12 mm, ostatni ¢asti jsou vyrobeny z 6 mm silného Corianu®.Velkym pomocnikem
mi byl zaméstnanec firmy Cortrade s.r.o., pan Martin Hruby, se kterym jsem konzultovala
moznosti materialu tak, aby byli vyvojati schopni zhotovit formy, ze kterych by se svitidlo
tvarovalo. Pouzity material se sklada z pojiva a plnidla. Pojivo obsahuje 1/3 akrylatové
pryskyrice (znama také jako polymethylmethakryldat neboli PMMA) a plnidlo je ze
2/3 pfirodni mineral, hydroxid hlinity (aluminiumtrihydrat neboli trihydrat hliniku- ATH)
ziskavany z bauxitu. Vysledné platy, ze kterych by bylo svitidlo zhotovovano vazi pfi 6 mm
11,5 kg/m2 a pti 12 mm 23,0 kg/m2. Jako zdroj svétla jsem zvolila Zarovku, kterou jsem
umistila do stfedu kruhovité podsady. Zarovka je zavitem zapus$téna do podsady, pficem?
sklenéna cast spolecné s wolframovym vodi¢em a kontaktnimi vlakny vystupuje nad povrch

podsady.

4.2 Psychologické hledisko

Vzhled a stim spojena i funkénost svitidla zajisté Uzce souvisi také s lidskou psychikou.
DuleZité je, aby svitidlo korespondovalo s prostorem do kterého bude umisténo
a nenarusovalo tak rovnovdhu, na kterou je obyvatel zvykly. Zaroven agresivni design
a nepraktické rozméry by nespliiovaly pozadavky kladené na toto konkrétni svitidlo. Opét se
vratim k moznosti uréovat miru osvétleni. Tato dulezitd funkce dava svitidlu prilezitost
splinout s aktualnimi naroky uzivatele a tim pozitivné ovlivnit jeho psychiku. Diky velkému
mnozstvi barev, které nabizi materidl sdm osobné si kaidy muUzZe vybrat pro sebe tu

nejprijemnéjsi variantu.

43



4.3 Estetické hledisko

Pfi navrhovani jsem se snazila hlavné o netradic¢ni a originalni pojeti vzhledu svitidla. Toto
pojeti vSak neni samoucelné, protoze pfimo vychazi z funkce. Nejdominantnéjsim prvkem
navrhu jsou Ctyfi na sobé nezdvisla odnimatelnd stinidla. Svitidlo samo o sobé je také
doplnék interiéru, proto jsem se snazila vytvofrit ndvrh, ktery by podporoval jeho funkénost a

zaroven ho bylo moZné zasadit do interiéru.

4.4 Ekonomické hledisko

Pti vyrobé modernich interiérovych doplnkl je kladen ddraz na sniZeni spotreby energie,
recyklaci zvolenych prvk(, snizeni svételnych emisi a tim co nejmensi dopad na Zivotni
prostredi. Svitidlo je vyrobeno z Corianu®, ktery je obcas také nazyvan umélym kamenem. Je
vyroben z Cisté pfirodnich materidld a diky jeho vlastnostem, jako je snadna opravitelnost,
vysoka odolnost a stalost, se fadi mezi velmi praktické materialy, které jsou zaroven Setrné
k nasi planeté. Volbou Usporné zarovky napomUlzieme snizeni spotfeby elektrické energie.
Pokud se zaméfime na naklady spojené s vyrobou, budeme moci odvodit pfibliZznou cenu
konec¢ného produktu. Jak uz bylo demonstrovano v technickych parametrech svitidla, budou
pro vyrobu pouZzity dvé desky. Vyrobni cenu mensi desky Corianu®, kterd ma tloustku 6mm a
rozméry 76x2,49 cm, jsem vypocitala na 4401 korun. Cena vétsi 12ti milimetrové desky
Corianu® o rozmérech 74x 3,65 cm vychazi na 9234 K¢. Pri zhodnoceni téchto Cisel by cena

svitidla odpovidala 8000 korun.

4.5 Socialni hledisko

Diky moZnosti osvétleni ve tmé jinak nehostinnych mist, pfispiva svitidlo obecné k moznosti
sdruzovani lidi. Svym svétlem vytvati prijemnou atmosféru a vybizi k posezeni v jeho okoli.
Toto prostfedi napomaha socializaci a komunikaci mezi lidmi v dobé, kdy by bez svétla nikdo

nevysel ven.
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5. DIDAKTICKA CAST

Vyukova cCast bakalarské prace zahrnuje spolupraci s muzeem ¢i galerii pti vyuce designu.
V prvni fadé bych se chtéla obecné zminit o muzejni pedagogice a pfiblizit animacni
programy. Poté bych chtéla zapracovat téma designu do vyuky a nastinit moznou spolupriaci

s galerii.

5.1. Muzejni pedagogika

Muzejni pedagogika vznikala v 60. letech minulého stoleti. Velké pozornosti se ji nejprve
dostavalo v zahraniéi, do Ceské republiky zacala tato specifickd problematika pronikat aZ po
roce 1989. ,Nové se rozvijejici pedagogicka disciplina zkoumajici vSechny aspekty vyuzivani
muzei a v nich uchovavanych sbirek pro vychovné vzdélavaci cinnost, napf. didaktické a
metodické problémy vytvareni specializovanych expozic (détska muzea, muzea pro mladez),
pripravy zvlastnich prohlidek pro skoly, vyucovacich hodin a dilen probihajicich v muzeu

“®> Hlavnim ukolem je rozvoj metod zintenziviujici kontakt navstévniku sexponétyzs.

aj
Zejména u déti je tato metoda velmi efektivni, protoze pti kombinaci poznavani a vlastniho
tvoreni si lépe utvrzuji ziskané védomosti. Dospélym jedincim dopomdha pozndvani a
nasledna tvorba prekonat propast mezi verejnosti a modernim uménim. Diky praci ve
skupiné nebo s vice osobami najednou je vyhodou vyuZiti moznosti konfrontace vlastniho

prozitku s ostatnimi.

Vycet zahranicnich lektort nebo kapacit zabyvajici se touto problematikou je velky, ja bych
se ale rada zaméfila na Ceské osobnosti, které se zaslouZili o rozvoj muzejni pedagogiky u
nas. Zminila bych Otakara Hostinského, ktery propagoval kontakt s dily od nejuzsiho véku,
protoZze tak jde |épe dosahnout splynuti clovéka svytvarnym dilem, coZz vede kjeho

pochopeni a naslednému vlastnimu rozvoji. Igor Zhot Cerpal spiSe z historie a teorie uméni.

2PRUCHA,J. WALTEROVA, E. MARES, J. Pedagogicky slovnRortal, Praha 1995. s.241
% HORACEK, R., Galerijni animace a zpréstlkovani ursni, Cerm, 1998, s 56.
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Na tomto zakladé vystavél teorii vyuCovani a metodiku prace vytvarného pedagoga. Ze

soucasnéjsich autord bychom si mohli jmenovat Ladislava Kesnera a nebo Jaroslava Vancata.

5.2. Muzejni animace

Muzejni a galerijni animace vznikly predevSim pro oZiveni vztahu vefejnosti bud k
vytvarnému umeéni, nebo v pfipadé muzea k historii, lidovym tradicim, etnografii, pfirodé¢,
regionu apod. Nejsou jen jakymsi zpestfenim, C¢i oZivenim vystavnich sini, ¢i expozic, ale
napomahaji predevsim k utvareni vnitiniho duchovniho svéta clovéka. Vyraz animace se
vyuziva predevsim v okruhu americké, anglické a francouzské muzejni pedagogiky. Cesta
navstévnik( k pochopeni vyznamu nehybnych exponatli na vystavé se proménuje v malé

dobrodruzstvi. %’

5.3. Vyuka designu

Jak uZ bylo popsano v kapitolach vyse design, tvar, funkce, material, proces vzniku to vse
jsou ve své podstaté synonyma. Pfi vyuce tohoto tématu bychom si méli uvédomit
rozmanitost a obsahlost tohoto predmétu a vytycit si jasny smér. DileZité je mit stile na
pameéti, Ze se snazime pfribliZit tajuplna zakouti nebo nepochopené pristupy v tvorbé umélca.
Dosahnout vyty¢eného cile mGZeme mnoha zplisoby. Pokud si uvédomime, co vSechno
design zahrnuje mdZeme si vybrat jednu malou ¢ast, od které odrazime vyukovy program.
Napriklad pokud bych vybrala material jako stavebni prvek, otevie se mi mnoho moznosti jak
design prostfednictvim materidlu popsat. Do programu je dlleZité zapojit i nevsedni
zpUsoby poznavani uméleckého dila. Nejen zrak, ale také hmat, sluch nebo dokonce cich
mohou z naseho programu udélat jedinecny zazitek, ktery v absolventovi zanecha pocit

poznani a pochopeni.

2"HRUZOVA, J., Muzejni animace v pedagogice volnéhsu.C. Bud., 2008. bakatéka prace, s. 8
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5.3.1 Zprostredkovdni zaZitku

Podle mého ndzoru je design tématem pro vyssi vékovou skupinu. Praci s timto tématem
bych rada aplikovala na stredni Skolu, kde je vzhled predmétli vniman uplné jinak nez
v nizSich roénicich zakladni Skoly. Pokud zacneme chapat design jako soucast bézného Zivota,
budeme vice touZit po jeho poznani. Pravé prostor vyhrazeny vytvarné vychové na stredni
Skole spliiuje potfeby pro hru s designem. Hra s materiadlem, tvarem, barvami, stiny, to vse
v kombinaci s vyuZitim hmatovych, zrakovych, Cichovych a sluchovych receptor(i vytvareji

spravnou atmosféru pro ziskani novych védomosti.

5.3.2 Designblok

Pro vySe popsané zdméry jsem vybrala vystavu Designblok, kde se kazdoroéné prezentuji
novinky z oblasti interiérového designu, grafického designu, mody a Zivotniho stylu. Vystava
probiha v nékolika showroomech a pfilehlych budovach. Nabizi moZznost navstivit pouze ¢ast
vystavy a shlédnout tak produkty napfiklad pouze z oblasti bytovych doplfikd. Designblok se
kazdoro¢né porada na podzim. Termin konani je tak velmi pfihodny, protoze pasuje do
zacCatku nového skolniho roku a diky tomu da prostor jak k navstévé vystavy, tak i k moznosti

reflektovat ji v hodinach prvniho pololeti.

Designblok je poradan agenturou, ktera se nebrani spolupraci se skolou v ramci vyukového
programu. ,cilem Designbloku je mimo jiné vychovavat a pfimét verfejnost k tomu, aby se

“28 \elmi

starali a koukali co je kolem nich, v jakém prostredi Ziji, jakymi vécmi se obklopuji...
vstficni jsou ke Skolnim skupinam a zohlednuji je i v cené vstupu. V soucasné dobé nema
Superstudio ani jina pridruzena studia prostor, ktery by byl uréen k pravidelnym muzejnim
animacim, proto veskerd interakce svidénymi predméty probiha nasledné ve skole.
Vzhledem kvelkym prostordm, ve kterych se vystava pofadd a velkému mnoZstvi

vystavovatell neni problém oslovit konkrétniho vystavovatele a vyuZit jeho vystavu pro

konkrétni demonstrace a naslednou tvorbu v reakci na dilo.

2 Silvie Lubénova z psadatelské agenturymoderovaném online chatu 12. 10. 2007 na semevinky.cz
[cit. 19.3.2011] Dostupné z WWW: <http://www.novinkz>
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Konkrétné moznosti spoluprace s poradateli Designbloku by se daly zpracovat v samostatné
praci. Kapitolu jsem brala jako prvni impuls k tvorbé na zakladé muzejni zkuSenosti a tak
doufam, Ze jesté dostanu pfilezitost vratit se ktomuto velice zajimavému tématu a jeho

moznosti zpracovat v podrobné;jsim textu.
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6. ZAVER

Cilem mé zavérectné prace bylo zamérit se na fenomén designu. V Uvodnich casti jsem
zminila historicky vyvoj a zkoumala jeho promény v ¢ase. Ve velkém mnozstvi odvétvi, které
spadaji do designu jsem si zvolila produktovy design. V této kapitole jsem se zabyvala
tvorbou umélc(, ktefi mé nejvice oslovili. Na zakladé teoretického badani jsem se pokusila
o navrhnuti vlastniho svitidla. Mé postiehy a postupy pfi navrhovani tohoto produktu
kazdodenni potfeby jsou zaznamenany v nékolika kapitolach. SnaZila jsem se dostat
funkénim i technickym poZadavkim kladenych na tento predmét. ZkuSenosti ziskané pfi
tvorbé prace jsem aplikovala na moZnosti spoluprdce s muzeem ve snaze priblizit design
a jeho problematiku Zakim stifednich Skol. Po celou dobu prace jsem se snazila drzet se

zakladnich bodU a poZadavk, které jsem si na zacatku stanovila.

49



7. SEZNAM OBRAZOVE CASTI

Obr. 1 Michal Thonet, Zidle ¢islo 14, 1859. Foto: http://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Thonet

Obr. 2. William Morris, detail tapisérie, 1885. Foto: http.//en.wikipedia.org/wiki/William_Morris

Obr. 3. Victor Horta, Interiér Domu Tasselt, 1893. Foto: http://en.wikipedia.org/wiki/Victor_Horta

Obr. 4. Charles Rennie Macintosh Zidle Hill House, 1903. Foto: http.//en.wikipedia.org/wiki/Mackintosh
Obr.5. Piet Mondrian, Kompozice v ¢ervené, modré a Zluté, 1930. Foto:
http://en.wikipedia.org/wiki/Piet_Mondrian

Obr. 6. Marcel Breuer- Zidle, 1925. Foto: http://www.designtavern.com

Obr. 7. Tatra 77A,1934. Foto: http.//www.aerotatra.czweb.org

Obr. 8. Charles a Ray Eamsovi, kfeslo, 1956. Foto: Archiv firmy Vitra

Obr. 9. Earl R. Dean, Idhev Coca-Cola, 1915. Foto: http://cs.wikipedia.org/wiki/Coca-Cola

Obr. 10. Ettore Sottsass, knihovna, 1980. Foto: http://www.furniturefashion.com

Obr. 11. Borek Sipek, Katar Tiro Drom, 2010. Foto: Sipek Collection 2010

Obr. 12. R. Piano a R. Rogers, Centre Pompidou, 1972-1977. Foto: Andy Allum, 2008

Obr. 33 William Morris, vzorek Idtky. KOLESAR, Z.: Kapitoly z dé&jin designu

Obr. 44 William Morris, Zidle Sussex. KOLESAR, Z.: Kapitoly z déjin designu

Obr. 15 Josef Maria Olbrich, Budova secese ve Vidni. KOLESAR, Z.: Kapitoly z déjin designu

Obr. 16 Christopher Dresser, ¢ajovd konvice. KOLESAR, Z.: Kapitoly z dé&jin designu

Obr. 17 Otto Wagner, budova Postsparkasse. Foto: http://blog.lampen-lee-berlin.de/2009/03/die-luzette-von-
peter-behrens/

Obr. 18 Petr Behrens, lustr. POLSTER, B., NEUMANN, C., SCHULER, M., LEVEN, F., The AZ of Moder Design
Obr. 19 Verner Panton, kfeslo. POLSTER, B., NEUMANN, C., SCHULER, M., LEVEN, F., The AZ of Moder Design
Obr. 20 MAssiomo losa Ghini, Espressovac. KOLESAR, Z.: Kapitoly z déjin designu

Obr. 21 Tobias Grau, zavésnd lampa Tai. POLSTER, B., NEUMANN, C., SCHULER, M., LEVEN, F., The AZ of Moder
Design

Obr. 22 Isamu Nauguchi, stolni lampa z kolekce Akarim. POLSTER, B., NEUMANN, C., SCHULER, M., LEVEN, F,
The AZ of Moder Design

Obr. 23 Gino Sarfatti, stropni lampa Sp 13 a zdvésnd lampa 2133. POLSTER, B., NEUMANN, C., SCHULER, M.,
LEVEN, F., The AZ of Moder Design.

Obr. 24 Ingo Maurer, stropni svitidlo Birds. Foto: http.//www.ingo-maurer.com/products/

Obr. 25 Ingo Maurer, stolni lampa Hearts http://www.ingo-maurer.com/products/

Obr. 26. Svicen vyuZivajici odleski sklenéného materidlu pro vétsi svitivost. Foto:
http://www.odbornecasopisy.cz/svetlo

Obr. 27 Lustr, kolem roku 1870, Francie. Foto: http.//www.odbornecasopisy.cz/svetlo

Obr. 28 Petrolejové lampy, 2. pol. 19.stol. Foto: z depozitdri Muzea Jana Amose Komenského, Uhersky Brod

Obr. 29 Zdrovka, 1879. Foto: http://www.quido.cz/edison.htm

50



Obr. 30 Vzornik dostupnych barev Corian®. Foto: Archiv firmy Cortrade s.r.o .
Obr. 31 VyuZiti prahlednosti Corianu® v navrhu osvétleni. Foto: Archiv firmy Cortrade s.r.o.

Obr. 32- 43 Vlastni tvorba autorky

8. POUZITA LITERATURA

HAUFFE, T.: Design, Computer Press, Brno 2004, ISBN 80-251-0284-0

KOLESAR, Z.: Kapitoly z d&jin designu, Vysoka $kola Uméleckopriimyslova, Praha 2004, ISBN 978-80-86863-28-3
PACHMANOVA, M.: Design: Aktualita nebo vé¢nost? Vysokd $kola uméleckopriimyslova v Praze, 2005,

ISBN 80-86863-05-0

SPARKEOVA, P.: Stoleti designu: Priikopnici designu 20. stoleti, Slovart, Praha 1999, ISBN 80-7209-142-5
ZIZKOVA, L.: Cesky interiér a nabytkovy design 1989-1999, Prostor, Praha 2000, ISBN 80-902736-1-0

RILEY, N.: Déjiny uzitého uméni, Slovart 2004, ISBN 80-7209-549-8

MICHL, J.: Tak nam pry forma sleduje funkci, Vysoka skola Uméleckopriimyslova v Praze 2003,

ISBN 80-901982-7-9

FAIRS, M.: Design 21. stoleti, Slovart 2007, ISBN 978-80-7209-970-2

PELCL, J.: Cesky design 1995-2000, Prostor 2001, ISBN 80-902736-6-1

PRUCHA,J. WALTEROVA, E. MARES, J.: Pedagogicky slovnik, Portal, Praha 1995. ISBN 978-80-7367-647-6
HORACEK, R.: Galerijni animace a zprostiedkovani uméni, Cerm, 1998

HRUZOVA, J.: Muzejni animace v pedagogice volného &asu. €. Bud., 2008. bakalarska prace (Bc.). IHOCESKA
UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH. Teologicka fakulta

POLSTER, B., NEUMANN, C., SCHULER, M., LEVEN, F., The AZ of Moder Design. Merrell Publischers Limeted
2006

Imm-cologne, [online], [cit. 13.6.2011]. Dostupné z WWW:< http://www.imm-cologne.de/>

Odborné ¢asopisy, [online], [cit 15.5.2011] Dostupné z WWW: <http://www.odbornecasopisy.cz/svetlo>
Design lights, [online], [cit. 15.5.2011] Dostupné z WWW: <http://www.designlights.cz>

Corsol, [online], [cit. 24.2.2011] Dostupné z WWW: < http://www.corsol.cz/corian>

Corian, [online], [cit. 18.2.2011] Dostupné z WWW: <http://corian.cz>

9. PRILOHY

Katalog produktu

3D vizualizace svitidla

51



