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Uvodem bych chtél podékovat Ditté Jitickové za cenné rady, za vlidnost, laskavost a trpélivost,
kterou se mnou po celou dobu prace méla. Dale patii dik moji Kristynce, kterd mé nednavné

motivovala, podporovala a nutila do psani. Stejny dik patii rodictim, ktefi mé naopak do niceho
netlacili a v tichosti doufali, Ze praci jednou napisu.

Dale dékuji sestfe Olze za pomoc se stylistikou a logickou vystavbou textu; spoluzakim,
kamaradiim a ndhodnym kolemjdoucim, kterym jsem se snaZil téma prace vysvétlovat tak dlouho,
az jsem si ho sam urovnal v hlavé; predeslym badatellim, na jejichZ praci jsem navazoval;
a Ladislavu Sutnarovi s Karlem Teigem, bez kterych bych mozna skoncil u rizenych rozhovort
s pamétniky jedné zapomenuté vesnice.
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0/a Cile prace

»~Nasim tikolem je cosi jako sluzba verejnosti, takovd, kterd chce byti nepoplatnd kseftu. Sluzba
spole¢enskému pokroku, kulturnimu rozvoji. Sluzba dnes a zde.”

Témito odvaznymi slovy poukazal v lednu 1934 Karel Teige na dulezitost aspektu sluzby nové
zrozené profese grafického designéra, jeZ s sebou nese fungujici vizualni samoziejmost. Neni
ndhodou, Ze je témito vétami uvozena i tato prace; Teige je totiZ pronesl pri zahajovani vystavy
grafickych praci svého vrstevnika a typografického souputnika Ladislava Sutnara a pojmenoval tak
spolecny prvek jejich jinak tak rozdilnych piistupt.

Brilantni re¢nik a svému mladi navzdory uznavany typograf a teoretik uméni Karel Teige dale
pokracoval: ,Je treba diivérovati v postup a rozkveét nové typografické kultury, jejiz dilo nemiiZe byt
zmateno vulgarismem a médnimi rozmary. Je tieba rici uzndni a dik jednomu z nejvyznacnéjsich
déinikii této kultury - Ladislavu Sutnarovi.” 2 Ze se Sutnar s Teigem vzajemné respektovali doklada
i hlavni Ceska sutnaroloZka Iva Knobloch. Ta v knize sebranych spist Ladislava Sutnara Mental
Vitamins piSe: ,Ackoli se Sutnar angaZoval pro moderni vyraz na jiné platformé neZ Karel Teige
a nesdilel jeho radikdlné levicovy pohled na svét, ctil Teigeho jako svého kolegu - a naopak.” 3 Tato
slova dokladaji dalsi spolecny rys obou muzi, jimz je tato prace vénovana: oba byli Spickovi
profesionalové a jako kolegové z oboru si navzajem vazili kvalit prace toho druhého.

Cilem této bakalarské prace je odpovédét na otazku, jak se k tomu nelehkému tkolu - sluzbé
verejnosti - oba graficti designéri postavili. Nekladu si za cil rozsoudit, kterému z nich se to povedlo
lépe. Nechci ani suplovat praci Karla Srpa a Ivy Knobloch-Jandkové, kteri sestavovanim soupist
praci, vystav a monografii téchto dvou tviirca stravili mnoho let usilovného snazeni.

Vysledkem ma byt syntéza; vytvoreni uceleného souhrnu myslenek a praci Karla Teiga* a Ladislava
Sutnara, které nam budou ilustrovat pravé jejich pristup k sluzbé verejnosti, spoletenské
odpovédnosti a mordlce. Nebudu se tedy vénovat produktovému designu, to ani neni v intencich
rozsahu bakaldtfské prace, mé pole hledani bude ukotveno v grafickém designu a typografii -
jakoZto vysostnych polich zajmu obou vytvarnikii - a letmo se dotknu architektury, ktera s novou
typografii dle obou autorii velmi tzce souvisi.

Knobloch, 2010, str. 23]
Knobloch, 2010, str. 26]
Knobloch, 2010, str. 19]

1
2
3
* [Dle pravidel ¢eského pravopisu lze sklofiovat jako Teiga i Teigeho.]
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0/b Kili¢ k tématu

Proc¢ se o dané téma viibec zajimam? Vychozim bodem mi byla touha se tak trochu jinak zorientovat
v problematice grafického designu. V soucasné dobé je nas svét vyznamné spoluurcovan praci
mnoha grafikdi, umélcti, tvircd, webdesignéri, designérii a bohuzel i grafickych laikl. Jsem
presvédcen, Ze jejich pilsobeni s sebou nese dva aspekty, pricemz se vSak na jeden z nich casto
zapomind. Prvnim a vSeobecné znamym aspektem je femeslna povaha designérské prace, ktera se
primarné vyucuje na umeéleckych Skolach. Aspekt druhy je snad i trochu metafyzicky, pomérné
vyrazné se vSak Kryje s tématy, na néz je kladen dtraz v pribéhu studii na Fakulté humanitnich
studii. Myslim si, Ze druhou slozkou designérovy prace by skutecné méla byt odpovédnost vici
lidem a spole¢nosti. Ze by graficky designér mél svoje sily nasadit do sluzeb dobra a trvale
udrzitelného rozvoje. Ze designér, jak piSe Maritain, neni pouze grafickym designérem ¢&i
typografem, ale je v prvni radé clovékem.

Druhym dlivodem, ktery se mi zretelné vyjevil v pribéhu psani této prace, je touha vénovat se
grafickému designu a pokusit se o prijimaci zkousky na Vysokou $kolu uméleckopriimyslovou, nové
pirejmenovanou na UMPRUM. Jak jsem se na Fakulté humanitnich studii ucil v priibéhu poslednich
ctyr let s knihami pracovat, zacalo mé lakat i dalezité knihy vytvdret. Vim, Ze to je smély cil, ale
véiim, Ze se mi mize povést ho naplnit, a Ze se tieba v budoucnu od hlavniho grafického proudu
odlisim pravé myslenkovym presahem své prace.

Zivoty Ladislava Sutnara a Karla Teiga mi v realizaci tohoto snu vytvareji dva opérné body. Karel
Teige nebyl vystudovany typograf ani graficky designér. Ano, vim, Ze do zaloZeni Bauhausu
typografii nikdo nestudoval, ale Teige preci jenom nestudoval ani Uméleckou priimyslovku - byl
student déjin uméni, hlavni u néj bylo jeho odhodlani a pracovitost. Ladislav Sutnar zase opakované
dokazoval, Ze vizudlni reSeni musi v prvni fadé obsahovat myslenku, jinak se nema pozornost nac
soustfedit.! Téchto dvou aspektli - va3nivé a zabejCené pracovitosti Teigovy a mySlenkové
poctivosti Sutnarovy — bych se rad drzel i ja.

0/c Celkovy piehled prace

1/ V prvni ¢asti prace jesté dovysvétlim, proc se vénuji prave postavam Karla Teiga a Ladislava
Sutnara. Pokusim se ozfejmit, co souviselo s - mezi valkami nové vzniklou - profesi grafického
designéra a pro¢ se zabyvam pravé polem grafického designu a s nim souvisejici typografii.
Odtvodnim vybér text(, se kterymi jsem pracoval a ohrani¢im ¢asové obdobi, ve kterém se v této
praci budeme pohybovat.

2/ V nasledujici c¢asti se pokusim naznacit, co mize byt minéno moralkou a spolecenskou
odpovédnosti. V souvislosti s tim poddm tfi mozné nahledy na problematiku moralky - a to
z pohledu teoretika uméni Jacquese Maritaina, z pohledu filosofa Jana Sokola a z pohledu grafického
designéra Ricka Poynora.

' [Knobloch, 2010, str. 111]



3/ Nezapomenu ani na dobovy kontext. Zastavim se u politické a spolecenské a politické
mezivalecné situace; u obrovského rozmachu védy a techniky, ktery za velmi kratkou dobu
nebyvale zménil svét. Ve zkratce také popiSu umeélecké proudy a sméry, které se objevily na
pocatku a v prvni poloviné 20. stoleti, a se kterymi méli Ladislav Sutnar a Karel Teige co do ¢inéni.

4/ V dalsi ¢asti prozkoumam osobni Zivoty obou designéri a pokusim se identifikovat a dat do
souvislosti momenty, které je ovlivnily ve vytvareni pohledu na svét.

5/ V zavéru bakalarské prace bude k nalezeni ona jiZ zminéna syntéza, souhrn mysSlenek
a praci, které ilustruji pristup Ladislava Sutnara a Karla Teiga k sluzbé verejnosti a ukazuji jejich
pojeti spolecenské odpovédnosti a moralky. Celou praci bude ilustrovat peclivé vybrana obrazova
priloha.



1/a Vybér hlavnich roli

Proc¢ se zabyvadm pravé Karlem Teigem a Ladislavem Sutnarem? Karla Teiga si ze stiedoSkolskych
let matné pamatuji jako teoretika uméni, o kterém se nas CeStinar jednou zminil pfi probirani
ceskoslovenské avantgardy. Ono se neni ¢emu divit, studoval jsem preci jen Technické lyceum,
atam se na humanitni pfedméty nikdy moc nedbalo. Nutno dodat, Ze ani fada mych vrstevniki
z gymnazii na tom nebyla lépe. O Ladislavu Sutnarovi jsem aZ do loriského roku neslySel nikdy.

Ana jednom z nich padlo pravé jméno Ladislava Sutnara. Kdyz jsem pred tfictvrté rokem
premyslel, cemu se budu ve své bakalarské praci vénovat - to uz jsem okolo Sutnarova dila pomalu
sondoval - padnul jsem na Sutnarovu vétu:

»Dobry vizudIni design md velice vdzny tikol. Obecné sdélnosti by nemél dosahovat ani zneuZivdnim
vnimdni minulosti, ani podbizenim se takzvané obecnému, ve skutecnosti vSak infantilnimu vkusu.
Dobry vizudlni design musi chtit sirokou verejnost povznést a ucit ji rozpozndvat kvalitu. Aby vsak byl
designér schopen obecny vkus zuslechtovat a posouvat vyvoj designu kupredu, musi pracovat s pInym



» 1

nasazenim vsech tviircich schopnosti. Musi nejprve premyslet, aZ potom navrhovat.” ' Tento dlraz na
promysleni designu a na Siroce pojimanou spolecenskou zodpovédnost v kombinaci s az

osvicenskou virou v moznosti vzdélavani mi dal potiebny impuls.

A tehdy zacalo patrani, zkoumani a objevovani, které vyustilo na strankach, jez pravé Ctete. Na radu
vedouci mé bakalarské prace, ak. mal. Ditty Jitickové, jsem do tohoto objevného procesu - mimo
Ladislava Sutnara - zahy zahrnul i druhého slavného mezivalecného typografa a grafického
designéra Karla Teiga. Tvirci zivoty Ladislava Sutnara a Karla Teiga se totiZ neprotinaly pouze na
poli typografie a grafického designu. Oba dva se snazili edukativné ptlisobit na Sirokou verejnost
a vzdélavat ji v oboru vizualni gramotnosti. Oba dva byli spojeni zavazkem sluzby vetejnosti, ktery
je zminény hned v prvnim odstavci této prace. Oba dva byli neuvéritelné umeélecky i teoreticky
plodni. Sutnartiv archiv na konci Zivota ¢ital néco kolem 23 000 realizovanych a nerealizovanych
navrhll a praci. Jejich dila jsou i dnes neuvétitelné svézi a z obou dvou se staly ceskoslovenské
hvézdy svétového designu. Pravé oni dostali z ceskoslovenskych autori v roce 2006 v londynském
Victoria and Albert Museum nejvétsi prostor na vystavé Modernism.

1/b Proc pravé graficky design?

Jednoduse z divodu, zZe Karel Teige a Ladislav Sutnar osobné stali u zrodu profese grafického
designéra. Teige se o této profesi zminuje v jiz citovaném proslovu k zahajeni Sutnarovy vystavy
vroce 1934. Nemluvi jesté o designérovi - to je nazev pouzivany v USA - nybrz o grafiku
projektantovi.

Teiglv popis profese grafika-projektanta jsem se rozhodl odcitovat ve znéni, ve kterém byl v roce
1934 sepsan: ,Novd typo je povinna vyplniti rozsdhlé a rozmanité tikoly, které vyZaduji spoluprdci
odborniki rozlicnych oboril. Moderni typo se odlisuje prdvé timto od starého cerného uméni, Ze zména
v technické délbé prdce a v jeji specializaci vytvdri tu novy odbor prdce, nové odbornictvi a nové
specialisty: projektanty grafiky, analogii k specializované projekcni prdci v architekture. (...) V nové
typografii, kterd vstupuje na troveri vyssi technické i socidlni kultury, diferencuje se prdce konceptni
od realizacni a specialisté obou obort potrebuji rozlicnou tpravu a rozlicné specidlni znalosti. Pres
tuto diferenciaci ziistdvd ovsem Zddouci co nejtésnejsi spoluprdce a vzdjemné dorozuméni mezi
grafikem projektantem a odborniky v tiskdrné ¢i v reprodukénich tistavech pravé tak, jako je nutny
kontakt mezi architektem a stavebnim inZenyrem, jenZ realizuje jeho projekt.” ?Dtiivodem, proc¢ se tato
prace sousti‘edi na oblast grafického designu, je tedy i vzrusujici pocit moznosti nahliZet v ¢ase zpét
az ke vzniku této dnes tak rozsirené profese.

V predchozim odstavci jsme mohli vidét, Ze Teige typografii pojima jako podobor grafického
designu. Stejné ji vnima i Ladislav Sutnar, ktery novou typografii oznacuje jako hnuti v grafickém
designu. Je také zajimavé, ze Teige typografii — stejné jako Sutnar - az napadné casto prirovnava
k architekture.

' [Sutnar, Visual Design in Action (1961), citovano 3. 6. 2013 z http://cs.wikipedia.org/wiki/Ladislav_Sutnar]
2 [Knobloch, 2010, str. 25]
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,V soudobé kulture - porad se pohybujeme v Teigové projevu z roku 1934 - postaveni typografie
a architektury se sobé podobd predevsim tim, Ze jak typo, tak stavebnictvi jsou obory prdce nalézajict
se na rozhrani materidlni a duchové kultury. Tkvice svymi koreny, svymi vyrobnimi zpiisoby, svou
technologii a svymi primdrnimi funkcemi v zdkladé materidlni kultury, dortistaji architektura i typo
duchovniho, psychoideologického a sociologického piisobeni a vyznamu.” ' Kviili t¢émto paralelam, jeZ
mezi obory oba spatiovali, je na misté vénovat se - byt okrajové - i Teigové koncepci minimalniho
bytu a kolektivniho domu.

L

ey
=

1358]

Obr. 2 a 3: Souvislosti s architekturou muzeme sledovat i na konstruktivistické
obalce Karla Teiga (vlevo) ¢i na diagramech vizualniho toku u Ladislava Sutnara.

Produktovému designu se v této praci vénovat nehodlam. Jsem si védom toho, Ze Ladislav Sutnar
navrhoval pro Krasnou jizbu sady sklenénych a porcelanovych jidelnich souprav, navrhoval hracky
¢i plany vystav - a vzdy mél pred oCima v prvni radé koncového uzivatele - ¢lovéka. Nicméné jsem
se produktovy design rozhodl vynechat z jednoduchého diivodu. Mam totiz za to, Ze veSkera tvorba
obou zminénych autori pouze zrcadli jejich obecny pristup, ktery staci zachytit na oblasti
grafického designu, ktery mé osobné zajima nejvic, a ve kterém byli oba autofi nejplodnéjsi. Zabér
bakalarské prace by navic mél byt co nejuZzsi.

' [Knobloch, 2010, str. 22]
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1/c Sekundarni zdroje

Praci mi ulehcili tfi skvéle zpracované monografie. Jedna se predevsim o Srpovu publikaci Karel
Teige a typografie’, ktera kompletné mapuje Teigovo typografické dilo a déle o editorska dila Ivy
Knobloch (rozené Janakové) mapujici tvorbu Ladislava Sutnara: Praha - New York: Visual Design in
Action? a Mental Vitamins®. Mate-li pocit, Ze mi nékde v textu chybi citace, témér jisté se jedna
odkaz na nékterou z téchto tii publikaci.

Mimo tyto zasadni knihy jsem cerpal ze tfi dalSich okruhti textd. Tim prvnim jsou eseje a knihy,
které se piimo nedotykaji osob Sutnara a Teiga, nicméné pro dané téma jsou relevantni (Kolesar,
Sokol, Maritain apod.). Druhym zdrojem informaci jsou vlastni publikace Karla Teiga. K Sutnarovym
publikacim jsem se az na vyjimky, mezi které patfi napt. Controlled Visual Flow, nedostal. Do
tretiho okruhu patii populdrné nauc¢né c¢lanky a eseje psané odborniky, které se tykajici se
Sutnarovych a Teigovych dél a Zivotd (Font, Deleatur, Respekt apod.)

Pii vymezovani pojmu spolecenské odpovédnosti a mordlky jsem za vychozi bod zvolil tii autory.
Jana Sokola jako filosofa, ktery se nejen odborné vénuje pojeti mravu, moralky a etiky, ale také
nahliZi na svét moralky a odpovédnosti podobnou optikou jako Ladislav Sutnar. Jacques Maritain se
nabizel diky publikaci Odpovédnost umélce, ve které si vSima mnohych - pro mou praci dilezZitych
- nuanci. A Ricka Poynora, jehoZ Manifest First Things First 2000 se az napadné kryje se
Sutnarovym pojetim ekologického designu z 50. a 60. let.

1/d Sledované obdobi

,Pri Cteni Sutnarovych texti, zdiiraznujicich jak velké ndroky klade na vizudIni gramotnost ¢lovéeka
dvacdté stoleti, si uvédomime, Ze problém pocdtku jednadvacdtého stoleti je zcela opacny - lidé se
rychle orientuji v nabidce vizudlnich podnétii, ale ztrdceji schopnost soustfedéné &ist” *, pise Iva

Knobloch v tivodu monografie Mental Vitamins.

Nami sledované obdobi tedy zacina kolem roku 1900, kdy pravé védecké objevy a technické
vynalezy prekotné ménily naroky na vizualni gramotnost lidi. Prvnim velkym milnikem je I. svétova
valka, kterou Ladislav Sutnar zazil z pozice nactiletého vojaka na vychodni fronté. Po obdobi
povale¢né konsolidace a po velkém rozmachu avantgardy, kdy Teige hral klicovou roli
a v ¢eskoslovenském i evropském kontextu ho lze nazvat evropskym avantgardnim mluvcim, zac¢ina
II. svétova valka, ktera je i pro naSe téma naprosto zasadni. Teige se presouva do anonymity
a Sutnar do Spojenych statd.

' [Srp, 2009]

2 [Janakova, 2003]

% [Knobloch, 2010]

* [Knobloch, 2010, str. 15]
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Sutnara v 50. a 60. letech zastihl nastup konzumni postmoderni éry. , Technika a priimysl jiZ nejsou
spojovdny s optimistickou vizi ,osvobozené prdce”, nybrz se zodpovédnosti za Skody zpiisobené prirodé
a tedy i ¢lovéku samotnému.” " A tak po Teigové smrti v roce 1951 bude nase zkoumani pokracovat
az do 60. let, kdy trzni prostiredi grafického designu - kvtli falsi, dravému konkuren¢nimu prostredi
a absenci moralnich hodnot - pomalu opousti i Ladislav Sutnar.

Obr. 4: Sutnarova piredstava clovéka zavaleného informacemi v dobach,

kdy se ménily ndroky na vizualni gramotnost. Je na designérovi, aby vytvoril
takové prostiedi, ve kterém se lidem piijde snadnéji orientovat.

' [Knobloch, 2010, str. 98]
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2/a Vymezeni pojmu moralka

vvvvvv

prace? Jedna se o doslovné odkazovani k metafyzickym principim a prace samotna vlastné patri
pod filosoficky diskurz?

Nikoli. Termin mordlka jsem si do nazvu prace vypijcil jako vyznamovou zkratku. Zkratku, ktera by
se stejné tak mohla nazyvat spolecenskou odpovédnosti nebo antropocentrismem. Rozhodné si
nekladu za tukol vytvorit filosofické dilo a proto je nutné, aby zkratka mordlka byla skute¢né
chapana v uvozovkach.

V Sutnarovych a Teigovych pracech - hmotnych i teoretickych - budu hledat odkazy, které
s moralkou ptrimo i neptimo souviseji a které patii do oblasti, jiZ se nyni pokusim nacrtnout.

Predstavte si kruh, ktery se to¢i kolem pojmu antropocentrismus - momentu, kdy je clovék
méritkem veSkerého hodnoceni. Tento bod k sobé vaZe nejen terminy, jakymi jsou napiiklad
umélcova odpovédnost a integrace uméni do béZného Zivota. Jedna se i o déldni sprdvného, o pricitdni
si vlastnich ¢inti, o kladent diirazu na ctnosti, o zlepSeni Zivota vsech ¢lenti spolecnosti.

Pro lepsi ilustraci celého problému nastinim tfi mozné pohledy na téma moralky v grafickém
designu. Predstavim pohled teoretika uméni, pohled filosofa a pohled grafického designéra.

2/b Maritain - pohled teoretika uméni: Odpovédnost umélce

Jacques Maritain v Odpovédnosti umélce' odpovida na otazku, jak je to s mravnosti a krasou
vumeéni. Tvrdi, Ze: ,uméni jako takové sméruje k dobru dila, nikoli k dobru clovéka, a Ze jeho
transcendentnim cilem je krdsa”? Nasledné tvrdi, Ze noblesa mravné dobrého skutku (kalokagathos)
se nevztahuje k dilu, jez ma byt vytvoreno, ale Ze se vztahuje k uzivani lidské svobody. Umélecka
hodnota a mravni hodnota podle Maritaina patifi do dvou rozdilnych oblasti, nicméné ani mravni{
hodnota neni pro malife - umélce - bez vyznamu. ,Nebot’ malit* neni malirské uméni a malit' neni
pouze maliifem. Je také ¢lovékem, a to dfive, neZ je malifem.”

Maritain si vSima, Ze stejné jako existuje mravni svédomi Clovéka, existuje i umélecké svédomi
umeélce. Umélecké svédomi umélce zavazuje, aby nehiesil proti svému uméni, aby netvoril libivé
a Spatné obrazy pouze pro to, aby byl pfijaty na vystavu ¢i uzivil rodinu. Maritain v tom ma jasno.

' [Maritain, 2011]
2 [Maritain, 2011, str. 13]
8 [Maritain, 2011, str. 17]
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Aby umélec uzivil rodinu, ma péstovat vepre nebo se stat arednikem, nikdy vSak nemiize svolit
k tomu, aby byl Spatnym umélcem a kazil své dilo. VZdy je totiz Spatné jednat proti svému svédomi.
V umeéni i v Zivoteé.

Umélec ma tedy ,(...) miti uméni dosti silné a dosti sprdvné, a tak byt vZdycky pdnem vseho, s ¢im
pracuje, a neztrdcet nic z tviirci Cistoty; a ve své cinnosti horet jen pro dobro dila, nedopustit, aby tiha
lidského a boZského bohatstvi, jeZ naplriuje jeho srdce, poklesla nebo se odchylila.”

Ve chvili, kdy takto umélec jedna, jeho dilo nikoho nesvede z cesty, neznetvori pravdu, ani
neposkodi lidskou dusi. Kazda umélcova ,(....) pokrivend ndklonnost v ném ¢i kazdd skrytd zdliba ve
zlu se nevyhnutelné tak ¢ onak odrazi v jeho dile.” * To ve svém textu ze 60. let potvrzuje i Ladislav
Sutnar: , Pravdivd cesta malirstvi v dnesni dobé spocivd v naplnéni silné touhy po sebeuplatnéni. Dobré
obrazy, vystavéné v duchu malitovy individudlini pravdy, jsou v podstaté vysoce organizované vizudlni
vjemy, které odrdzeji malitovu identitu, jeho osobni vlastnosti, libosti a nelibosti.” ®

Podle Maritaina vSak neni uvaZovani z hlediska vlastniho svédomi umeélce v ivahach o umélcové
odpovédnosti dostacCujici. Umélec se totiz musi zaobirat i perspektivou souseda odnaproti,
perspektivou lidského spolecenstvi.

Maritain varuje pred teorii uméni pro socidlni skupinu, kterd se autonomii uméni nezabyva. Ze
socialni hodnoty dila ¢ini hodnotu estetickou a uméleckou. Dilo ma podle ni byt formovano nikoli se
zietelem k tvircéi intuici, nybrz se zretelem k urcitym socidlnim pozadavkliim, které maji byt
uspokojeny. Uméni pro socidlni skupinu se tak stava uménim propagandistickym se socialnimi
a politickymi cili. Umélec, ktery se podvoli této vasni byt do néceho zapojen, se proviiiuje proti
svym dartim a svému povolani. Je vSak nutné dodat, Ze se autor v této kapitole zabyva prevazné
uménim literarnim. O uzitém designu viibec nepojednava.

Podle Maritaina je tloha spolec¢nosti v uméni zcela jina. Jeji prvni povinnosti je ,uméni a jeho
duchovni diistojnost respektovat a zajimat se o Zivouci proces jeho tvorby a objevii.” * Umélecké dilo
nam ma predavat duchovni poklad, kterym je jedinecna pravda umélce, jiZz musi umélec byt
hrdinsky vérny. ,KdyZ lidé posuzuji umélecké vytvory svych soucasniki, maji odpovédnost jak viici
umélci, tak vii¢i sobé samym, nakolik potiebuji (poezii a) krdsu.” ® Lidé by si méli tuto odpovédnost
uvédomovat.

! [Maritain, 2011, str. 47]
2 [Maritain, 2011, str. 46]
® [Knobloch, 2010, str. 110]
4 [Maritain, 2011, str. 72]
® [Maritain, 2011, str. 72]
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2/c Sokol - pohled filosofa: Moralka v lidském Zivoté

Jan Sokol v Malé filosofii ¢lovéka' piSe, Ze lidské jednani miZe byt svobodné jen proto, Ze neni
libovolné. Je tam, kde neni jedno, zda udélam to nebo ono, je tam, kde mohu vybirat, volit a tvorit.
Mantinely svobodného jednani jsou tedy nutné tvoreny rlznymi omezenimi. Timto hlavnim
mantinelem je spoleCensky mrav, ktery je podle Sokola topografii prostoru moznych jednani
nejednani, souhrnem pravidel lidského provozu. Dodrzovani mravu tmeli spolecnost, je vyZadovan

po vSech clenech society a vytvari v nas ,pocit domova”. Nas vSak v této bakalarské praci mrav
nemusi prili$ zajimat. Pro nas je dilezity jeho jisty opak - moralka.

Opak proto, Ze: ,Mordlka v pravém slova smyslu zacind teprve tam, kde se ¢lovék nerozhoduje podle
toho, co délaji a chtéji vsichni, nybrz podle toho, co za sprdvné poklddd sdm.” > Nejedna se o jednani
proti proudu za kazdou cenu; je to jednani, které neni urcovano pirevladajicim nazorem, nybrz
nécim jinym. Nastava, kdyz se clovék citi byt zavazan k né¢emu, co ostatni lidé patrné nevidi.

Moralka nam pomaha odpovidat na otazku, co je spravné a co je Spatné. Odvolava se piimo na nase
svédomi a nasi vnitfni osobu, opira se vSak o néco, co ne vSichni sdilime, o nevysvétlitelnou tctu
k Zivotu.

Kdyz se vratime k svobodnému jednani a k mantineldim, které ho tvori, ma moralka tu zvlastni
povahu, Ze se opira pouze o dobrovolné sebeomezeni kazdého ¢lovéka, coz vsak clovéka — narozdil
od prava - neopraviuje k omezovani jinych. Jednim z rysd tohoto sebeomezovani je pricetnost.
,Takovy (pricetny) clovék si pricitd vsechno, co kdy udélal, a jednd vZdy s védomim, Ze se svych cinti
nikdy nezbavi: a do konce Zivota je bude mit pred o¢ima.” ® Clovék tedy musi jednat tak, aby jednou
nelitoval.

DalSim rysem je podle Sokola uvédomovani si vlastni propojenosti s okolnim svétem. Nas Zivot
nesouvisi s ostatnimi lidmi pouze na biologické roving, nybrz i jako vzajemny zavazek. ,Jsou lidé,
kteri tento zdvazek intenzivné citi a vénuji se proto néjakému odkazu, ktery sami prevzali a chtéji
predat ddl.” * Skrze morélku vstupuji do nasich vah starosti o vzdilenou budoucnost, ktera se nas
uz jisté nebude tykat. I presto si vSsak uvédomujeme zodpovédnost za budouci svét.

Zabrousime-li do etiky, do hledani nejlepsiho, musime jeSté zminit ctnosti. Ctnosti jsou hodnoty,
které se nedaji mérit cenou ani penézi. Spolecnost bez téchto neuzitkovych hodnot - a lidi, ktefi se
jimi jaksi samozrejmé ridi - nemliZe existovat. To, pro¢ se vibec o lidech bavime jako
o privilegovaném zivoc¢iSném druhu, je zplisobeno skutecnosti, Ze clovék nejedna jen pro sebe, ale
i pro druhé, Ze mysli i na pfirodu a na svét. Ze ¢lovék je ctnostny. Vysvétleni toho vieho je velmi
slozité a profesor Sokol se odvoldva na etiku naboZenstvi. Pro nasi praci ale staci védét, Ze bez
moralky, etiky a ctnosti by naSe spolecnost neexistovala, Ze se jednd o néco tak vnitfniho

Sokol, 2010]
Sokol, 2010, str. 176]
Sokol, 2010, str. 179]

1
2
3
* [Sokol, 2010, str. 179]

— ———
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a krehkého, Ze je lepsi o tom nemluvit, a Ze lidé, ktefi svét vyrazné ovliviiuji - tudiz i designéri - by
méli mit vSe vySe zminéné na paméti.

Shrneme-li vySe zminéné, lze Tici, Ze graficky designér dodrzuje principy moralky, pokud:

» déla to, co povaZuje za spravné on a nikoli vétSina, aniZ by Sel za kazdou cenu proti
proudu.

» se nejen ve své praci pta: ,Co je dobré a co Spatné?”, ,Pro koho a z jakého diivodu?” a ,Bude
vysledek mé prdce sprdvné slouZit lidem, prirodé a zemi?”

» se obraci v prvni fadé sam na sebe. Nepta se napriklad ostatnich designéri, zda je jim
jedno, Ze vytvareji klamavou reklamu. TaZe se pouze sam sebe.

» dba na ctnosti a pric¢ita si vlastni ¢iny. Vi, Ze neni na svété sam, a Ze jeho prace ovliviiuje
mnoho Zivotd.

2/d Poynor - pohled designéra: First things first 2000

»() jsme vychovani ve svété, ve kterém ndm apardt reklamy a jeji techniky byly soustavné
predkladdny jako nejvynosnéjsi, nejucinnéjsi a nejvhodnéjsi zpiisob vyuZiti naseho talentu”, piSe na
tvod Manifestu First Things First 2000" jeho iniciator Rick Poynor. Navazuje tak na prvni - stejné
pojmenovany - manifest z roku 19642,

Poynor si uvédomuje, Ze jsou komerc¢ni zakazky dilezité k placeni uctl, mnoho designéri vsak
podle néj dopustilo, aby se staly tim hlavnim, co délaji. Cas a energie designérii dle néj slouzi
primarné k vyrobé poptavky po prinejmensim nepodstatnych vécech. Designéri svoje usili vkladaji
do vytvareni konceptl ovliviiyjicich, jak konzument mluvi, mysli, citi, reaguje a jedna. Tak se
designéri jako cech podili na ustavovani a Sireni reduktivniho a Skodlivého kédu verejné
komunikace.

Pritom jsou dle Poynora mnohem dilezitéjsi cile designérské prace. Tvrdi, Ze pozornost designéri
by méla byt soustfedéna na krizi Zivotniho prostredi a krizi spolefenského i kulturniho vyvoje.
Navrhuje proto usilovat o obraceni priorit designérii takovym smeérem, aby pokladali za nutné
zpochybnovat konzumnost, jiZ jejich prace stimuluje.

K preéteni na internetové adrese: http://janmichl.com/cz.manifest.html
2 Anglicky k preéteni zde: http://maxb.home.xs4all.nl/ftf1964.htm
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2/e Shrnuti kapitoly

Nesmime tedy zapomenout, Ze mordlka je v nazvu této prace pouzita pouze jako vyznamova
zkratka. Jedna se totiZ o rozostieny kruh obkrouzeny kolem pojmi antropocentrismus a spolecenskd
odpovédnost. Podle Maritaina, ktery s pojmem odpovédnosti pracuje, nesmime ztracet ze zretele, Ze
umélec je v prvni radé clovek, a proto se jeho kazda pokrivend naklonnost v ném nevyhnutelné
odrazi v uméleckém dile. Mimo mravni svédomi existuje ovSem také umélcovo svédomi a umélcova
odpovédnost za svou praci. Stejné tak je nutné vyzadovat odpovédnost po spolecnosti, kterda ma za
ukol uvédomovat si potirebu krasy a proto umeélce respektovat.

Profesor Sokol si v§im4, Ze k tomu, aby existovala - i v uméni - svoboda, si musime vytvaret jista
omezeni. Takova mravni sebeomezeni, ktera jsou dobrovolna a ktera nikterak neomezuji dalsi lidi,
nazyva Sokol moralkou. Ta zacina teprve tam, kde se ¢lovék nerozhoduje podle toho, co déla a chce
vétSina, nybrz podle toho, co za spravné poklada sam. Krasny ptiklad je Sutnarovo odmitnuti
likvidace ceskoslovenského pavilonu na Svétové vystavée v New Yorku, o kterém piSu v dalsi
kapitole. Mezi dalsi projevy moralky podle Sokola patii uvédoméni si propojenosti s Sir§im svétem
- napt. ekologicky design, pricitani si vlastnich ¢ind a prijeti zdvazku odpovédnosti za budouci svét.

Nezapominejme ani na etiku a ctnosti, které jsou sice velmi kirehké a tézce postihnutelné, nicméné
bez nich by nase spole¢nost viibec neexistovala. Pravé na né cili Rick Poynor Manifestem FTF 2000,
ve kterém si uvédomuje zodpovédnost za vlastni ¢iny a apeluje na Sirokou komunitu grafickych
designérii, aby svoje sily propijcili smysluplné praci pro nas svét, za ktery musime prijmout
zodpovédnost.
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3/a Dobovy kontext

Ne nahodou Zdeno Kolesar ve svych Kapitoldch z déjin designu’ zmifiuje kalendarium politickych,
spolecenskych a kulturnich udalosti, vyznamnych technickych inovaci a dllezitych designérskych
pocing, které souvisely s popisovanymi obdobimi. Stejné tak si pro dobré pochopeni praci Karla
Teiga a Ladislava Sutnara musime piipomenout dobovy kontext, ve kterém oba vyristali, vzdélavali
se a pracovali. Pfedev$im bude nastinén rozvoj védy a techniky, vyvoj uméni a politicka situace.

3/b Véda a technika

»,0bdobi od konce 19. stoleti po I svétovou vdlku byvd oznacovdno jako ,Belle époque” (krdsnd
epocha). Tento termin vsak spise postihuje nostalgii po starych cCasech neZ realitu priimyslové
civilizace, jez tehdy charakterizovala poméry uZ i v méné rozvinutych oblastech. (...) Podobné jako
predchdzejici obdobi industridlni éry, i doba okolo prelomu 19. a 20. stoleti prinesla Fadu technickych
novinek, které zdsadné zmeénily svét. Do méstskych ulic i domdcnosti vstoupila elektrina, jeZ vedle
svitidel postupné zacala napdjet Fadu novych spotiebi¢ii. Obrovsky skok zaznamenala doprava.” ?
Pravé elektrifikaci Ruska oslavoval tehdy pétadvacetilety Teige ve fotomontaZi pro magazin
Reflektor, ve které za postavu Lenina pripojil sloupy elektrického napéti. Témi chtél Teige

pfipomenout Lenintiv stéZejni projekt dvacatych let - viz nasledujici strana.’

Ale zpét k obecnym faktlim. Svét se zacal na pocatku 20. stoleti ohromnou rychlosti zmensovat
a zesloZitovat. Vzdyt v roce 1900, ve kterém se narodil Karel Teige, priSel Max Planck s kvantovou
teorif a o pét let pozdéji ho nasledoval Albert Einstein s teorif relativity. Ve stejnych letech bylo
zkonstruovano prvni motorové letadlo ¢i vzducholod’, v roce 1908 Henry Ford zapocal masovou
vyrobu automobilli na posuvnych pasech. Severni i Jizni p6l mély byt jiz brzy dobyty a cestovani
prestavalo byt vysadou smetanky. Karel Teige i Ladislav Sutnar tak mohli jiZ ve velmi raném véku
navstivit fadu zemi od Ruska aZ po Francii*. Diky novym moZnostem v dopravé a v pienosu
informaci, lze vérit Nezvalovym sloviim, Ze Teige znal vSechny pozoruhodné revue z celého svéta
a Ze pracoval ve skutetné svétovém méritku.® To potvrzuje i Laszl6 Moholy-Nagy, kdyz v roce 1927
tvrdi, Ze Teige je nejinformovanéjsim obyvatelem Evropy.®

Kolesar, 2004]

Kolesar, 2004, str. 45]

Srp, 2009, str. 94]

Teige naptiklad navstivil Pariz uz roku 1922.]
Srp, 2009]

Srp, 2009, str. 134]
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rROENIK L.

Aby tfidy mohly byti dpln€ zruleny.
nutno necjen povalitl moc vykofisto-
vateld, veikostatkitd a kapitalistd, ne-
jen odstraniti jefich viastnické prévo,
nybrf nutno odstraniti také kaZdé
soukromé vlastnictvl vyrobaich pro-
stfedkd. Zruliti nutno stejné rozdfl
mezi méstem a venkovem jako roz-
dil mezi flovEkem pracujicim t&lesn&
a Clov&kem pracujicim dulevné. To je
zdiouhavé dﬁu._ nin : Velkd iniciativa.

Obr. 5: Rok 1925 a Teigova grafickd adorace Leninovy elektrifikace Ruska.
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Na pocatek dvacatého stoleti se datuje i ohromny rozvoj mozZnosti v Sifeni a tisku informaci.
Teigovy uvahy tykajici se vlastni piredstavy nového pojeti knihy uz predpokladaly strojovy tisk,
nahrazujici rukodélnou praci. ,Uméni vyrovndvd se se strojem ne tim, budou-li malovdny strojové
formy, ale postavi-li se na strojovy zdklad, pFijme-li strojovou vyrobu.” ' Nad$eni z novych moZnosti
tisku bylo tak veliké, Ze se Stanislav Kostka Neumann v Novych zpévech vydanych roku 1918
rozplyva nad moZznostmi tiskaf'skych strojid. Ve Chvale rotacce? pise:

Z noveho véku a lidského mozku se rodis,
obludo mechanickad,
obludo krdsnd, moudrd, stdle se zdokonalujict
a jedna ze stera podobnych tobé i nepodobnych
z nesCetné rodiny dobyvajici svéta.

Horouci slaviku,
jenz k zemi jsi primontovdn a prece vdsnivé tluces ve velkomeéstskych nocich,
ve vSech, kromé nedeél a velikych svdtkii!

Ve dvacatych letech také zapocal vysilani Cesky rozhlas Radiojournal, ze kterého se v letech
tficatych stala velmi vlivnd a dobfe zavedena instituce s vyraznym vlivem na vefejné minéni.
Vyvojem prosla také vizualni gramotnost soudobého clovéka, jehoz pocitovost se zménila. Teige
piSe:,Modernt jazyk je rafinovany, se schopnosti rychlych akomodaci, zbéZny a svizny. O¢i Zddaji od
knihy, aby byla sestrojena nikoliv podle dekorativhich médd, ale jako Clenény, rytmizovany, celistvy
opticky systém, v némz se snadno orientujeme, tak jak jsou dokonalym optickym systémem serad’ovac

dopist, klaviatura piana a psaciho i po&itaciho stroje.” *

Nesmime zapomenout ani na ohromny posun v dostupnosti fotografie. Teige piSe: ,Byl-li po pdre
a elektrine, po Sicim a psacim stroji vynalezen ,stroj, jenZ maluje”, (...) je nutno zrici se tradicnich
klasifikacnich zpiisobii a kategorii idealistickych estetik.” * V roce 1925 byl na trh uveden fotoaparat
Leica, pouzivajici 35mm film, ktery se od té doby stal standardem maloformatové fotografie.
[ filmova tvorba ve dvacatych a hlavné tricatych letech zazivala vyrazny boom a rozvoj. Sutnar ji
dokonce zaclenil do u¢ebnich osnov na Statni grafické skole, kde délal feditele.

Vratime-li se jeSté ke strojim, nejen pro Teigova kolegu Jaromira Krejcara se méfitkem umeéni stava
pravé stroj. Naptiklad Vilém Santholzer v roce 1924 piSe: ,Principy moderni krdsy jsou tvoreny ne
tzv. umelci z povoldni, ale konstruktéry letadel, airexpresu, lokomotiv, velkolepych mostii a jerdbd,
transatlantikii a modernich velkobudov. Tato jasnd a radostnd krdsa konstruktivismu vsech druhti
byla pravé letectvim obohacena netusenou mérou.” °

" [Srp, 2009, str. 39]

2 [Rotacka byla na po¢atku 20. stoleti schopna vyrobit aZ 12 tisic 8 strankovych novin za hodinu.]
3 [Srp, 2009, str. 126]

4 [Teige, 1966, str. 487]

® [Srp, 2009, str. 35]
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3/c Politicka situace

S rozvojem védy a techniky vyrazné souvisi I. svétova valka. ,Krutym paradoxem déjin lidské
civilizace je skutecnost, Ze vdle¢né konflikty a jejich priprava patii k nejvyznamnéjsim katalyzdtoriim
materidlnich a spolecenskych promén a stimuluji vyvoj, ktery dalece pfesahuje kontext konkrétnich
bojovych operaci. (...) 1. svétovd vdlka akcelerovala potencidl védy a techniky, pozdéji vyuZity v mirové
dobé.”

Ac byli Karel Teige a Ladislav Sutnar vrstevniky, rozdil tfi let v datech narozeni zptsobil v jejich
zivotech veliky rozdil. Ladislav Sutnar po maturité v roce 1915 narukoval na frontu, zatimco Karel
Teige valecné hriizy nezazil. Mozna diky otfesnym zkuSenostem z ruské fronty Ladislav Sutnar
nikdy nepodlehl komunistickym a bolSevickym idejim, jako se to stalo v pripadé Karla Teiga. V roce
1970 Ladislav Sutnar vzpominal pro sbornik Bauhaus a lidé kolem néj na povalecnou situaci takto:
»Na konci 1. svétové vdlky jsme my, kteri jsme se vrdtili z fronty, spolu s novou generaci, jez za vdlky
vyrostla, byli odhodldni prezkoumat, prehodnotit a zrevidovat staré ndzory, definice a teze, které se ve
vdlce ukdzaly jako naprosto falesné. KdyZ to chorobné vdlecné pustoseni pominulo, nastal ¢as vytvdret

vivs . ” 2

rozumnéjsi a trvalejsi hodnoty, které by napomdhaly lepsi budoucnosti.

Nemysleme si v$ak, Ze po konci valky nastala v zrovna zrozeném Ceskoslovensku btihvijaka idyla.
Uroda roku 1918 byla slaba, nezaméstnanost se vy$plhala az k ¢islu 267 000 obyvatel, propoustéli
i takovi podnikatelé jako Tomas Bat'a a od zacatku Ffjna na tizemi Ceskoslovenska fadila pandemie
tzv. $panélské chiipky®. Po dramatickém pocate¢nim obdobi posléze nastal i v Ceskoslovensku ¢as
jisté konsolidace a Sutnar i Teige mohli vystudovat vysokou skolu.

Pokud byla povale¢na a postchaotickd dvacata léta érou bujaré mladistvé vitality a optimismu®,
svétova hospodarska krize z prelomu tricatych let vyvoj vyrazné utlumila a prohloubila politickou
polarizaci. V Ceskoslovensku se v roce 1929 dostal do vedeni KSC - zaloZené roku 1921 -
nemanzelsky syn chudé délnice Klement Gottwald®. Kviili jeho nastupu se Teige rozhadal se svymi
kamarady a spoluzakladateli Devétsilu - narozdil od nich totiZ hajil vhucovani dobra nasilim.
Sutnar v neklidnych dvacatych letech zlistaval disledné apoliticky a narozdil od Teiga pri studiich
jeSté zivil svou Zenu a malé dité. Oba nicméné museli védét o postoji Masaryka i BeneSe, kter{
nechtéli vznik SSSR na pocatku 20. let de jure uznat. Teige navic Rusko ve dvacatych letech
nékolikrat navstivil a sdim mohl vidét, jak sloZzita je realita Sovétského svazu.

L [Kolesar, 2004, str. 75]

2 [Knobloch, 2010, str. 40]

3 [Karnik, 2003, str. 49-50]

4 [Kolesar, 2004, str. 55]

® [,My se od ruskych bolsevikii do Moskvy chodime ucit, jak vdam (minéno imperialistiim) zakroutiti krk. A vy vite,
Ze rusti bolSevici jsou v tom mistry!” - 21. prosince 1929, prvni projev Klementa Gottwalda v Narodnim
shromazdéni.]
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3/d Uméni

,Vdlka bezpochyby ovlivnila i globdIni trendy v designu. Sirsi ndstup racionalistickych proudd,
sledovatelny ve dvacdtych letech, byl do znacné miry podminén znechucenim z vdlky a usilim
reformovat spolecnost na raciondlnich principech. Prdvé v téchto intencich se Bauhaus a dalsi centra
designérské avantgardy zaobirala designem jako prostiedkem socidlni reformy.” '

0 udélu generace umeélcd narozenych kolem pirelomu 19. a 20. stoleti, piSe i Iva Knobloch. Tvrdi, Ze
prislusnici Teigovy a Sutnarovy generace byli svou Zivotni situaci opakované vyzvani k osvétovému
ptisobeni. Nejprve po I. svétové valce, kdy se snaZili presvédcit verejnost, Ze tradicionalismus
a nacionalismus nemaji v modernim Zivotnim stylu misto. Po ovladnuti Némecka Hitlerem pftijali
tento ukol i v emigraci ve Spojenych statech. Americka konzervativni verejnost totiz davala pred
valkou pirednost dekorativnim fesenim, kviili cemuz méla publicisticka ¢innost - do USA priSedsich
- zakladateltt moderniho designu ¢asto piesvédcujici, propagacni a pedagogicky charakter.?

Otazkou ve 20. letech 20. stoleti nebylo jen: Co je umeéni?, ale také: Jaké misto md mit uméni
v povdlecné demokratické spolecnosti? To vypovidalo o nové touze vytvaret véci s racionalnim
ucelem, ktery by byl ku prospéchu stale vétSiho poctu lidi.

S prehledem uméleckych stylli, které Teiga a Sutnara ovlivnily, musime zacit ponékud hloubéji
v historii. Musime si predstavit secesi a dekorativismus, abychom pochopili, vii¢i cemu se vlastné
Teigova a Sutnarova generace tak ostre vymezila.

Zacneme-li secesi, jeji vznik se datuje do poloviny 19. stoleti, vrchol vsak zazila na prelomu 19. a 20.
vytvorila médu a zivotni styl, ktery reagoval na osklivost priimyslové civilizace a jako vychodisko
zadal navrat k remeslné vyrobé. Hlavnim znakem secese byla momumentilni ornamentalnost
a doslovny navrat k prirodnim tvartm.

Narodni dekorativismus - neboli Ceské art deco - dbal stejné jako secese na dekor, vyzdobu
a ozdobnost. Dekorativismus zazil vrchol ve 20. letech 20. stoleti a tykal se architektury a uzitého
uméni. Teige nemohl dekorativismus ani klasicismus vystat, ve sborniku Devétsilu piSe: ,Hold
geometrickd forma, bezozdobnd monumentalita, ticelnost a elegance. Cosi, co odpovidd duchu naseho
stoleti a jeho potFebdm neskonale lépe neZ vyrobky, tzv. uméleckého primyslu. (...) Plastické zdravi
najdete zde a nikoliv hrackdfstvi ornamentii a dekorativismu.” 3

Zdobnosti se v ¢ceském prostiredi jako prvni postavil architekt Adolf Loos. Ve svém ¢lanku Ornament
a zlo€in z roku 1908 Loos odmita cokoli, co v uzitém uméni a architekture brani plnému vyuziti
vSech funkci dila. Ornament je pro Loose zlocin, ktery stoji jen Cas a penize. Loos vidi estetické
idealy v harmonii, iCelnosti, strohosti a zada vymanéni se ze zatéze starého svéta. Stejny pohled

L [Kolesar, 2004, str. 75]
2 [Knobloch, 2010, str. 11]
% [Teige, 1922, str. 192]
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jako Loos mél i architekt Le Corbusier, ten pro zménu tekl: ,Dekorace je smysiné a primitivni povahy,
stejné jako barva, a hodi se toliko pro niZsi tridy, sedldky a divochy.” Podle F. X. Saldy vyplyval
esteticky cit pfimo z nové formy. Dle néj je nova krasa predem krasou ucelu, vnitiniho zakona,
logiky a struktury.’

Dalo by se fict, Ze Adolf Loos (ro¢nik 1870) byl ¢lenem modernistického hnuti. To se objevilo na
sklonku 19. stoleti jako vzpoura proti tradicim tak rychle se rozvijejiciho svéta a pokracovalo az do
70. let 20. stoleti. Vzhledem k tomu, Ze modernismus v sobé zahrnuje jak sméry, které Teige se
Sutnarem uznavali (avantgarda, konstruktivismus), tak i ty, vii¢i kterym se vymezovali (pravé
dekorativismus a secese), bude lepsi, kdyZz obecné a dlouhotrvajici obdobi moderny opustime
a budeme se vénovat jejim konkrétnim projevim.

Mezi jednu z etap moderniho uméni patii pravé avantgarda. Radime ji do prvni poloviny 20. stoleti
a k moderné ji poji anti-tradicionalismus a potreba spoleCenské revolty. Avantgarda vznikla ve
valeCnych vravach 1. svétové valky. Vyznacovala se odmitdnim socialni nespravedlnosti - touzila
pomoci pri vytvafeni nového utopického ftadu. Z wuméleckého hlediska je spojovana
s experimentovanim a hledanim novych obsahii a forem.

VSechny nasledujici hnuti a sméry radime do avantgardy. VSechny se uz také tykaji osob Karla
Teiga a Ladislava Sutnara. Popis neni mozné pojmout prisné chronologicky, vSechny sméry se totiz
navzajem prolinaji - proto bylo zvoleno abecedni razeni.

Nezatneme vSak zadnym hnutim ani smérem, nybrz skolou. Bauhaus, zaloZeny roku 1919, se stal
navstévoval a vlastnil taméjsi publikace, a oba vedli korespondenci s hlavnimi predstaviteli Skoly.
Bauhaus také studoval budouci Sutnariv kolega Laszl6 Moholy-Nagy. Hlavni téma Bauhausu
predstavovala jednoznacné architektura, cilem bylo propojit uméni a techniku ve prospéch staveb.
Bauhaus byl zrusen nacisty - kviili svému levicovému zaméreni - v roce 1933.

KdyzZ se po letech Ladislav Sutnar ve vzpominkach vracel k Bauhausu, neopomnél zdiiraznit jeho
vzdélavaci funkci. Aby mohlo nové hnuti normy pokrokového designu predavat dal, muselo pro né
vybudovat vzdélavaci zakladnu. A tou byl pro evropské avantgardni prostiedi pravé Bauhaus:
LStrategicky vyznamny majdk, ktery vrhd svétlo svymi neotielymi a prevratnymi myslenkami o vyuce

designu.” ?

Dal$i avantgardni hnuti ma poc¢atky v Rusku a do Ceskoslovenska se dostalo mimo jiné diky
Teigemu: konstruktivismus. Tento smér odmital luxus a zdGraziioval technické zvladnuti, icelnost
a krasu hmoty. Prechod uméni konce 19. stoleti k avantgardé, potazmo konstruktivismu, velmi
dobte zformuloval Karel Teige: ,Je ti‘eba, abychom se dnes zrekli védecky a empiricky neudrZitelné
viry v ptivodni stdlost véci a druhti a priznali se k vSeobecnému historickému transformismu. Nevérime
dnes v uméni, které bylo, jest a bude vZzdy. (...) I uméni a jeho formy podléhaji darwinskému vyvoji

" [Srp, 2009]
2 [Knobloch, 2010, str. 43]
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a proméné druhii.”

techniky.

V oblasti uméni se tedy odehrava prechod do kategorie védy, primyslu ¢i

Konstruktivismus v grafickém designu i architektufe ziskaval na dynamice pouzivanim
diagonalnich kompozic, a razil techniku fotomontazi a kolaZzi, se kterymi jak Teige tak Sutnar ¢asto
pracovali. Teige v roce 1925 napsal: ,BéZi o to, aby z riizného fotografického a jiného materidlu
sestaven byl tcelné vymluvny obraz bez estetickych kudrlinek.” ? Teige profesi fotomontéra
prirovnaval k filmovému rezisérovi a povazoval ho za délnika-inZenyra. Jeho tikolem bylo vybrat
jakykoliv tistény podklad - klidné i dobové zndmé dilo -a posunout jeho vyznam dal, vtisknout mu
druhy Zivot, ptivlastnit si ono dilo a vnofit do néj vlastni obsah.

Obr. 6: Teigova kolaZ. Rok 1941.

L [Knobloch, 2010, str. 21]
2 [Srp, 20009, str. 93]
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S konstruktivismem uzce souvisel i funkcionalismus. Za hlavniho grafického predstavitele tohoto
sméru byl oznalovan Ladislav Sutnar'. Stejné jako konstruktivismus, dbal i funkcionalismus na
ucelnost jednoduchych tvari a absenci ozdob a ornamenti. Funkcionalismus je definovany slavnym
slovnim spojenim: Form follows function - Forma nasleduje funkci. Ve funkcionalismu je vSe
podfizeno ucelnosti daného vyrobku ¢ budovy. Cim je vysledny produkt ucelnéjsi, tim ma i vétsi
estetickou hodnotu. Funkcionalismus ovlivnil pfevazné architekturu - jednim pfikladem za mnohé
muize byt naptiklad Teigliv minimalni byt a kolektivni dim. Architektem, ktery patfi mezi
funkcionalisty, je i vySe zminény Adolf Loos.

Dal$im hnutim, kterému se chci vénovat, je nova typografie, kterou si vyzadalo predevsim
pramyslové odvétvi pozadujici reklamni a akcidencni tisky, a ktera se vymezila proti bibliofilii -
typografii krasné knihy. Pojem nova typografie pouzil poprvé Moholy-Nagy v roce 1923. Po
Moholy-Nagym vyraz prevzali Teige a Tschichold. V nasledujicich letech Teige publikoval studii
Moderni typo a Jan Tschichold slavnou Novou typografii. Mezi zdsady nové typografie patftila:
jednoducha forma sdéleni, kterou urcoval pouze jeji uiCel; pouZivani jednoho hlavniho pisma - a to
krajné objektivniho grotesku, kterym mély byt vysazené vSechny dilezité informace; pouzivani
fotografické reprodukce, ktera plisobi nazornéji a presvédcivéji nez reprodukce Kreslena; a ocisténi
od vsech dekorativismi a ornamentu.

P07 AL Lassapoaoi wi boase ity
jimnz matka poprev opoji v kolihee syna
1% dlemhne pri=onendbo dive=kichie =labikiie

a ohiviizek presu milending

' [Srp, 2009, str. 153]
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A jak se z fadovych umélci a architektli vlastné stali avantgardni typografové? ,Po L. svétové vdlice se
typografii vénovali z nezbytnosti autori, kteri ji predtim nestudovali a dospéli k ni od vytvarného
umeéni nebo z architektury; casto $lo o samouky, Cerpajici potiebné zkusenosti aZ béhem praxe. (...)
Teprve Bauhaus a skoly ovlivnéné jeho ucebnim programem prinesly prvé typografy vyskolené
v soudobém duchu.” ' Pravé nezbytnost se stala hnacim motorem nejen u Karla Teiga a Ladislava
Sutnara, ale i u mad’arskych a némeckych typograft.

Teige, ktery v typografii propojil konstruktivismus a funkcionalismus, dokazal, Ze vysledné zasady
nové typografie zahrnuji Siroké vyrazoveé rozpéti - Ze je v typografii moZné sloucit béZné i vylucné,
srozumitelné i priikopnické.? Sam Teige rad pouZival Gpadkova reklamni a plakitova pisma -
egyptienku a grotesk - spliiovala totiz podminku Cistych tvar a vysoké ucelnosti. Tato pisma
uspokojovala Teigovu potiebu upoutat zrak, ktery byl dle jeho teorie vazdn geometrii. Pravé
egyptienka a grotesk umoziovaly vytvorit - v Teigové dile ¢asto zminovany - rad.

Ladislav Sutnar k nové typografii v roce 1970 poznamenal: ,Aby byly splnény ndroky, které s sebou
neslo rychle rostouci mnoZstvi nejriiznejsich tisténych informaci, musel se novy design stdt
vynalézavym, dynamickym ndstrojem, ktery dokdZe upoutat a udrZet pozornost uZaslého zraku,
predat mu krdtkou zprdvu anebo umoZnit snadnéjsi pochopeni obsahu nékolika stran. Tento pristup
otevrel dvere novym experimentiim. Tradi¢ni pravidla bylo nezbytné nutné zavrhnout a vytvorit novy

tcinny vizudlni slovnik.” ® A tim byla nova typografie.

Iva Knobloch ve stati Sila vizudlniho designu®* upozortiuje, Ze Sutnarova futuristicka vize globalniho
svéta a informacni - pocitacové - doby, Uzce souvisi i s pravidly a zasadami nové typografie —
Citelnosti, funk¢nosti a prehlednosti obsahu. Nova typografie dle Ivy Knobloch dospéla ke svému
zafnému uplatnéni pravé v dnesni digitalni dobé.

Ve zde uplatnéném abecednim sledu uméleckych sméri je posledni smér - surrealismus - na
poslednim misté i v Zebricku chronologickém. S terminem surrealismus pracoval jako prvni
Apollinaire v divadelni hie Prsy Thirésiovy - jejiz obalku a titulni list upravil pro Odeon Karel
Teige®. Oficidlni pocatek surrealismu sahd do roku 1924, kdy André Breton vydal Surrealisticky
Manifest. Surrealismus usiluje o osvobozeni podvédomi, zachycuje predstavy, mysSlenky, sny
a pracuje s podvédomim. I surrealismus se vSak nakonec stal ideologickym néastrojem levicové
propagandy. V Ceskoslovensku se jim zabyvali mimo jiné Karel Teige a Vitézslav Nezval. Zajimavé
je, Ze se Teige v priibéhu tiicatych let zabyval soubézné surrealismem a funkcionalismem. Byl podle
Srpa natolik schopnym umélcem, Ze oba sméry dokazal promyslet soucasné a az na vyjimky
neusiloval o jejich spojeni.

' [Srp, 20009, str. 23]

2 [Srp, 2009]

% [Knobloch, 2010, str. 40]

4 [Knobloch, 2010, str. 51]

® [Teigova tprava Prsii Thirésiovych byva povazovana za vrchol grafického konstruktivismu.]
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O ostatnich mezivale¢nych umeéleckych proudech by bylo také zajimavé psat, nicméné v bakalarské
praci pro né neni dostatek prostoru. Nehledé na to, Ze s prihlédnutim k osobam Ladislava Sutnara
a Karla Teiga nejsou vlastné jiné proudy ani prili$ relevantni.

GUILLAUMEE
APOLLINAIRE B

PRSY TIRESIOVY

|
i
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)

Obr. 8: Konstruktivisticka obalka knihy. Vypracoval ji Karel Teige v roce 1926.

28



4/a Karel Teige & Ladislav Sutnar

Pro pochopeni celkového ptistupu Ladislava Sutnara a Karla Teiga k moralce a spolec¢enské
odpovédnosti je nutné znat nejen dobovy kontext, ve kterém jako vrstevnici a prislusnici téze
spolecenské vrstvy vyristali, nybrz i jejich Zivotni osudy a cesty. Ty jsou velmi podrobné
zdokumentované v monografiich, na néz tato prace odkazuje, neni je tudiZ nutné prevypravovat.
Pro zodpovézeni vychozi otazky je vSak dilezité v Zivotnich drahach Karla Teiga a Ladislava
Sutnara nalézt linii okamzik(, ktera je formovala ve vztahu k chapani jejich profese a poslani.
Vjejich zivotech jisté miZeme identifikovat déletrvajici obdobi i osudové chvile, které se tykaji
tématu této prace.

4/b Karel Teige - charismaticky zabejcenec

Karel Teige se narodil do rodiny hlavniho archivare mésta Prahy Josefa Teiga dne 13. prosince roku
1900. Prvni svétovou valku prozil jako student statniho redlného gymnazia, kde se sezndmil
s budoucimi spoluzakladateli Devétsilu, mj. Vladislavem Vancurou a Adolfem Hoffmeisterem.
Devétsil zaloZili 5. fijna 1920 v kavarné Union a Karel Teige se jako dvacetilety student déjin uméni
stal jeho teoretickym mluv¢im. Teoretizovani ostatné byla cinnost, kterou Teige miloval. UZ od
gymnazialnich let psaval staté o uméni nejdrive do Skolniho Casopisu, posléze napt. do Musaionu
apod.

KdyZ byla roku 1921 zaloZena Komunistickd strana Ceskoslovenska, Teige do ni nevstoupil,
nicméné se pohyboval v tésné blizkosti jejitho nejtvrdSiho jadra. Zahajil dlouhodobou spolupraci
s Komunistickym knihkupectvim a nakladatelstvim Rudolfa Rejmana a jako jeden z prvnich
teoretikli uméni propojil avantgardu s utopickymi idejemi komunistického hnuti.

Je dilezité pripomenout, Ze narozdil od svych pratel Seiferta a Vancury, se pfi krizi strany v roce
1929 postavil za nového predsedu Klementa Gottwalda." Tehdy uZz byl Teige v radikalnich
levicovych kruzich velmi oblibeny. Teige si osvojil slovnik proletariatu, dokonce jak piSe Kosatik,
() oblas své texty psal, jako kdyby mél u psaciho stolu poloZeny revolver.” > Nahlas snil o svych
tezich tykajicich se kolektivni rodiny, u které uZz nebude existovat zadné soukromi. Snil
o koldomech, kde intimita patff pouze do nejmensiho bytu. Pavel Kosatik v cyklu o ¢eské inteligenci
pise: ,(Teige) minil, Ze mysleni i tvorbu Ize vtésnat do jazyka technickych norem a Ze do vzniklych
standardii piijde natlacit také ¢lovéka. (...) Clovék mél rozumem napiiklad pochopit, Ze mu nejlépe
vyhovuje bydleni v kolektivnich domech, které pro ného Teige vymyslel. Lidé méli rozumem uznat, Ze

' [0 podobé tohoto rozkolu mezi Teigem a jeho prateli pojednava sbornik Cesky a slovensky komunismus
1921 - 2011; Kalous, Kocian, Adamec, 2012, str. 28-31]

2 [Kosatik, 2009; Teige kupiikladu napsal: ,Pozndni svéta prechdzi ve zménu svéta a zbrari kritiky se méni v
kritiku provddénou zbrani.”]
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idedIni je varit, jist a veselit se pospolu, takZe za byt pak stali spaci kabina o rozmeérech kajuty
z podpalubi zaocednského parniku. Ze k ¢lovéku zdroveri patri tieba také iraciondIni potieba bydlet
jinak nez ostatni, uz Teige neresil, nebot' na to Zddnd poucka nebyla.” ' Zde je nutné dodat, Ze
Teigemu bylo pfi formulovani koncepce minimalniho bytu kolem 30 let, rodinu nemél a lze se
domnivat, Ze ji ani neplanoval.

Byly i chvile, kdy levicova orientace Teigovi vyslovené usSkodila. Kdyz byl na zacatku 30. let
sestavovan redakéni tym Casopisu Zijeme - propagatora funkcionalismu v oblasti bydleni,
architektury a kaZzdodenniho Zivota - byl na post redaktora navrhovan mimo jiné tehdy jiZ prosluly
Karel Teige. Nestal se jim, protoZe: ,Hned bylo plno ndmitek zleva i zprava: je pfece vyslovené levy.” *

Obr. 9: Casopis Zijeme a obalka Ladislava Sutnara z roku 1931.

' [Kosatik, 2009]
2 [Knobloch, 2010, str. 201]
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Léta po zaloZeni Devétsilu stravil Teige usilovnou teoretickou a typografickou praci a v roce 1929
svétového sdruzeni predstavitelli nové typografie. AC nebyl vystudovany umélec, dokazal se za
deset let naucit remeslo dokonale. ,Z mladého charismatického teoretika se v behu let stala evropskd
hvézda” 'a v roce 1930 dokonce kantor piednasejici na Bauhausu v Desavé.

Opustime-li politické a socialistické vize Karla Teiga, nalezneme ustiedni myslenku Teigovy prace
v tom, Ze i obyCejna knizka se mize stit malym uméleckym skvostem dostupnym uUplné kazdému.
A Ze brzy vznikne novy sloh, ve kterém se znovu spoji vysoké s nizkym, §pickové uméni s lidovym.
Moderni strojova vyroba ptivede uméni az k lidem - a tim zmént jejich Zivoty.

LVystrizlivéni, pokud jde o kulturni dopady bolSevizace, prislo u Teiga aZ ve 30. letech a mélo rysy
tézké kocoviny. BolSevizace v perspektivé dvacdtého devdtého roku se Teigovi nemohla jevit jako
stalinizace, tak jak tomu pojmu rozumime dnes.” 2 Za valky musel Teige tvoFit v anonymité a dal$i ze
zasadnich zlomt v zivoté Karla Teiga se odehral pravé po konci druhé svétové valky. To Teige
odsoudil stalinské procesy zplisobem, ktery dodnes podle historika Pavla Kosatika nebyl prekonan.
Strana ho odvrhla a on zacal trpét silnymi depresemi, které prohlubovala jeho - pry opravnéna -
obava, Ze je sledovan tajnou policif. Zemfel 1. fijna 1951 na srdec¢ni infarkt. V nasledujicich dnech
spachaly sebevrazdu obé jeho osudové Zeny. Zivotni druzka Josefina Nevatilova i dlouholeta
milenka Eva Ebertova. Stejné jako nikdy nevstoupil do KSC, Zadnou z nich si nikdy nevzal za Zenu
a nemél potomky.

4/c Ladislav Sutnar - introvertni pedagog

Ladislav Sutnar byl Teigeho vrstevnik, Zivotni pribéh vSak prozil diametralné odlisny. Narodil se
9.listopadu 1897 v Plzni. KdyZ chtél po maturité na plzeiiské redlce v zari 1915 nastoupit na
Umeéleckopriimyslovou $kolu v Praze, dostal povolavaci rozkaz do rakousko-uherské armady a jesté
jako sedmnadctilety narukoval na vychodni frontu, kde na balkanskych a ruskych bojistich stravil tri
roky. V roce 1918 po navratu z fronty absolvoval semestr architektury a mezi lety 1919 a 1923
konecné absolvoval Uméleckopriimyslovou skolu. ,Jako primy ucastnik 1. svétové vdlky spatroval
prdvé v tomto historickém zvratu zdroj vSech promén, spoleCenskych a Zivotnich hodnot a jistot, které

podminily revolu¢ni zménu v uméni,” 3

V roce 1920 se Ladislavu Sutnarovi narodil syn Ctislav, pfi studiu tedy musel zacit pracovat.
Nejprve pro Artél, kde vyrabél dievéné hracky a stavebnice. V roce 1923 zacal po ukonceni studii
ucit jako profesor kresleni na statnim gymnaziu v Pardubicich, kde vydrZel rok a poté prestoupil na
statni realku do Prahy. Do roku 1926 se intenzivné vénoval navrhim loutek, loutkaiské
scénografii, navrhiim dfevénych hracek a stavebnic. Pravé v roce 1926 se vsak zacal vénovat
typografii, coz mu vydrzelo az do pocatku druhé svétové valky.

' [Vitvar, 2009]
2 [Kalous, Kocian, Adamec, 2012, str. 31]
® [Knobloch, 2010, str. 39]
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Zde je treba zdaraznit vliv Karla Teiga. A¢ Teige nebyl profesionalné skoleny typograf, stal se
prvnim ze své generace, kdo se zacal nové typografii v Ceskoslovensku vénovat. Byl také prvni
a nejhouzevnatéjsi v udrzovani a prosazovani souvislosti domaci typografie s typografii svétovou.
Lze rici, Ze Teige Ceskoslovenskou typografii skutecné povznesl z okrajové na mezinarodni troven.
,Prdvé on zpiisobil, Ze béhem dvacdtych let patfila typografie v Cechdch k nejpokrokovéjsim
a nejpokrocilej$im v Evropé.” ' Bez Teigovy objevitelské prace by se Ladislav Sutnar k nové
typografii mozna ani nedostal.

Ve Vzpomince na Sutnara Jaroslava Vondrackova vykresluje 1éta mezi rokem 1924 a 1927. PiSe
o Sutnarovi jako o naramné Cilém, pracovitém, pricinlivém a stale néco objevujicim ¢lovéku. V roce
1929 se Sutnarovi narodil druhy syn Radoslav a v témZe roce zacal - az do svého odjezdu do USA
vroce 1939 - pracovat pro DruZstevni prace jako vytvarny redaktor a pro Krasnou jizbu jako
umélecky reditel. Od roku 1933 také uplatioval svoje vyjimecné pedagogické nadani jako reditel
Statni grafické skoly, kde zmodernizoval vyuku, zavadél nové predméty jako reklamni fotografii
a kinematografii a jmenoval nové, progresivni vyucujici.

Poté, co 15. birezna 1939 probéhla invaze némecké armady a okupace Ceskoslovenska, byl Ladislav
Sutnar (na ptikaz Ministerstva zahranic¢i v Berliné) povéren likvidaci ceskoslovenského pavilonu na
Svétové vystavé v New Yorku.? Sutnar v3ak ptikazu neuposlechl a pavilon za pomoci krajanskych
organizaci a exilové vlady dokoncil. Po tomto odvazném kroku se rozhodl v New Yorku zlistat.
Védél, Ze v okupovaném Ceskoslovensku by mu, jakozto ¢lovéku, ktery neuposlechl ptikaz okupaéni
vlady, pSenka nekvetla. Nechal se tedy v New Yorku zaméstnat jako graficky designér a mimo to
zatal disledné pracovat na principech optického vniméani informaci - Controlled Visual Flow?, se
kterymi Uzce souviselo navrhovani grafického designu katalogili. Ladislav Sutnar byl také velmi
¢inny v Ceskoslovenské emigrantské komunité. V ceské véci se angazoval jizZ od svého prichodu do
New Yorku v roce 1939. V komunité Ceskych emigrantl-intelektuali byl dobfe znam svou

Vv

tiskovin a publikaci. *

Poté, co se v roce 1946 po sedmi letech setkal v USA se svou rodinou, chvili uvazoval o navratu do
Ceskoslovenska. Vzhledem k tomu, Ze jiz ale mél v New Yorku dobré jméno, vlastnil reklamni studio
a ucil na Pratt Institute, Art School, rozhodl se s rodinou v Americe ztlistat. I kdyby Sutnar nakonec
zménil nazor a chtél se s rodinou vratit do Prahy, po roce 1948 by to uzZ nebylo mozné. Ladislav
Sutnar v roce 1948 ziskal americké statni obc¢anstvi a v Ceskoslovensku se po Vitézném tnoru
dostali k moci komunisté.

" [Srp, 20009, str. 7]

2 [Vice k &eskoslovenskému pavilonu na Svétové vystavé v New Yourku 1939 in Halada, 2000]

% [Sutnar, reprint 2003]

* [Pavel Tigrid v roce 2003 vzpomina: , Pfipravili jsme prvni ¢islo Svédectvi. Jd védél o Sutnarovi. Jak, to nevim.
On byl taky socidlni demokrat, ale ten solidni, jak md socidlni demokrat byt. Velky designér, tak jsem za nim sdm
Sel. K velkému Sutnarovi. Cekal jsem, Ze budu vyhozen. A nasel jsem pdna neobycejné noblesniho, vlidného. (...)
Sutnar na zadver rika: ,Tak hosi, prijdte za tejden, ja vdm néco udéldm, kdyZ se vdm to nebude libit, tak to

=l

zahod'te.” ,No ale my nemdme na honorar.” ,Ale to se rozumi, jd vdm to udéldm.” Knobloch, 2010]
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V roce 1952 zacal Ladislav Sutnar spolupracovat s ekologickym Casopisem Power a pracoval na
prvnich vizualizacich ekologickych témat - u ekologického designu ztstal priblizné 20 let. Mezitim
se vénoval praci ve svém reklamnim studiu a prohlubovani teorie designu informaci. V roce 1955
Sutnar pracuje jako graficky designér pro Svobodnou Evropu a rok poté mimo jiné pro Pavla
Tigrida upravuje exilovy casopis Svédectvi.

V roce 1964 Sutnar dokoncil jednu ze svych nejzasadnéjSich komercnich zakazek - telefonni
seznam. Nejen, Ze navrhl novou podobu a strukturu celého seznamu, ale prosadil i zdsadni zménu
zapisu telefonnich ¢isel. V priibéhu 60. let si Ladislav Sutnar stéZuje na obrovsky rozmach reklamy
a fales reklamniho sdéleni, z rozjetého vlaku pomalu vystupuje a zacina malovat obrovské akty -
U.S. Venus - Americké Venuse.

emergency numbers

(2]

Ladislav Sutnar umiré 18. listopadu 1976 v New Yorku jako jeden z velikant grafického designu’,
jako teoretik a pedagog, ktery z vniti'ni nutnosti netinavné vysvétloval a obhajoval principy moderni
abstraktni tvorby a dfileZitosti kvalitni vizualni komunikace.? V Ceskoslovensku v$ak bude jeho
jméno jesté bezmala Ctvrtstoleti zapomenuté.® Az v roce 2003 Uméleckopriimyslové museum
v Praze usporada vystavu Ladislav Sutnar: Praha-New York-Design in Action a jméno Ladislava
Sutnara se dostane do Sirsiho ceského povédomi.

' [Sutnar byl povaZovany za svétového experta v navrhovani katalogti, Knobloch, 2010, str. 139]

2 [Knobloch, 2010, str. 11]

3 [Ne tak v USA - v roce 1995 mu byla udélena prestizni medaile Asociace profesionalnich grafikii AIGA, ktera
je v USA od roku 1920 udélovana nejlepsim grafickym designeriim a grafiklim z oblasti vizualni komunikace.]
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4/d Srovnani osobnosti Ladislava Sutnara a Karla Teiga

1/ Oba byli celosvétové slavni prikopnici moderniho designu a velci profesionalové. Zatimco
Teige si udélal evropské jméno diky svému sebevédomi a priibojnosti uz jako velmi mlady,
u Ladislava Sutnara se jednalo o pozvolny proces souvisejici s emigraci do USA a gradaci profesni
kariéry. MiiZzeme jen spekulovat, zda za timto zfejmym rozdilem nemtze stat vliv atmosféry
hlavniho mésta pti Teigové vychové. AC Sutnar stejné jako Teige pochazel z vyssi stredni tiidy,
Plzeti byla na prelomu 19. a 20. stoleti pfeci jen regionalnim - i kdyz stotisicovym - méstem.

2/ S vySe zminénym bodem mozna souvisi i rozdil v Teigeho a Sutnarové povaze. Teige byl
typicky extrovert, vasnivy hlasatel revoluce, tvrdy v prosazovani svych presvédceni. Sutnar byl
naopak introvert, ktery kladl diraz na postupné zlepSovani sebe sama. Oba dva méli silné rozvinuté
socialni citéni, Teige se vSak upinal k utopiim a vite, Ze nebeské idealy Ize snést na zem a bojem
revoluce si je vydobyt. Oproti tomu Sutnarovi jeho Zivotni zkuSenosti znemoznily hlasity piiklon
k politickému presvédceni ¢i ideologii - preci jen od svych dvaceti let soubézné se studiem Zivil
rodinu a predtim zaZil nesmyslnost a krutost valky na vlastni kiZi.

3/ Ani jeden z nami sledované dvojice se nebdl jit do stretu se zastanci tradi¢nich hodnot
a estetik. Oba od pocatku hajili svou pravdu v souladu s definici moralky. Oba dva u avantgardniho
pristupu nové typografie ztistali i po zméné klimatu v grafickém designu po druhé svétové valce.
Teige sice brzy zemrel, ale Sutnar se v 50. a 60. letech bil za modernisticka graficka pravidla jako
lev. Navzdory rozdilnym povaham a zivotnim zkuSenostem oba citili zodpovédnost za budouci svét.
[ to souviselo s mnoha vyhrocenymi spory. Teige odsoudil stalinské procesy, Sutnar faleSny
a komer¢ni pristup reklamnich studii 50. let.

4/ Na zacatku 50. let, kdy Teige zemrel na infarkt, byl i Ladislav Sutnar vdZné nemocny. Ve
svém dopise Vladimiru Varikovi' z roku 1950 napsal: ,V lednu jsem se vioZil do postele a vstal nékdy
v kvétnu, a to jen tak na dvé hodiny denné. Pritom jsem se dal do malovdni obrazii po nocich do rdna,
tohle nerikej mému Iékafi.” > Dnes by moZna jeho nemoc byla diagnostikovana jako tnavovy
syndrom, tehdy se vSak ze Sutnarova pohledu jednalo o velkou ztratu iluzi a vystrizlivéni
z predstavy linedrniho pokroku. Je mozna ptiznacné, ze Teige ve své radikdlnosti a p6ze na ztratu
iluz{ snad pfimo zemfel, zatimco rozvazny bojovnik Sutnar se zhluboka nadechl a nasledujicich
25 let stravil usilovnym bojem za moralni hodnoty v grafickém designu. Na nasledujicich strankach
je popsano toto odhodlani velkych Ceskych rodaki, kteii se postupné vraceji do povédomi
verejnosti.

' [Vanék byl stejné jako Sutnar grafik-emigrant, svéiroval se tak ¢lovéku, ktery jeho pozici mohl porozumét.]
2 [Knobloch, 2010, str. 141]
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Po nocich Sutnar maloval akty Americkych Venusi.

Obr. 11
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5/a Chronologicky postup

Pii predstavovani myslenek a texti Ladislava Sutnara budeme v praci postupovat chronologicky
a to z nékolika dlivodi. Jen tak si uvédomime zajimavy posun v mysleni obou autorti. Chronologicky
prehled také prida na celkové prehlednosti textu a lepsi orientaci ¢tenaie v ném. Poslednim -
a stejné dulezitym divodem - je i mij subjektivni pocit, Ze to nejzasadnéjsi ma prijit na zaveér.

5/b Devétsil - Proletaiské uméni (1922)

Jako prvnimu se budu vénovat textu z dubna roku 1922, ktery sepsal na pidé Dévetsilu Jiri Wolker.
,Cldnek tento nebudiZ brdn jako osobni ndzor pisateliiv. Je spise programovym zdkladem, tak jak jsme
se na ném shodli s ostatnimi prdteli-umélci (..)”, piSe Wolker v Gvodu Proletafského uméni’.
Vzhledem k tomu, Ze Karel Teige tehdy byl teoretickym mluvéim Devétsilu, 1ze brat za témér jisté,
Ze mySlenky v eseji obsazené odpovidaji mySlenkam jemu vlastnim.

Text zacina popisem povale¢né spoleCenské situace: ,Pocitujeme neudrZitelnost a nespravedlivost
dnesniho Fddu a vérime v prestavbu spole¢nosti. Nachdzejice pevny a konkrétni pldn jeji
v marxistickych tezich, nazirdme na svét historickym materialismem. Proto nové uméni je ndm
uménim tridnim, proletdiskym a komunistickym. O moznosti jeho nechceme debatovat. Je ndm vérou
a skutecnosti. J[de ndm o jeho znaky a riist.” Aby hned v nasledujich radcich navrhl reseni.

Resenim je pro mladé umélce z Devétsilu revolu¢nost. Tvrdi o sobé, Ze necht&ji jen kritizovat
soucasnost a malovat rizovou budoucnost; chtéji o lepsi budoucnost bojovat a boj je pro né
hlavnim pojitkem mezi piitomnosti a budoucnosti. Tento boj souvisi v uméni s oprosténim od
setrvacnosti starého uméni a se snahou o nastoleni nového uméni proletairského, ve kterém hraje
prim kolektivismus - pojimani Zivota jako akci celkd spojenych myslenkou. Neni dilezité uzkazovat
na odliSnosti, nybrz hledat podobnosti. Kolektivismus dle Devétsilu znamena védomi tiidni
solidarity.

Proletai'ské umeni je nutné tendencni. Nejen, Ze si jasné uvédomuje sviij ukol, ono ho i konkrétné
vyjadruje. Re¢ proletaiského uméni budiz ano, ano - ne, ne. Tendenc¢nosti pro ¢leny Devétsilu neni
zverSovani nékolika politickych tezi. Tendence neni vnéjsi pozlatko, nybrZ vnitini pojeti a postoj.

vvvvv

moudrost znd jen tento svét jako zdkladnu Zivota. NetouZi po nebeském stésti, chce lidské Stésti
v rdmci jeho mozZnosti.” Z nezodpovédného nebestanstvi je tieba sestoupit k zodpovédnému lidstvi.
Konkrétni zména konkrétna je mozn4, a lze ji lidskou statec¢nosti vybojovat. ,Novy optimismus totiZ

' [Wolker, 1922, str. 271-275]
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nespocivd ve viie v dokonalost stojiciho svéta, ale ve vite v mozZnost jeho zlepseni. Nevede clovéka tedy,
aby nad nim sloZil ruce v klin, vida na ném jen nejlep$i. Je mu virou v sebe, zdrukou vitézstvi a tudiZ
vyzvou k boji.”

Proletaiska kultura je mozna az v proletarském staté, proletaiské umeéni je vSak mozné i dnes,
rozuméno v roce 1922. Kontrapunktem proletaiského uméni je revoluce, a ¢lenové Devétsilu citi
povinnost ji vybojovat. Teprve po revoluci bude nastolena proletarska kultura, s ni nastane konec
individualistického Zivotniho stylu a na fadu prijde nastoleni velké epochy zivotniho stylu
sourucenstvi.

2.

% byty
elektriky 15). pol
chyd 8
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Obr. 12: Rok 1932 a vydani Teigovy koncepce minimalniho bytu.
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5/c Teige - Minimalni byt a kolektivni dam (1930 / 1931)

Jak jiz bylo zminéno drive, Sutnar a Teige prirovnavali novou typografii k moderni architekture.
»~Moderni architektura a novd typografie se od pocdtku doplriovaly a byly svymi inicidtory povaZovdny
za doprovodné jevy.” ' TudiZ i ja jsem se do své prace tykajici se primarné grafického designu -
anové typografie jakozto hnuti v ném - rozhodl vlozit Cast tykajici se architektury, presnéji
koncepce minimélniho bytu a kolektivniho domu Karla Teiga.?

Minimalni byt se stal dstrednim problémem architektonické tvorby 30. let. Hlavnim problém dle
Teiga byla netinosna bytova bida souvisejici s nékolika faktory. Za prvé priimyslovou vyrobou,
ktera soustredila na jedno misto obrovské Casti obyvatelstva. Za druhé s rozeviranim nlzek mezi
nejchudsi délnickou tiidou, kterda byla do mést sestéhovana za pramyslovou vyrobou, a tridou,
ktera si mohla dovolit zaplatit Zddany najem - pro takovou skupinu lidi byla nabidka byt dokonce
nadbytecna. Tretim faktorem bytové bidy byla otiesna kvalita bytt, ve kterych si nejchudsi vrstva
obyvatel mohla dovolit zZit. Nad témito faktory, které jsou dle Teiga druhotné, je umistén faktor
primarni. Tim je Spatné fungujici hospodarsky systém, ktery sniZuje Zivotni droven nejchudsi
a zaroven nejpocetnéjsi vrstvy obyvatel.

Bytova nouze se dle Teiga neda odstranit vystavbou novych bytd ¢i zménou bytové legislativy —
pokud nestoupnou gaze délniki, stejné si délnik nebude moci pronajem nového bytu dovolit. Teige
si velmi dobte uvédomoval, Ze v krizi pocatku tiicatych let, kdy hladina mezd jesSté vice poklesla
azvysSoval se pocet nezaméstnanych a podzaméstnanych lidi, nejde bytovou bidu fesit zplsoby
funk¢énimi v dobach relativniho blahobytu a vyssich mezd. Navrhl proto koncept minimalnich bytg,
ktery by bytovy problém rozresil mimo ramec dosavadnich stavebnich zptisobd. Problém
moderniho minimdalniho bytu musi byt dle néj poloZzen v socidlnim méritku - jako problém
generalni linie lidské potfeby. Musi byt vytvoren standart bytu vyhovujici masam a typickym
biologickym, socidlnim a kulturnim potirebam.

Teige v dalSi Casti textu upozornuje na odliSny Zivotni styl méstanské rodiny a rodiny z tad
proletariatu. Bydleni v ¢inZovnich domech dle Teiga neodpovida Zivotnimu stylu proletariatu.
Méstanskd domacnost si totiz zaklada na kapitalu. Tam, kde vSak neni vlastnictvi, neni dle Teiga ani
divod pro existenci takové rodiny a domacnosti, ve kterém je Zena v podrizeném postaveni.
Moderni velkopriimysl umoznil Zené stat se Zivitelkou rodiny. Takova Zena nemtiZe vykonavat dvoji
povinnost, musi tedy byt oprosténa od domacich praci a vychovy déti. Teige dal pokracuje: ,je-li
podminkou emancipace Zeny, aby cely Zensky rod byl znovu uveden do vyroby, je nutno, aby byla
odstranéna jednorodina jakoZto hospoddrskd jednotka a jeji domdcnost. Soukromé domdci
hospoddrstvi musi se preméniti ve verejny priimysl, a také péce o déti a jejich vychova musf se stdti
véci verejnou. (...) Opravdovd emancipace Zeny nastane teprve tam, kde bude opusténo domdci
hospoddrstvi a nastane hromadné preména domdcnosti ve velkopriimysl” Teige ve vztahu
k emancipaci Zen nevaha ani odcitovat Lenina: , Bez uvedeni Zen k samostatné ticasti jak na verejném

' [Srp, 20009, str. 25]
2 [Teige, Stavba IX, 1930-1931]
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a politickém Zivoté viibec, tak i na stdlé prdci vSeobecné ve stdtnim zdjmu neni mozZny Zddny
socialismus, ale ani Zddnd tplnd a trvald demokracie.”

Je tedy nutné zrusit soukromé rodinné hospodarstvi, kde se pracuje pro vlastni spotrebu. Koncepci
miniméalniho bytu by bez této podminky nebylo mozné uskutec¢nit. Nejmensi byt musime chapat
jako miniaturni bunku o rozloze kolem 10 metri Ctverecnich umisténou ve velikém tlu
kolektivniho bydleni. Minimalnim bytem ma byt pouze spaci kabina, ktera nema slouzit ani jako
jidelna, pracovna ¢i salon. Ma byt vyhrazena vyhradné odpocinku a citovému Zivotu. V jednom
obytném elementu se vSak vyluCuje souZiti dvou osob. VeSkera c¢innost se ma vykonavat ve
spolecnych sportovistich, prostranstvich, klubovnich a prednaskovych sinich, ¢itarnach, jidelnach,
détskych domovech a sadech.

Takovyto komplex mél byt urcen jednomu az tfem tisicim obyvatel. Domy maji byt vysoké,
podobat se americkym mrakodrapim. Jediné tak ma ztistat dostatek prostoru pro sady a okolni
zelen, parky a sportovisté. Teige tento objekt nazval tovarnou na bydleni a zavérem jeSté dodal:
»~Minimdlni byt v kolektivhim domé neni tedy jen vychodiskem z nouze. Je zdsadou. S vSeobecnou
platnosti. Alespori pro tiidu ,existencniho minima, a pro jeji novou spolecnost. Zdsada: minimdlni byt
= moderni byt, znamend poZadavek jednotného bytového typu a standartu pro vsecky.,

5/d Sutnar - Poslani vytvarného umélce v reklamé (1932)

Na architektonické koncepce Teigovy navazeme Sutnarovym textem, které napsal v priblizné stejné
dobé jako Teige formuloval své socialistické koncepce bydleni. Sutnar se ve svych zamyslenich
nevénuje globalnim socidlnim a politickym otazkam, misto toho Fesi etické otazky grafického
designéra.

Sutnarova tivaha o poslani vytvarného umeélce v reklamé vznikla na pocatku 30. let, Sutnar se na ni
nicméné Casto odvolaval i ve své americké praxi v 50. a 60. letech. Masivni rozsiteni reklamnich
agentur v Sedesatych letech totiZ zménilo klima - humanistické idealy prestaly byt v modé -
a Sutnar byl timto ptistupem rozcarovany. Mél za to, Ze se graficky deisgn zpronevéiuje moralnim
hodnotam, které staly v pozadi boje za moderni vizualni jazyk. Uvaha z roku 1932, ktera obsahuje
vétSinu myslenek, které v USA Sutnar dale rozviji, je natolik kratka, Ze si dovolim ji zde celou
odcitovat.

»Md-li dosdhnout néjakd prdce dobrého vysledku, nutno ji konat s ldskou a tak odborné, jak to jen Ize.
Preneseno do oboru reklamniho umeni, je tikolem vytvarnika, aby dobre slouZil. Je nutno, aby znal
predmét, ktery md zobrazit, aby vhodnymi prosti‘edky zpracoval a zdiiraznil jeho prednosti nebo aby
jej uvedl v takové vztahy a zavislosti, které vyvolaji Zddany reklamni ucin. Jde také o to, aby si
uvédomil, z jaké potieby a pro koho dilo vznikd a ke komu bude mluvit. Kde hledd ohlas a kde md
zakorenit. - Ale nad to vse reklamni vytvarnik ma byt pamétliv i toho, Ze jeho prdce je i Siritelkou
uméni.
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Nikdy se nepotisklo tolik papiru jako dnes, nikdy také malil i kresli nemél tolik prileZitosti ku

spolecné prdci s tiskem jako dnes. Tiskem pracuji pro Zivot. Jejich cinnost je tim diileZitou soucdsti
..... 1'.” 1

rain, fai__“
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those scarves by scarves by a8 ™ o
5

[451] [482] [453]

Obr. 13: Sutnarovy reklamni létaky a visacky pro médni znacku VERA. Rok 1958/59.

Dnes je predstava, Ze designér zna predmét nebo produkt, ktery ma zobrazit, zdanlivé absurdni.
Bézny smrtelnik pieci nemtze vyzkouset vSechny nabizené hypotecni a ivérové nabidky, ochutnat
desitky druhi jogurtl a jezdit tu Mercedesem, tu Jaguarem. Muze si vSak sam v sobé zodpovédét
otazku, zda reklama, kterou po ném zadavatel zada, neni klamava. Mlze se rozhodnout, zda
produkt, ktery v reklamé vychvaluje, je skutecné vhodny a sam by ho pouzival ¢i doporucoval.
Diskuzi se zadavatelem miiZe ovlivnit celkovy rozsah reklamy tak, aby nezasahovala prili§ do
virejného prostoru jako je tomu v piipadé neonovych vyvésnich stitd, velkoploSnych obrazovek ci
plachet na sténach c¢inzovnich domi. I designér dneska miZe jednat v souladu se zasadami
sluSného vychovani a fair play.

' [Knobloch, 2010, str. 34]
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5/e Sutnar - Co Zada nakladatel od knizni obalky? (1935)

V kratkém textu pro redakci ¢asopisu Typografia’ se Sutnar nejprve pokousi formulovat, ¢im ma
obalka byt pro knizniho grafika ve smyslu zasad funk¢ni typografie. Sutnar povazuje knihu
s ochrannou obalkou za jeden nedilny celek. Obé tyto ¢asti musi dle néj byt v pfimé souvislosti
a v bezprostiredni zavislosti jedna na druhé. Graficka vystavba knihy - tj. stupen pisma, posazeni
sloupcii apod. - musi prechazet v titulni list, ktery logicky usti v obalce knihy.

Ve druhé ¢asti textu Sutnar odpovida na otazku, co nakladatel od obalky zada. Uvédomuje si, Ze
zasadni roli hraje knihkupctv vyklad s libivymi obalkami, Ze se kniha ma kupci vemlouvat praveé
svym obalem. Z toho dlivodu se dle Sutnara u kniznich obdlek bohuzel ustupuje naslddié libivosti,
pestré vsehochuti a zdalibdm ve vulgdrnim barvotisku. Sutnar si je vySe uvedeného faktu védom, proto
takové jednani neodsuzuje. Na zavér textu jeSté na nakladatele naléha, aby tyz zajem, ktery vénuji
vybéru obalky, vénovali i vnitfni odborné a peclivé dpravé knihy a jejimu dobrému tisku, jez ptrece
jen obalku castokrat pretrvaji. Ze své pozice fundovaného odbornika se pokousi pedagogicky
plsobit na své klienty - a takového Sutnara zname pravé z jeho amerického plisobeni v reklamnich
oddélenich velkych korporaci.

[107]

Obr. 14: Mezilety 1930 a 1933 navrhoval Sutnar obalky pro edici knih G. B. Shawa.
Hlavnimi jednoticimi prvky byla Sutnarova oblibena oranZova barva, geometrické tvary
a fotografie samotného spisovatele. VSimnéte si vtipné hry pravé s geometrii. V obraceni

kapitana Brassbounda pripomina postava, kruh a napis paku, ktera kapitana obraci,

na obalce Zenéni a vdavani zase sméiuje Sipka od muZe k Zené& - a naopak.

' [Knobloch, 2010, str. 32]
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5/f Sutnar - Dopis Vladimiru Vainkovi (1950)

JJe to tu tak, Ze o vSechno, co jsi dosdhl, musis pékné denné zdpasit znovu. Pokud Té ta honicka bavi,
dovedes-li vsechny potiZe prekondvat nejriiZoveéjsim optimismem a mds-li na tohle vsechno nervy, je to
zajimavd motanice. Nejhorsi je, kdyZ se najednou ty riiZové pdry ve Tvé hlavé tak néjak rozplynou. A to
se mné stalo. (...) V lednu jsem se vloZil do postele a vstal nékdy v kvétnu.” ' PiSe Ladislav Sutnar
v jedenactém roce emigrace svému kolegovi, emigrantovi a designérovi Vladimiru Variikovi, v roce
1950. Narazi tak na onu nemoc, které jsem se vénoval ve ¢tvrtém bodé pii srovnani osobnosti
Ladislava Sutnara a Karla Teiga. Sutnar Vankovi dale v dopise popisuje jeden z projevii pravé toho
amerického kazdodenniho zdpasu a honicky: ,KdyZ jsem se vrdtil znovu do své kanceldre, po své
nemoci, diisledky jsem rychle poznal Vselijaké ty ,kontakty” se obchodné uvolnily. Ostatné, spélo
k tomu neodvratné, pro moji popsanou ,netecnost”. A tak jsem zase na zacdtku nového stadia. Mdm
leccos v hlaveé, co bych chtél podniknout. (Jde vSak o znacné financni investice a penize dnes zase
nemdm. Tak nevim...)”?

Pravé v padesatych letech nastala Sutnarova deziluze z vyvoje amerického vizudlniho designu
areklamy. Sice nadale ptijimal komeréni zakazky, nicméné se zacal intenzivné vénovat vécem,
které ho bavily - malbé Americkych Venusi, ekologickému designu pro casopis Power
a pedagogické cinnosti, kdy zarputile obhajoval principy nové typografie, na které je treba
navazovat, nikoli je bofit.

5/g Sutnar - Visual Design in Acion (1961)

Pravé principy nové typografie a jejich obhajobu Sutnar vepsal do ivodu ke svému stéZejnimu dilu:
Visual Design in Action®. V ném vychazel z prednasky The New Typography Expanding Future -
Oteviend budoucnost nové typografie, kterd je Sutnarovym programovym, kategorickym
a naléhavym manifestem. Sutnar v ni reflektuje krizi ideald ¢i absenci etickych hodntot v soudobé
reklamé a stézuje si, Ze se zapomnélo na funkcionalistickou typografii, ktera vzdy slouzi urcitému
ucelu.

Sutnar - az genidlné prorocky - popsal otevirenou budoucnost nové typografie. Sice netusil, Ze
budeme pracovat s obrazovkami a pocitaci propojenymi internetem, pravé v dnesni dobé pocitaci
se v8ak Sutnarova vize naplnila a dovrSila. Sutnar totiZ novou typografii vnimal jako vyvojovy
stupen v grafickém designu, ktery se bude dale vyvijet a ktery dodrzZuje tyto tfi zasady: Optickou
zajimavost, ktera priméje zrak k pohybu, jednoduchost uspoiadani, které umoziuje rychlé cteni
a pochopeni obsahu a vizualni kontinuitu, ktera jasné dava pochopit sled prvki. A co jiného je
kvalitni a funk¢éni webdesign nez vyvrcholeni Sutnarova pojeti nové typografie?

' [Knobloch, 2010, str. 141]

2 [Knobloch, 2010, str. 141-142]

% [Nazev této Sutnarovy publikace se do ¢estiny $patné pieklada. In Action ma kromé dynamického v pohybu
totiZ jeSté jiny vyznam - zachramnovat ¢i pomahat. Pri praci na Sutnarové ceské monografii se proto pouzil
neprelozeny nazev: Visual Design in Action.]
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Mate-li pocit, Ze trochu pifehanim, dovolte mi odcitovat citaci z roku 1961: , Tim jak se svét neustdle
zmenSuje, se do popredi zdjmu rychle dostdvd nové povédomi o vzdjemné celosvétové provdzanosti.
A s nim zietelné vyvstdvd i novd potieba vizudlni informace , kterd by byla celosvétové srozumitelnd.
To si vyZddd mnoho novych druhii vizudlni informace, zjednodusené informacni systémy
a zdokonalené formy a techniky. Ty také prinesou naléhavou potiebu zlepsovat mechanickd zarizeni
na zpracovdni, integraci a prenos informaci. Tento rozvoj soucasné ovlivni design vizudIni informace
pro domdci spotiebu (...) Pohotové prijimdme rychlé tempo pokroku na poli véd a technologii, kde se
vcerejsi vyndlezy stdvaji dnesni béZnou skutecnosti, A stejné tak z tusenych moznosti dnesniho
grafického designu miiZzeme odvodit vizudlIni jazyk, ktery uZ zitra bude samoziejmy.” " Jak presné pred
vice jak 50 lety Sutnar odhadl dneSni svét! Témeér kazdy uzivatel pocitaCe na svété vi, Ze krizek
znamena konec a Ze pomlckou se minimalizuje okno. Témér kazdy vi Ze ikonka reproduktoru nam
nabidne zménu hlasitosti a Ze barevnym koleCkem spustime na$ oblibeny prohlize¢ webovych
stranek. A Ze to miiZeme naklikat na tabletech, pocitacich ¢i telefonech kdykoli a kdekoli. Diky
globalnim pravidlim vizudlni komunikace miiZeme ovladat stejné programy a aplikace stejné
kvalitné jako lidé, kteri mluvi naprosto rozdilnymi jazyky.

Vratime-li se zpét k etickym hodnotam reklamy a osobnosti grafického designéra, Sutnar
v navaznosti na pokroky védy, techniky a potencionalniho rozvoje vizuadlniho designu pokracuje:
LA hlavni tviiréi energie oboru se soustredi v oblasti lidskych hodnot, jako je uprimnost, poctivost
a vira ve smysl vlastni prdce, a také v lidech, kteri nad materidlni vyhody stavi nové experimenty
otevirajici budoucnost.” ? Pro lepsi predstaveni grafického designu, ktery Sutnarovi nekonvenoval,
opét pouzijeme jeho slova: ,Ty vychytralé triky, krdtkodobé efekty vzdjemné neslucitelnych maéd,
emotivni stylové revivaly, nové spekulativni a falesné styly, prilisnd obliba autorské pismové tvorby
i nepFebernd $kdla ,bezpecnych” receptii se zaru¢enymi vysledky.” * Sutnar tedy ve své praci hledal
funk¢ni a nadc¢asové pristupy. Dle soucasného uplatnéni nové typografie snad mizeme sméle tvrdit,
Ze tyto principy Sutnar nalezl a Ze predstavovaly vyvojovy mezistupen v prechodu k dnesni fazi.

5/h Sutnar - Ekologie a potieba vizualniho designu (1973)

Tti roky pred smrti napsal Ladislav Sutnar text o ekologickém designu pro svého pritele Hiroshi
Ohciho a jeho prestizni japonsky ¢asopis o vizudlnim designu Idea. Sutnar se v té dobé na poli
ekologického designu velmi dobfe orientoval, od zacatku padesatych let se totiz zabyval
ekologickou vizualni vychovou, jiZ v niZe odcitovaném textu shrnuje. V textu miiZzeme nalézt zminky
o Sutnarovu vystiizlivéni z optimistickych aZ utopickych mySlenek avantgardy a pocitovani
zodpovédnosti za Skody zptisobené pfirodé, a tedy i ¢lovéku samotnému.* Vzhledem k typické hutnosti

Knobloch, 2010, str. 60
Knobloch, 2010, str. 60
Knobloch, 2010, str. 60

1
2
3
4 IKnobloch, 2010, str. 98

—r———
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Obr. 15: Ladislav Sutnar si jako jeden z prvnich designért uvédomoval



Sutnarovych textd' a s pfihlédnutim k délce textu o poti‘ebé vizualniho designu, toto Sutnarovo
zamysSleni odcituji celé.

~Ekologie je véda zabyvajici se Zivymi bytostmi a jejich vztahem k Zivotnimu prostiedi. - Ekologie je
hlavni taznd sila kampané proti zdplavé nejriiznéjsich nicivych pricin, které maji na svédomi rychly
upadek celého naseho Zivotniho prostiedi. — Ekologie predstavuje nejvétsi a nejvyznamnéjsi
mezindrodni hnuti za preZiti lidstva a jeho kvalitni budoucnost.”

»Na poli designu znamend ekologie vic neZ jen ndpravu odporného plytvdni, které md dnes za ndsledek
vizudlni znecisteni naseho Zivotniho prostredi. PoZaduje totiZ také uZzivdni téch nejucinnéjsich
vizudlnich prostredkii anebo vynalézdni novych, vizudlné presvédCivych postupti, které budou muset
vykonat znacny kus prdce na pripravé budoucich mezindrodnich programii masového vzdéldvdni.”

,V soucasnosti obvykle plati, Ze ¢im je urcity problém naléhavéjsi, tim je jeho vizudini koncepce slabsi.
At uz je to pravda, ¢i ne, nelze si nepovsimnout, Ze designér musi zvlddnout jesté jeden naléhavy tikol.
- Musi primét ekologa, aby si uveédomil poti‘ebu vysoce ticinného vizudlniho designu, ktery bude mit
dostatecné velky potencidl k tomu, aby dokdzal ekologovy dobi'e minéné myslenky sdélovat naléhavé
a pfesvédcivé, a donutil tak verejnost jednat.” *

5/i Sutnar - O grafickém designu a o Zivoté (60. - 70. 1éta 20. stoleti)

Iva Knobloch tvrdi, Ze v Sutnarovych rukopisnych poznamkach miiZzeme nalézt cenné svédectvi
o atmosfére, myslenkovém zazemi a postojich avantgardnich umélct. Idea vSestranného pokroku,
jez byla hnacim motorem tvorby avantgardnich umélct, vzala v padesatych a Sedesatych letech za
své. Karel Teige se této doby nedozil, Ladislav Sutnar v§ak mél tu moZnost vzit zodpovédnost na
sebe a zamezit scestnému vyvoji v oblasti ekologie a designu nejen svou praci, ale i formulaci svého
postoje. Sutnar tuto odpovédnost vnimal jako velmi silnou, az heroickou, vzdyt designér z jeho thlu
pohledu pracoval na konstrukci budouciho svéta. V podobném duchu jsou napsany i poznamky,
které Ladislava Sutnara ukazuji jako citlivou osobnost se silnou viili, jako pragmatického idealistu,
ktery se svym plisobenim pokousi zmeénit prostredi zivota k lepsimu v praktickém i mravnim slova
smyslu. Vybirdm takové Sutnarovy rukopisné poznamky, které se tykaji tématu moji prace. Ty
prepisi v plivodnim znéni.

Zij auc se,
dokud zijes

graficky design neptijde sdm od sebe, musi byt dobte postaven

' [Tato obsahova hutnost a vyjadiovaci piresnost Sutnarovych textli tizce souvisi s jeho myslenkovym pojetim
designérské prace. Sutnarovou hlavni zdsadou bylo s minimem energie vytvorit maximalni napéti, pracovat
bez zbytecného vizualniho i slovniho balastu.]

2 [Knobloch, 2010, str. 98]
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Osobnost grafického designéra:

- méla by byt obdarena porozuménim pravé podstaté
- dovednosti a upiimnosti
odvaznym, duchaplnym a jasnym uvazovanim
- smyslem pro fundamentalni trvalé hodnoty
- svrchovanou logikou, srozumitelnosti a fadem

eleganci a fantazii
- smérovat k objeviim a naplnénim

... s bystrou mysli ...
schopna odvrhnout staré koncepty

neustale obnovovanou nadéji na lepsi budoucnost
vzruSenim ... ptipravenosti riskovat pronikanim (do oblasti, jimZ nikdo nevénoval ani nevénuje

mnoho pozornosti) bez zbytec¢nych slov

sofistikovanost?
- nesnaz tkvi v tom, Ze vSichni ,hraji na jistotu”

Dokonalost sama o sobé neni malickost. Lze ji dosdhnout jen bezmeznou pozornosti vénovanou
malickostem.

porozumite-li sami sobé, Zivotu
nic nebude necisté

Beze snii bylo dosaZeno jen velmi malo véci, které maji opravdu vyznam. Aby vSak prinesly néjaky
uzitek, musi byt usmérnovany rozumem a zaloZeny ve skutec¢nosti.
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6/a Zavér

»~Nasim tikolem je cosi jako sluzba verejnosti, takovd, kterd chce byti nepoplatnd kseftu. Sluzba
spolecenskému pokroku, kulturnimu rozvoji. SluZba dnes a zde.” To jsou slova, kterymi jsem praci
uvedl. Nyni nastal ¢as shrnout, jak se ke sluzbé verejnosti Karel Teige s Ladislavem Sutnarem
postavili, znovu je vSak tireba ptripomenout, zZe cilem prace nebylo posuzovat, kterému z nich se to
povedlo lépe.

Pojem mordlka pouzity v nazvu prace slouZzi jako vyznamova zkratka, kterd v sobé zahrnuje pravé
sluZbu verejnosti a spole¢enskou zodpovédnost. Pfi definovani toho, co v praci Sutnarové a Teigové
hledame, vyplynuly z textd Maritaina, Sokola a Poynora nasledujici body: Graficky designér se ridi
zasadami moralky, kdyz d€la to, co povazuje za spravné on a nikoli vétSina - aniz by ovSem Sel za
kazdou cenu proti proudu. Dale kdyZ se nezpronevéfuje své praci designéra a talentu, ktery mu byl
dan. KdyZ se nejen ve své praci, ale i v Zivoté obecné sam sebe pt3, co je dobré a co Spatné. Kdyz citi
ve svych moznostech spoluutvareni svéta velkou zodpovédnost. Kdyz dba na ctnosti i presto, Ze vi,

vivs

svété sam a Ze je skrze svou praci propojeny s osudy mnoha lidi.

Karla Teiga jsme v praci popsali jako charismatického, zatvrzele urputného, levicové smyslejiciho
extroverta, ktery diky svému sebevédomi, dravosti, pracovitosti a talentu udélal diru do svéta
uméni uz jako tricetilety. S prateli z Devétsilu hlasal nutnost revoluce a snil, jak svymi vizemi
kolektivniho bydleni zméni svét k lepsimu.

Ladislav Sutnar se vyjevil jako Teigliv protipél. Introvertni pedagog, ktery prozil casy nejvétsi slavy
v dobéach, kdy uz byl Karel Teige po smrti. Stejné jako Teige mél Sutnar velmi vyvinuté socialni
citéni, nechtél ho vSak na rozdil od Teiga prosazovat silou, nybrz kazdodenni praci zaloZenou na
principech moralky. Stejné jako Teige proSel Sutnar po druhé svétové valce velkou deziluzi, na
rozdil od néj vsak dostal moZnost dalSich bezmala 30 let odborné vzdélavat verejnost a bojovat za
lepsi svét.

.....

vjeho terminologii proletariat. Mél za to, Ze pravé pracujici lid bude nositelem kulturni zmény
arevoluce. Aby toho vSak byl schopen, bylo dle Teiga nutné témto lidem zajistit odpovidajici
bydlenf; snést k nim uméni a knihy, které se mély stat uméleckym skvostem dostupnym vSem;
a zajistit emancipaci Zen od domacich povinnosti.

Tuto vizi chtél Teige naplnit vystavbou obiich mrakodrapi - jim zvanych koldom1 -, 01, ve kterych
ma Clovék k dispozici byt o velikosti lodni kajuty a jinak Zije ve spolecenstvi dalsich tisict lidi. Teige
jim rikal tovarny na bydleni a mél za to, Ze uspokoji Zivotni potieby pravé proletariatu, ktery si
nemohl dovolit vysoké pronajmy ¢inZovnich bytd.
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Tato Teigova vize jde ruku v ruce s dlouholetou propagaci komunistickych myslenek, a to bez
ohledu na realitu Sovétského svazu. Az na sklonku Zivota prestal slepé davérovat komunistické
ideologii a na konci 30. let se ji postavil tim , Ze odsoudil Stalinovy Moskevské procesy a za svou
kritikou stal i po valce. Jednalo se o odvazny akt a s trochou nadsazky lze fict, Ze za néj Teige
zaplatil zivotem. Byl tak dlouho hanén, pronasledovan a sledovan tajnou policii, az tento napor jeho
télo nevydrZelo a Teige zemiel na silny infarkt.

Teige mél silu postavit se vétSiné i v jiném pripadé. Kdyz ve 20. letech prisel s koncepci nové
typografie, dokazal ustat tlak staromilcli a vypracovat zasady, které se ukazaly byt v grafickém
designu a typografii nebyvale funk¢ni. Jako jeden z mala avantgardnich umélci u téchto zasad
vydrzel i po druhé svétové valce. Teige zkratka nebyl zvykly couvat.

NemiiZzeme o ném fict, Ze byl prikladem méstansky ctnostného clovéka, preci jen zil se dvéma
Zenami soucasné. Za svét vsak citil zodpovédnost a snazil se mu ze své pozice umélce a vlivného
teoretika pomoci. Cas ukazal, Ze jeho koncepce koldomi nebyla nejstastnéjsi, Karla Teiga si ale
musime pamatovat jako velikého Clovéka a svétové proslulého typografa - jak se tato prace také
snazila ukazat, nestal se jim ndhodou.

Ladislav Sutnar se v mladi nezaobiral velkymi vizemi a idealy. Stravil tfi roky na vychodni fronté,
citil, Ze se na bojiStich prvni svétové valky zménil neodvratné cely svét. Zaméril se na
zdokonalovani sebe sama a své prace. Sutnar se na rozdil od Teiga nebal zavazkl. Prvni dité si
poridil brzy po navratu z valky ve dvaceti letech a se svou Zenou vydrzel az do konce Zivota. Sutnar
jako trpélivy a vSemu otevieny remeslnik a pedagog stravil obdobi prvni republiky poctivou
a nadmiru kvalitni praci. V dobach, kdy Teige hlasal nutnost socidlnich reforem, psal Sutnar eseje
o poslani reklamniho grafika ¢i o dilezitosti kvalitni vystavby knihy.

V reklamé ostatné Sutnar vidél veliké mozZnosti. Diky rozsifeni reklamni fotografie bylo mozné
ukazat vyrobek takovy, jaky skutecné je. Reklamni grafik mél vyrobek znat a predstavit ho co
nejpoctivéji a nejvérnéji. Reklama méla dle Sutnara slouzit verejnosti jako zdroj nezkreslenych
informaci.

Sutnar se poslani umélce nezpronevéril ani na poc¢atku druhé svétové valky. Po okupaci dostal od
tisského ministerstva za kol zrusit rozestavény Ceskoslovensky pavilon Svétové vystavy v New
Yorku. Po prijezdu do USA vSak s pomoci emigrantské komunity sehnal penize, tkolu se vzeprel
a zasadil se o dostavéni a opozdéné otevieni pavilonu. Po tomto odvazném aktu se do vlasti jiz
vratit nemohl, zustal tak aZ nadosmrti v New Yorku.

Ani v Americe Sutnar neslevil ze svych moralnich zasad a sluzbé verejnosti. Zacal se zabyvat
designem informaci. Typografii pfirovnaval k palubni desce tryskového letadla. Musi byt tak dobte
Citelna, aby pilot pfi letu nezemrel z dlivodu, Ze rychle nenasel diilezitou informaci. Sutnar stejné
jako Teige necouvl a v tradi¢nim americkém prostredi zlistal u prosazovani zasad nové typografie
a funkcionalismu. Nutno dodat, Ze na to nebyl sdm, uZ tam v emigraci byla pocetna evropska
avantgardni komunita.

48



Sutnar v 50. letech proSel hlubokou deziluzi. Mél pocit, Ze se reklamni branze zpronevéruje
zdsadam, na kterych byla postavena celd nova typografie. Ze uz vic klame, neZ slouZi. Sutnar se
ostfe postavil i proti zneciStovani prirody a stal u pocatku ekologického designu. Tvrdil, Ze
celospoleCenské téma, kterym dle néj ekologie rozhodné je, si zaslouZi lepsi vizualni prezentaci. Mél
pocit, Ze ¢im je téma naléhavéjsi, tim je veiejnosti hlife predstavované a rozhodl se to napravit.

Dale pracoval na svém pedagogickém pilisobeni. Snazil se vzdélavat v potirebé kvalitniho designu
séfy velkych korporaci, verejnost i své kolegy z branze. Vydaval publikace, eseje a prirucky a Casto
prednasel. Svou nejvétsi zakazku vytvortil v poloviné Sedesatych let. Navrhl revolu¢ni zménu zapisu
telefonnich ¢isel a podobu celého telefonniho seznamu pro New York. Ze zméti inzeratli a reklam se
stal funk¢ni seznam cisel v podobé, v jaké ho zname dnes. Je priznacné, Ze v telefonnim seznamu
nebyl Sutnar podepsany. Byl typicky introvert, sice umanuty, ale soustfedény na svou praci
a uvédomujici si, Ze kvalitni designérska prace ma byt fungujici samoziejmosti.

Na sklonku zivota z kolobéhu reklamni branZze pomalu vystupoval. Nebyl fanouskem
konkurencniho prostredi, které se obraci jen na vykon. Misto toho zacal malovat obrazy akta
a vénoval se korespondenci s prateli. V jeho pozistalosti byly nalezeny i rukopisné poznamky z té
doby. Ty pojednavaji o idedlnim charakteru grafického designéra. Mél by byt obdareny
porozuménim pravé podstaté véci; dovednosti a uprimnosti; odvaznym, duchaplnym a jasnym
uvazovanim; smyslem pro fundamentalni trvalé hodnoty; svrchovanou logikou, srozumitelnosti
a Fadem; eleganci a fantazii a mél by smérovat k objeviim a naplnéni. Graficky designér by mél dle
Ladislava Sutnara nejprve dlouho myslet a aZ pak pracovat.

Pro mé samotného bylo psani prace zajimavym exkurzem do prostfedi avantgardy, typografie
a grafického designu. Prace mi umoznila upevnit si hodnotovy Zebricek tykajici se mé vlastni prace
a studia, to co jsem ptred psanim mlhavé tusil, se mi pii zkoumani jasné vyjevilo. Ze charakter
grafického designéra vyrazné ovliviiuje jeho praci, Ze stoji za to slouzit lidem a Ze je nutné

experimentovat a porad se vzdélavat.

,Docasné vic penéz - pomoci kyce, anebo trvalé hodnoty dosaZené poctivosti. To si kaZdy musi
rozhodnout jen mezi sebou a svym vlastnim svédomim.”

Ladislav Sutnar
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