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Anotace

Diplomova prace se zabyva zivotem a dilem Caspara Davida Friedricha (1774 - 1840), ktery
je povazovan za jednoho z nejdulezitéjsich malift a kreslifi némeckého romantismu. Jeho
hlavnim piinosem pro malifstvi byla tvorba obrazu se subjektivni, pozdé&ji také s politicky
motivovanou symbolikou. Naméty jeho d¢l zachycuji vétSinou piirodu, v které ¢asto stoji lidé
a pozoruji krajinu v délce. Prvni kapitola pfiblizuje osobu a dilo malife, ktery vytvoiil novy
styl krajinafstvi. V pfirod¢ objevil duchovni slozku, kterou spojoval s obrazem. Nésledné
prace popisuje vlivy romantického literarniho hnuti a naboZenstvi na jeho tvorbu. Druha
kapitola prezentuje Zenskou postavu oto¢enou zady k divakovi a to v malb& Zena u okna
zroku 1822. Jsou pfedstaveny nejriizngj$i interpretace historikli uméni, které souviseji
predevsim s romantizujicimi vizemi individuality a nekonec¢na. Dale je nastinén pivod a
vyvoj Zenské postavy otoCené zady k divakovi v malifstvi od pravéku az po 20. stoleti. Ve
tieti kapitole je objasnén fenomén okna v uméni. Zaroven je pifedvedeno okno v interiéru a
vyhled z okna jako vyrazovy prostiedek umélcova vyjadieni. V posledni ¢asti tieti kapitoly je
naznacen VYVOj motivu zeny oto¢ené zady k divakovi u okna od prvnich zobrazeni az po
tvorbu 21. stoleti. Ukazky motivii jsou prezentovany v malifské tvorbé a ve fotografiich
vyznamnych zahrani¢nich, pfevazné némeckych autort. Prace se snazi nastinit vznik a vyvoj

motivu Zeny otofené zady k divakovi se zietelem na fenomén okna v uméni, ale i na

uméleckou tradici Caspara Davida Friedricha.



Abstract

The thesis deals with the life and work of Caspar David Friedrich (1774 — 1840) who is
considered one of the most important painters and drawers of the German romanticism. His
main contribution for painting was the creation of pictures with subjective, later also
politically motivated symbolism. The themes of his works in particular included the nature
where persons often stand and watch the landscape in distance. The first chapter provides
information on the personality and work of the painter who created a new style of
landscaping. In nature he discovered the spiritual element that he connected with the picture.
The work then describes the influences of the romantic literary movement and religion on his
work. The second chapter presents a female figure turned with her back to the viewer in a
painting called Woman by the Window from 1822. Various interpretations of art historians
connected especially with romanticising visions of individuality and infinity are presented.
The origin and development of the female figure turned with her back to the viewer in
painting from prehistoric times up to the 20™ century is also outlined. The phenomenon of a
window in art is explained in the third chapter. A window in interior and a view from a
window is also demonstrated as a mean of expression of an artist. The development of the
woman turned with her back to the viewer by the window from first depictions up to works of
the 21™ century is suggested in the final part of the third chapter. Examples of motives are
presented in the painting work and in the photographs of important foreign, mainly German
authors. The work tries to outline the creation and development of the motive of the woman
turned with her back to the viewer, considering the phenomenon of a window in art but also

the artistic tradition of Caspar David Friedrich.
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Uvod

., Casto jsem byl tazan,
proc¢ si vybiram za namety malovani
tak casto smrt, minulost a hrob?
., Aby Zil ¢lovek vecne,

musi se neziidka odevzdat smrti. “*

Slova z ust némeckého maliie 19. stoleti Caspara Davida Friedricha byla jeho zivotnim
krédem. Ptiroda v jeho uméleckém svété slouzila pocitim a touhdm divaka. Citéni bylo pro
malifem, ktery motiv postavy oto¢ené zady k divakovi symbolicky povznesl a udélil mu

zvlastni hloubku nejen ve vyznamovém obsahu, ale i v umisténi do stiedu kompozice.

Caspar David Friedrich, dnes jiz vice nez sto let uznavany malif, se za svého Zivota
dokazal prosadit. Proménil romantické malifstvi 18. stoleti do ,,transcendentniho®. Jeho dila
naznacuji pohled do vnitiniho svéta lidi, a to ve smyslu Novalisovy filozofie. Krajiny se
stavaji neobvyklymi, nebot’ jsou spojovany s ndbozenskymi naméty. Friedrichovo dilo mélo
umoznit navrat ¢lovéka k piirodé¢ a Bohu. Ve své tvorbé proménil studijni kresby do volné
sestavenych kompozic, jejichz principy popisoval ve svych dopisech pratelim a v

aforismech.?

Prvnim z jeho obrazu byl K7iz v horach (tzv. Décinsky oltar). Neobvykle koncipované
dilo s nabozenskym tématem vzbudilo u kritiki velky zajem. Nékteti z nich vSak s takovym
pojetim oltainiho obrazu nesouhlasili. Rada z nich v3ak tuto koncepci ocenila a pfivitala jeho
,nhovatorstvi“. S prichodem novych uméleckych smért (biedermeier a realismus) prestal byt
postupné o jeho tvorbu zdjem. Z toho diivodu se na ného zapomnélo. Norsky historik umeéni a

badatel Andreas Aubert® ktery pracoval na monografii o krajinafi Johanu Christianu

! Caspar David FRIEDRICH: ,, Warum, die Frag’ ist oft zu mir ergangen, Wihlst Du zum Gegenstand der Malerei
So oft den Tod, Vergdnglichkeit und Grab? Um ewig einst zu leben, Mufs man sich oft dem Tod ergeben. *, in:
Sigrid HiNz: Caspar David Friedrich in Briefen und Bekenntnissen, 2., rozsitené vydani, Berlin 1974, 82

> HINZ (pozn. 1).

¥ Byl patriotem norského uméni a svoje vlastenectvi prenesl na Friedricha. Intenzivng se zabyval obrazy z doby
okolo roku 1810-14 (osvobozenecké valky). Zemiel roku 1913 a jeho ¢lanek o Casparu Davidu Friedrichovi
vysel roku 1915 pod nazvem: Caspar David Friedrich. Gott, Freiheit, Vaterland (nedokon¢ena monografie).



Clausenovi Dahlovi, objevil kolem roku 1890 v jeho pozistalosti zd&znam o dile a Zivote
Caspara Davida Friedricha. Na zaklad¢ dolozenych pramenti se rozhodl neznamého malite
vypatrat. Legenda udava, ze navstivil odpovédného pracovnika némeckych galerii, aby se
dozvédél néco 0 muzi se jménem Caspar David Friedrich. Byl odmitnut s tim, ze zadného
Friedricha neznaji. Az stary sekretaf si vzpomnél, ze dtive visel obraz ,,n&jakého* Friedricha
Vv expozici. Tim zapocala rehabilitace osoby a dila Caspara Davida Friedricha. Jeho dila se
zacala dohledavat v ostatnich galeriich a depozitafich. Znovuobjevenim jeho osoby a dila
zadal narfistat zdjem publika, uméletl, uméleckych teoretikii a obchodniki.* Stoletd vystava,®
konand roku 1906 v Berling, oteviela novy pohled na némecké uméni mezi lety 1775 az 1875.
Cilem vystavy bylo postavit némecké uméni 19. stoleti do urovné francouzského
impresionismu. Friedrichovo dilo zacalo byt povaZzovano za moderni a nad¢asové. Umélecka

kritika se zabyvala jednak atmosférou d¢l, ale i barevnymi a pfirodnimi vjemy.

Friedrich byl zprvu pochopen jako malif duSevnich néalad. Svédectvi o jeho tvorbé
podava kniha Die deutsche Kunst des 19. Jahrhunderts. Ihre Ziele und Taten od Corlia
Gurlitta, kter vysla roku 1899.° Podrobné rozebira Friedrichovo dilo a umélec je oznaden za
divokého revolucionafe. Na zakladé badatelské ¢innosti Andrease Auberta sestavil prvni
monografii Herbert von Einems.” Kniha popisuje Zivot umé&lce, jeho dilo a svét. Soupis celé
tvorby malife pfedptipravil ve tficatych a ctyficatych letech 20. stoleti Karl Wilhelm Jéhnig,
ale nestihl ho vydat. V sedesatych letech byl vyzkum zivota a dila Caspara Davida Friedricha
stale jeSté na zaCatku. Z toho divodu zacali historici uméni intenzivné zkoumat prameny.
Helmut Borsch-Supan vydal v roce 1960 diserta¢ni praci Bildgestaltung bei Caspar David
Friedrich.? V ni se vénuje prostoru a vzhledu obrazu a konfrontuje ohranicené popredi
s pozadim dila. Nové poznatky a nazory o Friedrichové tvorbé doplnil katalog od Wernera
Sumowského Caspar David Friedrich-Studien.? V roce 1973 dokon¢il a vydal Borsch-Supan

soupis prament a d&1.'° Dalsimi, kdo ocenili Friedrichovo dilo, byli Willi Geismeier a Jens

* Musea za&aly nakupovat jeho dila. Pro hamburskou Kunsthalle ziskal Alfred Lichtwark mezi lety 1904 az 1907
sedm maleb., in: Wieland SCHMIED: Caspar David Friedrich, 2., roz§ifené vydani, Kéln 1976, 16.
® Vystava byla piipravena od Alfreda Lichtwarka, Woldemara von Seidlitze, Huga von Tschudi. Sjednotila 37
dél Caspara Davida Friedricha, vétSinou krajin, in: Guido J. KERN: Die deutsche Jahrhundert-Ausstellung aus der
Zeit von 1775-1875, Berlin 1906, 20.
® Corlius GURLITT: Die deutsche Kunst des 19. Jahrhunderts. lhre Ziele und Taten, Berlin 1899.
" Herbert von EINEM: Caspar David Friedrich, Berlin 1938, Berlin 1950°.
8 Helmut BORsCH-SUPAN: Die Bildgestaltung bei Caspar David Friedrich (publikovana diserta¢ni prace na Freie
Universitat v Berling), Berlin 1960.
° Werner SUMOWSKI: Caspar David Friedrich — Studien, Wiesbaden 1970.
% Helmut BORSCH-SUPAN /Karl Wilhelm JAHNIG: C.D.Friedrich: Gemalde, Druckgraphik und bildmaRige
Zeichnungen, Miunchen 1973.
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Christian Jensen.'* Werner Hofmann piedstavil tohoto umélce v odbornych studiich.™
Katalog malifovych kreseb vydal Sigrid Hinz jako podklad pro stylisticky vyvoj jeho tvorby a
datovani olejomaleb.’* Zmin&né monografie a publikace jsou pouze vybérem a zékladni
literaturou o zivoté a dile umélce. Bohuzel Friedrich své obrazy nedatoval, z toho diivodu se
muselo pfi zjitovani jejich vzniku vychéazet z prament, hlavné z jeho dopist a aforismu.
Intenzivnim badanim se postupné rozlustily symbolické vyznami v jeho dile. Caspar David

Friedrich se tak stal vyznamym némeckym malifem po Albrechtu Diirerovi.

" Willi GEISMEIER: Caspar David Friedrich, Leipzig 2008"; Jens Christian JENSEN: Caspar David Friedrich.
Leben und Werk, Kéln 1991°,

'2 Werner HOFMANN: Caspar David Friedrich und die deutsche Nachwelt. Aspekte zum Verhaltnis von Mensch
und Natur in der blrgerlichen Gesellschaft, Frankfurt am Main 1974; Werner HOFMANN: Caspar David
Friedrich, Miinchen 2007.

13 Sigrid HiNz: Caspar David Friedrich als Zeichner, Greifswald 1966.
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1. CASPAR DAVID FRIEDRICH

Caspar David Friedrich je vedle Philippa Otty Rungeho povazovan za nejvyznamnéjsiho
zastupce romantického krajinarstvi. Némecky historik uméni Helmut Bérsch-Supan podtrhuje
v jeho dile symboliku a naboZensky obsah. Mladsi badatelé poukazuji na kritiku doby, ve
které zil a a angaZovanost pro liberalni reformy. Naméty pro sva dila ¢erpal v rodném Kraji.
Rada z nich mé alegoricky ndboj a ptisobi mystickym dojmem. V kompozicich podmifoval
rozdéleni méfitek, polohu horizontu a svétla. Malii zobrazil ve svém uméleckém svéte
piirodu. Ranni Gsvit a podvederni soumrak byly vémymi zndmymi mistra.** 1zolovani lidé
stojici v popredi krajiny a zamyslend pozorujici dalku navozuji odcizeni od piirody. Clovék
uz neni jeji harmonickou soucasti, i kdyz se zda, ze by si to pial, ale stoji mimo ni jako
nezavisly pozorovatel. Z Friedrichovych dél promlouva osamnéla duse umélce, litost ¢i zal.
Uméni vychézejici ze skutenosti ocefiovali jeho pratelé a kolegové. Avsak nazarény™ byl

kritizovan za porusovani uméleckych tradic.

% KERN (pozn. 5) 20.

1> Nazaréni byli nespokojeni Zaci videfiské Akademie, ktefi zalozili roku 1809 spolek sv. Lukase v fimském
franti§kanském klastete S. Isidoro. Hledali inspiraci ve starém uméni kitestanského pozdniho stfedoveéku a rané
renesanci. Vétinou tvofili sentimentalni a politicky konzervativni ndméty v linearni uzaviené forme.
Nejvyznamné&jsim jejich dilem jsou freskové malby v fimském Casinu Massinu s nAmétem Danteho, Tasssa a
Ariosta. Hlavnimi pfedstaviteli byli Johann Friedrich Overbeck, Franz Pforr, Ludwig Vogel, Johann Konrad
Hottinger, Philipp Veit, Peter von Cornelius, Julius Schnorr von Carolsfeld, Ferdinand und Friedrich

Olivier a Friedrich Wilhelm Schadow.
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1.1. Zivot a dilo

Malii a kreslit Caspar David Friedrich [1] se narodil 5. zafi roku 1774 v pomotanském
Greiswaldu jako Sesté dité z deseti v rodiné vyrobce svicek a mydla Adolfa Gottlieba
Friedricha (1730 - 1809) a jeho Zeny Sophie Dorothy, rozené Bechly (1747 - 1781). Oba
rodi¢e pochazeli z Neubrandenburgu. Po svatbé se v roce 1765 prestéhovali do Greifswaldu.
Za Friedrichova mladi bylo mésto malé a velmi chudé. Neprobihala tu zadna vystavba,
zaostaval obchodni a hospodaisky rozvoj. I ptes tyto handicapy udélalo na Friedricha velky
dojem. Celé Pomoransko véetné Greifswaldu patiilo od konce tficetileté valky (1648) pod

$védskou nadvladu. Teprve roku 1815 byl Greifswald za¢lenén k Prusku.

Rodinné prostiedi, ve kterém vyristal, bylo protestantské. V détstvi zazil umrti dvou
sourozencu a poté i matky, coz mélo vliv na jeho dalsi zivot a uméleckou tvorbu. Od roku
1781, po smrti matky, ho vychovavala hospodyné¢ “Mutter Heiden”. V otcovském domé
panovala pfisna vychova, vzdélani odpovidalo tehdejSimu maloméstanskému standartu a déti
byly vedeny k poezii a hudbé. Jak prokazuje dochovand korespondence, sourozenci méli k
sob& velmi divérny vztah.'® Traumatizujicim zaZitkem byla pro Friedricha smrt jeho o rok
mladsiho bratra Johanna Christophera. Zapis v cirkevni knize z kostela svatého Mikulase
v Greiswaldu udava, ze Johann Christopher sam utonul, kdyz ,, chtel zachranit svého do vody

spadlého bratra“.!” Téma smrti a melancholie ho provézelo celym uméleckym Zivotem.

Prvni dolozené svédectvi umeélecké Cinnosti Friedricha piedstavuje Sest kaligraficky
napsanych texti [2]. Vytvarné zpracovani téchto listd neni jesté pln& rozvinuto.'® V roce 1790
se stal zakem greifswaldského univerzitniho ucitele kresleni Johanna Gottfrieda Quistorpa
(1755 - 1835)," ktery ovlivnil pocatky jeho umélecké tvorby. Quistorp vlastnil zna¢nou
sbirku obraz, kreseb, rytin a knih, kterou jeho zaci studovali. Z pozdné baroknich rytin a

vzoru kopirovali akty, hlavy, ruce, nohy, paze, oc¢i a usi, pfevazné podle Johanna Preif3lera.

'® Herrmann ZscHOCHE (ed.): Caspar David Friedrich. Die Briefe, Hamburg 2006.
7 er seinen ins Wasser gefallenen Bruder retten wollte”, in: SCHMIED 1976 (pozn. 4) 38.
'8 Helmut BORSCH-SUPAN: Caspar David Friedrich, 4., rozsifené vydani, Miinchen 1987, 13.
9 Byl jdinym uznavanym umélcem v Greifswaldu, jeho hlavni ¢innosti byla architektura. Zarovei byl i malifem,
matematikem a stavebnikem. Vlastnil vyznamné umeélecké sbirky (pfima konfrontace s tradici), které obsahovaly
asi 50 maleb, skoro 1400 kreseb a rytin, grafiky — originaly i reprodukce od 16. stoleti (staré uméni: Hans
Holbein st., Palma il Vecchio, Jan Gossaert zvany Mabuse, Adam Elsheimer; nizozemské uméni 17. stoleti:
Anton van Dyck, Nicolaes Pietersz. Berchem, Jan Both, Melchior de Hondecoeter, Abraham Danielsz Hondius,
Pieter van Laer, Isaac De Moucheron, Aert van Ostade, David Teniers a jedno dilo z Wouwermanovy $koly;
poznatelné malby od Charlese Le Bruna, Balthasara Dennera, Antoineho Pesneho, Johann Konrad Seekatze a
Jakob Philipp Hackerta)., in: Werner SUMOWSKI (pozn. 9) 46.
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Friedrich se zéaroveil vénoval perspektivé a kresbé architektonickych ndvrhi. Diky
Quistorpovi a jejich spole¢nym prochazkam do Eldeny, Giitzkowa ¢i podél Rycku poznéaval
rodny kraj a jeho starobylé pamétky, ale také nézory a poezii Kosegartena,® se kterym se jeho

ucitel pratelil.

U Quistorpa v Greifswaldu zistal do roku 1794. Pravé on utvrdil Friedricha v myS$lence
stat se um&lcem a doporu¢il mu studium v Kodani. Kodaiiska umélecka akademie® byla v té
dobé spolu s Vidni a Drazd’anami povazovana za centrum malifského uméni a za jedno
z nejliberalnéjsich a pokrokovych uméleckych zatizeni. Friedrich zde studoval mezi lety 1794
— 1798. Vzdélani bylo ¢lenéno do jednotlivych stupflﬁ.22 Vyucovaly se i teoretické predmeéty
jako byla anatomie, perspektiva, geometrie, d&jiny uméni a mytologie. Studium bylo
bezplatné. Do roku 1796 byl ve téidé volnych kreslifi. Poté nastoupil do téidy, kde se
malovalo podle sadrovych odlitkti. Zacatkem roku 1798 byl zapsén ke studiu malby. Na
pocatku devadesatych let 18. stoleti reprezentovaly akademii individuality, které ve svych
dilech slucovaly pozdné barokni tradici S nizozemskym krajinarskym realismem.? V Kodani

také studovali Philipp Otto Runge, Georg Friedrich Kersting a Johan Christian Dahl.

Piistup studentim do kodanské zamecké galerie, kde byly uchovavany predevsim
originaly holandského baroka, bohaté zastoupené dily Ludolfa Backhuyzena, Allarta van
Everdingena, Jana van Goyena, Simon de Vliegera, Aerta van der Neera a Jacoba van
Ruisdaela, umoznoval kopirovani a inspiraci. K Friedrichovym ucitelim pattili Nicolai
Abraham Abildgaard®* (1743 - 1809) a Jens Juel®® (1745 - 1802). Oba vytvareli sva dila ve

% Teolog a spisovatel Gotthard Ludwig Theobul Kosegarten piisobil mezi lety 1785 a 1792 jako rektor v
blizkém Wolgastu. Od roku 1792 az do své smrti 1818 byl probostem v Altenkirchenu na Rujané. Hrél také
dulezitou roli v uméleckém vyvoji malife Philippa Otto Rungeho, narozeného roku 1777 ve Wolgastu.
2 Kralovska kodatiska akademie byla zaloZena roku 1754 po vzoru pafizské akademie s hierarchizaci zanrt: 1.
historickd malba, 2. portrét, 3. krajina. Zaroven byla oznagena centrum vyuky perspektivy., in: Werner BUSCH:
Caspar David Friedrich, in: SAUR-Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die bildenden Kinsler aller Zeiten und
Volker, Band 45 / Freyer-Fryderyk, Minchen/Leipzig 2005, 147-152.
22 Elementarklasse, Freihandzeichnungen, Gipsklasse, Modelklasse; in: SUMOWSKI (pozn. 9) 47.
2 Intenzivné se zde studovaly mistii barev (Tizian, Petrus Paulus Rubens, Anton van Dyck), ale i nizozemské
uméni; in: SUMOWSKI (pozn. 9) 47.
%4 Figuralni malif, ktery byl zavazan klasické umé&lecké formé vychazejici z barokni malby. V Rimé byl Fiisslim
uveden do tematického kruhu severské poezie a mytologie. Byl povaZovan za zakladatele danského klasicismu.
Jeho uméni bylo prot&jskem Kosegartensovych myslenek i ptesto, ze byl siln€ ovlivnén fantastickymi
ossianskymi vizemi. Naméty z téchto hrdinnych povésti a mytd hraly dileZitou roli v jeho tvorbé. Soucasné
Cerpal i z shakespearske literatury.
% Byl nejvyznamn&jsim portrétistou v Dansku. Pro své krajiny Eerpal inspiraci v nizozemské krajinaistvi 17.
stoleti, zejména od Aerta van der Neera. Své umélecké vzory nenapodoboval, ale byl typickym zéstupcem
pozdniho 18. stoleti. Obnovil staré obrazové kompozice a formy. Intenzivné studoval ptirodu a vytvofil si tak
sviij osobni rukopis. Po studijnim pobytu u mistra vedut Aberlise v Zenevé zacal tvotit realistické krajiny se
smyslem pro zivot, svétlo, mraky a vodu, s jemné odstupiiovanou atmosférou a harmonickymi pfechody mezi
jednotlivym zénami (od popiedi ke vzdusnym dalkam).
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stylu severské renesance.”® Dalsimi jeho ugiteli na kodaiiské akademii byli Christian August
Lorentzen?” (1749 - 1828) a Erik Pauelsen?® (1749 - 1790). V dile Friedricha, ktery byl
obezndmen s Kosegartenovou poezii ossianskych zpévi, Ize najit vliv tvorby Abildgaarda a
severské renesance ve form¢ ruin, seskupeni kamenu a hrobu. Inspiraci ziskal i od krajinare
Jense Juela, ktery spojoval poeticko-atmosférické nalady srozmys$lené uspotfadanou
kompozici obrazu. Jeho uméni se vyzna¢ovalo malebnym, ale intenzivnim studiem ptirody se
zajmem o krajinny detail. Jediny strom se mohl stat hlavnim namétem obrazu. Od Juela
ptevzal Friedrich zalibeni ve svételnych efektech a jednoduchych motivech jako byly zalivy,
farmy a vesnice. Svételné kompozice s pfirodou, lodémi a postavami oto¢enymi k divakovi
zady roz&lenil Juel do tfech zon.” Na Friedrichovu tvorbu méla vliv &etnost anglickych
krajindiskych parki okolo Kodané, podle kterych tvofil vlastni krajinafské skicy.
Komponované zahrady nabizely vyhledy, které nalezneme i v jeho pozdgjsi tvorbé. Kresby

vytvofené podle skutecnosti [3] zobrazovaly tradi¢ni schemata 18. stoleti.

Studia v Kodani ukon¢il Friedrich na jafe roku 1798 a vratil se do rodného mésta. V fijnu
t¢hoz roku odjel, s kratkou mezizastavkou v Berling, do Drazd’an. Ptitomnosti Novalise,
Schellinga, Fichteho, bratii Schlegelti a Steffense byly Drazd’any od roku 1798 povazovany
za docasné centrum rané romantiky. Okoli mé&sta nabizelo nevy&erpatelné piirodni motivy,*
které mohly ovlivnit jeho budouci uméleckou drahu. Téhoz roku se Friedrich zapsal na
drazd’anskou akademii uméni, kterd byla zaloZena v roce 1774. Na ni pusobili Anton Graff,
Josef Grassi, Adrian Zingg, Johann Christian Klengel a Jakob Wilhelm Mechau. Vyucovani
se zitastioval zfidka. Navitévoval malifské sbirky,®" asto se toulal pfirodou, studoval jeji
formy a kreslil pfedevsim stromy, listy, skaly a mraky. Vytvarel skicate pro budouci tvorbu
[4, 5, 6].

%8 Tento nazev vystihuje fenomén druhé poloviny 18. stoleti zejména v Anglii, ve Skandinavii a Dansku, ale i v
ostatni Evropé¢.
%7 Sentimentalni malit, ktery se $kolil u Jeana Baptiste Greuzeho v Pafizi. Maloval nejen portréty, historické a
zanrové obrazy, ale i krajiny, kterymi pokracoval v tradici nizozemskych mistra (Jacob van Ruisdael, Allaert van
Everdingen). Vedle jednoduchych vedut tvofil také prociténé boutlivé krajiny. Veduty vytvarel v diagonalnich
kompozicich, které aranzoval z krajinnych element.
%8 Inspiroval se predeviim anglickymi a holandskymi vlivy. Tvoril dekorativni veduty, krajiny a byl povazovan
za nésledovnika Jacoba van Ruisdaela, Allaerta van Everdingena. Jeho patetické krajiny s motivy severské
renesance Friedricha pfili§ neovlivnily.
% Naptiklad v malb& Prejezd pres maly pds u Snoghoj za svitu mésice (Uberfahrt iiber den Kleinen Belt bei
Snoghgj) z roku 1787, in: E.Poulsen: Jens Juel, Kopenhagen 1961, in: SUMOWSKI (pozn. 9) 6.
%0 Spatfil je i ve vedutach u ostatnich maliit, naptiklad Adriana Zinggeho.
31 Za vlady Augusta Silného (prvni polovina 18.st.) byly v saskych Drazdanech ziizeny akademie a galerie.
Snahou bylo vybudovat z DraZzd’an umélecké centrum. Roku 1765 vySel prvni galerijni katalog. Shirka v té dobé
obsahovala 5000 dél a nabizela moznost denniho studia (graficky kabinet dvakrat tydné).
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Prvni kresby podle skute¢nosti byly nedokonalé. Trojdilné ¢lenény prostor v dilech byl
tvofen bez prechodi mezi jednotlivymi zénami. Jak lze dolozit berlinskym skicafem®
usiloval o proménu stylu [7]. Motiv zkouSel ovladnout u rostlin, pro jejichz kresbu
neexistovala zadna pravidla. Kresby byly nejisté a formy objektl nejasné. Pozdéji si zacal
vybirat naro¢néjsi motivy jako byly listy, vinna réva, byliny ¢i trava [8]. Své umélecké
schopnosti zdokonalil pfedevs§im v kresbé stromtll. Do kompozic jiz vkladal pohled do dalky.
Intenzivni studium ptirody v letech 1799 a 1800 dokladaji rytiny [9]. V nich spojoval ptirodni
motivy do vymySlenych souvislosti, které podsouvaly starobylé formy do novych
vyznamovych obsahil (cesta jako zivotni drdha, strom obaleny listy jako Zivotni sila, uschly
strom jako smrt, smrk jako véfici kifestan, skala jako vira, voda jako smrt, most jako
pfekonani smrti pomoci kiestanské viry). Zdirazilovanim svétla a stinu vlozil do rytin
ndbozenskou symboliku pozemského a véEného zivota. Ve své tvorb&é pouzival osobni
prozitek z ptirody. Svéfil se Peteru Corneliusovi: ,, To Bozské je vsude, také v zrnku pisku;
jednou jsem to zobrazil v rékosi.“** Z roku 1800 pochazi dopis se vzniklymi versi, kde
prozrazuje umeélec radost z ,, krdsného bozZiho dila“3* Od této chvile vkladal do obrazt

symboly.

V té dobé tvoril zejména veduty v technice sépiové kresby [16] a koloroval rytiny. Tim
navazal na tradi¢ni pojeti krajiny reprezentované Johannem Christianem Klengelem (1751 -
1824) a Adrianem Zinggem (1734 - 1816) na drazd’anské akademii. Mezi lety 1800 a 1803
vznikla fada malych rytin [10]. Zpocatku, jak ukazuji mannheimské skicate z let 1801 a 1802
a dfevorezy, vytvarel figuralni kompozice sestavené z krajinnych motivi jako naladové scény
a alegorie [11, 12]. Kreslitsky styl a my3lenky pfevzal od Abildgaarda.®® Umélecké vystavy
na drazd’anské akademii se z(&astnil poprvé v roce 1799 s alegorickymi pracemi® v technice

sépie a akvarelu.*” Behem celé tvorby se zabyval akvarelovymi studiemi pirody. Technika

%2 Shirka studif z let 1799/1800 pro pozdgjsi potiebu.
%3 Caspar David FRIEDRICH (dochované réeni): ,, Das Gétiliche ist iiberall, auch im Sandkorn; da habe ich es
einmal im Schilf dargestellt. “, in: SUMOWSKI (pozn. 9) 61.
3% Caspar David FRIEDRICH: ,, Gottes schonen Werken“, in: Ibidem.
% Prenesl Abildgaardovu ossianskou tvorbu z figur do krajiny. Slo o obnoveni nejen ossianskych starodéavnych
tradic, legend a myti, ale vSeobecné staroseverskych. Byly nalezeny nové symboly a mytologické vztahy, které
se staly Sifiteli naboZzenskych piedstav. Zpév barda Ossiana objevil James Macpherson (1736-1796) a roku 1760
ho zvefejnil. Legenda pojednéva o Finnovi (videi Irti ze 3.st.n.l.) a jeho synovi Oisinovi (Ossianovi), o hrdinech
Deridovi, Gaulovi a Oskarovi. Finn a jeho lidé byli usmrceni v bitv€. Jen stary a slepy Ossian piezil. Zadal pét
zalozp&v mrtvych o zlatém véku a pavodni idyle. Goethe, Diderot a Herder ho srovnavali s Homérem.
% Expresivni ilustrace k Schillerovym Loupeznikim (,,Rauber) v Berlinském skicaii z let 1799/1800.
37 Byly to povysené akvarelové kresby alias veduty bez umélecké myslenky (topografické dokumenty) uréené k
prodeji. Nejrangj$i vznikly vletech 1797, dale pak v roce 1799 a mezi lety 1824-26. Akvarely saské krajiny
vytvofil Friedrich v letech 1828, 1829, 1830.
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sepiové kresby byla v Drazd’anech velmi cenéna.®® Na prelomu stoleti se zabyval kresbami

portrétt rodiny a ptatel.

Mezi lety 1801 az 1802 pobyval v rodném Greifswaldu, kde ho navstivil Philipp Otto
Runge (1777 - 1810).* Od té doby zapocalo vzijemné ovliviiovani uméled. Na skicach a
kresbach zachytil Friedrich svym rukopisem piirodu ostrova Rujany. Do skladby obrazu
krajiny vkladal stdle cast&ji linii horizontu Jasmundského zalivu, utesi Kap Arkony ¢i
strmeho pobtezi Stubbenkammer [13, 14]. Objevil novy zptsob tvorby a rozvinul ho do
osobniho uméleckého projevu [17]. Idealni krajinné veduty se stafazi provadél i v technice
kvaSe [15]. M¢ly spole¢né rysy s uménim Clauda Lorraina (1600 - 1682), Christiana Augusta
Lorentzena (1749 - 1828). Zpisobem malby se inspiroval u Philippa Veita (1793 - 1877) a
Adriana Zingga (1734 - 1816).° Veduty pravdépodobné slouzily jako vzory pro barevné
rytiny. Zdokonalil se vnich tak, Ze kompozice jiz neobsahovala pieskoky z popiedi
do pozadi.** V sépiovych kresbach lze spatfit umélecké podnéty, které ho ovlivnily v
Pomotansku. Zajem o piirodni vzory byl u ného natolik rozsifen, Ze je obtizné vkladal do
alegorickych naméti.*? Krajing v sépii prisoudil funkci nositele myslenky. Svétlo znamenalo
bozi vlahu zemé¢ a tim vlastni pocatek svéta. Friedrich se povazoval za univerzalniho umélce
bez vyhranéni az do roku 1803, kdy zacal byt kritiky chvalen a ptirovnavan k maliti
Seydelmannovi. Sva dila zacal posilat na drazd’anskou akademickou vystavu. S&m Runge
povazoval jeho prace v technice sépie za dobie osvétlené a vyborné provedené. ** Sépiové
kresby vytvarel Friedrich v pribchu celé své tvorby. Pouze ve tficatych letech, par let pred
svou smrti, styl techniky zjemnil. Jeho dila ztratila kompozi¢ni ptisnost, kterou nahradil
barevnosti. V tvorbé druhé poloviny tficatych let ¢asto pouzival motiv hrobu [19, 20],

posledni vytvotil v roce 1837.

Od névratu z Pomotanska (1802) se stal ustiednim namétem jeho dél motiv Casu,

predevsim dennich a ro¢nich obdobi [21], které se prolinaly cykly lidského zivota. Prvni takto

3 po prelomu stoleti byly v sépii reprodukovany dila Annibala Carracciho, Quida Reniho, Domenichina,
Guercina, Carla Dolciho, Pompea Girolama Batoniho. Touto technikou se proslavil Jakob Crescenz Seydelmann
(1750-1829), ktery zacal kopirovat obrazy z drazd’anské galerie. Roku 1808 a 1809 objednal rusky dvur kopii
Raffaelovy Sixtinské Madony v originalni velikosti a v sepii dv¢ dila od Correggia, in: SUMOWSKI (pozn. 9) 138.
% Philipp Otto Runge (1777-1810) studoval mezi lety 1801 a 1804 na drazd’anské akademii vytvarnych uméni.
Vénoval se teorii nového romantického malitstvi. Krajina v jeho dilech neznamenala jen souhrn ptirodnich
scenerii, ale i vyjeveni pocitii. Cisté barvy povazoval za symboly bozského univerza. V letech 1802/03 rozvinul
v dennich cyklech alegorické ideje, v kterych spojil kiestanské a mytologické motivy, rostliny a krajinu do
ornamentélnich kompozic. Srovnaval je s lidskym bytim.
0 SumowskiI (pozn. 9) 66.
*! Napriklad Rujanské kvase.
2 BORSCH-SUPAN 1987 (pozn. 18) 25.
* Ibidem 26.
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koncipovana dila vznikla zacatkem roku 1803. Jiz dfive znamenala dalka v prostoru u
Friedricha vyznam budoucnosti. Symbolika smrti upozoriiovala na nebezpe¢i. Pfedmét mél
uvést pozorovatele obrazu do déje a zaroven ho tak pifimét k zamysSleni se nad lidskou

existenci.

Na vystavé uméleckych piatel ve Vymaru v roce 1805 byla jeho technika sépiové kresby
ohodnocena. Johann Wolfgang Goethe a Heinrich Meyer mu udglili poloviéni cenu® ve vysi
60 dukatu za dvé sépiové kreshy [22, 23], i kdyZ nezobrazovaly vyhlasené téma. Byl chvalen
za peclivé zpracovani namétu. Goethe povazoval dilo Friedricha za hodnotné a zastal se ho
proti kritikiim, ktefi jeho novatorstvi v zanru krajiny odsuzovali. Meyer ocenil zachycenou
atmosféru v sépiovych kresbach. Goethiv vztah k jeho osobé vsak zistaval rozporuplnym.
Doporuc¢oval ho za vzor, ale postupné se od nc¢ho distancoval a zacal ho dokonce i

kritizovat.*® S vymarskymi umélci zistal Friedricha nadale ve spojeni pies malitku Luisu

Seidler.*®

Jeho pozdéjsi tvorbu ovlivnily cesty po rodném kraji v letech 1806, 1809, 1815, 1818 a
1826. Delsi dobu, a to od kvétna do cervence 1806, stravil na Rujané. Na cesté tam i zpét se
zastavil u svych pfibuznych v Neubrandenburgu. Na zékladé¢ dopisu malife Friedricha
Augusta von Klinkowstrom®*’ Rungemu se Ize domnivat, Ze se chtél u Baltského mofe vylécit
Z nemoci, ktera se mu piihodila z roz&ileni nad zéleZitosmi vlasti.* Byl va$nivym patriarchou
a nedokazal se wvyrovnat svitézstvim Napoleona. Ztohoto pobytu se dochovaly
maloformatové skicare a nékteré vétsi listy [24]. Kreslifsky styl byl u n€ho jiz plné rozvinut.
V kompozici vytvatel uzky pruh, ktery ohranicil stromy, vodou ¢i motem. Do popiedi vkladal

rizné piirodni objekty, které navozovaly symboliku dila a zaroveni je konfrontoval

* Polovi¢ni cenu ziskal proto, Ze sout&Z byla vypsana na mytologické téma ,,Z Herkulesova Zivota®, ale
Friedrich zobrazil nabozensky motiv Cesta na posvatné misto (Wallfahrt bei Sonnenuntergang) a Podzimni
vecer u jezera (Herbstabend am See).
*® Na dochovanych kresbach Sulpize Boisseréeho (kolinsky sbératel uméni) z roku 1815 je ziejmé, ze Goethe
chtél Friedrichovy obrazy rozbit o sttil, aby si na nich zchladil zdhu. Goethe pise roku 1812 Meyerovi 0
Friedrichovych dile jako o nedokonéenych. Friedrich podle ného patfi k uréitému druhu nemocnych klasternich
bratri, ktefi uplatiiuji podivné vrtochy. Vytvareji zvlastni dila nového stylu, hieroglyfy a symbolické obrazy
sestavené z pocitd.
*® Louise Seidler (1786-1866) pochazela z Jeny a roku 1810 piisla do Drazd’an. Nebyla pfijata na Akademii
vytvarnych uméni v Drazd’anech, protoZe byla Zena. Od roku 1811 se stal jejim ucitelem olejomalby Gerhard
von Kiigelgen (od roku 1805 pfitel Caspara Davida Friedricha). Malovala prevazné portréty.
*" Friedrich August von Klinkowstrom (1778-1835) byl ptitelem C. D. Friedricha. Od roku 1802 studoval
Klinkowstrdm u Quistorpa a téhoZ roku ho Friedrich vzal do Drazd’an, kde spolu bydleli. Podnikali spolu vylety
po Saském Svycarsku i do Cech., in: Karl-Ludwig HocH: Caspar David Friedrich — unbekannte Dokumente
seines Lebens, Dresden 1985, 60.
8 Eriedrich August von KLINKOWSTROM: ,, Friedrich krank war durch Arger iiber die vaterlindischen
Angelegenheiten “ (,, Friedrich onemocnél z rozcileni nad zdlezitosmi vlasti ), in: BORSCH-SUPAN 1987 (pozn.
18) 30.

18



s nekonecnosti. Obrazova forma odpovidala jeho mysleni, a to ve smyslu protikladu
pozemského zivota a vé¢nosti. V dalsim obdobi své tvorby nebyl vsak schopen tento zaklad
rozvijet a obmétiovat. Mezi lety 1807 a 1808 cestoval po severnich Cechach. V ervenci roku
1810 podnika spole¢nou cestu s malifem Georgem Friedrichem Kerstingem (1785 - 1847) do
Krkono$ a v ¢ervnu roku 1811 za doprovovu sochafe Christiana Gottlieba Kihna (1780 -
1828) do Harzu.

Teprve mezi lety 1806 az 1807, poté co rozvinul techniku sépiové kresby, zac¢al malovat
olejem.* Jiz roku 1807 byl spisovatelem Jeanem Paulem oznacen za ossianského umélce.>
Prvni malbou, ktera ho proslavila, byl K7z v horach, tzv. Décinsky oltar [26] pro domaci
kapli na z&mku hrabéte Thuna von Hohenstein. Kritika dila se objevila az po vystaveni
v ateliéru o vanocich roku 1808. Komoti Friedrich Wilhelm Basilius von Ramdohr (1757-
1822) rozpoznal novy smér krajinafstvi, ktery zacal naruSovat tradi¢ni vzor. Ramdohr se stal
radikdlnim odptlircem symboliky v romantickém uméni, nebot’ jeho mysleni bylo ovlivnéno
dobovym vkusem 18. stoleti. Friedrichovo dilo zahdjilo diskuzi o propojeni krajiny s oltainim
obrazem. Roku 1809 bylo dilo Ramdohrem ostie kritizovano z dtvodu zaclenéni
nabozenského namétu Ukftizovani (transcendentdlniho malifstvi) do krajiny. Téhoz roku
publikoval Ramdohr esej Gedanken Uber Landschaftsmalerei, Allegorie und Mystizismus,
v kterém polemicky zGétoval s novym smérem a umélecké dilo odsoudil. Pfirovnava ho
k novoplatonickym sofistiim, gnostickym a orfickym $amantim,”* kterymi bezpochyby mysli
Novalise, Ludwiga Tiecka, Friedricha Schlegela, Friedricha Wilhelma Josepha Schellinga a
Friedricha Schleiermachera. Friedrichovo novatorstvi vSak obhajovali jeho pfatelé malifi
Ferdinand Hartmann a Gerhard von Kigelgen, literati Christian August Semler a Otto August

Rihle von Lilienstern.

Vytvotenim dél Mnich u more [27] a Opatsti v dubovém lese [28] se stal znamé&jSim.
Obrazy zanechaly velky dojem a byly roku 1810 vystaveny na berlinské akademické vystave.
Malby zakoupil prusky kral. Mnich u more je dnes povazovan za nejradikalnéjsi obraz, ktery
byl do doby romantiky v d&jinach umeéni vytvofen. Téhoz roku byl zvolen ¢lenem berlinské
akademie vytvarného uméni. Vystavoval na akademickych vystavdch v Berliné a
Drazd’anech, kde byl z fad kupcti o jeho dila zajem. Byl v t&€ dobé schopen se uzivit prodejem

obrazti na volném trhu. Po roce 1813 maloval obrazy se skrytou politickou tématikou jako

* Jeho prvni pokus v malb& touto technikou provedl jiz roku 1789 v dile Vrak v ledovém mo¥i.
%0 SCHMIED (pozn. 4) 11.
*1 Sofisté byli filozofové 5. a 4. st.pi.n.l., obchazeli mésta a profesionalné vyucovali riizné obory (astronomie,
hudba, atd.); gnosticismus: filozofické vysvétleni kiestanstvi nebo vyssi poznani tajemstvi Boha; orfismus:
mysticky proud starov€kého feckého ndbozenstvi, uceni o blazenosti na onom svété.
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reakci na obsazeni Drazd'an Francouzi [29]. Uspéch ze strany kritikdl zaZil Friedrich
opakovang, a to na umélecké vystavé po osvobozeni Drazd’an na jate roku 1814.> Kritikou
byl ve svych dilech chvalen pfedev§im za duchovni obsah, atmosféru, vérnost pfirodé a také
femeslnou dokonalost. Po odchodu cizich vojsk navrhoval pamatniky na oslavu vitézstvi a ve
dvacatych letech ndhrobky pro soukromé osoby. Lze je dodnes spatfit na drazd’anskych
hibitovech.

Jeho tvorba je pfirovnavana k ossidnskému basnictvi ,, obzviasté v hloubce, srdecnosti a
citlivosti“>® jak napsal vroce 1816 Journal des Luxus und der Moden. Podle dobovych
kritikd byl povazovan za nasledovnika Clauda Lorraina, Salvatora Rosiho, Jacoba von
Ruisdaela ¢i Petra Paula Rubense. Od roku 1816 hledal nové vyrazové moznosti a snazil se
uniknout od formalismu zpét k tradi¢nimu symetrickému prostoru z dob rané tvorby.>* Po
smrti krajinate Adriana Zingga, roku 1816, byl zvolen ¢tyfmi z péti hlast ¢lenem drazd’anské
akademie. Misto ucitele piesto neziskal. V roce 1824 byl jmenovan mimotadnym profesorem.
Ve stejném roce zemiel Klengel a tim se uvolnilo misto fadného profesora a vedouciho
krajinafské tfidy. Hrabé Heinrich Vitzthum ho za néstupce Klengela odmitl pro jeho
uméleckou jednostrannost™ a také mu vy&etl naklonnost pro liberalismus, ktery preferovali
Ernst Moritz Arndt, Joseph Gorres ¢i baron Heinrich Friedrich Karl von Stein. S nimi se
vyslovil proti cenzufe a pronasledovani demagogu v souvislosti s karlovarskymi usnesenimi

roku 1819.°® Pozdgji bylo Klengelovo misto obsazeno Ludwigem Richterem (1803 - 1884).

Jako uspésny 44lety malif se Caspar David Friedrich ozenil s Caroline Bommer, a to dne
21. ledna 1818. Porodila mu tii déti, roku 1819 dceru Emmu, roku 1823 Agnes Adelheid a
roku 1824 syna Gustava Adolfa. Roku 1820 se rodina piestéhovala do vétsiho bytu v ulici
,»An der Elbe 33“. Do stejného domu ptesidlil také norsky malit Johan Christian Clausen Dahl
(1788 - 1857), ktery pobyval v Drazd’anech od roku 1818. S Dahlem ho spojovalo celoZivotni

52 5 dily Skaliska (Felsental) a pravdépodobng Jedlovy les s havranem znamy jako Lovec v lese (Chasseur im
Walde), in: SCHMIED (pozn. 4) 41.
53 |bidem 11.
> BORSCH-SUPAN 1960 (pozn. 8) 92.
> SUMOWSKI (pozn. 9) 36.
% Némecké bursensafty vytvofili zklamani studenti z povéale&ného vyvoje proto (po osvobozeneckych vélkéach
1813-1815 proti Napoleonovi), ze nedoslo k zalozeni jednotného statu v§ech Némci. Tento spolek se rychle
rozsitoval a budil stale vétsi nedivéru u statnich organd. Po zavrazdéni spisovatele Augusta von Kotzebuea
jednim ze studentt bylo toto studentské hnuti karlovarskymi usnesenimi (1819) zakazano. Karlovarska usneseni
byla sformulovana na konferenci, kterou svolal Metternich mezi 6. a 31. bfeznem do Karlovych Vard, usneseni.
Obsahovala: zékaz burSensaftu; zfizeni funkce ,,mimofadného zemépanského zplnomocnénce*, ktery
kontroloval na universitdch chovani a vystupovani profesort a studentt (profesofti, ktefi byli povazovani za
rozvracecCe ¢i projevili nezptsobilost k vykonavani uradu, byli zbaveni svych kateder); zavedeni statni cenzury
vSech novin, ¢asopist a ostatnich tiskovin o rozsahu mensim nez 20 listi; zfizena komise, ktera vySetfovala
revoluéni pikle a demagogické styky., in: Helmut MULLER/Karl Friedrich KRIEGER/Hanna VOLLRATH: D¢jiny
Némecka, Praha 1999, 147-148.
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pratelstvi. Stejné jako on se Zivil soukromou vyukou. V roce 1817 se sezndmil s malifem a
lékafem Carlem Gustavem Carusem (1789 - 1869), ktery napodoboval Friedrichovu tvorbu,”’
i kdyz se pozdé&ji pod vlivem Goetha od ného odchylil. Carus ve svych dopisech tika, ze
Friedrichovy obrazy byly tehdy vyhledavané.®® Proto ho Gasto navstdvovali piatelé a zajemci
0 jeho dila. Mezi vyznamné Friedrichovy nav§tévniky patfili rusky naslednik trinu Mikulas
I., malif Peter Cornelius, basnici Wassili Andrejewitsch Shukowski a Friedrich de la Motte-

Fouqué. Diky Carusovi se nam dochovaly Friedrichovy postupy umélecké tvorby.

Pocatkem dvacatych let se dobovy vkus zacal ménit. Umélecka veifejnost se klonila
k pojeti Kochovych idealnich krajin a k realismu profannimich naméta diisseldorfské skoly.
Friedrich byl kritizovdn za mysticismus, ubohost, zoufalé hledani originality, chybné
zobrazeni ptirody ¢i za politicky podtext ve svych dilech. Jeho slava postupné upadala a
nejblizsi pratelé se od ného odvratili. Friedrich se sdm lidi velmi ostychal a umélecky,

duSevné i spolecensky se izoloval. Sdm komentoval nové nazorové proudy v uméni:

., Soucasnym pozZadavkim jsem dalece vzdalen, i kdyz to neni jen pouhda méda, abych
pracoval a plaval proti proudu, ale Ziji stale vice v nadéji, Ze cas znici jejich viastni zrod, a to
brzy. Ale jsem stile slabsi, abych proti sVému presvédceni oslavoval pozadavky doby.
Zakuklim se, ostatni mohou udélat to stejné, a prenecham to casu, co z kukly vyjde, jestli

. . . 59
barevny motyl nebo cerv.

Jesté roku 1822 byl povazovan za genialniho krajinafe a jiz po roce 1826 prestal byt o
jeho dila zajem. Jeho rezignace a hotkost rostly. V témze roce vazné onemocnél a absolvoval
zdravotni pobyt na oblibené Rujané u Baltického moie. | pfes Carusovu snahu o jeho podporu
ze strany Saského uméleckého spolku, zalozeného roku 1828 sbératelem uméni Johannem
Gottliebem von Quandtem, i pies podporu basnika Wassiliho Andrejewitsche Shukowskeého,
upadl do finanéné tizivé situace. Ve tficatych letech se prosazovalo negativni smysleni na
jeho tvorbu. Uznani ptichazelo jen ze strany téch, kteti akceptovali jim vytvofené symbolické

krajiny. Pro fadu lidi ziistal stale prvnim a dokonce nejvyznamn&j§im umé&lcem svého druhu.®

> Néladové ladéné krajiny plné symbolii zaujaly malife, 1¢kafe, umé&leckého teoretika a vydavatele Caruse.

%8 Carl Gustav CARUS: Neun Briefe {iber Landschaftsmalerei/geschrieben in den Jahren 1815-1824, Leipzig
1831, in: SCHMIED (pozn. 4) 42.

5 Caspar David FRIEDRICH: ,,Ich bin weit entfernt, den Forderungen der Zeit, wenn es nicht anders bloRe Mode
ist, entgegenzuarbeiten und gegen den Strom anschwimmen zu wollen, sondern lebe vielmehr der Hoffnung, dal3
die Zeit ihre eigene Geburt vernichten wird, und das bald. Aber noch weniger bin ich so schwach, gegen meine
Uberzeugung den Forderungen meiner Zeit zu huldigen. Ich spinne mich in meiner Puppe ein, mégen andere ein
Gleiches tun, und uberlasse es der Zeit, was aus dem Gespinst herauskommen wird, ob ein bunter Schmetterling
oder eine Made. “; in: HINZ (pozn. 1) 117.

% sumowski (pozn. 9) 36.

21



Pritel Dahl se o zplisobu jeho tvorby vyjadfoval pochvalné a povySoval jeho uméni na uroven

barokniho malife Allarta van Everdingena:

,Jeho krajiny se podobaji casto vice siluetam, obraziim stinii jako na reckych urndch,

které samy svymi konturami naznacuji zakladni ideje hlubokého a vysokého uméni. “®*

Na druhé strané popisuje Ludwig Richter Friedrichovo umélecké podani krajin negativné:

., To neni prisnost, zadny charakter prirody, to je vnuceno. Friedrich nas pripoutdva
abstraktnimi myslenkami, pouziva prirodni formy jen alegoricky jako znameni a hieroglyfy;,
maji znamenat to a to. V prirodé se vyslovuje ale kazdd véc sama pro sebe; jeji rec lezi

oy . s 62
V kazdeé forme a barve.

Po mozkové mrtvici roku 1835 stravil n€kolik tydnt v Teplicich, kde se jeho zdravotni
stav ptechodné stabilizoval. PO navratu do Drazd’an ho navstivili jeho uméleéti pratelé a
napsali o ném. Wilhelm von Kiigelgen v dopise z biezna 1836: ,,....shledal jsem ho velmi
nemocnym, dostal mrtvici a budi dojem, jako by mél Zit sotva piil roku.... “ %8 po Castetném
uzdraveni se snazil, do roku 1838, jesté tvorit sepiové listy, kresby a akvarely, které
vystavoval na kazdoro¢ni drazd’anské umélecké vystavé. Jeho ptitel Carus, ktery ho
Vv prosinci 1839 navstivil, 0 tom pise v dopise Regisovi: ,,Co se Friedricha tvkd, tak Zije
celkem obstojné, po té co ho oslabil zchvat mrtvice nepracuje“.** Podobng ladénou zpravu
podal i Shukowski, ktery napsal v bieznu 1840: ,,K Friedrichovi. Smutnd ruina. Pldce jako

dité. “®

Caspar David Friedrich zemiel 7. kvétna 1840 v Drazd’anech ve v€ku 65ti let a byl

pochovan 10. kvétna na hibitové St. Trinitdt. V nekrologu byl popisovan predev§im jeho

%1 Johan Christian DAHL: ,, Seine Landschaften gleichen oft mehr Silhouetten, Schattenbildern wie auf
griechischen Urnen, die allein durch ihre Umrisse die Grundidee einer tiefen und hohen Kunst enthalten. *, in:
Andreas AUBERT: Kunst und Kiinstler I11, 1905, 198; in: SumowskKI (pozn. 9) 37.
82 Ludwig RICHTER: ,, Das ist nicht der Ernst, nicht der Charakter der Natur, das ist hineingezwungen. Friedrich
fesselt uns an einen abstrakten Gedanken, gebraucht die Naturformen nur allegorisch als Zeichen und
Hieroglyphen; sie sollen das und das bedeuten. In der Natur spricht sich aber jedes Ding flr sich selbst aus;
ihre Sprache liegt in jeder Form und Farbe. “, in: R. WALTHER (ed.): L. Richters Tagebiicher und Jahreshefte
1821-1883 Hamburg 1924; in: Wilhelm von KUGELGEN: Zwischen Jugend und Reife des alten Mannes, Leipzig
19572, 377; in: SUMOWSKI (pozn. 9) 36.
83 Wilhelm vON KUGELGEN: ,, ich fand ihn sehr krank, er ist vom Schlage getroffen und macht den Eindruck, als
konne er kaum ein halbes Jahr mehr leben *, in: Wilhelm von Kiigelgen: Zwischen Jugend und Reife des alten
Mannes, 1820-1840, Leipzig 1957, 377; in: SCHMIED (pozn. 4) 42.
% Carl Gustav CARUS: ,,Was Friedrich betrifft, so lebt er leidlich genug, jedoch vom Schlage geldhmt, und ohne
zu arbeiten. “, in: S&chsische Landesbibliothek — Staats- und Universitéatshibliothek Dresden, Mscr. Dresd.h 24,
Bd. 2, Nr. 261, in: Gerd SPITZER/Petra KUHLMANN-HoODICK: Carus und Caspar David Friedrich, in: Carl Gustav
Carus. Natur und Idee (kat.vyst.), Berlin/Miinchen 2009, 345-351.
8 Wassili Andrejewitsch SHUKOWSKI: ,, Zu Friedrich. Traurige Ruine. Er weint wie ein Kind. “, in; SCHMIED
(pozn. 4) 42.
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charakter, zddumcivost a dobrota. Nem¢l zadné nasledovniky, a tak mlcenlivy a do sebe
uzavieny umélec brzy upadl v zapomnéni. Teprve v roce 1906 piispéla Stoletd vystava o
némeckém malifstvi mezi lety 1775 a 1875 ke znovuobjeveni Friedrichova dila spole¢né

s némeckym romantismem. Zapocala tak recepce jeho dila.

1.2. Umélecka vychodiska maliie

Na zacatku 19. stoleti byl zplsob tvorby ve vytvarném umeéni dan tradici. Umélecké
akademie kladly diraz na prakticka cviceni v kopirovani starych mistri. V malbé byla
upiednostiiovana tvorba idedlnich krajin se stafdzi. Umélci touzili po obnové stylu. Zacali
studovat krajinu podle skutecnosti, kterou pak zakomponovavali do svych dél. Ta méla byt

pozorovana okem i srdcem, k ¢emuz se Friedrich vyjadril:

., Nejen vérné zobrazeni vzduchu, vody, skal a stromii je ikolem zobrazitele, ale zobrazeni
duse, V niz se musi zrcadlit jeho pocit. Ukolem uméleckého dila je poznat ducha piirody a

celym srdcem i mysli proniknout, prijmout a vydat. 66

U Friedricha bylo mozné sledovat i pfimé souvislosti s tradici, které na n€ho pisobily az
do roku 1803 v Greifswaldu, Kodani a Drazd’anech. Neobjevil zadné nové motivy, ale pftijal
obrazové typy 18. stoleti, které vyznamové pozménil. Umélecky vliv na ného méli Jacob
Ruisdael, Joseph Vernet®” a kodafisky krajinai Jens Juel, ktery vytvarel obrazy mési¢nich
svitt.?® V Drazd’anech mu byl vzorem Adrian Zingg se svymi rytinami, které tvofil podle
francouzskych kompozi¢nich predloh.®® Pro zhodnoceni umélecké tvorby malife je nutné

ptihlédnout i k duchovnim impulsim.

% Caspar David FRIEDRICH: ,, Nicht die treue Darstellung von Luft, Wasser, Felsen und Baumen ist die Aufgabe
des Bildners, sondern seine Seele, seine Empfindung soll sich darin spiegeln. Den Geist der Natur erkennen und
mit ganzem Herzen und Gemiit durchdringen und aufnehmen und wiedergeben, ist Aufgabe des Kunstwerks. *,
in: HINZ (pozn. 1) 101.

%" Je dolozeno v jeho aforismech (in: Sigrid HINZ (ed): Caspar David Friedrich in Briefen und Bekenntnissen, 2.,
roz$ifené vydani, Berlin 1973, 109) a v rané tvorb& Arkona v bousi (Arkona im Sturm). Obsahuji typicky styl
Verneta ( obrazy plazi, svitu mésice), vzorem mu mohly byt i siluety figur na zkém popiedi pred dalekymi
prostory. Vernet maloval i pohledy na mofe jako cykly dennich dob a pravé tyto cykly byly rozsifovany
reprodukéni grafikou; in: SUMOWSKI (pozn. 9) 6.

% Naptiklad Piejezd pres maly pés u Snoghgj (Uberfahrt iber den Kleinen Belt bei Snoghgj) 1787, in:
SUMOWSKI (pozn. 9) 6.

% Ibidem.
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Umélecké zkuSenosti nabyté v Greifswaldu u univerzitniho uéitele Johanna Gottfrieda
Quistorpa (1755 - 1835) a poznavani rodného kraje, v kterém se seznamil s basnikem a
teologem Gotthardem Ludwigem Theobulem Kosegartenem (1758 - 1818), mu pfinesly nové
pohledy na svét. Kosegarten, ktery byl spiatelen s Quistorpem, byl prvnim sbératelem

1”° a objevil v nich nabozenské souvislosti.”* Zprostiedkoval mu myslenky

Friedrichovych dé
literarniho hnuti Sturm und Drang (Boufe a Vzdor)”® a osvicend kézal o prociténém
nabozenstvi. Ctil basnika Friedricha Gottlieba Klopstocka (1724 - 1803) a duavérné byl
obezndmen s anglickou nabozenskou literaturou 18. stoleti. Byl oblibenym kazatelem, ve
kterém Daniel Runge spatfoval knéze vysvé&ceného piirodou.” Ve svych literarnich bésnich
s podtextem ossianského kultu oslavoval ostrov Rujana.’® Zaroven piijal tezi Johanna Georga
Hamanna o dvojim zjeveni Boha, a to v pismu i ptirod¢. Uznaval i symbolismus piirodniho
fenoménu Johanna Gottfrieda Herdera: ,,Na kazdém misté a v kazdém zazitku krajiny je
pritomen Bith. Clovék se miize vzit do primého bozského zdZitku od Adama, Mojzise, Elidse
V prirodnim proZitku.“" Kosegartenova interpretace prirody a odmitnuti ikonografickych
tradic v jeho spisech,”® kde se zabyva ucenim Platona o krase, mohly Friedrichovi poskytnout
nové impulsy pro rozvoj symboliky nabozenské krajiny. Friedrich souhlasil s teorii, Ze pohled
a krésa se zjevuji v piirodé jako bozsky prozitek, ktery vede uméni k naboZenstvi.”’
Duchovni slozku ptirody objevil ve své tvorbé roku 1801. Od té doby se pokousel spojovat
krajinné motivy s nabozenskou obrazovou formou. Uméni pro ného bylo mostem mezi

Bohem a ¢lovékem [22].

7 Je znamo, e mu roku 1803 poslal Quistorp par kreseb, které si z finanénich divodd nemohl dovolit. Pozdgji
byly tti nebo &tyti Friedrichovy sepiové kresby (Arkona a Stubbenkammer) nejvyznamngjsimi ptiristky jeho
sbirky v Altenkirchenu, zmitovano u Indigena (J.J.Grimbke): Streifziige durch das Rugenland, Altona 1805, S.
96f., in SumowskI (pozn. 9) 11.
" 7 roku 1806 je dolozeno, e chtél ziskat oltaini obraz pro Vitter Uferkapelle. Také tomu nasvédeuje
Friedrichova kresba Kirchenentwurf Friedrichs z let 1816/18 pro Vitte (Germanisches Nationalmuseum
Nirnberg). Dalsi indicie z Friedrichova ztraceného rujanského cyklu z roku 1824 obsahovala v akvarelu
zobrazeni Kazani na brrehu (Uferpredigt), in: SUMOWSKI (pozn. 9) 11.
2 Némecké preromantické literarni hnuti v 18. stoleti (asi 1767 - 1785), kterému §lo o navrat k emocim, o rozvoj
osobnosti a velky daraz kladlo na cit a fantazii. Inspiraci byla pfedev$im ptiroda. Siln¢ ovlivnilo némecky
romantismus.
® David Runge (bratr malite P. O. Rungeho).
"Ossianskou krajinu (z eposu 0 Ossianovi — oslava nordické pradavné piirody se sensibilni mystikou pfirody)
nalezl Kosegarten na Rujané a proslavil ve svych spisech, in: JENSEN (pozn. 11) 38.
" Gotthard Ludwig Theobul KOSEGARTEN: ,, An_jedem Ort und in jedem Ereignis der Landschaft ist Gott
gegenwartig. Der Mensch kann das direkte Gotteserlebnis von Adam, Moses, Elias im Naturerlebnis
nachvollziehen“, in: L. Th. Kosegarten: Rhapsodien 111, Leipzig 18012 326; in: SUMOWSKI (pozn. 9) 12.
’® Gotthard Ludwig Theobul Kosegarten: De pulcro esssentiali, Leipzig 1785; ,,Uber das wesentlich Schéne.
Eine Extase®, 1790, in: Rhapsodien I, 1800, 179ff., in: SUMOWSKI (pozn. 9) 13.
"7 JENSEN (pozn. 11) 39.
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Pantheistické’® impulsy nejspis pievzal od béasnika, filozofa a historika Thomase Thorilda
(1759 - 1808),”° ktery véfil, Ze bozskost se nachazi v jednotlivostech a poznani bozské
vSemohoucnosti v dusi ¢lovéka.®*® Ve smyslu Thorildovych Gvah se Friedrich vyjadiil o
bozské piirodé¢, kultu individuality, transparentnich pocitech a vyznamu uméleckého dila jako

volného zobrazeni vnitiniho obrazu svéta:

., Maliii se cvi¢i ve vymysleni, v komponovani, jak to nazyvaji, nezni to jinymi slovy nez,

v e vr o s raro o ’ r % r,v 81
Ze S€ cvici v sesivani a latani kouskii? Obraz nemd byt vymyslen, ale prociten.

Jeho zralé dilo uz neprezentuje tradi¢ni vyuku figurdlniho a barokniho stylu, kterd byla
zndma v danském malifstvi konce 18. stoleti. Experimenty se vzory uditelt nahradilo Usili po
individudlnim vyrazu. Friedrich pfijal severskou renesanci. Malif Wilhelm von Kugelgen
(1802-1967) so domnival, Ze ossiansky kult povznesl jeho tvorbu.® I soucasni kritici vid&li v
namstech jeho d&l kratké epizody z ossianskych zp&vi.®® Dolozené figuralni sépiové kresby
zlet 1801 a 1802 [30] naznacuji, ze malifGv osobni prozitek z ostrova Rujany a
vliv ossianskych mytd byl zna¢ny. Pozdé&ji zastinily sentimentalni myslenky v jeho dile
pantheistické tendence. Rujanskym motivim Stubbenkammer, Arkona a Rugard proptjcil

formu davnych krajin se symbolickym obsahem [18].

V Drazd’anech byla jeho tvorba poznamenana uméleckym hledanim a zaroven také
ovlivnéna dilem Christiana Wilhelma Ernsta Dietricha, Adriana Zingga, Philippa Veita a
Johanna Friedricha Wizanyho.® Obdivoval se uméni Clauda Lorraina, Jacoba van Ruisdaela,
Allarta van Everdingena a holandskych mistra.®® Studoval dila Philipse Wouwermana, stafaz
Pietera Bouta, krajiny podle Adriaena Franse Boudewynsena a jejich dila skicoval.®®
MySslenky Kosegartena a Thorilda mohly na Friedricha zapusobit teprve poté, co byl

obeznadmen s romantickou literaturou.

78 Ve, co tvoii n&jaky celek, ktery je bozské povahy.
™ Profesor a univerzitni knihovnik v Greifswaldu od roku 1795. Jeho nézory byly ovlivnény Platonem,
Spinozou, Leibnizem, Shaftesburym.
89SumMowski (pozn. 9) 14.
8l Caspar David FRIEDRICH: ,,Die Maler iiben sich im Erfinden, im Komponieren, wie sie’s nennen, heif3t das
nicht etwa mit anderen Worten, sie tiben sich im Stlickeln und Flicken? Ein Bild muf nicht erfunden, sondern
empfunden sein. “, in: Caspar David FRIEDRICH: Aphorismen {iber Kunst und Leben, in: HINZ (pozn. 1) 92.
82 H

Ibidem 217.
8 Christian August SEMLER: Klinskys allegorische Zimmerverzierungen und Friedrichs Landschaften in
Dresden, Journal des Luxus und der Moden XXIII, 1807, S. 179ff., in: SumMowsKI (pozn. 9) 7.
84 s

Ibidem 59.
% Ibidem.
8 Berlinsky skica-.
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Okolo roku 1800 propagovali v Némecku filozofové, literati a umélci romanticky obraz
svéta. Novy smér poukazoval na bozskou odusevnélost ptirody, individualni fantazii svéta,
ale i na samotu tvar¢iho ducha. Smyslem bylo harmonizovat vztah ¢lovéka a svéta.®’
Romantizujici myslenky odmitaly tradi¢ni anticky kanon a zdaraziiovaly navrat k mystickym
prozitkiim smyslti. Kiestanska zboznost postavena na uroven romantické touhy byla zaroven
jednoticim prvkem. Upftednostiiovaly se tématické motivy ze starSich epoch pozdniho
sttedovéku a rané renesance, a to v pohadkach a legendach, lidovych pisnich a mytech.
Zduraznovana byla symbolicka mista stfedovékych kostelt, klastera a ruin. To upominalo na
evropské dédictvi nabozenskych tradic. Subjektivni idedly naznacovaly, Ze romantismus

nechtél a ani nemohl vytvofit Zadny normovany umélecky styl.

Puvodné nesSlo Vv romantismu o zobrazeni viditelné skute¢nosti, ale o tvorbu
neviditelnych, psychickych a duchovnich prozitkl, které zustdvaly ve fantazii umélce.
Umélecka tvorba preferovala otevienou formu, ktera méla narusit kontury a konfrontovat
blizkost s dalkou. Vznikla nova mytologie a jazyk v hieroglyfickych symbolech. Perspektiva
propujcila obraziim zdani nekone¢nosti. Svételna a barevna symbolika obohatila romantismus
0 emoce. Goethe interpretoval ve spise Nauka o barvach (Farbenlehre, 1810) teorii o
skladani barev, na kterou navézali Philipp Otto Runge (1777-1810) a William Turner (1775-
1851). Propagovanym zanrem bylo krajinafstvi, v kterém pfiroda byla mistem déje vyssich
moci. Nekonecnost mofte, vzneSeny svét hor, panoramaticky vyhled na vzdaleny horizont, ale
také ticho hustého lesa poukazovalo na nabozenské symboly v piirodé. Typickymi prvky
romantického umeéni se staly zamky, hrady, gotické domy, zficeniny, kostely, klastery,
opatstvi a spolu snimi také poustevnici, rytifi a jejich pani. Slo o vyjadfeni rezignace z
pfitomnosti a nendvratnost minulosti. Zaroven byla hledana opora v tradici a narodnim
uvédomeéni. Pfirodni obrazotvornost pfizptisobovali umélci fantazii. Skalnaté krajiny, pohoii a
velehory naznacovaly hloubku i vysku, propast i vrchol. Les poskytoval ochranu nebo se stal
mistem osamélosti. Noc symbolizovala milostné naplnéni a metaforické bezpeci, jak
popisoval ve svém dile Hymny noci (1800) Novalis.2® Vodni toky charakterizovaly symboly
Zivota a smrti. Mofe a nekone¢né dalky prirovnavali umélci ve svych dilech k transcendentni

krajing.

8 Norbert WoLF: Malerei der Romantik, K6In 1999, 9.
88 Novalisovy Hymny noci ve sbirce Kvétnovy prach jsou vrcholem romantické poezie. V romanu Jindfich z
Ofterdingenu propagoval novou mytologii v obrazech noci, zemskych hlubin, lasky a smrti. Hlasil se ke
Kantovi, Fichtemu.
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V roce 1800 tvoril Friedrich veduty a kresby, které navazovaly na umélecké konvence
doby. Radikalni proménu lze zaznamenat v dilech K7z v horach [26] (tzv. Décinsky oltar) a
Mnich u more [27]. Tradi¢ni krajinomalbu propojil s nabozenskymi motivy. Nové vytvofeny
styl Cerpal naméty zromanu Toulky Franze Sternbalda (Franz Sternbalds Wanderungen
1798) od Ludwiga Tiecka, ktery se stal vzorem pro umélce tvotici na prelomu stoleti. Vztah
vytvarného a literarniho uméni se zacal prolinat. Z dochovanych pisemnosti malife je ziejmé,
Ze byl obeznamen s literarnimi dily tvircti romantického proudu, mezi které patiili Novalis,®
Friedrich Schlegel, August Wilhelm Schlegel, Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, Daniel
Friedrich Schleiermacher®® a Wilhelm Heinrich Wackenroder a jeho Prociténé vylevy
uménimilovného rFeholnika (Herzensergieungen eines kunstliebendes Klosterbruders, 1797)
a Fantazie o umeéni pro pratele umeni (Phantasien Uber die Kunst, 1799). Novalis byl
romantikem, ktery zaclenil nabozenstvi do symbolid. Objevil a zdlraznil souvislost
nabozenskych a mytologickych vyjadfeni. Pfedev§im mu $lo 0 spojeni antické minulosti a
kiestanské piitomnosti i budoucnosti.** Vztahy pro tyto interpretace hledal v piirodg, nad

kterou se ¢loveék povysoval.

S malifem Philippem Ottou Rungem z Wolgastu se Friedrich poprvé setkal v roce 1801.
Rok poté se v Drazd’anech spratelil s okruhem basnikti okolo Ludwiga Tiecka a Novalise.
Friedrichovy myslenky o propojeni symbolii a krajiny ovlivnil nejspis Tieck.”? Mytik ze 17.
stoleti Jakob B6hme®® objevil kosmologickou® fantazii, jejiz stopy nalezneme v dilech
Tiecka, Novalise, Rungeho ¢i Fouquéta. Nejistota ve vztahu K pfirodé vedla tyto basniky

k jeji ikonografizaci.®® Pomoci biblické metafory fesili vykoupeni z hfichu a vyhnani z raje.

% Friedrich von HARDENBERG (1772-1801) patfil k mladé generaci némeckych literatd, kteii propaj&ili proudu
okolo roku 1800 novou dimenzi. NOVALIS se vyjadiuje o pradavné skutecnosti, ktera ziskala obdiv: ,, In dem ich
dem Gemeinen einen hohen Sinn, dem Gewdhnlichen ein geheimnisvolles Ansehn, dem Bekannten die Wirde des
Unbekannten, dem Endlichen einen unendlichen Schein gebe, so romantisiere sich es. *, in: SUMOWSKI (pozn. 9)
5; NOVALIS: ,, Svét je tieba romantizovat. Tak opét nalezneme piivodni smysl. Romantizovani je vlastné
kvalitativni umocniovani. Nizké Ja je pri této operaci ztotozneno s lepsim Ja. .....Kdyz prostému davam vysoky
smysl, obycejnému tajemny vzhled, znamému kouzlo neznama, konecnému zdani nekonecna, pak to
romantizuji. , in: NOVALIS: Zazra¢na hra svéta (Pfipravné prace 1798), Praha 1991, 156.
Podle Novalisova nazoru je tfeba svét romantizovat, tak bude nalezen opét jeho novy smysl nebo jeho kouzlo,
které odnesla racionalizace, empirizace, subjektivizace a modernizace, in: Bietislav HORYNA: Dgjiny rané
romantiky. Fichte — Schlegel — Novalis, Praha 2005, 9.
% Schleiermacher n&kolikrat navtivil Friedricha, které tyto hovory musely ovlivnit, ponévadz Schleiermacher
téZ naznadil moznost spojitosti pantheistického ndbozenstvi s kiestanskou zboznosti. Také zdiraznil lidskou
nicotu, kterou dokazuje malé zdtraznéni ¢lovéka v uméni - bud’ ve sttedu dole, nebo neni vubec, in: HOCH
(pozn. 47) 45.
%! Gerhard SCHULZ: Romantika. D&jiny a pojem, Praha/Litomysl 1999, 35.
% SuUMoWSsKI (pozn. 9) 16.
% Jakob Béhme (1575-1624) némecky teolog a filozof, ktery byl presvédéen, Ze je schopen vidét do duse
¢lovéka i do piirody. V jeho vizich spatioval tii svéty: bozsky, temny a nas; in: SCHULZ (pozn. 91) 36.
% Kosmologie je nauka, ktera se zabyvé vesmirem jako celkem.
% ScHULZ (pozn. 91) 41.

27



Friedrich de la Motte Fouqué se ve svych romanech a dramatech zaméfil na stifedovékou
moralku rytifské kultury. Podle Augusta Wilhelma Schlegela spocivala romantika
v protikladech mezi nebem a zemi, kone¢nosti a nekone¢nosti. V1iv na Friedricha mél i jeho
pritel a malit Friedrich August von Klinkowstrom, ktery s nim roku 1802 bydlel. Friedrich
navdzal svymi ¢asovymi cykly dennich dob [31] na tvorbu Rungeho. Naméty vychazeji
z pociti harmonie mezi univerzem a clovékem. Zaroven piesel od alegorie k mystice.
Symbolicko-alegorické listy zobrazuji denni doby, kolob&h Zivota, ktery se nezavrSuje smrti,
ale vécnym zivotem usticim do nekone¢na.”® Antické a kiestanské prvky jsou syntézou, ktera
se opira o nejistotu lidské duse. Svymi krajinnymi cykly dennich a ro¢nich obdobi 1i¢i i vznik
a zanik piirody. Podle Rungeho je cilem nové mytologie spojit antické naméty s romantickou
fantazii a vytvofit krasné a lepsi uméni. V roce 1803 vytvofil Friedrich prvni sepiové kresby
V duchu vnitiniho obrazu svéta [18].97 Ptiroda se stava prostfednikem mezi Bohem a
Cloveékem. Friedrich prezentoval ve svém dile romantické myslenky, které prenesl z dél

filozoft Gotthilfa Heinricha Schuberta a Friedricha Wilhelma Josepha Schellinga.*®

Na svych cestach po némeckych zemich skicoval [7, 14, 24]. Pozd¢ji z kreseb sestavoval
obrazové kompozice s opakujicimi se motivy (ruina, kostel, klaster, pohanské pohiebisté,
bieh, pfistav, vrch, pohofi, mésto, les, propast, jeskyné, jedle, dub, mnisi, samotéfi a rytiti)
[25]. Jim propujéil naboZzenskou, eventualné politickou symboliku. Maloval tak vngjsi svét,

ktery vychdazel z jeho srdce. K tomu se vyjadiil:

» Malii nemda malovat pouze to, co vidi kolem sebe, nybrz také to, co vidi v sobé. A
nevidi-li v sobé nic, udélal by lépe, kdyby prestal malovat, co vidi pred sebou. Jinak se budou
jeho obrazy podobat spanélskym zdem, za nimiz miize ocekavat jen nemocné nebo dokonce

;99
mrtve.

Proces jeho tvorby byl zdlouhavy, nebot’ se snazil dosahnout harmonie vnéj§iho obrazu

s vnitini pfedstavou. Zaroven tim oteviel novou cestu pro krajinafstvi, a to ve spojeni poptedi

% Ibidem 72.
%7 JENSEN (pozn. 11) 40.
% Friedricha znal Schuberta od roku 1806. V roce 1808 vysvétlil Schubert jako prvni symbolické vyznamy.
Schubert ptisel také do styku s Ritterem a Herderem, a byl sezndmen se spisy Béhmeho a Novalise. Diky nému
se Friedrich seznamil s filozofii Schlellinga., in: SumMowsKI (pozn. 9) 17.
% Caspar David FRIEDRICH: ,, Der Maler soll nicht blof malen, was er vor sich sieht, sondern auch, was er in
sich sieht. Sieht er aber nichts in sich, so unterlasse er auch zu malen, was er vor sich sieht. Sonst werden seine
Bilder den spanischen Winden gleichen, hinter denen man nur Kranke oder gar Tote erwartet. ““; in: HINZ (pozn.
1) 125.
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se vzdalenym horizontem do ndboZenské obrazové formy.'® Pomyslnym zobrazenim

kiestanské viry se snazil zviditelnit utrpeni, pochybnost a nadgji [32]. ***

Nékteré motivy uzival v riznych kombinacich vicekrat. Vytvaiel rozliéné obsahy podle
svého presvédCeni: , V kazdém jednotlivém predmétu lezi nekonecnost pojeti a
mnohostrannost zobrazeni. “*%* Ani pozorovatelé jeho d€l si mnohdy nedokazali vysvétlit
ukrytou symboliku. Schlegel vysvétloval obrazové piedméty Siframi, ve kterych je skryt

duchovni vyznam.'®

Pii setkani s basnikem Fouquém chtél malif znat nazor na piipadnou
jednotvarnost svych dél. Fouqué uznal symbolicky obsah jeho dél. Z hlavnich motivi navrhl
Friedrich vlastni obrazovy kosmos, ktery neustale prohluboval a dopliioval. Naméty v dilech
Casto vyjadfovaly myslenky smrti, louceni a odchodu, ale také viry v onen svét. Smrt se
prolinala celym jeho Zivotem. Jiz ve tficeti letech zobrazil sviyj vlastni pohieb a do pozdnich
let opakované vytvaiel kompozice kostelnich dvort, klasternich ruin, upadajicich zdi,
umirajicich stromi, zficenych skal, nekoneénosti moii apod. O smrti se vyjadtil: ,, 4by zil
clovék v budoucnu vééné, musi se neziidka odevzdat smrti.*®* Smrt v jeho dilech spojuje
nadpozemsky i pozemsky svét, zaroven ztélesituje branu jako hranici mezi popiedim a

pozadim dila [32, 19, 20].

Béhem napoleonskych valek skryval svd politickhk minéni do symbolik [29], aby
francouzska cenzura nespozorovala jeho viru v politickou a narodni obnovu. Stykal se s
vlastenecky smyslejicimi basniky a spisovateli jako byli Theodor Korner (1791 - 1813) a
Friedrich de la Motte Fouqué (1777 - 1843). V té dobé pouzival ve svych dilech symboly
tmavého lesa, které ztélesnovaly hloubku némecké duse a skaly v krajindch jako symboly
némecké soudrznosti. Obrazy vSak nelze hodnotit jednostranné, protoze se oteviraji i jinym
subjektivnim interpretacim. V krajinach na obrazech slu¢oval politické nazory s vizionaiskou

ideou.

Charakteristickym motivem Friedrichovy tvorby byly osamocené postavy otocené
k divakovi zady [33, 34], kterymi nahradil tradi¢ni zobrazeni Stafaze v krajin€. Postavy

nabizeji divakovi mozZnost se Snimi ztotoznit. Podle Schlegela souvisely mySlenkoveé

100 \w/erner HOFMANN: Zu Friedrichs geschichtlicher Stellung, in: Caspar David Friedrich 1774-1840 (kat. vyst.),
Miinchen 1974, 71.
1! Ibidem 73.
192 Caspar David FRIEDRICH: ,, In jedem einzelnen Gegenstand aber liegt eine Unentlichkeit der Auffassung und
Vielseitigkeit der Darstellung. “, in: HINZ (pozn. 1) 118.
193 sumowski (pozn. 9) 20.
1% Caspar David FRIEDRICH: ,, Um ewig einst zu leben, muf8 man sich oft dem Tod ergeben “, in: HINZ (pozn. 1)
82.
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s piirodou.'®® Znakem jeho d&l byl prechod zblizka na vzdaleny horizont s vynechanim
sttedu. V obrazech pouzival skrytou geometrii, ktera souvisela s namétem [35]. Vybérem

barev a pouzitim svétla zvyrazioval symbolicky vyznam v dile.

195 ScHMIED (pozn. 4) 23.
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2. ZENA U OKNA

Obraz Zena u okna [36] vytvofil Caspar David Friedrich nejspi§ v roce 1822. Dilo
bylo téhoz roku v srpnu prezentovano na drazd’anské akademické vystavé a oznaceno

v katalogu:

o . ., . D . . 106
., Umélciv ateliér, malovany podle skutecnosti Friedrichem, clenem Akademie “.

Také vidensky casopis o uméni, literatute, divadle a modé vydal trefny popis dila:

., Maly obraz, zobrazujici umélcuv ateliér v podivné jednoduchosti, uprostied na pozadi
okno s vyhledem na Labe a naproti stojici topoly, by byl velmi pravdivy a pekny, kdyby jen
Friedrich nebyl ovlivnén svou ndladou, jez to ma tak rada, neopakoval prilis casto osoby
zobrazené zady, které vypadaji stdle stejné, timto zpiisobem stoji u okna jeho chot, zéasti

V nevyhodném svétle a poloze. 107

Mohlo byt vytvofeno jiz mezi lety 1818 az 1822. Dle soupisu z roku 1823 bylo dilo
vystaveno i na mimoiadné vystavé v Drad’anech. Roku 1822 spattil obraz v ateliéru basnik
Friedrich de la Motte-Fouqué, jehoz svédectvi je vyznamnym pramenem pro dataci dila. Zena
na obraze hledi ze stisnénosti své existence do nekonecna, ve které hleda svou budoucnost. %8
Prvnim zamérem autora bylo namalovat na pozadi jesté jedno okno, z kterého by se divala

stara Zena.

Olejomalba na platné s rozméry 44 x 37 cm se dnes nachazi v Narodni galerii v Berlin¢ a
je jednim z mala Friedrichovych obrazi s namétem interiéru. Rzné interpretace obrazu
souviseji predev§im s romantizujicimi vizemi individuality a nekone¢na. Podobnost motivu
zeny oto¢ené k divakovi zady lze spatfit v obraze Zena v rannim slunci [37] z roku 1818. Obg
dila byla po dlouhou dobu v soukromych rukéch a tim nedostupna vetejnosti. Teprve roku

1906 bylo dilo predstaveno na stoleté vystavé v Berliné a publikovano v katalogu Juliem

19 Katalognachtrag, Seite 7, Nr. LXXXII: ,, Des Kiinstlers Atelier, nach der Natur gemalt von Friedrich,
Mitglied der Akademie ., in: SUMOWSKI (pozn. 9) 119.

lo7 ., Ein kleines Bild, das Atelier des Kiinstlers darstellend in seiner eigentiimlichen Einfachheit, mitten im
Hintergrund das Fenster mit der Aussicht auf die Elbe und die gegenuiberstehenden Pappeln, wére sehr wahr
und hibsch, wenn Friedrich hier nur nicht wieder seiner Laune gefolgt wére, die es so sehr liebt, Personen
namlich gerade von hinten darzustellen, seine Gattin steht so am Fenster, teils in Beleuchtung und Stellung sehr
unvorteilhaft, teils wiederholt er solche Gestalten, die sich alle gleich sehen, viel zu oft. “, in: Wiener Zeitschrift
fur Kunst 1822, 1042, in: SCHMIED (pozn. 4) 94.

198 Sonet ve Fouquétovych ,,Reiseerinnerungen® z roku 1823. Jedné se o improvizaci tématu postavy otodené

k divakovi zady, 0 malo vyznamnou baésefi, jejiz vypovéd’ se nedotyka obsahu tvorby Caspara Davida Friedricha,
in: SUMOWSKI (pozn. 9) 120; BORSCH-SUPAN 1987 (pozn. 18) 134.
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Meiergraefem vetejnosti. Ve tficatych letech 20. stoleti ziskala obraz Narodni galerie, ktera
ho publikovala v katalogu Ludwigem Justim (1932). Od té doby budi dilo pozornost mnohych
badateld. Obraz byl jimi oznafen za ,Fensterbild“ (,,0braz okna®). Pfedlohou mu byly
pravdépodobné jeho vlastni sépiové kresby z let 1805/1806 Pohled z praveho a levého okna
umeélcova ateliéru [38]. Kombinace Zzenské postavy oto¢ené zady k divakovi v ateliéru a okna

je dnes brana za obraz romantické touhy raného 19. stoleti.

2.1. Popis a rozbor dila [36]

Ve strohé mistnosti umélcova ateliéru je zobrazena Zena stojici zady k divakovi. Opira se
0 Uzky parapet u otevieného okna. Zena je obleéena do zelenych Satti a pozoruje krajinu za
oknem. Jeji Saty prosvitaji riznymi tony zelenych barev a zahybd. I pfes umisténi a télesny
sklon postavy vuci krajinné scenérii pusobi obraz harmonickym dojmem. Divaktuv pohled z
tmavého Uzkého prostoru je veden na protéjsi bieh s fadou topold. Mezi Zzenou U okna a
protilehlym bichem lze spatfit st€zné¢ dvou lodi, které opticky zdaraziuji oba biehy feky
Labe. Nad ti¢ni krajinou se rozprostira svétlé nebe s malymi oblacky, které je ziejmé v horni
¢asti okna. Stejna ¢ast propousti do interiéru svétlo. Jeho odraz Ize zpozorovat na podlaze

mistnosti. Na parapetu okna je odloZen tacek se dvéma lahvickami.

Zobrazenou zenou stojici u okna je manzelka malife Caroline Friedrich (rozena
Bommer). K namalovani dila s Zenou oto¢enou zady k divakovi ho mohl piimét stesk po
manzelce, ktera v 1ét¢ roku 1822 travila nékolik tydnu v rodiné malife Georga Friedricha
Kerstinga (1785 - 1847) v Misni.'? Carl Gustav Carus (1789 - 1869) tehdy o jeho shatku

poznamenal:

., Friedrichovi pratelé byli velmi prekvapeni, kdyz se v této dobé ozenil, nebot od
plachého, melancholického umélce by nikdo takové rozhodnuti neocekaval. Bydlel u Labe,

V misté zvaném Labsky vrch, a vybral si méstanskou dceru ze své blizkosti — poznal ji pri

109 v/ 16t& roku 1822 byla Caroline Friedrich s dcerou Emmou dvakrat na navtévé u rodinného pitele Georga
Friedricha Kerstinga v Mi$ni, ktery tam byl od roku 1818 vedoucim maliiG v porcelance. Diikazem jsou dopisy
od Caspara Davida Friedricha pro Caroline Friedrich ze dne 6/7.Juni 1822, 10/11.Juli 1822, 12/13. Juli 1822, 27.
Juli 1822, 29/30. Juli 1822, in: ZSCHOCHE (pozn. 16) 165-172.
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aranzovani zivych obrazii, jez obcas poradali mladsi umélci; jednoducha, ticha Zena, ktera

mu postupné porodila nékolik déti, ostatné ale jeho povahu a Zivot nijak nezménila. “**°

Zminény ateliérovy prostor se nachdzel ptimo u Labe v ulici ,,An der Elbe 33 (pozdé&ji
Terrassenufer 13), ktery malif obyval jiz od roku 1820.1** Pro srovnani je Casto uvadén
Kerstingtiv obraz Caspar David Friedrich ve svém ateliéru z roku 1811 a 1812 [39, 40].
Piisobi stejnym dojmem, ackoliv nezobrazuje identicky obytny prostor. Z obrazu Zena u okna
je ziejmé, Ze si Friedrich piestéhoval dievéné okenice do nového bydlisté. Maly rozdil je
viditelny pouze v okennim vyklenku, v jehoz dolni ¢asti chybi stupinek. Zdi po stranach jsou
silngjsi a opticky prodluzuji mistnost. Prostoru, ve kterém se Zena nachazi, chybi Utulnost.
Chladné¢ a tmavé zdi jednoduchého pokoje jakoby mladou ZzZenu uritym zplsobem

omezovaly. Umélctv ateliér vystizné popsal malit Wilhelm von Kiigelgen (1802 - 1867):

., Naproti tomu pusobil Friedrichiv ateliér absolutni prdzdnotou, ze by ho mohl Jean
Paul prirovnat k vykuchané mrtvole knizete. Nenachdzelo se uvniti nic nez malirsky stojan,
jedna zidle a jeden stiil, nad kterym viselo osamocené rysovaci pravitko jako jedina ndstenna
ozdoba, coz nemohl nikdo pochopit, jakym zpiisobem toto pravo ziskalo. | oprdavnéna skrinka
na malirské barvy spolu s lahvickami na olej a malirskym hadrem byly vykazany do vedlejsiho
pokoje, nebot’ Friedrich byl ndzoru, zZe vSechny vnéjsi predmeéty rusi jeho vnitini obrazovy

SVét «112

19 carl Gustav CARUS: ,, Sehr liberrascht waren Friedrichs Freunde, als er um diese Zeit sich verheiratete, denn
dem menschenscheuen, melancholischen Kiinstler hatte niemand diesen Entschluf§ zugetraut. Er wohnte da an
der Elbe, man nennt es den Elbberg, und eine Blirgerstochter aus seiner Nahe — er hatte sie wohl beim Stellen
lebender Bilder kennengelernt, welches die jingeren Kinstler zuweilen veranstalteten - war seine Wahl; eine
einfache, stille Frau, die ihm nach und nach einige Kinder gebar, ibrigens aber sein Wesen und sein Leben in
nichts dnderte.*; in: HINZ (pozn. 1) 195; in: HOCH (pozn. 47) 70.

111 7 dopisu od Caroline FRIEDRICH pro Christiana (bratra Caspara Davida Friedricha) a Elisabeth Friedrich ze
dne 21.8.1820 se dovidadme: ,,In ohngefahr 5 Wochen become ich auch eine kleine Unruhen, da wir unsere
Wohnung &ndern, wir ziehen in ein fast ganz neu gebautes Haus, nicht weit von der jezigen Wohnung, auch
behalten wir die nehmliche herliche Aussicht, und ich become alles gerdumiger und alles verschli3t eine
Thiir.....", (,,Asi za 5 tydnit budu roztékand, protoze budeme ménit byt, prestehujeme se do skoro nového domu,
nedaleko naseho soucasného bytu, také nam zistane nadherny vyhled, a ja budu mit vice prostoru uzavieného
dvermi... ), in: ZSCHOCHE (pozn. 16) 146.

112 Wilhelm von KUGELGEN: ,, Friedrichs Atelier dagegen war von absoluter Leerheit, daf; Jean Paul es dem
ausgeweideten Leichnam eines toten Fiirsten hatte vergleichen kénnen. Es fand sich nichts darin als die
Staffelei, ein Stuhl und ein Tisch, Uiber welchem als einzigster Wandschmuck eine einsame ReiRschiene hing, von
der niemand begreifen konnte, wie sie zu der Ehre kam. Sogar der so wohlberechtigte Malkasten nebst
Olflaschchen und Farbenlappen war ins Nebenzimmer verwiesen, denn Friedrich war der Meinung, daf alle
dufleren Gegenstinde die Bilderwelt im Innern storen. “, in: Wilhelm von KUGELGEN: Jugenderinnerungen eines
alten Mannes, Frankfurt am Main 1963, 109.
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Z dochovanych popisii Friedrichova ateliéru od Gotthilfa Heinricha von Schuberta a
Davida d Angerse’™® vyplyva, Ze se shoduji s Kerstingovym obrazem. Malif ke své tvorbé
potieboval klid, proto ateliér pfipomina celu mnicha.'** Podle Friedricha musel byt ateliér
holym, ohrani¢enym prostorem,™ ve kterém se mohly nachazet jen umélcovy pomiicky.

Teprve malif povysil svym uménim vyznam mistnosti. Sam Friedrich se o tom vyjadiil:

Jedinym skutecnym pramenem umeéni je nase srdce, Fec cisté détské duse. Vytvor,
nepochazejici z tohoto ziidla, miize byt jen strojenosti. Kazdé pravé umélecké dilo je
V posvatné hodiné prijimano a ve Stastné zrozeno, umélcem casto nevédomky z vnitiniho

ndvalu srdce. “*°

Velmi Casto je obraz srovnavan s Tischbeinovou kresbou Goetha u okna svého bytu na
Corso v Rimé [41]. Tischbein zobrazil pokoj, kam proudi svétlo pies muzskou postavu

oto¢enou zady k divakovi v okné.

Malba Zeny u okna [36] muiZe piipominat Zanrovy namét. Interiér, kde se nachazi
umélcova Zena, pusobi tmavé a ponufe. Jeho Ukolem je poukazat na té€snost a malost lidského
byti. Svétlo vnikajici do mistnosti oknem navozuje dojem otvoru do jiného svéta. Postava
zeny vyklangjici se z okna sleduje pies feku protéjsi bieh. Reka symbolizuje pfechod mezi
zivotem a smrti. Interpretaci protikladi mezi interiérem a krajinou vyslovil jiz Helmut
Borsch-Supan. Rozlisil pfedni a zadni ¢ast obrazu a porovnal je s motivy hibitovi, v Kterych

17 problém smrti vyiesil Friedrich v obraze Zeny u okna

vchody ztélesiuji branu na onen svét.
oddélenim svéti. Z toho divodu neni ziejmy proud feky véstici smrt. St€zné obou lodi, které
jsou ukotveny na protilehlych biezich, nazna¢uji mytologicky namét Charonova pfivozu pies
bajnou feku Styx do #iSe mrtvych. Anticky namét je v dile spojovan s kiestanskym
vyznamem.™® Uzké a vysoké topoly znazortiuji smrt. Tenky kifz v hornim okng, ktery
opticky navazuje na stézen lodi u protéjsiho biehu, lze povazovat za kiestansky motiv.

Schmoll genannt Eisenwerth interpretoval obsah konkrétné&ji.

3 Davida d* Angers (1788-1856) byl klasicistnim sochaiem z Francie, ktery navativil Carl Gustava Caruse
v Drazd’anech.
14 JENSEN (pozn. 11) 26.
15V podstaté kazda architektura vymezuje a ohrani&uje interiér od exteriéru.
118 Caspar David FRIEDRICH: ,, Die einzig wahre Quelle der Kunst ist unser Herz, die Sprache eines reinen
kindlichen Gemlites. Ein Gebilde, so nicht aus diesem Born entsprungen, kann nur Kiinstelei sein. Jedes echte
Kunstwerk wird in geweihter Stunde empfangen und in glicklicher geboren, oft dem Kiinstler unbewuf3t aus
innerem Drang des Herzens. “, in: HINZ (pozn. 1) 92.
17 BHRSCH-SUPAN 1960 (pozn. 8) 103.
18 BORSCH-SUPAN 1987 (pozn. 18) 134.
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Stézng lodi piirovnal k Zivotni draze a feku k symbolu Zenského byti a viry.**® Okno
vystupuje jako prosttednik mezi nekone¢nem a blizkosti lidského byti. Vnitini prostor ateliéru
pak symbolizuje ¢asové omezené byti ¢lovéka na tomto svété a horizont na druhé strané
véény zivot. Ve svych dilech navozuje Friedrich symbol transcendence, kterého si ¢lovek

v . 120
vSimne teprve na prahu smrti.

Badatelské vyzkumy se shoduji, Ze se vznikem tohoto obrazu souvisi interpretace
pravého okna ze sépiové kresby Pohled z pravého a levého okna umélcova ateliéru z let
1805/1806 [38], které poslal roku 1812 do Vymaru. Néktefi se domnivaji, Ze byly vytvofeny
jako pendanty. Na obou listech jsou zobrazena okna jeho ateliéru z jednoho a toho samého
mista. Ob¢é okna jsou zakonéena v horni ¢asti segmentovym obloukem. Na levém listé je
V pozadi zobrazena feka. Lod¢, které pluji z jedné strany na druhou, popiraji vyznam feky
jako symbolu smrti. Na pravé sténé vedle okna je vidét ¢ast zrcadla, v ném je ziejmy odraz
dvefi. Nad zrcadlem visi kli¢. List je vysvétlovan jako symbol Cistého vitdlniho Zivota

mladého &loveka.'?

Druhy list znazorfiuje Zivot po smrti. Symbolicky vyznam vyjadiuje
nizkami na levé sténé, které piestiihnou $itru lidského zivota. Vystupuji jako protiklad klice,

ktery je bran za pocatek Zivota. Pohled z pravého okna je identicky z malbou Zeny u okna.

Obraz [36] je symetricky vyvéazeny, ale nepusobi strnule a tim se lisi od dila Zena
v rannim slunci [37]. Lehké houpani lodniho stézné se pienasi na figuru zeny. Prostor ateliéru
jakoby opticky klesal do pravé strany. Rovnovéahu dila umélec obnovil lehkym Uklonem zeny
na druhou stranu. Napovida, Ze na pozemském svété neni vlastné nic trvalého. VSechny linie
v prostoru jsou uvazlivé planovany. Na podlaze se nachazeji tfi uzké linie, z nichz prostiedni
kon¢i ve stfedu dila a navazuje na linii okenniho k¥ize v horni ¢asti s upominkou na Krista.
Podlaha s Uzkymi mezerami sméfujici do niky navozuje hloubku interiéru. Vertikalni linie zdi
ohranicuji pohled na Zenskou postavu. Podle Busche je stfedni osa obrazu dulezitym
vychodiskem pro linii zlatého fezu.'?? Ze dvou &asti sestavené okno a parapet maji zelenou
barvu. Spodni ¢ast okna je rozdelena do tii ¢asti a puisobi dojmem, Ze je zamalovana barvou
nebo je z jiného materialu. Prostfedni dil je otevien. Clenéni okna a zbozné drzeni Zenské

postavy vzbuzuje dojem oltafe. Horni ¢ast okna neni ukoncena, coz divaka vede k pfemysleni,

19 Josef Adolf SCHMOLL genannt Eisenwerth, J. A.: Der Blick durchs offene Fenster, in: Der friihe Realismus in
Deutschland 1800 - 1850, Gemalde und Zeichnungen aus der Sammlung Georg Schéfer,
Schweinfurt, Nirnberg 1967, 132-144., in: Akane SUGIYAMA: Wanderer unter dem Regenbogen — Die
Ruckenfigur Caspar David Friedrichs, Berlin 2007, 164.
120 Otto von Simson: Der Blick nach Innen. Vier Beitrage zur deutschen Malerei des 19. Jahrhundert, Berlin
1986, 30.
121 BHRsCH-SUPAN 1987 (pozn. 18) 30.
122 Werner BuscH: Caspar David Friedrich. Asthetik und Religion, Miinchen 2003, 30.

35



pro¢ malif okno nedokon¢il. Uzky okenni kiiz udava hranici mezi interiérem a exteriérem.
Klid a strohost tmavé mistnosti narusuje svétlo dopadajici z venku. Nad zelenozlutymi listy
topola prosvitaji bilé¢ oblacky na modrém nebi.'®® Z otevieného okna je vidét fada topold,
uzky modry prouzek vody a stézné dvou lodi. Jeden stéZen s lanovim je u druhého biehu a
jeho $pice sméfuje kolmo ke kiizi v okenni tabuli. Opticky tvofi se spodnim ramem okna a
prouzkem feky trojuhelnik, ktery je umistén ve sttedu dila. Druhy stéZen patii lodi, ktera kotvi
u domu. Lanovi je vidét zieteln&ji a opticky tvori rovnostranny trojuhelnik. Geometrickymi

tvary v obraze malit dynamizoval prostor.

Svétlé pozadi se zenou upoutava pozornost divaka na ukor Sedohnédych téna strohého
pokoje. Postava zeny na obraze symbolizuje zivot. Zelena barva jejiho Satu souzni s tmavé
hnédymi az Sedymi tony mistnosti, s okennim ramem a soucasné nese v sob¢ néco tajuplného.
Werner Busch je nazoru, Ze motivem vzniku dila bylo t€hotenstvi Zeny, s ¢imz mohl souviset
i vyber barev. *** Zelena a hneédé, které Busch spojuje s porodem, symbolizuji barvy zemg.
Zena vtahuje pozorovatele do déni v okng, aniz by studoval prostor v interiéru. Postava se
diva do transparentn& modré oblohy, coZ je mozné objasnit jako touhu po v&&ném Zivots.'?
Jens Christian Jensen interpretuje pohled Zzeny z okna jako ték na svobodu ze spole¢enskych
zvyklosti.?® V t& dob& vystupoval muz navenek jako Zivitel a reprezentant rodiny. Zena plnila
ulohu matky a vychovatelky déti. V malifové Zivoté byla zobraznd Caroline jedinou, které
umoznil oteviit okno svého ateliéru, ponévadz nechtél byt v praci rusen. Tim mu pomohla
pochopit svét a divat se na n¢ho jinyma o¢ima.’?’ Historik umé&ni Rolf Selbmann spatiuje
symbol partnerstvi mezi muzem a Zenou ve dvou lahvickach umisténych na parapetu okna. 128
V dile se objevuji protiklady svétla a tmy, interiéru a exteriéru, blizkosti a dalky, soucasnosti
a budoucnosti.’® Na zakladé t&chto symbolickych protikladd Ize Fici, Ze se jedna o dilo s

nabozenskym podtextem. Kiiz v okné symbolizuje Krista Vv kontrastu s omezenosti

pozemského Zivota v tmavé mistnosti.**® Podobny vyklad nabizi i obraz Kridové iitesy na

123 Caroline FRIEDRICH: ,, Den Tag, wo er Luft malt, darf man nicht mit ihm reden. “(,, Ve dne, kdy maluje vzduch,
S nim nesmi nikdo miluvit ) — Popisuje Helmina von Chezy (Helmina von Chezy 1858, a.a.0., I1.,, 225) ve svych
memoarech navstévu u malife, kdy se ji Caroline Friedrich svéfila, Ze kdyz manzel maluje vzduch, tak na ného
nikdo nesmi promluvit; in: SUMOWSKI (pozn. 9) 115.
124 ByscH (pozn. 122) 32.
125 JENSEN (pozn. 11) 157.
2% |bidem.
To odpovida i ndzoru NOVALISE: ,, Zeny nevédi nic o vztazich ve spolecnosti. Jen prostiednictvim svého muze
Jjsou spjaty se stdatem, cirkvi, verejnosti atd. Ziji v autentickém prirodnim stavu. “192/, in: Novalis (pozn. 89) 229.
127 SCHMIED (pozn. 4) 94.
128 Rolf SELBMANN: Eine Kulturgeschichte des Fensters von der Antike bis zur Moderne, Berlin 2010, 97.
129 JENSEN (pozn. 11) 157.
130 S1MsoN (pozn. 120) 30.
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Rujane [42]. Obraz s vyhledem na mote ptirovnava Borsch-Supan k oknu, z néhoz jsou na

proté&ji strang viditelné symboly smrti. ™

vvvvvv

v ateliéru, ¢emuz nasvédcuji i Selbmannova interpretace dvou lahvicek na parapetu. Po roce
1818 se stala zena Casto zobrazovanym motivem v jeho dilech a zacal pouzivat svétlejsi tony

barev.

2.2. Vymezeni pojmu postavy oto¢ené k divakovi zady

Postava oto¢ena zady predstavuje osobu, kterou divak sleduje ze zadu [36], ale nedokaze
ji pfesné identifikovat. Vice nez o motiv jde o to, jakou roli ¢i moment postava symbolizuje.
V nékterych piipadech neni patrny frontalni pohled ze zadu. U postavy takto zobrazené je sice
vidét jeji pozadi, ale 1ze spatfit ¢ast jeji tvare. Tato poloha se nazyva ,,ztraceny profil“ [54].
Casté zobrazeni téchto osob se nachazi prevazné v davovych scénach, jak profannich tak
sakralnich naméti. V fad¢ dél se vyskytuje postava zady k divakovi, kterd s nim navazuje

o¢ni kontakt [81]. Postavy se objevuji v polohach stojicich, sedicich, lezicich ¢i klecicich.

Motiv Zenské postavy otocené k divakovi zady se prolina celymi dé&jinami uméni,
samostatné mu nebyla vénovana dostate¢nd pozornost. Nepiimo se motivu vénuje italsky
architekt a teoretik Leon Battista Alberti (1404-1472) v teoretickém traktdtu De Pictura
(1436)."% Benatsky spisovatel Lodovico Dolce ve svém Dialogu o uméni (1557) poznamenal
zpuisob, kterym malifi zaglefiovali motiv postavy otocené zady k divakovi do dila. *** Ve 20.

stoleti se timto motivem zabyvala Margaret Koch.™*

Ve svém dile popsala motiv otocenych
figur zady k divakovi od antiky az do uméni stiedovékého ,.trecenta. Propojeni motivu

krajiny a postavy v dile Caspara Davida Friedricha zkoumali Ewelina Rzucidlo,"** Leo Joseph

B! Helmut BORSCH-SUPAN: Caspar David Friedrich, 4., rozsifené vydani, Miinchen 1990, 134.

132 | eon Battista ALBERTI: Della pittura, Libro secondo (la pittura), in: Oskar BATSCHMANN/Sandra GIANFREDA,
(ed.): Uber die Malkunst, Leon Battista Alberti, Darmstadt 2010°, 134-135.

¥ Lodovico DoLCE: Aretino oder Dialog tiber Malerei, Osnabriick 1970, 60.

Margarete KocH: Die Riickenfigur im Bild von der Antike bis zu Giotto, Recklinghausen 1965.

Ewelina RzucipLo: Caspar David Friedrich und Wahrnehmung. Von der Riickenfigur zum Landschaftsbild,
Minster 1998.

134
135
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137

von Koerner'*® a Werner Hofmann."*’ Pivod a vyvoj postavy v némeckém a skandinavském

malifstvi mezi lety 1800 az 1940 zpracoval Guntram Wilks.'®®

2.3. Geneze a vyvoj motivu Zenské postavy otocené k divakovi zady
vV umélecké tvorbé do doby romantismu

Puvod motivu Ize spatfit jiz v dobé kamenné (18000 - 11000 pi. n. 1.). V této dobé kult
stylizoval uméni. Nelze zfetelné rozeznat piesnou podobu figur. Na jeskynni malbé ze
sicilského Addaura blizko Palerma Kultovni tanec kouzelnikii [43] z doby okolo 11000 pf. n.
.. se nachazeji lidské postavy v ruznych fazich pohybu. Jedna z figur ptisobi dojmem postavy
oto¢ené zady k divakovi. Dodnes neni jasné definovano, zda se jednd o zenskou nebo

muzskou postavu.

Okolo 1200 pt. n. 1. se zacaly objevovat postavy otocené k divakovi zady v egyptském
nasténném malif'stvi. VéEtSinou se jednalo o postavy muzi, avSak v nasténné malb&é Hostina
Zen V hrobee Rechmiré v Thébach™® se objevila zena [44]. Tento zpuisob zobrazovéni figury

porusil tradici egyptského maliFstvi.**

V Recku nalézidme postavy z&asti natodené &i uplné otodené zady k divékovi asi od
poloviny 1. tisicileti pt. n. |. v &ervenofigurovém vazovém malifstvi.*** Vyskyt motivu neni
Casty. Ve vazovém malif'stvi ran¢ho 6. stoleti pt.n.l. (tzv. archaicky styl 700 — 510 pt.n.l.) jsou
zobrazovany pirevazné muzské postavy. VéEtsina figur v téchto obrazech je z profilu a pouze
horni &ast t&la otadeji smérem k divakovi.'*? Zobrazovany jsou do fady vedle sebe, &imz
nevznika dojem prostorové hloubky. Jeden z nejranéjSich motivli Zenské postavy otocené

k divakovi zady se objevil na hydrii s namétem Erotika pii sympoziu [45] z doby okolo roku

136 Joseph Leo KOERNER Joseph Leo: Caspar David Friedrich. Landschaft und Subjekt, Miinchen 1998
37 \Werner HOFMANN (ed.): Caspar David Friedrich und die deutsche Nachwelt. Aspekte zum Verhaltnis von
Mensch und Natur in der biirgerlichen Gesellschaft, Frankfurt am Main 1974; Werner HOFMANN: Caspar David
Friedrich, Miinchen 2000;
138 Guntram WiLks: Das Motiv der Riickenfigur und dessen Bedeutungswandlungen in der deutschen und
skandinavischen Malerei zwischen 1800 und der Mitte 1940er Jahre, Marburg 2005.
139 yytvoreno v 18. dynastii za Nové fise (1551-1070 pt.n.1.) okolo roku 1435 pi.n.l.
140 postavy této doby byly zobrazovany: horni &ast t&la frontalng k divakovi, dolni konéetiny a hlava z profilu,
o¢i en-face.
141 ¢a od 525 pi.n.l.
142 Margaret Koch povazuje tyto figury za ptedchiidce postavy otodené k divékovi zady., in: KocH, (pozn. 134)
9.
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510 pf. n. .. V pravé ¢asti obrazu lezi obnazena Zena zady k divakovi s hlavou z profilu.
Okolo roku 340 pi.n.l. vytvoril malif Marsyus motiv Zzenské postavy uplné oto¢ené zady na
peliké**® s Péleem a Thetis [46]. Mytologicky namét vypravi baji o Péleovi, ktery pristihl
bohyni Thetis pii koupeli. V komponované skupin¢ osob na peliké byl zobrazen Zensky akt ze
zadu, ktery navozuje dojem prostorovosti. Akt mohl byt vzorem pompejské nasténné malby
Flora shirajici kvéty [47]. Zamérem freskového maliistvi v obdobi Rima bylo rozlozit scénu
V obraze s vyuzitim perspektivy do iluzivniho svéta. 14 7Za piiklad muze slouzit vytvor
neznamého umélce z 1. stoleti pfed nasim letopoétem v pompejské Ville dei Misteri [48].
V jedné casti freskové vyzdoby lze spatfit obnazenou Zenskou postavu stojici zady
k divakovi. Figura v zivotni velikosti byla zakomponovana s dal$imi tfemi postavami tak, ze
budi dojem tane¢niho pohybu. Nad ramenem ji vlaje zavoj, ktery tane¢ni pohyb stvrzuje. Lze
se domnivat, ze umélec byl inspirovan vazovym maliistvim. Postavy zady k divakovi
siluzivné zobrazenou architekturou vytvafely dojem prostorové hloubky. Zaroven
navozovaly pfijemny esteticky zazitek. Od pravéku byla Zenska postava symbolem plodnosti,

ktery antika proménila v ideél krésy.

V pozdné antickém malifstvi se zacalo prosazovat ktestanstvi, které vytvotrilo novy
zobrazovaci styl v uméni. Z dél se zacala vytracet perspektiva.**> Postavy byly umistovany do
fady vedle sebe, tzv. isokefalie. Jejich plasticnost, kterou rozvinulo antické nasténné
malifstvi, se ztracela a postupng splyvala s jednobarevnym pozadim.'*® Postava otogena zady
k divakovi slouzila jako hrani¢ni figura mezi jednotlivymi piibéhy a opticky nezvyraziovala
prostor. V byzantské kultufe byly také figury stejné vysky fazeny vedle sebe. V nékterych
vyobrazenich byly zakomponovavany do kruhu, jez ¢aste¢né naznacoval hloubku prostoru.
Zenské postavy zady k divakovi se objevovaly mezi 2. a 6. stoletim naseho letopoétu velmi
ziidka. V miniatufe z Videniské Geneze [50] se objevuje v pravé Casti obrazu Zena sedici na
oslu zady k divakovi. Jeji figura oddéluje scénu Jdkobova piechodu pies Jabbok od jeho boje
sandélem. V pozdgjSich zobrazenich z 10. stoleti byl motiv postavy zady k divakovi
komponovan pii okrajich obrazii a naméty nespojoval. Maliisky styl tohoto obdobi se
vyznacoval souvislymi pfechody, které navozovaly hloubku prostoru. Figury jiz nebyly
v fadéch ani kruzich, ale osamocené fazeny ve skupinach na jednobarevném pozadi. VéEtSinou

se jednalo o zobrazeni muzi. Zobrazeni zeny otocené zady k divakovi nalezneme v namétu

143 Nadoba pro prepravu a uchovéni vina a oleje.
144 pteneseni motivu z malého formatu do velkého odpovidalo estetickym pozadavkam antiky. Figury podle
feckého vzoru jsou charakteristické pro 2. pompejsky styl ( 80.-15.pt.n.L).
%5 KocH (pozn. 134) 23.
1% Ihidem 31.
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Nanebevzeti Krista [49] z Klosterneuburského oltafe v osobé Panny Marie, kterd je ve

ztraceném profilu.

Okolo roku 1300 se italsti umélci postupné vraceli k antickému zptsobu zobrazovani.
Navazali na filozofii Aristotela, kterd oddglila veédu a viru.}*’ Jeho udeni se stalo
predpokladem pro zobrazovani pozemské krasy a novou definici prostoru vraném a
vrcholném stfedovéku. Prvnim umélcem, ktery vytvarel obrazy S vyuzitim prostoru a
modelace figur, byl Giotto di Bondone (1266 - 1337). Zobrazil postavu oto¢enou k divakovi
zady, kterou prevazné umistoval do okrajovych ¢asti scén, kde obc¢as ptisobi dojmem jako by
byla z obrazu vyc¢lenéna. Zarovenn méla uvest pozorovatele do déje v hlavni scéné. Vétsinou
se motiv postavy otoCené zady k divdkovi tykal muzi. Vyjimecné se objevuji i zeny, jak

dokazuji obrazy s namétem Oplakévani [51] a Svatby v Kane galilejské [52].

Postavam, které vytvofil Giotto, odpovidaly figury ve ztraceném profilu. Zacaly se
objevovat v prvni poloving 15. stoleti. Postavy byly vélenény do skupin z riznych pohledu.
Casto ptihlizely nabozenskému piibéhu z okrajovych &asti obrazu v podobach svatych [56],
pomocnic [53], ¢i hlavnich aktéri scén jako v piipadé Panny Marie, kterd ptihlizi snimani
sveho syna zkiize [54]. Postavy zady v sakralnich kontemplativnich namétech byly
zakomponovény v obraze do role prostiednika [58].1*® Jednou z nejcastgjsich figur zady
k divakovi se objevovala ve scénach Ukrizovani [55, 57] Mati Magdalena. Jeji poloha byla
vétiinou zobrazovana v klege pod kiizem. Zena zady kdivakovi se nachazela i ve
vicefigurdlnich kompozicich ve funkci vedlejsiho motivu. V  Zz&nrovych namétech
zachycovaly ¢innosti lidi jako byl naptiklad tanec zen [59] nebo obrazy roénich obdobich
[60]. Postava zady svymi gesty upozornovala na d&j ve scén¢ a stala se privodcem divaka v
obraze. Jeho Ukolem nebylo se s ni ztotoziiovat, ale pochopit vyznam pfevazné nabozenskych
namétl. V dal$im vyvoji se forma a poloha motivu neustale pifiblizuje do stiedu obrazu ¢i k
hlavni scéné jako anonymni figura. Jednim z divodi uzivani motivu postav otoCenych zady

k divakovi bylo navozeni perspektivy v obraze.

Ve vlamském malifstvi se opakoval motiv Zenské postavy zady otocené Kk divakovi
Castéji. Aby upoutal divakuv zajem o déni v obraze, byl umistovan do blizkosti hlavni scény
[57]. V ngkterych dilech jsou postavy otocené k divakovi zady ukazatelem sméru jako
v obraze Svaty Lukas malujici Pannu Marii [61] od Rogiera van der Weydena (1399/1400 -

1464). Rozd¢lil kompozici do tii ¢asti. V predni ¢asti se nachazi interiér se svatym Lukasem,

Y7 Tomas Akvinsky (1225-1274), in: WILKS (pozn. 138) 25.
148 |bidem 28.
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ktery maluje Pannu Marii. Do stfedni ¢asti vlozil umélec zahradu tzv. ,,hortus conclusus®
symbolizujici marianskou ikonografii, ktera je ohrazena zdi. Osoba Zeny a muze, ktefi stoji
zady kdivakovi u zdi zahrady, uvadéji jeho pohled do krajiny. Jsou prostiedniky mezi
marianskou zahradou a realnym svétem pickonavajici bariéru mezi sakralni a profanni
casti.** Obraz byl pravd&podobné inspirovéan van Eyckovym dilem Madona kancléie Rolina
[62]. Zobrazeni postav ze zadu jako uvadéfi pozorovani svéta bylo nové a dosud se
v evropském malifstvi neobjevilo. Jana van Eycka lze oznaCit za prvniho umélce, ktery
zaClenil motiv postavy zady k divakovi do oltafniho obrazu a zaroven mu ptidélil funkci

prostfednika mezi sakralnim a profannim svétem.

Novovék piinesl navrat ke krase lidského téla. Studijni kresby zenskych postav [63]
z riznych pohledu patfily K nejoblibenéjsim formam motivu zobrazeni zeny ze zadu.
V némeckych zemich doznivala jest¢ okolo roku 1500 pozdni gotika, ztoho divodu
navstévovali tehdej$i umélci renesancni Italii. Albrecht Durer (1473 - 1528) se vénoval
studiim a kresbam aktd Zen [64, 65] natoenych k divakovi zady. Slo pfedeviim o snahu
zobrazit jednotlivé svalové partie, jak je zietelné vidét ve Srafovani a stinovani kreseb. Italska
renesance pievzala a obnovila anticky idedl krasy lidského téla. Piebiranim antickych motivi
se osamostatnily profannich naméty od kiestanskych tradic. Teoretické zaklady piineslo uz
duecento (13. stoleti), kdy se prosazovaly nazory Aristotela. Casto zobrazovany anticky motiv
tii Gracii [66, 68] nabizel krasu Zenského téla z riznych pohledi. V podstaté se jednalo o
zobrazeni aktu ze tfi stran jako trojzobrazeni Zenské boZskosti. Skupina Zen ma vyvazenou
kompozici. Prostfedni postava otoCena zady k divakovi ztélestiuje neposkvrnénost. Albrecht
Diirer ptevzal motiv t¥ Gracii a zaélenil ho do grafiky Ctyr ¢arodéjnic [67]. Predni tii postavy
Direrovy grafiky zaujimaji stejny postoj jako motiv tfi Gracii [66]. V nékterych p¥ipadech
doprovazely tii Gracie VenuSi [69], jak lze spattit napiiklad v umélecké tvorbé Sandra
Botticelliho, Raffaela a dalsich. Nahé Zenské figury slouzily i jako zanrovy motiv naptiklad

zen pti koupeli [70, 71].

V pozdni gotice se objevovala Zenska postava oto¢ena zady k divakovi vétSinou
v kiestanskych namétech [72, 74]. Postavy byly rozmistovany pii okrajich scén a jejich
poloha se Casto ménila. Hojné pouzivanym namétem byla Maii Magdalenu ve scénach
Ukrizovani, Snimani nebo Ukl&dani do hrobu [73], v kterych ¢asto kle¢i pod kiizem nebo
stoji v poptedi celé scény. Novoveéké uméni pievzalo naméty uzivané jiz ve sttedovéké tvorbe

a obohatilo je o afektované gesta.

149 I pidem 30.
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Mytologické naméty dominovaly profdnnimu malifstvi 15. a 16. stoleti. V téchto
vicefiguralnich kompozicich se objevoval motiv Zeny otocené zady k divakovi v podobéch
muz, ndmétech koupajicich se nymf [75], Paridova soudu [76], Parnase [77] a dalSich. Motiv
byl vkladan i do obrazu s nékolika dé&ji podle stiedoveéké tradice. Namét Veronesova obrazu
Unos Evropy [78] zobrazuje v pravé &asti zenu zt&lefujici Evropu, kterou unasi Jupiter
Vv podobé bilého byka na Krétu. Hlavnim motivem dila je zady sedici Zena na hibetu zvitete.
V levé casti se odehrava zacatek ptibehu, kdy je okouzlena mirnosti zvifete a sedd si mu
s pomoci druzek na hibet. Vedlejsi roli hraje Zena zady v Tizianové Venusi z Urbina [79], kde
je zobrazena v klece na pozadi. Nazev i hlavni namét obrazu je mytologicky, ale motiv Zeny
hledajici nejspis odév své pani piisobi Zanrové. Podobné zpracovany namét lezici Venuse [80]
vytvotil Diego Velasquez (1599 - 1660). V ném lezi akt Zeny zady k divakovi, ktery navazuje
prostfednictvim zrcadla o¢ni kontakt s divakem. Venu$e v zrcadle si je védoma, Ze je
sledovana a vyuziva své polohy K flirtu. Pozorovatel dila se soustfed’uje na odraz tvaie
v zrcadle a tim je odpoutdvan od jejiho nahého téla. Vytvarna tradice zobrazovani Zeny
oto¢ené zady k divakovi v zrcadle patii k motivim, které se prolinaji d&jinami uméni.
Podobn¢ ladénou scénou je naha stojici zena zady k divakovi s hlavou oto¢enou k nému od

Jacoba Jordaense [81]. O¢nim kontaktem flirtuje Zena taktéz s divakem.

V 16. stoleti se etablovalo krajinafstvi v Nizozemi jako samostatny malifsky obor. Figury
ve vlamském malifstvi opticky ustupuji ve prospéch krajiny. Naproti tomu byl v italském
renesanénim malifstvi sttedem obrazu ¢lovék. Casem se figury zmensovaly a byly osamocené
vkladany do krajiny v podobé stafaze k oziveni pfirodni scenerie. Maliti je zobrazovali
jako pastevce, skicujici umélce ¢i pracujici lid. Napiiklad v obrazech Pietra Bruegla star$iho
(1528/30 - 1569) pozorovatel sleduje krajinu z vyvySené¢ho mista [82], V niZ jsou umisténé
osoby zaméstnané charakteristickymi ¢innostmi daného ro¢niho obdobi (hon, sklizen)
tehdejSiho Zivota nebo zakomponovany do naboZenskych scén. VéEtSinou se jedna o postavy
zady k divakovi nebo ve ztraceném profilu, které stoji v popfedi. Motiv Zenské postavy

oto¢ené k divakovi zady pIni v obrazu funkci stafaze.

Zaalpské uméni pievazné vlamskych oblasti zacalo v 15. stoleti vyobrazovat postavu
oto¢enou zady K divakovi v interiérech [57]. Tradici rozsifilo uméni holandského barokniho
malifstvi. V barokni malbé se velmi Casto jednalo o Zeny pii praci ¢i zabave [83]. Stojici Zeny
byly malovany ptevazné v domécich interiérech. Pozorovateli je dovoleno nahlédnout do
soukromého Zzivota. Zenské postavy holandskych mistrii ziskaly roli prostfednic [84] mezi

zivotem v interiéru a exteriéru. Postavy byly zakomponovany do obrazu s vyuzitim
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perspektivy. DuleZitou soucasti obrazu bylo svétlo a barva. Interiérové scény navozovaly i
oslavu rodinného zivota. V literature a grafice 17. stoleti byl spofadany zivot pfirovnavan
k isté dusi.”® V baroknim uméni se zacal motiv Zenské postavy zady k divakovi objevovat
v pozici hlavniho namétu. Pozorovatel ziskal roli voyaera, o némz méla zobrazena figura
povédomi a dokonce ho navadéla, jakou cestou dilo ¢ist. Jeji umisténi na okraj kompozice
zady k nému ji umoznilo snadno navazat kontakt s pozorovatelem. Nizozemské maliti 17.
stoleti malovali vétsinou scény ze Zivota svych zadavateld.™ Nicmén& alegorické [86],

mytologické [85] ¢i historické naméty [87] byly soucasti umélecké tvorby i nadale.

V holandském krajinaistvi 17. stoleti byl motiv Zenské postavy otocené zady k divakovi
pouzivan ve funkci stafaze. Barokni tvorba ji umistovala do poptedi obrazu jako n&jaky
stojici predmét [88, 89], ktery méa vést divakiv pohled do hloubky obrazu. Mala stafaz
napomahala pozorovateli se uvniti dila orientovat, zaroven slouzila jako méfitko v krajing.
Na konci 18. stoleti tvofili malifi idedlni komponovanou krajinu s impozantnimi pohotimi ¢i
vodnimi plochami na pozadi, bez jakéhokoliv topografického urceni. Funkce motivu

Vv krajinafstvi zastala od baroka az do soucasnosti dodrzena.

Mytologické naméty zachovaly pozici motivu v duchu ustélenych tradic. Nova témata 18.
stoleti pfinesla motivu Zeny oto¢ené z&dy k divakovi zménu. Zacal se objevovat v popiedi,
aby uleh¢il pozorovateli vstup do obrazu a vedl smér jeho pohledu. Motiv byl stdle povazovan
za ukazatele cesty. Zena oto¢ena zady k divakovi ho nejen uvadi do d&je v obraze, ale zaroveii
se stdvd nositelkou atmosféry dila. Pozdéji novou funkci motivu vyuzil némecky
romantismus. Stale Castéji se postava oto¢ena zady k divakovi objevovala uprostied vétsich
skupin figur [90, 91]. Jednalo se ponejvice 0 zenské postavy s bohaté nafasenymi Saty [92].
V dob¢ rokoka chybél tvorbé hlubsi obsah, protoze za ideal bylo povazovano vécné mladi,
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libezna krésa, bozska smyslnost a zabava.™” Malifi tyto mySlenky zobrazovali v odlehéenych

namétech Zen pii koupeli [93], toaleté [94] ¢i zabavé [95].

Klasicistni malifstvi vyuzivalo ve svych kompozicich figury z profilu nebo en-face. Do
vicefiguralnich davovych scén vkladali umélci motiv Zeny otocené zady k divakovi pouze
okrajové. 1 presto lze motiv nalézt v tvorbé dramatickych obrazti Jacques-Louise Davida
(1748 - 1825). Jeho mytologické dilo Mars odzbrojen Venusi a tremi Graciemi [96] obsahuje

motiv ve figufe VenuSe, kterd sedi na pohovce zady k divakovi. Jeji télo je umisténo

%0 Everhard Korthals ALTES: Der Zauber des Alltaglichen. Holldndische Malerei von Adriaen Brouwer bis
Johannes Vermeer (kat. vyst.), Frankfurt am Main, Ostfildern-Ruit 2005, 231.
131 Jan Vermeer, Emanuel de Witte, Pieter de Hooch, Pieter Codde apod.
12 WiLks (pozn. 138) 39.
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doprostted kompozice, oblicej ma z profilu. Obdobnym stylem zobrazoval Zeny zady
k divakovi Jean—Dominique Ingres (1780 - 1867). Vrcholem jeho tvorby se stal Zensky akt
zobrazeny zady k divakovi [97]. Od antiky do 21. stoleti neztratil motiv nahého Zenského téla
svou identitu. Ingres obménoval ve své tvorbé motiv do ruznych variant. Umist'oval ho do
sttedu kompozice a dopliioval 0 orientdlni prvky. Dal§im namétem, kde lze postavu zeny
otocené zady k divakovi nalézt, byla lidovd zabava [98]. Ty vytvafel $pan¢lsky malif
Francesco Goya (1746 - 1828). V namétu Carodéjnické scény zobrazil Zeny pii tanci, které

upominaji na tancici Zeny v sienské fresce Alegorie dobreé a spatné vliady [59] ze 14. stoleti.

Zménou doby a um¢leckého vkusu vytvareli umélci graficka dila s moralnim a nau¢nym
podtextem. Jednim z vyznamnych ptedstavitelt byl Daniel Chodowiecki (1726 - 1801).
V jeho tvorbé uz lze pozorovat vlivy raného romantismu, kdy bylo v ptirodé spatiovano bozi
dilo. Na svych grafickych listech zobrazil [99] rozdily v piirozeném a nepfirozeném
chovani.®® Chodowiecki propagoval svym uménim novou pfirozenost spolecenského chovani
a tomu pak odpovidajici zptisoby vyrazu téla a oblieje. Vzor pro tyto grafiky mu mohly
poskytnout knihy o discipliné v domacnosti, které obsahovaly moralni pravidla.™®* Dilo
Chodowieckiho mohlo byt vzorem Friedrichovym postavdm oto¢enym zAady k divakovi,
nebot’ se shoduji v drzeni téla pted Krajinou, s kterou harmonizuji. Nejsou jiz pouhou stafazi

[100] jako byly v baroknim krajin¢, neukazuji cestu, a ani neuvozuji prostorovost.

2.4. Recepce motivu v 19. a 20. stoleti

V dobé¢ raného 19. stoleti se Zzenska postava otocena k divakovi zady stala nositelem
pociti, nélad, zklaméani a strachti. Motiv byl rozsifen o novy symbolicky ramec, ktery
vychazel z pocitli samoty, melancholie, touhy po $tésti, lasce a ptibliZzeni k Bohu. Negativni
pocity soubézné doprovazela touha a vira v krasnou budoucnost. Némecti romantici ji
umistili do stiedu kompozice s tim, aby se stala centralnim namétem obrazu. Tim zvyraznili

vztah mezi ¢lovékem a krajinou. Zobrazovani zeny otocené zady k divakovi v krajing se tolik

153 Natiirliche und affectierte Handlungen des Lebens, 1779 - piiklady estného a nedestného chovani, jednéani v
afektu a korektni vystupovani.
> WiLks (pozn. 138) 41.
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nerozs§itilo. Postavy zady k divakovi oteviraji pohled do krajiny, netvofi bariéru a nestini,
spiSe vzbuzuji zvédavost. U divdka mél byt navozen dojem, Ze se stdva zobrazenou postavou,
s kterou sdili vyhled, nebo Ze stoji tésné za ni.**® Slo predeviim o vyjadieni zazitku obou figur
a jejich pospolitosti.**®® Skryti obliceje psobilo tajemné a vzne$end. Clovék jiZ nebyl na
ptirod¢ zavisly, ale vedl s ni tichy dialog [37]. Zfetelna je také symbolika smrti, vzdalenost
mezi blizkem a dalkou, ale i skutenost, Ze muzi nebo Zzeny pozoruji anonymni Krajinu.
Postavami na obrazech jiz nejsou farmafi, pastevci, zeny ani hrdinové, ktefi zaplnovali
novovekou krajinu, ale cloveék 19. stoleti. Svét, ktery postavy obyvaji, pfipomind metaforu

,.stani na prahu®. V dilech oznacoval ,,prah* moisky bieh ¢i skalni Gtes.

Poprveé byl v dile Friedricha zobrazen motiv postavy oto¢ené zady k divakovi ve funkci

identifikaéni figury, kterd se stala i nositelem atmosféry dila.'’

Jsou pohrouzeny do sebe,
nejsou v dialogu & pohybu, ztuhle a nehybng se divaji [36].°® Umélci §lo zejména o
atmosféru a reflexi svych pociti. Jimi vytvoiil v dile novy smysl. Zpoc¢atku se objevovaly
jako malé postavy, avsak s povySenym vyznamem. Figury, které pivodné zapliovaly krajinu,
se vénovaly né&jaké ¢innosti, naptiklad osoby s ukazujicimi gesty. Stafaz se vyskytovala nejen
Vv idealizované krajing [101], ale i ve skute¢né. Maliti zenské postavy zvétsovali a vkladali je
do poptedi obrazu. Tim ziskaly novy vyss$i smysl, ktery umozioval pozorovateli, aby se do

nich vzil. Na rozdil od Ingresova pojeti byly Friedrichovy postavy obleéeny v dobovych

Satech.

V interpretacich motivii prezentuji historici uméni setkani ¢loveéka s Kristem jako
kiestansky vyznam.™® Motiv obrazu tak m& zprostiedkovavat symbolické nekoneéno,
v kterém se krajina a jeji okoli stavaji pozorovanym vnitinim svétem. Smrti se ¢lovék mohl
dostat do vyssi formy byti a ideal harmonie se stal celozivotnim snem.’® Jiné pojeti
romantismu bylo ve Francii, kde Zena zady k divdkovi byla vétSinou zobrazovana

v okrajovych ¢astech obrazu [102].

Novy vyznam motivu zenské postavy otocené zady k divakovi zpodobovaly dila,

v kterych osoby sedi ¢i stoji v utulné zatizeném interiéru [103]. V mnoha dilech se nalézaji ve

1% Siegmar HOLSTEN: Fernsicht mit einer Riickenfigur, in: Caspar David Friedrich 1774-1840 (kat. vyst.),
Minchen 1974, 40-41.
%% Ibidem 42-43.
7 KOERNER (pozn. 136) 184.
%8 RzucIDLO (pozn. 135) 15.
% Hartmut BOHME: Riickenfigur bei Caspar David Friedrich, in: Gisela GREVE: Deutungen im Dialog,
Tubingen 2006, 69.
100 symowski (pozn. 9) 25.
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ztraceném profilu a vénuji se néjaké Cinnosti (¢teni knih, vySivani, Cesani atd.). Nepusobi
osaméle jako figury v posvatné krajin¢é. Malby zachycovaly atmosféru spokojeného Zivota. V
poloviné 19. stoleti se zacaly objevovat i naméty kazdodenniho zivota prostych lidi [104].
Formy ironickych narazek na lidské slabosti ptedstavovaly novy obsah motivu [105]. Postavy
se neciti sledovany, ztélesniuji vSechno lidské, namisto bozského a cCasto se svému
pozorovateli vysmivaji. V dilech nelze o¢ekavat zadné skryté poselstvi. Realistické uméni
predstavovalo motiv v namétu zivota obycejnych lidi pti kazdodenni praci ¢i zabavé [106].
Profanni motiv zenské postavy zady k divakovi se chova pfirozené, neni jiz vyrazem
atmosféry, ale reprezentuje novy zpisob vidéni zivota. Pozorovatel nema za Ukol se do ni
vcitit. Ve vicefiguralnich zobrazenich se stala jednou z mnoha pozorovanych objektt a tim

ztratila funkci prostfednika mezi divakem a svétem [107].

V obdobi impresionismu se motiv Zenské postavy oto¢ené zady k divakovi zaclenil do
velké skupiny lidi [108]. Divak je pouze svédkem banalnich ¢innosti a situaci, které zna
zbézného zivota. Postavy se zabyvaji kazdodenni ¢innosti, korzuji po ulici, pracuji
v domécim prostfedi [109, 110]. Impresionisti¢ti umélci li¢ili momenty vSednich dni se
subjektivnimi dojmy namisto tajuplného poselstvi. Jejich postavy neziskali zddnou zvlastni
roli, nestoji pasivné a izolovan¢, a ani nejsou idealizovany [111]. Dilo nenaznacovalo Zadny
symbolicky vyznam, ale prchavy moment vzpominky ¢i prozitku né&jaké situace [112].
V tvorbé nabozenskych obrazii byl motiv vyuzivan sporadicky. Vétsinou se jednalo o méné

Casté biblické scény s prostymi lidmi [113].

Okolo roku 1860 vznikl idealisticky proud, ktery opét povysil anticky ideal krasy, a to
zejména u zenskych akt, kde asponi jeden znich byl otocen k divakovi zady. Silné
zidealizované skupinky zen u mote [114] prezentuji kombinaci antického motivu a Zeny
otocené zady k divdkovi. Stejn€ jako na zaCatku 19. stoleti byl vznikly motiv v jeho druhé
poloving nositelem vyrazu nejisté touhy.161 Jednalo se o ztélesnéni idealni krasy a vnitinich
pocitd zeny Casto v antikizujim odévu [115]. Uméleckd generace osmdesatych let 19. stoleti,
ktera prchavost okamziku odmitala, zvyraziiovala duchovni hodnoty pomoci symbolli a
ornamentélnich prvkt. Odmitnutim kazdodennich scén se postupné navratil motiv antické
mytologie s touhou po ztracenem raji. V obrazech na konci stoleti se vyskytovala
melancholicka touha a harmonie mezi lidmi [116], pfedev§im mezi muzem a Zenou [117]. V
symbolismu se zacala odrdZet touha po nehmotném svété mysterii. Zena otodend zady

k divakovi se stala nositelkou atmosféry dusevniho stavu. Velmi podobné to bylo v umeéni

1oL WiLKs (pozn. 138) 54.
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romantismu, kde se Ktémto zasadam jesté pfipojila vira vonen svét. Jednim z Casto
znazornovanych namétt byly koupajici se Zeny [118, 119], které ve spojeni s ptirodou
navozovaly dojem svobody. Mladsi generace malift 19. stoleti ovlivnéna symbolismem, ktera
nepfijala antickou tematiku v zobrazovani vztahi mezi muzem a Zenou, vyjadfovala
subjektivni pocity hrtzy, zalu a touhy expresivnim zptsobem [120]. Umélci cerpali
z romantickych tendenci a pfedstav o ¢istém uméni. V obraze interpretovali pouze svou
obrazovou mySlenku [121]. Zprostfedkovatelem pocitt se stala barva a provedeni dila. Motiv
zenské postavy oto¢ené zady k divakovi ozil v lyrickych obrazech neoromantického ducha,
v kterych se navracel ke kontemplativni tvorb¢ Caspara Davida Friedricha. Ponofenim do
atmosféry pohadkovych a nabozenskych naméta se vzdalil od realného svéta. V obrazech se
tak nachazi utrpeni, vira a touha. Zaroven vystihoval naruSenou komunikaci mezi muzem a
Zenou, ale i jejich izolaci [117]. Odvracena Zena se piiklani k vnitinimu svétu plného strachu,

zklamanli, ale i nad&je. Slo o zvyraznéni mezilidskych vztaht.

Kolem roku 1900 triumfoval novy umélecky smér nazyvany secese, ktery hledal zdroj
inspirace v ptirod¢. Znakem dél byly hlavné dekorativni a ornamentalni tvary. Jejich vyznam
byl pienesen na zivé tvory, rostliny a barvy. Motiv Zeny oto¢ené zady k divakovi se objevoval
ve vicefiguralnich zobrazenich na nasténnych malbach [122]. Subtilni izolovana postava byva
vyobrazena ve ztraceném profilu [123] nebo s hlavou oto¢enou k divakovi [124]. Pro nékteré
umélce byla zena celozivotni inspiraci. Dila byla vytvafena pro potfeby uzit¢ho uméni (knizni
grafika, plakat, bytové doplitkky atd.). Stale rozrustajici se pocet nahych postav zady

k divakovi vztahujicich ruce k nebi ¢i slunci vSak ztélesnovali muZi.

Pocatek 20. stoleti pfinesl nové umélecké tendence, které obohatily déjiny umeéni o dalsi
naméty a motivy. Zenskd postava otofena zady kdivakovi byla nadale uZivana ve
vicefigurdlnich i jednofiguralnich kompozicich. Akt zustal i nadale tstfednim motivem dila
[125]. Jednim z novych smérti uméni byl fauvismus. Charakteristickym znakem tohoto stylu
bylo uplatnéni barvy ve velkych plochach, kterd se stala hlavnim vyrazovym prostfedkem
obrazu bez zavislosti na namétu. Cetnost motivu Zeny otoené k divakovi zady byla mala.
Objevuje se pievazné ve vicefigurdlnich kompozicich a v riznych ¢astech obrazu [126].
Naméty takovych dél poukazuji na radost ze zivota, tanec a zabavu. Z obdobi kubismu lze
nalézt motiv zeny zady k divakovi v tvorbé Pabla Picassa (1881 - 1973). Jeho dilo Avignonskeé
slecny [134] bylo prilomem nového geometrického uméni.*®® Na obraze se nachédzi pét

zenskych aktt ve form¢ zatisi. Jeden z nich sedi na pravé stran¢ zady k divakovi. Postava se

182 Hans J. C. JAFFE: Picasso, Koln 1981, 72.
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diva z obrazu ven, ¢imz kontaktuje dividka pohledem a vtahuje ho do scény. Obdobu motivu
Ize vysledovat v diivéjsich dobach [81]. Rozdil byl pouze v atmosféte dila. V kubistické
tvorbé nebyl motiv Zeny oto¢ené zady k divakovi Casto pouzivan. Z kubismu vychéazel
futurismus, ktery vznikl z potfeby vytvofit nové umeéni a odmital tradi¢ni vzory. Na obrazech
je vystizena dynamika pohybu soudobého Zivota. Motiv Zenské postavy ze zadu vkladali

futuristé napiiklad do scén s hlu¢icimi ulicemi [127]. Jeho uzivani nebylo Casté.

Predstavitelé¢ drazd’anského uméleckého spolku Briicke a mnichovské skupiny Der blaue
Reiter patii k dal$im jiz mén¢ frekventovanym uzivatelim Zenské postavy zady k divakovi.
Motiv byl uzivan ziidka, a to pifedev§im ve skupiné osob [128, 130]. Zajmem spolkt bylo,
aby postavy apelovaly piimo na divaka. Coz u osoby zady k divakovi v kontemplativnim
postoji nebylo mozné. S tim souvisela i vytvarna forma ploché malby, kterou ohrani¢ovala
linie. Zenské postavy ototené zady k divakovi byly nejéastéji zobrazovany v namétech aktt

[129] a koupani. Postavy budi dojmem souznéni s okolni krajinou.'®®

Motiv zenské postavy
oto¢ené zady k divakovi nenesl vyraz touhy. Jednim z ptedstaviteli sméru, ktery motiv
prezentoval ve své tvorbé [131], byl August Macke (1887 - 1914). Zena v jeho dile se stala
hlavnim motivem kompozice. VétSinou li¢il neznamé Zeny na ulicich a pied vylohami
obchodt. Motiv zobrazoval v klidné poloze a okolo se prolinaly dynamické formy. Autorovi
Slo o kontrast a zaroven se u n€ho projevil i vliv orfismu Roberta Delaunaye (1885 - 1941).
Ten ve svém dile Mésto Pariz [132] ztélesnil skupinu zen podle antického namétu tfi Gracii a

mésto PafiZ prostfednictvim osob personifikoval.

Po prvni svétové valce se v umeéni objevily sméry, které uptednostiiovaly imaginaci a
fantazii. Jednim z nich byla metafyzickd malba. Budila ztuhly az kamenny dojem. NeZivotné
pusobici figury nebo izolované skupiny se nachazely na imaginarnich jevistich [133]. Uméni
li¢ilo vztahy mezi lidmi velmi chladnym az strojenym zptisobem [135]. Motiv Zenské postavy

oto¢ené zady budi dojem loutky. Casto ztélestiuje mezilidské odcizeni mezi muzem a Zenou.

Navazujici smér surrealismus znazorioval vSechno neharmonické v lidské existenci,
nepodléhal zadné moralce, nepotlacoval pudy. Umélecka inspirace vychazela ze snli a
podvédomi. V tomto obdobi se vynofil Zensky akt otoceny z&dy k divakovi [136], ktery
zduraziioval sexualni fantazii a erotiku. V motivu se projevovaly autorovy fantastické vidiny

o svété na ukor reality [137].

183 Gottlieb LEINZ: Die Malerei des 20. Jahrhunderts, Erlangen 1988, 55.
48
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umoziovaly vytvareni dél spoléhajicich se na ndhodu a fantazii
umélce. Umélci nekladly diraz na zobrazovani motivu zeny otoCené z&dy k divakovi.

Vytvorené figury obsahovaly nejen sexuélni podtext, ale vyjadiovaly i touhu [138].

Mezivaleéné uméni piineslo nové podnéty. Ve 20. letech prezentovala umélecka tvorba
drastické nasledky valky [139]. Motiv Zeny oto¢ené zady k divakovi napomohl k vyli¢eni
povale¢né beznad¢je, strasti doby a kritiku spole¢enskych poméra [140]. Piikladem muze byt
i obraz od Richarda Zieglera Mlada vdova [146]. Eroticky ladény obraz s nahou Zenou, ktera
se pozoruje V zrcadle, zvyraznuje ¢erny vdovsky zavoj. Svétla postava v tmavé mistnosti
navozuje dojem smrti a erotiky. Zrcadlo je zde médiem pro navazani kontaktu s divakem.
Motiv Zeny zady se objevoval i ve vicefigurdlnich kompozicich [141]. Od tficatych let 20.
stoleti postupné ubyvalo kvantitativniho zobrazovani motivu Zenské postavy otocené
rozvojem fotografie [142]. Zenu otoenou zady k divakovi lze vysledovat u Oskara
Schlemmera (1888 - 1943). Maliit vyobrazil postavy Zen ve ztraceném profilu [143], které
stoupaji po schodech Bauhausu. Reélny interiér v obraze pisobi velmi monoténné az

zpomaleng. Figury dominuji celému obrazu.

V obdobi druhé svétové valky byl motiv pouzit v americké tvorbé. V dile Morrise
Hirshfielda jako akt v zrcadle. Divka na obraze netusi, Ze je pozorovana [144]. Zenské
postavy zady k divakovi byly zobrazovany jak v jednofiguralnich, tak ve vicefiguralnich
namétech [145]. V Némecku pak narodni socialismus vyuzival motiv v riznych souvislostech
a namétech. Uméni v té dobé slouzilo k propagaci nacismu, z toho divodu nebyly figury
melancholicky ladéné a zasnéné, ale plné sily a vitality. V dilech se vétSinou objevuji muzské

postavy zobrazené zady k divakovi.

Po druhé svétové valce se ve tvorbé umélcl Zenska postava otoCena zady Kk divakovi
intenzivné nevyuzivala, a to v disledku prosazovani nefiguralniho malifstvi. Novy zdjem o
motiv se zacal objevovat v umélecké tvorbé Sedesatatych [147, 148] a sedmdesatych let [149].
Divak mél mit pocit, Ze scénu na obraze vidi spole¢né s postavou zady otocenou k nému
[150]. Z toho divodu byl motiv umistén do stfedu kompozice. Jiné formy moderniho umeéni,

ve kterych se motiv zeny otoc¢ené zady k divakovi vyskytl, zachovala fotografie [151].

164 Kolaz je technika uzivana v maliistvi a grafice. Jde o sestavovani dila z papirovych vystiizki, jejichz vybér je

nahodny. Nejvice se uZivala v pop-artu, montazi a enviromentu. Frotaz byla umélecko-technickou novinkou,
jejiz tiskovy postup spociva na pfilozeni papiru na jakoukoli reliéfni strukturovanou pfedlohu a pfetira se tuzkou,
grafitem, kiidou apod. Ve dvacatych letech 20. stoleni byla pouZivana surrealisty, napi. Max Ernst a jeho
frotazni struktury dievéné proslapané podlahy. Silné se také uplatnila v padesatych letech.
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V kontextu doby je zensky akt zady k divakovi stavén do dvou roli. Figura jiz neni pouze
erotickym objektem, ale skrz ni lze pozorovat i okoli. Motiv Zeny oto¢ené zady k divakovi byl
nadale zobrazovan ve vicefiguralnich kompozicich s naméty ze soudobého zivota [152, 153].
V obrazech se naléza jak pii okraji, tak uprostied. Oblibenost motivu lze vysledovat i u tvirct
filmovych plakati. Vyvoj motivu neustale pokracuje a navazuje na staré formy zobrazovani, i

kdyz s mensi Cetnosti.
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3. VYHLED Z OKNA

K oblibenym namétim maliia 19. stoleti patfil motiv vyhledu z okna. Pouzila ho tada
umélct v ruznych obménach, jak zvlastniho bytu, tak z ateliéru. Uméni se postupné
zptistupniovalo i ostatnim spolecenskym vrstvam obyvatel. U objednavateli nadale pretrvaval

zajem 0 naméty krajin, Zanrt i portréti. Jednim z novych motivii v uméni byl i obraz okna.

3.1. Fenomén okna v uméni

Ve védomi kazdého c¢lovéka je okno brano jako prislusenstvi stavebniho objektu.
Odd¢luje vnitini a vngjsi svét. Tvoii zénu prechodu mezi soukromym a vefejnym zivotem.
Prostiednictvim okna lIze srovndvat kontrast blizka a dalky, svétla a tmy. Jim pronika do
objektu i z n€ho ven svétlo, teplo i pachy. Okno umoziuje vyhled do krajiny ¢i na mésto.
Nabizi i pohled do kazdodenniho Zivota uvnité objektu. V minulosti bylo okno svédkem
zasadnich vyjadieni politikti nebo cirkevnich hodnostait. Bylo i svédkem dé&jin jako napiiklad
prazskych defenestraci. V piipadé, Ze ho vypliiuje miiz, mize vystupovat i jako symbol

nesvobody. V podstaté u kazdého jedince muZe asociovat rozlicné ideje ¢i vyjadieni.

Okno zacali malifi uZivat i jako ordmovani portréti na obraze. Pohledem do interiéru ¢i
krajiny navozovali optickou hloubku dila. Jiz v 15. stoleti pfirovnal Leon Battista Alberti ve

svém traktatu De Pictura obraz k otevienému oknu:

,,Jako prvni nakreslim na pomalované plose pravouhly ctverec libovolné velikosti; o ném

predpokladam, Ze je otevienym oknem, skrz néhoz pozoruji, co zde ma byt namalovano;... 165

V tvorbé 19. a 20. stoleti se motiv okna v dile osamostatnil. V némecky mluvicich
zemich zacalo byt pouZivano oznaceni ,,Fensterbild“ (okenni obraz, obraz okna). Italsky

humanista Lodovico Dolce se vyjadtil o oknech jako ,,0 o¢ich do duse®, pomoci kterych mtze

185 | eon Battista ALBERT!: ,, Principio, dove io debbo dipingere scrivo uno quadrangolo di retti angoli quanto
grande io voglio, el quale reputo essere una finestra aperta per donde io miri quello che quivi sara dipinto;.... ",
in: BATSCHMANN/GIANFREDA (pozn. 132) 92.

51



umélec ve svém dile vyjadfit i lidské vlastnosti.’® V Sedesatych letech 20. stoleti se zabyval
motivem okna némecky historik uméni Josef Adolf Schmoll genannt Eisenwerth. Publikoval
stat’ o namétu otevien¢ho okna v uméni a v sedmdesatych letech vydal ¢lanek o zobrazovani
oken v evropském malifstvi.*®” K problematice okna v uméni vydala v osmdesatych letech
americka historitka uméni Carla Gottlieb rozsahlou studii.’®® Motivem okna ve vztahu k
literarni tvorb& se zabyval némecky historik uméni Rolf Selbmann.'®® Namét okna byl
prezentovan roku 1976 na vystavé v némeckém Recklinghausenu, kde byla vystavena ruzna
zobrazeni oken (zvenku, zevnitf, i jako rekvizita).!® Vroce 2012 se uskute¢nila
v Dusseldorfu soubornd vystava s namétem okna vV uméni od doby Henriho Matisse do

« . 171
soucasnosti.

Spektrum zobrazovani motivu okna vsak bylo a je velmi Siroké. Umélci znazornovali
postavu ¢lovéka nejen vV okné, ale i pod oknem. V dilech se objevoval i motiv vyhledu z okna
na ulici, na které stoji, bavi se nebo jen tak korzuji lidé. Motiv okna v uméni se tak stal
vyhleddvanym fenoménem, ktery zasahoval do dramatu lidského byti (George Grosz) nebo
zachycoval pohled do interiéru (Oskar Schlemmer, Edward Hopper) ¢i do vyloh obchodt
(August Macke). Poskytoval i vyraz kontemplativni touhy po dalce, zejména ve vyhledech na
mofe, hory, nebe, kvétinovy zahon (Caspara Davida Friedricha nebo Carla Gustava Caruse).
Motiv okna v interiéru nalezneme i v tvorbé Adolpha Menzela nebo Pierra Bonnarda.
Uplatnili jej i maliti fantasknich vizi jako byli Johann Heinrich Fissli, Max Ernst, René
Magritte nebo Max Klinger. Z ostatnich umélct, ktefi motiv ve své tvorbé uzivali, Ize uvést
naptiklad Josefa Alberse, Roberta Delaunnaye, Paula Kleea, Pabla Picassa, George Braqua,

Maxe Beckmanna, Gerharda Richtera, Henriho Matisse ¢i Marcela Duchampa.

188 |_odovico DOLCE: ,, Doch sind es ganz besonders die Augen, welche als Fenster der Seele gelten diirfen, und
in ihnen kann der Maler ganz entsprechend jede Leidenschaft, die Lustigkeit, den Schmerz, den Zorn, die Furcht,
die Hoffnung und die Sehnsucht ausdriicken. “ (,, Pirece jsou to zejména oci, které mohou byt povazoviny za okna
duse, a proto v nich miize malir vyjadrit kazdou vdseri, veselost, bolest, hnév, hriizu, nadéji a touhu. ), in:
DoLcE (pozn. 133) 21.
167 Josef Adolf SCHMOLL genannt Eisenwerth: Der Blick durch das offene Fenster. Ein Motiv der deutschen
Malerei des 19. Jahrhunderts, in: Der frihe Realismus 1800-1850. Gemélde und Zeichnungen aus der Sammlung
Georg Schéfer(kat.vyst.), Schweinfurt 1967, 132-144; Josef Adolf SCHMOLL genannt Eisenwerth: Fensterbilder.
Motivketten in der europdischen Malerei, in: Ludwig GROTE (ed.): Beitrdge zur Motivkunde des 19.
Jahrhunderts (=Studien zur Kunst des neuzehnten Jahrhunderts), Band 6, Minchen/Ansbach 1970, 13-166.
1%8 Carla GOTTLIEB: The Window in Art. From the Window of God to the Vanity of Man, New York 1981.
19 SELBMANN (pozn. 128).
170 Einblicke — Ausblicke. Fensterbilder von der Romantik bis heute (kat.vyst.), Recklinghausen 1976.
71 Fresh Window. Fenster-Bilder seit Matisse und Duchamp (kat.vyst.), Diisseldorf 2012.
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3.2. Déjiny zobrazovani okna

Okno zobrazovali malifi v riznych pohledech, tvarech, formach nebo v alegoriich. Bylo
povazovano za otvor pro komunikaci ¢lovéka s vné€jSim svétem, do kterého bylo nahlizeno
zvenku nebo zevniti. Znazornovano mohlo byt s postavou nebo bez ni. Motiv lidské postavy

en-face v okné je povazovan za jeden z nejstarSich zobrazovanych typu.

Umeéni starovékého Egypta jim odd€lovalo pozemsky svét od bozského. Okno
vystupovalo jako symbol brany do domu slune¢niho boha. Naproti tomu se v uméni Blizkého
vychodu zjevovala vokné bohyné nebo Zena jako symbol zivota a plodnosti. U
Stfredozemniho mote, na ostrové Kypr, se okno s Zenskou postavou vyskytovalo sporadicky.
Naopak Vv helénistickém Recku bylo srovnavano s metaforou okna do duse nebo povysovano
na uroven lidskych smysli. Zaviené okno oznacovalo spiciho ¢lovéka, oteviené zase bdiciho.
Ve starovékém Rimé& lze motiv Zeny v okné najit piedevsim ve vazovém malifstvi. Figura

Zeny byla umisténa do role divacky, soudkyné nebo svédkyné¢.

Siroké uplatnéni ziskal motiv v obdobi stfedovéku, nebot’ Stary zakon zdtiraziioval dvoji
vyznam okna. Bud’ bylo chipano jako nebeské okno, anebo jako okno na Noemové arse.!’
Ve sttedoveékych rukopisech nelze ztetelné odliSit vyobrazena okna od dvefi. Jejich tkolem
bylo odd¢lovat interiér od exteriéru. Umélcim neSlo o vyjadieni prostoru, uptfednostiovali
jeho symbolicky obsah. Okno bylo povazovéno za branu do nebe, pekla nebo za symbol
zazraéného poceti. Svétlo v okné znazornovalo lidské smysly nebo Vykupitele. Tma v okné
predstavovala d’abla nebo smrt. Okno nebylo zobrazovano pouze v kiestanskych, ale i

Vv profannich namétech (napt. v milostnych scénach).

Novovéky obraz, ktery Alberti pfirovnal k ,,otevienému oknu®, uvadi divaka do pozadi
dila. Okno do krajiny ptsobilo jako ram bez skla. Teprve v dobé manyrismu a baroka zacalo
okno slouzit jako otvor pro dopadajici svétlo, ale i pro vyjadfeni hloubky prostoru. Svétlo
ptredstavovalo nejen bozskou symboliku, ale i svétskou. V nékterych malbach plnilo okno
funkci ,,oddé€lujici stény“. Novodobé uméni vyuzilo okno v emblematice. Bylo vkladano do
emblému jako alegoricky obraz, ktery byl spojovan s moralnim obsahem. Malifi ho

zachycovali také na pozadi sentimentalnich a milostnych scén.

172 SELBMANN (pozn. 128) 40.
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V obdobi romantismu zt&lesiiovalo okno touhu po harmonii &lovéka s piirodou.’”

Pisobilo ve funkci ,,prahu® mezi vnitinim a venkovnim prostorem. Bylo zobrazovano jako
propustitelna sténa. Umélci se zacali navracet k zobrazovani historickych oken nebo oken
vlastnich ateliérii. V zanrovém malif'stvi tvofilo diilezitou soucast kompozice, napiiklad u
rodinnych portréta ¢i v interiérech. | romantickd literatura ho pojednavala metaforicky jako
misto pobytu, zazitku, touhy nebo hranici.'”

Umeéleckd tvorba 20. stoleti pouzila motiv okna ve vSech rtznych odvétvich a
abstrahovala ho. Okenni ram se stal nastrojem pro pictvafeni reality, pro jeji zkreslovani a
deformaci. Metafora otevieného okna Vv dilech charakterizujicich skute¢nost i iluzi zustala
nadale pfitomna.'” Dodnes prezentuje okno svét jako oramovany obraz, ktery obklopuje
lidstvo na kazdém kroku, a to bud’ jako klasické okno, nebo televizni obrazovka ¢i monitor

pocitace.

3.3. Okno v interiéru

Okno je soucasti interiéru a zaroven protipolem stény, ktera ukoncuje realny prostor.
Obdobnym piechodem jsou i dvefe. Zobrazovani okna v interiéru ma zpravidla dvé funkce.
Nastifiuje ur€ity prostor v interiéru nebo nese poselstvi ve formé pohledd, objektl, pacht ¢i
myslenek.'® Dojem hloubky prostoru v obraze navozuje zrcadlo, v kterém se odrazi
skutecnost i iluze [154]. V piipadé, Ze je na okné umistén zaves, dochazi k rozsifovani nebo

omezovani komunikace s okolim skrz intenzitu dopadajiciho svétla.

V fadé¢ dél vystupuje okno jako svételny piedél, ktery opticky harmonizuje interiér. Okno
vétsinou piiblizuje zanrové scény do stiedu obrazu. Atmosféru dél navozuje umisténi osob
Vv riznych pozicich. Tim se uplatfiuje motiv postavy otocené k divakovi zady, ktera skryva
svlj oblicej nebo je zaujata n€jakou Cinnosti. Divadk je tak nepiimo pobizen se zaméfit na
okoli postavy. Jednim z umélct, ktery tvofil Casto az typizované postavy otocenych zen zady

k divakovi pied okenni sténou byl Pieter Janssens Elinga (1623 - 1682). V jeho obraze Zena

13 WiLks (pozn. 138) 103.

7% SELBMANN (pozn. 128) 90.

> Maria MULLER-SCHARECK (pozn. 171) 22.
176 SELBMANN (pozn. 128) 16.
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pri cetbé [155] je umisténa sedici postava na zidli a ¢éte knihu. Horni ¢asti oken dopadé do
mistnosti svétlo, které ozatfuje interiér. Vyhled z okna je divakovi i Zen¢ odepien. Krajinu
vV okné nahrazuji malby na sténé. Mezi okny visi zrcadlo s nejasnym odrazem, skrz néhoz
malit dosahl iluzivni hloubky prostoru. Do interiéru je vpusténo pouze tolik svétla, aby nebyl

narusen klidny a tichy dojem z mistnosti.

Zobrazované pruhledy mezi mistnostmi ¢i dvory byly vytvateny zejména v nizozemském
malifstvi 17. stoleti. Jednim z umélct, ktery v tomto duchu tvofil, byl rotterdamsky rodak
Pieter de Hooch (1629 - 1684). Zachycoval mé&stanské interiéry, vnitini dvory a zahrady [84,

156]. Prostor v jeho obrazech se stal nositelem atmosféry a vyrazem dila.*’’

Na pozadi ¢i po
stranéch jeho obrazli zakomponovaval okno, v jehoz blizkosti se nalézaji zeny pii obvyklych

dennich ¢innostech (Cesani, pojidani, pti praci, pii modleni, atd.).

Malii Emanuel de Witte (okolo 1615/1617 - 1691/1692) vytvofil obraz Zena u virginalu
[157]. Malba je rozdélena do dvou scén. V jedné hraje Zena oto¢ena zady k divakovi z vyssi
spolecenské tfidy na hudebni nastroj. Naproti ni je umisténo zrcadlo, ve kterém se odrazi ¢ast
jejiho obliceje. V druhé poloving dila je znazornén prihled do interiéru, kde jina Zena zameta.
Ob¢ scény budi v divakovi dojem, ze spolu nesouvisi. Takto ztvarnéné naméty licily

spolecenské poméry v 17. stoleti.

Osamocené zeny v mistnostech Ize nalézt také v dilech Jana Vermeera von Delft (1632 -
1675). Divék u nich nepozn4, co citi, nebo o ¢em premysli. V jeho obraze Zena ctouci dopis u
okna [158] je zachycena Zena z profilu u okna, ktera ¢te dopis, aniz by se zabyvala svym
okolim. V okennim skle je vidét jeji tvat. Ukolem divaka neni se s touto osobou identifikovat,
ale pouze ji sledovat. Interiér, v kterém je zobrazena, je vystizen podobnym zptisobem jako u
jinych Vermeerovych maleb [159]. Oknem pronikd do mistnosti svétlo a vrha stiny, ale
pozorovateli neni dovolen vyhled z n€ho. Svét v obrazech se Vermeer pokousel idealizovat,
ale zarovefi mu $lo o vyjadfeni lidskych emoci.'”® Ve svych dilech usiloval o perspektivu,

proporce a svétlo, aby jejich vhodnou kombinaci docilil hloubky v obraze.

7 Brigitta ZULICKE: Holéndische Malerei des 17.Jahrhunderts, Leipzig 1984, 11.
178 Arthur K. WHEELOCK, Jr.: Johannes Vermeer (1632-1675) — sein Leben, seine Kunst, in: Vermeer: das
Gesamtwerk (Kat. vyst.), Stuttgart/Ziirich 19952, 27.
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3.4, Vytvarné uméni a vyhled z okna

Motiv vyhledu z okna, otevienych dvefi a arkdd do krajiny nebo do méstské ulice byl
znam ve vytvarném umeéni od pocatku 15. stoleti. Vyznam motivu v evropském malifstvi
naristal. Obrazy ukazovaly predeviim sami sebe jako ,,0braz v obraze“.'”® Za priklad lze
uvést Madonu kanclére Rolina [62] od Jana van Eycka nebo Lukdse malujiciho Madonu [61]
od Rogiera van der Weydena. Na obou obrazech je za hlavni scénou vlozeno sdruzené
potrojné okno s prithledem do krajiny. Okno otevira pohled na bohaté¢ ¢lenéné pozadi. Na
cimbuii se nachazi vedlejs$i motiv v podobé osob. Krajina s vyhledem na mésto piedstavuje
nejen skute¢nost, ale nachdzi se vni i ur€ity symbolicky ramec. V 15. stoleti zacaly byt
v malbach uzivany iluzivni efekty prihledt do krajin v souladu s antickymi a stfedoveékymi

Vzory.180 Vztahy mezi ¢lovékem a pFirodou zac¢alo ohrani¢ovat okno.

Jan Vermeer von Delft uzival ve své tvorbé dva typy zobrazovani oken. Jeho interiér
s uzavienym, barevnym nebo slepé zasklenym oknem byl komponovan tak, aby divak
nepoznal, co z okna vidi [158]. Druhou moznosti byl pohled z okna na prot€jsi domy. Okno

nebylo vidét, pouze slouzilo malifi jako vychozi bod.

Pohled z okna, ktery zachycoval ¢ast svéta tzv. ,oramovany obraz svéta“, byl svobodou

pro divéka.'®!

Opakem byl vyhled na celé panorama, v némz autofi usilovali o neohrani¢enou
obrazovou perspektivu. Z divodu komunikace s prostfedim bylo okno zobrazovano vétSinou
oteviené. Piimy vyhled z okna byl oblibenym namétem v obdobi romantismu. Caspar David
Friedrich zobrazil vyhled z okna svého atelieru do krajiny [38], ktery doplnil o symbolicky
obsah. Pravé okno bylo ptedlohou k dilu Zena u okna [36] (viz kap. 2.1.). V levém okng,
které zobrazil z jiného thlu nez okno pravé, lze spatfit feku Labe. Po ni pluji lod¢ a v dalce je
vidét kamenny most. Nalevo v rohu od okna je opfena malifska hulka. V pravé ¢asti kresby
visi na zdi kli¢, ¢ast zrcadla a obrazu. Malifsk4 htilka a zrcadlo s odrazem ¢asti obrazu mohly

naznacovat alegorii malifstvi. KIli¢ 1ze povazovat za znak uzamcené obrazové teci, kterou ma

podle Friedricha nosit kazdy malif v sobé.

Jednim z nejrannéjSich piikladd olejomalby s motivem vyhledu z otevieného okna do

stylizované krajiny bez lidi je Vyhled z okna vily malire Grassiho u Drdzdan [160] od Carla

1% BOHME (pozn. 159) 61.
180 ScHMOLL genannt Eisenwerth 1967 (pozn. 119) 132.
181 SELBMANN (pozn. 128) 21.
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Ludwiga Kaazeho (1773 - 1810). Pravdépodobné se malii inspiroval jiz zminovanymi
Friedrichovymi sépiemi z roku 1805/06 [38]. V Kaazeho okné je zobrazeno malebné udoli
v okoli Drazd’an. Ram okna opticky piechazi na rdm obrazu. Na parapetu leZi oteviena kniha
a vedle ni dalekohled. Prava cast okna je oteviena a za ni visi malifska paleta, ktera
symbolizuje ateliér. Levou horni ¢ast okna zakryva zaveés. ,,Obraz okna® predstavuje jeden z
lidskych smyslii, a to zrak.'® Pieneseny vyznam formuluji ptedméty v zatisi (paleta, kniha a
dalekohled). Oteviena krajina pozorovana malifem se stdva malovanym ,,0brazem v obraze*.

Malifi prezentovali v motivu otevieného okna skute¢ny nebo idealizovany vyhled.

Slavnostni atmosféru zobrazuje Dahliav Pohled z okna na zamek Pillnitz [161]. Jedna se o
podobny motiv jako u Caspara Davida Friedricha nebo Ludwiga Kaaza. Zobrazena krajina
v okn¢ symbolizuje zrak. Dahl v obraze li¢i zapad slunce nad labskym ddolim. Josef Adolf
Schmoll genannt Eisenwert povysil ,.okno v obraze“ na Groveii oltafniho triptychu.'®®
Podobné¢ komponovany vyhled lze spattit v Pohledu z okna ateliéru [162] od Jakoba Alta
(1789 - 1872). Autor podal divakovi plnohodnotny vyhled na realnou krajinu, bez pouziti
fantazie. Pfed oknem jsou umistény sttl, malifsky stojan a zidle. Zobrazeni krajinného vytezu

v okn¢ ateliéru odpovida skute¢nosti. Autor v dile nepouzil symboliku, ¢imz se odlisil od

filozofie dél Caspara Davida Friedricha.

Malifstvi 19. stoleti navazalo na tvorbu pozdné baroknich vedut a rozsitilo je o
zobrazovani realnych krajin za oknem. S tim souvisel i technicky pokrok v optice. Roku 1839
byly vytvofeny prvni fotografické snimky ze sttechy patiZského bulvaru od Louise Jacquese
Mandého Daguerra (1787 - 1851). Motiv vyhledu z okna pouzil ve své tvorbé také Adolph
Menzel (1815 - 1905). V dile Pokoj s balkdnem [163] pokracoval v tradici bezfigurélnich
,obrazli oken“. Autorovi neslo o pouhé zobrazeni okna, ale uptednostnil vyjadieni proudiciho
svétla a vzduchu do interiéru pomoci zaclon. Oteviené okno se stalo prostfedkem pro vstup
atmosféry do interiéru. O dvacet let pozdé&ji v dile Vyhled z okna [164] zobrazil Menzel
pohled do dvora a zahrady ze svého berlinského bytu. Nepouzil zadné symboly, i ptak na
parapetu je pouhym okamzikem nahody. Dilezitym vyrazovym prostfedkem se stalo svétlo a
souznéni s piirodou. Pozorovani ulic ¢i krajin z oken zacalo byt uzivanym namétem v malb¢ a

grafice.

182 ScHMOLL genannt Eisenwerth 1967 (pozn. 119) 139.
183 Ipidem 140.
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3.5. Motiv Zenské postavy otocené k divakovy zady ve spojeni

s oknem

Pfechod mezi interiérem a vnéjSim svétem zprostiedkovavaji postavy u okna otocené
zady k divakovi. Zarovenn mu usnadniuji vstup do obrazu. Do zobrazené scény byly vkladany
ve funkci hlavniho nebo vedlejsiho motivu. Rada umélci je zobrazovala v podobé Zenskych
aktt. Sedici Zeny v obrazech se ¢asto zabyvaji néjakou ¢innosti, stojici se zase divaji z okna

do krajiny nebo na ulici.

V nizozemském uméni 15. stoleti se zacala zena otocena zady k divakovi objevovat na
rozhrani mezi interiérem a exteriérem. Postava smérovala divakuv pohled do vyfezu krajiny.
Jednim z ptikladi byl zminovany obraz Lukds malujici Madonu [61] od Rogiera van der
Weydena. Obdobnou kompozici s motivem Zeny zady k divakovi a s priuhledem do krajiny
vystihuje také dilo Trinici Madona [165] od Mistra ze Ste-Gudule. Na rozdil od
Weydonovych dvou postav otocenych zady k divakovi zobrazil Mistr ze Ste-Gudule tfi.
Piedstavuji dva muze a jednu Zenu. Stéle jesté nestoji v interiéru. Nachazeji se za trojdilnym
otevienym oknem, jehoz uziti hralo v pozd&jsi umélecké tvorbé dulezitou roli.

Zena otodena zady k divakovi u okna se poprvé samostatnd objevuje ve videfiské
miniatufe [166] od Mistra Martina. Rukopis pojednava o legend¢ Argonautt a Trojské valce.
Pravdépodobné byla sepsdna a iluminovana pro cisafe Friedricha III. ve Vidni.’® Na
pergamenu je zobrazena Zena otocend zady k divadkovi u okna. Vlevo od okna visi zavés
zdobeny kvétinovym vzorem. V pravé Casti miniatury je zndzornéna mald nika se Ctyfmi
nadobami. Zena se divd malym zamfizovanym oknem ven a oéekava piichod svého milého.
Pozorovatel miniatury nemutize s 0osobou sdilet jeji pohled, nebot’ pies ni nevidi. Muze si jen

domyslet, na co se Zena diva.

Pozdé&ji se motiv vyskytl v 17. stoleti, a to jako zanrovy vyjev v Rembrandtové kresbé
[167]. Zena neni zobrazena tiplné zezadu, ale z boéniho pohledu. Okno slouzi k prosvétleni
interiéru, ale i k pozorovani. Zanrova kresba farmarky v okné [168] od Nicolaese Maese
(1632 - 1693) piedstavuje jiz postavu Zeny oto¢enou zady k divakovi. Zena sleduje déni
z okna, které je pozorovateli odepieno. Kompozi¢né se podoba dilu Interiér s Zenou u okna
[169] od Jacoba Vrela (¢inny asi od 1654 - 1662). Rozdil od Maesovy Zeny u okna je ziejmy

ve vyjadieni interiéru. Vrel zpodobnil méstsky soudoby interiér s postavou star$i zeny, ktera

184 ScHMOLL genannt Eisenwerth 1970 (pozn. 167) 41.
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se nachazi ve stifedu kompozice. Polovinou otevieného okna se diva ven na ulici, kde Ize
spatiit obrysy protilehlé budovy. Scéna pusobi, jako kdyby Zena pierusila §iti, aby se podivala
z okna. Neni ziejmé, jestli ulici jen pozoruje, nebo se s nékym bavi. Svétlo na obraze je
v kontrastu s temnou mistnosti a ,,laka ¢lovéka do vnéjsiho svéta“. Nizozemské maliistvi 17.
stoleti mé¢lo vliv na zobrazovani interiéru i v pozdé¢jsich dobach. Stalo se vzorem pro Georga
Friedricha Kerstinga nebo Anne Ancher. Zena stojici zady k divakovi u okna v pozici
vedlejsiho motivu se naléza v zanrové malbé Svatba Tobiase a Sarah [170] od Jana Steena
(1626 - 1709). Na obraze je bezpochyby zachycen vyjev podpisu manzelské smlouvy. V
pozadi dila je zobrazeno okno s hrotitym obloukem, pod kterym stoji stul. U ného komunikuji
dvé Zeny. Jedné vidi divak do tvafe, druha stoji pfed oknem z&dy k divakovi. Postava Zeny u

okna nenese v kompozici zadny ikonograficky vyznam.

Motiv kombinace okna a pted nim stojici Zenské postavy otocené k divakovi zady zacal
byt opakovan a napodobovan. Ovlivnil tvorbu Daniela Chodowieckého a nasledné i maliia
némeckého romantismu. V jeho ilustracich literarnich namétt a méstanského Zivota se take
objevuji interiérové scény s motivem okna. Na grafickém listé 777 damy u okna [171] umistil
tii Zenské figury. Leva Cast okna je oteviena a proudi ji do mistnosti svétlo. Naznacuje
kontrast mezi bezpeénym interierem a exteriérem. Dvé ze tii zen sedi a vénuji se ru¢nim
pracem. Zena na stoliéce je oto¢ena k divakovi zady a okno je zdrojem svétla pro &innost,
kterou se zabyva. Tteti stoji v profilu u okna a diva se z ného. Pozorovateli pohled z okna

neni umoznén.

Kratce po ptelomu stoleti vytvotil Franz Pforr (1788 - 1812) akvarelovou kresbu Prijezd
rytire [172]. Za skupinou osob, kterd vita rytite, se naléza okno. U ného stoji zena otocena
zady k divakovi. Pavodné kresba slouzila jako navrh pro vyliceni pfibéhu, kdy do mistnosti
m¢l vstoupit mlady rytif, odlozit svou helmu a podat ruku nevésté. Matka za nimi se obraci
K druhé dcefi, ktera stoji zady a vyhlizi z okna do krajiny. Divka u okna je vedlejsim
motivem, ackoliv divaka zaujme, nebot’ by ocekaval, Ze se divka zucastni vitani s ostatnimi.
Motiv osob oto¢enych zady k divakovi a zaujatych krajinou zac¢al byt v tvorbé romantickych

umélct uZivan Castéji.

Postava otoCena k divakovi zady u okna se stala jednim z nejoblibenéjsich motivu 19.
stoleti. Od doby romantismu lze tyto ndméty rozdélit podle obsahu na dva typy. Prvni typ
vyjadiuje kontrast mezi interierem a exteriérem, ¢imz navazal na tradici nizozemskych mistru.

Jeho typickym pfedstavitelem byl Caspar David Friedrich. V druhém typu se umélec
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obsahové zaméfoval na interiér. Snazil se navodit atmosféru harmonie s exteriérem. Dila takto
pojatd se objevuji v tvorbé Georga Friedricha Kerstinga, Philippa Otto Rungeho ¢i Jacoba

Vrela, ale i Johanna Heinricha Wilhelma Tischbeina.

Zobrazeni okna u Caspara Davida Friedricha symbolizovalo pfechod mezi sou¢asnym
bytim a véCnosti. Téma s romantickym zékladem konfrontovalo blizko a dalku, ale zaroven se
stalo obrazem touhy po nezndmém.'® Historik uméni Jan Bialostocki se domnivé, Ze

protiklady ve Friedrichovych obrazech vystihuji touhu po Zivotni jistots. %

Motiv Zenské
postavy u okna se objevil jiz v roce 1820 v jeho dile Vecerni hodinka [173]. Rozdil oproti
verzi z roku 1822 je v poétu osob a v jejich rozmisténi. Zena stoji s ditétem ototena zady
k divakovi pifed oknem ruiny a sleduje zapad slunce. Okno je zarostlé a vyhled neni pro
divaka ptesné specifikovan. Obraz pusobi melancholickym dojmem s cilem ukézat Uctu
Kk pfirodé a viru v Boha. Obdobné komponovanym dilem bylo Okno u Oybinu ve svitu mésice
[174] od Carla Gustava Caruse. V ném milenci sleduji mésic oknem ruiny. Dilo ma
symbolicky naboj. V pravé cCasti obrazu lezi na nahrobku kostlivec, ktery symbolizuje
pomijivost zivota na zemi. Dojem vyhledu z okna s motivem Zeny oto¢ené zady k divakovi

vyjadtil Carus v dile Jizda v lod'ce na Labi [175].

Obdobnym typem Friedrichovy Zeny u okna [36] je Kerstingiiv obraz Pred zrcadlem
[103]. V ném je zobrazena stojici divka zady k divakovi pted zrcadlem, u kterého se Cese.
Zrcadlo visi mezi okny a prozrazuje tvar zeny. Dilo pusobi klidnym az harmonickym
dojmem, nepiedstavuje zadnou symboliku. Od Friedrichovych dél se odliSuje popisnou
strukturou interiéru. Oknem proudi do mistnosti slune¢ni svétlo. Interiér pokoje je Gtulné
zafizen, coz je pro Kerstingovu tvorbu typické. Zenu ve ztraceném profilu vystihl v dile Zena
pri vysivani [176], ktera sedi pfed oknem u stolu. Jeji obli¢ej se taktéz odrazi v zrcadle na
sténé. V pokoji se nachazi kromé stolu a zidle pradelnik s kosikem, pohovka s kytarou a na
sténé visi obraz s portrétem mladého muze. Do scény jsou zasazeny klasické obrazové
metafory jako jsou okno, zavés a zrcadlo. Obraz je typickym piedstavitelem druhého typu

motivu, v kterém je vyjadfen harmonicky vztah interiéru a exteriéru.™®’

Roku 1817 vytvotil
Kersting obraz Par u okna [177] s Zenskou figurou v poloze zady k divakovi, ktera pozoruje
oknem krajinu. Vedle ni je vyobrazen muz. U okna visi zrcadlo a v ném se odrazi postel a

harfa. Pod zrcadlem stoji still. Zidle je od ného odstavena do okenni niky. U okna je zvednuta

185 S1MsoN (pozn. 120) 30.
18 Jan BIALOSTOCKI: Stil und Ikonographie, Dresden 1965, 175, in: SIMSON (pozn. 120) 30.
187 BOGHME (pozn. 159) 76.
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zaclona a na okennim parapetu lezi cylindr. Zena se diva z okna a muz pozoruje ulici, jakoby
se pripravovali na prochazku. Dilem P&r u okna se mohl Friedrich inspirovat, nebot’ byli

s Kerstingem pratelé.

Recepce motivu zeny u okna a podobnost namétu lze vysledovat i u dalSich umélct.
Jednim z nich byl pozdné romanticky malii Moritz Schwind (1804 - 1871). Jeho obraz Ranni
hodinka [104] je povazovan za umélecky vyznamnou malbu s motivem Zeny otocené zady
k divdkovi u okna. Mistnost s otevienym oknem zprostfedkovava vyhled z ného. Divka
oteviela pravé okno, kterym vpousti do mistnosti sluneéni paprsky. Levé okno je zakryté
roletou. Svétlo jim zcasti prosvita, coz navozuje dojem stinu lidské postavy. V Gtulném
interiéru visi mezi okny zrcadlo a pod nim stoji komoda. V pravé ¢asti obrazu je umisténa
postel se zidli, na které je obleCeni. Svétlo proudi do mistnosti a odrazi se v zeleném zavésu
postele, ktery kontrastuje s roletou. Z obrazu je citit pfijemnou atmosféru nového dne. Umélec
toleruje vyhled z okna do krajiny piipominajici horu Watzmann v Bavorsku.'®® V dile Ize
vysledovat 1 skryt¢é umélecké citdty. Zobrazenim postele, okna a zrcadla mohl autora
inspirovat obraz Svatba manzelii Arnolfiniovych [154] od Jana van Eycka (1390 - 1441).
Zakomponované zrcadlo mezi okny, zidle s odlozenymi vécmi a pohozené boty pouzil Pieter
Janssens Elinga v dile Ctouci Zena [155]. Postava zeny ve Schwindové obraze jiz neni
sttedem kompozice jako v tvorbé romantikd. I pfesto upomina vyhled do nebe a zelena barva

na Friedrichovo dilo Zena u okna [36].

Na motiv zeny otoCené zady k divdkovi u okna navazovala i sentimentélni témata.
Piikladem je Sentimentdlni Zena [178] od Johanna Petera Hasenclevera (1810 - 1853). Divka
Vv obraze sedi na zidli u okna ve ztraceném profilu. Jednotlivé pfedméty v tmave mistnosti
osvétluje svit mésice, ktery sleduje divka se slzami v o€ich. Pro navozeni sentimentu dopliuji
scénu odlozené véci jako je kniha na parapetu, ruZe jako zalozka nebo obréazek vedle okna nad
posteli. V dile uz neni zobrazen moment romantické touhy. Sedici zena ve ztraceném profilu
srukou pod bradou byla jednim ztradicné zobrazovanych melancholickych naméti

Vv méStanskych interiérech.'®

Okamzik sledovani ulice z okna zobrazil Adolph Menzel v osobé své sestry Emilie [179].
Podobnym stylem pusobi kresba Rembrandta [167] ¢i Maese [168], ale i nizozemskych

umélct 17. stoleti [169]. Menzlovi $lo o vyjadieni realného okamziku pii pozorovani ulice.

188 ScHMOLL genannt Eisenwerth 1970 (pozn. 167) 50.
18 |rene MARKOWITZ: Die Diisseldorfer Malerschule (kat.vyst.), Diisseldorf 1969, in: Einblicke — Ausblicke.
Fensterbilder von der Romantik bis heute (kat.vyst.), Recklinghausen 1976, 170.
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Edouard Manet (1832 - 1883) vytvofil v dile Portrét Zacharie Astruc [180] postavu Zeny
oto¢enou zady k divakovi ve funkci vedlejsiho motivu. Zanrové ladéna scéna v Manetové
portrétu budi dojem ,,obrazu v obraze“.*® Vedle zobrazeného portrétu stoji v malém vyiezu

zena otocena zady k divakovi. Podobnym stylem byla vytvofena i Tizianova Venuse z Urbina
[79].

Impresionisté vytvaieli motiv Zeny u okna ve spojitosti s optickym plsobenim barev.
Jednim z nich byl Camille Pissarro (1830 - 1903). Na jeho obraze Mladd Zena u okna [181] se
nachazi oteviené okno, z které¢ho se vyklani zena. Diva se do zahrady venkovského domu
v pozici ztraceneho profilu. V nizozemském malifstvi 17. stoleti nasla inspiraci danska
impresionistka Anna Ancher (1859 - 1935). V jeji tvorbé se objevovaly zejména naméty
venkovskych zen pii praci. Motiv Zeny otoCené zady k divakovi vytvarela v podobé
momentek vSedniho dne prostych lidi. Ztoho divodu ho nelze povazovat za nositele
vyznamu ani atmosféry. Obraz Divka v kuchyni [182] piedstavuje mladou Zenu, ktera stoji
zady k divakovi u okna. Nejspi$ ptipravuje jidlo. Hlavni diraz kladla autorka na svétlo, které
prochazi oknem do svétnice a tim ji dodava svézi barevnost. V mistnosti jsou zakomponovany
motivy otevienych dvefi a podlahy se vzory, které byly pouzivany v 17. stoleti v Nizozemi.
Narozdil od Friedrichovy staticky hledici Zeny u okna piedstavila Anna Anchers Zenu pfi

praci.

Oteviené okno a vyklangjici se Zena z n&j prezentuje i obraz U okna [183] od Fritze von
Uhdeho (1848-1911). Zobrazena divka stoji u otevieného okna zady k divakovi s hlavou ve
ztraceném profilu. Mistnost je jednoduse zafizena. Zidle, z které pied okamzikem vstala, je
umisténa pred stolem. Na stole se nachazi Sici stroj s rozdé€lanou praci. Divék ziskava nejen
pohled na Zzenu zady Kk nému, ale je mu umoznén i vyhled na ulici, nebot’ z okna je vidét na
fasadu protéjsiho domu. Redlnad scéna zbézného dne zeny v domécnosti se shoduje
s tématikou dila Anny Anchers. Tradice 17. stoleti pokra¢ovala v umélecké tvorbé nadale, i

kdyZ se vyznamovy obsah neustale ménil.

Dvoufiguralni scénu motivu stojici Zeny zady k divakovi u okna s ditétem vytvofil norsky
malii Christian Krohg (1852 - 1925). Ve svém dile Oda a Per u okna [184] vyjadiil détskou
zvédavost. Zena s ditdtem stoji zady u okna, S nimz spoleéné pozoruje zimni krajinu. Ukazuje
rukou na koné a ditéti néco vysvétluje. Malif nezobrazil touhu po krajing, ale popsal

kazdodenni situaci zivota rodiny s détmi. Naproti tomu vytvotil Edvard Munch (1863 -

190 ScHMOLL genannt Eisenwerth (pozn. 167) 51.
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1944)v grafice Divka v nocni kosili u okna [185] stojici postavu ve ztraceném profilu. Do
mistnosti proudi oknem svétlo, u néhoz neni jasné, zda jde o svit mésice nebo 0 pouliéni
osvétleni. Postava se nediva na mésic jako Hasencleverova Sentimentdlni Zena [178], ale
vyhlizi na ulici. Josef Adolf Schmoll genannt Eisenwerth klade do této osoby symbol

191

puberty.”" Tim by malif uvedl divaka k zamysleni nad tim, ze divka ma pted sebou cely zivot

a zéalezi na ni, jak jej prozije.

[ uméni 20. stoleti vyuzivalo motiv zeny vyhlizejici z okna. Umberto Boccioni (1882 -
1916) ve svém dile Hluk ulice se tlaci do domu [127] obohatil motiv Zeny u okna o nové
futuristické dimenze. V jeho obraze chybi jakykoliv ram okna. Zfetelné je pouze zabradli, o
které se zena otoCend zady k divakovi opird. Po stranach dila se opakuje stejny motiv
zenskych figur. Ustiedni postava se vyklani pres zabradli, aby byla co nejblize hluku ulice.
Dojem okna vytvofil autor za pomoci stiepti. Divak je vtahovan do obrazu prosttednictvim

Zeny otocené zady k nému.

Henri Charles Manguin (1874 - 1949) zobrazil v dile Pred oknem [186] akt Zeny zady
k divakovi s hlavou oto¢enou k nému. Vyhled z okna nelze zicteln¢ definovat. Umé¢lci neslo o
pohled z okna, ale o navazéni kontaktu s divdkem prostfednictvim jeho vlastni zeny. Podobné
zpracovany ndmét aktu zenské postavy zady k divakovi v rannim svétle [187] ztvarnil Pierre
Bonnard (1867 - 1947). Postavu, ktera se vystavuje sluneénim paprskim, vytvofil ve
ztraceném profilu. Do interiéru vlozil malif zrcadlo, ve kterém ji divdk smi pozorovat.
Perspektivni zkratka Zenského té€la a okno navozuji dojem hloubky prostoru. Koncentrace
divaka neni odvadéna pohledem do krajiny, jak zname z tvorby Ernsta Ludwiga Kirchnera
(1880 - 1938), ale ma se soustiedit na krasu zenského téla ozafeného rannim sluncem. Téma
aktu u okna fesil Kirchner ve své tvorbé vicekrat. V jeho dile Hnedy akt u okna [188] sleduje
divak pozadi zeny v aktu, jejiz obli¢ej je natoCen z profilu. Ve vySce jejich o¢i je umisténa
zaclona, ktera brani zené ve vyhledu do krajiny. Okno a vyhled z ného umoznily malifi docilit

perspektivni hloubku v obraze.

V roce 1925 vytvofil Salvador (1904 - 1989) Dali obraz Mlada divka stojici u okna
[189]. Na tomto dile jsou viditeIné paralely s obrazem Zena u okna [36] od Caspara Davida
Friedricha. Dalimu neslo o pfeneseni motivu, ale o ironicky navrh podobného motivu. Z toho
divodu nechal okno v zelené barve. Je oteviené na stejnou stranu jako u Friedricha. Narozdil

od n¢ho je okno Siroce otevieno a ve skle se odrazi krajina. Spolecnym znakem obou d¢l je

1 Ibidem 55.
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horni ¢ast okna, ve které Friedrich zobrazil okenni kiiz a Dali nebe, které oddélil od vodni
plochy pobfezim. Pied divkou se otevira vodni plocha sbilou lod’kou. Vinky bézi od
neviditelného biehu, na kterém stoji diim, do dalky. Ve strohé mistnosti s nedbale povésenymi
zaclonami stoji divka. Neptsobi dojmem ¢ekajici osoby jako Friedrichova zena, ale evokuje
dojem lougeni, nebot’ na okennim parapetu je nedbale odloZen bily $atek. V obraze Zena u
okna zroku 1822 [36] jsou zobrazeny na parapetu dvé sklenéné lahvicky jako symbol
partnerstvi. Daliho postava Zeny oto¢ené zady k divakovi stoji v pohodlné poze. Casteéné
pozvednuta noha mize znamenat roz€ileni z louceni. Jeji odév plisobi dojmem noc¢ni kosile,
coz miize naznacovat urcity eroticky podtext nebo zdravotni potize. Dali se mohl inspirovat i

namétem prostitutek u oken.

Zobrazovanim vlastnich rodinnych ptislusnika u okna navazal i Georg Scholz (1890 -
1945) na tradici motivu Zeny otocené zady k divakovi. V obraze Elisabeth Scholz prred oknem
[190] se nachazi Zena naklonéna pies parapet. Okenni zavés Casteéné skryva jeji postavu.
Figuru i ¢ast podlahy osvétluji slune¢ni paprsky. Divakovi je v obraze poskytnut neuplny
vyhled z okna do krajiny. Roku 1947 vytvotil Fritz Koenig (*1924) studii svych sester
divajicich se z okna [191]. V ni chtél vyjadfit rizné polohy figur.

Od padeséatych let lze spatfit Zenu otoCenou zady k divakovi i Vv tvorbé naméta z
kazdodenniho zivota. Motiv vyuzil vroce 1970 Paolo Baratelli ve svéem dile Svoboda,
jednota, prosperita [192]. Inspiraci pro své obrazy malif nalezl v médiich. Do nich
pfemistoval fotografie a vytvarel tak urCité druhy kolazi. Chtél zapisobit na divaka
v kazdodennich situacich. Na jeho obraze jednaji Zeny jako zastupkyné riiznych narodt. Zena
otocend zady k divakovi s nimi vestoje komunikuje. Za jednajicimi Zenami je sténa z oken, ve
Které jsou zobrazeny okamziky utrpeni, valky, nespravedlnosti a nejistoty. Baratellimu $lo o
znazornéni vale¢nych hriz, kterych se zacastiuji piedev§im muzi. Podporoval tak Gsili Zen o
vyfeSeni situace mirovou cestou. Nahodné scény snaméty domd, dvoru, lidi a krajin
ztvarnovala ve své tvorbé Maria Kloss (*1940). Na Obraze okna [193] stoji Zena otocend
zady k divakovi v interiéru a sleduje déni za oknem. Pusobi strnule, jako by se kolem ni
zastavil ¢as. U nohou ji sedi pes a za nim stoji Zidle. NejspiS oCekava prichod muze, ktery se
nachazi u okna pted domem. Na cesté v pozadi korzuje par. Obraz je prostym vyjevem ze
zivota lidi a neobsahuje zadnou duchovni symboliku. Na tradici Caspara Davida Friedricha
navazal Peter Collien (*1967), jehoz celozivotnim namétem byla zena. Dilo Zena u okna
[194] je jednim z mnohych aktd, které vytvofil. Divakovi neni zpfistupnén pohled z okna,

muze se jen domnivat, pro¢ v ném naha zena stoji.
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Motiv okna ve spojeni s zenskou postavou se nadale vraci i ve fotografii. Pfimou citaci
dila Caspara Davida Friedricha a Salvadora Daliho pfedstavila Maarit Hohteri ve své
fotografii Anke having a smoke (4nke pii koureni) [195]. Zena stoji u otevieného okna a
castecné ji zakryva okenni tabule z mlécného skla. Takto pojatd figura zaroven piipomina
obraz Georga Scholzeho Elisabeth Scholz pred oknem [190]. Autorka fotografie jiz nefesi
symbolickou provazanost v dile, ale zachycuje okamzik bézného dne. Lze konstatovat, Ze i
v soudobém umeéni se fada autorti k tomuto motivu vraci. Motiv pouzil i svétoznamy fotograf
Seského ptvodu Jan Saudek (*1935). Zena je jeho celozivotnim krédem a uméleckym
motivem. Motiv Zeny oto¢ené zady k divakovi ve spojeni soknem nalezneme v jeho

fotografii Zuzanino no¢ni okno [196].
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Caspar David Friedrich je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich némeckych
malift 19. stoleti. Jest€ za svého zivota byl obdivovan, ale i zatracovan. Dokonce se na né¢ho
uplné zapomnélo. Teprve roku 1906 prozila jeho osobnost znovuzrozeni na Stoleté vystave
v Berlingé. Ve svém dile navazal na tradici pozdné barokniho malifstvi, zejména v tvorbé
krajinnych vedut. Nebyl umélcem, ktery by piejal tradici, aniz by ji dale nerozvijel. Slo mu 0
inovaci uméni. Studoval piirodu a jeji soucasti, aby ji pochopil, szil se s ni a poté ji zveécnil.
Naméty a motivy piebiral od svych uciteld, soucasniki, ale i z dél nizozemskych mistrti 17.

stoleti. V jeho dilech neslo o zobrazeni realné krajiny, ale o vnitini prozitek z ni.

Na jeho tvorbu méli nezanedbatelny vliv romanticti literati jako byli Novalis, bratfi
Schlegelové, Schleiermacher, Schelling, Wackenroder ¢i Tieck. Propagovali novy umélecky
obraz svéta, v kterém zdUraznovali mystické prozitky mysli, tviir¢itho ducha, ale i pfirodu,
ktera zprostiedkovavala vztah mezi ¢lovékem a Bohem. Novalis odhalil nové interpretace

antiky a kfest'anstvi v ptirodé.

Friedrich byl tvlircem nového stylu v uméni, tzv. transcendentni malifstvi. Krajinami
poskytl divakovi bozsky svét v symbolicky zaSifrovanych momentech. Ptiroda se stala
mistem dé&je ,,vysSi moci“. Nejen symboly ukryté v pfirodnich elementech, ale i geometrie,
svétlo ¢i barva v jeho obrazech se staly kompozi¢nimi prostfedky, které odrazely i stav jeho
mysli. V kazdém predmétu spatioval bozskou nekonecnost. Malou stafaz zpocatku vkladal do
realné krajiny pro zdiraznéni pfirodni sily. Postupem casu ji zvétSoval a otacel zady
k divakovi, az z ni vytvofil Gstfedni motiv, ktery se stal osamocenym pozorovatelem krajin.
Jeho ukolem bylo vtahnout divaka do obrazu. Z toho divodu chybi ve vétsiné dél souvisly

piechod do hloubky obrazu, ale i postranni oramovani.

V dile Zena u okna (1822) je postava oto¢ena zady k divakovi stiedem kompozice a
upoutava jeho pozornost. Za ni se nachazi dvé rozdilné ¢asti okna. Jedna je zakryta okenici a
druha je prosklena. Hlavni mySlenkou dila je pfechod mezi vnitinim a vnéjSim svétem, jehoz
prostfednikem maé byt Zena. V obraze malif vystihl kontrasty blizka a dalky, Zivota a smrti, ale
i spojeni antické mytologie s kfestanskymi prvky. Zenu zobrazil ve svém ateliéru, ktery se

pro né¢ho stal mistem meditace, a kde nechtél byt vyruSovan. Byl mistem, kde se rodilo
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umélecké dilo ,,pfimo z jeho srdce®. Zakomponovanim Zeny do svého uméleckého svéta ji tak

ptisoudil diilezité misto v jeho zivoté. Stala se pro n¢ho zivotni oporou.

Motiv zenské postavy otocené zady k divakovi prodélal ve vytvarné tvorbé vSechny
faze vyvoje (zrod, rozkvét a upadek). Motiv se vyvijel od pravéku az do roku 1800 viceméné
v podiizenych variacich. Jeho rozkvét a osamostatnéni nastalo na pocatku 19. stoleti. Od té
doby byl zobrazovan s hlubsimi obsahovymi vyznami jako v piipadé Friedrichova dila Zena u
okna. Tento stav trval az do roku 1900. Dlouhd staleti pfed obdobim romantismu pinil
kompozi¢ni funkci stafaze nebo ukazatele sméru. Postava zeny otofené zady k divakovi
uprostfed skupiny se objevovala v interiéru, ale i v krajiné. Nebyla ji pfisuzovana zadna
dilezitost. Teprve od roku 1800 ziskala svou individudlni podobu a umélci ji li¢ili ve svych
dilech v riznych obménach. Maliti 19. a 20. stoleti se inspirovali v uméni nizozemskych
mistra 17. stoleti a jimi zobrazovanych interiérech (Jan Vermeer von Delft, Pieter de Hooch).
V krajinafstvi byly tyto figury nadale zobrazovany ve funkci stafaze. Zménou uméleckého
vkusu byly Zenské postavy otocené¢ zady k divakovi umistovany do ndmétd ze Zzivota
obycejnych lidi. Motiv tak vstupoval do tzv. ,,zprofanizované* éry. Prostfednictvim Zzenskych
postav unikali maliti do ,,idedlniho svéta“. Zobrazené postavy vV idealizované podobé
vystihovaly také soudobé vztahy mezi lidmi. Upadek a ztrata vyznamu motivu se projevila
v padesatych letech 20. stoleti z divodu nastupu abstraktniho uméni. Nové uplatnéni motivu

pfinesla fotografie a filmova tvorba.

Fenomén okna neni v dne$nim uméni Zadnou neznamou. V pribéhu déjin se pouze
meénila funkce a zplisob zobrazovani (rizné pohledy, tvary a alegorie). Okno bylo povazovano
za komunikacni otvor se svétem. V 17. stoleti bylo 1 zdrojem svétla. Teprve na pocatku 19.
stoleti vystupovalo v roli samostatného motivu otevieného ¢i zaviené¢ho okna a stalo se
oblibenym fenoménem romantismu. Umélctim §lo o zachyceni ¢asti svéta tzv. ,,oramovaného
obrazu svéta“, popiipadé alegorického vyznamu lidského smyslu, a to zraku. Bezfiguralni
obrazy oken pokracovaly v tradici i bez symboli. Okno bylo zdrojem svétla a slouzilo
K pozorovani realné krajiny bez vkladané symboliky. Pfedev§sim ve spojeni s Albertiho

metaforou ,,otevieného okna“ neztratilo sviij vyznam ani ve 20. stoleti.

Motiv Zenské postavy u okna otocené zady k divakovi Ize vysledovat jiz v umélecké
tvorb& 15. stoleti. Ukol Zeny na obraze spoéival zejména v roli uvadétky do krajiny na
rozhrani vnitiniho a vnéjSiho svéta. Novoveéké uméni motiv zakomponovalo do realnych
interiért, z kterych zenské postavy sleduji déni na ulicich. Nalézal se ve funkci hlavniho i

vedlejsiho motivu. Teprve okolo roku 1800 ziskal motiv novy vyznam. Umélci s nim
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pracovali ve dvou rovinach, a to v kontrastu interiéru s exterierem (Caspar David Friedrich)
nebo v jejich harmonii (Georg Friedrich Kersting). Druha polovina 19. stoleti pfedstavovala
motiv Zeny u okna oto¢ené zady k divakovi v realistickych scénach z kazdodenniho Zivota
lidi, ale 1 v zobrazovani prchavého okamziku. Umélci nalezli inspiraci v tvorbé nizozemskych
mistra 17. stoleti. Moderni uméni 20. stoleti obohatilo motiv o nové dimenze a rizné
interpretace (zobrazovani rodinnych pfislusnikd, ironické nardzky na star$i uméni, paralely
S Friedrichovym dilem, vnaSeni zivotnich strasti a probléma do dila ¢i ndhodné scény ze
zivota lidi). Z malifstvi se motiv Zeny u okna otocené zady k divakovi postupem casu vytraci

a zacina se objevovat v umélecké fotografii.
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