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Anotace

Dizerta¢ni prace ,,Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let” piedstavuje
antropologicky pohled na fenomén paralelni kultury v limitujici situaci. Jde o
insiderskou etnomuzikologickou intepretaci, zaloZzenou na konceptech mytu Mircea
Eliadeho a Bronislawa Malinowského jako opakujiciho se a ptikladného vzorce
jednani. Archetypalni modely jsou aplikovany na osobnosti ¢eské alternativy.

Téma pestrosti tviirCich strategii ceské hudebni alternativni scény osmdesatych
let je uvozeno definicemi termini ,,alternativa® a ,,mytus®. Nasleduji kapitoly, z nichZ
kazda je vénovana jedné vyznamné osobnosti, zastupujici hlavni trendy: punk, reggae,
underground a experiment. Nejdiive je popsana formativni uloha Jazzové sekce, ktera
fungovala jako ,,dary piinaSejici Prométheus®, jeji manifesty, vydavani literatury a
poradani festivalti. Nasleduje ,.cesta hrdiny* punkového basnika a skladatele
Miroslava Waneka a ,hledani ztraceného raje* Karla Babuljaka. Pavel Zajicek je
ptedveden jako Odysseus, Mikolas Chadima jako ,,rebel, Oldtich Janota jako Hermeés
a Marka Mikova jako Psyché.

Annotation

Dissertation “Myths of the Czech Music Alternative in the 1980s* presents an
anthropological view of a phenomenon of parallel culture in a limiting situation. This
is an insider’s ethnomusicological interpretation, based on Mircea Eliade’s and
Bronislaw Malinowski’s concepts of myth as recurrent and exemplary models of
behavior. These archetypes are applied to the personalities of the Czech alternative.

The topic of creative strategies of the Czech music alternative scene in the
1980s is introduced by defining the terms ,alternative® and ,,myth*. The following
chapters, each dedicated to one major personality, represent the main trends: punk,
reggae, underground, and experiment. Firstly, the formative role of Jazz Section is
described, in its function as Prometheus, which “brings the gifts” — manifestos,
literature publishing and organization of festivals. After the ,,hero’s journey* of the
punk poet and composer Miroslav Wanek we are taken to ,,search for paradise lost*”
with Karel Babuljak. Pavel Zajicek is depicted as Odysseus, Mikolas Chadima as a

,rebel”, Oldfich Janota as Hermes and Marka Mikova as Psyche.
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UvoD

Jak se mohlo stat, Ze se ve vzpominkach na osmdesata léta alternativni kultura
v okupovaném Ceskoslovensku zda vzkvétat tak, jako by Zivot za Zeleznou oponou byla
ta nejlepsi véc na svéte? Jaky zdroj Zivotnich sil, kreativity a originality za tim stal?
Meéla bych to védéet, protoze jsem byla soucasti této scény a byla jsem svédkem vSech
jejich boju. Historie alternativy osmdesatych let je historie mého dospivani. V osmnécti
letech jsem v roce 1979 absolvovala oba festivaly prazskych Jazzovych dnt a jejich
hudba i manifesty mé& hluboce zasahly. VIckovy Ukoly ceské alternativni hudby
pusobily jako majak, jako vize. VIcek vyslovil to, co jsme citili vSichni: opovrzeni nad
komer¢ni hudbou, povzbuzeni k tomu, vyjadfit se: kazdy muaze hrat, nevadi nepfesnosti,
dulezita je myslenka, ne forma. ,,Neklesat na mysli. Cvicit! Najit zkusebnu za kazdou
cenu! At je kazdy koncert nezapomenutelny!“ (Vicek, 1979).

Nevynechala jsem prakticky jediny koncert alternativni scény. Zaroven jsem
zaCala s kamaradkou z gymnazia Hanou Kubi¢kovou nahravat doma na magnetofon
naSe napady. Vroce 1980 jsme zaloZily skupinu Plyn, ptidala se k nam Marka
Horakova a zacaly jsme vystupovat. Spolecné koncerty, festivaly, vecirky, zkouSeni —
pocit tviréi svobody byl opojny. Zdalo se, Ze hnuti alternativy nemuze nic zastavit:
Kazdy, kdo ma co fict, se muze vyjadfit. Byla to nova avantgarda, tentokrat s
elektrickou kytarou. Ne$lo jen o to si zahrat, bylo v tom mnohem vic: pokud vloZzime do
naSich vypovédi opravdovost, vytvoiime si vlastni svét. Presné tak, jak tvrdil teoretik
frankfurtské $koly Theodor Adorno — uméni utvaii realitu.® Ignorovali jsme nazor
rockovych kritikli, ze pokud rockova hudba mohla kdy zménit védomi svéta, bylo to
jen v Sedesatych letech a od sedmdesatych let se jeji potencial jen dal rozmélnoval do
podoby popularni hudby, ktera tési, ale nic vic nedokaze (Frith, 1994: 137—-141).

V¢étili jsme, Ze alternativa je reformaci rocku, ktera skoncuje s ,,prodavanim
odpustkd®, veéfili jsme, Ze se vraci autenticka hudba, ktera zméni svét k lepSimu.
Miroslav Wanek si punkove heslo No Future vylozil jako potfebu budoucnost vytvofit,

Karel Babuljak hledal ztraceny rdj, Karel Srp a Jazzova sekce publikovali inspirativni

1 V ¢lanku ,,Mame adorovat Adorna?*“ Charles Rosen shrnuje poselstvi Adornova dila: ,,Um¢leckd dila
nereaguji pasivné na spole¢nost, z niz vzesla, ale ptisobi na ni; ovliviiuji ji a kritizuji*. Rosen, Charles,
»Should We Adore Adorno?* In: The New York Review of Books, fijen 24, 2002: 59-66.
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literaturu, prestoze veédéli, ze za to kdykoliv mohou jit do vézeni, a Marka Mikova
slibovala, Ze ,,poletime” a Ze ,naSe radost bude vééna“ (viz kapitoly 4, 5, 3, 9).
Alternativni scéna se stala mou scenou.

Cim to tedy bylo? Zpétné vidéno jsem se citila obklopena mytickymi hrdiny; v
té dobé bych tak své pratele a vzory zfejmé neoznacila, nicméné moje vnimani jich se
podobnému pocitu bliZilo (k pojmu ,,mytus® se tu opakovan¢ vracim).

V roce 1985 jsem na Filosofické fakult¢ UK v Praze sloZila rigorozni zkousku
z americké literatury. Zajem o literaturu a literarni teorii mé po roce 1989 nasméroval
ke kulturalnim studiim na Stfedoevropské univerzit¢é v Budapesti (CEU), kterd
poskytovala vysokoSkolskym ucitelim z byvalého vychodniho bloku (v letech
1990—-1997 jsem pusobila jako odborna asistentka na katedie Anglického jazyka a
literatury Pedagogické fakulty UK) vzd€lani v humanitnich disciplinach, které utrpély
intelektudlni izolaci bé&hem studené valky. V regionadlnich kurzech CEU jsme
diskutovali nad texty Jacquese Derridy, Jacquese Lacana, Gillese Deleuze, Michela
Foucaulta a dal3ich, navitévovali prednadky a seminéfe Slavoje Zizeka, Judith Butler,
Julie Kristevy atd. V roce 1997 jsem ziskala Fulbrightovo stipendium na Kalifornskou
universitu Santa Cruz, kterA ma silnou katedru kulturalnich studii. Na zakladé
tohoto ro¢niho pobytu jsem pak vytvorila kurzy alternativni kultury na FFUK (program
ECES a CIEE) a Anglo-americké univerzité¢ v Praze. Kulturalni sméfovani se zacalo
prolinat s antropologickym, a proto jsem se rozhodla pfihlasit se do doktorského
programu FHS UK, na obor antropologie. Urbanni antropologie, zvlast¢ hudebni, se
stala mou vasni, protoZze se zabyva jevy, jejichz odkryvani a dokumentaci jsem
povazovala a povazuji za svij ukol. Vadi mi maly pocdet praci publikovanych
v angli¢tiné a z toho vyplyvajici nedocenénost Ceské kultury ve svété a prala bych si
zviditelnit nase avantgardni hudebni osobnosti a hnuti. Chtéla bych svou etnografickou
praci poukazat na jejich specificnost a vyjimecnost.

Kdyz jsem o tom, ¢eho jsem byla pted lety integralni soucasti, chtéla psat,
narazila jsem na ¢etné problémy, mj. diskurzivni povahy. Pfi nastupu na doktorandské
studium se zdala etnomuzikologie, kterou pro sebe chapu jako identickou s hudebni
antropologii,? celkem pfirozenou cestou. Brzy se ukézalo, ze si s n&kterymi
teoretickymi koncepty nevim rady. Jednak mi v piistupu kulturni antropologie délalo

problémy (v etnomuzikologii postupné uz ptekondvané — viz napt. Barz—Cooley,

2 Totiz v pojeti Reyes 2009, kde ji autorka definuje nikoli pfedmétem, ale metodou, ktera kombinuje
etnograficka a hudebni data.
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1997, z jiného thlu Hahn, 2007) odd¢lovani etické a emické perspektivy. Ktera byla ta
moje? Proto kdyZ jsem se setkala s Husserlovym konceptem intersubjektivity,® kde je
podobna zkusenost spole¢na vice jedinctim, pocitila jsem Glevu: ano, to, co se tenkréat
délo, byly objektivni udalosti empativné sdilené jako subjektivni zazitky, Slo o
»sdileni vyznaml vytvofenych lidmi v jejich interakei, to ¢im v kazdodennim Zivoté
nabyvaji smysl jednotlivé prvky sociélniho a kulturniho Zivota.” (Velky psychologicky
slovnik, 2010: 229).

Krom¢ toho jsem zjistila, ze v pojednavani historie neni snadné najit
v etnomuzikologii vzory. Bruno Nettl, jeden z ,,otcii-zakladatela* discipliny, se sice
pojednavani historie (zejména historie oboru) opakované vénuje,” nicméné jeho texty,
zejména Encounters in Ethnomusicology (2002) a Nettl’s Elephant (2010) maji v
podstaté memoarovou podobu; vSak ma také prvni z nich podtitul A Memoir.

Nedostatek vzorovych textu je disledkem toho, Ze antropologie — i ta hudebni —
se v podstaté nezabyva pohledem do minulosti a jeho pojednanim.® J4 jsem viak o ni
chtdla vypravét. Bylo ziejmé, Ze jsem se dostala blizko dé&jepisectvi.® Chtdla jsem
vypravét o (mytickych) hrdinech minulosti. Zaméfeni na ¢leny mensinového (nebo
piesnéji marginalizovaného) spolecenstvi, vlastni aktérska orientace a v jistém smyslu
kazdodennost (spolecné s Oldfichem Janotou véfim, Zze myti¢ti hrdinové a bozi
jsou kazdy den s nami, pievleéeni za ptatele a déti) odpovidalo historické antropologii
(Diillmen, 2002: 22), konkrétnd té jeji podoby, kterou Jan Horsky a Juraj Such
(Horsky—Such, 2013: 28) nazyvaji d&epis.” Rovnéz mi konvenoval piistup oralni
historie, ktera se na zékladé¢ oralniho pramenného materidlu ,,snazi ,davat slovo’

opomijenym [...] vrstvam spole¢nosti, vice reflektuje tzv. malé d&jiny (mikrohistorie),

® Viz Velky psychologicky slovnik 2010: 229. Filozoficky nazor, podle n&jz veskeré vefejné, objektivni
udalosti jsou ve skute¢nosti sdilenymi subjektivnimi zazitky; tykaji se nebo se vyskytuji ve dvou
oddélenych myslich; jsou zaloZeny na intersubjektivni komunikaci a dosazitelné nebo prokézané dvéma
¢i vice subjekty, tedy intersubjektivni realitou. Intersubjektivni - sdileny s ostatnimi, pospolity, tykajici
se toho, co rizné subjekty vnimaji a hodnoti stejné, v c¢em se shoduji.

Jde o empatické sdileni dvou subjektivnich stavii nebo piedstav ve dvou ¢&i vice myslich, jez lze
vztahovat k tomu, co byva nazyvano zdravy rozum; sdileni vyznamii vytvofenych lidmi v jejich
interakci, to ¢im v kazdodennim zivoté nabyvaji smysl jednotlivé prvky socialniho a kulturniho zivota,
patii sem predstavy o sob¢€ samém, lhani, Zertovani i socialni emoce.

* Jeho jméno nese také cena Society for Ethnomusicology, udilena za ,,mimoradny piinos v oblasti
historie etnomuzikologie...“ http://www.ethnomusicology.org/?Prizes_Nettl, piistup 25. 3. 2013.

® Kupiikladu Horagek (2012) se ve své praci sice zabyva minulosti jesté vzdalengjsi nez ja, ale viceménd
synchronné pojednéava predmétnou subkulturu.

® Horsky, Such, 2013: 24 popisuje jako jeden ze dvou relevantnich zpisobt/modi d&jepisectvi to, Ze se
“vymezuje pravé vztahem k minulosti“; je to v pravém smyslu déjepis, ,,v némz je mozné a nutné
vypraveét®.

" Podrobngji viz Horsky, 2009.
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individualni prozitky, d&jiny ,,psané zdola“ (angl. history from below), rozmér
kazdodennosti apod.” (Micke—Van¢k, 2011: 14).

Mezi teoretiky historické antropologie, a konkrétné sméru narativni kritika, mé
oslovilo tvrzeni jednoho z jejich klasikii — Franka Ankersmita — o potiebnosti metafor
k vytvareni historickych obraza (lIggers, 2002: 20). Takovou metaforou se pro mé stal

mytus. Ostatné socialni antropolog Claude Lévi-Strauss fika:

Nemam d’aleko k presvedceniu, Ze v nasej spolocnosti historia nahradila mytologiu a plni
rovnakl funkciu, ze pro spolo¢nosti bez pisma a bez archivov cielom mytologie je zabezpecit', aby
buducnost’ o najvernejsie — UpIna vernost je zrejme nemozné — zodpovedala pritomnosti a minulosti....]
Ale priepast’ medzi mytologiou a historiou, ktera jevstvuje v nasich mysliach, by sa asi dala preklenut
Stadiom historii, ktoré st pojaté vobec nie jako Cosi oddelené, ale jako pokracovanie mytologie (Lévi-
Strauss, 1993: 46).

Ve formalizovaném nahledu je mozno dichotomii mytickeé a historické narace do
jisté miry ztotoznit s dichotomii ,,genetickych vzorci“ a ,,zapletky* francouzskeho
kulturniho historika Rogera Chartiera.® Tomu by byl v kulturni antropologii blizky
pohled na mytus Clauda Lévi-Strausse, jak se o ném zmifuji ve 3. kapitole. Pro
upiesnéni svého pojeti mytu jsem pouzila koncept religionisty Mircei Eliadeho na strané
jedné, a antropologa Bronislawa Malinowského na stran¢ druhé, resp. doplnujici.

(Mytem se zabyvam v celé 3. kapitole.)

O metodé

Jako aktér alternativni scény jsem méla k tématu mnozstvi materidlu pocinaje
vlastnimi vzpominkami, pfes prameny pisemné i zvukové podoby az po fotografie,
plakaty a dalSi memorabilie. Pro tuto praci jsem potidila s kazdou osobnosti alternativni
scény zivotopisné vypravéni (Micke—Vanék, 2011), které jsem podle potieb jesté
pozdéji dopliiovala. Doufam, ze vztah divéry, ktery ksob& clenové alternativni
komunity maji, pfisp&l k otevienosti téchto rozhovori.’ Kde to bylo mozné, jsem také
potvrzovala vypovédi daldimi prameny — pisemnymi, vytvarnymi, ale také hudbou®® -
aby tak byly naplnény pozadavky triangulace. Timto zpisobem se ze vSeho materialu

vynofovaly mnou zkoumané osobnosti alternativni scény coby myti¢ti hrdinové.

8 Citovéano podle: Horsky—Such, 2013: 10.

® Rozhovory jsou dostupné na pozadani.

19Vérna etnomuzikologické metodé, zminéné vyse, pouzivam v n&kterych kapitolach zakladni hudebni
analyzy, které dopliiuji mou naraci.
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Kazdou ze sedmi kapitol, ktera pojednava o nékterém z nich, uvozuji mytem.
Jeho umisténi na zacatku lze rozumét tieba tak, Ze jde o onen dfive zminény Chartierv
»geneticky vzorec*, nebo — slovy etnomuzikologa Timothy Rice (2003) — o metaforu.
T¢ ovSem Rice nerozumi jako rétorické figute, ale jako organiza¢nimu principu naseho
mysleni. ™

Podle mytu pak konstruuji své vypravéni. I kdyz bych se tu mohla opfit o tvrzeni
klasika narativni kritiky Paula Veynea, Ze ,historik* zapletku ,,vykrajuje o své vili* z
tkaniva historie,*? jsem presvédéena, Ze jsem ,,zapletku“/mytus kazdého z mych hrdind
,hevykrajovala® jen o své vili. V kazdém piipad¢ jsem se pokousela dosahnout co
nejvyssi miry interperspektivity, kterou autorky kanonické ucebnice terénni prace
v kulturni antropologii charakterizuji jako: ,,metodu spojujici co nejvice odliSnych
pohledii na stejnd data. Tyto rizné zdroje vybizeji vyzkumnika interpretovat vzory a
vzajemné vztahy mezi jednotlivymi piibéhy spolu sjeho vlastnim vypravénim a
zaroven nechat ostatni interpretace oteviené. (Stone Sunstein—Chiseri-Strater, 2007:
57).

Praci oteviram vymezenim dvou klicovych teoretickych pojmt, totiz
»alternativa® a ,,mytus®. Po nich nasleduje sedm myta. Hrdiny jednotlivych kapitol jsem
vybirala podle n¢kolika hledisek. Pfala jsem si mit zastoupené hlavni sméry alternativy:
punk, reggae, elektronika, experiment, avantgarda, underground.

1. Prvni mytus byl jasny: Jazzova sekce fungovala jako Prométheus: stala u

zrodu alternativy, poskytla manifesty, platformy setkavani a inspiraci - ,,dar
ohn¢*“ a Karel Srp vpoutech na Uvodni fotografii jako ,spoutany

Prométheus* zlistava nejen nezlomeny, ale zafici.

2. Mira Wanek, zastupujici punk, pro m¢ svou vuli a péci o ostatni vzdy

predstavoval hrdinu.

3. Karel Babuljak, priukopnik reggae a elektroniky, se vénoval radostnému

duchovnimu hledani ztraceného raje.

1 Since metaphors suppress some details about their subject while emphasizing others, they ,,organize
our view** of the subject, create new understandings - jelikoZ metafory potlacuji nékteré detaily a
zdliraziiuji jiné, ,,organizuji na$ pohled* na subjekt, vytvafeji nova porozuméni (Rice, 2003: 164).
‘2Citovéano podle Horsky, 2013: 10.
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4. Pavel Zaji¢ek reprezentuje underground a jeho mystiku. Jeho nespravedlivé
odsouzeni a vyhnani z Ceskoslovenska a nasledny navrat zng& ucinily

Odyssea.

5. Mikol&$ Chadima byl a je archetypalni rebel, demonstrujici, rezistujici, Sifici
samizdaty, vytvaiejici nejsilngj§i experimentdlni politicky komentaf

k historickym udalostem své doby.

6. Marka Mirkova jako Psyché je nejen krdsna a moudra, berouci sve

posluchace na vylet do svého neviditelného kralovstvi, ale i nézn¢ hrava.

7. Oldfich Janota provadél fascinované fanousky jinymi svéty tak, jak to kdysi

¢inil Hermés.

Do prace se z diivodi rozsahu nevesly kapitoly o happeningové skupiné Zeny
(Dionysos, rozhovor se Zdenkem Hmyzdkem Novakem byl proveden 18. 6. 2012), o
LIytifich svatého gralu®, piedstavovanym sdruzenim Hokkaido Recording Company,*®
zabyvajicim se domacim nahravanim. M¢la jsem pfipraveny a domluveny rozhovor s
Pavlem Richterem (Zeus), ktery svymi experimenty ucinil z alternativy skute¢nou
avantgardu; alespon je tu hojné zminovan. Rada bych v blizké budoucnosti projekt myty
Ceské alternativy osmdesatych let dokoncila v ucelenéjs$i podob¢, véetné kapitoly o
,usSlechtilém divochu* Filipu Topolovi, ktery zatim na rozhovor nenaSel Cas. Jsem si
védoma, Ze muj vybér hlavnich smért alternativy je ryze subjektivni. Nelze
argumentovat ani poctem vydanych nosi¢lu (naptiklad Janota preferuje zivé koncerty),
ani po¢tem nasledovniktll. Je mi jasné, Ze znalci alternativni scény budou poukazovat na
chybéjici jména nebo zatrati moje ,,nejvyznamnéjsi trendy.

Jsem si také védoma, jak zajimavy materidl by bylo mozné ziskat diachronni
reflexi. I ta byla ovSem nad moZnosti ptijatelného rozsahu.

Prestoze moje vyzkumna strategie by se dala ozna¢it za kvalitativni** historicko-
hudebné-antropologickou, pon¢kud pochybuji o vhodnosti aplikace kategorii hodnoceni
vyzkumu v socialnich védach (napf. Hendl, 2005). Validitu vyzkumu jsem se nicméné
snazila zabezpecit prostiednictvim vySe zminéné triangulace, reflektovanim a

odhalenim sve vyzkumné pozice a dale tim, Ze jsem se snazila transparentné poskytnout

13 Krat$i text 0 Hokkaido Recording Company vy3el v publikaci Hidden Cities, viz Jonssonové, 2012.

14 Jako kvalitativni vyzkum je brano takové badani, které sd&leni jednotlivee vnima jako svébytnou
poznavaci hodnotu a nesnaZi se jeji obsah pomoci kvantifikujicich (napf. statistickych) postupt zobecnit.*
(Vanék-Miicke, 2011: 14).
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CO nejvice dat v ptivodni podob¢ (jak napt. navrhuje Silverman, 2005: 201), ptredevsim
jsem v textu co nejvice nechavala aktéry, aby za sebe ,,mluvili sami“ (a snazila se tak

rovnéz dostat onomu demokratizujicimu pojeti déjin).

Etické otazky vyzkumu

Jako v kazdém védeckém vyzkumu bylo nutné i pii rozhovorech s ¢leny
alternativni scény, byt se jednalo o jejich minulost, vzit v potaz etické otazky. Pouzivala

jsem Etické smérnice Ceské asociace pro socialni antropologii (www.casaonline.cz)® a

inspirovala se dalsi literaturou na toto téma, napi. stati Etika, reflexivita a ,,eticky
dulezité okamziky” ve vyzkumu (Guilemin—Gillam, 2004). Snazila jsem se nezradit
divéru svych informantd a prezentovat jejich piibéhy tak, aby je moje prace
neposkodila. Fotografie jsou bud’ z jejich vlastniho archivu, moje nebo se svolenim
fotografti scény. VSichni byli pfedem informovani o povaze mé prace a moznosti
kdykoli ukoncit svou ucast v ni, nikdo ze zkoumanych si neptal zlstat anonymni.
Nebylo tfeba vypliovat formulafe informovaného souhlasu, mé¢la jsem vSak jejich Ustni
souhlas. Dbala jsem na dodrzeni atmosféry piatelstvi a davéry. S vyjimkou predsedy
Jazzové sekce Karla Srpa jsem se se vSemi znala od mladi. ZvIastni situaci, do které
jsem se nové ve vztahu k nim jako tazatelka provadéjici vyzkum dostala, byla vyvaZena
pocitem sounalezitosti, spocivajici ve faktu, ze se vSichni spole¢né¢ snazime zachovat

vzpominky na dobu, ktera pro nas tolik znamenala.

Nejvétsim etickym problémem bylo mluvit o spolupraci s StB u vedeni Jazzové
sekce. V rozhovoru s Karlem Srpem jsem se rozhodla se na ni neptat, protoze jsem
ptedpokladala, ze by takovad otdzka narusila divéru. Tomuto motivu se vénuji jen

okrajove, v ramcei naplnéni schématu mytu, do kterého podle mého velice ustrojné patfi.

15 Pristup 28. 3. 2013.
16


http://www.casaonline.cz/

Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

1., HUDEBNIi ALTERNATIVA“: VYMEZENIi POJMU A
SOUCASNY STAV POZNANI

Filosofie ,,alternativni kultury*, oprostime-li ji od vsech slozitych teoretickych SaSkdrnicek, které
teoretici undergroundu tak miluji, je jednoducha: povolend, oficialni, tj. narizend kultura je neplodnad,
nudnd, mrtva, faleSna, neinspirovana a neinspirujici, nebo jak by to asi pregnantné vyjadiil andro$sky
filosof, je to sracka. Proto si vytvorme kulturu alternativni, kterd se bude provozovat, vystavovat a nahlas
Cist ve stodolach a po vesnickych hospoddch, nikoliv v ,, kamennych* divadlech a koncertnich sinich,
kterd se nebude predkladat cenzoriim ani prodavat na trhu.

— Josef Skvorecky (Skvorecky, 1988: 35).

Idealni politicky rezim je hroutici se diktatura; masinérie utisku funguje stale nekompetentnéji, ale presto
dokaze stimulovat kriticky, ustépacny zpiisob mysleni.
— Milan Kundera (Kundera, 2010: 119).%

1.1 Historie terminu ,, hudebni alternativa“ v Ceskoslovensku
Pojem ,,hudebni alternativa“ pouzivam v celé praci jako synonymni k terminu

,»alternativni hudba®, pfipadné zkracené ,,alternativa®“, protoze moji informanti, primarni
zdroje i sekundarni literatura zachazeji s témito pojmy stejnym zptsobem.

Termin ,alternativni hudba“ se u nas poprvé oficialn¢ objevil na osmych
Prazskych jazzovych dnech, kdy byla prehlidka amatérskych skupin na Folimance 26. 5.
1979 nazvana “Scéna alternativni hudby”. Toto nové oznaceni amatérskych kapel
vzniklo na zakladé¢ britské inspirace. Jazzovych dnli se zGcastnil se svou skupinou Art
Bears Chris Cutler, bubenik a teoretik soucasné hudby, zakladatel labelu Recommended
Records®’ a vyznatna postava hnuti Rock in Opposition (Slaby-Slaby, 2002: 224).
Travil Cas pfi korespondencni pfipravé na festival i pfi pobytu v Praze debatami o
poslani hudby. Skupina byla ubytovana u aktivisty Jazzové sekce a hudebnika Mikolase
Chadimy:

Anglani ptivezli i spoustu informaci o hudebnim nazvoslovi rockového zapadu. Tento nézev
[alternativa] se sem tam u nich pouzival a pouziva pro kapely stojici mimo velkej byznys a zavedené
hudebni komeréni styly. V Sedesatych letech se témto kapelam ifikalo undergroundové. Ale protoze i
underground byl urcité filosofie a nahled na svét, s kterym kazdy nemusel souhlasit, a pfesto mohl délat
zajimavou muziku, vymyslel se pro tyhle nespokojence novy nazev. V nasich pomérech tak sice vSechny

neprofesionalni kapely byly smeteny do jednoho pytle, ale postupem &asu se prosadil pivodni smysl
(Chadima, 1992: 203).

'° preklad P. J.
7 Viz kapitola 3. Jazzové sekce.

17



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

O pil roku pozdéji, 2. listopadu 1979, vysly ve Zpravodaji devatych Prazskych
jazzovych dnu teze, které alternativni scénu definovaly. Jejich autorem byl dramaturg

Jazzové sekce, rockovy kritik Josef Zub VIéek:

UKOLY CESKE ALTERNATIVNI HUDBY

Tyto teze nechtéji byt Zadnym manifestem néjakého nového hudebniho obrozeni, ale prostym pokusem
shromazdit nase predstavy o cilech a moznostech, které ma (nebo by méla mit) neustalym hudebnim
kvasem pulzujici scéna mladych hledacskych kapel. Je to defakto jen namét k tivaze, predbézna pravidla
hry, pokus o obnazeni vztahii mezi komercni kulturni scénou a nami. Cim diraznéji z nich vysvitne viha,
jez je kladena predevsim na moralku mladych, tim lépe.

Presto si viak tyto teze necini narokit byt zavaznymi pro vSechny kapely. Naopak, jedinym vpravdé
zavaznym pravidlem je tviiréi volnost. Alternativni kapela miize byt elektricka, akusticka, ovlivnena

Zappou, jazzovou novou vinou i orientalni hudbou, lidovym blues, punkem i moravskym folklérem,

v v . , .- 18
détskou rikankou i absolutni poezil.

V jednadvaceti bodech (viz Piiloha 1) Vi¢ek shrnuje situaci hudebni kultury a
nabizi alternativu k zabavnimu pramyslu, ,,proud, ktery se snazi vytvaret svébytnou
hudbu mimo obchodni a esteticky diktat médii* (VIcek, 1979). Poté piedklada své teze,
které idealné shrnovaly situaci alternativnich skupin: ,, Teprve z myslenky se rodi forma,
nikdy naopak.” ,,Na muziku neni tieba absolventského diplomu z konzervatote. V
nekterych ptipadech je takovy diplom i brzdou.” ,,NeSpiiime se s konzumni kulturou.
Penize, které z této spoluprace koukaji, jsou pftili§ draze vykoupeny.“ ,,Necht’ je proto
kazdy koncert pamétihodnou udalosti, o niz se budou dlouhou dobu vypravét legendy™
(Vicek, 1979).

Celkové ,,Ukoly“ piisobi srovnatelné se Zprdvou o tietim ceském hudebnim
obrozeni lvana Jirouse z roku 1975 (Jirous, 2008: 7-37). Ta sice nebyla psana v tezich,
ale obsahovala mnoho stejnych pozadavki, jako naptiklad upfednostnéni ptvodni
tvorby proti technické zrucnosti. Jirous pozaduje nekompromisnost: ,, Jakmile polozi
d’abel (ktery dnes mluvi usty establishmentu) prvni podminku, pfistfihnéte si vlasy, jen
tak trosku, a budete moci hrat, je tieba fict ne” (Jirous, 2008: 17), Vicek neustupnost
(bod 14): ,, Taktika, Ustupek za Ustupek* je nepiipustna“ (Vicek, 1979). Oba texty mluvi
o0 hudbg, odliSujici se od konzumni popularni kultury, prezentované v televizi a
rozhlase, 0 hudbé svobodné a neohlizejici se na hracskou dokonalost, ale na

opravdovost sdéleni.

18 Vigek, Josef. Zpravodaj 9. Prazskych jazzovych dnd, 2. 11. 1979.
18



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

V realité nebyly VIc¢kovy teze vzdy do pismene dodrzovany. 19

Nejambiciéznéj$i praci, co se tyce vymezeni ,alternativy”, je sbornik
Alternativni kultura editora Josefa Alana z roku 2001 (Alan, 2001), ktery sestavil tym
odbornikli na jednotlivé soucasti alternativni kultury (divadlo, film, hudba, literatura).
Zde je vidét zna¢ny posun od Vlekovych ,Ukoli*. V predmluvé uvadi editor

sociologickou definici alternativni kultury v Cechach:

Pomineme-li bohatou historii alternativni kultury ve smyslu reflektované odli$nosti vii¢i riznym
v dané dobé uzndvanym ¢&i pievladajicim kulturnim proudim, i skute¢nost, Ze samo oznaceni se k ndm
dostalo z odlisného spolecenského prostiedi, zavladla shoda na jejim zakladnim rysu: definiénim
atributem alternativni kultury je vice mén¢ védomy odklon od vladnoucich kulturnich prouda, které
v piibéhu, kterému se vénujeme, mocensky prosazoval a podporoval totalitni rezim statniho socialismu a

které prosakovaly i do kultury masové a konzumni (Alan, 2001: 7).

Zduraziiuje zdroj alternativy — avantgardu, jeji ,,hodnoty vzdoru, non-
konformity, inovaci a experimentu* (Alan, 2001: 9). Z mnoha prolinajicich se
neoficidlnich kultur (podzemni, disidentska, ilegalni, paralelni, opoziéni, nezavisla ap.)

Alan také vyzdvihuje rozdily mezi alternativni tvorbou v CSSR a na Zapads.
Ceskoslovenska alternativni tvorba byla specifickou variantou zapadni kontrakultury
zaméfené¢ proti hodnotdm burzoazni spolecnosti, ale zatimco na Zapadé byla
absorbovéna, u nés byla potirana: ,,Teprve tehdy se v plné mife stala nositelem ducha
disidentstvi, ktery u mnohych zéapadnich intelektualt vyvolaval zachvévy zavisti®
(Alan, 2001: 44). V devadesatych letech zacala byt idealizovana: ,,Po roce 1989, kdy se
objevil silny sklon k ¢ernobilému vidéni minulosti a k tvorbé novych myti, ziskalo
alternativni — a hlavné undergroundové a disidentské — prostiedi jaksi automaticky
pozitivni konotaci* (Alan, 2001: 6).

Zakladni hodnotou, kterd dostala podobu etického zévazku, byl vnitini pocit

opravdovosti, zodpovédnosti vii¢i sob¢ jako tvirci a svému dilu.

Alternativni kultura byla v jistém smyslu levobo¢kem (post)moderniho uméni, jehoz piiznakem

je zavrzeni stylu — a to nejen jeho destrukci, ale také jeho ,,zne¢i§ténim®, coz znamend, Ze se osobitosti

19 Skupiny &asto ménily nézvy; urité Gstupky se v alternativé povazovaly za strategické.
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dosahuje prostfednictvim smések a odporem proti ideologicnosti, byt by byla sebehumanngjsi (Alan,
2001: 45).

Alternativni kultura byla oteviena amatérim: ,,Profesionalita je pfili§ spojena
s oficialnimi institucemi, chladnosti, zvySenou sebekontrolou, niZsi mirou hravosti a
chuti riskovat“ (Alan, 2001: 48).

1.2 Odlisny vyznam pojmu ,alternativa“ v anglo-americké
kulture

Ceskoslovenska alternativa se li§i od obecného svétového zapadniho pojeti (ze
kterého pochazela) v n€kolika momentech, které jsou patrné z definice Stevena Dalyho
a Nathaniela Wicea v Encyklopedii kulturnich trendii devadesatych let:

Termin alternativa znamena ,,jinou* kulturu, kterd nemiva opozi¢ni charakter. Soucasné chapani
slova alternativni v hudbé a kultuie pochazi z konce let 70. a za¢atku 80., kdy znamenala proud post-
punkové hudby, podporovany rostouci siti malych rozhlasovych stanic na vysokych skolach. Slovo mélo
uz od pocatku kulturni vyznam, b&€zné bylo spojovano s nezavislym opozi¢nim tiskem na konci éry
hippies. Kdyz oblibenci ,,universitniho rocku jako R.E.M. a U2 zacali v druhé polovin¢ 80. let dobyvat
zebricky hitparad, znacka alternativni pfesla na nové, syrovéjsi kapely. Jenze zavratny vzestup skupiny
Nirvana v letech 1991-1992 tento ekosystém narusil; alternativa byla najednou stejné lukrativnim Zzanrem,
jakym byly do té doby hip hop nebo metal. Nahravaci spolecnosti, radia a MTV prejaly tuto novou formu,
festival Lollapalooza ji patfi¢né zabalil a obchodnici vyuzili jako navnadu k prodeji prakticky vSeho, od
aut ptes nealkoholické napoje az po filmy.

Termin se stal vefejnym majetkem a v ramci fragmentované masové kultury znamené jakoukoliv
odchylku od hlavniho proudu (Daly — Wice, 1999: 16).

Evidentnim rozdilem mezi scénou napiiklad ve Spojenych statech a v Cechach
je existence vysokoSkolskych radii, nezavislého tisku a celé infrastruktury spojené se
svobodnym svétem. Zatimco nahravky naSich alternativnich skupin existovaly prakticky
jedin€ v samizdatové podobé a byly tak z trhu vylouceny, ptivodné alternativni skupiny
na Zapadé slavily mohutné komeréni aspéchy. Zminme alesponn R.E.M. nebo U2.
Vyprazdnéni terminu alternativa na Zapad¢é vedlo k jeho nahrazeni pojmem ,indie”
(independent — nezavisly), pfipadné¢ v definici Dalyho a Wicea zminénym pojmem
,»post-punk®. Termin ,,indie* pouZivd zejména Michael Azzerad ve studii Our Band
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Could Be Your Life: Scenes from the American Indie Underground 1981-1991
(Azzerad, 2001). Li¢i zde skupiny jako Black Flag, Mission of Burma, Sonic Youth,
Fugazi, Mud Honey atd., které nemély mainstreamovy uspéch, ale zalozily tradici
amerického alternativniho/indie rocku diky neustalému cestovani a koncertovani a

vydavani desek u malych nezavislych znacek.

Termin ,,post-punk® s kone¢nou platnosti prosadil na Zapad¢ ve vlivné studii Rip
It Up and Start Again britsky sociolog hudby Simon Reynolds (Reynolds, 2005), kde
tak oznacuje nezavislou hudbu z let 1977 az 1984. Do tohoto Zanru pak mohou patfit jak
kapely, které se na trhu neprosadily, tak i PiL, Joy Division nebo Fall, které ptes jejich
radikalni osti hral rozhlas, nebo uspély v hitparddach. Tedy to, co se u nas v prvni
poloviné 80. let oznacovalo jako ,alternativa®, s podzdnrovym upfesnénim ,,punk* a
»,Nova vina“, Simon Reynolds ex-post pieznacuje jako post-punk. Tento termin je
v soucasné dob¢ casto pouzivan pii sebeprezentaci alternativnich skupin na

internetovych hudebnich platformach bandzone, myspace, soundcloud apod.

U nas je termin ,alternativa”“ stale pouzivan, ale méa specifické konotace: je
udrzovan pii zivoté predevs§im diky akcim Unijazzu, ktery je pokraovatelem Jazzové

sekce (viz kapitola 3), a silné tak odkazuje k 80. 1étiim na domaci scéné.

1.3 Alternativa a underground

Vztah mezi alternativou a undergroundem neni vnimany jednotné. Nékdy
muzeme vidét oba pojmy jako neslucitelné: alternativa totiz chce fungovat ve
spoleCnosti a meénit ji, zatimco underground z definice pisobi mimo vétSinovou
spole¢nost. Ve skute¢nosti ale maji oba sméry mnohé sty¢né body, a to jak v teorii, tak
v hudebni praxi. Mohou byt vnimany bud’ jako pojmy prolinajici se nebo jako pojmy na
sebe navazujici. V druhém pojeti je underground vniman jako extrémni pol alternativy.

Prvni thel pohledu ilustruje napfiklad sbirka rockové poezie, kterou na jaie 1989
vydal Petr Bergmann pod nazvem Papirovy absolutno (vice v kapitole 4). Bergmann
propojil texty undergroundového basnika Pavla Zajicka s texty alternativy. Zacal pravé
jeho ,,Papirovym aPsolutnem* a souvisle pokrac¢oval v proudu alternativnich autord,

protoze alternativu vnimal jako jednu tradici. Zajickovi spojeni s alternativou vyhovuje,
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sam sebe charakterizuje jako ,,mimobéznika” (Rozhovor s Pavlem Zajickem, 11. 9.
2012).

O prolinani termint alternativa a underground svéd¢i také poznamka Josefa
alternativni kultury se nachazeji v romané Egona Bondyho Invalidni sourozenci (Sixty-
Eight Publishers). Bondy je de facto patron alternativni kultury, doktor filosofie a
basnik, ktery je v undergroundu uZ od ranych let padeséatych (Skvorecky, 1988: 35).

Undergroundu, ktery chtél byt vylu¢ny a alternativu povazoval za kompromisni,
se oproti alternativé Casto ostfe vymezuje. Na paranoiu undergroundu poukazuje
Mikola$ Chadima:

Z mnoha andros§t se stavaji ukiivdéni hrdinové, ktefi oznacuji za kolaboranta kazdého, kdo s
nimi nesouhlasi, i vS§echny hudebniky, ktefi maji moznost sem tam vefejn¢ koncertovat. Zda se mi, jako
by se jejich heslem stal vykiik: Kdo nebyl v krimindle, je kurva! Prosté, mluvit se s nimi nedalo
(Chadima, 1992: 246).

Exkluzivita undergroundu byla znacna, spojenda se strachem z ohroZeni.
V osmdesatych letech bylo obtizne s kymkoliv v undergroundu navazat kontakt.
Podeziravost vzdy vitézila, a kdo nepatfil do této spolecnosti, nemél Sanci se do ni
dostat, protoze veselé ghetto jirousovské undergroundové generace se silnou emigracni
vinou téméf rozlozilo?® a zbyla z n&j jen hrstka opravnéng vystrasenych jedinctl, ktefi
piezili utoky konce sedmdesatych let. Vyjimku tvofila mladsi generace 80. let kolem
Filipa a Jachyma Topola, ktera se jako tieti vina ptidruzila k undergroundu ptfes Egona
Bondyho.

Po roce 1989 se rozdil underground — alternativa vice smyl. Pfi debatach o
obsahu téchto dvou pojmu (napf. na festivalu Unijazzu v Boskovicich 1990) se kritici
nemohli pfiblizit k Z&dnému konsenzu.

Jisté je, ze taZeni proti undergroundu bylo tvrdsi nez proti alternative. FrantiSek
Starek vzpomina na zasahy proti undergroundu v roce 1976 a na procesy v roce 1977
(viz kapitola 7):

Takhle nam jasné ftekli, jak s nami budou zachazet. Kam ta politickd struktura stavi ten

underground, a dva roky na to vypukl ten proces. Tenhle zasah byl proti divakim, tam fekli jasné, Ze

20 Likvidaci undergroundu pfipomina napiiklad Martin C. Putna ve shirce Méli jsme underground a mame
prd (Putna, 2009: 9).
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tyhle kapely si uz nezahrajou a dva roky na to zac¢al zatah i proti tém kapeldm. Tenkrat nas sebrali 22 lidi
a sedm jich odsoudili. J4 jsem tam byl taky v té sedmi&ce. Ja jsem byl odsouzeny v Plzni.* To byly dva
procesy; jeden byl v Praze, tam byli oni ¢tyfi a jeden proces byl v Plzni, tam jsme byli tfi. Podle mista,
kde jsme ¢inili ty nase aktivity. Tenkrat se vypravély o tom koncerté neuvéfitelné zkazky; jako ze ta
skupina Plastic People of the Universe bubnovali chciplyma krysama a tak... Tohle bylo takové story
kolem toho. Nikdy jsme se nedozvédéli, pro¢ to tenkrat vlastné zacalo. Ona sice existovala akce vedena
pod ndzvem ,,Kapela®, ale ta méla spise preventivni ukoly, spi§ mirné. Ale najednou z né¢jakého divodu
proti tomu undergroundu zakro¢ili se v§i razantnosti a zjevné to neméli pfipraveny, protoze teprve v té
vazbé tfidili, kdo je kdo, pro¢ koho vlastn¢ zatkli. Nékdo sedél tieba Sest ned€l, nez se jim to podafilo

rozkli¢ovat (Vesela, 2011: 108). (kurziva v originale).

Debaty na téma existence Ceského undergroundu po roce 1989 pietrvavaji.
Kazdopadné zanechal hlubokou stopu a dal hraji skupiny, které byly pied rokem 1989
fazeny do undergroundu, jako The Plastic People of the Universe, Uméla hmota, Hever
a vazelina, DG 307, ale i skupiny vzniklé po roce 1989, jako BBP, védomé pokracujici
Vv jeho poetice. Je tu vSak zietelné miseni styld, protoze alternativni a undergroundové
skupiny hraji spolu na stejnych podiich, na stejnych festivalech (nejlepsi piiklady
ktizeni jsou Psi vojéci, Pilnoc, Gardz).

Zajimavym zpusobem interpretuje zpusob byti ¢eského undergroundu Zuzana
Jurkova (Jurkova, 2012: 167—-175) pomoci konceptu communitas antropologa Victora
Turnera (Turner, 2004). Turner rozliSuje ve spolecnosti dva mody, jeden nazyva
strukturou, coz je b&ézna hierarchizovana spolecnost, a druhy nazyva anti-strukturou,
nebo také communitas. Jedinci, kteti se v communitas spole¢né ocitnou, se nachazeji
v tzv. liminarnim stavu: ,,...jedna se o osoby nebo principy (1) nachazejici se ve
ptickach jeji hierarchie. (Turner, 2004: 122). Podle Turnera nemaji ,liminarni
bytosti...Z&dné postaveni, majetek, nemaji odznaky moci...* (Turner 2004: 96).
Communitas jsou podle n¢j charakteristické stejnorodosti, rovnostaistvim, Thostejnosti k
vlastnictvi, zanedbavanim vzhledu, aspiraci k posvatnu a pokorou. Turner identifikuje
communitas napfi¢ historii a kulturami napt. hnuti frantiskant, bhaktické nabozenské
hnuti v Indii, rizna chiliasticka hnuti (jako naSi taborité) nebo ameriéti beatnici a
hippies (Turner, 2004: 97).

2! Jonathan Bolton (Bolton, 2011: 116-117) zddraziuje, e ,,soud s PPU“ m&l svou piedehru v Plzni, kde
za organizaci pfedndsky Martina Jirouse a koncert Svatopluka Karaska a Charlieho Soukupa byli
v Cervenci 1976 souzeni Karel Havelka, Miroslav Skalicky a Frantisek Starek. Dostali od osmi mésicti do
dvou a pul roku, pticemzZ jejich tresty byly po odvolani zmirnény.
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Underground pod vedenim Martina Jirouse vytvofil takovou skupinu ,,¢istych®,
pratel, ktefi zili ve svém mytickém svét€, liminarnim zpusobem. Communitas a
struktura jsou spolu v neustalém dialektickém vztahu, bez sebe by nemohly existovat.
Communitas dodava pragmaticky orientované struktufe ,injekce* skrze umélecké
obrazy a filozofické myslenky a touhu navazovat Zivouci vztahy (Turner, 2004: 130).
Turner ale pfipomina, ze communitas maji pomérné kratké trvani, nicméné nékteré
Znich pozdéji nastavily podminky pro dlouhodobou existenci ,,normativnich
communitas“. Tento pfechod v sob¢& nese ztratu nékterych zakladnich rysi communitas,
konkrétn¢ spontaneity a rovnosti (Turner, 2004: 137). Mezi obéma mody panuje
nepratelstvi, liminarni situace a role jsou ¢asto vnimany jako nebezpecné, neblahé nebo
zneCist'ujici pro lidi ze struktury, jevi se jako anarchistické a museji byt ohrazeny
pravidly, zakazy a podminkami (Turner, 2004: 107-108). To je jedno z moznych
vysvétleni, které hledd FrantiSek Starek, pro¢ proti undergroundu bylo postupovéano
s takovou tvrdosti, kdyZ to nebylo nutné, jelikoZz §lo o hrstku lidi, ktefi nijak proti
spole¢nosti nebojovali, jen chtéli zit stranou svym zZivotem.

Je docela mozné, Ze underground vtom smyslu, v jakém existoval u nas,
(pronésledovani, vyslechy, véznéni) neexistoval nikde jinde v sovétském bloku. Pojem
underground v posunutém smyslu neoficidlni scény byva pouzivan v souvislosti
s ruskymi nebo madarskymi skupinami (napi. Ramet, 1994 nebo Szemere, 2001),

Mikolas Chadima vSak tvrdi:

Underground neexistoval v Polsku. Méli festivaly jako Jaro¢in, nebyl tam takovej tlak. Tam
mohly kapely fungovat, mohly se stat i profikama. Tam po nich tak nesli. Zadny jiny rezim nebyl tak
paranoidni v ramci vychodniho bloku. Mad’arsky kapely normalné hraly. Nejen Locomotiv GT. Ta
normalizace, ten navrat v letech, kdy to ostatni staty piekonaly, byl navrat k neostalinistickymu systému.
Nedali nikomu Sanci. Kdyby nechali ty mlady kluky hrét, tak by se viibec nic nestalo. Oni si ty neptatele
vytvareli sami. Ono je to taky problém téch lidi, ¢im byli urCovany.

V Sedesatejch letech jsme si Cuchli ke svobodé, a kdyz pfisla normalizace a najednou to
skoncilo, mladej Elovék se souzil a nemohl to vzit. Proto tady vznik underground a ne v Polsku. UZ ani na
Slovensku nebyl. Pfestoze to byl jeden stat, diky federalizaci si tam urcity véci délali sami a bylo to tam
tak po sousedsku. Prost¢ se tam tak nedusili. Tam si muzikanti mohli ud¢lat kariéru, dejme tomu
tady ukazovali, ze kazdyho mtizou sejmout. To byl zaklad (Rozhovor s MikoldSem Chadimou 27. 4.
2007).
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Osobné vidim ¢esky underground a alternativu ne jako diskontinuitni fenomény,
jak to vidi napt. VI¢ek (1979), ale naopak jako jevy nachazejici se na jednom spole¢ném
kontinuu. Underground chapu jako jeden z extrémnich polt tohoto kontinua. VSichni mi
informanti by se totiZz dali charakterizovat nékterymi liminarnimi rysy. Snad by bylo
mozné je popsat skrze Turneruv koncept ,liminoidniho*, coz je ,,obdoba liminarni
vlastnosti kultur ,,postindustrialni revoluce* (divadlo, film, hudba), jeZz se nachazeji
mimo hlavni proud a maji transformaéni potencidl (Bowie 2008: 164), ale nemaji

vysloven& subversivni charakter, jako mé liminarni communitas (Turner 1982: 40-41).%

1.4 Vymezeni terminu , hudebni alternativa“ v této praci

Zpétné z dneSniho pohledu vidim ¢eskou alternativni hudbu jako historicky fenomén
osmdesatych let reagujici na kriticky stav populdrni kultury, zplisobeny cenzurou a
ideologickymi omezenimi. Podle mého nazoru méla tyto charakteristiky:

1. Slo o hudbu ,,narodniho obrozeni“ v situaci ohroZeni, o snahu nalézt v nesvobodném
prostiedi prostor pro tviir¢i svobodu; proto alternativa po roce 1989 ztratila svoji
silu.

2. Pouzivala se CeStina, v nazvech i textech.

3. Texty mohly byt psany v subkulturnim slangu nebo kultivovanou formou, ale vzdy
Slo o inovativni poezii, jdouci dal nez pfedchozi vzory.

4. Zanrové §lo o Siroky zabér od experimentu, avantgardy, punku, reggae, meditagni
hudby po jazz, ale vzdy je spojena s rockovou poetikou ve smyslu zminéné viry
Sedesatych let, ze rock zméni védomi svéta (naptiklad Oldfich Janota se dostane
z kategorie folku nakratko pravé v osmdesatych letech piiklonem k alternativnimu
rocku a experimentovanim s elektrifikovanymi hudebniky). Potvrzenim této
nevyslovené podminky byla praxe, podle které alternativni dramaturgove (Josef
Vicek, Lenka Zogatova, Vojtéch Lindaur, LuboS Schmidtmajer) piipravovali
program festivalll a koncertd (Rockfest, Opatov, Junior Klub).

5. Hudba se musela odliSovat od bézné¢ mainstreamové produkce, nesmélo jit jen o
formulky, ale o skute¢né Zivotni ptib&éhy, pfipadné o inovativni hru s jazykem a

nastroji.

22 prestoze se mi Turnerovy koncepty liminarniho a liminoidniho zdaji velice inspirativni, v této praci je
vice nevyuzivam, protoZe stoji mimo zakladni fokus této prace. Dékuji Veronice Seidlové
z doktorandského seminafe Zuzany Jurkové za tento podnét.
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6. Co se ty¢e hudebnich skupin, vytvareli je pratelé, nikoliv manaZeti. To znamen4, Ze
vétSina z nich byli amatéfi, ktefi se spole¢né naucili hrat.

7. Kazda skupina si musela vytvofit vlastni rozpoznatelny styl, nesmélo jit o
kopirovani. K tomu patfila podminka vlastni tvorby.

“23 alternativnich hudebnik@ se ligil od kmene oficidlnich hudebniki

»Kmen
virou, Ze hudbou mé& moznost vyvolat celkovou proménu ¢lovéka a proto nesmi byt
komodifikovana. Profesionalita se v piipadé¢ popularni hudby zdala na $kodu, protoze
prilis souvisela s proménou na zbozi.?

Nezapomenutelnd piatelstvi, stvrzena nejriznéjSimi zkouskami a perzekucemi,
patii k ,,alternativni nostalgii“, kterou do dnesniho dne udrzuje pii Zivoté sdruZeni
Unijazz, jeho ¢asopis Uni a veskeré jeho aktivity, at’ jde o letni festival Boskovice,
podzimni Babi 1éto nebo zimni Alternativa. Proto je i dnes termin pouZivan, a to tak, Ze
se jim rozumi kapely néjakym zplisobem navazujici na duch ceské alternativy

osmdesatych let.

Dnes jsme svédky prezivani a dozivani tradice alternativy, které je mozno vnimat
jako ritudlni pfipominani mytické minulosti. Nasvédcuje tomu, ze festival Alternativa je
ve srovnani s Prazskymi jazzovymi dny maly, chybi mu vzruSeni a objevnost doby, kdy
Zadny jiny takovy festival neexistoval. Dnes$ni fragmentovana scéna ma svych festivalt
desitky a je rozmélnéna do malych specifickych skupin. Snaha pokracovatelti Jazzové

sekce, Unijazzu, navazat na pivodni tradici, 1aka prevazné postarsi drzitele tradice.

2 \Jyznamu slova ,.kmen“ rozumim ve smyslu Michela Maffesoliho, viz Zuzana Jurkova, Hudebni svéty
Prahy, 2013: ,,V roce 1985 pfichazi francouzsky sociolog Michel Maffesoli (nar. 1944) s novym pojmem,
jehoz obsah sice nebyl zasadné odlisny od toho, co se az dosud oznacovalo jako ,,subkultura®, ktery byl
ale o mnoho atraktivnéjsi, s pojmem ,,méstské kmeny*“. Ten pak rozpracoval dikladnéji v knize Le temps
des tribus: le déclin de lindividualisme dans les sociétés postmodernes (Cas kmenii: tipadek
individualismu v postmodernich spolecnostech) zroku 1988. Méstskymi kmeny jsou podle ngj
»mikroskupiny lidi v méstském prostiedi, které maji spoleéné zajmy*, tihnou ke stejnému pohledu na
svét, zpusoblim oblékani i chovani. [...] Jako nejziejmé&jsi piiklad méstského kmene uvadi punkery*
(Jurkova, 2013).

# Takovy byl piipad skupiny Prazsky vybér absolventa konzervatofe Michaela Kocaba. Kocab pochopil
pritazlivost alternativniho zanru, pfebéhl od svych jazzovych a jazzrockovych projektt a ,prevalcoval®
alternativni scénu perfekcionistickymi hudebnimi vykony, pied kterymi amatériim nezbylo nez smeknout.
Je vSak tfeba konstatovat, ze Kocdb nepiejal vSechny normy alternativni scény, coz dokumentuje
naptiklad drasticky zptisob, jakym byl z punkové kapely Zikkurat pietahnut basista Vilém Cok, ale také
to, ze porusil ,,ukoly* alternativni hudby, jak je stanovil Josef Viéek ve Zpravodaji Prazskych jazzovych
dnti 1979. Nic na tom neméni fakt, Ze stejné jako alternativni hudebnici byl i profesional Kocab obéti
doby, nemohl vydavat desky a hrat, zatimco za normalnich okolnosti mohl mit popularni superskupinu,
uspéch i penize.
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»Kmen*“ zestarnul. Mladi jedinci, ztotoznujici se sodkazem osmdesatych let jsou
vyjimkou. Jakmile Unijazz nebude schopen pokracovat v pofadani pietnich
alternativnich aktivit, zbude z terminu alternativa v jeho vySe vytyCeném smyslu jen

vzpominka.

1.5 Dosavadni stav poznani o ¢eské hudebni alternativé

Prvni relevantni studie o ceské alternativni hudbé osmdesatych let jsou
Excentrici v prizemi AleSe Opekara a Josefa VIc¢ka z roku 1989 (Opekar, Vicek, 1989).
Excentrici obsahuji VI¢kiav esej z roku 1986 ,,Nova vina — Piibéh dusickovy* a portréty
Styfiadtyficeti skupin, které napsali Ale§ Opekar, Jaroslav Riedel, Jana Seblova, Jifi
Tlach, Josef Vi¢ek, Vojtéch Lindaur a Vladimir Vlasak.

Vicek v ,,Pribéhu dusickovém* pojmenovava hudbu osmdesatych let jako novou
vInu® a 1i&i jeji vyvoj od doby hledéani, rostouci radikalizace a experimentd (Svehlik,
Extempore, Kilhets a mladsi generace Dvouletd fama, Plyn, brnénska scéna) pies vyvoj
k popovym formam nebo smérem k zahoiklosti a absurdité (skladba Mikolase Chadimy
»Zavody ve skoku z Nuselského mostu®), pfipadné parodii a smichové formé (VIcek,
1989: 38). Vénuje se i punkové vétvi alternativy, ktera pfinesla na scénu kulturu ulice, a
Ceské adaptaci reggae (Babalet a Vecerni Praha, pozdéji Kamango) s jeji imaginarni
zemi Nola a rajem Kingston.

Memoéarovym pramenem je Alternativa Mikolase Chadimy zroku 19922
(Chadima, 1992). Chadima se rozhodl v roce 1981 pii psani ¢lanku o neoficidlni ¢eské
hudbé pro Kriticky sbornik, Ze chce zachytit dobu a jeji hudbu podrobnéji a podat
»svédectvi o Ceském rock&rollu®, hlavné proto, ze citil potiebu ukazat, ze The Plastic
People of the Universe nejsou jedina kapela v Cechach, jak se v disidentskych kruzich
vétilo (Chadima, 1992: 1). Alternativa je kronikou zrodu alternativni scény na konci
sedmdesatych let. Pokra¢ovani o alternativni scéné osmdesatych let ma vyjit v roce
2013.

Kapitola Josefa Vicka ,,Hudebni alternativni scény“ ve sborniku Alternativni

kultura z roku 2001 (Alan, 2001: 200—264) je zatim nejreprezentativnéj$im pichledem

% Jinde, napiiklad v Rockovych smérech a stylech z roku 1988, definuje novou vinu specifi¢téji jako
konglomerat péti rockovych styli z let 1976 —1985: pub-rock, punk, flze, videopop a radikalni proudy.
% Pred rokem 1989 byla §ifena jako samizdat.
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hudebni alternativy, psanym s odstupem let.?” Vigek zdtraziuje alohu Jazzové sekce
pti podpotfe alternativniho rocku (byl jejim dramaturgem). Zmifuje vyznam
dokumentace, napt. kazety se zdznamy koncertli, vyrabéné Petrem Cibulkou, dale
pestrost a S§ifi scény a vliv textd na frazovani Ceské poezie. Oteviené vysvétluje
spolupraci Jazzové sekce a sebe sama s StB jako ,,dimyslny, skoro vojensky systéem, jak
s StB komunikovat* (VI¢ek, 2001: 232), vcetné spolecnych pfiprav na schiizky a
naslednych vyhodnoceni.

Nejvetsi dopad na popularizaci scény mély ,,historky z déjin ¢eského rocku®, které
Vojtéch Lindaur a Ondiej Konrad vydavali v Casopisu Gramorevue v letech 1987—1989
pod nazvem Kdopak by se rocku bél, a to proto, Ze kdyZ se objevily v roce 1990 jako
brozura Zivot v tahu v nakladatelstvi Delta, rozhodl producent Ceské televize Cestmir
Kopecky, Ze je pouZije jako namét rozsahlého televizniho cyklu Bigbit. Pod timto
jménem (Bigbit) pak vysla doplnéna kniha v roce 2001 v nakladatelstvi Torst, s reedici
v roce 2010 v nakladatelstvi Puls, kde byla rozsifena o dvé CD s ukazkami. Konrad
zpracovava ,,rockovou dobu kamennou®, ,,zlaté casy* a ,,pad tiSe rockové®, Lindaur 1ici
probouzeni 70. a 80. let.

DalSim ptispévkem do literatury o alternativé je dvoudilny slovnik Sver jiné
hudby autord Zden€k Slaby a Petr Slaby (Slaby—Slaby, 2002 a 2007) s portréty
alternativnich a avantgardnich hudebnikt ¢eskych i svétovych.

Tematicky ¢lenéna historicka publikace Miroslava Vanka Byl to jenom
rock'n’roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989 ,,0
vzniku rocku, peripetiich ve vyvoji vztahu mezi rockem a rezimem* (Van¢k, 2010: 15)
cerpa z rozhovoril s aktéry scény a z archivnich pramentl. Zminuje fenomén Jazzova
sekce a jeji publikacni Cinnost. Uvadi alternativni scénu jako nejzajimavéjsi a
nejdalezitejsi.

DalSim zdrojem je historie punku z perspektivy insidera Kytary a irev aneb co
bylo za zdi. Punkrock a hardcore v Ceskoslovensku pred rokem 1989 Filipa Fuchse
(Fuchs, 2002), proslavena také tim, Ze vysla vroce 2011 ve tfech pokra¢ovanich
amerického ¢asopisu Maximum RocknRoll (MRR 2011: 338, 339, 340).

2" Ani negativni recenze Petra Ference v asopisu HIS Voice (2002, &. 2, s. 21), kritizujici VI1¢kav osobni
ton, nemuze zvratit skutecnost, ze jde o ptehled jedine¢ného vyznamu. Ferenc méa nicméné pravdu, zZe se
editorovi Alanovi nepodafilo uhlidat védecky charakter publikace.
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Kromé textovych publikaci vznikly vyznamné dokumentarni filmy a cykly.
vroce 1985 natocili Lexa Guha, Vladislav Burda a Petr Ryba. Zaznamy koncerti
dvanécti skupin (Mama Bubo, Babalet, Dybbuk, FPB, Precedens, Garaz, Hudba Praha,
OZW, STP, KNS ad.) doplnili vlastnimi pokusy o hudebni video. Dvéma hodinami
materialu provazi hudebni kritik Josef Zub VIcek, prochazejici s mikrofonem
zdemolovanym domem. V roce 2005 vysel v digitalizované podobé v Levnych knihach
a pii té prilezitosti vétSina ucinkujicich vystoupila po dvaceti letech na koncerté
v divadle Archa v Praze.

Po roce 1989 byla alternativé velice naklonéna Ceskoslovenska/Ceska televize,
(ptedevsim diky producentovi Cestmirovi Kopeckému) a tvofila a vysilala o ni velké
mnozstvi televiznich potfadi. Ke konci 90. let pak zacala tuto scénu systematicky
mapovat. Rezisér Petr Slavik natoCil v roce 1997 dvacet Ctyfi zhruba hodinovych dilt
dokumentarniho televizniho serialu Alternativni kultura, z né¢hoz dil 6. se tyka hudby
osmdesatych let v Ceskoslovensku.?® Mapuje kulturni underground od Spojenych stati
pies zapadni Evropu a Rusko az po ¢eské prostiedi, od beatnika ptes punk az po graffiti.
Cyklus ziskal fadu ocenéni, napf. cenu FITES TRILOBIT 1998, cenu Evalda Schorma
na AF Olomouc 2001 nebo cenu CFTA ELSA za nejlepsi televizni dokument.? Pro mé&
Ondfeje Konrada a Vojtécha Lindaura. V letech 1995-2000 bylo nato¢eno Ctyficet dva
dil dokumentéarniho serialu o historii ¢eskoslovenské rockové hudby pied rokem 1989.
Na velkolepém projektu se podilel jako archivaf Petr Hrabalik, jako odborny poradce
Ale§ Opekar. Dily, tykajici se alternativni kultury, jsou 26-35, 38, 40-41 a jejich
rezisérem byl Vaclav Kfistek. Zden€k Suchy reziroval dily 1-13, 15-16, Zden&k Tyc
14, Vaclav Kucera 17 a Vaclav Kiistek dily 18-42.%° Ceska televize cyklus vysilala
v roce 1998 a 2008. Kopie jsou dostupné mimo jiné také v Popmuzeu v kulturnim domé
Kastan v Praze 6.

DalSimi zdroji se neni mozné z divodu omezeného prostoru zabyvat podrobné.
Z Casopisu zminme jen oficidlni Melodii a Gramorevue a undergroundové Vokno, z

vydavani nahravek samizdatové audio vydavatelstvi Fist Records Mikolase Chadimy a

%8 http://www.csfd.cz/film/253427-alternativni-kultura/ Datum piistupu: 28. 3. 2013.

2 http://www.csfd.cz/tvurce/15065-petr-slavik/ Datum pfistupu: 28. 3. 2013.

%0 http://www.popmuseum.cz/projects/projects.php?q=tvb0000&I=cz#Vol_38 Datum piistupu: 28. 3.
2013.
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dale Samizdat Tapes & Cassettes & Video Petra Cibulky (Chadima, Alternativa Il: 4). Z
nezavislych hudebnich vydavatelstvi zabyvajicich se alternativou povazuji za
nejvyznamngéj$i Indies Records, Guerilla Records, BlackPoint.

Ve sluzbach Sifeni alternativnich text vyniklo nakladatelstvi Mata:

Nakladatelstvi bylo zalozeno pivodné jako soucast velkoobchodu Mata v roce 1993. Zpocatku
se zaméefovalo na texty rockovych skupin (Psi vojaci, Vitava, Hudba Praha, vSechny vysly ve spolupraci s
dnes uz neexistujicim nakladatelstvim Kentaur), pozdéji se zabér nakladatelstvi rozsifoval. V roce 1999,
kdy distribu¢ni spolecnosti Mata a Kolportér vytvofily jeden knizni velkoobchod Kosmas, se

nakladatelstvi Mat'a oddélilo a od té doby funguje samostatng.*

1.6 Zavér

V této kapitole jsme vymezili pojem alternativa, prosli jeho vyvoj a porovnali ¢esky a
svétovy kontext. Alternativa spo¢ivda mimo jiné¢ ve vife, ze ,,uménim lze dosahnout
totalni promény ¢lovéka* (Alan, 2001: 10). Touto virou v moznost promény spole¢nosti
se 1i8i od undergroundu, ale zaroven je mu pfedpolim. Alternativa je v podstaté
analogicka k avantgardé¢, ale svym dirazem na amatérskou tvorbu a hravost piekonala
jeji nesrozumitelnost a elitafstvi.

Osmdesaté léta 20. stoleti byla dekadou silné, radikalni generace, ktera vytvoftila
originalni ¢eskou rockovou (nebo zanrove spiiznénou) hudbu, nejen kopie zahrani¢nich
trend.*?

Alternativa byla zalozena na ptatelskych vazbach, vybojovala si vzdorem proti
osudu svobodny tviréi prostor. Ve srovnani s jinymi zanry, jako naptiklad jazz nebo
folk, byla dle VI¢kova i mého nazoru bohatsi, protoZe: ,Nehlésala jen alternativni
politické nazory, ale pokousSela se realizovat i alternativni mnohdy velmi radikalni
hudebni formy* (VI¢ek, 2001: 259). Zatimco na Zapadé byla absorbovana do hlavniho
proudu, v CSSR ziistala az do roku 1989 hudbou ,okraje” &i ,,mimo* hlavni proud.
Minimum zni mohlo vyjit oficidlné. Po roce 1989 zacala dokumentace tohoto

kulturniho fenoménu, ktera stale pokracuje.

3! http://mata.czweb.org/o_nas.php Datum pfistupu: 28. 3. 2013.

32 Vlcek sice fika v bod& 4: , Alternativni hudba je proud, ktery se snaZi vytvaret svébytnou hudbu mimo
obchodni a esteticky diktat médii. Patii do ni folkovi zpévaci i experimentalni kapely, bourajici vzité
konvence, pro néz jsou nase disco studia uzaviena® (Vlcek, 1979). Ze do alternativni hudby patti folk se
ale zpétn€ neukazalo jako zcela realné. Ano, nékteré folkové osobnosti, jako Oldfich Janota, se spojily
s alternativnimi hudebniky a vytvofily alternativni dilo, ale jinak folk je jina kategorie (vice kapitola 8).
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2. RELEVANTNI TEORETICKE KONCEPCE MYTU

[...] minulost vznika teprve tim, Ze se k ni lidé vztahuji (Assman, 2001: 33).

Myty mohou ménit vzhled, jejich funkce ziistavd tdZ. Nezbyva neZ sejmout jejich nové masky (Eliade,
2004: 14).

2.1 Encyklopedické definice mytu

Alternativu, kterou jsme vymezili v pifedchozi kapitole, budu popisovat za
pomoci konceptu mytu. Co piesné ovSem mytus znamena? Ve védecké literatuie
najdeme celou fadu pojeti. V této kapitole budou zminény ty nejzasadnéjsi, které
nejlépe slouzi popisu alternativy.

Pro potieby této prace jsou relevantni definice, které vytycuji zakladni vlastnost
mytu jako nastroje interpretace.

Slovnik Merriam Webster vymezuje mytus jako “Ptibéh udajné historickych
udalosti, slouzici k odhaleni ¢asti svétového nazoru lidi nebo vysvétleni praktiky, viry,
nebo ptirodniho jevu.«** Akademicky slovnik cizich slov vysvétluje mytus jako ,,Vyklad
n&jakého uleni v podobd alegorického vypravéni.“** Vaclav Soukup ho uvadi
v Déjinach antropologie jako ,,Slovesny utvar vystupujici jako piibéh se skrytou
symbolickou hodnotou sdilenou a prozivanou cleny urcité spolecnosti.” (Soukup, 2005:
641). Abych osvétlila pojem mytu a jeho funkce, jak je pouzivdm v této préci,

piedstavim nejvyznamnéjsi koncepty v antropologické literatuie.

2.2 Claude Lévi-Strauss ajeho pojeti mytu

Claude Lévi-Strauss (1908 — 2009) je oznacovan jako strukturalista, protoZe
patral po skrytych vztazich ve strukturach riznych systémd, poéinaje strukturou mysli,
pies strukturu jazyka az po strukturu sociokulturni. ,,Nezajima ho narativni sekvence,
ale strukturalni model, ktery dava mytu jeho vyznam. Hleda “fonemickou” strukturu
mytu. V&, Ze tento lingvisticky model odkryje zé&kladni strukturu lidske mysli —
strukturu, kterd ovlada zpusob, jakym lidé utvareji vSechny své instituce, artefakty a

formy védéni.“ (Selden—Widdowson, 1993: 111). Prevzal pojeti jazyka jako systému

% “myth": Merriam-Webster's Collegiate Dictionary (10th ed.). Springfield, Massachusetts: Merriam-
Webster, Inc. 1993. s. 770.

3 Akademicky slovnik cizich slov, kolektiv autori pod vedenim Véry Petradkové a Jitiho Krause,
Academia Praha 1998, s. 517.
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znaki, jez spojuji oznacujici (zvuk, slovo) s oznaCovanym (pfedmétem ¢i pojmem) a
pouzil jej pro studium spoleCenskych vztaht, jeZ se chapou v opozicich. V Mythologice
se snazil ,rozlustit kod“ mytd hledanim a pochopenim sloZzek mytu pomoci jejich
vzajemnych vztahd jak v mytu samém, tak jako soucasti komplexu mytia v kulturni
oblasti (Bowie, 2008: 288). Zajimal se o zmény a substituce existujici v mytickém celku
a shromazd’'ovani riznych verzi udélosti, z nichz kazd4 pomaha vrhnout svétlo na celek,
aniz se pritom piedpoklada existence néjaké plvodni ,autentické” verze piib&hu.
Uzivanim pfisné metodologie mé etnograf nadé¢ji, Ze se dostane za emické popisy
spolecnosti a odhali stézejni body ,,skute¢ného* systému, ktery miize ,,pfenést zkoumani

za hranice védomi‘ (Bowie, 2008: 278-9).

2.3 Mircea Eliade a jeho pojeti mytu

Mircea Eliade (1907 — 1986) je mytolog a historik ndbozenstvi. Z jeho dila jsem
pro svij teoreticky ramec Cerpala piedevsim ze tii praci: Myty, sny a mystéria (1998),
Obrazy a symboly (2004) a Posvéatné a profanni (2006).

V textech z let 1948—1955 vydanych pod nazvem Myty, sny a mystéria Eliade
tikd, ze vyzkumy etnologt 20. stoleti nas pfinutily vratit se k mytim jako skutecnému
prib¢hu, ktery nastal na pocatku Casu a slouzi jako vzor pro lidské chovani, ptikladny,
opakovatelny. Tedy nikoliv mytus jako bachorka, ale naopak odhaleni reality pro
Cloveéka tradi¢nich spole¢nosti, odpoutani se od b&zného zivota a spojeni s casem
posvatnym (Eliade, 1998: 13-21).

Eliade dale tvrdi, ze mezi archaickou a moderni spole¢nosti nedoslo na urovni
spolecenského Zivota k preruSeni souvislosti. Jediny rozdil je ve vyskytu osobniho
védomi u vétSiny jedincii, tvoficich moderni spolecnosti, jez u clent tradi¢nich
spole¢nosti téméi chybi (Eliade, 1998: 14). Misto, které zaujimal mytus v tradi¢nich
spolecnostech, bylo v moderni spolecnosti nahrazeno mytickym chovanim na
spolecenské urovni, naptiklad oslavami Nového roku, po narozeni ditéte, stavbé domu,
pocity spojené se statni vlajkou (Eliade, 1998: 21).

Podle Eliadeho je mytus uréujici pro osobni i kolektivni zkuSenost, tedy jako
faktor lidského chovani i jako civiliza¢ni prvek. Na trovni osobni zkuSenosti prozZiva
moderni Clovék mytus ve snech, fantaziich, stesku, nachazime ho v nevédomé a
polovédomé ¢innosti kazdého jedince. V psychice pteziva jako vzor lidského chovani.

Mytickd témata byla na kolektivni drovni podrobena procesu zesvétsténi, jako u
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politickych mytt (Eliade, 1998: 14). Nejvyraznéjsi je komunisticka mytologie a
némecky narodni socialismus. Marx podle Eliadeho obnovil jeden =z velkych
eschatologickych mytd asijské a stiedomotské spolecnosti: vykupitelskou twlohu
spravedlivého ¢loveka. Proletariat, jehoz utrpeni je vyzvou ke zméné ontologického
statutu svéta, svede boj mezi dobrem a zlem a nastoli zlaty v€k beztiidni spolecnosti.
Pesimistickd mytologie némeckého narodniho socialismu chce znovu najit duchovni
zdroje ,,rasy”, nordické pohanstvi, a ragnarok, katastroficky konec svéta, kon¢i smrti
vSech bohti a hrdinti a ndvratem do chaosu (Eliade, 1998: 15—-16).

Kiestane si diky svemu nadboZenskému vyznani c¢asteéné uchovali mytické
chovani. Jako pfiklad udavd Eliade ndboZensky prozitek, ktery se zaklddd na
napodobovéni Krista jako pfikladného vzoru. U téch modernich lidi, jeZ v kiestanstvi
vidi jenom mrtvou literu, byl naboZensky mytus nahrazen kulturnimi myty.
Napodobovani archetypti (Don Juan, valecni hrdinové, nestastné zamilovani, cynici,
nihilisté, melancholi¢ti basnici) ozivuje mytologii a svéd¢i o mytologickém chovéni, a
touze po proméné soucasnosti a znovudosazeni n¢jaké velké doby. (Eliade, 1998: 20).

Nejdilezitéjsi vlastnosti mytu je tedy podle Eliadeho jeho normativnost:

Neexistuje mytus, jenzZ by neodkryval néjaké mystérium, neodkazoval na prvotni udalost.
Nemitize byt osobni, individualni, soukromy, ale odhaluje existenci a ¢innosti nadlidskych bytosti, jez
jednaji ptikladné [...] univerzalné [....] mytus se stava vzorem pro cely svét i pro vé€nost, neobraci se jen

k inteligenci nebo piedstavivosti, ¢loveék jej piejima celou svou bytosti (Eliade, 1998: 7).

Pro tuto svou vlastnost je mytus univerzalné uréujicim faktorem lidské existence, jak Eliade
zdlraziuje ve své studii Obrazy a symboly: ,Existuje snad zaméstnani uslechtilej$iho, nez [...] éteni a

pochopeni myta viech naroda?* (Eliade, 2004: 25).

Symbol, mytus, obraz je mozné snizovat, ale nikdy je nevykofenime. Myty
odhaluji ty nejskrytéjSi modality byti. Jejich studium nam umoziuje 1épe poznat
Cloveka, ,,Cloveka tout cort, nezménéného historickymi okolnostmi (Eliade, 2004: 10).
Eliade véfi, Ze v obnové poSkozenych symbolti a myti objevenim jejich hlubokych
vyznamu a poselstvi spo¢iva nad€je na duchovni zdravi spolecnosti (Eliade, 2004: 17).
Cela ta cast ¢lovéka, zakladni a nepromlcitelna, ktera se nazyva imaginace, nadale Zije
z archaickych myta (Eliade, 2004: 18).

Eliade se zaobira myslenkou, jak je mozné, ze nckteré myty a symboly jsou

globaln¢ rozsifené. Vysvétleni nachazi v tom, Ze tyto myty a symboly nejsou pouhymi

33



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

spontannimi projevy archaického Clovéka, ale vyjaddifenim prvopocatecni tradice, ze
které vychazeji vdechna néaboZenstvi. Na otazku ,Cemu tyto myty a symboly
odpovidaji, ze dosahnou takového rozsiteni?* (Eliade, 2004: 31). Eliade doslova

odpovida:

Myty jsou soucasti zvlastni kategorie duchovnich vytvorG archaického lidstva. Kromé
specifickych funkci, které pini v archaickych spoleénostech, je mytus dileZity také kvali odhalenim, jez
nam piinasi a ktera se tykaji struktury ¢asu. [...] Mytus vypravi o udalostech, které se konaly in principio,
tedy ,,na pocatku“, v prvotnim a bezdasém stavu, v okamZiku posvdtného casu. Ten je kvalitativné
odlisny od Casu svétského, od nepietrzitého a nezvratného trvani nasi odsvécené existence (Eliade 2004:

57).

Vypravénim mytu jsou vypravé€ i publikum vytrzeni z ,historického* Casu a

uvrzeni do ¢asu mytického (Eliade, 2004: 58).

2.4. Pojeti mytu u Bronislawa Malinowského

Bronislaw Malinowski (1884-1942) spolu s A. R. Radcliffem-Brownem zaloZili
funkcionalistickou antropologii, ktera chape spole¢nost jako propojeny organicky celek:
jde o vyzkum kulturnich prvkd, a tedy i mytu, z hlediska jejich pfinosu pro fungovani
sociokulturnich systémii.

Bronislaw Malinowski zalozil své teorie mytu na vyzkumu obyvatel
Trobriandskych ostrova (1915-16, 1917-1918). Je mozna nejznaméjsi svym pojetim
mytu jako ,,charty pro dneSek®. Vidél, Ze myty provézeji kazdodenni praktické ¢innosti,
ze organizace spolec¢nosti obsahuje pfimé odkazy na mytus a ze mytické pribehy tvori
integralni soucast kultury. Jejich existence a vliv presahuji akt vypravéni ptibéhu a tidi
mnoho kulturnich rysa (Strenski, 1992: 87). Pro Malinowského byla dilezitd funkce
mytu jako zkuSenosti vtélené do lidskych osudii. Spolecnost potiebuje myty ke
kodifikaci, vyjadreni a pozvednuti svého socidlniho Zivota. Myty, jez se zaméfuji na
spolecenska témata, zakodovavaji moralku a poskytuji praktickd pravidla pro Zivot.
Myty pusobi pod trovni védomi a vznikaji z nasich nejhlubSich pohnutek, popudt a
instinktii. Nejde o to, co myty fikaji, ale co délaji — jaka je jejich funkce ve spolecnosti —
zabranuji, aby spole¢nost upadla do chaosu (Bowie, 2008: 279). Myty maji podobnou
funkci v takzvané civilizovanych a primitivnich spole¢nostech: mytus v komunité
»divochli* je prozivanou skutecnosti, zatimco pro nas jde o piib&h, urcujici nase chovani

(Bowie, 2008: 278).
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Existuje divérny vztah mezi svétem, myty, posvatnymi piibe¢hy kmene [...] a jejich moralnimi

¢iny, jejich spolecenskou organizaci i jejich praktickymi aktivitami (Malinowski, 1954: 96).

Tezi o zasadni roli mytu v kazdodennim lidském Zzivoté opirda o sviij terénni
vyzkum, ktery mu dovolil nahlédnout piisobeni mytu ve vSech rovinach. Malinowski
ukazuje, Ze na rozdil od psychoanalytickych interpretaci mytu antropologové pracuji

s realnymi lidmi, ktefi mytus jednak vypravéji a jednak vytvaieji:

Psychoanalytici nas uci, ze mytus je denni snéni rasy, a Zze ho mizeme vysvétlit tim, Ze se
obratime zady K ptirodé, historii a kultufe a ponofime se hluboko do temnych hlubin nevédomi, takze
kdyZ kone¢né ubozi antropologové dorazi na hostinu, uz pro né zbyvaji jen drobky (Malinowski, 1954:
99).

Ta neuvéfitelna mytologickd kontroverze bouii prach a to jsem piesné chtél, aby ¢tenaii mohli
vystoupit z teoretickych studii, aby mé nasledovali do otevieného antropologického terénu v mém
duSevnim letu. Antropolog [...] ma jedine¢nou vyhodu [...] neni spoutdn ubohymi pozustatky kultury,
rozbitymi tabulkami, potrhanymi texty ¢i zlomkovitymi inskripcemi. Antropolog ma po boku vyrobce
mytu [...] zastup autentickych komentatorti, stale ma plnost Zivota samého, ze kterého se mytus zrodil

[...] mytus, ktery neni jen vypravénym piib&hem, ale zZitou realitou (Malinowski, 1954: 100).

Americky religionista a mytolog Ivan Strenski shrnuje Malinowského teorie
mytu ve své knizné publikované dizertaci Four Theories of Myth: Malinowského
funkcionalisticky koncept mytu byl dominantni v letech 1920-1950 a pies kritiku jeho
konceptualnich nedostatkti popsanych jako ,,preskriptivisticky blud*“ ma své piiznivce

dodnes (Strenski, 1987).

Mytus je jakykoliv vyznamny, byt nepfili§ zfejmy prvek, ktery ma vliv na vSeobecny stav nebo vyvoj
spolecnosti. I kdyZ si to domorodec neuvédomuje, mytus funguje, aby upevnil zvyk, styl, chovani a
instituce. Tento funkcionalismus vyluCuje uzitnost. Ne ze by mytus byl nezbytny, ale je funkeni, i kdyz
nepragmaticky. Mytus pochazi z ritudlniho kontextu — jako komentaf nebo jakési libreto, interpretace

nebo reflexe zasadniho ritualniho aktu (Strenski, 1987: 53).

Pro Strenskiho jsou myty zdrojem etnografické informace. Strenski souhlasi
s Malinowskim, Ze myty maji normativni vliv, Ze jsou Zitou realitou se sociologickymi

funkcemi, naptiklad legitimuji instituce. I kdyz je nemtzeme ptijmout jako pravdu,
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jsou to nezbytné pragmatické vytvory, bez nichz by spole¢nost nemohla existovat
(Strenski 1987: 69).

2.5 Pojeti mytu u Josepha Campbella

Americky mytolog Joseph Campbell (1904-1987) se stal jednim z nejvlivnéjsich
autorti pisSicich o mytu v anglicky mluvicim svété. Znal mnoho kultur, snazil se
obsahnout celé déjiny a byl editorem mnoha knih z oboru srovnavaci mytologie. Hledal
véeobjimajici schéma a jednotnou teorii. Slo mu o jednotu lidského rodu, a to nejen
v jeho biologii, ale i vjeho duchovnich dé&jinach. Campbell tvrdil, Ze se jisté
archetypalni vzorce opakuji a mohou ve skutecnosti ukazovat na jediny, ptivodni mytus,
monomytus, ktery se postupné vyvijel. Mytus je pro n&j zptsob symbolického mysleni o
naSem misté ve svété. Jeho prace jsou spiiznény s Jungem a Eliadem ve smyslu prolnuti
individudlnich psychickych motivaci se socialni kolektivni dimenzi. Z jeho mnoha stati
pouZivam v této dizertaci tzv. mytus hrdiny. Ten se podoba teoriim ruského formalisty
Vladimira Proppa (1895-1970), ktery je ale vztahoval jen na ruské pohadky a legendy.

Teorie monomytu byla mezi antropology piijata skepticky, protoze stejna véc
mize mit v ruznych kulturach rizny vyznam (naptiklad had mize znamenat zlo nebo
moudrost; drak pro Evropany ptfedstavuje chtivost, ego a strach, ¢insky drak je zivotnost
a sledovani rozko$e). Nicmén¢ ,,piibéh hrdiny” se zda byt univerzalni: astronauti,
Martin Luther King, Lincoln, Géandhi, Einstein, matka Tereza. V knize Tisic tvari
hrdiny z roku 1949 (Campbell, 2000) tvrdi, Ze vSechny myty o hrdinech sleduji stejny
model. Myty jsou pfibéhy hleddni vyznamu Zivota v tomto svéte.

Joseph Campbell definoval &étyfi zakladni funkce mytl: mysticky prozitek
zazraku vesmiru, kosmologické vysvétleni tvaru vesmiru, sociologické zdtivodnéni
socialniho fadu a pedagogicky navod k Zivotu za jakychkoliv podminek. Campbell
piedstavil novou syntézu myti, kterd jde za tradicni formy ndbozenstvi. Pro mou praci
je dilezité mimo jiné to, ze vyzdvihoval roli umélct (James Joyce, Pablo Picasso, Paul
Klee) jako tvircii mytt naSich dnd.

Kniha a video-rozhovory The Power of Myth/ Sila mytu (Campbell, 1988)
ovlivnily miliény étenaiti a divakd. Z ni pochazi i citat o mytologii jako ,,pisni vesmiru,

hudb sfér."* Pro Campbella byly myty bud ,metaforickou nebo duchovni

% http://jungland.ru/Library/CampMoye.htm Datum piistupu: 16. 12. 2012.
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potencionalitou v ¢lovéku®, nebo §lo o myty, ,které souviseji se specifickymi
spole¢nostmi* (Campbell, 1988: 22).%°

2.6 Vyuziti mytu jako literarni a védecké metody

Mytus se stal konceptem, skrze néjz je mozné vrhat nové svétlo na urcité jevy.
Tak se to védomé déje od dob moderny na zacatku 20. stoleti. Naptiklad T. S. Eliot
velebi jeho vyuZiti v romanu Jamese Joyce Odysseus:

Pouzitim mytu, vytvaienim nepfetrzité paralely mezi soucasnosti a davnovékem buduje Joyce
metodu, jiz po ném budou muset ostatni pievzit. Nebudou to vSak imitatofi, stejné jako neni imitatorem
védec, ktery pouziva Einsteinovy objevy k vlastnimu nezavislému badani. Hraje se tu prosté o to, jak
pojmout nezmérné panorama jalovosti a anarchie, jimZ je souCasna realita; jak mu vtisknout fad, tvar a
vyznam. Onu metodu uz pfedznamenal Yeats, jenz je také po mém soudu ze vSech soucasnikil prvni, kdo
si byl védom jeji pottebnosti. [...]. Diky spole¢nému ptisobeni psychologie (at’ je, jaka je, a at’ ji bereme
s posméchem, nebo vazné), etnologie a Zlaté ratolesti je dnes mozné to, co by jest¢ pred nekolika lety
mozné nebylo. Misto narativni metody mtizeme dnes pouzivat metodu mytickou. Jde tu, jak jsem vazné

presvédéen, o vykro&eni k tomu, aby byl moderni svét uchopitelny pro uméni; ¥

Podobné i Eliot sam pouziva mytus v basnické skladb¢é Pustina — fragmentu z
riznych oblasti kazdodenniho Zivota, myti a uméleckych dé&l (Zizek, 2007: 30).

Koncept mytu se stal popularnim stimulem a nastrojem interpretace.

Mytus je tieba Cist jako partituru, ne jen notovou osnovu jednu za druhou, pouze z celku je
mozné vydolovat vyznam. Je tfeba se smifit: myty netikaji nic o tom, co by nas mohlo poudit o fadu
svéta, o podstaté reality, o piivodu ¢lovéka nebo jeho osudu [...] Z&dnd metafyzicka laskavost, pomoc
vycerpanym ideologiim. U¢i nas o spolecnostech, od nichz pochazeji, pomahaji vysvétlit vnitini sily, jez
jimi hybou, osvétli ptivod instituci. Odhali zptsoby fungovani lidské mysli, tak konstantni v prubéhu

ve&kl a na tak obrovskych rozlohach, Ze je miiZzeme povaZovat za zakladni (Lévi-Strauss, 2006: 596).

Francouzsky sémiotik Roland Barthes upozorfiuje na nestabilitu mytu: ,,[...] U
mytickych konceptll neexistuje stdlost: mohou se vytvaret, stiidat, rozkladat, zcela
mizet* (Barthes, 2004: 119). Ptes tuto nestabilitu existuji zakladni srozumitelné obrysy:

Prométheus je pfitel lidstva, archetyp rebela provazi lidstvo po celé d&jiny atd.

% pieklad P. J.
% 7.S. Eliot ,,Odysseus, fad a mytus.* Revolver revue 11-13, Jaro 2012, No. 86.
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2.7 Mytus a osmdesata léta v éeskoslovenské alternativé

Ve vzpomince osmdesatd 1éta plisobi myticky: pfes vSechny obtize doby —
cenzuru, nemozZnost cestovat, prakticky Zadny kontakt se zpadni hudebni scénou,
nedostupnost kulturnich predméta jako hudebni nastroje, represe a perzekuce — vznikl
barevny svét alternativy, svét tvarci energie a solidarity. Skupiny rostly jako houby po
desti, vystavovalo se ve stodolach a sklepich, hrala divadla Prazské pétky a dalsi, tocily
se nezavislé filmy, vSe v nekomerénim a radostném duchu pfatelstvi. Campbellova
myticka cesta hrdiny je zde ve fazi prekonavani prekdzek na cesté za poznanim (Bowie,
2008: 292). Slo o mytus hrdinsky, protoZe vsichni bojovali s neptizni osudu. Osobnosti
scény byli ,neintelektudlsti intelektudlové™, zbehli v avantgardé, Kafkovi a
Dostojevskem, ale jakoby mimochodem, jakoby $lo o kaZdodenni samoziejmost.
Spojovaly je ritudly alternativy — odliSeni se od hlavniho proudu tvorbou, postojem,
vzhledem — dlouhymi ¢i velmi kratkymi vlasy, solidaritou a generacni spfiznénosti,
ocenovanim opravdovosti.

Zésadnim spojujicim faktorem pro dospivajici v sedmdesatych letech bylo
uvédoméni si zivota v okupované zemi. Pocit bezmoci, utvrzovany naladou ve Skoléch,
se Vv alternativni kultufe premeénil v tvlrci rezistenci proti ponizeni, v hrdost, ze prese
vSechno si mladi lidé vybuduji vlastni kulturu.

Zéroven to tak i bylo (pro nas, insidery): mytologie alternativni kultury byla
zakladajici, Malinowského chartovy (vysvétlujici) mytus zalozeny na instrukcich, jak se
spravné chovat. Manifesty Jazzové sekce, undergroundu i Charty 77 (paralelni kultura)
volaly po ptikladném chovani: tvoite, nedejte se zastraSit, budte autentiéti, atd.
Alternativa osmdesatych let se stala ¢asti ¢eské kultury, vypravéni preslo jakozto mytus
Vv kulturni pamét’.

Dnes, kdy hrdinové alternativy jsou nahrazeni novymi, a doZivaji a postupné
odchazeji, je jest€ mozné vyslechnout jejich vypravéni a z jejich ptibéht vytvofit obraz
doby.

2.8 Zaver

Z pozoruhodné a rozsahlé historie chapani mytu jsem pro tuto dizertaci zvolila
koncepty teorie Mircea Eliadeho, Bronislawa Malinowského a Josepha Campbella, a to

predevs§im ve dvou vyznamech:
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1. Mytus jako norma. Funkci mytu je stanovit model chovani. Mytus zachycuje
archetypalni piib&h, ktery existoval v minulosti a ktery mizeme vidét i v
naSem zivoté. Mytus jako urCujici vypravéni, jak véci probihaly a jak se
opakuji ve spoleénosti, ktera je mytem formovana. Clovék se stava
soucasnikem mytu, jakmile jsou vypravény ¢i napodobovany hrdinské Ciny
mytickych postav. Jde o zakladajici, vysvétlujici myty, instrukce, jak se
spravné chovat. Jsou to ,,posvatnd“ vypravéni kmene, jejichz ritudlni

piipomindni ma ucinky na socialni a politicky zivot.

2. Mytus jako vzpominka, historie, kterd se vypravi. Vypravéni formuje
soucasnost. Zpétné vnimani ¢int jako mytickych znich myty ¢ini. Z
insiderské perspektivy to znamena, Ze tak to bylo a opakuje se to, z
outsiderské pravé opakovani zptsobuje, ze se to porad déje. Tento rozmér

shrnuje Assman:

Myty jsou vzpominkovymi figurami; rozdil mezi mytem a dé&jinami tu je vedlej$i. Mytus je
fundujici historie, je to historie, ktera se vypravi, aby se soucasnost projasnila z hlediska pocatku.[...]

Vzpominkou se z dé&jin stavd mytus. Tim nepozbyva na skute¢nosti, pravé naopak — ziskava realitu ve

smyslu normativniho a formativniho ptisobeni (Assman, 2001: 50).

Jak uvidime na nasledujicich strankach, mytus jako norma a mytus jako
vzpominka jsou uzite¢né nastroje pro popis alternativni scény. Konkrétnéji ndm mytus
poslouzi témito vlastnostmi: Mytus odhaluje, jak ta a ta skutecnost vznikala (Eliade,
2006: 53) a zadna udalost se neodehrava jedinkrat (napt. odsouzeni a smrt Sokrata), ale
odehravala se a bude se odehravat neustale; taz individua se objevovala, objevuji se a
budou objevovat (Eliade, 2006: 74). Mytus je exemplarni model (Eliade, 2006: 64).
Odhaluje, jak ta a ta skutecnost vznikala a nepfimo odpovida na otdzku pro¢ (Eliade,
2006: 53). Jeho hlavni funkci je ,fixovat® exemplarni modely vSech ritd a vSech
vyznamuplnych lidskych aktivit: stravovani, sexuality, prace, vychovy atd. (Eliade
2006: 66). Vysledkem opakovani modelt je udrzovani se v posvatnu, tedy ve

skute¢nosti; reaktualizaci ¢intl je posveécovan svét (Eliade 2006: 67).

Clovék se citi natolik ¢lovékem, nakolik napodobuje civilizaéni hrdiny [...]. Tataz individua se

objevovala, objevuji a budou objevovat pfi kazdém obratu kruhu v sobé samém (Eliade 2006: 68).
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Vyse shrnuté myslenky o mytu Mircea Eliadeho, Bronislawa Malinowského a
Josepha Campbella jsem pouzila na vytvofeni teoretického ramce této dizertace.
Inspirovana Eliadovou vétou ,,Myty mohou ménit vzhled, jejich funkce ziistava taz.
Nezbyva nez sejmout jejich nové masky.“ (Eliade, 2004: 14) sejmula jsem masky
alternativy. Mezi jednotlivymi osobnostmi ¢eské alternativy osmdesatych let jsem nasla
tyto mytické archetypy:

- prométheovsky mytus Jazzové sekce, ktera vytvotila podminky pro rozvoj
scény a poskytla, podobn¢ jako Prométheus, mnoho dart ¢eské alternativni
kultufe,

- cestu hrdiny Miroslava Waneka,

- mytus ztraceného raje u Karla Babuljaka,

- mytus rebela u Mikolase Chadimy,

- mytus Odyssea u Pavla Zajicka, ktery musel opustit Ceskoslovensko a
dokézal se po letech vréatit domd,

- mytus Hermuv u pisni¢kate Oldficha Janoty v obdobi jeho spolupréce
s elektronickymi experimentatory Pavlem Richterem a LuboSem Fiedlerem,

- mytus Psyché u Marky Mikove, ktera dokazala vidét to, co je jinym skryto.

Jde o uzky prifez Ceskou alternativou, ale naznacuje nékteré hlavni sméry.
V jednotlivych kapitolach ukazuji, jak funguje pojeti mytu jako normativniho ptibéhu a
jako vzpominky, kterd se vypravi. Pouzivani mytd u alternativnich osobnosti je jako
vracet se korigindlu, k zdkladnimu archetypu, poukazovat na to, jak Zit lidsky
Vv jakychkoliv podminkach. Timto zplisobem se dafi dostat se pod povrch ke skrytym
souvislostem. Co jsem chtéla vytvofit, je: ,Mytologie, posvatny piibéh kmene*
(Malinowski, 1954: 98).
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3. JAZZOVA SEKCE: PROMETHEUS

Logo Jazzové sekce — ,,K¥idla svobody“ (Joska Skalnik)

Zij pro radost — Tvor s ldskou — Umirej s virou

- napis na desce Jazzové sekce, umisténé na hote Kli¢ u Nového Boru

3.1 Pohled zevnitr

Ani nevim, jak jsem se dozvédéla o Jazzové sekci. Pusobila jako magnet;
organizovali ty nejzajimavéjsi hudebni festivaly a koncerty, vydavali Casopis Jazz
Bulletin a knizky. Nékdy v osmnécti letech jsem se s kamarady Ivanem Sladkem a
Martinem Klapperem, stejn¢ zapalenymi pro alternativni kulturu, vypravila do centra
Jazzové sekce v Kréi a nakoupili jsme Bulletiny a plakaty. ZaZzadala jsme o ¢lenstvi, ale
byla jsem odmitnuta, protoze list ¢ekatelt byl piili§ dlouhy. To mé mrzelo, protoze jsme
Jazzovou sekci obdivovali. Byli to hrdinové, ktefi dokazali ignorovat normalizaci a dali
nam pocit hrdosti, Ze na nds omezeni neplati a budeme zit svobodné a pIné, Ze nejsme
z4dni chudacci. Kdyz byly Jazzové dny =zakdzany, staly se akce skute¢nym
dobrodruzstvim: Stastné jsme se vlaceli do vzdalenych bizarnich mist, kde se utajené
potadaly koncerty avantgardnich hudebniki jako Fred Frith a Chris Cutler.

S Karlem Srpem, pfedsedou Jazzové sekce, m¢ seznamila n¢kdy v roce 2008
americka kulturni aktivistka Maya Cain, ktera zprostiedkovala fadu kontaktt Cechd
s americkymi umélci, at’ uz to byl Lawrence Ferlinghetti nebo The Residents. Kdysi

nedostupny kulturni hrdina byl pratelsky, piekypoval radostnou energii a interview pro

41



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

tuto dizertaci poskytl s velkorysou ochotou. V soucasném sidle Jazzové sekce-Artfora
ve Valdstejnské ulici vytvofil odazu pod stromovim, s kleci barevnych papouskl a
publikacemi Jazzové sekce vystavenymi v malém salku. Pfi rozhovoru s nim mné pfislo
nedustojné se vyptavat na spolupraci s StB; radéji jsem se o ni poucila z archivnich
materialii a z rozhovoru s aktivisty jako Mikola$s Chadima. Nékteti pfiznivci Jazzové
sekce spolupréci s StB Karlu Srpovi stale zazlivaji, ale vétSina ji chape jako
prométheovskou hru, ktera méla jediny cil: zachranit Jazzovou sekci, kterd znamenala

dar ,,ohn¢* alternativni kultury.

3.2 Prométheovsky mytus jako rebelie proti starému radu

Prométhea v této kapitole pouzivam jako rebelskou postavu, stavici se proti
tyranské autorité, postavu pfinasejici lidem oheni a dal$i dary s pééi a laskou, postavu
ochotnou za svoje Ciny trpét. Vojtéch Zamarovsky (Zamarovsky, 1982: 388) ho
charakterizuje jako ,,zosobnéni odvahy a vytrvalosti, hrdého vzdoru a odporu k starym
radiim, lasky ke svobodé¢ a lidumilnosti, nejstars$i a ptitom stale zivy symbol boje za
pokrok a Stésti lidstva®. Zamarovsky shrnuje mytus o Prométheovi podle Aischylovy
tragédie z doby kolem roku 470 pf. n. 1. Spoutany Prométheus a zlomka Osvobozeny
Prométheus.

Zde je kratka a hruba parafraze znamého ptibéhu: Prométheus se postavil Diovi,
ktery se rozhodl vyhubit lidské pokoleni, vdechl lidem nad¢ji a pfinesl jim darem ohen,
naucil je tavit kovy a vyrabét nastroje, naucil je femeslim a pocitat, psat a Cist. Pfim¢l
koné a byky ¢lovéka poslouchat, postavil prvni lod’ a seznamil lidstvo s léky. Za to ho
Zeus nechal prikovat ke skale na Kavkazu. Prométheus se ani v tuto chvili nekaje,
k pokofe ho ma donutit orel, ktery mu kazdy den vyklove jatra. Ani bolest ale
Prométhea nedonuti litovat svych c¢int. Z utrpeni je vysvobozen az Heraklem
(Zamarovsky, 1982: 388-389).

Prométhetv mytus byl pievypravén v riznych historickych kontextech
nejruzngjSimi  zpusoby. Naptiklad nejstarSi znama verze v Hesiodové Theogonii
V poloviné sedmého stoleti pi. n. 1. se odliSuje od Aischyla zdiiraznénim ,,podvodnych*
rysi — Prométheus o8idi Dia, kdyz mu nabidne jako obé&tinu hromadu tuku. Odpoutany
Prométheus Percy Bysshe Shelleyho zase odmitda Prométheovo koneéné smifeni

s Diem.
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Tato kapitola chce ukézat, jak se stal piibc¢h Jazzové sekce mytem o slavnych
¢inech minulosti jakoZto zdroji moralni a kulturni autority. Tento piibch ukazuje, jak
donést svétlo tém, co jsou bez moci v boji proti tyranii a autoritafskym rezimim vSech
druhti. Dar ohné je symbolem tvircich sil hudby a umeéni vibec, oslava lidského
intelektu a imaginace.

Dulezité je, ze Jazzova sekce ptinesla lidem svétlo kultury a zaroven ukézala
cestu obcanského odporu. Stejné jako Prométheus, Jazzova sekce funguje jako urcity
obétni beranek, na n¢hoz hlavni bozstvo svali zodpovédnost za vSechny potize. Prvek
utrpeni je dulezity, bez néj by se Jazzova sekce nemohla stait mytem. Aktivisticti
intelektudlové z Jazzové sekce ve chvilich kulturni a moralni krize védéli od zacatku, ze

jejich ¢innost vyvola nevoli statniho zfizeni:

Mozna Ze jsem se k Jazzové sekci dostal nahodou. Spi§ to ale byla jen otazka Casu, kdy na
aktivity Jazzové sekce ¢lovek ve véku ptes dvacet let zajimajici se o rockovou muziku narazi. Bylo to
v dobé tuhé normalizace, kdy pfistup k jakymkoliv informacim o ,,zapadni* kultufe byl vladnouci
garniturou blokovan. Jazz nebyla az tak moje parketa, ale zjistil jsem, Ze JS neni zdaleka jen o jazzu.
V Sekei jsem hledal hlavné informace o muzice a spfiznéné duse. Ohromné mé napliovalo byt
souasti party, kterd pfipravovala PraZské jazzové dny a podilela se na dalSich aktivitach. Postupem
Casu, aniZ si to ¢lovek pfili§ uvédomoval, jsme travili praci na projektech Jazzové sekce veSkery volny
¢as. Samoziejme jsem si rizika spojend s nasi Cinnosti uvédomoval a vlastné jsem pocital, ze diive
nebo pozdé¢ji moc udefi. Ale stejné mé zaskoCila razance, se kterou zakroCila, vzdyt uz byl cas
perestrojky. Asi nikdo z nas neogekéval, Ze zaviou cely vybor. (Rozhovor s Cestmirem Hufatem 20.
7.2012).

Predseda Sekce Karel Srp od konce sedmdesatych let ¢ekal zatCeni a byl na

né pripraven:

Védel jsem, Ze to funguje jako ilegdlni Cinnost. J& jsem tomu vSemu fikal pfedkrimindlni stav, protoze
jsme cekali, Ze nas kazdym okamzikem zaviou, mésic, rok, tfi roky, pofad pod Silenou kontrolou, ale ty
kriminaly nepfichazely. My jsme ty nase Casopisy, bulletiny a plakaty méli natlu¢eny hfebikama po
sténach a jednou se Mikolas Chadima rozhlidl po téch bulletinech, to bylo pred zavienim, a fika, ale pane
Srp, Ze jsme je srali dlouho! A tak jsme ten kriminal protahovali, protoZze bejt soud o par let diiv, to
bychom vyfasli deset let, ale pak uz to talo, vefejny minéni bylo na nasi strané, méli jsme styky se

zahrani¢im® a nebylo to tak hrozny (Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011).

e,

% Tisice lidi podepsalo protestni prohlaeni proti zatéeni JS, mezi nimi mnoho Zijicich velikéni jazzu a
literatury. Paleta jmen je obrovska: Edward Albee, Joan Baezova, Allen Ginsberg, Wiliam Golding, Paul

43



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

K Jazzové sekci se pozornost obratila po likvidaci undergroundu:

Poté, co byl [vletech 1976-1983 v procesech, véznéni a vyhosténich z republiky] prakticky
zlikvidovan underground, pfesunula se pozornost bd€lého represivniho aparatu na nové objekty, zejména
na alternativni skupiny a Jazzovou sekci, jakousi kvocnu, kterd pod svymi kiidly ochraiiovala cely ten

kvas nové, predev§im amatérské hudby — alternativy, pozdgji punku a nové viny (Vangk, 2002: 190).

K zatCeni, procesu a véznéni se dostanu v dalSich Castech kapitoly.

Jazzova sekce se pokousSela rozkryt iluzi svobodné tvorby, kterou rezim v obdobi
po skonceni procest s undergroundem budoval. V boji proti reZzimu Slo tedy o to ukazat,
Ze neni vSe tak, jak se na prvni pohled zda. To bylo obtizné, protoZe Sekce kromé svych
Clenti a sympatizanti neméla moznost pravdu o sobé nikde ventilovat, pouze mohla
doufat v ptimluvu slavnych zahrani¢nich ptatel, jako byli naptiklad americti spisovatelé

Kurt Vonnegut, Jr. nebo John Updike, kteti Jazzovou sekci v Praze navstivili.

V té dob¢ ten bolSevik chtél dokazat, a zvlast€¢ po naSem uvéznéni, ze jazz tady neni vibec
zakazanej. Takze kdyz jsme my byli zavieny, tady bylo nejvic jazzovejch festivalti a nejcastéji se hral
jazz v klubech, protoze voni chtéli dokéazat, Ze tady je to vSechno v pofadku (Rozhovor s Karlem Srpem,
20. 8. 2011).

Jazzova sekce byla v pribéhu osmdesatych let postupné odizolovana od
jazzového Zivota. Nékteii zahraniéni navitévnici Ceskoslovenska byli zmateni, kdyZ si
doma cetli Clanky o procesu s Jazzovou sekci a o potlacovani jazzu (napt. Kurt
Vonnegut otiskl 14. 12. 1986, v dob¢ vazby Jazzové sekce, ¢lanek v New York Times
,Nemulze Praha nechat na pokoji aspoil jazz?*), a v Praze pak vidéli mnozstvi jazzovych
koncerttl. Stejné tak mohli byt uvedeni v omyl nékteii Cesi a mnozstvi festivalt v ramci

povolené¢ho ramce mélo zpacifikovat jejich ptipadné protesty.

V roce 1983 byla zahajena dalsi akce, zamifena k izolaci a nakonec ke zniceni Jazzové sekce.
Zalozila bohaté fundovanou organizaci Ceskoslovenska jazzova spole¢nost (jeji funkcionafi, na rozdil od
lidi z Jazzové sekce jsou placeni), a té nejen dovolili, ale doporuéili a nakonec nafidili organizovat
jazzové podniky za predpokladu, Ze ,,nevyboéi ztematického rdmce”. Krajské a mistni partajni

sekretariaty obdrzely instrukce, Ze ode dneSka (aZz na dalSi) se ma jazz, pokud je za nim Spole¢nost,

McCartney, Wynton Marsalis, Arthur Miller, Toni Morrisonova, Iris Murdochova, Sonny Rollins, Susan
Sontagova, Tom Stoppard, John Updike, Kurt Vonnegut, Jr., ad. (Skvorecky, 1988: 59).
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S pomoci vSech komunistd podporovat a propagovat. Nasledovala zaplava jazzovych koncertt a festivalu,

jez vyvrcholila v roce 1986 (Skvorecky, 1988: 50-51).

Jazzova sekce 1986. Vlevo Kurt Vonnegut, s brylemi pi‘ekladatel Jaroslav Koian, vpravo Karel
Srp. Foto Jifi Volek.

Soucasti snahy vyvolat dojem, Ze Jazzova sekce neni prondsledovana rezimem,
bylo vyuziti xenofobie a naockovani moralni panikou, jakési Sikany ze strany lidu,

totality zdola. Mohou ji dosvéd¢it vSichni hudebnici zminéni v této préci.

Mistni sprava se pronasledovanim pankact a fanouskd nové viny vydavala za vykonavatele
,vile lidu“. Timto zpisobem se docililo, Ze provadéna represe byla, bezprostiedné demokraticka.
Pisobil lid, obéas se prosazovala vile téch, ktefi instinktivné nendvidé€li ty, kteti se chovali a oblékali
jinak nez oni, vule téch, ktefi v kulturnim podzemi a odlisné kultufe vidéli sexualni a kdovi jaky rozvrat,
ktefi se bali nemoci AIDS, pohorSovali se nad v§im, co by oni sami neudélali [...] obéanska spole¢nost

byla zneuzita proti demokratickym potencialim (Vanek, 2002: 221-222).

Jazzova sekce se snazila vSemi prosttedky, co méla (Bulletiny, publikace Jazz
Petitu) rozkryt tuto hru a ukazat realitu: povoleni jazzovych produkci slouzilo jako
zastérka nesvobodné situaci v Ceskoslovensku. Slouzila jako svédectvi a jako obrana,

kdyZz byla exploze novych alternativnich skupin zadusena ¢lanky v Tribuné a Rudém
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pravu. Stala se nechténé obhajcem poslapanych lidskych prav. Byla spole¢né s Chartou

77 jedinou organizaci, ktera to na zacatku osmdesatych let dokazala.

3.3 Dar ohné: Vyznam Jazzové sekce pro zivot v Cechach

»Nastavaji horkd osmdesata léta: Joska Skalnik to charakterizuje na obélce bulletinu JAZZ 26

s notovym papirem s krabi¢kou s hoficimi zapalkami.“ (Koufil, 1999: 83).

Josef Vlcek (Vicek, 2001: 222-225) charakterizuje Jazzovou sekci jako
»puvodné zajmové uskupeni pii Svazu hudebniku s cilem organizovat jazzové koncerty
a 4x rocn¢ vydavat bulletin®“. Idealnim vyjadienim jeji existence by byla parafraze hesla
»publish or perish® (publikuj, nebo zhyn), zné&jici ,,publish and perish® (publikuj a
zhyit).*® Hlavnim aktérem byl od pocatku Karel Srp, nejdfiv jako mistopiedseda a od
roku 1981 jako pfedseda. Sekce mohla mit zpocatku jen tfi tisice Clenl, protoze
publikovani Zpravodajii, Bulletinii atd. bylo takto kapacitné omezeno tiskarnou. Rada
¢ekatell na Clenstvi byla dlouhd a mnozi se nikdy nedockali. I pfes omezenou velikost
byl vyznam Jazzové sekce zésadni: podporovala alternativni hudbu, vénovala se
vydavatelské Cinnosti. Po roce 1977, jednak ptirozenym vyvojem, jednak po procesech
s undergroundem a po Charté, rozsifila Jazzova sekce svou podporu od izce zaméiené
specializace na jazz také na alternativni rock. V osmdesatych letech se Jazzova sekce
musela smifit s nemoznosti organizovat festivaly a koncerty, a proto se energicky vrhla
na vydavatelskou ¢innost. Vladimir Koufil (Koufil, 2006: 78) popsal dekadu jako
»cekani na zéazrak, klacky pod nohama i nad hlavou®. Na rok 1980 ptipravila Jazzova

sekce desaté’® a na rok 1982 jedenécté*! Prazské jazzové dny, kde méli hrat napt. FPB,

% Poetics Today , Vol. 30, No. 1, ,,Publish and Perish: Samizdat and Underground Cultural Practices in
the Soviet Bloc (I1)* Spring, 2009, s. 1-26, Duke University Press.

“pisemné zdivodnéni zédkazu PJD v roce 1980 znélo: ,,Prazské jazzové dny se v letonim roce nekonaly
pro neodpovidajici politickou a ideovou orientaci, pro nedostate¢né politické garance ze strany
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Relaxace, Mozart K Oldficha Janoty a fada zahrani¢nich kapel v Cele se zasadnimi
soubory tehdejSiho zapadoevropského levicového hnuti Rock in Opposition. | kdyZ byly
na posledni chvili zrudeny,*® n&které koncerty zahraniénich hosti se pres zakaz
uskutecnily v ndhradnich prostorach a celkové jejich linie pfedznamenala dal$i hudebni
déni. Jazzova sekce iniciovala vznik mnoha mladych kapel, dodala jim kurdz a obecné

zvySovala kulturni povédomi mladych lidi i v nejzazsich koutech Ceskoslovenska.

Rozsah dopadu na celou generaci jsem si uvédomil az pozd¢€ji. V podstaté kazdy, kdo se zajimal o
kulturni déni, védél o Jazzové sekci. To se potvrzovalo a vlastné dodnes potvrzuje pii nejriizngjSich
setkanich, ktera absolvuji tfeba vramci Unijazzu, ale i jinde. Netyka se to samoziejmé soucasné
nejmladsi generace, ktera vétsinou o nasi nedavné minulosti moc nevi nebo ma o ni pomérné zkreslené

predstavy (Rozhovor s Cestmirem Hufatem 20. 7. 2012).

Piinos Jazzové sekce pro alternativni scénu je nezpochybnitelny pifinejmenSim
Vv nésledujicich oblastech: vytvofeni Ceské scény, prolomeni izolace, podpora amatéra,
formulace programu alternativy osmdesatych let a vydavatelska ¢innost. VSechny tyto

oblasti podrobné proberu v nasledujicich podkapitolach.

3.3.1 Vytvoreni ¢eské scény

Pokud skupina chtéla vystupovat na vetejnosti po roce 1968, musela odstranit
vSe, co by pfipominalo zapadni zivotni styl, véetn¢ anglickych nazvi a textd. Proména
scény byla postupna, jedinym meznikem bylo vladni usneseni ¢. 2012 z roku 1972 o
rekvalifikaénich zkouskach (Vangk, 2010: 242), ale byla to proména k nesvobod&®,
Vznik ryze Ceské scény proto muze byt na prvni pohled chapan jako jakasi ,,z nouze
ctnost®. Takovy pohled vS§ak opomiji vyznamnou skutecnost, ze ¢eské prostiedi zaroven
pfejimalo hudebni kulturu ze Zéapadu a pfeménovalo ji v origindlni ¢eskou kulturu.

Negativitu restriktivniho nafizeni Jazzova sekce postupné obratila v klad. Afiliace k

pofadatele. Vzhledem k masovému ohlasu rockové a jazzrockové hudby u nasi mladeze a vzhledem
k zivelnému rozvoji této hudby a zvlasté pofadatelskych akci s touto hudbou, pokladame za nezbytné
zabyvat se otazkou vhodné prezentace této hudby. Je nutno zabezpecit nového odpovédného potadatele.
Bude projednéno s Narodnim vyborem hlavniho mésta Prahy* (Koutil, 1994: 178).

*0smého biezna 1982 oznamil Karel Srp ustng JUDr. Frantisku Trojanovi, vedoucimu Oddé&leni uméni
Odboru kultury Narodniho vyboru hl. m. Prahy, ze JS planuje jedenacté PJD. Ten mu sdélil, ze zadné
akce nepovoli, protoze Jazzova sekce uZ neexistuje (Koutil, 1994: 178).

2. Oufady v&c nacasovaly tak, aby zpiisobily Sekci co nejvétsi finanéni ztratu, protoZe musela vracet
penize za prodané listky a zaroven zaplatit zahraniénim kapeldm aspon cestovné a pobyt“ (Skvorecky,
1988: 38).

* Blue Effect se piejmenoval na Modry efekt, Rangers na Plavce atd.
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¢eskému jazyku byla jednak spojena s tvorbou Ceskych basnika (Kainar, Hrab¢, Dyk
ad.) a jednak s genera¢nim piistupem k jazyku, ktery byl hravy, ironicky, dadaisticky,
zietelné jiny nez tradice pisni Suchého a Slitra a Voskovce a Wericha (viz antologie
Ceskoslovenskd rockovd poezie 1969-1989, Vlasdk 2010; a Den bude dlouhy editort
Sulc a Riedel, 2004).

Oproti pfedchozimu desetileti zacali hudebnici osmdesatych let vnimat ¢eStinu
jako prednost, zmizel pocit nucenosti, ktery panoval v sedmdesatych letech.* | kdyz
koncem Sedesatych let byly kapely, které preferovaly Ceské nebo slovenské texty
(Olympic, Flamengo, Soulmen, Prudy), jiné, které hraly rhythm’n‘blues (Matadors,
Komety) nebo klasicky rock’n’roll, ji odmitaly.

Cestina zaGala byt pouzivana srozkosi a sarkasmem, novym zpiisobem, a s
konec¢nou razanci tak bylo popieno tvrzeni, ze se pro rock hodi jen anglictina.

Zakaz anglictiny nebyl spojeny jen se strachem ze zapadniho vlivu; ceStina byla
preferovana cenzory, protoZe ji byli schopni rozumét, a samotni textafi na sebe byli
nuceni uvalovat nejpiisnéjsi autocenzuru. Jako necekany vedlejsi efekt pfineslo omezeni
také zkvalitnéni hudebni slozky, protoze profesionalové v jazzu i rocku (Modry efekt,

Mahagon, Energit, Jazz Q ad.) nasmérovali vétSinu Usili na instrumentalni party.

Tim, Ze se nemohlo zpivat anglicky, se hodn¢ skladeb hralo jako orchestralky, takze Jazzovy
orchestr Ceskoslovenského rozhlasu, fizeny Josefem Vobrubou a Kamilem Halou, nahraval viechno jako
orchestralky a nahréaval je skvéle. Na to potiebovali kvalitni muzikanty; muzikant by ke Gustovi Bromovi
nepiisel nepfipravenej, e by mél ostudu, Z¢ by ho napomenul kapelnik. Cili stoupala hudebni uroveii

diky tomu, Ze se nemohlo anglicky zpivat (Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011).

Pii ohlédnuti do historie ¢eského rocku (napiiklad cyklus Ceské televize Bigbit)
je zietelny vyvoj od piejatych/kopirovanych skladeb prvni poloviny let Sedesatych,
které¢ ptuisobi dojmem, ze se zde hudebnici ucili abecedu. Hudebni vyvoj by se ubiral
K ptivodnosti, i kdyby nebyl zakaz anglictiny, protoze cesta od piejatého k plivodnimu

je logickym vyvojem dospivani Zanru.

Ja pamatuju bigbitdky jesté pred osmasedesatym rokem, a to fréela anglictina, byly i Cesky texty,
ale dobrejch textaii bylo malo, tieba Pavel Vrba a Zdenck Rytit, ale ti pfesli ke komerci. Po srpnu byl

zakaz anglicky zpivat, ale nejenom zpivat, vSichni museli mit saka, bubenik smél byt bez saka, nikdo

* Naptiklad Kure v hodinkach skupiny Flamengo bylo otextovéno v angli¢ting, ale v roce 1972 mohlo
vyjit pouze pod zastitou zaslouzilého umélce Josefa Kainara a jeho ceskych textd.
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nesm¢l mit dlouhy vlasy, zpivat anglicky mohl pouze zpévak barevné pleti a muselo to byt
s protivalecnou tematikou.* A tak to bylo nalinkovany a nikdo si neskrt. Ty kapely si to samy hlidaly,
protoze si nékde chtély zahrat — protoze kdo nehral, neexistoval. To bylo vazné minény a fungovalo to. J&
to fikdm proto, ze kdyz jsem se stal feditelem na Ministerstvu kultury po roce 1989, tak pode mé¢ spadla
cela cenzura —vsichni ti distojnici kagébaci, estébaci a hlavné pravnici, najednou pattilo téch Sedesat lidi
pode mé. Takze vim, jak se ta cenzura délala, nebyla to véc téch distojnikd a téch pravnikd, ale byla tu
obrovska autocenzura. Nahote hledali souvislosti: jak Casto se piSe o tomhle tématu, kolik asi atd. A

najednou se objevili Bluesberry, Gpln¢ Cerstvej vitr, protoze oni zpivali ¢esky, zpivali uli¢ni poezii, bych

vvvvvv

Spejchar blues, to se hraje dodneska (Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011).

Ceska identita skupin, jejich Eeské nazvy a textové i hudebni mysleni vytvofily
svébytnou verzi rocku, neodvozenou od americkych a britskych vzort, takovou, ktera
do té doby existovala jen v undergroundu.*® Svébytné nazvy jako Dvouletd fama,
Ttirychlostni Pepicek, Jest¢ jsme se nedohodli, Jasna paka, Urnovy haj, Odvazni
bobfici, Uz jsme doma, Sdélovaci technika ad., pfedstavuji emblematické redukce

tohoto trendu.*’

V osmdesatych letech se kapely programové hlasily k ¢eskym nadzviim a zajimavy posun (svym
zptsobem rozkvet Ceského jazyka) je znat i v jejich textech. Prave Cesky zpivané texty, které jsou smésici
humoru, sarkasmu a ironie, se pozvolna stavaly trnem v oku komunistické moci [...] texty kapel

vyjadfovaly obrovsky potencial jednotlivych amatérskych umélcti (Vanék, 2010: 284).

3.3.2 Prolomeni izolace: kontakt s Rock in Opposition a Living
Theatre, mezinarodni kontakty
V roce 1969, kdyz doznivalo prazské jaro, piijeli do tehdejsiho Ceskoslovenska

Beach Boys a The Nice, coz byly v té dob¢ skupiny zcela zasadniho vyznamu, které

* Platilo to pfedevidim pro TV. Na koncertech to tak striktni nebylo, ale piesto se vétsina podtidila
nepsanym doporucenim.

*®Underground, predev§im tvorba skupiny The Plastic People of the Universe, byla od zagatku v roce
1969 svébytna diky duchovnimu postoji umélce mimo spolenost. Samoziejmé prvni vlastovkou ceské
rockové scény — kdyZ pomineme Olympic jako pop — bylo album Flamenga Kusie v hodinkach
s Kainarovymi texty z roku 1972.

*" Hned na zacatku devadesatych let zatala fada nové vznikajicich skupin v nadgji na usp&ch ve svéte zas
zpivat anglicky a dala si anglickd jména (Support Lesbiens, The Ecstasy of Saint Theresa). Ta ¢ast scény,
kterd se citila spfiznéna s alternativou osmdesatych let, volila Ceskad jména a zpivala Cesky (Vypsana fixa,
Budoar staré damy, Cvachtavy lachtan, Skryty ptivab byrokracie ad.). Tato ¢ast scény stala jiz na tak
pevnych nohou, Ze pii zahrani¢nich vystoupenich dal pouzivala Ce$tinu, a diky popularité world music
byla dobfe piijata. Exoticky jazyk pridaval na zajimavosti a komunikace se svétem se dala vyftesit
preklady na bookletech a internetovych strankach. Pouzivani Cestiny byl jednim ze znaktl kontinuity
s alternativou osmdesatych let, a tedy i originalni ¢eskou rockovou hudbou.
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piekraCovaly mantinely subzanrt. Zatimco Beach Boys se od surfarské kapely
pldZového typu posunuli k hudebnim schizofrenickym vizim svého hlavniho autora
Briana Wilsona, The Nice nacali novy smér takzvaného classic nebo symphonic rock.
To byla velka inspirace, ovéem na dlouhou dobu posledni.® Izolace od svétového
vyvoje znamenala kulturni deprivaci pfiznivet rockové hudby na naSem uzemi.
V okolnich i vzdalengjsich zemich tehdej$iho vychodniho bloku nebyl problém pozvat
kapely velkého formatu i fadu avantgardnich umélct ze Zapadu. Podle Petra Slabého
v Jugoslavii vroce 1974 naptiklad uspotadali koncert Deep Purple pro pionyry, coz
dokumentuje reportaz v bélehradském casopise DZuboks doplnéna fotografiemi, kde si
teenagefi ve stejnokrojich odvazuji pionyrské kravaty. Nikoho to nepohorSovalo.
Mad’arsko odstartovalo prezentaci zapadni rockové hudby vroce 1981 paméatnym
koncertem skupiny Kraftwerk, o rok pozdé&ji Talking Heads atd. V Polsku a Vychodnim
Némecku byl dan alternativni hudbé volny prostor (Rozhovor s Petrem Slabym 26. 7.
2012).

Jazzové sekci se podafilo dostat alternativni scénu z této izolace, kdyZ propojila
eské okruhy s podobnym hnutim v Briténii, s Rock in Opposition.*® Jeho zakladatel,
Chris Cutler, jej charakterizoval jako provozovani hudby odmitnuté hudebnim
byznysem (Cutler, 1984). Zkusenost odporu Rock in Opposition proti komer¢ni hudbé

se ¢asteCn¢ podobala zkuSenosti skupin u nds bojujicich s normalizacnimi pravidly.

* Nepotitam jazzové formace jako Colosseum, Mike Westbrook Band ad. Kulturni izolace v oblasti
rockové hudby trvala az do konce 80. let, kdy Pragokoncert pfivezl Depeche Mode a dalsi. Koncerty
skupin z Vychodu, jako SBB a Czieslaw Niemen z Polska nebo Lokomotiv GT z Mad’arska, byly
vyprodany.

* Hnuti vzniklo v roce 1978, kdy? avant-rockova skupina Henry Cow uspofadala v Londyné festival
Rock in Opposition, sponzorovany British Art Council, na ktery pozvala Ctyfi alternativni kapely
z Evropy - Univers Zero, Stormy Six, Samla Mammas Manna a Etron Fou Leloublan. Tyto skupiny pak
vytvotily kolektiv ve Svycarsku, ktery piijal dalsi tii kapely — Art Zoyd, Art Bears, Aksak Maboul. Druhy
festival se konal v roce 1979 v Italii a daldi ve Svédsku a Belgii. Christ Cutler v roce 1978 zaloZil
nezavislou vydavatelskou spolecnost Recommended Records, ktera dale propagovala marginalizované
hudebniky (Cutler, 1984).
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ROCK V opozicl

Meni pochyb o tom, ie britskd hudebni
scéna je diky svému véhlosu jedné z ko-
lébek moderniho rocku stdle vysoce uznd-
vanym centrem muzikantského déni sou-
Easnasti,
ceského foncuika libé !ne||e| jména ohdl-

Pink Floyd, Genesis. to jsou pro

skupin g

ale ve své remi ui nemaji s jokimkeli v\r
.bojem nic spoleéného. Tvori zakladnu lep-
sich forem populami hudby. No tuto plat-
formu sé dostaly v té chvili, kdy se piesto-
Iy samy v sob& vyvijet a zocaly se wvyvijet
podle wnéjiich vlivi ckoli. Nechaly se po-
hitit hvézdnym kulle-m pm.nusobnly se d.k
tatu jch spolefnosti
no viechny experimenty.

U miadych britskych kapel je situoce
neméné slofitd. Nové nostoupivii proudy
jsou ve fazi. v m} jde jeité daleko vice
o for ma-
nifestu ne# o snahu posunout hranice roc-
ku co nejdale.

Meni pochyb o tom, fe britska hudebni
scéno je diky svému véhlasu jedné z ko-

32

(Exkluzivni interview pro JAZZ)

lébek mederniho rocku stdle vysoce uznd-
vanym centrem muzikantského déni sou-
Zasnosti. Ale mimo oblast bohopusté cy-
nického showbusinessu se tu toho moc ne-
déje.

A to byl jeden z divedi, proé skupina
Henry Cow (psali jsme o nich piedloni
v lozzu €. 20) zohédjilo swé kiifové toieni
proti tichu ve svété nekomerEnosti. Obra-
tili jsme se tedy no bubenika skupiny
Chrise Cutlera, aby nédm zéméry svého
souboru vysvétlil:

JTvrdime pét véci. Za prvé — hudebni
primysl nedokdie VYTVORIT nic. Umi jen
vyulivot schopnosti swich obéti. Za druhé
— hudebni primysl chee driet rodosti
svych hostiteld na nejnifim moiném stup-
'ni, protoie je jednoduché reprodukovet
formule, zatimco hudebniky s uritou inte-
gritou lze jen téiko driet pod kontralou.
Za tieti — hudebni primysl rozhoduje
poure na zékladé risku a prestitfe. Meji
uii pouze nma poslech cinkdni penér a srd.
ce, kterd pumpuji krvi zavraidéngch tofen-

ti. Zo &wvrté — Kofke psal jen provdu:
Porancio je jednoduie obrozem lidskych
hodnet v kapitalismu. Toe je nutne zménit!
A o pdté — nerdvislost je jen tehdy di-
fefitym PRVNIM krokem, kdy} Reveoluce
bude DRUHYM."

To znamend...

.To znamend, fe chceme vylvaiel prové
socialistické uméni.”

Tak to ui jsem nékde shyfel Ti lidé si
fikoli Avun:gardu a kdu | mch _predil valky,
h letech,
skongil vétiinou sebewcuiou nebo wpitim
se nod visledky uméni, které keysi hldsal.

~Samozrejmé, ie Je depreswnl o néfem
tokovém slyset. 1a vim, e se andly histe-
rie iklebi pordfkami. Ale konec koncd je
to wilka — bitva o budoucnost. v nik N
ktefi kontroluji dneiek, se ui nesmi zrodit.
A GOfastrit se boje 2o nové védomi — va-
domi, které ndm pomdhd porozumét prav.
dém souCosnosti — je véc, kterd musi byt
pro lidstvo podniknuta i pies viechno va-
rovani historie. Snod jednoho dne vanikne

—— e

Interview Josefa VI¢ka s Chrisem Cutlerem, Jazz Bulletin 24, Cutler tieti zprava.

Mikolés Chadima pfipomina ve své knize Alternativa slova lvana Jirouse o
informacni blokad¢ jako nejvétsim zloCinu establishmentu a tvrdi, ze Art Bears, skupina
z Rock in Opposition, tuto informacni blokadu prolomili (Chadima, 1992: 245). Art
Bears pfijeli na osmé Jazzove dny v kvétnu roku 1979 a hrali v Lucerné na scéné
s oblohou a oblaky Josky Skalnika.

Pro mé osobné v mych osmnacti letech jejich vystoupeni bylo zjevenim, oknem

do svéta jiné hudby, zcela novym jevem, inspirujicim k pochopeni, Ze rockova hudba
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muZze existovat mimo komerc¢ni scénu i zavedené subzanry. Z jejich textl byla citit sila
a urgence, §lo o vazné véci, komentafe socidlni i politické. ,,Jejich hudba byla naro¢na,
citime v ni dobfe zazitého Schoenberga, Sostakovide a Bartoka, ale vespod zlistava
rockové citéni, a piedevsim dlouholeté zkuSenosti z prace s lidovou pisni“ (Vicek
in: Koufil, 1999: 93).

Cesti a britsti hudebnici diskutovali o situaci rockové hudby v Britanii a u nas
(Chadima, 1992: 246). Debaty byly vasnivé, protoze odpor Angli¢anii proti jejich
nepfiteli, tedy kulturnimu primyslu a kapitalismu, byl pro Cechy vesmés

nepochopitelny:

Cutler sedél témét celou hodinu obklopen lidmi, ktefi se mu snaZili vytlouct z hlavy jeho
politické nazory. Marné. S ortodoxnim marxleninistou se diskutovat neda. Po chvili jeho oponenti opadli,
aby byli nahrazeni Cerstvymi silami. Ale ani to nepomahalo. Cutler byl proti nim brzy ve vyhod¢. Ten
zasranej asketa totiz nepil (Chadima, 1992: 205).

Cutlerovi jsem po letech musel dat v mnohém za pravdu (Rozhovor s MikolaSem Chadimou 27. 4. 2007).

Pfes neporozuméni a neshody ohledné ideologie navédzalo hnuti Rock in
Opposition s Geskou scénou Zivotni pratelstvi. Chris Cutler™ pijel mnohokrat, zajimal
se o ¢eskou hudbu, hlavné o Extempore a The Plastic People of the Universe, ale znal 1
UzZ jsme doma, Ivu Bittovou s Pavlem Fajtem, O3klid a dalsi alternativce (Cutler, 2009)
a pozval MikolaSe Chadimu, aby hral v Britanii (Chadima, 1992: 289-306). Art Bears
vénovali Jazzové sekci prava na vydani své druhé desky Winter Songs (Rozhovor
s Karlem Srpem, datum 2011). Bylo vSak vylisovano jen nékolik vzorkovych kusu,
existencni problémy Jazzové sekce zmatily vydani prvniho alba vlastni gramofonové
edice (Koufil, 1999: 93).

Prolomeni informa¢ni blokady pfedstavovala 1 vystoupeni dalSich kapel
dovezenych Jazzovou sekci. Ilegalné se uskutecnil koncert jedenactych PJD (10-12. 4.
1982) se Svédskymi novovinnymi kapelami v klubu SSM v Hornich Poc¢ernicich a na

Chmelnici zahréli britéti avantgardisté This Heat na ,,nevefejné zkousce.” ,Na tyto

OPfi tomto setkani vznikla trvald pratelstvi. Vracel jsem se do Prahy alespoii jednou ro&ng, abych
navstivil pfatele a abych si obcas zahral. Také jsem ztstal v kontaktu s Jazzovou sekci a sledoval jeji
nekoneény boj 0 zachovani festivalu a publikace. Nebylo to lehké. Hned po prvnim veceru jsme se §li
rozloucit a nasli jsme jen Zeny, jak sedi v kuchyni, ktera byla désivé Cistd. Kdyz jsme vecer pfedtim
odesli, dorazila policie a odvezla si vsechny muze (Cutler, 2009, preklad P. J.).

'Béhem péatku a soboty piejizdély hranice zahrani¢ni kapely. Nasi celnici nebyli nijak nad3eni
z odbavovani mnozstvi aparatury, vse se zdrzovalo. Vicek jel nékteré kapely cekat az na hranice. Trojan
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ilegalni koncerty se bohuzel dostali jen ti, ktefi se k informaci dostali pfimo z naSeho
okruhu nebo z okruhu pfimych poradatelti. Koncerty probéhly v klidu, kapely mély
uspéch a Statni bezpecnost nezasahla® (Koutil, 1999: 184).

Dals§im pokusem prolomit informaéni blokiadu byla navstéva Ctvrté valné
hromady Mezinarodni jazzové federace ve VarSave 25. fijna 1980, kam vyslala Jazzova
sekce tficet zastupcl. Snazili se vysvétlit situaci Sekce a ziskat odborné vyjadieni
k publikacim a aktivitim, aby ziskali podptirny material pfi boji o své preziti®* (Koufil,

1999: 372).

Vyjimecénou akei, kterd tuzemskému publiku zprosttedkovala kontakt se
zahrani¢nim progresivhim uménim, bylo uspotfddani tajného vystoupeni newyorské
alternativni divadelni skupiny The Living Theatre® v roce 1980. Po cesté z Polska do
Italie projizdél soubor Ceskoslovenskem a divadelnik Ondiej Hrab navrhl Karlu Srpovi,

Ze by mohli vystoupit v Praze (Koufil, 1999). Hrala se Antigona:

Podatilo se mn¢ zajistit hospodu na Otfechovce — shodou okolnosti to byla hospoda, kde kdysi
hrali Plastici, coz jsem tenkrat nevédél. Pfijeli v sobotu a bylo to silné prokonspirovano, takze lidi védéli,
Ze jim zavolame v Sest rano. A ted’ si predstav, v nedéli rano na refyzi, kde bylo to tajny setkani, prazdna
Praha, a najednou byla narvana refyz plna vlasatcii a vSichni délali, Ze se neznaji, a ¢ekali, do ktery
tramvaje nastoupim. A vid€li jsme poprvé Living Theatre a hrali Antigonu. Po mnoha letech jsme se
shodou okolnosti s Malinovou potkali v New Yorku na Ginsbergové festivalu Kvileni, a tak jsme se
objimali a tak dale. Bylo to nevyslovitelné, neuchopitelné. Kdo tam byl, tak vzpomina dodneska, jaky to

bylo. J& jsem se domnival, Ze to bylo tou dobou (Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011).

Antigona byla vybrana symbolicky — jde o rebelii Oidipovy dcery, ktera se
rozhodne neuposlechnout ptikazu moci a pohibi svého mrtvého bratra. Jazzova sekce

jako rebelujici Prométheus se ji podobal.

odmital Srpiv pozadavek dat zakaz pisemné, a my zase trvali na tom, Ze jsme zadost k povoleni podali
véas a nebyla oficialng, s pisemnym zdiivodnénim zamitnuta (Koutil, 1999: 184).

52 Z hlediska Mezinarodni jazzové federace byla Jazzova sekce jedinou organizaci sdruzujici u nas
zajemce o jazz. Kdyz se pfihlasila, byla bez obtizi pfijata, a tak se stala fadnym clenem MIJF, ¢lenské
organizace UNESCO. Bylo mozno argumentovat, Ze tato skuteCnost ji zarucuje pravni existenci i
Vv pfipadé, ze jeji domaci zaclenéni do Svazu hudebnikl skon¢i. Koncem roku 1979 uz bylo jasné, ze
k takovému stavu dojde (Dortizka, 1997: 363).

> The Living Theatre je nejstarsi experimentalni americké divadlo, zaloZené roku 1947 v New Yorku.
Vudcimi postavami byli Judith Malina a Julian Beck. Stali se protipdlem komercni produkce Broadwaye.
Snazili se zrusit ,,¢tvrtou sténu mezi herci a divaky. Jejich poetickd dramata pochazela od autorti, jako
Antonin Artaud, Bertold Brecht , Jean Cocteau. T. S. Eliot, Gertruda Steinova. Casto hrali v netradi¢nim
prostiedi, jako tfeba na ulici nebo ve vézeni (Neff, 1970).
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Je to pfedev§im hra o lidu — a tragédie spo¢iva v tom, Ze se lid nechova tak, jak se zachovala
Antigona. Tragédie je vtom, Ze lid zistava k Antigoninu volani nete¢ny, nereaguje na né. Zahrat toto

predstaveni pro nas bylo stejné dileZité jako pro vas (Kotan—Oslzly, 1982: 88).

Living Theatre hrali za mléko a benzin. Jejich predstaveni Antigony mélo
znazoriiovat situaci, v niZ neni Zadna nad¢je na vyhru, ale pfesto je nutné projevit odpor;
takovd situace, kdy se neda délat nic, pfesné odpovidala tehdejSimu postaveni Jazzové
sekce.

Living Theatre pievzali Brechtovu verzi Antigony a pfizpusobili si ji. Ve scéné
sporu Oidipovych dcer Antigona voli rebelii, zatimco Isména chce uposlechnout
nafizeni, zdkon. ,,Herci rozptyleni mezi divaky zpivaji s rozpfazenyma rukama, jako by
je chtéli obejmout [...] atmosféfe této scény divaci ¢asto natolik podlehli, Ze se ptidavali

k placi hercu‘ (Kotan—Oslzly, 1982: 32-33).

Kromé hudebni izolace se Jazzovéa sekce snaZzila prolomit i tu geograficko-
politickou: zapojovala se do mezinarodnich organizaci, véetné¢ Evropského vyboru pro
nuklearni odzbrojeni aj. UdrZovala kontakty s ambasddami. Vladimir Koufil (Koufil,
1999) li¢i spoleéné akce, napiiklad louceni s kulturnim ataSé britské ambasady
v pronajaté tramvaji, Karel Srp (Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011) vzpomina na
snidani vedeni Jazzové sekce s francouzskym prezidentem Francoisem Mitterrandem.

Snad nejpodvratnéjsi akei bylo Skoleni pro zaméstnance velvyslanectvi USA:

My jsme méli kontakty se Zapadem, s n¢kterejma ambasaddama, kdyby to tak nékdo zmapoval!
Jenze on se k tomu nikdo neptihlasi, k tomu, co jsme si ptedavali. Jednou americkd ambasada pfisla, ze
by potiebovala udélat pro svoje diplomaty $koleni, protoze neveédéli, jak vypada Cesky pravo. Ambasady
jesté nebyly rozhejbany, co se tyce lidskejch prav. V jednom byté v Dejvicich, u sochy Konéva, se
diplomati sesli a ja a nas pravnik Pepik Priisa jsme je ucili, jaky jsou prava pii domovni prohlidce, co je to
predbézna vazba predbéznyho zadrzeni. Cili to byla $pionaz, dvanact let bez pardonu pro kazdyho z nas.

To se nikde nepsalo, ani nebude (Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011).
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3.3.4 Amatéri versus profesionalni jazzmani — postoj versus
femeslo

Duchem osmdesatych let byla tvorba amatérii, jez piedstavovala obrodu Zanru
zdola pod vlivem punkové estetiky. Punk piinesl novou myslenku, ze mize hrat kazdy,
coz souviselo s proménou vnimani; §lo vlastné o estetickou reakci na to, co bylo nékdy
chapano jako slepa uli¢ka progresivniho rocku, virtuozity a dlouhych s6l. Znamé heslo
»tady mas kytaru, tady tii akordy, a ted’ jdi a hraj* souviselo s pojetim hudby jako
revolty proti domyslivosti elit, v niZ technika méla byt nahrazena vasni. Amatérska
hudba se stala itokem na pojem zabavy a klasického pojeti vysokého uméni. To bylo
pro profesionalni hudebniky néco nepochopitelného. Teoretik subkultur Dick Hebdige
(Hebdige, 1979: 110) tuto proménu spojuje se snahami némeckého dramatika Bertolda
Brechta zrusSit hranici mezi umélcem a divakem a vymeénit ji za hranici mezi uménim,
snem a realitou Zivota.

Jonathan Bolton (Bolton, 2012: 129) pfipomind, jak Jirous piejal vizi
budoucnosti protosurrealistyl9. stoleti Comta de Lautréamonta ,,uméni jednou budou
dé€lat vSichni“. Pfidava svou uvahu o primitivismu jako dobfe zavedeném trendu déjin
uméni, spojovaném s Picassovou laskou k africkym maskam ¢i s naivistickymi obrazy
Henriho Rousseaua. Ktomu se pridavaji dionysovské stavy Silenstvi, absence
uméleckého Skoleni a intoxikace, které spolecné vymezuji onu té€zce definovatelnou
kvalitu ,,autenticity”.

Kvili svému novému generaCnimu postoji se amatéfi dostali do ostrého

konfliktu s profesionaly, hajicimi svoje femeslo:

Hudba se porad délila na umim hrat, neumim hrat, profiky jazzmany, kde opravdu nesmi
spadnout nota pod sttil. Myslenka je pomalejsi nez synkopa, ty chlapi to uméli a tihleti rockefi, ti
alternat’aci, to neuméli, pochopitelng, ale méli vyraz, méli svoje pfesvédéeni a mé&li svoji generaci.
Vsechny kapely se rozhadaji kviili penéztim a holkam. Profici kvuli penéztim, navzajem mezi sebou, ale i
kvuli popularité. A najednou je vétsi potlesk na Milana Svobodu, bigbeat, on byl jazzovej, ale uz hral
s kytarovejma zvukama, s elektrikou, mél plno, a ted’ ta ur¢itd zavist. A aha, oni budou mit desku, to
smély bejt jen dvé, tii jazzovy desky za rok, protoze to schvaloval vybor Komunistické strany
Ceskoslovenska a byly v zemi jen dvé vydavatelstvi, Supraphon a Panton, a &ekat na desku, nez ji nékdo
povolil, to byla léta. A ted’ nic kvili n€jakejm jazzrockaitm, kterejm vysla Jazzrockova dilna. Tady
pochopitelné nastoupila zavist; oni je neméli radi a s nami se rozesli, protoze byli pfedposrany, to feknu

rovnou (Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011).
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Jazzova sekce se dostala do situace, kdy chtéla propagovat jazz, ale jen takovy,
ktery neni rutinni, ktery je tvirci. Profesiondlni jazzmani dokonale hrali, ale byli to
rutinéfi, kteti nebyli otevieni experimentaci. Zato amatérsti rockefi, ktefi neméli co
ztratit, se dokazali pro festivaly Jazzové sekce vzepnout K originalnim vykonim a

mésice nacvicovat potrad na jeden koncert:

Prazsky jazzovy dny mély pravidlo, ze tam nikdo nesmél hrat muziku, jakou vrzad jinde
v klubech. Takze profici fekli, Karle, honem, honem, my chcem hrat druhy, protoze pak jesté hrajeme
Vv Reduté a predtim jsme v rozhlase, a hrali vSude ten samej repertoar. A my jsme chtéli, aby to bylo
tvurci, takZe naopak praveé tito takzvani amatéfi se na to ptipravovali a davali si ty véci sami dohromady.
Vzdélavaci ¢innost se s ndmi tahne furt. Ti profici ne, odehrat a sbohem! (Rozhovor s Karlem Srpem 20.
8.2011).

Karel Babuljak ze skupiny Mama Bubo obdivoval profesionalni jazzmany, jako
je tfteba Martin Kratochvil, a pfipadalo mu samoziejmé, Ze jen tito profesionédlové
mohou natacet desky. Podivoval se shod¢ ndhod, kterd i jeho ptivedla na podium a do
studia (Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

Narozdil od podpory projevené diskriminovanym vlasatym muzikantiim Chartou
77 a casti intelektualni elity naroda se jich profesionalni hudebnici nezastali. Napiiklad
Petr Janda z Olympicu se vyjadiil o The Plastic People of the Universe jako o bandé¢
neumételt, ktefi si ani neumgji naladit nastroje®® a se kterymi hudebng vzdélani

profesionalové nemohou najit spole¢nou fe¢> (Bighbit, 1998).

Zavérem je tfeba zdlraznit skute¢nost, ze profesionalové se bali zadat si
s rezimem: stacilo slovo a na zdjezd do ciziny byl vyslan nékdo vhodnéjsi. Bylo to
pochopitelné, museli se néjak Zzivit, a tak odmitali jakykoliv rebelsky postoj, byli
femeslniky. Postoj si mohli dovolit hudebnici s amatérskym statutem, ktefi nebyli
zavisli na pobirani odmény a neméli co ztratit, a proto byli t¢zko ovladatelni (Vanek,
2002: 194). Skupiny na ¢erné listin¢ se prejmenovavaly a hraly dal. Tam, kde n&jaka
zanikla, vznikaly nové, unavené se pireskupovaly. Amatéfi byli svym postojem

neznicitelni.

* Ladéni je vundergroundu a alternativé spojeno s fadou zlidovélych pofekadel typu: ,,Kdo ladi, ptitele
zradi®, ,,Ladéni je burzoazni ptezitek* atd.

> Mikolas Chadima se Petra J andy zastava, ze sice nemé¢l o PPU dobré minéni, ale piesto opustil sviij
post v pfehravaci komisi poté, co PPU nedostali licenci (Rozhovor s MikolaSem Chadimou 8. 2. 2013).

56



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

3.3.4 Vydavatelska ¢innost

Vedle vlivu na hudebni produkci obohacovaly aktivity Jazzové sekce také

¢tenafskou obec:

Lidé, ktefi prozili Zivot na Zapad¢, kde je k dostdni nebo se da snadno opatfit kazda kniha vysla
kdekoliv na svété, patrn€ jen velmi nesnadno pochopi, co znamenaly tyhle knihy pro dychtivé, senzitivni,
kulturni mladé 1idi, Zijici na ,,hibitové kultury* (Heinrich Boll). Nebyly to knihy. Byla to zjeveni, zzraky
(Skvorecky, 1988: 46).

Ovsem zde byl vliv sekce do jisté miry limitovany: publikace Jazzoveé sekce byly
uréeny pouze pro ¢lenskou zakladnu. Bylo to ,,[...] néco mezi oficidlnimi tiskovinami a
samizdatem. Byly legélni, ale protoze se neprodavaly na vefejnosti, uplatiiovaly se vuci
nim mnohem mirn&j$i cenzorni pozadavky*“ (Skvorecky, 1988: 39). | kdyZ se jednalo o
vydavani internich publikaci, graficka Groven byla vysoka, a vysoké tudiz byly i
naklady. Proto konkrétné¢ vydani roménu Bohumila Hrabala Obsluhoval jsem

anglického krale s sebou neslo mimofadné komplikace:

Anglickej kral se udélal asi v 8 000 kusech, aby se dostalo na kazdyho. Ale my jsme neméli
zaplaceny véci, nejvic nas napalili na knihafing. To je tam, co je dneska Snémovna, tam byla kniharna, a
oni uz byli vychcany s prominutim, aha, disidenti, ty si na to penize seZzenou. Zachranil nas Hrabal,

Soupnul v metru 60 000 korun Joskovi do igelitky (Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011).

Roman Obsluhoval jsem anglického krale vySel jako devata publikace edice
Jazzpetit. Byl uveden Hrabalovym vénovanim ,,étenaifim Jazzové sekce pro potéSeni®.
Policie pak donutila Hrabala podepsat prohlaSeni, ze roméan vysel bez jeho védomi
(Skvorecky, 1988: 46).

Z dalsich publika¢nich pocint je pro alternativni scénu velmi dulezita Hudba
prirodnich narodi Zdenka Justoné (Jazzpetit 7, 1981), svymi piesahy do hudebnich
oblasti, které nepatii do klasického zépadniho kénonu. Tim se Cctendfim ztad
alternativni scény otviraly nové obzory.

Podobné vyznamnym spojnikem s alternativni kulturou byla publikace o
soucasném uméni Minimal & Earth & Concept Art, Jazzpetit 11, 1982 (uspotfadana
Karlem Srpem, jr.), kterd rozsifila obzory scény o nové moZznosti v souvislosti
spoluprace hudebni alternativni scény s vytvarnou scénou.
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3.3.5 Ukoly alternativni hudby

Poslednim ze zasadnich piinosti Jazzové sekce kulturnimu Zivotu v Cechach
bylo teoretické vymezeni alternativy. Ukoly alternativni hudby vysly ve Zpravodaji
devatych Prazskych jazzovych dnt a pro alternativni scénu mély zasadni vyznam (Viz
kapitola 1). Jejich autor Josef Vicek se timto textem pasoval na hlavniho hudebniho

kritika alternativy.

Ocenoval jsem S§tavnaty entuziasmus manifestu Jazzové sekce za ,.alternativni hudbu“: byl
v ném zapal, bez n€hoz se neobejde zadny manifest. Bavil jsem se pfi jeho hfimavych vétach:
Nikdy se nesmi ztratit tak kapela, ktera ma lidem co vici, i kdyz pritom zpévik dokonale

neintonuje nebo bubenik vypadava z rytmu...

Nékdo by se mozna trochu $kodolibé bavil i o néjakou dekadu pozdeji, kdyz se autor tohoto
manifestu stal profesionaln¢ vynikajicim redaktorem vyznamné komercni rozhlasové stanice. To ale
nepovazuji za nic mimotadného: je pfece mozné piejit z obdobi Sturm und Drangu K titulu vladniho rady,

a pfitom si udrzet kontinuitu osobnosti (Dortizka, 1997: 376).

Manifest Josefa VIcka, 1 kdyz on sam tvrdi, ze ho napsal vlastné mimochodem
(VIcek, 2001), vyvolal Sirokou odezvu. Scéna, kterou v ném pojmenoval, jej pfijala jako
vlastni krédo. Jeho dalsi pociny, jako naptiklad Rockovy slovnik a pamflet Rock na
levém kridle toto postaveni potvrdily bez ohledu na fakt, Ze po roce 1989 pracoval jejich

autor jako dramaturg komercni hudebni stanice Evropa 2 a pozd¢ji Rock Zone 105,9.

3.4 DilGiv trest a Prométheova neustupnost: Represe a obrana
Jazzové sekce
Aktivity Jazzoveé sekce byly rezimem sledovany s podezienim jiz né&jakou dobu,

ale vydani ,,Ukolii** znamenalo zlom. Ze strany dohliZejicich Gfadd byl text vyhodnocen

jako mimofadné nebezpecny:

Za ,,duchovni a finan¢ni“ podpory ideodiverznich centrdl a seskupeni kolem
Casopisu Listy vystoupila Jazzova sekce v programu ,Sceny alternativni hudby” s
tezemi, které odhalovaly vztah kulturni politiky statu k veskerému hudebnimu déni.

Prvni teze Josefa VI¢ka ,,Neni rozdilu mezi manipulaci s mladym talentem kdekoli na

58



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

svété. Vsude je podiizen normam, na nichz systémy stoji. Bud’ na obchodnich, nebo
ideologickych®. Tato charakteristika zcela jasné ukazuje, kam muze vést ideologicka
diverze v oblasti populédrni hudby. Vede ke vzniku tzv. druhé kultury, ktera balancuje na

,,britkém ostii zakona®. %6

Od vydani VI¢kovych tezi lze sledovat tvrdy postup proti Jazzové sekci, ktery
vyvrcholil jejim zakazem (Vang¢k, 2002:191). Vanék poukazuje na to, ze Jazzova sekce
nebyla zakazéna ihned, ale Ze byla pouZzita vyzkouSena metoda ,,vyhniti“, tedy likvidace
bez nésili, pomoci nadfizenych organt, které ani nemusely zakazovat, ale pti
schvalovacim procesu pouze odkladaly terminy schvaleni akce a neodpovidaly.

Jazzova sekce zacala s obranou. Jak tika Karel Srp, prvni strategii, jak obelstit
ufady a uspotadat koncert, bylo vyuzit amatérského statutu ¢innosti, protoze ta pak
nespadala pod Pragokoncert, ale pod Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost (Rozhovor
s Karlem Srpem 20. 8. 2011).

Tam byl Mila Langr, kterej se tvafil jako soudruh, ale zdhy vzal kramle a Sel rovnou do
Svobodny Evropy. A Mila, pokud jesté byl na svy zidli, tak ndm obrovsky pomahal, protoZze on mohl
amatéry hodné vysilat. Toma$ K#ivanek, tomu bylo dvacet let, statecnej kluk, délal androssky koncerty u

Zabranskejch, a ty jsme kryli amatérskou ¢innosti (Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011).

Nicméné 1 amatérské skupiny musely mit alesponi zfizovatele, ktery rucil za
bezproblémovost kapely. Ztizovatelé tedy byli vzacni odvazlivei, ktefi se nebéli na sebe
vzit riziko a umoznili mnoha kapelam vefejné vystupovani. Obvyklé bylo uspotradat
koncert vice kapel, které se tak ukryly jako ,,hosté* pod kiidla jedné, ktera ziizovatele a
ptipadné piehravky méla (Rozhovor s MikolaSem Chadimou 7. 7. 2012). Schvalovani
repertoaru fesila Jazzova sekce Casto tak, Ze na seznam psala pod vSechny skladby jako
autora Jaroslava Jezka (Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011), rockové soubory zase
psaly skladby oficialni pop music. Konkrétné¢ Mikolas Chadima fesil restrikce tim, Ze se
jeho kapela jmenovala na kazdém koncertu jinak. Co se zfizovatele tyCe, napiiklad kdyz

FAMU potadala koncert svého studentského casopisu Kavarna A.F.F.A. v roce 1988,

% Kotal, R., Systém kontrarozvédnych opatieni, zamérenych na odhalovini a dokumentaci nepratelského
ideologického piisobeni v oblasti ¢s. hudby. Diplomova préce. Vysoka $kola Sboru narodni bezpe¢nosti,
in: Vanék, 2002: 191.
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fakultni organizace SSM poskytla Chadimovi razitko ziizovatele. Nasledujici text je

dalsi ukdzkou, jak se obratné strategizovalo:

Nejhorsi to bylo u Zabiho hlenu, kde nikdo nemél vibec nic, to bylo néco super priserovyho.
Oni hrali a nemélo to zacatek a konec, ale mélo to §tavu, skvéle vypadali a byla to ta nase generace. Ja
jsem vzdycky zalhal, psal jsem je jako skupina Zaba, coz mi Slavik dodnes neodpustil, on vzdycky fikal,
ne, my jsme skupina Zabi hlen. Stalo se, Ze pfisel jeden novinaf, ktery fekl, hodldm napsat
z marxistickych pozic o tomto koncerté. Hralo se dole v Dopravnich podnicich u Vltavy. A ja jsem védél,
7e jestli napise néco o Zabim hlenu, tak to bude $lus, konec. Nezbylo nic jiného, a tak délali viichni, Ze
jsem ho oziral, zadarmo pochopitelng, coz on uvital, mezitim ten Zabi hlen si to tam odbouchal a byl
pokoj. JenZe malér byl v tom, Ze kdyz nékdo oteviel dvefe z chodby a do toho baru, tak pfece jenom ten
kraval byl slySet. Bylo bézny, Ze inspektofi tikali, Srpe, zavolate nam ztoho koncertu. Ja jsem jim
vzdycky volal, kdyz byla prestavka, aby slyseli, ze je tam klid. Spousta kapel neméla piehravky a riziko
nesli pofadatelé. Protoze provozovatelé salu jim fekli, pfi§t€ uZz vam nepronajmeme sal. A bylo to v haji

(Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011).

Po zruSeni desatych a jedenéactych Prazskych jazzovych dnl a znejisténi pravni
existence se Jazzova sekce snazila dal pokraCovat v ¢innosti. Jeji akce se
zminimalizovaly na ,,rtizné pololegalni a ilegélni rockové festivaly a koncerty, konané
pfed zakazem i po ném v provincnich mésteCkach a vesnicich, Casto ukoncované
policejnim nasilim, zatykanim a pronésledovanim* (Skvorecky, 1988: 47).

Po otisténi ¢lanku ,,»Nova« vina se starym obsahem® (Tribuna, 1983) zacaly byt
postupné zavirany a ruSeny podniky, kluby, restaurace, tedy ,,vSechny prostory, ve

kterych se mohla vytvaret anebo alespon projevovat alternativni kultura. A tak bylo ¢im

vvvvvv

2002: 221).

Jedna z poslednich akci JS v Praze, ptedavani cen ankety All Stars Band
bulletinu Jazz, se konala v jeskyni na Strahové zvané Peklo, kde byla jen kamna, jeden
zachod a dvé zasuvky. Poté poradali ¢lenové Jazzové sekce koncerty dal pod jinou
hlavi¢kou, napf. Svazu zahradkaida. V roce 1982 tak v Riegrovych sadech vystoupili
Cassiber, kde hral Chris Cutler a nyn¢js$i pfedni predstavitel soucasné¢ vazné hudby
Heiner Goebbels. Monopolni agentura Pragokoncert dovazela v dobé takzvané
normalizace vétSinou ,,neSkodné* francouzské Sansoniéry typu Hugha Aufraye ci
Mireille Mathieu a branila se uspotadat velké rockové koncerty s tim, Ze na to nejsou

devizové prostiedky (Rozhovor s Petrem Slabym, 26. 7. 2012).
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Pozoruhodnou akci v rdmci obratnych strategii byly dva koncerty modelky,
herecky a zpévacky Nico (ktera je znama z filmu Sladky Zivot Federica Felliniho ¢i jako
vokalistka na prvnim albu newyorské skupiny Velvet Underground). Mezi oficialnimi
vystoupenimi ve VarSavé a Budapesti vystoupila ilegaln¢ v Brn€ 3. fijna 1985 a o den
pozdéji v Praze na Opatové (Lindaur—Konrad, 2010: 183). Listky byly tehdy
distribuovany pravé pres Jazzovou sekci. Na prazsky koncert pfijela Vefejna
bezpecnost, Nico byla vyhosténa s tim, Ze musi opustit Ceskoslovensko do 24 hodin, a
poradatelé Milo§ Cutik a Vojtéch Lindaur, pozdgj§i §éfredaktor ¢asopisu Rock & Pop,
byli vyhozeni z prace (Lindaur—Konrad, 2010: 184).

Koncerty zapadnich avantgardnich umélct se naddle mohly konat jen diky
zvysujicimu se utajeni. Pamatné je napiiklad vystoupeni ze zaii 1984 dua Skeleton
Crew (Fred Frith a Tom Cora) v pionyrské klubovné uprostied sidlist¢ na Pankraci,
dimenzované pro dvacet déti, kam piiSly asi tii stovky divaka (Slaby—Slaby, 2002:
756).

Zcela posledni moZnosti byly koncerty na lodich. Mikolas Chadima vysvétluje,
ze to bylo proto, ze parnik si mohla pronajmout i1 soukromé osoba a ucinkujici

nepotitebovali zadné povoleni (Chadima 1992: 328).

Uplné na zavér se hralo na parnicich. Lod’afe nezajimalo, kdo, co a jak, samoziejmé estébaci to
veédéli, protoze kdyz nékam pftijde sto lidi, tak to se proflakne hned. Konzumace byla podminka, takze to
meélo charakter pivo, becherovka, alkohol. Takhle poprvé hrali brnénsky Jesté jsme se nedohodli — nékdo
je videél a tekl, musite do Prahy. A oni pfijeli autobusem a rovnou jsem je dal na tu lod’ a oni méli takove;j
uspéch, Ze museli svij tficetiminutovej repertoar hrat znova, protoze neumeéli nic jinyho.

Nezapomenu na posledni parnik. Kdyz lod’ pfiplouvala k pfistavisti, tak jsem vidél ty modry majacky,
jak se otacej. Bylo tam prkno, a po tom chodil jeden za druhym a dole je brali a odjizdélo auto jedno za
druhym. Dodnegka to vidim, na horni palubé& byl opilej Jim Cert, a zatimco to dole sbirali a vodvazeli, to
byl hukot, to si neumite pfedstavit, on hral: ,,vy tesilovy sraci, ¢erveny vylozky“. To byly désny véci,
protoZe pak se to objevilo v zaméstnani, Ze byl ten a ten na $patny skupiné a v praci Zadnej postup. Stélo

to za hovno, Ze to tak fikdm, ale jinej vyraz neni (Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011).

3.5 Manifesty Jazzové sekce

Stejné jako Prométheus neustoupil ani pfikovany na skalu, trvala Jazzova sekce
na svém poslani 1 navzdory represim. Sviij postoj formulovala v ti§t€éném programu
patych Jazzovych dni v roce 1976, ktery obsahoval étyfodstavcové prohlaseni ,,UzZ asi

jina¢i nebudeme®, ve kterém Karel Srp potvrdil linii nezavislého fungovani organizace.
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Tato nezavislost se odrazela ve vydavatelské ¢innosti mimo oficidlni prameny, ktera
vytvarela povédomi, Ze existuje také jind nez oficidlni kultura, a lidé se k ni intuitivné

hlasili, i kdyz védeli, Ze se ucastni na nééem hranicicim s ilegalitou.

Kazdej psanej projev byl okamzité rozvratnictvi. ,,UZ asi jinac¢i nebudeme* vzniklo pod tlakem
toho, ze jsem byl neustale tahan na vyslechy. To nebyly vyslechy ve vySetfovnach, to si té¢ predvolal
inspektor kultury, kde byli dalsi Gfednici, a nikdy jsi nevédél, kdo je kdo, ale de facto jsme byli radi, ze
nas vyslechnou. ,,Uz asi jina¢i nebudeme® byl manifest, kdy jsme fekli — a dost, pies nas ten vlak nejede

(Rozhovor s Karlem Srpem, 20. 8. 2011).

Druhy obdobny projev je mozné nazvat kratce ,,Ani o pid’!“. Ministerstvo
kultury tlaGilo na Svaz hudebnikii CSR, aby Jazzovou sekci zrusil. Ten tak uginil
v dubnu 1977. Jazzova sekce vSak méla pravni subjektivitu a odvolala se. Vznikl
administrativni boj mezi komunistickou masinérii a amatéry z Jazzové sekce. Pisemné
vyzva Jazzové sekce o podporu a pomoc obletéla republiku a tfady byly zavaleny
protesty. Do sporu nepiimo vstoupila zahrani¢ni média a ambasady, ¢lenové Jazzové
sekce se pii vysleSich odvolavali na Sedmy lanek®’ Zavéreéného aktu Konference o
bezpe&nosti a spolupraci v Evropé z Helsinek z roku 1975. Utady se zalekly a povolily
Jazzové sekci dalSi existenci s podminkou hlubsi kontroly (Kouf#il, 1999).

Byla svoléna valna hromada®® ¢lenti do Hajnovky, hospody naproti Rozhlasu na
Vinohradské tfidé. Clenové, zalarmovani hrozicim zruSenim, piepisovali oznameni o
schlizi na zachranu Jazzové sekce na psacich strojich a vylepovali ho po zdech a
plotech, aby vSichni pfijeli a Jazzovou sekci zachranili. Z celé republiky ptichézely
zpravy o protestech a ministerstvo vnitra vyhlasilo pohotovost v celém Ceskoslovensku.

Karel Srp udalosti popisuje takto:

Myslim, Ze to byla sobota, uz pfedtim jsem byl vyslychanej a bylo mi vyhrozovano, na Bart'aku,
normalni policajtskej tlak, a ted’ jsem pfijel na tu Hajnovku, vSechno bylo pod policejni kontrolou. Svaz
hudebnik ndm predtim fekl, ze nds necha dal existovat, ale bude nam vic kontrolovat hospodateni. A ja
jsem byl rad, Ze Jazzova sekce muZe existovat dal. A ty projevy byly v duchu té doby, vSechno uklidnit,
kultura, budoucnost, vychova. Ja jsem mél promluvit a ja fekl jedinou vétu, je to na pasku, co ndm vratili

po listopadu, jedinou vétu: Neustoupime ani o pid’, ja jsem to slovo pid’ fekl poprvé v zivoté. Kdyz to

> respektovani lidskych prav a zékladnich svobod, v&etné svobody smysleni, svédomi, naboZenstvi nebo
presvédceni, (Vesely, 2001: 421 — 440).
%8 Jedina uskutednéna valna hromada, konala se 9. 4. 1978 (Koufil, 1999).
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poslouchds z toho pasku, tak to bylo par vtefin ticho a pak se séal zved a zacal fvat nadSenim (Rozhovor

s Karlem Srpem 20. 8. 2011).

Kdyz ani zdkazy a represe nepomdhaly, vsadil rezim na zfizeni
,konkurencniho®, ovSem kontrolovaného organu: Nedlouho po valné hromadé¢ JS
vroce 1978 zalozil Ladislav Zajicek pii Svazu hudebnikt Sekci mladé hudby, ktera
méla organizovat folkové a rockové koncerty. Ta se dostala s Jazzovou sekci do ostrého

stretu.

Zajicek si ode me pujcil psaci stroj a napsal na ném zakladajici prohlaSeni Sekce mladé hudby.
Vzniké proto, aby jiz nikdy nevznikly Zadné kapely typu The Plastic People of the Universe, DG 307 a
jim podobné. Kdyz mi to ukazal, popadl jsem sviij zneuctény stroj a odesel. Na jeho vysvétlovani, jakej
vybornej je to taktickej tah, jsem nemél naladu. Sekce spolupraci s nim odmitla. Zakladajici prohlaseni
nikde nepublikoval, a tak bylo mnoho lidi pfesvédceno, Ze neochota ke spolupraci je podminéna
founovstvim a zarlivosti Jazzové sekce na jeji mladsi kolegyni. Zajic¢ek potvrdil, Ze je hajzl, svou pomoci,
kterou poskytl kulturnimu dohledu v akcich proti Jazzové sekci. Koncem roku 1984 hlasoval Zajicek na
jednom zasedani svolaném za tulelem likvidace Jazzové sekce spolu s dosazenym vedenim Svazu
hudebnik pro jeji zruSeni. Svou organizaci tim ale nezachranil, byla zlikvidovana tyden po onom

hlasovani (Chadima, 1992: 153).

Stavét svou taktiku na neStésti druhych se zdalo lidem z Jazzové sekce
nepfijatelné a po celou dobu az do svého zruseni se k SMH stavéli neptatelsky.

K findlnimu Gderu majicimu za Ukol alternativu diskreditovat v o¢ich vetejnosti
se rezim odhodlal v bieznu 1983, kdy stranicky tydenik Tribuna®® otiskl &lanek
»Nova« vina se starym obsahem®. Predchazela mu upoutdvka v poradu
Ceskoslovenské televize Aktuality (Vandk, 2002: 198), diky které byla Tribuna
vyprodana.

Punkové a novovinné skupiny v ném byly démonizovany, a hlavné v ném byly
obvinény zfizovatelské organizace z podpory ,.imperialistické diverze“. Clanek byl sice
vniman jako humoristické Cteni, ale jeho dusledky byly nedozirné. Nasledovala Sikana
soubort, zavirani klubi, znemoZznéni koncertu.

Mikolas Chadima, Josef Vicek a Lubomir Dortizka zaslali redakci Tribuny texty

polemizujici se zminénym c¢lankem. VSechny zlstaly bez reakce.®® Chadimtv list proto

* Tribuna, ro¢. 14 (1983), &. 12, viz Piiloha ¢&. 2.
% Mikols Chadima (email ze dne 24. 11. 2012) vzpomina, Ze odpovéd’ z Tribuny dostal: ,.Struénou.
Podékovali mné za souhlasny (?) [sic] ptispévek!*
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potom vysel v Informacich o Charté (Van¢k, 2002: 210). Text Josefa VI¢ka vySel jako
tisk Jazzové sekce snadzvem Rock na levém kiidle.®* Jeho dopis zéaroven predal

Séfredaktor Tribuny ministerstvu kultury a ministerstvu vnitra:

Ministerstvo vnitra jej prohldsilo za mimofadné nebezpecny pro bezchybné formulace a
vytfibenou argumentaci. Bylo zjisténo, Zze Rock na levém kiidle nebyl zaregistrovan, Ze tiskovina
obsahuje politicky zavadna stanoviska[...] Karel Srp byl vyzvan k vysvétleni ptipadu. Uvedl, Ze ,,Clanek
J. VI¢ka nemél byt souéasti publikace Jazzové sekce. Byl pivodné predan tydeniku Tribuna, od kterého
nepiisla odpovéd™. Cesky tfad pro tisk a informace vypracoval stanovisko: pokus o rozbiti jednotné
umélecké fronty, o zformovani legalni platformy pro puisobeni na mladez ve sméru nepratelském
socialismu, nic na tom neméni ani falesné kryti citaty klasika [...] Nebezpecnost dané publikace je
umocnéna vysokou profesni Urovni, zdanlivé neotfesitelnou argumentaci, logikou a kompozi¢ni
dokonalosti [...] % Odbor uméni Ministerstva kultury CSSR mél jiny nazor a pokusil se situaci zmirnit.

Nezménil ale nic na nasledujici dva az tfi roky trvajici Sikané a represi (Vanek, 2002: 213).

V té chvili prekrocila Jazzova sekce opét ,hranice vymezené cCinnosti“. Vydala zminénou
broZzuru Rock na levém kridle, nemilosrdnou analyzu ¢lanku v Tribuné, jez odkryla pfemnohé diry ve
védomostech obou jeho autorii (byli to udajné dva tajni piSici pod pseudonymem Jan Kryzl) a taky jejich
ideologickou spiiznénost, pokud jde o fenomén punkrocku, s nejzazsi pravici mezi britskymi hudebnimi
kritiky. V zavéru obvinila oba fizly z ,,8ifeni pravi¢ackych nazora“, ¢imz ,,poskodili z4jmy komunistické

strany*. Nikdo na to neodpovédél, ale osud Jazzové sekce brozura zpedetila (Skvorecky, 1988: 49).

Kdyz bylo jasné, Ze utok na Jazzovou sekci mél opacny vysledek, a nejen ze
neodradil mladé hudebniky od jejich stylu, ale Ze vznikaly stale nové a nové skupiny,
piisla na fadu strategie dostat situaci pod kontrolu SSM a usporadat festival Rockfest.
Ten se ale stal relativné svobodnou piehlidkou.

Pro Jazzovou sekci Rock na levém kiidle znamenal: ,, Tady jsme a nekecejte nam
do punku.”“ (Rozhovor sKarlem Srpem 20. 8. 2011). Na né&které predstavitele
undergroundu, jako napftiklad filosofa Miroslava Vodrazku, puasobil text prorezimné,
protoze se zastitoval marxistickymi vychodisky (osobni sdéleni 8. 5. 2012). Podle mého
nazoru je ale text brilantni polemikou (v zavéru prace v Priloze €. 3), usvédéujici autory

z Tribuny a Rudého préva ze 1zi a diletantismu, a to jejich vlastnimi zbranémi. Kdyz

81 Josef VIgek obhajoval novou vlnu napiiklad slovy: ,,Nova vlna se stava prvni formou folkloru
Vv industrialni spolecnosti. To znamena, ze znovu vznika hudba, kterou mtze délat kazdy, kdo ma co fici,
a nikdo pfitom nehledi na techniku hry. Konecné se zrodila forma béloSské hudby, kde na prvnim misté
stoji tviirce, a nikoliv interpret [...]* (V1gek, 1983: 11).

%2 SUA, MK CSR, k. 33 Jazzové sekce. Informace o neregistrovanych publikacich Jazzové sekce prazské
skupiny Svazu hudebnikii CSR, piiloha s.1, 18. 4. 1983 (Vangk, 2002: 212).
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Josef Vicek ve snaze palit z ,,levicovych® slovnich zbrani obvinuje autory utoku proti
nové viné ze ,,sabotaze dobré mnohaleté prace KSC*, piisobi to spis jako vysméch, nez

vazné minéna poznamka obhijce ,,dobré prace KSC*.

K textu Rock na levém kiidle (VIcek, 1983) je tieba jeste fict, Ze oportunistickd metoda, ktera
méla zkusit zchromit, nebo alespoii zmast soupeie tim, e vychazela piimo z jeho pozic (viz téZ Ukoly
alternativni hudby, Vigek, 1979), byla jednou ze strategii, které byly ob&as o néco efektivnéjsi nez boj

s otevienym hledim, ktery praktikoval napt. Ivan Jirous (Vicek, 2001: 250).

3.6 Vyrvani Prométheovych jater: Likvidace Jazzové sekce

3.6.1 ZruSeni Jazzové sekce

Pod tlakem statni moci se Cinnost Jazzové sekce nakonec zredukovala na pravni
boj o zachovani existence a Sifeni informaci o jeji situaci. Dne 20. Cervence 1984 byla
ministerstvem vnitra pozastavena ¢innost Svazu hudebniktt CSR a viech jeho pobodek,
tj. 1 Jazzové sekce, a 22. fijna 1984 byl Svaz hudebniki direktivné zruSen ministerstvem
kultury (Tomek, 2003: 102). Podkladem k tomuto zakroku byl zakon ¢. 126 ze zafi roku
1968

»[---] 0 nékterych piechodnych opatienich k upevnéni vefejného poradku, kdy lze zastavit
&innost nebo rozpustit dobrovolnou organizaci, jestlize jeji ¢innost sméfuje proti Gstavé CSSR, proti
samostatnosti a celistvosti statu, proti socialistické hospodaiské soustavé, proti mirovému souziti mezi

narody nebo proti dilezitym zahrani¢né politickym z&jmam statu“ (Koutil, 1999).

Josef Skvorecky interpretuje zakon 126/68 Sbirky zdkonl a z néj vyplyvajici
nafizeni jako ,,neomezenou pravomoc rozpustit kazdou organizaci, jez by se vzpécovala
,normalizovéani situace‘, coz pro néj znamend ,bezpodminecnou kapitulaci pied cizi

moci* (Skvorecky, 1988: 30).

3.6.2 Pripravy na vyslechy a zatéeni
Jazzova sekce se stala patou kolonou, partyzanskym oddilem, fungujicim v tylu.
Aktivisté Sekce védéli, Ze jejich ¢innost Casto prekracuje legélni meze, a proto se snazili

pfipravit na momenty vyslychéani, vySetfovani a zatCeni:
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Ja jsem mél strach o druhy lidi. Méli jsme nejuzsi kruh, asi dvacet lidi, ten musel védét, jak se
chovat u vyslechu. S nasim pravnikem Pepikem Prtichou, kterej byl nejstatecnéjsi, jsme sepsali, na co ma
policajt pravo, kdyz t& sebere, domovni prohlidky, jak se ma ¢lovek chovat, co kde jak, byly to asi dve
stranky ndvodu, jak se ma podepisovat, jaky se miizou otazky. Prakticka véc: udélali jsme pro ten prvni
okruh Skoleni. Kdyz jsme vidéli, ze nas ¢ekd ilegalita v tom nejhorS$im slova smyslu, tak jsme ud¢lali
vyjezdni zaseddni, objednali autobus, vyjeli nékam pobliz mésta Loket a délali jsme pfipravu na ilegalni
¢innost. Jak ilegalné rozmnozovat, Petr Cibulka pfednasel o taktice vyslechu a obrané proti ni, sabotérska
zalezitost se v§im viudy. Rekl jsem, do ni¢eho vas nenutime, jenom mné v priib&hu soukromé feknete,
jestli do toho pijdete, nebo ne. Z téch lidi dva za mnou ptisli, Ze pokracovat nechtéji, a chapali jsme to.
Kdyz byl soud, tak oni chtéli délat vyslech svédki, to byla viibec nejvétsi razie z cely normalizace, a oni
vybirali z n€kolika tisic ¢lent vzorek, kterej by Sel k vyslechu. Vybrali dvé sté¢ padesat lidi z cely
republiky, rozvrstveny, zeny, muzi, veékovy zalezitosti a tak dale, pro ktery méli pfipraveny otazky
tykajici se Jazzovy sekce. Z nich jenom dva vratili legitimace, neskute¢na state¢nost lidi, ktery ja ani

neznam (Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011).

Soucasti Skoleni byla také ptiprava na podporu vyslychanych. Pokud byl né¢kdo
piedvolan do Bartoloméjské, c¢ekali ¢lenové Sekce na rohu, aby védéli, jak dlouho
vyslech trva, jak dopadl a aby poskytli psychickou podporu (Rozhovor s Karlem Srpem
20. 8. 2011). ProtoZe se vSechny dopisy Vyboru lidové kontroly, ministerstvu kultury a
ministerstvu vnitra vracely jako nedorugitelné,®® byly vyslechy vitany jako jedina
moznost, jak s moci jednat. Mély tu vyhodu, ze krom¢ otazek, na které se podle Skoleni
odpovidalo ,,Nevim, nevzpominam si“, vSichni byli pfipraveni, Ze nakonec mohou fict:
,»A nyni bych chtél dodat do zapisu®, a tento dodatek musel byt zapsan. Aktivisté védéli,
e Jazzové sekce je zakazovéna protipravng, v rozporu s Helsinskymi dohodami,®* a Ze

zapisy z vyslechu museji byt poslany k vyssim instancim. VZdy zde ovSem panovala

nejistota, zda se ¢lovék z vyslechu vréti,

83 Karel Srp pred soudem vypovédél, Ze v zaleZitosti [aktivit Sekce] napsal ministerstvu vnitra pies jedno
sto dopist, ale na Zadny nepfisla odpovéd’ [...] Na otdzku, pro¢ ufad na Srpovy dopisy neodpovidal,
odvétil udivenou vlastni otdzkou: Jak mohl jeho ufad odpovidat na dopisy organizace, ktera neexistuje?*
(Skvorecky, 1988: 61).

® Smlouva o lidskych pravech z Helsinek roku 1976 byla dokument, na ktery se mohla Charta 77 a
Jazzova sekce spolehlivé odvoldvat. Karel Srp vidél paradox ve faktu, Ze rezim byl ochoten se pod
Helsinskou smlouvu podepsat, piestoze musel védét, ze tim ohrozi svou kontrolu nad situaci: , Tady
nékolikrat sedél Chiioupek, ministr zahranici, kterej to taky podepsal. A ja jsem mu fikal, proboha, pro¢
jste ty Helsinky podpisovali, kdyz jste v€déli, Ze vam to zakrouti krkem? On fikal, ale my jsme to sami
necekali, mysleli jsme, Ze to uhlidaj* (Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011).
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3.6.3 Zatéeni vedeni Jazzové sekce
Perzekuce Jazzové sekce se stupniovala; v zafi 1985 doslo k prvni domovni
prohlidce v sidle Jazzové sekce a v bytech ¢lent vyboru, ale zadné dikazy nebyly

nalezeny.

Karel Srp jako ,,spoutany Prométheus* pfivadén na soud s Jazzovou sekci 1986. Foto Jiri
Volek.

Karel Srp ,,miloval konflikty s oficialnimi institucemi* (VI¢ek, 2001: 222).
Joseph Campbell 1i¢i v dilu ,,Utrpeni a rozko$* své sagy The Power of Myth (Cambell,
1988) irokézského chlapce chyceného a muceného Hurony. Jako opravdovy muz snasi
utrpeni s usmévem. Fotografie smé&jiciho se Karla Srpa piivadéného v poutech k soudu
svedenim Jazzové sekce je takovym obrazem vitéze. Je to obraz Prométhea
ptipoutaného ke skale, ktery je ale stastny, protoze mohl lidstvu prokazat tolik sluzeb.

Vztah Karla Srpa k zastupciim moci je pievazné sportovni, jako by obé strany
byly hraci, ktefi se snazi hrat svlij zépas ze vSech sil, a nakonec si potiesou rukama,
napiiklad zminény rozhovor s byvalym ministrem zahrani¢i Bohuslavem Chnoupkem o

Helsinskych dohodach, nebo nasledujici piipad pratelského vztahu s byvalou

,nepritelkou*:

Ptedminuly tyden jsem rozsifoval stanovy, daval jsem je ke schvaleni na ministerstvo vnitra. Oni

je schvalili a telefonovala mi to ta sama doktorka, ktera nas pred pétadvaceti lety zakazala. Takze ja jsem
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byl velice rad, kdyz jsem to jeji jméno slysel, pac jsem tikal, pani doktorko, vy tam jste, to jsme si tenkrat
uzili spolu ty valky. A ona, pane Srpe, co tomu fikate, a ji, no je to v pytli, to vite, Ze se mi to nelibi
(Rozhovor s Karlem Srpem 20. 8. 2011).

Josef Skvorecky li¢i, jak piipad Jazzové sekce pak musel byt definovan jako
stranicky ukol a 2. zafi 1986 rano byli z bytu odvedeni do vazby Karel Srp, Joska
Skalnik, Vladimir Koufil, Cestmir Hufat, Toma§ K¥ivanek, Milo§ Drda, Vlastimil Drda
a Eduard Krémat. ,,Misto aby obzalované [...] obzalovali ze zlo¢inu nelcty Kk bozZstvim,
rozhodlo se, ze na n¢ bude uvalena Zaloba pro snadno a mezinarodné¢ srozumitelny
zlogin: neplaceni dani“ (Skvorecky, 1988: 58). Zatéeni vyvolalo boufi protestii po celém
sv&ts.® Kurt Vonnegut hajil zatéené vedeni Jazzové sekce jako ty ,.nejuslechtilejst,
nejhumannéjsi obCany své zemé* (Vonnegut, 1986).

Véznéni Clenit Jazzové sekce je popsano napiiklad v knize Vladimira Koufila
Jazzova sekce Vv case i necase, Karel Srp detailné 1i¢i svou arestaci v knize Vyjimecné
stavy: homosexudlni vztahy, jidlo plné Cervli, samotka, na které si nebylo mozné

sednout, ani se opfit o zed’, atd.

3.6.4 Nebezpecna hra: Smlouvani s Diem

Tézko si predstavit situaci, ve které se nachéazeli vedouci ptedstavitelé Jazzové

sekce v roli Prométhea, velkého pritele lidstva. Joseph Campbell k tomu poznamenava:

Bohové vsak mohou byt pfili§ kruti nebo prespiili§ opatrni, v tom pfipadé je hrdina musi

pfipravit o jejich poklad Isti. To byl ukol Prométhetv. Jsou-li bohové v takovém rozpolozeni, potom se i

% Dopis Josefa Skvoreckého o véznéni Jazzové sekce: Book Review Desk New York Times Book Review
12/21/1986, s. 4, Op To the Editor: ,Sedm vedoucich piedstavitelis Jazzové sekce Ceskoslovenského
svazu hudebnikll bylo v Praze zat¢eno. Podle komunistického tisku maji byt obvinéni za 'nedovolené
obchodni aktivity*, které pozistavaji v publikovani knih, které by se Zadny oficialni nakladatel v Praze
netroufl vydat, jako Obsluhoval jsem anglického krale Bohumila Hrabala a projevu Jaroslava Seiferta pti
prijeti Nobelovy ceny; ale také knihy o hudbé v Terezinském ghettu; slovniku ¢eskoslovenského rock-
and-rollu; Nietzscheho knihy o Wagnerovi; esej o dile E. F. Buriana, ptedvaleéného komunistického
avantgardniho divadelniho reziséra a historika jazzu; knihu o Dada, o Minimal & Earth & Concept Art, 0
newyorském Living Theater, atd.

Vasi &étenafi mohou sami posoudit, jaké o jaké ,,obchodni aktivity" §lo. Ceskoslovenské tiady by
se mély stat teréem protestit Zapadu, jednotlived i organizaci, protoze soud pfipravujici se v Praze bude —
pokud se uskute¢ni — z&sadnim poruSenim Helsinskych dohod a urdzkou lidského rozumu a inteligence.
Protesty by mély byt adresovany: Prezident Gustav Husak, Praha — Hrad, Ceskoslovensko. JOSEF
SKVORECKY Toronto.“
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ti nejvyssi zdaji zlovolnymi a chamtivymi obry. Hrdina, ktery je oklame, zabije nebo uklidni, je

oslavovan jako spasitel svéta (Campbell, 2000: 167).

A Eliade pokracuje: ,,Na pocatku se nékdo obétuje, aby z jeho téla mohly vyrazit
hlizy nebo ovocne stromy* (Eliade, 2004: 68).

V poloviné osmdesatych let zacala cast vedeni Jazzové sekce, Srp, Skalnik a
Vicek, hrét s StB hru na dvojité agenty ve snaze pfimét rezim ke komunikaci a Jazzovou
sekci zachrénit. Podepsali tzv. vazaci akt.®® Byl to zoufaly pokus v situaci, kdy byla
Jazzova sekce zrudena a veskeré snahy o odvolani a jakoukoliv komunikaci se statnimi
institucemi selhaly. Mytologicky je mozné/mizeme vidét spojeni s StB jako Ditv pokus
vyzveédét od Prométhea dulezitou informaci, jak zabranit tomu, aby se mu narodil syn
siln€j$i nez on (Dougherty, 2006: 70). Prométheus nejdiive odmita, ale na konec mu
prozradi svoji prorockou vizi, a umozni mu zvitézit nad Titdny. To ale mélo své
disledky. Protoze ¢lenska zakladna neméla tuSeni o spolupraci vedeni Jazzove sekce s
StB, jeji odhaleni vyvolalo zmatek, Sok a deziluzi vfadach ¢leni a sympatizanti
Jazzové sekce.

Detaily spoluprace jsou analyzovany. Oldiich Tomek v publikaci Utadu
dokumentace a vySetfovani zlo¢inti komunismu v Kapitole ,,Akce Jazz* (Tomek, 2002)
rozbira momenty tohoto spojeni za pouziti pravé odtajnénych spisti. V roce 2008 byly
navic odtajnény spisy archivu bezpecnostnich slozek ,,Mladez* a , Extrémni sméry
v mladeZznickém hnuti*, obsahujici zapisy ze sledovani Jazzové sekce v osmdesatych
letech (Tomek, 2002).

Tomek se pokousi pochopit charakter spoluprace Jazzove sekce s StB a jeho
zévérem je, ze $lo o nebezpecnou, hazardni hru. Z odtajnénych spisi, které pii své
analyze pouziva, je evidentni, Ze informace, které agenti Jazzové sekce 0 své organizaci
poskytovali, byly pro StB nepouZitelne, neseriozni, nerelevantni a nikoho neposkodily.
Nicméné ani tato nebezpecnd hra nedokazala zabrénit kone¢nému rozkladu JS a
véznéni. Tomkova analyza dokument StB prokdzala ,,nevinu“ aktéri, ovSem ziistala

interni publikaci Utadu dokumentace a vySetfovani zlo¢inti komunismu.

% \/azacimu aktu, ktery znamenal podepsanou védomou spolupraci agenta, predchézela provérka, navrh
na zavedeni spisu kandidata tajné spoluprace, navrh na ziskani ke spolupraci s doklady svédcici o ochoté
ke spolupraci. Navrh podepsany pfislusnym nacelnikem pak agent podepsal v pFitomnosti pracovnika,
ktery ho mél fidit jako zavazek ke spolupraci (viz Digitdlni repozitaf parlamentni knihovny,
22. bfezna 1991).
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Miroslav Vodrazka v ¢lanku pro revue pro studium totalitnich rezimt Pameét a
déjiny pripomina dialog Charty 77 s komunistickou moci a polistopadova tvrzeni
Véclava Havla o intelektudlovi, ktery je povinen participovat na moci, aby prosadil
pravdu (Vodrazka, 2012: 124). Podobné patrn¢ bylo uvazovani vedeni Jazzové sekce,
které touzilo vSemi dostupnymi prostfedky zachranit svou organizaci.

Nékteii z dotéenych svoji spolupraci veiejné vysvétlili, napiiklad Josef Vicek

piSe ve své kapitole knihy Alternativni kultura:

Nékdy kolem roku 1985 jsem se Srpovym souhlasem a instrukcemi podepsal spolupraci s StB.
(Srp, 1994b, s.27) Vytvotili jsme spolu dimyslny skoro vojensky systém, jak s StB komunikovat.
Skladal se ze spolecné pfipravy na kazdou schizku a z jejiho nasledného vyhodnoceni (VIcek, 2001:
233).

Hudebni kritik Jifi Cerny stal pii Jazzové sekci i v dobé, kdy spisy nebyly

odtajnény, a aktivné se aktéra zastaval:

V tiskovinach Jazzové sekce jsi naSel vSechnu moznou avantgardu, ale Zadnou protirezimni
provokaci. Jenze komunisté, jakmile né¢emu nerozuméli, Cuchali zradu, a v bulletinech nemohli rozumét
téméf ni¢emu. Presto jsem necCekal, Ze po ostudé, jakou si ve svété nadélali s procesem proti ¢eskému
undergroundu Vv roce 1976, spachaji podobnou pitomost, snad jesté vic bijici do o¢i. Mél jsem z toho
bolest i vztek. Ke vSem tém zavienym klukiim jsem citil uctu a zaroven mi jich bylo lito. Zvlasté Josky
Skalnika a Karla Srpa, to opravdu byli moji kamaradi. Napsat gratulaci véznénému Karlovi do
narozeninového shorniku, ktery Jazzova sekce vlednu 1987 uspofadala, byla pro mé& samoziejmost
(Riedel, 2006: 104).

Odmitl vyhodit Josefa VIcka za jeho spolupraci s StB z redakce Rock a Popu
pies naléhani Jana Rejzka (ktery, jak poznamenava Mikolds Chadima, byl ¢len SSM a
absolvent jedné z nejprovéfenéjsich rezimnich vysokych $kol, fakulty Zurnalistiky) a

Ladislava Kantora:

P1isli za mnou coby za $éfredaktorem Rok a Popu Jan Rejzek a Ladislav Kantor a oznamili mi,
7e Vltek je na seznamu agenti StB. Prolustrovali celou redakci, jen Vlek. Rekl jsem, Ze stim nic

neudélam, Vlicek je vyborny novinaf. Kdyz jsem s nim o tom mluvil, fikal, Ze se nema za co omlouvat,

leda za svou blbost (Riedel, 2006: 152).
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Disident a aktivista Petr Cibulka na otazku ohledn¢ spoluprace Karla Srpa s StB

odpovédél toto:

Tento ¢lovek byl, je a zlstane hrdinou protikomunistického odboje. Nepotiebuje zaddného
obhéjce. Mluvi za ného 22 let prace proti komunistické diktatuie. Udélal tisickrat vice pro svobodu a
demokracii nez 99 procent lidi, ktefi v seznamech StB nefiguruji. Jsem piesvédeen, ze chtél pro lidi
udélat maximum a brzy zjistil, Ze to neni mozné, pokud bolseviky nepresvédéi, Ze to, co déla,
nepfedstavuje pro n€ zadnou hrozbu. Proto s nimi rozehral tuhle hru. Domnival se, Ze je chytiejsi nez oni.
Malem mu to vyslo. Vedeni Jazzové sekce bylo uvéznéno za svou mnohaletou ¢innost teprve tii roky
pred krachem komunismu. Lidi jako je Karel Srp je v této spolecnosti nepatrné. Kdo pro svobodu a
demokracii udélal tolik, co Karel Srp, ma pravo na vSechny pocty, které mu je schopna tato spolecnost

poskytnout (Petr Cibulka v rozhovoru pro brnénskou redakci CTK 6. fijna roku 1992).

Normaliza¢ni rezim védél, ze v hudbé inspirované Zapadem je nebezpeci, které
ho muize zniCit, a proto vymyslel systémy, jak ji eliminovat. Prométheus se ale
rozhodnul §itit zapadni hudbu mezi mladezi, i kdyz to bylo zakazano. ,,Smifeni s Diem*
je obecny problém postkomunistickych spolecnosti a katexe v podobé lidského obrazu
,.nepiitele”, pracovnika tajné sluzby, se objevuje ve filmech, jako Zivoty téch druhych
(von Donnersmarck, 2006). Kazdy z ptibéha spoluprace s StB je jiny, at’ jde o Jima
Certa, ktery ten sviij vt&lil metaforicky do alba Double Angel a redlng, spoletensky, do

omluvy v médiich, nebo o nejvétsi hrdiny podzemi Egona Bondyho a Mejlu Hlavsu.

3.7 Léta devadesata: nastupci Jazzoveé sekce

V roce 1989 se Jazzova sekce rozstépila na Unijazz a Jazzova sekce-Artforum
(Koutil, 1999). Unijazz za¢al od roku 1990 fungovat pod vedenim Cestmira Hufata a
Artforum pod vedenim Karla Srpa. Unijazz, sidlici dnes v patém patie JindfiSské ulice
¢. 5, pokracoval v potadani velkych akci ve stylu Jazzové sekce, jako byly od roku 1993
zimni festival Alternativa, letni Boskovice, podzimni Babi 1éto v Bohnicich a vydavani
zpravodaje Uni.

Unijazz jsem nezaloZil jen ja, u jeho zrodu stal cely vybor Jazzové sekce, jak se jednotlivi
Clenové vraceli z vézeni, a tzv. pracovni vybor, ktery fidil ¢innost JS po dobu, kdy jsme byli zavieni —

Jirka Exner, Mikola§ Chadima, Martin Sykora, Jana Pacholikovéa a dalsi. Bylo to v podstaté pokra¢ovani
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JS vcetné prace s Clenskou zakladnou. Poprvé se oznaceni Unijazz pro nasi organizaci objevilo nékdy
Vv listopadu 1987, kdy uz bylo jasné, Ze pod hlavickou Jazzova sekce nemame $anci pokracovat, uréité ne

legalng (Rozhovor s Cestmirem Huiiatem, 20. 7. 2012).

Artforum-Jazzova sekce, sidlici v Palffyho palaci na Malé Strané¢ pod
Ledeburskou zahradou, se stalo Utocistém piedsedy Jazzové sekce Karla Srpa. Vysila
odtud internetové jazzové radio Hortus, pofada vystavy a rizné potady, naptiklad non-
stop Cteni svych oblibenych autort. Je ukryté pod baldachynem stromovi a u vchodu
stoji obrovska klec s pestrobarevnymi papousky. Tam pteziva prométheovsky mytus
Jazzové sekce, poskladany v krabicich. Oziva tehdy, kdyz se zde sejdou ti, ktefi ho
zazili, ktefi byli pfislusniky spole€enstvi, vytvofen¢ho traumatem sovétské okupace.
Karel Srp, po symbolickém piipoutani ke skale ve vézeni v roce 1986—-1987, tu strazi
dokumenty Jazzové sekce. Zachovava kontinuitu svého Zivota — miloval jazz, byl
piedsedou organizace k jeho propagaci a Sifeni, podporoval alternativni hudbu, kterou
uznaval jako ,,zvednuti odporu proti bolSevikovi®, a Sel za to do vézeni. Plsobi to jako
naplnéni cesty. Jeho ob¢asny povzdech: ,,Ted’ uz mé francouzsky prezident nezve na

vedefi,* odkazuje k osmdesatym 1étim jako mytickym 1étim svétové slavy.®’

3.8 Zaver

Casto se diskutuje 0 tom, jestli Jazzova sekce nebyla vlivngj§i a vyznamngjsi
projev obcanského odporu nez underground a Charta 77. V Clenské zakladné se za 15
let vystiidalo 8220 osob a pfimy vliv StB odhadovala na 30 000 osob (Van¢k, 2002:
188). Takové spekulace se pokouseji o porovnani nesouméfitelného, ale jisté je, ze
Jazzova sekce prinesla lidem ,,ohen* — kulturu. Z toho diivodu byla milovana mnoha
lidmi, ktefi by se sami ktak rezolutnimu postoji téZko odhodlali. Duch
nekompromisniho odporu podporovala ve znaéném poctu mladych lidi: ukazovala,
jakymi prostiedky omezuji autority jejich rozhled, vkus i moznost vybéru. JS fungovala
jako zdroj a Sifitel informaci u nés jinak nedostupnych: byla malym okénkem do

venkovniho volného vybéhu, kam byl podle tehdejsi ,kulturni politiky* ptistup ptisné

6725. 2. 2013 se v Jazzové sekci-Artférum konala oslava zvoleni Milo$e Zemana prezidentem
(http://www.denik.cz/z_domova/oslava-zvoleni-zemana-se-v-jazzove-sekci-zdrzela-o-deset-let-
20130225.html). To vyvolalo polemiku mezi ptiznivci Jazzové sekce a nastupnicka organizace JS Unijazz
musela vydat prohlaseni, ve kterém se distancovala od tohoto kroku.
(http://www.unijazz.cz/cs/stranka/817-psano-pro-unijazz-unor-2013) Ptistup 12. 4. 2013.
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zakazan (Doruzka, 1997: 375). Faktické prométheovské utrpeni béhem vyslechu,
pronasledovani a véznéni proménilo Jazzovou sekci v mytus, ktery se po roce 1989
projevuje podporou ministerstva kultury obéma naslednickym organizacim, Unijazzu a
Jazzové sekce-Artforum.

Metaforicky feceno, Slo o vzpouru proti tyranské nadvladé a pfineseni darti
lidstvu, které vytvareji mytus, ktery se vypravi dal.

Mytus o stfetu lidské tvorivosti a svobody se spolecenskym nebo bozskym
faddem se objevoval se v riznych okamzicich déjin Zapadu od Aischyla pfes podtitul
Frankensteina Moderni Prométheus Mary Shelley. Pro Cechy je obménou pievazujiciho

antihrdiny.

3.9 Chronologie Jazzové sekce s daty vyznamnymi pro
alternativu; hlavni aktéri a shrnuti ¢innosti

> 1971 zalozeni Jazzové sekce jako soudasti Svazu hudebnikt CSR (30. 11.)

» 1977 JS piijata do Mezinarodni jazzové federace UNESCO

» 1977 duben, paté Prazske jazzové dny:. Mila ctyr viselcii skupiny
Extempore

» 1978 valna hromada v restauraci Na Hajnovce fesi hrozici zakaz sdruZeni.
Karel Srp vyhlasuje: ,,Neustoupime ani o pid’!* (9. 4.)

> 1978 Sesté Prazské jazzove dny — piednaska Josefa VICka o punk rocku
v Divadle hudby

» 1979 osmé Prazské jazzové dny: Art Bears, Cutler a Frith, ETC, Amalgam
ad. (23.-28.5.)

> 1979 devaté Prazské jazzové dny: Energie G, Zabi hlen, Svehlik,
Extempore, Kilhets, Relaxace, Zikkurat (2.—4. 11.) Manifest Josefa Vicka
,,Ukoly &eské alternativni hudby*, Zpravodaj IX. PJD

> 1980 desaté Prazské jazzové dny: Lucerna — zruseny®®(19.-28. 9.)

» 1980 fijen, vystoupeni The Living Theatre s Antigonou

» 1980 c¢tvrta valna hromada Mezinarodni jazzové federace ve VarSave (25.

10.)

% Nekonaly se pro ,,neodpovidajici politickou a ideovou orientaci a nedostatetné politické garance ze
strany potadatele” (Koufil, 1999:178). Z programu se uskuteénilo pouze tradi¢niho poloZeni kytky na rov
Jaroslava Jezka na Ol$anskych hibitovech.

73



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

YV V V VY

1982 jedenacté Prazské jazzové dny — zruseny® (10.-12. 4.)

1983 v edici Dokumenty vysla obhajoba punku Rock na levém kiidle Josefa
Vicka

1984 piedseda JS Karel Srp propustén z redaktorského mista v Pantonu
1984 Unor — zabavovani publikaci JS ve fondech vefejnych knihoven

na Jazzovou sekci nasazen tzv. Vybor lidové kontroly; Svaz hudebnikt
obstavuje JS penézni konto

1984 fteditel civilné spravniho tseku ministerstva vnitra mluvi o JS jako
byvalé“"®:; JS podala Zalobu pro poruseni zakona (20. 7.)

1985 Nejvyssi soud CSR odvolani zamitl

sporadicka publikace Zpravodaje, posledni ¢. 17, prosinec 1987

1987 soud s péti ¢leny Jazzové sekce (10.-11. 3.)

1991 Nejvyssi soud CR zrusil rozsudky pro nezakonnost (24. 4.)

Hlavni aktéri

Karel Srp: ptedseda JS od roku 1981, JS — Artfora od roku 1990

Cestmir Hunt: mistopiedseda JS, predseda Unijazzu

Mikolas Chadima: aktivista JS

Vladimir Koufil: tajemnik JS

Josef Zub VI¢ek: dramaturg JS

Vladimir Dortizka: mistoptedseda JS

Shrnuti ¢innosti Jazzové sekce'*

» symbol kulturni rezistence a ob¢anské spolecnosti

» clenska zékladna: V poloviné sedmdesatych let kolem tfi tisic ¢lent, o deset let

pozdé¢ji, podle posledniho oficidlniho seznamu z ¢ervna 1986, stoupl pocet ¢lenli na

668l. Za patnact let existence se v JS vystiidalo 8220 osob (Koutil, 1999, Van¢k,

% V Lucerng méli hrat FPB, Relaxace, Mozart K Oldficha Janoty; vedouci Odboru kultury Narodniho
vyboru hl. m. Prahy F. Trojan sdélil, Ze je nepovoli, protoZe Jazzova sekce uz neexistuje.

% podle zékona &. 126 ze zaF 1968 ,,0 n&kterych prechodnych opatienich k upevnéni vefejného poradku,
kdy lze zastavit ¢innost nebo rozpustit dobrovolnou organizaci, jestlize jeji ¢innost sméfuje proti tstave
CSSR, proti samostatnosti a celistvosti statu, proti socialistické hospodaiské soustavé, proti mirovému
souziti mezi narody nebo proti dilezitym zahrani¢né politickym zajmtim statu®.

™ (Koufil, 1999, Vangk, 2002, Chadima, 1992, Ttima, 2003).
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2002, Chadima, 1992, Tuma, 2003). Odhad ¢lena Jazzové sekce o jejim dosahu
dosahuje 30 000 osob.

» 1974-1982 jedenactkrat poradany Jazzové dny (1980 a 1982 nebyly povoleny)

» Publika¢ni ¢innost vyznamna pro alternativu: tfi dily Rockového slovniku (Josef
Vicek), 28 bulletint Jazz, nepravidelny Zpravodaj, edice Situace (moderni vytvarné
uméni (Simotova, Miler, Svobodova, Grygar, Medkova a dal3i), 24 knih edice
Jazzpetit (Rockova poezie, Obsluhoval jsem anglického krale atd.), katalogy,
kalendate, plakaty ad.

> Clenstvi v mezinarodnich organizacich: Mezinarodni jazzova federace pti Hudebni
radé UNESCO, Evropské sdruzeni pro vyzkum populérni hudby, Evropsky vybor
pro nukleéarni odzbrojeni atd.
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4. MIROSLAV WANEK: CESTA HRDINY

Miroslav Wanek 2013. Archiv Miroslava Waneka.

Ziistaneme stejné Cisti, jen kdyz budem chtit. A nebudeme zticha!

Miroslav Wanek (Wanek, 2012: 75).

Vzdycky nam rikali Rychly Sipy. Hodny punkové.
Miroslav Wanek (Rozhovor s Miroslavem Wanekem 16. 2. 2012).

4.1 Pohled zevnitr

Jako vedouci Kulturniho domu v Teplicich tam pozval Mira Wanek
vroce 1983 skupinu Dybbuk. Byly jsme zacatecnice a na koncert jsme
dorazily s mnohahodinovym zpozdénim — vibec nas totiz nenapadlo, Ze
autobus bude vyprodany, a marné jsme pak obtelefonovavaly kamarady
s autem. Nakonec se nad nami slitoval tatinek bubenice Hanky, ale kdyz

jeho ziguli dorazilo pfed Kulturni diim v Teplicich, vidély jsme uz jen, jak
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Vetejna bezpecnost pohani FPB k rychlejSimu vynaseni aparatury ze salu.
Atmosféra byla ponura.

Kdyz do zacatku koncertu vosm hodin Zadna kapela z Prahy
nedorazila, policie nabyla dojmu, Ze je cely vecer jen zastérka pro nelegalni
koncert ,,znamych potizisti*“ FPB. Tenkrat jsme o specifické situaci v
Teplicich moc nevédely, ale bylo jasné, ze jsme svym amatérismem
zpusobily velky prisvih. Mira Wanek ten den pfiSel o praci. Navzdory tomu
jsme zistali s FPB pratelé.

Znovu jsme spolu koncertovali vroce 1991. Pro Dybbuk, ktery
zanikl v roce 1987, znamenalo turné s FPB v roce 1991 také navrat se vSim
vsudy; prvni velka deska, plakaty, rozhovory v rozhlase, setkani s fanousky.
FPB najali vlastniho zvukate: to byla vymozenost — zaruka slusného zvuku.
Byt on the road s FPB bylo pokracovanim snu z Lucerny: Opryskana Avie
zvukaie Ladislava Veselého byla vymrzla na kost, ale nadSeni neznalo mezi
a cesta ubihala v ptatelském Zertovani a zahtivani se grogem. Kazdé nové
mésto, kazdy dalsi koncert pfindsel nezapomenutelna dobrodruzstvi. Kazdy
den jsme hrali Iépe, s vétsi piesvédCivosti. Tam Dybbuk pochopil, Ze se
chce obnovit jako Zuby nehty a hréat dal v puvodni sestavé. Bubenice Hana
Repové, kterd pivodnd povazovala turné za konec hudebni Kariéry,
prohlasila: ,,Chci hrat, vemte mé zpatky, budu se usmivat!“ V deniku z té
doby jsem si poznamenala: 17. 12. 91: ,,NejradSi bych stravila zbytek Zivota
naturné s FPB!*

Mezi vrcholy turné patiilo vystoupeni v pravé dostavéném klubu
Bunkr v Lodecké ulici v Praze 1, ale zlatym hiebem se stal koncert v
,rodném mésté*“ kapely — Teplicich. FPB hrali jako o Zivot, Mira zbroceny
potem vypadal, ze se mu zastavi srdce. Jako zaklinadlo fval na zavér pisen
»I Feel Allright! A tak to taky bylo. Koncert jako prozieni a zazrak.
Prevraceni neptizné ve vitézstvi. Na oslavu uspé$né¢ho turné sli FPB a
Dybbuk slavit do restaurace Spesart. K piti bylo Sumivé vino a hostina
pozustavala z knedlika s vajicky a Marka s Mirou do nich z rozpustilosti
zabofili oblic¢ej. Kluci z FPB pak §li domii a my unavou padly na matrace

V hospod¢ na zemi, piikryly se dekou a na par hodin usnuly. Rano jesté za
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tmy jsme Cekaly na autobus Teplice — Praha v mrazivém desti. Z mlhy se

"6

vynofil kluk, pravil: ,,Holky, diky!*“ a zmizel.

4.2 Mytus hrdiny a jeho faze

Americky mytolog Joseph Campbell popsal veseji Tisic tvari
hrdiny. Archetyp hrdiny v proméndach vekii z roku 1949 univerzalni vzorec,
monomytus, ktery nazval cesta hrdiny. Nasel jeho obmény, ,,pod riznymi
pievleky stejnou mytologii®, (Campbell, 2000: 21) v kulturach vSech dob a
zemi: hrdina (Buddha, Mojzis, Jezis, Odysseus, Perceval atd.) se vydava
ze vSedniho svéta do oblasti nadpfirozena, projde tézkymi zkouSkami a
setka se s fantastickymi silami, slavné zvitézi a vraci se z dobrodruZzstvi, aby
se podélil se svymi bliznimi o ziskanou moudrost. ,,At’ je hrdina sméSny
nebo vzneseny, fecky, barbarsky nebo kiestansky, zakladni plan jeho cesty
je az na nepatrné odchylky vzdy stejny [...] hrdina se objevuje na scéné
Vv riznych podobach podle meénicich se potieb lidstva.” (Campbell, 2000:
47)." Mytus hrdiny pini zakladni funkci mytologie, totiZ ,,dodava symboly,
jez pozvedaji lidského ducha a puasobi v protikladu k jinym lidskym
piedstavam, jez ho naopak srazeji* (Campbell, 2000: 27). Jednou z hlavnich
vlastnosti hrdiny je jeho volba podiizenosti, o které Campbell tvrdi, Ze ,,[...]
sice nevime piesné emu, nicméné je jeho historickym skutkem* (Campbell,
2000: 30).

»Cesta hrdiny*, kterou Campbell v Tisici tvarich hrdiny popisuje, ma
sedmnéct fazi: Zacind odchodem, kdy véhajici hrdina nejdfiv odmitne
volani, ale nakonec neodola a vyda se za dobrodruzstvim. Dale ziska
nadpfirozenou pomoc, pirekro¢i prvni prah, octne se v bfiSe velryby,
podstupuje tézké zkousky, setka se s bohyni, zenou jako sviidkyni, usmiii se
s otcem, dosahne apotedzy a nejvyssiho dobrodini, po kterém se mu nechce
zpét, ale nakonec diky zasahu zvenci piekroci prah navratu a stane se panem
obou svéta (Campbell, 2000: 55-214).

My pouzijeme z hrdinova dobrodruzstvi jako popis casti zivotni

drahy hudebnika a basnika Miroslava Waneka téchto pét zakladnich

2 Krom¢ Campbella podobng popisuje archetypalni piibshy hrdiny fada dal$ich autort,
napfiklad Vladimir Propp v Morfologii pohadky z roku 1928.
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momentl, které budou detailnéji rozebrany v podkapitole 4.4: povolani,

posvéceni, zkousky, dosazeni cile, ndvrat a sdileni daru.

1. Povolani.

Tato prvni etapa mytologické cesty, kterou Campbell také oznacuje
jako ,,volani dobrodruzstvi®, znamend, ze osud povolal hrdinu a pfesunul
jeho duchovni tézist¢ do nezndmého tGzemi, mimo hranice vymezené jeho
spolecnosti. Campbell uvadi jako jednu z riiznych metafor povolani piibéh
divky kmene Arapaho, ktera vylezla za dikobrazem na topol a nakonec i
s dikobrazem dorazila do nebe (Campbell, 2000: 60). Miru Waneka, jak

uvidime, povolalo k cesté hrdiny setkani s kulturou na stfedni Skole.

2. Posvéceni.

At je to Ariadnina nit, Beatrice v Dantové dile nebo Markétka
v Goethové¢ Faustovi, jde o laskavou a ochrannou pomoc, ktera hrdinovi da
pocitit, Ze méa pokracovat v cesté. ,,Hrdinovi, ktery je pod ochranou
vesmirné matky, se nemuze piihodit nic zIého* (Campbell, 2000: 73). Mira
Wanek vidi toto posvéceni ¢i nadpiirozenou pomoc v podobé pamatky jeho

predcasné zesnulé matky.

3. Zkousky.
zkouSek. Campbell symbolicky li¢i ,,srazejici se skaly (Symplegady), jez
rozdrti kazdého poutnika, ale mezi nimiz hrdina musi projit. [...]. Rekové je
spojovali se dvéma skalnatymi ostrovy v Marmarském mofi, které¢ se srazeji,
hnany vétrem, [4sén vSak mezi nimi proplul a od té doby skaly zlstaly stat
na misté” (Campbell, 2000: 88—89). Skupina Miry Waneka, FPB, musela
podstoupit podobné nebezpeci v podobé prehravek a zdkazii vystupovani,

ale nakonec jimi prosla.

4. Dosazeni cile.
Tato faze souvisi s télesnou nesmrtelnosti: ,,Et Verbum caro factum

est (A Slovo se stalo télem)* (Campbell, 2000: 159). ,,Nevyslovné uceni o
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blazenosti pfesahujici vesSkerou predstavivost k ndm nutné piichazi zahaleno
v podobéch, jez pfipominaji predstavy o blazenosti, které jsme méeli
v détstvi; odtud zavadéjici détinskost pohadek® (Campbell, 2000: 164).
Dosazeni cile a ,,nesmrtelnosti* je v ptipadé¢ Miry Waneka nato¢eni prvniho

alba, které navzdy zachytilo jeho myslenky a splnilo jeho sny.

5. Navrat a sdileni daru.

Navrat je obtizny, fika Campbell, protoze souvisi s nutnosti pfijmout
banalitu kazdodenniho Zivota po proZitku hluboce uspokojujiciho pocitu
naplnéni. Pro¢ se znovu vracet do takového svéta? ,,Pro¢ se pokouset, aby
muzi a Zeny stravovani svou vasni uvéfili v proZitek transcendentéalni
blaZenosti. [...] Nastava naléhava potieba, aby dalsi hrdina pfinesl oziveni
sveétu® (Campbell, 2000: 197). Hrdinovym tkolem je sdilet ziskané dary:
Vv pfipadé Miroslava Waneka jde o produkéni ¢innost, dokumentace dila

ptatel a doby osmdesatych let.

4.3 Vyvoj a elementy hudebniho stylu Miroslava Waneka

Tato podkapitola osvétli Zivot a tvorbu Miroslava Waneka v $irSim
dobovém a teoretickém kontextu, aby se dalS$i strany mohly vénovat

aspektlim jeho hudebniho hledani jako ,,cesty hrdiny*.

4.3.1 Strucna historie: FPB a UJD

Miroslav Wanek, zvany Mira, se narodil 7. 4. 1962, a vyristal v Dubi u
Teplic (Wanek, 1991). Svou prvni kapelu s nazvem FPB zaloZil v roce 1980
(booklet CD Kniha prani a stiznosti, 2008).

Néazev FPB je zkratkou slov Fourth Price Band, zaloZzenych na slovni

hticce doslovného piekladu z ceského ,,Ctvrta cenova skupina®, dobového

cv v

ubrusit). Homonymum ,,skupina® v tomto spojeni také oznacuje hudebni
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kolektiv, ktery v takovémto zafizeni hraje. Vystihuje veselou pospolitost
mladeZe z teplickych néleven, vyznavajicich rock mimo hlavni proud.
Anglicky nonsensovy pieklad (anglické ,band“ postrada vyznam
restauraniho zafizeni) tak pilisobi jako rozjarily vtip pro zasvécence, a
pouZivani zkratky, vyslovované Cesky (ef-pe-be) znasobuje jeho patafyzicky
(viz dale) charakter jako protipol StB, jen jako by si nékdo v ramci
konspirace §lapal na jazyk. Pivab tfi pismen, navic v souvislosti se zkratkou
PPU (The Plastic People of the Universe), inspiroval nasledniky jako
BBP™®, kteii dovedli kouzlo dal tim, Ze programov¢é odmitaji vyznam
pismen vysvétlit.

Néapad zalozit kapelu vznikl v psychiatrické 1é¢ebné Bohnice, kde
Mira spoleéné sdalSimi mladiky tfi mésice simuloval paranoidni

schizofrenii, aby ziskal modrou knizku."

A tam byli lidi, ktery se zabejvali Vysockym, takova celd komunita rusofilt, a
s jednim jsme se rozhodli zalozit FPB, s tim, Ze jsme neméli moc jasno, co ta kapela bude
hrat, to na pocatku nebyla punkova kapela. Mozna bychom taky hrali Vysockyho, ale
prosté chtél jsem délat vlastni pisnicky, to jsem ve€dél. Hned jak jsme vylezli ztoho
blazince, se ukazalo, Ze on nebyl simulant; byl dusevné nemocne;j. S tim Vysockym to byla
pravda, ale to byla pravda jedinid. On neumél na nic hrat. Ale mné myslenka na zaloZeni
skupiny uZ v hlavé zistala. Pfijel jsem domi a tenhle mij kamarad z toho blazince, kdyz to
strasné zkratim, nam fek, Zze né€kde u DéCina u n¢j mizeme zkouSet a Ze mu tam muzu

vvvvvv

vSechno dovezli a nechali (Rozhovor s Mirou Wanekem 26. 8. 2011).

Zminény Petr Ruzicka, se kterym ste¢hovali aparaturu, byl znalec

punkovych kapel Sex Pistols a Damned. Pravé se vratil z vézeni za

3 BBP je prazska undergroundova skupina zaloZena roku 1982, vefejn& vystupuje od roku
1986. Tvorba BBP zanrové ¢erpa z PPU a jinych podzemnich skupin (rozhovor s Ottem
Seplem, zvanym Dr. Otto, 12. 9. 2010).

747 této strategie Geskych mladiki vznikl nazev DG 307: Duse této kapely, Pavel
Zajicek, vysvétluje na profilu myspace: ,[...] ¢islo 307 byla komplikovanad diagnoza,
kterou slo ziskat jedin€ na zéklad¢ dlouhodobého psychiatrického 1é¢eni, jehoz cilem bylo
dostat ,knizku‘, coz znamenalo vyhnout se povolavacimu rozkazu k nastupu vojenské
sluzby.“ (myspace, DG 307 9. 9. 2011, pieklad P. J.).

Lidé, kteti ziskali modrou knizku takovym zplisobem, se i po zruSeni vojenské
sluzby (2006) dal potykaji s vedlejsimi disledky: s psychickou diagnézou nemohou ziskat
fidi¢sky prukaz, a nékdy se proto ani pozdéji nesnazili fidit auto (coz je také ptipad Miry
Waneka).
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,pobufovani“ v ptipadu Radar” a nabidl Mirovi Wanekovi své organizacni

zkuSenosti jako manazer.

Petr Riizi¢ka objevil v Sanové bubenika Milana Nového, kterého ale
museli angazovat s celou jeho skupinou Mikron, protoze se nechtél s ptateli
rozlou¢it. Poprvé spoleéné vystoupili v restauraci Chaloupka v Dubi v
rdmci prvniho ro¢niku Patafyzického sympozia (viz podkapitola inspirace
Miry Waneka nize) ,,Odstraiovani traumatu pifi vyméSovani v panelové
vystavbé®. Kostymy pozlstavaly z noc¢nich kosili, bile pomalované obliceje
byly inspirovany Kilhets z Jazzovych dnt. Po koncerté chlapci z Mikronu
prohlasili, ze tohle neni jejich cesta, a odesli. Milan Novy zlstal, pfidal se
kytarista Jaromir Romek Hanzlik, Mirtiv spoluzak ze zakladni Skoly, a
v roce 1981 mohlo zacit zkouset a hrat FPB v nejsilnéjsim slozeni Wanek —

Hanzlik — Novy: ™

FPB v prvnim roce ptisobnosti celkem v poklidu hréli tyden co tyden na
vesnické zabavé v Probostové a Vefejna bezpe€nost ani cenzofi netusili, Ze to, co
vidi, je vlastné $patné. Kdo ma dlouhy vlas, nechod’ mezi nds, to bylo jejich aktualni

heslo, a my méli vlasy kratké (Rozhovor s Mirou Wanekem 26. 8. 2011).

Vedle vlastniho ceského repertodru se objevily piejaté pisné
punkovych Damned, PiL, Killing Joke, Pere Ubu a Clash a songy
inspirované nahravkami z Jazzové sekce (Art Bears, Pere Ubu, The
Residents, Chinas Comidas atd.), ptipadné byly jejich skladby pietextovany
do cestiny a ptevzaty (Rozhovor s Mirou Wanekem 26. 8. 2011).

Po pocateCnich potizich se ziskanim pfehréwek77 pieci jen FPB

dostali povoleni vystupovat (viz dale) a stali se pomérné¢ dost uspéSnymi:

Mén¢ znamy ostritvek svobody vytvofeny neohrozenymi ze Severnich Cech, z nichZ
vétsina skoncila ve vézeni (Rozhovor s Mirou Wanekem 26. 8. 2011).

® Mira Wanek zdiraziiuje, e vsichni &lenové kapely byli dilleziti, naptiklad zakladajici
¢len Petr Kuranda, Pavel Keika, a dalsi, - ale jadrem zGstava trio Wanek — Novy — Hanzlik.
" Pro orientaci je tfeba zminit, Ze Seska rockova hudba se v 70. a 80. letech délila na
profesiondly a amatéry a jejich podminky vystupovani na vefejnosti byly definovany
zhruba takto (Chadima, 1992: 8):

Profesionalové

Kapela — musela slozit ,kvalifikaéni zkousky”, tzv. pfehravky, které mély dvé c&asti:
teoretické (pisemny test), praktické (hrani pfed odbornou porotou) a politické. Kapela byla
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méli zahajovat 11. Jazzové dny (které¢ vSak byly prekazeny Statni
bezpecnosti), byli zafazeni do reprezentativniho dokumentarniho filmu o
nejvyznamnéj$ich skupinach doby Hudba 85 a vroce 1986 vystoupili
svelkym divackym i kritickym ohlasem v Palaci kultury v Praze na
oficialnim rockovém festivalu SSM Rockfest. Kapelou vSak od roku 1985
zmitaly umélecké i osobni neshody, a tak Mira Wanek spole¢né s kytaristou
Romkem Hanzlikem pfijali v roce 1986 nabidku ptestoupit ke skupin¢ Uz
jsme doma. ManaZzer Petr Ruzicka v projektu FPB pokracoval, pozval
k bubenikovi Milanovi Novému patnactileté zacateéniky Radka Uhlife na
basu a zp&v (pozdé&ji Sanov) a Kamila Kritu na kytaru a zpév. Hréli do roku
1987, ale neméli stejny ,,hrdinsky* literarni pfesah (Wanek, 2008).

Pak FPB pfestali existovat uplné, aniz by po nich ziistala oficidlni
nahravka. Po republice kolovaly pouze samizdatove kazety. V podkapitole
nize uvidime, jak se Mira Wanek po roce 1989 zhostil tkolu pisn¢ FPB
vydat jednak jako Zivé nahrdvky z osmdesatych let a jednak je nové natocit

ve studiu.

Joseph Campbell v Cesté hrdiny ptipomina, ze povolani vétSinou
probihd ve dvou fazich. Prvni povolani byvé nevyslySené, nebo pfiijaté
s ur¢itym vahanim, u druhého uz je hrdina rozhodnéjsi. FPB byly takovym
prvnim povolanim, zatimco UZ jsme doma byla skupina, kde Mira Wanek
mohl plné realizovat sviij potencial a dosdhnout vitézstvi, Zlatého rouna,
natoceni svych pisni ve studiu, jak po tom touzil.

Jak jiz bylo zminéno, pro rozpory v FPB pfijal Mira Wanek v roce
1986 nabidku hrat v Uz jsme doma (UJD): UJD se pfi spolecném koncerté

zaméstnancem agentury s honorafem podle kvalifika¢ni tfidy (I. stupen 100- 150 K¢s, II.
stupett 200 K¢s).

Jednotlivci — méli t€Z8i testy, rekvalifikaci se museli podrobovat kazdy rok.

Amatéri

Potiebovali zfizovatele (spoleCenskd organizace, jako SSM, hasi¢i atd.), tj. garanta,
ptipadn¢ poskytovatele technického zazemi.

Poloprofesiondlové — museli slozit pfehravky lidovych hudebnikt (,,elhacko*), a pak méli
narok na zaplaceni dopravy a minimalni honoraf podle tfistupniového schématu.

Zajmova umélecka cinnost (,,zucka*) — tém se proplacela doprava, ale nedostavali honoraf.
Tzv. hrani nacerno (nelegadlni). Kapela bez Sance ziskat povoleni hrala na festivalech
,Skrytd“ mezi legalni kapely, nebo v soukromi (hrozilo trestni stihani pro nezakonné
shromazd’ovani ¢i vytrznictvi).
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s FPB a skupinou Hluchy telefon zeptali Waneka, zda by se k UJD nepfidal
jako zpévak a textar.

Hlavnimi vzory UJD byly kapely FPB, The Residents, Pere Ubu, Art
Bears, Magma, Chinas Comidas, Chrome, Killing Joke, Amy Denio, Henry
Cow, Etron Fou LeLoublan a stale Damned a Clash. Zvlast¢ vyznamna byla
Svedskd skupina Ebba Gron se saxofonem a melodickym punkem
(Rozhovor s Mirou Wanekem 26. 8. 2011).

Mira Wanek vnesl do UJD disciplinu. B€hem prvnich dvou tydnu
odesli Ctyfi Clenové, ktefi neunesli krittku za pozdni pfichody,
nepfipravenost a mluveni misto zkouSeni. Vybudoval novou architekturu
kapely s pfisnym tadem. Saxofonista Jindra Dolansky vzpomina: ,,Koncert
je vidét, ale co je zatim, to je osm hodin denné& zkouseni...“"® Vsichni se
museli naucit ¢ist noty a partitury se stavaly stale komplikovanéjSimi podle
vzoru kapel, které dovezla Jazzovéa sekce do Lucerny, jako byli Art Bears.

Ptilezitosti vystupovat méli UID 1986—-89 malo, prakticky pouze v
Praze v klubech Opatov, Chmelnice, Gong a Rokoska nebo na festivalech,
jako v Ostrové nad Ohii. Kapela hrala legalné s prazskym ziizovatelem, ale
krom¢ toho se uskutecnily i nelegalni koncerty, pro¢ez neustale hrozila
moznost odvety ze strany StB. Samoziejmosti a urcujicim faktorem byla i
nadale cenzura (Rozhovor s Mirou Wanekem 16. 2. 2012).

Soucasti UJD se stal vroce 1986 vytvarnik Martin Velisek
(dnesnimu publiku znadmy napf. jako autor vytvarné stranky filma
Fimfarum), ktery dal skupiné jeji nezaménitelny vizualni styl. UJD do
sametové revoluce vystupovali s obtizemi, po roce 1989 je vsak ¢ekal velky
uspéch. Kazdé ztéchto stadii rozebereme pomoci mytu hrdiny na

nasledujicich stranach.

4.3.2 Wanekovy hudebni inspirace: brikolaz

Mira Wanek poskladal sviij osobity styl hudebniho vyjadieni

z riznych zdroju, které poskladal do nového, originalniho celku.

’® DVD Puding dokument, Brno: Indies MG Records, 2006.
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Claude Lévi-Strauss toto pouziti nalezenych materiala a jejich nové
invencni posklddani nazyva brikoldzi, a do ceStiny se to pieklada jako
kutilstvi (Levi-Strauss, 1971: 36-37), pficemz ten, kdo provozuje brikolaz,
se nazyva brikolatér (Baker, 2004: 29).

Dick Hebdige ukazuje brikolaz/kutilstvi v rdmci vizualni stylové
revolty punku hlavné v obleceni (Fetizky od umyvadel, spinaci Spendliky,
uméla leopardi kiize, kiiklavé barvy — rizové mohawky’, kusy $kolni
uniformy potifisnéné umeélou krvi, sexualni fetiSismus), v tanci (punkovy styl
tance reagujici na chybéjici synkopaci, zvany pogo, provozovany jako
vyskoky jedincu do vySe, anti tanec), ve vyvySeni amatérismu (Hebdige,
1979).

Wanekova brikoldz vznikla piedevSim z hudebnich vzora
nejriznéjSich zanrh na okraji. Vedle zminéného punku (zejm. Sex Pistols) to
byl i naptiklad folk-rockovy MiSik nebo folkovy Hutka, i oni ,,patiej do
jednoho stylu, mém to takhle spojeny a miiZou za to jednoznacné ty Jazzovy
dny, kde byli Kilhets a Zikkurat a bylo to z jednoho pytliku. Z konzervatote
jsem si hluboko v srdci zapamatoval vétu: ,Ten kdo je na kraji, vaha‘.
(Rozhovor s Mirou Wanekem 16. 2. 2012). Wanekiv styl byl dale vyztuzen
mySlenkovymi uméleckymi sméry dada, patafyzika a expresionismus.

Kazdy z uvedenych vliv dikladngji ptibliZuji na nasledujicich stranach.

4.3.2.1 Punk

Pro Miru Waneka na zafatku osmdesatych let punk piedstavoval
idealni formu vyjadieni. Teplice, kdysi skvostné lazeiiské mésto, kde se
vroce 1812 setkal Beethoven a Goethe, trpély smogovymi inverzemi se
zdkazem vychézeni, a navic byly proslulé jednim z nejtvrdSich rezimu
v republice. Punkové heslo No Future, v Anglii spojené se stavkami a
nezaméstnanosti, se vyjimalo nastiikané sprejem v Teplicich jako vhodny

komentar k sovétské okupaci a ekologické devastaci.?® Extrémni situace

" Mohawk, mohikan, neboli &iro je styl uesu, kde obé& strany hlavy jsou vyholeny a
zastava pruh delsich vlasi uprostied. Ciro se vztahuje k Irokéztim, odkud je tento styl
vlasové Upravy odvozen (Smolik, 2010: 188).

8 Josef Vigek v dokumentu Hudba 85 fika: ,Nejlepsi punk se hraje v Teplicich.” (Hudba
85, 2005).
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zada extrémni prostiedky. Mira Wanek ale vnimal poselstvi No Future ne
jako nihilismus, ale jako pokyn k aktivité: ,, Tohle neni Zadna budoucnost, a
proto se musime snazit o zménu.”“ (Rozhovor s Mirou Wanekem 16. 2.
2012).

Na druhou stranu vétSina obyvatel mésta, a to nejen ze starsi
generace, reagovala opacéné€, popienim krize. Punk na né pusobil Sokujicim
dojmem ¢isté z definice Zanru: rychlost, hlasitost, kytarovy booster, ob&asny
saxofon, kfiCend ne/melodickd pévecka linka na pozadi kakofonickych
bicich podle hesel Johnnyho Rottena ,,chceme byt amatéii®, ,,nezajima nas
hudba, ale chaos* (Hebdige, 1979: 109), revolta proti domyslivosti elit,
nahrazeni hracské techniky vasni, Gitok na pojem zabavy a klasického pojeti
vysokého umeéni a snaha zrusSit hranici mezi umélcem a divakem a vymeénit
ji za hranici mezi uménim/snem a realitou zivota. (Hebdige, 1979: 110)
Punk-rock je mezi povalecnymi zapadnimi subkulturami (po teddy boys,
mods a skinheads) specificky v tom, Ze neni deSifrovatelny — jde o radikalitu

gesta smétujiciho nikam, k necitelnosti. (Hebdige, 1979: 110).81

Protichtidné reakce na teplickou realitu souviseji s exkluzivitou
punkové hudby, kdy se nékteti lidé dokazi identifikovat s Sokovou strategii
tohoto zanru, a jini ne. Ti, jimz punk lahodi, maji ¢astecné rozko$ pravé
z toho, ze se vétSina citi pfi poslechu této hudby nepfijemné a odcizené
(Gelder, 2007: 3).

Skupina FPB méla renomé jedné z nejlepsich ¢eskych punkovych
skupin a proto byla zafazena v roce 1985 do samizdatového filmového
dokumentu Hudba 85 (viz dale). UJD se na rozdil od FPB za punk sami
neoznacovali; byli fazeni spiSe do stylu avantgardniho rocku. Pfesto
souvislost s punkem pro fanousky skupiny ztstala a napfiklad Mikolas
Chadima je oznacil za ,Spicku ceského punku“, kdyz napsal pod
pseudonymem Josef Zubai v roce 1988 v samizdatovém casopise Vokno

¢lanek ,,Soucasny stav ¢eského amatérského rock n’rollu®:

81 Teddy boys byla prvni povale¢na subkultura v Britanii, pojmenovana podle médy noseni
edwardianského saka a vyznacujici se vyznadvanim rock'n ‘rollu; z teddy boys se vyvinuli
mods se svou fascinaci moédou, motorkami, amfetaminy a afro-americkym soulem;
skinheads vznikli z mods jako subkultura délnické t¥idy s oholenou hlavou, ovlivnéna
jamajskou kulturou (Hebdige, 1979: 110).
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13

Absolutni $pickou mezi nasimi ,,punkysi“ je podle mého nazoru kapela UZ JSME
DOMA. Podafilo se ji néco, co jsem pokladal za nemozné. Posunula punk hudebné dal.
Dlouho jsem uvazoval, jestli je to, co kapela hraje, jest¢ punk. Kapela proklada klasicky
punkovy rify zvlastni, ale stejné agresivni a naléhavou muzikou a dociluje tim toho, Ze
kapelu berou jak tvrdi punkysi, tak pfiznivei experimentalni a piivodni rockovy muziky. Je
dikazem toho, Ze se nevyplaci tvrdit, Ze jakykoliv styl uz je jenom konzervou. Kazda

konzerva se totiz d4 otevtit (Chadima, 1988: Vokno 14, nestrankovano).

Dave Laing v eseji ,Listening to Punk® z knihy One Chord
Wonders (Jednoakordové zazraky) vymezuje hlavni charakteristiky punkove
hudby jako odmitnuti mainstreamovych trenda a spoleCenskych ocekavani
prostiednictvim hlasu, zvuku kytary, melodie a tématu. Punkova hudba se
vyjadfuje vzdy excesivng, s premirou (Laing, 1985). Kromé toho vidi Laing
punk jako protiklad jazzu: hrat muze kdokoliv,% &imz se, podobné jako
v dada a avantgard¢, rusi hranice mezi performerem a posluchaci. Dalsi
soucasti punkového stylu je Sok. Hudba zlstavd urcena pro okrajové
posluchaéstvo: je pfiili§ rychla, pftiliS hlasita, pfili§ expresivni. Jeji
maximalistické signifikanty se vymykaji obvyklym normam. Punk se
ustanovil jako zanr Zivého vystoupeni, a to i pro nahravani: Zadne studiové
podvody, zdvojeni; hlas musi byt pohibeny mezi ostatnim zvukem (Laing,
1985: 60). Tady se Mira Wanek odliSuje, protoZe zatimco punkovy hlas
odmita dokonalost a pouzivd smésici fei, recitativu, zpévu nebo
bezeslovnych narki a mumléni, Wanek stavi na spisovné vyslovnosti a

melodii. Jeho hlas ¢ni nad zvukem skupiny.

V UJD Wanek zdokonaluje svou ,brikoldz* ptvodnich inspiraci:
nehlasi se pomoci zamérné slangového jazyka a stylizované vyslovnosti
k d€lnické tiidé jako britské punkové kapely (Laing, 1985), ale plebejstvi
prosazuje pomoci odkazli na Haska a Hrabala, odporem ke vSemu
luxusnimu (véetné filtrii u cigaret), obleCenim (opovrzeni k c¢emukoliv z

Tuzexu) — a (podobné jako The Clash) k drogam.

82Nazev One Chord Wonders byl inspirovan pisni skupiny Adverts.
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Punkové spolecenstvi se vytvari nikoliv podle ptislusnosti ke tiid¢,
vzdélani, véku, pohlavi, barve pleti atd., ale podle schopnosti pozitivné Sok
vstiebat. Jde o specificky typ Soku, zalozeny na strategiich dada a
avantgardy (viz dale). Jiné subkulturni zanry jako heavy metal obsahuji jiny
typ Soku. Pro vSechny ostatni jsou brany uzavieny, a za nimi se z hlediska
bézného posluchace déje néco nepiijemného az hrozivého.

Dick Hebdige popisuje spektakularni subkulturu punku v Anglii jako
reakci na okazalou spotiebu ptfevracenim hodnot. Tuto metodu posouva do
filosofické urovné s pouzitim konceptii Friedricha Nietzscheho Jordan
Copeland v ptispévku ,,Underground Ethos — Transvaluation in Punk and
Hard Core*: Jedinym uspéchem pro nas je prohra (Copeland 2012).

V odporu proti konzumu spocivala hlavni vzpoura punku: neslo o to,
vymanit se z chudoby do hlavniho proudu a finan¢niho bezpeci, ale o
vyuziti potencidlu kreativity a pivodnosti — kterou §lo najit v ptislusnosti k
amatérim, mimobéznikiim a psanctim. Kriticky postoj punku k pop-music,
napf. pisenl Sex Pistols ,,Pretty Vacant®, reagujici na skupinu ABBA, ktera
prezentovala krasna téla snulovym poselstvim, rezonuje u Waneka
naptiklad ve skladbé ,,Chodime navonéni.“ Tato pokora, vystupovani v
levnych tepldkdch a pyZzamu, byla v zaplavé novovinnych oblecki a

elegance ostatnich skupin ojedinéla.
4.3.2.2 Dada

Soudasti punkové poetiky byl a je dadaismus. Smér dada,®® jedna
z nejvlivnéjSich vétvi avantgardy, pfedchtiidce surrealismu, vznikl roku 1916
V Curychu v reakci na prvni svétovou véalku. Charakterizovala jej radikalni
redefinice uméni v anti-uméni za pouziti absurdity, nonsensu, atentatu,
utoku, psani se zbrani v ruce, ptedméti soucasného zivota véetné reklamy a
propagandy, kolektivniho tieSténi atd. (Dickerman, 2006: 1-10) Greil
Marcus (Marcus, 1998) ve studii Stopy rtenky vysvétluje filosofické

8| eah Dickerman v rozsahlé studii o dada tvrdi, Ze nazev nejpravdépodobnéji pochazi
z francouzsko-némeckého slovniku, ve které si listovali Richard Huelsenbeck a Hugo Ball
v Curychu v roce 1916. Nasli toto obskurni a infantilni slovo (s vyznamem ,.konicek jako
hobby*), které dobie fungovalo ve vSech jazycich (Dickerman, 2006:1).
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souvislosti punku se stfedovékymi heretiky, dada a situacionisty. Tvrdi, Ze
souvislost s dada byla zminovana ve vSech ¢lancich o londynském punku od
samého zacatku. ,Punk je jako dada, to tvrdili vSichni, a Malcomu
McLarenovi® se predkladalo spojenectvi se Situationist International.”
(Marcus, 1998: 22). Piipomina sociologa Henriho Lefebvra, ktery v roce
1975 pravil, Ze jediny smysl moderni doby je obsazen v radikalni negaci,
kterou si uz od pocatku nese uvniti — ve form¢ dada, t¢ udalosti, k niz doslo
v Curychu. Mluvi o piimé inspiraci punku fadou dadaistd, jako John

Heartfield, George Grosz, Isodore Isou ad. (Marcus, 1998: 22).
4.3.2.3 Patafyzika

Dalsi pro Waneka urcujici inspirace byl teplicky patafyzicky
kolektiv, ktery zaloZil vroce 1980 spolu s Eduardem Vackem, Svatavou
AntoSovou, Petrem Kurandou a Véaclavem Lukaskem. Kromé seminait,
potfadanych na oslavu patafyzického nového roku (kazdych deset let),
vydavali samizdatovy obcasnik PAKO (patafyzické kolegium), ktery byl
obnoven roku 2006. Zivot a dilo Alfreda Jarryho mély zasadni vyznam pro
eskoslovenskou undergroundovou scénu.®® Pro Miru Waneka znamena
patafyzika mysSlenkovy ramec, v némz kazda udalost ve vesmiru je piijata
jako mimotadna® (Rozhovor s Mirou Wanekem 26. 8. 2011).

Patafyzika je podle Akademického slovniku cizich slov umélecké
hnuti ve Francii na konci 19. stoleti, bojujici proti lidské hlouposti
vysméchem, satirou a ironii (Praha: Academia 1995). Etymologicky vzato
studuje to, co je za metafyzikou. Jejim zakladatelem je Alfred Jarry (1873-
1907), francouzsky spisovatel, ktery definoval patafyziku jako védu
Imaginarnich feSeni. Jarry je jednim z prvnich inspiratort surrealismu,

absurdniho divadla a moderni literatury viibec.

8 Malcolm McLaren byla $ed4 eminence punkového hnuti, manazer Sex Pistols a New
York Dolls.

85 /http://www.slovnikceskeliteratury.cz/search.jsp, Ustav pro CL AV CR.

8 Jako piiklad patafyzické poetiky viz baseit Miry Waneka ze sbirky Britvou do klaviru

(ed. Radim KopAa¢) Praha: Clinamen, 2002, s. 37: Jede motyl
Jede motyl na sanich/ rovné bez zatacky/ nozi¢ky mu nedosahnou / dold ze sedacky
Zkousi trhat opratémi/ ale vS§echno marné/ motyl to ma spocitano / aspoi nezestarne.
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Znovuzrozeni patafyziky nastalo vroce 1948 po zaloZeni
patafyzickych kolegii ve Francii (mezi znamé patafyziky patfili Eugen
lonesco, Jean Genet, Boris Vian, Jacques Prévert, Raymond Queneau a Jean
Baudrillard) a vfadé zapadnich mést. Ve Vychodni Evropé vzniklo

kolegium v Budapesti a v Teplicich, kde ho zaloZil Wanek.

4.3.2.4 Expresionismus

Dal§im ze vzori Miry Waneka byl expresionismus, predevSim
romany Knuta Hamsuna (Rozhovor s Mirou Wanekem 16. 2. 2012).
Expresionisticky zptsob projevu se stal jednim z dal§ich urcujicich znakt
jeho vystupovani, to znamena vyjadreni vyznamu pomoci emoci. Expresivni
emocionalita stavi jeho zpév mimo linii muzského zpévu ncékam az
k hystericky Zenskemu projevu. Vykiiky v pisni ,,Listi¢ko®, zavére¢ny sbor
v ,,Neni na to ¢as“ opakovany v kvintovém dvojhlase a zakonceny taktem
hry na cimbal — tuto strategii ptinesl Mira Wanek do UJD a rozvinul naplno
na albu Nemilovany svét. Ve starSich pisnich FPB mize jit o neobvykly
zpusob piednesu, ktery rusi syntaktické vazby, jako napiiklad v ,,Silakovi®:
Silakovi se neuveri, kdyz rekne, Ze si jen tak hraje. Kazdy se sily boji,
nenavidi ale sviij strach, neboli svoje zesmesneni, a silu podkopava, kde jen
miize. Cely text je zpivan kontinualn¢ bez jakychkoliv odmlk, které by
signalizovaly konec verse, coz vytvari napéti, které pisni dodava originalitu
asilu.

Wanek vyuziva punkového Zanru ke svym uceliim — tvoii ob¢anskou
poezii hudebné vyjaddienou jako avantgardni opera. V ,duchovnich®
sekvencich s expresionistickym Wanekovym vokalem se z patafyzicke

absurdity, ze zabavy, stava smrtelné vazna véc.
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Mira Wanek v roce 1985: Tohle neni zibava, ale smrtelné vazna véc, Zadné cetky,

zadné krysy, Zadné obojky. Archiv FPB.

4.4 Cesta hrdiny

Pokusila jsem se zasadit Wanekovu tvorbu do SirSiho kontextu, nyni
predlozim chronologicky nahled jejiho vyvoje jakozto cesty mytologického
hrdiny. Nasledujici odstavce nachéazeji ve Wanekové zivoté klicové useky
pribéhu mytologického hrdiny podle vyse zminéného Campbella: povolani,

posvéceni, zkousky, dosazeni cile a navrat (Campbell, 2000).

4.4.1 Povolani

Zlomovym obdobim, co se tyce umeéleckého procitnuti, bylo
Wanekovo studium na Stfedni primyslové $kole sklarské®” (Rozhovor s
Mirou Wanekem 26. 8. 2011). Tato Skola vynikala vSestrannou
kultivovanosti a jeji inspirativni prostfedi znamenalo v zivot¢ Miry Waneka
zasadni obrat. Jak fika, do té doby byl nedoteny kulturou, knihy necetl a
nehral na Zadny hudebni néstroj:

8 Dnes Stredni $kola a Vy3&i odborna $kola sklaiska, s tradici od roku 1763.
http://www.glassschool.cz.
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Do devaty tiidy jsem nedélal nic. Moji novi spoluzaci v prvaku Jarmil Chromy a
FrantiSek Wanke byli o rok starsi, pfisli z ucndku, a uz meli néco nacteno a naposlouchano.
FrantiSek mé seznamil s Hutkou, Mertou a ¢eskym folkem, ktery ja jsem do ty doby netusil,
Ze existuje, a Jarmil zase s knizkama. Jednak s poezii, to by mé nikdy nenapadlo, oteviit
knizku poezie, jednak s Dostojevskym a tak dal a vyzva byla se toho Ucastnit a dostat se na

jejich urovei. Pak uZ to $lo rychle (Rozhovor s Mirou Wanekem 26. 8. 2011).

Mira Wanek v obdobi mezi patnacti a sedmnacti lety, které nazyva
,priachod pretlakovou komurkou®, nacetl klasiky beletrie jako Kafka,
Dostojevsky, Zola, Hamsun atd. V poezii ho zaujali Holan, Mikulasek,
Siktanc, Orten, Wolker, a v té dob& hlavné Kainar v souvislosti s tim, jak ho
zhudebnil Vladimir Misik (Rozhovor s Mirou Wanekem 26. 8. 2011). To se
stalo urcujicim pro jeho pozdé¢jsi tvorbu. Zhudebnovanim zakazanych
autort, jako byli Skacel a Mikulasek, se z punkovych koncerti stala kii¢ena
pfedndska poezie, kterou pod pddiem skékajici posluchaci opakovali
spole¢né s kapelou tolikrat, az se ji naucili zpaméti. Zpétné vystoupeni z 80.
let pasobi jako hodina disidentské ceStiny v duchu manifestu Martina
Jirouse Zprdiva o tretim ceském hudebnim obrozeni. zapalenost pro
vytvafeni necenzurované Ceské kultury podobné jako v devatendctém
stoleti, pfirovnani cest posluchacti za hudbou, kterou maji radi, k ,,chozeni

na hory prvnich husita* (Jirous, 2008: 9).

Wanek podobné jako Jirous vidi, Ze ,,soucasna rockova hudba neni
jev spadly znebe, odtrzeny od celé S$ite kulturniho dédictvi zapadni
civilizace, jejiz jsme soucasti* (Jirous, 2008: 20). The Plastic People of the
Universe zhudebiiovanim poezie, kterd nemohla vychazet (Kolaf, Bondy),
,.dali jasn€ najevo, Ze jim tisickrat vic nez o zaujeti mista v oficialni kulturni
struktute jde o to, aby vytvareli a zprosttedkovavali svym posluchactim to,
co oni sami za kulturu povazuji“ (Jirous, 2008: 21) a Wanek postupoval
stejné. Vyuzival poezii nikoliv tak, aby mu to pfineslo prospéch, ale jak to
povazoval za spravné. Je vSak tieba zdaraznit, Ze tato podobnost v poetice je
spontanni; nejde o nasledovani manifestnich Jirousovych vyzev, nybrZ o

stejny piistup.
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Na druhou stranu v ptipadé Mikolase Chadimy, ktery fungoval jako
jeden z Mirovych vzord, doslo v piistupu k cestiné k zasadnimu rozdilu.
Chadima od roku 1983 rezignoval na tvorbu vlastnich textl a orientoval se
na némecky psané basn¢ ineditniho Ivana Wernische (nar. 18. 6. 1942) a
vychodonémeckého disidenta Jiirgena Fuchse (1950—1999),88 zatimco
Wanek trval na cesting, a to i v pfipad¢ basniki Morgensterna a
Ferlinghettiho. Klasicky punkovy kéanon kapel Damned, Killing Joke a
dalSich pretextoval do cestiny, pfipadné na samém zacatku zpival v tzv.

rockové svahilsting, nesrozumitelném shluku hlasek, imitujicim anglictinu.

V Uz jsme doma texty jinych autori prestal pouzivat a psal je
vyhradné sdm. Hudbu povazoval za prostredek, jak pfimét lidi poslouchat

poezii:

Mné osobné, uz jsem to fikal nékolikrat, pfijde text jako primarni véc. Trosku to
nadsadim, mé ta muzika vlastné vibec nezajima. Zajima mé text. Muzika je médium,

zptisob, jak ho intenzivné a rychle a G&inng predat lidem.®

Toto tvrzeni je tieba chapat metaforicky, je to vyjadieni orientace,
oznadované jako rockova poezie.*® Cetba Eeské poezie na stiedni $kole tedy
Vv nasledujicich desetiletich stimulovala a ovliviiovala Waneklv pfistup

k tvorbé textu.

Zé&sadnim momentem pro hudebni sloZzku budouci Wanekovy tvorby
bylo setkéni sJazzovou sekci. Jazzova sekce, podrobné popsana ve 3.
kapitole, bylo obCanské sdruzeni, které¢ vzniklo v roce 1971. Pivodné se
zamé&fovalo na jazz a avantgardu a postupné se sblizovalo s alternativni

rockovou scénou. Od roku 1976 dala JS na Jazzovych dnech prostor

% MCH Band 198289 6CD box, booklet, Praha: Black Point Music, 2007, s. 11.

% DVD Puding dokument. Brno: Indies MG Records, 2006.

% Ppatti Smith vytvofila v roce 1976 koncept rockové poezie, kde text ma dominantni
ulohu (viz napi. dokument Dona Letts Punk Attitude, FreeMantle Media 2005). Piiklon
Miry Waneka k instrumentalni hudbé je patrny od roku 2002, kdy byl nominovan za
(instrumentalni) hudbu Kk filmu Fimfarum Jana Wericha na Ceského Iva
(http://cs.wikipedia.org/wiki/Mirek Wanek). Od roku 2005 zacal vyucovat obor filmova
hudba na Vyssi odborné skole filmové a Univerzité Tomase Bati ve Zliné€ a od roku 2008
na FAMU v Praze (Rozhovor s Mirou Wanekem 16. 2. 2012).
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experimentatortim progresivniho rocku jako Extempore, Svehlik a Kilhets i

mladickym punkovym skupindm Psi vojéaci a Zikkurat.

Jazzové dny®! v Praze v roce 1979 znamenaly pro Miru Waneka hudebni osvicent:
»Jarmil, zasvécovator mij, mé vzal na Jazzovy dny, a to bylo pro mé satori,

najednou vzz7z, a to mé¢ otocilo.” (Rozhovor s Mirou Wanekem 26. 8. 2011).

VSechny skupiny na Jazzovych dnech hraly vlastni tvorbu a Mira
Wanek, ktery jiz od zacatku touzil hrat svoje skladby, se na zéklad¢ silného
zazZitku z jejich vystoupeni rozhodl, ze bude ve skupin¢ duasledné&ji
prosazovat tuto strategii. Spratelil se s aktivistou Jazzové sekce Mikolasem
Chadimou, (viz kapitola 6 MikoldS Chadima), kterého si vazil nejen pro
hudebni originalitu, ale i otevienost vi¢i mlad$im a zajmu drzet scénu

pohromadé a dokumentovat ji.

4.4.2. Posvéceni

Pro Campbellova hrdinu je dilezitad zenska ochranitelska ¢i matefska
postava, ktera ma podil na hrdinové vyjimecnosti, citlivosti, zvlastnich
schopnostech. Mira Wanek vnimal od smrti matky v roce 1971 pfi nehodé
ve sklafském zavodé¢ jistou vyluénost, ktera do patnécti let existovala
nevédomé. Domniva se, Ze se tato vyluénost na $kole v Novém Boru

védomé rozvinula do daru feci a hudby:

Kdybych to mél vzit z pohledu Freuda, ten Novej Bor byl takovy spoustéc, ale mél
maminka, ze dne na den ji piejel vlak. Samoziejmé to byl tragickej zazitek, ale vzpomindm,
jak jsem byl na tabote to 1éto v srpnu, a to se stalo v ¢ervnu, a mél jsem takovej absurdni
pocit, ze mam néco jinyho neZ ostatni. Tenkrat jsem to nechapal, ze se ke mné chovali
s ohledem, aby mé nerozesmutnili, ale jako dit¢ jsem si uvédomoval, Ze mam néco
vyluényho... ne, ze bych byl néco vic, neslo o néco kvantitativniho, ale néco, spekuluju, ze

ten Novej Bor tohle probudil (Rozhovor s Mirou Wanekem 26. 8. 2011).

1 \/ roce 1979 se konaly Jazzové dny dvakrét: v kvstnu osmé (v Lucerng, s hosty Art
Bears z Britanie) a devaté v listopadu na Folimance a v hospodé U Zabranskych. Mira
Wanek navstivil oba festivaly. Podle Vojtécha Lindaura a Ondieje Konrada (Bigbit 2010:
137) znamenaly vrchol alternativni scény. Na podzim vystoupili mimo jiné Kilhets,
Extempore, Relaxace, Zabi hlen, Zikkurat a Psi vojaci.
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4.4.3 Zkousky a jejich prekonavani

Campbelliv hrdina si vzdy vybere obtiznou cestu, na které musi piekonavat
piekazky. Tam, kde by se nehrdina vzdal, hrdina musi vytrvat. Wanek si zvolil jako
svou pocatecni hudebni cestu punk, ktery byl vniman extrémné negativné nejen vyssimi
instancemi, ale i vétSinovym publikem. FPB se marné snazili projit ptehravkami, které
by jim umoznily vefejné vystupovat. Jenze praveé v t€ dobég, v bieznu 1983 vyvrcholily
utoky na novou vinu a punk ve vlivném ¢lanku ,,»Nové« vina se starym obsahem*
v tydeniku Tribuna. Autor pod ziejmé fiktivnim (Lindaur-Konrad, 2010:
156) jménem Jan Kryzl popsal punk slovy:

[... ] kulturni brak [ ...] zfizovatelé umoziujici ,,takéumelcim® vystupovani [ ...]
hrubé narusuji zasady socialistické kulturni politiky a védomé ¢i nevédomé slouzi cilum,
které sleduje nas tfidni nepfitel [...] hudba jako droga, odvadéjici mladez od zivotnich
problémd [...] Nic nemé smysl! To se mélo stat krédem mladé generace. K jeho prosazeni
mél a ma slouZit tzv. punk rock [...] Primitivni texty spojené s primitivni hudbou, odporné
Saty, provokujici chovani, oplzld gesta, odmitani vSeho normalniho, barveni vlasti na
zeleno, na modro, na rizovo, tetovani hakovych kiizli, malovani barevnych pasiti na oblicej

[...]%

FPB se snazili Celit situaci a pielstit komisi, jen aby ziskali moznost
hrat. Bohuzel doba jejich piehravek padla do doby tésné¢ po publikovani

¢lanku v Tribuné, jak Mira Wanek 1i¢i v rozhovoru s Filipem Fuchsem:

Pii piehravkach jsme si zménili jméno na Ctverecjed’ podle hrabéte Kolostije,
zakladatele Teplic. ProtoZe nas komise nemohla nachytat na neznalost not, prohlasila, Ze
texty jsou vulgarni. Kdyz jsem se ptal kde, ukazal pfedseda na neoznaceny text Jifiho
Wolkera, kterého komunisti uctivali jako svého. Poté se predseda vulgarné rozeival a
vyhodili nds stim, Ze ndm daji védét. Dostali jsme vyrozuméni, ze jsme piehravky

neudélali z divoda snizené umélecké trovné (Fuchsiv rozhovor s Wanekem, 2002: 37).

Pozd¢ji na téma snahy ziskat ptehravky Mira Wanek poznamenava:
,Prehravky skoncily neoficialnim zakazem vystupovani v celém
Severoeském kraji. Hudebnici nékterych lokalnich souborti z vlastni

iniciativy sepsali petici jak proti FPB, tak proti celemu punku, poZadujici

%2Kryzl, Jan. ,»Nové« vina se starym obsahem* Tribuna 22. 3. 1983, viz kapitola 3.
Jazzova sekce. Kompletni text pamfletu viz Ptiloha ¢. 2.
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této antikultute zakroutit krkem* (Rozhovor s Mirou Wanekem 16. 2. 2012).
Clenové teplické kulturni komise nedokazali najit logicky divod, pro¢
skupinu pronasledovat, ale jeji hudba pro né&, stejné jako pro fadu mistnich
hudebniki, byla nesrozumitelnd a nebezpecna, a to 1 kdyz piesné nezapadala
do popisu Vv Tribuné. V menSich méstech Zanrova vyluénost na strané
skupiny a konzervativismus na stran¢ obyvatel neumoznily rozpoznat, Ze
Wanekiiv typ punku neni ani vulgarni, ani deviantni, a ze by naopak mohl
slouzit jako avantgardni Stit severoCeské scény. Pravda byla, Ze ziskat
byla v roce 1982 odmitnuta a zakazana vyborem na Kladné, ale v Praze
v roce 1983 zkousky ziskala).*

V roce 1983 hréli v Praze FPB v Kulturnim dom¢ Opatov jako
soubor ZUC, legalizovany razitkem SSM Strandice, které podloudné ziskal
manazer kapely Petr Ruzicka (Rozhovor s Mirou Wanekem 16. 2. 2012).
Mira Wanek vzpomina:

Po koncert¢ za nami pfisli dva muzi, co vypadali jako cenzoii nebo estébaci, a
tekli, ze jsme prave udelali prehravky, a ze by nam nejradsi dali stupen tfi, ale to Ze bychom
byli moc na rang, tak e nam daji dvojku. Rekl jsem jim, at’ nam klidné daji jedni¢ku, kdyz

to pomiize ke klidu (Rozhovor s Mirou Wanekem 16. 2. 2012).%

S razitkem SSM a piehrdvkami mohli FPB vystupovat v Praze,
nejéastéji v klubech Chmelnice, Strahov, Opatov a Gong. V roce 1985
piejeli nelegalné pres Vychodni Némecko do Polska a vystoupili na
nejvyznamnéj§im punkovém festivalu sovétského bloku Jarocin (Fuchs,

2002: 37).

V roce 1986 vystoupili FPB s velkym divackym i kritickym ohlasem
v Paléci kultury v Praze na oficialnim rockovém festivalu SSM Rockfest.

% Nicménég s nesmifitelnym postojem viiéi uréitym typiim hudby se bylo mozno setkat i

v Praze. V kapitole Jazzova sekce je pfipominan vyrok Ladislava Zajicka ze Sekce mladych
hudebnikd, ze Mlada hudba nikdy nepfipusti vznik dalich Plastic People a DG 307.

% Stupet tii byl nejvy3si mozny.
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Prvni Rockfest, pofadany 27.-30. Cervna 1986, se stal piehlidkou
autentickych predstavitelli alternativni scény, ve které dostali po dlouhé
dob¢é moznost prezentace vysledki své umélecké tvorby. Konal se v Palaci
kultury na stanici metra Gottwaldova (dnes Vysehrad) a jeho poradateli byl
CUV SSM, Palac kultury, Ministerstvo kultury CSSR a Ustav pro kulturng
vychovnou ¢&innost, Cesky rozhlas, VHJ Supraphon, Panton, Pragokoncert
ad. (Vane€k, 2010: 484— 5). Nékteti kritici se domnivaji, ze Rockfest byl
pokusem ziskat kontrolu nad alternativni scénou rostouci nezvladatelnym
zpusobem (Vanek, 2010: 485).

Serial Ceské televize Bigbit®™ ukazuje bezradnost organizatort z fad
SSM: védeli, Ze rock je jejich posledni Sance ziskat prizenn mladeze, ale
v Zanru se neorientovali, a tak angazovali jako dramaturgy sekce festivalu
tzv. Malé sceny alternativy Lenku Zogatovou, zndmou organizatorku
alternativnich koncertl z Brna, a Josefa VI¢ka, rockového kritika z Jazzoveé

sekce. Ti pozvali soubory, které byly leckde na ¢erné listiné (Wanek, 2008).

4.4.4 Dosazeni cile

Po vSech utrpenich cesty hrdina dosahne svého cile. At’ je to svaty
gral nebo jako v ptipadé Miry Waneka nato¢eni desek a svétové turné, jde o
stav naplnéni, poznani, lasky, soucitu a radosti. Hrdina metaforicky feCeno
pije napoj nesmrtelnosti a slySi hudbu vééného souladu. VSechna piedchozi

stadia slouzila jako pfiprava.

4.4.4.1 Rock debut, Panton 1989

Mira Wanek se v roce 1983 zapsal k vecernimu studiu na hudebni
Skole, ktera dostala po roce 1989 nazev Konzervatot Jaroslava Jezka, obor
textaf, u Ladislava Kantora, kapelnika CK Vocalu. Ten ho seznamil
s redaktorem Pantonu Mirkem Welflem a dohodl, ze v edici Rock debut,
mapujici objevy alternativni scény do roku 1987 do roku 1989, vyda po
skupindch Dybbuk, Psi vojaci, Vitava a OZW v roce 1989 take UZ jsme

doma.

% Dil 40: Rockfesty a heavy metal: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/bigbit-na-
ct/seznam-vsech-dilu/4/.
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Sli jsme do studia ve Smetanové divadle totalné vyjukany, Kantor mé bohuzel
tenkrat premluvil k tomu, Ze bici se nahravat nebudou, Ze tam bude automat, takZe to je do
dnedka rarita — ve skladb¢ ,,J6 nebo nebo*, kde break zni trrrrrrrr jako samopal. Je to hrozné
srandovni nahrdvka. Nicméné jsme ziskali zkuSenost a byl to jeden zimpulst k tomu,
k ¢emu jsme dospéli rok nato, to uz byla revoluce, Ze to chcem délat jako povolani, Ze se
tim chcem zivit, urCit¢ jsme méli s Jindrou do ty doby takovy vagni ptedstavy (Rozhovor s
Mirou Wanekem 26. 8. 2011).

Tato edice vychazela ve formatu EP (extended play), tedy plochy vétsi
nez SP a mensi nez LP. Strana A obsahovala ¢tyfminutovou skladbu ,,Vylov
rybnika® (pocta V. Holanovi) a strana B ,,Mu je ha* (vénovano Procesu F.
Kafky) a ,,J6 nebo nebo* (vénovano A. Jarrymu).

»Vylov rybnika*“ byla v dobé& perestrojky ¢asta metafora k situaci
komunistii: jak by ryba mohla chtit byt vylovena, tedy jak by komunisti
mohli chtit byt chyceni? Wanekuv text ale s dobovou politikou nesouvisel,
zachycuje pocit bezmocnosti: Vylov rybnika/ ryba utikd/ Spinavy ruce i
kopyta/ Nadsenée se smat?/ Vodeé uplavat?/ Mirna Supina/pésti zatind/ s
rybou na zadech klopyta/ rybi oko sité hbité zachyti te.

»Mu je ha* bylo prvnim Wanekovym songem napsanym pro UJD a
v souvislosti s vénovanim Kafkovi plsobi jako dadaisticka verze jeho
romanu Proces. Mu je ha/ mu je ha/ mek medu mek medu/ Co se ti zdalo o

vietenech? / Ze jsi byl pomalu navijen?[...] Zatcen jsem.

4.4.4.2 Hudba jako povolani

z muzikantt pusobicich s Mirou Wanekem neuvazoval o profesionalnim
statusu, a to hlavné z politickych divodi. Jediné, po ¢em touzili, bylo mit
praci, ktera bude tak svobodna, aby jim umozZnila také hrat hudbu.
Spoluhra¢i Romek Hanzlik a Milan Novy pfed rokem 1989 pracovali
V pojistovné a Mira Wanek se k nim pfidal. Nicméné po prvnim zéazitku ve
studiu pocitili, ze se chtéji vénovat hudbé naplno, profesiondlné. To
pfedstavovalo zna¢né riziko Zivofeni. V bfeznu 1990 Jindra Dolansky a

Mira Wanek opustili praci a zacali se v€novat jen hudb&. Také zacali
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pracovat s manazerem, FrantiSkem Wankem, spoluzdkem z Nového Boru
(Rozhovor s Mirou Wanekem 26. 8. 2011).

4.4.4.3 Uprostred slov a dalsi koncepcni alba 90. let
Wanek s UJD také v devadesatych letech natocil své prvni

dlouhohrajici hudebni album:

A tfi étvrté roku nato jsme natoCili Uprostied slov, uz s Zivyma bicima, a pak ten
moment, u FrantiSka Wankeho na Jifaku, kdyz tam FrantiSek pfivezl ty krabice a vyndal tu
Zlutou desku a vod ty doby jsem nic takovyho nemél, to bylo tak obrovsky rozechvéni, my
jsme si poustéli tu desku tisickrat, to nebylo mozny se toho nabazit, toho momentu,

gramofonova deska! (Rozhovor s Mirou Wanekem 26. 8. 2011).

Wanek byl vté dobé jednim ze tfi mluvéich Obcanského foéra v
Teplicich a od listopadu 1989 do bifezna 1990 mél na starosti zrusSeni
cenzorské kanceldie a OKSu v Teplicich. V roce 1990 byl piedbézné
nominovan na starostu meésta se 74 procenty preferencnich hlasi. Nataceni
se stalo zdminkou, jak vyklouznout z politiky, protoze véfil, Ze uz svou
praci v této oblasti vykonal (Rozhovor s Mirou Wanekem 16. 2. 2012).

Desku natocili UJD ve studiu slavného ceského textare Zdenka Rytife96
v Revnicich. Zvukai nechal skupinu experimentovat se stereoefekty, echy,
extrémnimi zménami hlasitosti atd. Album obsahuje skladby z let 1985—
1988 ,,J6 nebo nebo®, ,,Fikus®, ,,Soubor opatieni* a né€kolik novéjsich jako
,LuUprostied slov®, ,Dit¢“, , Telefon”, ,Julecek”. Album je pojato jako
konCepéni.97 Téma ,,uprostied slov* se tykalo téchto otazek: kde jsou koteny
nedorozuméni a nasledujicich hadek, nasili a rvacek — v represivnim
prostiedi s jeho aroganci, zneuzivanim moci atd., nebo v bézné komunikaci
lidi, jiz jsou piirozené Spatni? Mira Wanek dosel k nazoru, ze jde hlavné o

komunikaci (Wanek, 2012: 49-50).

% Narozen 1944, pisobil v fad& bigbeatovych skupin jako Hells Devills a Golden Kids.

% Pojem koncepé&ni album souvisi s prostorem 4070 minut, plochou, kter4 se nabizi pro
urcity koncept, vyjadieny nazvem. Je zndmy od cCtyficatych let, kdy Woody Guthrie natocil
Dust Bowl Ballads. Koncepéni album je ale typické piedev§im pro progresivni rock,
skupiny jako Beatles (Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club Band), Pink Floyd (The Dark
Side of the Moon) ad. Roy Shucker definuje koncepéni album jako ,,sjednocené tématem,
které mize byt ve form¢ vypraveni, instrumentace, kompozice nebo textu* (Shucker, 2002:
5). Pisn¢ mohou stat jednotlive, jsou zaroven soucasti celku.
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Album zagina skladbou ,,Amen* — vibrafonova figura a zvony, nad
nimiz se vzepne hlas latinské litanie Non solum corpus / Sed etiam spiritus /
Non solum fatum / Sed etiam spes, po niZ se rozjizdi klasicka progresivné
rockova formace, saxofon atd. a nasleduje zpév v Ceském piekladu: nejen
telem /ale i duchem, / nejen osudem, ale i nadéji. % Po modlitbg, historicky
asociované s udalostmi 1989, skladba pokracuje skladbou ,,J6 nebo nebo*

s patafyzickym textem: Mdam rdd ty, co zacinaj/ rozlisovat/ jo nebo nebo!

Poselstvim alba se stala skladba Uprostred slov, ktera neni pouze dobovym
protestem proti absurdité¢ existence armady v okupované zemi, ale
univerzalnim protestem proti militarismu.

Wanekuv hlas zni jako z minulych stoleti:

Prvni: ,,Odveden!*
Druzi: ,,Odveden!*
Treti: ,, Odveden!*
Crvrti: |, Odveden!
Pati: ,,Odveden!*
Sesti: ,,Odveden!“ [...]

Stado — stado — vzpomeri kolik padlo
ovci — ovci — na to pansky sadlo...
Prvni: ,,Padl!**

Druzi: ,,Padl!*

Treti: ,, Padl!“

Crvrti: ,, Padl! “

Péti: ,,Padl!

Sesti: ,,Padl!*
Uprostred slov ,,vojdak” je slovo ,,¢lovek* samo! (Wanek, 1990).

% Jeden z textt, ktery nepochézi z pera Miry Waneka, ale Tomase Stafika (Wanek,
2012: 177).
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llustrace Martina VeliSka kalbu Uprostifed slov v prostorové

publikaci Uz jsme doma 11, Praha: Argo 1996.

Krom¢ Uprostied slov nato¢il Mira Wanek jesté dalsi tfi koncepcni
alba. VSechna byla sloZena v 80. letech, ale nato¢ena az po pievratu. Jejich
autor charakterizuje jejich téma takto (Wanek, 2012: 46-61):

Kdo z koho, ten toho (dada, kritika spole¢nosti, svoboda, sexualita)
Uprostred slov (Cloveék odcizeny v situaci prikazii)
Nemilovany svet (pohadka Stil nad zlato jako metafora skute¢nych hodnot)

Hollywood (moznosti mezilidského porozuméni)

Koncepéni album nabizelo piesahy v souvislosti s jednoticim
vytvarnym feSenim, které se realizuje na obalu, plakatu, rekvizit a kulis na

koncertech, obleceni, zivych DVD:

Kdyz je téma dostate¢né prozkoumané, vzdycky ho nejdiiv konzultuji s malifem
Martinem Veliskem [...]. Pak je ¢as domluvit se s nahravaci spolecnosti a dohodnout
termin a rozpocet. Potom za¢nu psat hudbu [...] Pak mohu pfedem slySet vS§echny harmonie
arytmy a ovefit kazdicky ton a uder, zda funguje s témi ostatnimi. Pak dostanou svoje party
muzikanti a n€kolik tydnt si je zkouSeji individualné [...] pokud maji k aranzi néjakou

pfipominku, mizeme ji rovnou vyiesit. To se d&je zfidka [... ] (Wanek, 2012: 58).
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V tomto smyslu byla alba dokumentujici osmdesata 1éta vyjimecna,
zvlaste¢ Kdo z koho, ten toho a Uprostied slov, protoze pisné byly nejdiiv
hrané na koncertech, a teprve v definitivni podobé nahrany. Zvlast¢ u
Hollywoodu je patrny piesun. Zatimco titulni pisen ,,Hollywood* vznikla
v osmdesatych letech, ostatni jiz byly komponovany vyse popsanym
zpusobem a dokonéeny az ve studiu, naptiklad ,,Nic se nezméni“ se stalo

dovétkem slozenym z atmosféry chvile pfi nahravani v roce 1993.

Takze kdyz jdeme do studia, naprostd vétSina pisnicek jesté nema texty. Obvykle
nahravame jednotlivé nastroje podle pfednastaveného metronomu...Kdyz je instrumentalni
slozka cela nahrand, zaCne se zpivat. Samoziejmé nékteré zpévové linky a struktura zpévu
jsou piipraveny dfive, ale béhem nahravani mizeme objevit jistou potiebu sestiihat nékteré
repetice [...] To je také divodem (kromé mé lenosti), pro¢ na textech zac¢inam pracovat tak
pozd¢. Moje texty maji vzdycky urcitou stavbu, a predstava, Ze budu muset kvuli kraceni
hudby vyhodit jednu sloku, je pro mé velice nepfijemna a obtiznd. Proto ¢ekam az na
posledni chvili (obvykle tu noc pfed tim, kdy maji byt texty nazpivany), a pak napiSu
vSechny texty na jeden zatah (Wanek, 2012: 59).

4.4 5 Navrat a sdileni daru

Joseph Campbell definuje fazi navratu jako obtiZznou: Hrdina se musi
vyporadavat s necekanymi problémy. Nadhera poznand v tisi bohi se neda
vyuzit v realném svét¢, plném svara a nizkosti. Prvnim problémem
navracejiciho se hrdiny je pfijmout jako skutecnost ,,pomijivé radosti a
smutky, banality a hluéné necudnosti zivota poté, kdy prozil hluboce
uspokojujici pocity naplnéni [...] Hrdina touzi zastat v nadherném daru
svétla“ (Campbell, 2000: 193), ale musi byt vtazen do realného Zivota
okolnostmi. Tuto roli v zivot¢ Miry Waneka sehraly nastrahy nadnarodni
firmy BMG pti realizaci alba Hollywood.

Titulni pisen alba Hollywood pochazela z konce osmdesatych let a
spojovala osobni, milostné, hollywoodske téma s historickym. Mira Wanek
definoval téma Hollywoodu jako téma tolerance: Pro¢ si lidé nedovedou
naslouchat, pro¢ je néco zvlastni a nepfijatelné pro tolik lidi, zatimco jina

komunita to ma rada. Pro¢ lidé nedokazou tolerovat zivotni styl druhych,
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nabozZenstvi atd. (Wanek, 2012: 51). Tyto otazky jsou podobné otazkam,
spojenym s nepiijatelnosti punku pro §irsi vefejnost.

V praktické roviné se pfi realizaci alba projevila ,.komercionalizace*
obchodu s hudbou. Panton zmizel, objevil se Bonton a nadnarodni
spolecnosti se snazily expandovat na ¢esky trh — jejich cilem bylo prodat
svij produkt, ale vzhledem ke zvlastni situaci zemé, kde fada ministr byli
byvali undergroundovi umélci, a zejména k prezidentstvi intelektuala
Véclava Havla to zcela neSlo. Gramofonové firmy na zac¢atku devadesatych
let vydavaly byvalé undergroundove, punkové a avantgardni hudebniky a na
chvili ignorovaly mistni pop scénu. Skupiny UZ jsme doma se ujala
nadnarodni korporace BMG a financovala studio, propagaci a kiest desky.
Ve Zlutych oblecich se zlutymi domecky na hlavé projizd€li centrem Prahy
v kocare tazeném konimi. Nasledovala opulentni hostina. Také vznikl prvni a
posledni videoklip skupiny se dvéma profesiondlnimi tanec¢niky,
,Hollywood“ (vySlo na DVD Jaro peklo zima podzim, Indies Records,
2011). Alba Hollywood bylo wvylisovano 10 000 nosict (v té dobé
predstavoval bézny naklad kapel alternativniho okruhu 2000—4000 kust).
Pot¢é BMG zm¢hnila strategii, skupinu vypustila ze svého katalogu a bez
varovani znicila 4000 CD. To bylo probuzeni do reality (Wanek, 2012:
50-52).

Do podobné situace se dostaly také ostatni alternativni kapely. Po
hladovém boomu, kdy gramofonové firmy najimaly ve velkém stylu
alternativni kapely osmdesatych let jako Jasnd Pé&ka, Zuby nehty ad.,
nasledovalo nasyceni trhu. Alternativni skupiny naSly domov u
alternativnich labelti (Indies Records, Guerilla Records, Black Point Music
ad).

Po proziti vytrZzeni a zpfitomnéni se bozi slavy, ziskani pozehnani,
run moudrosti, gralu atd., nebo v naSem piipadé natoceni prvniho velkého
alba, musi hrdina ,,pfivést princeznu zpét do kralovstvi lidi, kde jeho
dobrodini mtize ptispet k obnové spoleCenstvi, svoje pozehnani donést zpét,
podélit se o n¢ s lidmi, pouzit svlij dar ve prospeéch ostatnich® (Cambell,

2000: 193). Naptiklad Iason s pomoci Médey ziskal zlaté rouno.

103



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

Mira Wanek po pievratu jednak dostdva prostor zaradit Ceskou
punkovou tvorbu do svétového kontextu, jednak se podili na oZiveni
zasadnich kapel osmdesatych let a v neposledni fadé dokumentuje svou

vlastni nékdejsi tvorbu.

4.4.5.1 Produkcni éinnost

Dtlezitou soucasti navratu z vysSin campbellovskych bohi byla
Wanekova produk¢ni ¢innost. Redaktor Pantonu Miroslav Welfl nabidl
Miru Wanekovi spolupraci na rozsifeni predlistopadové edice Rock debut,
protoze ta byla svym rozsahem (Ctyfi pisn¢) dobovym kompromisem: po
roce 1989 bylo zdhodno dotocit celé desky. Spolecné s hudebnim kritikem a
vté dobé S$éfredaktorem casopisu Rock & Pop Vojtéchem Lindaurem
nakonec zvolili dramaturgii vydat aloum skupindm z edice Rock debutu a
pfidat Psi vojaky a Miagu a Zdorp (Rozhovor s Mirou Wanekem 26. 8.
2011). Nakonec Miroslav Welfl zalozil vlastni nakladatelstvi Punc, kde
s Mirou Wanekem jako producentem uskutecnil ¢ast z téchto plant. Vydal
v roce 1991 Dybbuk (4le cert to vem) a Zeny (K smrti vylekan) a ptipravil
album skupiny Krasné nové stroje (které pozd&ji vySlo v jiném
vydavatelstvi).

Produk¢ni ¢innost Miry Waneka zahrnovala vSe od shanéni penéz na
nahravku, hledani studia (Audioline v Brn¢ v ptipadé Dybbuku a Mirdovo
studio v Praze v piipadé Zen), vybér pisni, dohled a poradenstvi po celou
dobu nahrdvani, michani, remixu, az po zafizovani turné — dopravy,
ubytovani, stravy, propagace.

Kromé produkce pro Punc Mira Wanek piipravil kompilaci
teplickych skupin, vydanou pod ndzvem Roll Over Teplice u Ann Records
jako LP a CD v roce 1991. Slo o kapely vzniklé pod vlivem Miry Waneka,
kterym se zacalo fikat ,teplickd punkova scéna“. Také pokracoval
v produkci Dybbuku, ktery se diky nému obnovil jako Zuby nehty, na albu
Utikej pro Bonton v roce 1993.

Diky této praci producenta se Mirovi Wanekovi podafilo vzkfisit

né&kolik skupin — kromé Zubti nehtt z &asti Zen vznikla nova kapela Cinna.
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Poté cestovani a nahravani s Uz jsme doma vyzadovalo pfili§ ¢asu,

aby Mira Wanek mohl v produk¢ni praci pokracovat.

4.4.5.2 Dokumentace ¢innosti FPB

Nova éra umoznila Wanekovi i dalSim zdokumentovat do té doby
nezaznamenanou tvorbu FPB, ktefi zanikli v roce 1987 bez jediné desky. Za
dobu existence méla skupina v repertoaru 65 pisni (Wanek, 2008), vlastnich,
pietvoienych i piejatych. Po republice kolovaly kazety s koncerty a vyslo
nekolik kompilaci (Fuchs, 2002). Ty udrzovaly povédomi o skupin¢é a
vytvotily ji ur¢ity kultovni status v ineditni podobé&, v okrajovych low-fi
podminkach.

Po roce 1989 zacala byt jejich produkce konecné zaznamenavana.
Texty zacaly vychazet nejdiive. Jesté pred listopadem nashromazdil texty
eské alternativy Petr Bergdmo Bergmann.” Ve sbirce Papirovy absolutno
(Bergmann, 1989) chape alternativu jako kontinudlni proud od Sedesatych
let, od undergroundového Pavla Zajicka k experimentalnimu rocku
Extempore po punk. FPB jsou zastoupeni texty ,,Kapesnik v kaluzi®, ,,Karny
tabor*, ,,Navonény*, ,,Egoista‘.

Pote nasledoval v roce 1991 Petr Vasa, ktery uspotradal v brnénském
A-beatu vedici Texty Wanekovi svazek poezie pod nazvem vSech
zastoupenych skupin FPB, Divize T., UZ jsme doma (Wanek, 1991).
Pokracoval Eduard Svitivy, ktery do své knizky Punk not Dead zaradil
vedle textl ¢eskych punkovych skupin Plexis, Energie G, Tii sestry a Visaci
zadmek také FPB (Svitivy, 1991). Do Ceské rockové poezie z roku 2010 byly
vybrany Ctyfi texty, vSechny z 80. let (,,Kapesnik v kaluzi, ,,At*, ,,Navraty*
a ,,Tradicni kocka®) a konetné vroce 2012 vydalo nakladatelstvi Mat’a
V Praze sbirku kompletnich Wanekovych texti pod nazvem Vylov Suplika
(Wanek, 2012).

Doslo vSak také na zaznamenani hudebni slozky tvorby FPB. V
prosinci 1990 nahrali FPB sedmnact pisni ve studiu Audio line v Brné

v produkci Lenky Zogatové, znamé organizatorky alternativnich koncertt.

% Bergmann byl v t¢ dob& znamy ze skupiny Pivni mozoly, kter od roku 1982 provozovala
improvizaéni rachot lehce ovlivnény punkem, viz kompilace Hruby punkovy hlaska (Fuchs,
2002: 18).
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Album vyslo v prosinci 1991 jako CD a MC. Neslo jméno pisné ,,Kdo

z koho, ten toho*. 1%

Obal alba byl velkym zklamanim nad neporozuménim poetice
skupiny, kterou projevil grafik nakladatelské firmy NAR, zvlast kdyz
skupina labelu predlozila svlij vlastni ndvrh od byvalého clena FPB,
fotografa Petra Kurandy (Wanek, 2012: 169). Slo o podobny stiet jako
v klipech Hudby 85. Vizualn¢ byli FPB zcela jini neZ tato reprezentace

punku, zakladali si na prostoté a opravdovosti.

CD Kdo z koho, ten toho. NAR 1991. Obal s obrazkem tlusté divky v obojku
s krysou k FPB nepatii.

Prvni punkova vlna, co se mé dotkla, byla jednicka Damned, design se nezdal
vykalkulovanej. Druhd vlna byla krom¢ Exploited ¢ira a cvocky, a vypadalo to jako
uniformy, a to mé rozéilovalo, Ze si punk vytvofil svou uniformitu. J& jsem nosil
montérkovou bundu. To byla vzpoura, ne cvoéky a ziletka, zv1ast’ stfibrna a na fetizku. Ani
hudebné, ani vizualné se mi nelibilo, kdyz jsme hrali s Exploited v Jaroméfi v roce 2009,
neméli jsme si co fict. Agresivni, prvoplanovy, naéincany. To byl Filip Topol mnohem
veétsi pankac. Vzdycky nam fikali Rychly Sipy. Hodny punkové (Rozhovor s Mirou
Wanekem 16. 2. 2012).

100 Kdo z koho, ten toho“ pochazi z Celakovského Prislovi.
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K vydani alba se uskuteé¢nilo turné po Ceskoslovensku se skupinou
Dybbuk (kterou Wanek vzkiisil jako producent jeji prvni dlouhohrajici
desky Ale cert to vem, Praha, Punc 1991) na trase Brno — Bratislava —
Ostrava — Hradec Kralové — Praha — Teplice. V té dobé vSichni dychtili
slySet jest¢ neddvno zakadzanou hudbu a alternativni scéna zazivala

opozdény zenit. VSechna vystoupeni turné byla provazena velkym zajmem a

zdalo se, Ze véci jsou konecn¢ tak, jak maji byt.

Plakat ¢eskoslovenského turné Dybbuku a FPB v roce 1991.

Velkou rekapitulaci tvorby FPB bylo zejména trojaloum Kniha prani
a stiznosti z roku 2008, obsahujiciho dvé CD zivych nahravek z let 1981-85
a reedici studiového Kdo z koho, ten toho z roku 1991 (tentokrat bez krys na
obalu). V prubéhu let byli divaci svédky boje Miry Waneka o vyjadieni
vyznamu co nejptesnéji tak, jak si ho ptredstavuje autor, tedy prechodu od
brikolaZe k autorstvi a ovladnuti postprodukce: texty, vizualno, nahravka,
vSe se po roce 1989 postupné dostdva pod kontrolu umélci, nic neni
ponechano nahodé¢. Brikolaz a ndhoda zistala charakteristikou osmdesatych

let. Kniha préni a stiznosti je vrcholem téchto snah.
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Kompilace méla formu skute¢né knihy pfani a stiznosti
S bezchybnou dokumentaci a v dvojjazy¢né upravé. Fyzicky bylo trojalbum
vydano jako replika reklamacniho tiskopisu, vybavy socialistickych
provozoven, véetné pouzdra, ve kterém visela na stén¢, a malé tuzticky na
provazku. Vedle dobovych autentickych piani a stiznosti zapsanych
ptilozenou tuztickou jako kdybychom byli jezisky, prali bychom vam lepcejsi
zpévavou aparatiiru a jesté néco od Madness, podepsan vybor pro zrizovani
estrad, kreSlak & krimpl (booklet, Kniha prani a stiznosti 2008), jsou Vv ni tii
CD detailné¢ vybavenda texty v ceStiné a angli¢tiné s nostalgicky
zrastrovanymi fotografiemi. Cistota zpracovani, perfekcionismus a
zachyceni spontanniho proZitku tehdejSi kaZzdodennosti se timto dilem
stavaji soucasti mravni a kulturni vychovy naroda podle Miry Waneka, tak
jak ji zamyslel v osmdesatych letech.

V tomto smyslu je mozné vidét vydani kompilace FPB v druhém
tisicileti jako uskuteénéni vizi Jirousovy Zpravy o tretim ceském hudebnim
obrozeni z roku 1975. Dvojjazy¢né provedeni otevira svétu dokumentaci
produkce hudebni komunity v malomésté, a tak Wanek zac¢lenuje své rodisté
Teplice a lidi v ném do ¢eskych déjin a svétového kontextu a poukazuje na
fungovani ducha doby.

Prvni dvé CD obsahuji nahravky, kolujici po republice pod nazvem
Jedem v punku jako v tanku a Vira v pohyb, se zaznamy koncerti Opatov
1984 a 1985, Gong 1985, Brno 1987 a Ostrov nad Ohti 1983 a 1985. ,Byly
nahrany v amatérskych podminkéch, kdy se k mixpultu postavil mikrofon a
tocilo se na kotou¢ovy magnetofon nevalné kvality* (Wanek, 2008: 4).

Kiest se odehral v Lucerna Music Baru v Praze v roce 2008 a patii
do posledni ¢asti Campbellovy cesty hrdiny, schopnosti zit v obou svétech:
z velkolepych snu zustala realita mens$iho salu, kam dal Mira Wanek ptivézt
pipu, z niZ bylo ¢epovano pivo pro posluchace. Byl to velkolepy vecirek,

pripominajici Block Party Davea Chappella.*™

Oslava komunity, vytvoiené
za vic nez Ctvrtstoleti hudebni ¢innosti.
V tom spocival rozdil obou navrati: prvni, v roce 1991, se vznasel

Vv euforii a pocitu dosazeni vrcholu, druhy jiz byl obéma nohama na zemi.

1%L Eilm Michela Gondryho z roku 2006 o prételské soudrznosti vytvoiené béhem hudebni
slavnosti.
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4.5 Zavér

SnaZila jsem se sledovat drahu alternativniho basnika, skladatele a
hudebnika Miry Waneka podle Campbellova konceptu cesty hrdiny. Mira
Wanek svou vuli a imaginaci ptekonal vSechny ptekdzky a dosahl cile —
nahrat svoje skladby, cestovat se skupinou po celém svéte, prosadit se jako
vyznamny aktér Ceské kultury. Vzdy kolem sebe dokdzal shromazdit
skupinu  muzikant, ktefi vyplnili jeho pozadavky, spolupracoval
s vytvarnikem Martinem VeliSkem a ptfesahnul tak do vizualni kultury,
presvéd¢il nakladatele a vydavatele, Ze jeho prace je vydani hodna. Stal se
kulturnim aktivistou, ktery nemél na zfeteli jen vlastni praci, ale bez naroku
na odménu pracoval pro své pratele, pro celou alternativni scénu,
podporoval, produkoval a piispél k dokumentaci osmdesatych let.
Ztélesniuje jejich duch — invencnost, vytrvalost a humor. Po euforii
devadesatych let, kdy se moznosti zdaly byt nekonecné, se vyrovnal s
realnymi podminkami, ve kterych alternativa, nahrazena novymi sméry a

Zanry, zmizela z kulturniho zenitu.

Ohlédnuti se za historii Miroslava Waneka ukazuje dva rozdilné
Casy: ten v osmdesatych letech, ktery jsem jako Clenka alternativni scény
prozZivala snim, se zdal byt vesely, optimisticky, plny necekanych a
radostnych feSeni. Ten druhy, pfi psani vzpominek na tuto dobu v roce

2012, ukazuje, Ze tento optimismus byl spiSe neZ realitou dan naSim

v
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4.6 Chronologie

1981 FPB Wanek — Hanzlik —Novy

1983 netspésny pokus o piehravky v Teplicich
1983 ptehravky v Praze

1985 festival Jarocin

1985 Hudba Praha

1986 Rockfest

1986 Wanek prechazi k Uz jsme doma

1989 UJD Rock debut, EP, Panton

1990 UJD Uprostred slov, Globus

1990 FPB Kdo z koho, ten toho, NAR

1991 UJD Nemilovany svet, Panton

1993 UJD Hollywood, BMG

2008 FPB Kniha prani a stiznosti, Malaria records

YV V.V V V V V V V V V V V
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5. KAREL BABULJAK: ZTRACENY RAJ

Karel Babuljak asi v roce 1983. Archiv skupiny Mama Bubo.

Take Krystofa Kolumba suzoval stesk po pocatku, po pozemském raji: Hledal ho vSude, veFil, Ze ho
objevil pri sve treti ceste.
— Mircea Eliade (Eliade, 1998: 39).

Zar, zrychleny dech, a nahlé probuzeni

Kveét nasich setkani a prislib dlouhych cest.

Haj, spojeni Zivych a krasnych jen se nadechnout,

Tvar budes mit Cistou jak myslenku,

kdyZ projdes vibraci mocného

Haj, haj, bozi kvet, svet, svet snad byl uz svet,

miuizem vyletet, nastal lasky vek

— Karel Babuljak (album Planeta Haj, piseti ,,Smi$ mnohem dal“. Archiv Karla Babuljaka).
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5.1 Pohled zevnitr

Karla Babuljaka zndm od jeho vystupovéani s meditativni skupinou Relaxace na
Jazzovych dnech roku 1979: byla to prvni skupina duchovnich hledact, kterou jsem
slySela. Osobné jsme se sblizili az v roce 1985, kdyZ jeho skupiny Mama Bubo a
Babalet zacaly vystupovat spole¢né s mou skupinou Dybbuk. Moc se mi libily jejich
klipy ve filmu Hudba 85. Zvlast Mama Bubo spliiovala vSechno, co jsem od alternativy
cekala, totiz vytvofeni vlastni okamzité rozpoznatelné poetiky diky experimentalnimu
pouzivani syntezatorii — ne jako melodicky podklad, ale jako vypravy do jinych svéti.
Vztahy mezi naSimi skupinami se utuzily, kdyZ naSe saxofonistka Katefina Nejepsova
zaCala chodit se zpévakem Mama Bubo Michalem Braxatorisem. Mn¢ byl nejblizsi
Karel Babuljak, ktery za nami pfichazel do Satny vzdy s dymkou miru. Tento ritual
pratelstvi a obnoveni raje jsem provozovala jedina z kapely. Dymka miru se hodila vic
k Babaletu; reggac nabizelo ¢istou, zanrovou verzi ztraceného raje, krasného
harmonického svéta, po které experimentalné a textoveé patrala skupina Mama Bubo, jeZ
oviem z poloviny také popisovala opak raje — Babylon, nejen realitu Ceskoslovenska,

ale obecné.

V roce 2012 se Mama Bubo obnovili a jejich koncerty jsou nyni nostalgickou
pfipominkou sily osmdesatych let, kdy syntezatory byly novinkou. Stejné€ jako némecky
Kraftwerk, i Mama Bubo doké&Zou posluchace prenést do ¢asti pionyrské elektroniky.

5.2 Mytus ztraceného raje

Ztraceny raj je jednim z archetypalnich myti: Patii k archaickému mysleni
stejné jako k souCasnému — jeho platnost pretrvava jako solidarita lidského rodu
proZzivana na Urovni obrazti a mytt a jako duchovni zivot. Mircea Eliade o ném v tomto
smyslu mluvi v esejich Obrazy a symboly (Eliade, 2004) a Myty, sny a mystéria (Eliade,
1998):

Mytus o ztraceném raji pieziva v obrazech rajskych ostrovii a podobné: jde o vysadni uzemi, kde
neplati zakony, kde se zastavuje ¢as. Je tieba zdiraznit, ze rozebereme-li vztah moderniho clovéka k casu,
odhalime, jak zastird mytologické chovani. Jednou ze zakladnich tloh mytu je pfistup k velké dobé,
periodické znovunabyvani prvopocatecniho casu. Je dosahovana touhou nevnimat soucasnost, to, co

nazyvame ,timto historickym okamzikem* (Eliade, 1998: 22).
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Eliade tik4, ze mytus o raji se v rizn¢ slozité podob¢ objevuje téméi vSude na
svété a vypravi o ,,neobycejné prvopocateéni blizkosti Zemé a Nebe* a o ,,konkrétnim
spojeni Zemé a Nebe“ (Eliade, 1998: 52). Prvotni ¢lovek uzival blaZenosti, spontannosti
a svobody, pratelil se se zvifaty a rozumél jejich feci, setkaval se s bohem. Tyto

schopnosti ¢lovek ztratil po mytické katastrofé (Eliade, 1998: 84).

»Stesk po raji se zaklada spiSe na hlubokém nutkani ¢loveka, jenz touzi sdilet posvatno
celym svym bytim, objevuje, Ze tato celistvost je jen zdanliva a Ze jeho byti bylo ve

skute¢nosti utvofeno ve znameni néjakého zlomu (Eliade, 1998: 85).

Z evropskych verzi tohoto archetypalniho mytu je snad nejznaméjsi epicka basen
Ztraceny raj Johna Miltona z roku 1667, ktera zobrazuje zékladni lidskou zkuSenost
nevinnosti a padu, polaritu dobra a zla. Rajsk4d zahrada Adama je détstvi, sexudlni a
sociélni nevinnost, ve které rozkos je piirozenou reakci na zdravé prostiedi (Weathers,
1953:261-264).

Eliade vidi jako vyraz nasi souc¢asné touhy po mytické minulosti hudbu: hudba je
pro né&j vynofeny obraz ztracen¢ho raje, mytus nahle osvobozeny (Eliade, 2004: 15-16).
Hudebnik se stdva ¢imsi jako $amanem ¢i knézem a jako odbornik na duchovni otazky
ztvarnuje lidska dramata a nabizi mozné vychodisko pro obrodu moderniho ¢lovéka.
Hudba je vyjadfenim mytu jakoZto ,,zakladni a nepromlCitelné imaginace®, vnitiniho
bohatstvi nepfetrzitého a spontanniho toku obrazi, svéta v celistvosti (Eliade, 2004:
17-18).

Hudba Karla Babuljaka vyjadifuje touhu po ztraceném raji velice explicitné.
Jednotlivé faze Babuljakova hudebniho hledani raje budou popsany v nasledujicich

podkapitolach.
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5.3 Karel Babuljak a jeho hudebni cesta za ztracenym rgjem

Karel Babuljak (narozen 5. fijna 1957 v Praze) je skladatel, textaft,
multiinstrumentalista a zpévak. Krom¢ Mama Bubo pusobil v osmdesatych letech v
kapelach Relaxace, Babalet a Hypnotix. Mama Bubo se stala jednou
Z nejoriginalnéjSich kapel nové viny; vynikla grotesknimi songy a komponovanymi
porady, pfedevsim science fiction Planeta Haj.

Fungovani ve vice formacich umoznovalo Karlu Babuljakovi zit Zivot
profesionalniho hudebnika, coz dokazal maloktery ucastnik alternativni scény
osmdesatych let. ,,Casto se ptam, jak je to mozny, Ze jsem se hudbé mohl vénovat celej
zivot. Pro¢ zrovna ja mam to $tésti byt hudebnikem? Nemél bych zacit délat néco

jiného? Neznam odpovédi“ (Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

Karel Babuljak zaloZil prvni skupinu Green Monster v sedmé tiidé v ZS U
Rohacovych kasaren. Postupné pokracoval v prozkoumavani hudebnich svéti. Po
zakladni Skole se také dostal ke klavesam, na které hral s pouzitim zakladni prosté

techniky naugené v LSU:

Do LSU jsem chodil jenom tfi roky a hral jsem z u¢ebnice Bshmova, Griinfeldova, Sarauer,
jejichz skladbi¢ky mne ovlivnily ziejmé na cely zivot. Elektricky klavesy jsem mél az v sedmnécti letech,
doma dé€lany, ze starych klavesnic, byly tam uvnitf takovy pruzinky a snimace a uréit¢ i kond’aky a
odpory. Kupoval jsem je tak za tisic, osm set korun, asi tfi jsem mél, jedny mam na fotce. Zajimala me
jazzova hudba, i jazz rock jsem mél rad. Hudba se zrovna rozvijela timhle smérem. Potom ve dvaceti
letech jsem si platil soukromy hodiny, snaZil se dohnat n&ktery véci, ktery mi schazely. Jsem vlastné
samouk, piesto jsem pozdéji dokonce par let u¢il na Zakladni umélecky Skole v Novém StraSeci kytaru,
bubny, klavir, i kdyz ja jsem byl takovej uéitel o hodinu napted. No a kapely vznikaly, jak jsem potkaval
lidi, rizné se to davalo dohromady a zacali jsme mit i koncerty. M¢li jsme rizny zkuSebny, tieba
v agitatnim stfedisku ve Vysoc€anech, kde jsme dostali paddka po prvni zkousce. Kdyz jsme si §li pro
véei, udélali jsme pro kdmose koncert, pfi kterym jsme jim to jejich stiedisko totaln€ zrakvili (Rozhovor s

Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).
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5.3.1 Duchovni prerod: Relaxace
Po divokych zac¢étcich se na konci sedmdesatych let pii studiu duchovnich nauk
setkal s hracem na sitar a ucitelem jogy Jifim Mazankem a duchovnimi uciteli manzeli

Eduardem a Milou Tomasovymi.

Ja jsem od tfinacti let kouftil a chlastal. Byl jsem chytrej, mohl jsem jit studovat, ale vsechno $lo
do hajzlu, vSechno jsem prochlastal. Ve dvaceti jsme jesté¢ se dvéma kamosi zacli hulit marihuanu a
hledat, co ma vSechno znamenat, az jsem se dostal k jéze. Jednou na Silvestra v roce 1979, jak se pies noc
ochladilo o pétatficet stupiiti, jsme fekli tak jo, splachli trdévu do hajzlu, zacali meditovat a vSechny sily
vrhli do jogy. Zadal jsem chodit k Mazankovi a on mé seznamil s dalSima lidma. Nakonec jsem se velmi
spratelil s Eduardem a Milou TomaSovymi, kroutil jsem udy a vSemozné se procistoval (Rozhovor s

Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

Ocista, prvni krok na cest¢ hledani ztracen¢ho raje, pfinesla orientaci na
meditativni hudbu. V roce 1979 zalozil s Jifim Mazankem a Vlastislavem MatouSkem
soubor experimentalni etnické hudby Relaxace. V listopadu 1979 vystoupili na
devéatych Jazzovych dnech na Folimance. Jazzova sekce pro Babuljaka piedstavovala
moznost svobodné se vyjadtit k tomu, co ho zajimalo. Jako ¢len Jazzové sekce odebiral
jejich bulletiny, kde nachéazel Clanky o t€ jazzové hudbé, kterd ho zajimala, tedy
Mahavishnu, Chick Corea, Miles Davis, Zappa, Genesis ad. Vystoupeni na festivalu
Jazzové sekce popisuje jako splnéni snl. Tento koncert popisuje spoluhra¢ Vlastislav

Matousek takto:

Na prvnim koncert¢ na Prazskych jazzovych dnech mél Jirka [Mazanek] od Krisnovcii origindlni
hlinény buben mridangam z Indie a indické harmonium. Pak jsme méli rtizné piStaly, ja jsem piinesl
baskytaru, mé¢l jsem Hohner violin, stejny jako mé¢l Paul McCartney, na tu hral Jirka Mazanek smyc¢cem a
hnal to pres nékolik efektil. Ja jsem hral na primitivni syntezator, ktery jsem koupil kdesi na Slovensku.
Meélo to pitch-bender a hral jsem na to takové ,indické“ melodie. Karel Babuljak do toho hral na klavir.
Meéli jsme zhruba domluvenou strukturu skladeb, v niz jsme improvizovali. Jirka do toho pak tfeba
zazpival indicky kirtan. Ten koncert piedstavoval zajimavé odpichnuti, po ném jsme zacali cilené sbirat

nastroje (Rozhovor Matéje Kratochvila s Vlastislavem Matouskem, HIS Voice 03/2009, s. 24).
Relaxace dostala na pfimluvu zndmého hudebnika Jaroslava Krcka

terminovanou smlouvu pro Statni soubor pisni a tanci. Vystupovala pravidelné

nekolikrat za mésic a hudebnici dostavali vyplatu.
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Ty kapely piedtim byly jen pro kamarady, s Relaxaci jsme v osmdesatych letech vstoupili na
koncertni podia. Vyprodavali jsme i velky saly, tfeba Klementinum, kde jsme hravali pravidelng, ty
koncerty mély nadhernou atmosféru touhy po duchovnim zazitku, z kapely i publika, byly to krasny

chvile a v§echno to §lo tak néjak samo (Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

5.3.2 Rastafarianstvi jako zdroj Babuljakovy inspirace
V roce 1983 zaklada Karel Babuljak s Jifim Charyparem kapelu Mama Bubo, o
rok pozd¢ji zacina spolupracovat s AleSem Drvotou a rozbihaji paralelni projekt a prvni

ceskou reggae kapelu Babalet.

Babalet piinesl détskou, naivni verzi rastafarianstvi. Jeji frontman Ale$ Drvota
se stal nadSenym propagatorem jamajské hudby. Piesazeni exotického stylu do ¢eskych
podminek ptsobilo osvézivé, a proto jsem Babalet milovala, ale Mama Bubo se mné
zdali zajimavéjsi v pouzivani novych elektronickych néstroji a ve snaze o vytvofeni
koncepénich programi. Ob¢ kapely byly inspirovany rastafarianstvim, které je v Uzkém
vztahu kreggae. Mama Bubo se zabyvala také pochmurnou soucasnosti, Babalet
obracel o¢i k vytouZzenému idealnimu stavu.

Rastafariani  chtéji  opustit ,,Babylon®, zéapadni svét zkorumpovany
materialismem a hamiznosti, a vratit se na horu Sion, do africké Etiopie, jez je pro né
symbolem ztraceného raje. Tak jako je mystickd extdze navratem do raje, podobné pro
né funguje reggae koncert, ktery miize obnovit ztracenou jednotu a raj. Reggae usiluje o
ziskani ztraceného raje programové, v textech i hudebni slozce. Dulezitou slozkou
rastafarianstvi je koufeni marihuany, kterd funguje jako entheogen, psychoaktivni
svatost (Bradley, 2001).

Babuljak neni ortodoxni rastafarian: jde o eklektika s Sirokym zabérem od
meditacni hudby po elektronické experimenty, reggae, novou vinu a world music.
Nicméné ve vSech stylech se projevuje jako ¢lovek, ktery hudbou hledd protiklad
k zmatku soudasného svéta, Babylonu, a vytvaii vlastni verzi ztraceného réje.

Svou roli sehrala také metafora Babylonu a trpicich Izraeliti. Babuljak sice
neveri, ze nastup Haille Selassieho na etiopsky triin roku 1930 ptfedstavoval naplnéni
proroctvi tykajicich se nadchazejiciho padu ,,Babylonu*“ (Hebdige, 2012: 63), ale

Babylon, soucasny svét plny nedorozumeéni a zrady, je pro n¢j redlny symbol. Podobné

192 Tteba ¥ct, Ze se Babuljak nepovaZuje za rastafariana. Nicméné obraz svéta jako Babylonu je mu
vlastni: ,,Za rastafariana se nepovazuju, ale soucasny svét, to je totalni Babylon® (Rozhovor s Karlem

Babuljakem 2. 6. 2012).
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jako tfada bilych hudebnikli na Zépad¢, i on nachazi v rastafarianské filosofii chudoby
jakozto duchovniho vitézstvi potvrzeni své cesty. ,,Pozoruhodné je, Ze se rastafarianim
podafilo proménit chudobu a exil na velkolepost, na znameni vlastni vaznosti, poukazku
na cestu na Sion poté, co bude zni¢en Babylon“ (Hebdige, 2012: 64). Podobné

rastafariansky ,,spravedlivy* Zivot vede Karel Babuljak:

Prvni a zasadni je to, Ze viechno mam nizkorozpod&tovy. Zivim se tim, Ze neutricim zbyte¢né.
No a pifece jenom néktery radia mi néco zahrajou nebo mi odvysilaj koncert v televizi nebo v Japonsku
pouzijou moji hudbu k né&jakymu filmu o pfirodé — rtizné. Nejrad&ji hraju, jsem schopen zahrat témét
cokoliv. Taky jsem koupil starou doddvku a délam dopravce. Zivotné dillezita je skromnost rodinnych
piislusnikti, coz se ne vzdy libi, ale je to prvni krok k nezavislosti. Dostdvam véci z doby pied patnacti
roky, takZze mam i barevnou televizi a kolo s ptehazovackou a skvélych vymozenosti pokroku si tak

uzivam s jen nepatrnym zpozdénim (Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

Babalet ani Mama Bubo v sobé neméli pro reggae typické ostii ocekavani
spravedlivé odplaty, vyhlizeni dne zac¢tovani na dosah ruky, kdy *“spravedlivi
zapomenou na své piedeslé utrpeni® (Hebdige, 2012: 70). U Babaletu byla idealizace
ernosské kultury dotaZena do komickych extrémiy;*® skupina lanafila africké studenty
zemédélstvi a mediciny do kapely, aby od nich ziskala ,,pozitivni vibrace®, radostné&;jsi
zpusob Zivota. Slo o kulturni pieklad, adopci a adaptaci filosofie rastafarianstvi do
¢eskych pomért. Kolébka reggae Kingston na Jamajce se touto apropriaci stala rajem,
jak fika pisenn Babaletu ,,Kingston“: Kingston [...] Kingston je misto, je to rdj, rgj raj, o,

;-

raj.

Konkrétni odraz rastafarianstvi, opévovani ztracené¢ho raje i kritiku Babylonu,

podrobnéji rozeberou nasledujici podkapitoly.

5.3.3 Kritika spolecnosti a cesta ven: Mama Bubo

Ve filmuHudba 85 uvadi Mama Bubo hudebni kritik Josef Vicek
s povzdechem: ,,Kapelu poznas podle nazvu. Co ale ¢ekat od Mama Bubo?* Kdyz pak
vysvétluje, co Mdma Bubo znamend, odhaleni tajemného jména pterusi vazba a piskant,

a tak ve filmu ziistala zdhada nevysvétlena. Karel Babuljak to v rozhovoru upftesiuje:

193 Naptiklad v klipu v dokumentu Hudba 1985 se &lenové kapely pomaluji na erno a prochazeji se
dzungli.
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Méama je mama a Bubo by mohlo byt n¢kolik véci, naptiklad vyr velky nebo vied syfilis

v poslednim stadiu (Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

Skupina vystupovala v klubech, hlavné¢ na Opatové a na Chmelnici, coz byly

vvvvvv

aspekty jejich hudby kapele brzy ziskaly sluSnou pozornost.

Mama Bubo vznikla v roce 1983, kdyz jsem se setkal s Jirkou Charyparem, to bylo pro mé
osudovy setkani. Hned jsme zacali vystupovat, nikdo tu kapelu nemohl znat, protoZe jsme se nikde
neprezentovali. Pfesto na prvnim koncerté v Praze Podoli byl uplné narvanej klub, coz nam dodalo
spoustu dobrejch tlakt, i to hodné rozmazlovalo. Dneska se musi$ jinak snazit, aby na tebe né€kdo pfisel.

Na uspéch ti stacila odvaha, ale dostali jsme sotva na benzin (Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

Mama Bubo 1983, zleva Babuljak, Matousek, Duroii, Charypar. Foto Milan Svatuska.

Pisn¢ Babaletu byly veselym opévovanim Kingstonu a marihuany (,,Zelena®).
Mama Bubo se naptil zaobirala ztracenym rajem a napul komentafi k Babylonu. Je vice
zakotvena Vv realité¢ osmdesatych let: ,,Nebylo to nic ptijemného, vyslechy, Spehovani,
zékazy, ptikazy, ale ja jsem si stejné¢ délal, co jsem chtél“ (Rozhovor s Karlem

Babuljakem 2. 6. 2012).
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5.3.3.1 Obrazy Babylonu v tvorbé Mamy Bubo

Pisné, které Babuljak na zacatku (1983—-1984) pro Mama Bubo psal, se kriticky
vztahuji krealité. Tato tematika je ziejma ptedevS§im na CD Bariatost, ,,vybéru
originalnich nahravek zlet 1983-1984“, které vyslo v nakladatelstvi Primus v roce
1992. Skladby jako ,.XX. stoleti, ,,Getruda®, ,,Stésti a Grimasy* predstavuji vyvoj
hudebniho stylu, ktery se stal devizou Mama Bubo, zvlasté ve zpévu: zpivané fraze
kon¢ily kvilivymi skluzy do falzetu. Bizarni komicko-tiziva atmosféra songii dodavala

kapele sounaleZitost s poetikou, zvanou prazska groteska.'®

Kapela jednotlivé pofady v osmdesatych letech natdcela na magnetofonové
kazety, které sitila prostfednictvim samizdatu. V jedné z pisni alba Baratost, ,,XX.
stoleti”, si Karel Babuljak stéZuje: Proc¢ jsem se narodil v dvacatém stoleti? Vytky ke
dvacatému stoleti se tykaji jeho tehdejSi Zivotni situace: ,V ty dobé jsem pracoval
v CKD kompresory, mél jsem &erstvé po vojné a il jsem v kolektivu lidi, ktery mi byl
cizi. Pfipadali mi nest’astny, Ze délaj vSechno Spatné€, protoze jsou mrtvi tak, jak Zijou.
V téch textech byl povzdech nad tim, jak Zijeme* (Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6.

105 ,,Banatost*:

2012). Nejslavngjsi se stal krypticky text basnika Vladimira Kalaba
Banatost, sama banatost, nikde poctivost./ Porézni déti obézni, z oc¢i klici zlost./
Stvanice po ni Zranice, klapou sanice./ Necvicis, nikoho nechytis, samd banatost

(Archiv Karla Babuljaka: interpunkce je ponechana).

CD Barnatost obsahuje pisn¢ ze tii programti (demokazet) kapely, Na Mdachove

Jjezere, Na venkové a Na hnoji.

My jsme absolutn€¢ neuvazovali, Ze bychom mohli mit oficidlni vinylovou desku, to byla jina
galaxie. Opravdovy desky vydavali technicky dokonali hra¢i jako Stivin, DaSek a Velebny. Jejich
mistrovstvi mam dodnes ve velky tcté. Nikdy jsem se knému nepfiblizil, takze jsem tu situaci

respektoval. Ale lidi si kopirovali nahravky z koncertl, kolovalo to v nejriznéjsi kvalité. Protoze

104 Josef Kroutvor pojmenoval tvorbu &eskych vytvarnikd, kterd byla v mnohém paralelni s hudebni
scénou, jako ,,prazskou grotesku“ — ,,absurdni, kieovité a zvlastné kostrbaté, rozsklebené jako chrli¢ na
sv. Vitu“ (VI¢ek, 2001: 226).

105 7a &iteni texttl Vladimira Kaldba a pobufovéani byl v letech 1981-82 (jesté pred vznikem Mama Bubo)
véznén basista skupiny Vlastislav Matousek (nar. 1948, skladatel, dnes docent Hudebni fakulty
Akademie muzickych uméni a Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty UK. Po angazmé ve Stitnim
souboru pisni dostal doporuceni, které¢ mu umoznilo dostudovat pii zaméstnani).
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v klubech chtéli ¢asto néjaky demo, rozhodli jsme se, ze si ,,desku® udélame sami (Rozhovor s Karlem

Babuljakem 2. 6. 2012).

Kromé CD Barnatost odrazeji kritiku Babylonu také videoklipy Mamy Bubo,

zejména klip ,,Skoncis jako ja* a ,,Nemam tvar.

Videoklip ,,Skon¢i§ jako ja* zaclind zdbérem otalejici se gramodesky
s bilym napisem MAMA BUBO, ktery se prolne s bilou ¢arou uprostied silnice. Nad
betonovymi schody se zjevuje barevna postava divky, poté pokracuje désivé fascinujici
projizd’ka po Cerstvé dostaveném Jiznim mésté. Divka ma bledou tvaf, tmavé husté
vinité vlasy pievazané bilou Celenkou; je obleGena v dobovém saku s vycpavkami,
osminovych kalhotach ,,mrkvacich* a tmavych stfevi¢cich. Kamera krouzi po rampach,
vedoucich k miistku nad dalnici, na kterém hraje solo trumpetista Jana Masa. Po zacatku
sloky se znovu na betonové konstrukci zjevuje divka: Neboj skoncis jako ji / Ne ne ne
ne to byl Zert / Ty ses prece poctiva / Nejses blazen jako ja. / Stejné skoncis jako ja / Na
na na dné nahata / KdyZz pojedes jako ja / Budes v dire lasko md. Celkovym vyznénim
klipu je artistni odcizeni, symbolizované chladnou ¢istotou betonovych tvara.

Druhy, cernobily klip, je k pisni ,,Nemam tvar“. Kazdodenni hemzeni davu lidi
ve mésté je prostiithovano se zdbéry z opusténé tovarny, ve které hraji Méama Bubo
a vojenské prehlidky helikoptér prolétavajicich ve formaci nad Prazskym hradem a
transportérti balistickych stfel projizd¢jicich pod tribunou. Poté se znovu Sedivi lidé
hemzi na ulicich. V tovarné jsou louze, rozbita okna a v chuchvalcich koute hudebnici
zpivaji: Nemam tvar, nemds tvar, budim se kdyz usinds,/ (sem, sem, sem, sem.) / Nemdm
noc, nemam den, nemam télo jenom jsem / (sem, sem, sem, sem.) / Ani ja, ani ty, mame
miiZzem vSechno letim / (sem, sem, sem, sem.)[...] Kolem nas, kolem nds, uz si nejsem
nicim jistej. / (sem, sem, sem, sem.) (Archiv Karla Babuljaka, interpunkce zachovana).
Lidé stoupaji po skeletu betonové konstrukce, stoji frontu na nedokoncenych schodech,
kapela se odrédzi v kaluzi. Ptsobi to jako scéna z Tarkovského Stalkera, kapajici voda,
hudebnici jsou stylizovani do estetiky nové viny: dlouhé kozené kabaty, vlasy s¢esané

dozadu. Automaticky bubenik navozuje atmosféru odcizenosti a apokalypsy.

Vyjevy z videoklipt vyjadiuji jeden ze stéZejnich pociti osmdesatych let, pocit
Zivota v babylonském exilu, pocit nedivéry, odcizeni, zmaru, tisn¢ a také jakysi ptislib

snového uniknuti ze situace psychického i fyzického ohroZeni.
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Karel Babuljak a Vlastislav Matousek asi 1985. Archiv skupiny Mama Bubo.

5.3.3.2 Hledani rgje: Planeta Haj
Po dvou letech existence obohacuje kapela svou tematiku o obraz ztraceneho

raje. Zlomovym bodem bylo zatCeni po cesté na koncert:

My jsme nikdy nebyli zadnej underground, mné to bylo uplné jedno, ja zil ve svym svété. Poprvé
jsme asi jeli mezi underground v roce 1985 hrét k Vaclavovi Havlovi na Hradecek, a ja jsem byl hrozné
ptekvapenej, kdyz nas po cesté zastavili n&jaky civilové, z nichZ se vyklubali poldové, a dopravili nas na
trutnovskou fizlarnu, kde jsme tvrdli deset hodin, pfiéemz vySlo najevo, Ze o akci védi vSechno a
samosebou daleko vic nez ja, kterej jsem nevédél nic — ani kde to je. Tohle bylo asi potieti, co jsem byl na
vyslechu, a vzdycky toho véd¢li vic nez ja. Ja nebyl mockrat, jen asi sedmkrat, a pak mé nechali, ani mné
nenabidli spolupraci. Prosté nikdy jsem toho moc nevédél nebo se mé ptali na néco, co stim, co
vySetiovali, viilbec nesouviselo. Na ty trutnovsky jsem napsal stiznost, ze mi sebrali knizky a kazety, a oni
mi to dokonce postou vratili. Celkové to ale viibec nebylo piijemny. Piesto hor$i bylo, kdyZ mi doslo, Ze

nevim, komu ve svém okoli mizu véfit, a komu ne. Mél jsem vty dobé pocity odcizeni, nemoznosti
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komunikovat, propadl jsem deziluzi, pochybnostem, chtél jsem pry¢. Zacal jsem si uvédomovat ubohost

svéta a neprestaval touzit po n&jakém lepsim'® (Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

Tento zazitek se stal myslenkovym zdkladem (,,zacal jsem si uvédomovat
ubohost svéta a neptrestaval touzit po néjakém lepSim*), z néhoz se odvinula koncepce

hudebniho sci-fi Planeta Haj.

Haj podle Karla Babuljaka znamena symbol §tésti v podobé planety s vlastnim
jazykem. Ve srovnani s hudebné rozvernymi kratkymi pisnémi Baniatosti ma
meditativni prvky, vétsi plochu pro improvizaci. Jednotlivé skladby kompozice ptlisobi
jako obrazy: ,Haj jsou obrazy a texty tomu odpovidaji.«!%’

Babuljakem 2. 6. 2012).

(Rozhovor s Karlem

Planeta Haj je vize mista, kde mizi neporozuméni, vyspy nadéje ve svéte, kde
neni jisté, zda je nékomu mozné vétit. Ke snové sci-fi atmosfére piispiva automaticky
bubenik, kterého tenkrat pouzivala fada novovinnych kapel a ktery se stal symbolickym
poetickym znakem nové viny, protoZze $lo o novinku, ktera se vté dobé zdala byt
pfevratna, a proto se Casto pouzivala. Planeta Haj je vyvrcholenim dila skupiny Méama
Bubo: jde o koncep¢ni album. Téma koncepcniho alba je rozebrano podrobnéji
v kapitole 4 — pro Uz jsme doma bylo charakteristickym kompozi¢nim rysem. Pro
Mama Bubo to znamenalo pouziti vétsi plochy, ktera poskytuje moznosti vyjadfit se

Kk tématu z riznych Ghla. Karel Babuljak ho pak vyuzil i ve svych jinych projektech.

Byla to jedna z mych prvnich monotématickych véci, pozdéji jsem udélal tieba Kulecnikové
blues, tedy pisné z prostfedi kuleénikovych heren, nebo Caje, coz je zase o Gajich a Eajovnach, zatim

poslednim takovym projektem jsou namoini pisné (Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

CD Planeta Haj existuje ve dvou verzich, studiové (nahrané v roce 1985 a

vydané na Anne Records 2002) a Zivé (z koncertt v Praze a Brné v roce 2000, vydané

108 Mimochodem na Hradecku jsme si tenkrat nezahrali, ale $lo o legendarni zateni, protoZe na zakladé

toho vznikl indiansky festival Trutnov. Takze koncert se uskute¢nil v roce 1990.* (Rozhovor s Karlem
Babuljakem 2. 6. 2012).

197 Aleg Opekar v Excentricich v prizemi to vidi jinak: ,Na rozdil od objevné hudebni slozky postradaji
texty obraznost a jsou jen povrchnim konstatovanim pocit, jakymsi tistovym volanim. Zachycuji
ptredevs§im vzajemné odcizovani dne$nich 1idi.“ (Opekar, 1989: 129).
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na Babuljakové labelu Bubosound vroce 2006). Ob¢ obsahuji jedenact volné

souvisejicich skladeb.

Na albu Planeta Haj je v nékterych pisnich pfipominan padly svét; ukazuji
nesnesitelnost Zivota Babylonu. V dalsich skladbach interpret bud’ touzi dosahnout
rajského stavu, nebo ho pifimo dosahuje. Zatimco v ,,primitivnich® tradicich ¢lovek
mohl ,,dosahnout Nebe, kdyz vylezl na néjaky strom nebo zebiik*, pifipadné¢ se mohl do
Nebe nechat odnést ptaky (Eliade, 1998: 52-53), rastafariani pouzivaji ganju a Mama

Bubo pouZivaji sci-fi: raje je mozno dosahnout na jiné planeté, planeté Haj.

g

Mama Bubo, Planeta Haj 1985. Foto Milan Svatuska.

Vesmirné zvuky a hluky ve spojeni s texty predstavuji ritual, vypravéni mytu,
ktery hudebniky i posluchace odnese mimo realitu a nechd je prozit ztraceny rdj a
moznosti navratu do n¢j. Tento ritudl, at uz na koncerté, nebo pii poslechu CD,
obsahuje prvky katarze a probuzeni v podobé¢ ,rozvzpomenuti se“. Jak fika Mircea

Eliade v Mytech, snech a mystériich:

Bylo dolozeno, ze mnoho ndrodd, od nejstarSich po nejcivilizovangjsi (napiiklad v
Mezopotamii), pouzivalo slavnostniho vypravéni kosmogonického mytu jako 1é¢ebného prostredku. Lze
snadno pochopit pro¢: nemocny se symbolicky ,,vracel zpét®, staval se soucasnikem stvofeni; znovu tedy
prozival stav ptivodni plnosti... Tento ,,navrat zpét“ je mozny rozpomenutim nemocného. Pravé pro néj je

predcitan kosmogonicky mytus: jak si nemocny pfipomina jednotlivé epizody tohoto mytu, proziva je
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znovu, a tak se stava jejich soucasnikem. Zamérem tohoto rozpomenuti neni zachovat vzpominku na
prvopocatecni udalost, ale premistit nemocného tam, kde se tato udalost odehrava, do tsvitu ¢asu, na

pocatek (Eliade, 1998: 30).

Budu se vénovat tém skladbam, které vytvareji koncept ztraceneho raje.
Prvni skladba projektu, ,,Planeta Haj“, za¢ind vesmirnymi syntezatory, ke kterym se
pfipojuje elektronicky bubenik. Hlavni textovou myslenkou je volani po ,,spolecném
obfadu® dvou lidi, ktefi ,,se zacali starat jeden o druhého* v situaci, kde se obvykle lidé
mijeji a jsou izolovani. V souvislosti s mimozemstanskymi maskami ¢lent kapely na
obalu je to zasvécujici obfad ponury, ale s pfislibem, ze porozuméni je mozné, pokud ho

absolvujeme.

Haj, aj, aj, haj/ Jestli tu sedis uz dlouho, nestacil jsem si té ani vsimnout,/ protoZe jsem
mél spoustu vyrizovani,/ a ty ses mé nezeptal, co je novyho/ na tyhle planeté 6x [...] At

Jje to nas spolecny obrad, spolecny obrad/ Haj, aj, aj, haj.

Skladba v potadi tfeti ma némecky nazev ,Leben und Verzehung“, ktery je
podle Babuljaka vynucen ,,germanskym charakterem skladby* (Rozhovor s Karlem
Babuljakem 2. 6. 2012). Meditativni tahly charakter dlouhé (10.44 min) kompozice
pfipomina vyboje , krautrocku“'®®, ktery na za¢atku sedmdesatych let experimentoval
S moznostmi prvnich syntezatort. Do hluki a zvuka podobnych hie na sklenice zac¢inaji
arpeggiovité akordy piana a echovana kytara navozuje atmosféru prvotni hmoty, a ve
mn¢ vzbuzuje dojem vzdouvani ocednu, naplnéného zpévem velryb. Tento hudebni
uvod pfipomind prvotni blazenost, pfindsi piibéh o obnoveni spojeni mezi Nebem a
Zemi, jak o tom mluvi Eliade (Eliade, 1998: 57).

Pak zazni pomalu a velebné zpivany text, zdiraznujici vyznam odpusténi a
prozitek porozuméni mezi dvéma lidmi, umoznény vnitinim klidem: Jsem jenom ja, jsi
jenom ty. / Jak dlouho se divas, / jak dlouho mIcis. / Jedind cesta vede dovnitr. / Jsem
jenom j4, jsi jenom ty. / Leben und Verzehung. Néasleduje osm minut instrumentalniho,
meditativniho hledani.

V potadi pata skladba ,,Smi§ mnohem dal*“ se zakladni rytmickou strukturou

reggae basy a kytary fika:

198 Jak se lidové prezdiva némeckym avantgardnim skupinam jako Kraftwerk, Cluster, Faust ad.
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Let, at’ se dotknes, at’ se dotknes raje,/ smi§ mnohem vic, az prilis moc, smi§ mnohem
dal./ Svet, veliky svet, co pro nas Zije dechem mést a vek,/ Haj, bozi kvét, vnimej mé
srdcem, jsem posel hvezd./ Haj, haj, bozi kvet, svet, svet snad byl uz svet,/ miizem
vyletet, nastal lasky vék. [...] tvar budes mit cistou jak myslenku / kdyz projdes vibraci

mocného haj.

Slova o vibraci a ¢isté myslence ptipominaji Babuljakovu duchovni cestu,
nachazejici se nékde mezi jogou a rastafarianstvim. Skladba konc¢i so6lem trubky nad

vzorcem marimbafonu, pfipominajicim jeho ptsobeni v etnické Relaxaci.

Devata piseni v poradi, ,,Haj La Haj To Haj“, tahl4, temna psychedelické skladba
plna elektronickych efektd, je zpivana sborem, v hajstin€, jazyce planety Haj. Na
koncertech ani na CD neni pieklad do ¢estiny, ale v archivu Karla Babuljaka existuje, a

protoze je to pravdépodobné poprvé, kdy je verejné otistén, uvadim text cely:

ERGO LA TURME KERE HAJ ALO (na této zemi, kde zpivame haj)
ISTU NO ORME ORTE HAJ ALO (nepotiebujeme vojsko, kdyz Zijeme v haj)
FERME TUS O TE AGEN HAJ ALO (hovorime o vécech, pritom milujeme haj)
EVOL GUS MAHE UHON HAJ ALO (stésti prichazi zvolna, jestlize vérime v haj)
ROME TES UFA ERGO RA ALO (nase Zivoty patvi zpivajici zemi)

(archiv Karla Babuljaka)

Tento text je mantrou, vyjadiujici podstatu byti na planet¢ Haj, ndvodem, jak
dosahnout ztraceného raje pomoci ,,viry v haj*. Ukazuje se, Ze planeta Haj je stav, kdy

zasvécenci ziji $t'astny zivot bez konfliktl uprostied ,,zpivajici zeme*.

Planeta $tésti Haj zistava dostupna meditaci, ,,cestou dovniti, nebo ve snu. Tak
je dosaZen stav raje, stav ¢loveéka uzivajiciho blaZzenosti, spontannosti a svobody, tak je
zazivana prvopocatecni blizkost Zemé a Nebe, kdy lidé neznali smrt, rozuméli feci
zvitat a zili s nimi v miru, nepracovali a hojnou potravu nachézeli na dosah ruky
(Eliade, 2004: 50).
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Po dokonceni projektu Planeta Haj Karel Babuljak zafal vénovat vice
pozornosti Babaletu, ktery natacel desky a cestoval (viz dale), ale zaroven se snazil
pokracovat v hledani novych cest Mama Bubo, hlavné prostfednictvim pfednatoCenych

smycek a minimalistického scénického ztvarnéni.

PiestoZe jsme hrali vic s Babaletem, M&ma Bubo se nerozpadla, hledal jsem dal a setkal se
S Michalem Braxatorisem, mél jsem rad Talking Heads, Ena, Roxy Music, zacali se mi libit Simple
Minds a tyhle kapely, jejich kompaktni zvuk, vystavéné aranze, hudebnost, tak jsem to zkousel taky n&jak
tak. Kdybych zil pét let mezi Eskymaky, uréit¢ bych zpival jako Eskymak (Rozhovor s Karlem
Babuljakem 2. 6. 2012).

Mama Bubo dal koncertovali pomérm¢ cCasto az do roku 1990. Potom se

odmlceli:

Kapelu jsme nezrusili, ale jak jsme se zabyvali kazdy nécim jinym, piestali jsme vystupovat.
Podobné¢ to pozdéji bylo i s Babaletem. Takze hraju pofdd v n¢kolika kapelach, koncerty, svatby, co je
potieba, jasné, ze tohle je taky divod, pro¢ neddvam tomu kterymu projektu tolik, kolik si zaslouZi
(Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

5.3.4 Babalet

Jak jiz bylo feceno, Babalet vnikl rok po zaloZzeni Mama Bubo, od které se

zejména kvuli pfitomnosti Alese Drvoty odliSoval hudebnim pojetim 1 nabojem.

Mné se reggae zpo&atku moc nelibilo, ale pak Ale§ Drvota zacal dodavat zajimavy nahravky a ja
tomu celymu reggae ska cirku pfiSel na chut. Nejrad$i madm roots, padesaty, Sedesaty leta, tieba
Skatalites, je to takovy swingovy, trochu ska, trochu reggae, prosté pékny pisnicky (Rozhovor s Karlem

Babuljakem 2. 6. 2012).

Babalet m¢l vétsi uspéch nez Mama Bubo a jeho tvorba zafala vychazet na

h.109

deskac V roce 1986 byla jejich pisen ,,Posvatna zemé Nola* zafazena na kompilaci

109 Babalet nehral ortodoxni reggae. V Drvotove provedeni bylo reggae spiSe snénim o teplych krajich a
exotice. Jak bylo v nové viné zvykem, tato idealizovana situace (,,Kingston, to je raj“) byla konfrontovana
s usedlym cechackovstvim, které neni schopno akceptovat néco pestrého, neobvyklého, jiného. Nicméné
jeho chapani jamajské hudby zGstalo (pro jeho pfedcasnou smrt) pouze povrchnim pohledem bélosského
pozorovatele (Vicek, 2001: 244-245). Josef Vicek vidi Babuljaka jako hudebnika pokousejiciho se
vytvéiet rizné neuréité druhy duchovni hudby (VI¢ek 2001: 245) a Babalet jako bilou adaptaci reggae,
hotky utek z bolestivého prostiedi do vysnéné zemé Nola (Vicek, 1989: 44).
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Rockovy maraton 2, vydanou nakladatelstvim Panton, vybér nejlepsiho z druhého
ro¢niku soutéze Rockovy maraton,*'® a poté ,Nola“ vy3la s B stranou ,,Zelend“ v témze
roce na SP, také pro Panton.

Krom¢ zpévaka, skladatele a textaie AleSe Ali Drvoty, klavesisty Karla
Babuljaka a kytaristy Jifiho Charypara patfil k Babaletu bubenik Ivan Pavli, basista Jan
Simek a saxofonista Jiti Sima. Poprvé vystoupili v Kulturnim domé& Opatov v roce 1984
a brzy nato vyhrali festivaly Rock salon 1985 a Vysocina 1985 (Opekar, 1989: 62).

Poprvé se Babalet dostal na vinyl v roce 1986, deska se jmenovala Rockovy maraton a byly na ni
kapely, co tenkrat vypadaly nadé&jné, Pumpa, Yo Yo band, Odyssea, Ivan Hlas a tak. Pii ty pfilezitosti
jsme nato¢ili i singl pro Panton, coZ byla ob&as dost sranda. Sli jsme do studia, Ze natoé¢ime dub reggae,
jenze chlapici ve studiu jesté¢ dopoledne délali Zicha nebo tak, a najednou my jsme po nich chtéli
experimenty, tfeba delay na néjakou ranu virblu, nebo Ze se zvuk pfesune zleva doprava, prosté néjak
narusit ty jejich univerzalni postupy, takZe je jasny, Ze si nds v tomhle ohledu moc nev§imali a délali to
tvrdé po svym. Nakonec se nam piece jen povedla alespoit mali¢kost, sice kdyz se jim do pasu v jednu
chvili omylem dostala zpétnd vazba a oni to chtéli opravit, a my jsme fekli nenene, a po dlouhym boji
jsme je ukecali, Ze to nesmazou, takZe to tam zni, jako kdyZ projede motorka (Rozhovor s Karlem
Babuljakem 2. 6. 2012).

Kapela v roce 1987 angaZzovala etiopského studenta Asrata Rastafari Limenha
jako tanecnika a zacala jezdit s velkym tuspéchem do Zapadniho Némecka. Bohuzel
béhem tohoto slibného zacatku v t¢ dobé nevidané drahy leader Ale§ Drvota (1954—
1987) zahynul pii autonehodé¢ v Mad’arsku. Bylo rozhodnuto nehledat ndhradniho
,,bilého* zpévaka, ale n€koho ptimo z Afriky, a volba v roce 1989 padla na ¢ernoSského
studenta Martina Tankweye ze Zairu. Pravé cCernossti studenti udélali z kapely
mezinarodni senzaci a umoznili ji vyjezdy na Zapad. V roce 1990 Babalet piibral

dalSiho ¢ernos$ského studenta Bourama Badjiho jako zpévaka a tanecnika.

Na kazdou akcei byla potfeba vyjezdni dolozka, fizlové mé hlidali, $pehovali, s kazdou dolozkou
délali hrozny obstrukce, a my jsme jezdili tieba osmkrat do roka. Ale koncerty staly za to: velka hospoda,
pét kilometrti kolem nic, ale v deset se sjeli, tfeba 800 lidi, najednou parkovisté plny aut, vSichni kalili.
Pak jsme zacali jezdit vSude mozné. My jsme s Babaletem zazili mnoho nadhernejch koncertii po cely

Evropé (Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

10 Agenbrener, Ladislav a kol. 2005 Encyklopedie ¢s. alternativai scény do roku 1993

http://www.projektpunk.cz/obsah/B/Babalet/ .
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Babalet byla a je velika, uspé$na skupina, se kterou si Karel Babuljak uZil
rockovou slavu a uznani na stovkéach koncertl a festivali. Pisn¢ Babaletu byly dal$im

vyjadienim touhy po ztraceném raji.

5.3.5 Hypnotix

V roce 1988 Karel Babuljak spoluzaloZil dalSi reggae skupinu Hypnotix, ze které

v roce 1991 odesel, aby se mohl pIné€ vénovat Babaletu a dal§im projektim.

Zprvu byl Hypnotix velmi experimentalni kapelou, hodné se improvizovalo, poustéli jsme se do
neprobadanych koncin, pozdéji diky tomu, Ze jadro kapely tvorili lidé z Babaletu, se zacaly kapely
prolinat, v obou zpivali Tankwey i Bourama, jmenovalo se to, jak bylo potfeba. Pak uz toho bylo dost, tak
jsme to rozdé€lili na dvé Gplné jiny kapely a ja zistal v Babaletu. TakZe v Hypnotixu pak byla povinnost

uz nikde jinde nehrat, coz mélo taky néco do sebe (Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

5.4 Hudebni vyvoj po roce 1989

Diky uspéchum Babaletu, ktery v osmdesatych letech vydéval nahrdvky a hral
Vv Zapadnim Némecku, se toho pro Karla Babuljaka po roce 1989 materidlné piilis
nezménilo. Jiz na konci osmdesatych let si pofidil jednoduché Ctyistopé nahravaci

studio, ve kterém nahrdl fadu svych skladeb, a navic se zivil nati¢enim reklam

(Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

Mnohem vétsi zména pro mé byla, ze jsem se odstéhoval po devadesatym roce z Prahy do Lan u
Novyho Straseci a po Ctyfech letech se mi rozpadlo manzelstvi, ale ty politicky zmény se mé moc
nedotkly. J& uz jsem byl profesional od roku 1985. Mtj §vagr se uz nékdy od roku 87 zivil jako reklamni
producent, délal jsem mu pro ty klipy hudbu, v§echno uz fungovalo, poridil jsem ctyfstopy studio a zacal
jsem naplno podnikat. Ud¢lal jsem tficetivtefinovou reklamu a dostal jsem za to tieba dvanact set korun, a

kdyZ jsem udélal ¢tyfi za mésic, tak jsem mél vystarano (Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

Pfestoze Mama Bubo nehrali, alespon vyslo jejich album Barnatost (1992).

Euforie devadesatych let se hudebné projevila mnozstvim dalSich hudebnich projekti.

Pro mé jsou devadesata 1éta jeden velkej mejdan. V roce 1992 jsem zaloZil Sajkedelik Sraml
band a hrali jsme na neuvétitelnejch akcich a v§echno bylo Gplné rajsky. Taky moje nova Zena je andél.

Jeji bracha mé pozval, abych hral na bubny v kapele Boothill, se kterou jsem pak asi pét let bubnoval, a
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velkym fanouskem tyhle dost ostry particky byl klavesak 100 zvifat ArnoSt Hanf, se kterym jsme na
konci tisicileti zalozili kapelu SNOO (Rozhovor s Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).

5.5 Zaver

Karel Babuljak je v této kapitole piedstaven jako komentator Babylonu a hleda¢
ztraceného raje. Jeho duchovni hledani a Zivotni okolnosti se promitaji v tvorbé jeho
skupiny Mdéama Bubo, kterd pfedstavovala jednu znejoriginalnéjSich formaci
osmdesatych let. Predev§im jeho koncepéni album Planeta Haj piineslo zajimavou vizi
ztracen¢ho raje, kterd je zaroven science fiction a zarovenn duchovnim mistem, kde
existuje porozuméni, laska, Stésti a ditvéra. Babuljak pro n¢j vytvoftil vlastni jazyk a

ztvarnil ho pomoci syntezatorovych zvuka.
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5.6 Chronologie Karel Babuljak a Mama Bubo

>

YV V VYV V YV V V V

YV V VYV V

>

1983 zaloZzeni Mama Bubo: Karel Babuljak, Jifi Charypar, Vlastimil Matousek,
Zden¢€k Duron; koncerty na Chmelnici a na Opatové

demokazeta Volume | — nova vina, minimalismus

1984 demokazeta Na Mdchové jezeie — reggae, minimalismus, folklor

1985 Divny véci — elektronika, reggae

1985 Planeta Haj — elektronika, meditace, fiktivni jazyk hajstina; trumpetista Jan
Masa

1985 dokumentarni film Hudba 85 — dva videoklipy

1985 cesta na undergroundovy festival na Hradecku

1986 LP kompilace Czech! Till Now You Were Alone (skladba XX. stoleti)

1987 novéa sestava Méama Bubo: Karel Babuljak, Jiti Charypar, Zden¢k Duron,
Michal Braxatoris, Pfemysl Urban, Stanislav Svadlena

1989 Mama Bubo double EP Panton Aby se ndm milovali

1990 festival Trutnov

1992 CD Banatost, vybér originalnich nahravek z let 1983—1984, Primus

2002 CD Planeta Haj, Anne Records, nahravka z roku 2005

2006 CD Planeta Haj Live, Bubosound

(Opekar, 1989, webové stranky skupiny http://bandzone.cz/mamabubo, Rozhovor s
Karlem Babuljakem 2. 6. 2012).
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6. MIKOLAS CHADIMA: REBEL

Ja vzdoruiji, tudiZ my existujeme.
- Albert Camus (Camus, 1991: 22).**

Rebel se nestara o prospéch ¢i o hmotny vydélek, nemusi se tudiz zaobirat ¢inénim ustupki, je
Jjako divoky vk, pohrdajici ochocenymi psy, neni ani tak individuem jako spis osobou, typem nez kopii,
figurou spise nez reprodukci, coz u nej vyvolava jakousi rozradostnénost a vybusnost.
- Michel Maffesoli (Maffesoli, 2002: 217).

Mikola$ Chadima 3. 2. 2013 doma na Letné v Praze. Foto Pavla Jonssonova.

6.1. Pohled zevnitr

Mikol&$ Chadima byl uz v dob¢, kdy jsem zacala chodit na koncerty, legenda.
Jako prvni setkani sjeho tvorbou si vybavuji potad Mila ctyr viselcii jeho tehdejsi
skupiny Extempore na patych PraZskych jazzovych dnech v dubnu 1977. Zrovna jsme
na gymnaziu probirali Viktora Dyka a ja Zasla, ze ze $kolniho materialu nékdo dokaze
vytvofit strhujici horor soucasnymi prostiedky. Pak na devatych PJD Extempore
vystoupili s programem Velkomésto, které bylo tplné jiné, protoze mélo postmoderni

vytvarnou scénu, ale taky skvélé.

111 pyeklad P. J.
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Osobn¢ jsme se seznamili, kdyz Mikola$ ptiSel na nas koncert nékdy v roce
1982. V tom byla jeho zvlastnost, Ze nedodrzoval jedno z pfikazani rockerského
desatera ,,Kazdy rocker si mysli o hudb¢ ostatnich, Ze je to sracka*“ — on se zajimal o
celou scénu. Poprvé jsme spolu hrali na festivalu alternativni hudby v Ostrové nad Ohfi
na podzim 1983. Pfemluvila jsem dévcata z kapely, ze nejlepSi bude, kdyz na n¢&j
sko¢ime a povalime ho na zem, coz jsme udélaly. To bylo z pfemiry ptatelské lasky,
kterou jsme k nému citily. Kdyz jsme odehraly koncert, vyzval nés, abychom mu daly
nahravku, ze ji vyda na kompilaci Ceskych kapel jedna italska nezavisld firma.
Nahravku jsme mu ptedaly a on nam na oplatku vénoval samizdat SolZenicina, ktery
tiskl v praci v Technickém muzeu. Za rok a pul nam pfinesl opravdovou desku, kde byla
i nase pisen ,,Kilgore Trout®: v Italii vydany vybor ¢eskych alternativnich skupin Czech!

Till Now You Were Alone v roce 1984 na nezavislé znacce Old Europa Cafe.

Chodila jsem na vSechny jeho koncerty, které mély obdivuhodnou pestrost, vzdy
bylo mozné t&Sit se na prekvapeni. V roce 1985 napsal a vytiskl knihu vzpominek
Alternativa, ktera §la do samizdatové distribuce na pielomu let 1986/87 a pak kolovala
jeste ve strojopisech mezi zajemci, dokud ji nevydal oficialné Host v roce 1992. Touto
kronikou se pasoval na skuteéného guru alternativy s vynikajici paméti a schopnosti

analyzovat a utfidit zakladni myslenky alternativy.

Rozhovor s MikolaSem Chadimou, ktery jsem natacela na pivni zahradce na
Florenci v roce 2011, byl pratelsky a srde¢ny. ,,Nevrly levicovy stafik®, jak mu zacala
Vv poslednich letech pfezdivat nase saxofonistka Katefina Jir¢ikova, se vratil do své
rebelské divoké podoby vtipného glosatora, ktery s Mirou Wanekem a Karlem Srpem
patfil v osmdesatych letech mezi buditele a budovatele scény. Na zacatku roku 2013
dopisoval druhy dil Alternativy o osmdesatych letech a laskavé mé nechal do ni

nahlédnout a citovat z ni.
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6.2 Mytus Rebela: Camus, Maffesoli, Dutschke

Rebel je v této kapitole zaloZzen na pojeti Alberta Camuse, Ivo Budila, Michela
Maffesoliho a némeckého studentského hnuti z roku 1968. Pojeti revolty jako vzbouteni
jednotlivce proti absurdité zivota, vzboufeni, jez dava smysl lidské existenci, popsal
vroce 1951 Albert Camus v Clovéku revoltujicim. Rebelie podle Camuse piesahuje
jednotlivce, protoze ho vyzdvihne z jeho osamocenosti a da mu davod jednat. Je
potvrzenim lidskosti, protoze pro¢ se boufit, pokud by v ¢lovéku neexistovalo nic, co
stoji za zachovani. Je to hodnota, sdilend vSemi, dokonce i tyranem. Rebel poZaduje
respekt nejen pro sebe, ale jde o metafyzickou lidskou solidaritu, ¢asto o zastani se
dustojnosti nékoho jiného. Rebelie neni zatrpklost — je, jako v bratrech Karamazovych,
zalozena na ptilisné lasce, ktera nema kam se nasmeérovat, nikoliv na jejim nedostatku.
Rebel odmita byt poniZzen a nechce, aby byl poniZen ani nikdo jiny. Lidskéa vzpoura je
jednim z mala koherentnich filozofickych postoji. Jedinou poctivou odpovédi na
absurdnost svéta je revolta. Rebel prestava byt loutkou a stava se hrdinou (Camus,
1991).

Rebelie je vytvarena aktem tvorby, nikoliv kritiky nebo komentare. Jakmile
rebel zapomene sviij prvni uslechtily pfislib diistojnosti vSech, stava se tyranem. Utrpeni
se v rebelii stava kolektivni zalezitosti: ja vzdoruji — tudiz my existujeme.

Antropolog Ivo Budil ve svych d&jinach antropologického mysleni Za obzor Zapadu
(Budil, 2007) li¢i projevy rebelie jako jev, doprovazejici ¢lovéka po celou dobu jeho
existence jako bunéc¢ny kod, gesto pohybu od imanence k transcendenci, protest.
Popisuje pastevecké archaické indoevropskeé populace a jejich karnevalove ,,bezvladi,
kdy moc piebiraly skupiny mladych (iuuenes), reprezentujici posvatny anti-ad, chaos
[...]* (Budil, 2007: 66). At uz Slo o luperky, berserkery nebo hassassiny, piedstavovali
dynamiku, svobodu a divoké ndbozenstvi namiiené proti posvatnému fadu.

Novodobym rebelem, ktery byl osobn& Chadimovi sympaticky*?, je Rudi
Dutschke, mluvéi zapadonémeckého studentského protestniho hnuti roku 1968
(Rozhovor s Mikolasem Chadimou 7. 7. 2011). Rudi Dutschke (1940—1979) (Dankova,
2006) v roce 1961 piesidlil z Vychodniho Némecka NDR do Zapadniho Berlina, kde
vystudoval na Svobodné univerzité sociologii, etnologii, filosofii a déjiny; promoval

v roce 1973 s praci o Gyorgy Lukécsovi. Roku 1962 zalozil v Berliné radikélni skupinu

12 Nejen kvili demonstracim, ale i diky tomu, Ze zbofili mytus o usp&$né provedené denacifikaci

Némecka. To fikdm hlavné ve vztahu k dne$ni situaci, Ze tu néco podobného chybi!“ (email Mikol&Se
Chadimy 4. 4. 2013).
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Subverzivni akce (Subversive Aktion), se kterou roku 1964 vstoupil do Socialistickeho
némeckého studentského svazu (SDS, Sozialistischer Deutscher Studentenbund). O rok
pozdéji se stal jeho funkcionafem. Dutschke organizoval fadu demonstraci proti valce
ve Vietnamu. Zajimal se o proces Prazského jara v Ceskoslovensku a zagastnil se
riznych diskusi na prazskych fakultach. Kdyz byl pii navstévé perského Saha
Muhammada Rezy Pahlaviho v roce 1967 v Zapadnim Berliné zastfelen student Benno
Ohnesorg, vyhlasil Dutschke kampan Enteignet Springer (,,zestatnéte Springera®),
mifici na nakladatelstvi Axela Springera, které studenti obvinili z publikovani IZi. Po
téchto udalostech doslo 11. dubna 1968 k atentatu na Dutschkeho, ktery vyvolal mnoho
mezinarodnich protesti a bouflivych demonstraci. Rudi Dutschke atentat ptezil s
tézkym zranénim mozku. V roce 1978 se angazoval pii zalozeni zdpadonémecké strany
Zelenych. Kontroverzni Dutschke je povazovan za zakladatele nazorG pozdéjsi
teroristické organizace RAF: zastaval stanovisko, ze v pfipad¢ neteSitelnosti konfliktl je
pouZiti nasili legitimni, toto nasili 1ze v8ak pouZit jen proti vécem (a represivnimu
systému), ne proti jednotlivym lidem. Rudi Dutschke povazoval za "nejvétsiho
revolucionare" JeziSe Krista a vroce 1963 napsal: "JeZiS vstal z mrtvych. Nastala
rozhodujici revoluce ve svétové historii — revoluce vSeobjimajici lasky. Kdyby lidé
dokézali pln€ pfijmout tuto zjevenou lasku do reality soucasnosti, pak by logika
Silenstvi nemohla dal pokra(:ovat."113

Francouzsky sociolog Michel Maffesoli méa spojenou teorii rebelstvi
s duchovnim nomadismem, volnosti (Maffesoli, 2002).

Rebel (vzboutenec) je pro n¢j clovek, ktery se nechce zpronevétit svym sniim,
ktery ztistava hluchy k rozlicnym politickym, naboZenskym a ekonomickym ,,principtim
reality”, jez zakladaji normalni sociélni Zivoty (Maffesoli, 2002: 215). Je podeziely,
nebot” disponuje ,,svobodou vlka ¢i ptaka*. Tato divokost se tulakovi neodpousti. Jeho
jednani obsahuje aristokratickou dimenzi, vyznacny prvek nezainteresovanosti, projev
svrchované svobody, nesnesitelné pro malomést’ackou mentalitu, jiz se vyznacuji ti, kdo
vyhledavaji institucionalni ¢i identitni jistoty (Maffesoli, 2002: 215).

Rebel se nestara o prospéch ¢i o hmotny vydélek, nemusi se tudiz zaobirat

¢inénim ustupkt, je jako divoky vlk, pohrdajici ochofenymi psy, neni ani tak

BErank, Helmut (16—20 April 2003), "Ich liebte diesen naiven Christen”, Sonntagsblatt, Bayern, DE.
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individuem jako spi$ osobou, typem nez kopii, figurou spiSe nez reprodukei, coz u n¢j
vyvolava jakousi rozradostnénost a vybusnost. Rozdivocela spolecenska atmosféra je
atmosférou radostnou a socidlni. Duchovni ¢i afektivni tulaci, bloudici postmodernimi
megalopolemi, jsou pfi¢inou i1 disledkem ducha doby, tvofené¢ho lehce anarchistickou
nenucenosti a pridrzlosti (Maffesoli, 2002: 217).

V mladi Mikolase Chadimy na rebelii stacilo mit dlouhé vlasy. Mikolas
Chadima vzpominé na spontanni projevy nenavisti, napiiklad v podobé dopravni znacky
zédkaz stani s ptreskrtnutou vlasatou hlavou na dvefich hospod: ,,ZaZil jsem na vlastni
ktzi, jak na nas ,slusni‘ ob¢ané pokiikovali: ,M¢&li by vas postiilet! Ti slusni ob¢ané, co
kticeli: ,Jen jim dejte!* na fizly, ktefi hnali ,manicky‘ v roce 1974 Budé¢jovicemi®

(Rozhovor s Mikoldsem Chadimou 27. 4. 2007).

6.2.1 Revolta v hudbé dvacatého stoleti

Avantgardni revolta prvni poloviny dvacéatého stoleti, spocivajici v opusteéni
tonality nebo zrovnopravnéni zvukt, hlukt a ticha, jak propagoval John Cage (Cage,
2010), se v druhé poloviné dvacatého stoleti oteviela z elitni ulity avantgardy do revolty
v pop music — rock’n’rollu a z n&j vzeslého rocku. Cerni rebelové v padesatych letech
elektrifikovali rebelii a ta se transformovala — feceno zkratkou — do excest psychedelie
let Sedesatych, alternativy a punku, které se zrodily na konci let sedmdesatych a
kulminovaly v letech osmdesatych, grunge let devadesatych a postmodernismu v hudbg,
zjevovani pfizrakli avantgardy let nultych jednadvacéatého stoleti jako hlukové

kompozice, turntablismus*** a mash up**, kolaze.

V hudbé¢ druhé poloviny dvacatého stoleti ma tedy hudebnik jako rebel tstiedni
misto, i kdyZ v riznych podobach:

14 Tyrntablismus je styl manipulujici zvuky a vytvaiejici hudbu za pomoci gramofoni a mixézniho pultu.
(http://www.speech.kth.se/~kjetil/files/papers/2000-NTNU-Hansen_Turntablemusic.pdf, piistup 28. 3.
2013).

115 piseft nebo kompozice vytvoiena smiSenim dvou nebo vice pfedem nahranych skladeb, vétsinou tak,
ze vokal jedné skladby je bezchybné naroubovan na hudebni podklad skladby druhé (Morley 2003).
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116

Rockovy rebel je archetypalni dionyska™— figura s mnoha podobami: bratfi ve zbrani

(The Clash), misionat (U2), kruty dandy (Brian Jones), androgyn a transvestita (Rolling Stones,
New York Dolls), delikvent (Sex Pistols), aristokraticky playboy a potentni divoch
v krélovskych rébach (Jimi Hendrix, Prince), latentni homosexuél (David Bowie), anarchisticky
pijan (The Pogues); z ¢eskych poeticti buditelé UJD, mystické déti boha Pana (DG 307), nebo
folklorni (Uméla hmota) (Jonssonova v piipravované publikaci Zuzany Jurkové Prazské

hudebni svéty).

Mikola§ Chadima byl rozhodné jednim z nejvyrazngjSich rebelit své doby na

¢eské hudebni scéné.

6.3 Chadimuv zivot jako Zivot rebela

MikoldS Chadima se narodil 9. zafi 1952 v Chebu do rodiny akademického
malife Jifiho Chadimy a ¢lenky péveckého sboru Smetanova divadla Marie Chadimové.
Od jeho péti let zila rodina v Praze. ,,Chodil jsem od osmi do deseti let na piano. Jenze
pak pani uc€itelka umfela, a protoze jsem byl od mala nasmérovanej na to, ze budu malif
jako tata, uz jsme jinou nehledali.” (email MikolaSe Chadimy 2. 4. 2013). Mikolas
Chadima maturoval na stfedni Skole pro pracujici pti Odborném ucilisti n. p. Svoboda
v roce 1974. V letech 1972—1974 navitévoval LSU Cakovice, obor saxofon. V letech
1968—-1974 pracoval v grafickych zavodech Svoboda, n. p., jako tiskaf. Tato profese se
mu velice hodila pfi jeho samizdatovych aktivitach. Dale byl zaméstnan jako délnik v
Geodézii 1975-1977, dorudovatel pro Ceskoslovenskou postu 1977 a na néhradni
vojenské sluzbé budoval u Vojenskych staveb Metro 1977-1978. V letech 1979-1988
se zivil jako tiskai v Narodnim technickém muzeu v Praze a kdyZ bylo v roce 1988
Repro oddé€leni na natlak StB zavieno, pracoval do pfevratu v oddéleni Domaci
techniky a polygrafie jako spravce depozitafe. Byl veden v evidenci StB jako
»Nepratelska osoba® (NO). Od roku 1990 funguje jako skladatel a hudebnik (Chadima,
1992).

Mikola$ Chadima se svym rebelstvim, projevujicim se jak obéanskymi postoji

(podpis Charty 77, rozSifovani samizdatt, aktivismus v Jazzové sekci), tak hranim,

116 Americké antropolozka Ruth Benedictova v knize Kulturni vzorce (1934) pievzala koncept Friedricha
Nietzscheho o dvou zplsobech byti, dionyském a apolonském. Rock je obecné povazovan za dionysky
typ hudby pro svoji hlasitost a exaltovanost.
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skladanim a psanim (pfedevSim jeho kroniky sedmdesatych a osmdesatych let
Alternativa, 1992 a Alternativa Il, rukopis), stal hlavni postavou, ,guru“ ceské
alternativy.

Jeho védomé rebelské postoje se v détstvi formovaly pod vlivem dédecka, otce a

jeho pratel:

Dé&da byl legionai v Rusku a s ttou a jeho brachou, mym strycem, byli v odboji i za
druhy svétovy valky. Byli aktivni jako Gi¢astnici povstani. Pfitel otce, co k nam chodil a co mé v
mladi hodné ovlivnil, byl v Dachau, Mauthausenu a Osvétimi 1936-1945. Undergroundovy i
alternativni kapely byly zpoc¢atku dost apoliticky, i kdyz citily tu kifivdu, to utlaceni. Politika se
z alternativni hudby a undergroundu udélala az ted’. Ja jsem byl vyjimka, ja jsem byl od patnacti

politickej ¢lovek (Rozhovor s Mikolasem Chadimou 27. 4. 2007).

Sam se rebelsky profiloval pii riznych stietech s Vefejnou bezpe¢nosti. Poprvé
byl trestné stihan v roce 1969 za “vytrznictvi” za protest u piilezitosti prvniho vyroci
srpnové okupace Ceskoslovenska. Pii stietech se ,strazci poradku“ se fidil podle

8- Rudi Dutschke napsal, jak se

manualu némeckého studentského hnuti z roku 196
chovat na demonstracich. Jeho knizka mé kolikrat zachranila. Naptiklad. Spousta lidi
dostala po koulich, ale j& ne. Mit dlouhej koZenej kabét, ktery chranil, pokud vas chtéli
natfit zespodu a vytrhdvat policajtim zruky pendreky“ (Rozhovor s Mikolasem
Chadimou 7. 7. 2011).

Hlavni obdobi jeho rebelské ,protirezimni“ ¢innosti se ovSem datuje do

sedmdesatych a osmdesatych let.

6.3.1 Sedmdesata léta

Mikolas Chadima 1i¢i ve své knize Alternativa. Svédectvi o ceském rock&rollu
sedmdesatych let (Chadima, 1992) sviij zivotni vyvoj od prvni skupiny v roce 1971
Yellow Deffect (nazev je parodii na skupinu Blue Effect, kterd se pod tlakem
normalizace pfejmenovala na Modry efekt) a Inrou 1972-74 (Chadima, 1992: 33).

V Inrou hral na saxofon a pokousel se improvizovat. Ziskali piehravky Lidovych

17 Na nazev manualu si Chadima nevzpomina.
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hudebniki u Prazského kulturniho stiediska. V roce 1974 mu byla vojna diky
pobytu v 1é¢ebné dusevné nemocnych odlozena na neurcito. Dalsi skupinou byl
Elektrobus (1975-76), ktery se stal na ¢tvrtych Prazskych jazzovych dnech objevem
diky vtipnym Ceskym textim a hudebnim ndpadim. K obsazeni Elektrobusu patiili
Tomas Zetek (basova kytara), Pavel Richter (elektricka kytara), Vlastimil Marek
(bici) a Nad’a Vavrova (perkuse). Pavel Richter se stal jednim z Chadimovych

zivotnich spolupracovnikd.

V té dobé koloval v samizdatu manifest lvana Martina Jirouse Zprava o tretim
ceském hudebnim obrozeni, se kterym se Chadima ztotoziioval hlavné v ndzorech na

upiednostiiovani plivodni tvorby proti technické zrucnosti (a tedy i odmitnuti jazzrocku)

(Chadima, 1992: 88).

V roce 1976 zacal puasobit ve skupiné The Rock and Jokes Extempore Band
(Extempore). Hned se zapojil do komponovani ,,rockové operety” Mila ctyr viselcii,
ktera méla velky tspéch na patych Prazskych jazzovych dnech v roce 1977 v Lucerné.
Zaroven hral klasicky rock'n ‘roll s undergroundovymi Old Teenagers, pozdé&ji
piejmenovanymi na Classic Rock'n"Roll Band (1978-1983). Autorsky se spolupodilel 1
na dalSich programech Extempore Ebonitovy samotai a Diim cislo popisné 112/34, které
skupina ptredvedla na Sestych Prazskych jazzovych dnech 16. 5. 1978 v doprovodu
sboru C&K Vocal. Poté Chadima absolvoval kratkou nahradni vojenskou sluzbu 1. 6.—
11. 10. 1978. Byl ptedéasn¢ propustén ze zdravotnich duvodu (Chadima, 1992: 161).
Paraleln¢ s Extempore a Old Teenagers Chadima vystupoval s improviza¢ni skupinou
Kilhets (1978-1980).

Po navratu z vojny se Chadima ujal vedeni skupiny pod nazvem The New Rock
and Jokes Extempore Band. Dosavadni leader Extempore J. J. Neduha skupinu opustil,
aby se vénoval folku. Prvnim pocinem v novém Extempore byl kompozice cerné
hudebni komedie Zabijacka, ve které je misto prasete zabit feznik (premiéra 13. 2.
1978).

Z hlediska rebelie je dilezité, Ze v letech 1977-78 dorazily do Ceskoslovenska
prvni punkové desky. MikolaS Chadima byl nadSen a rozhodl se obohatit vystoupeni
Extempore o Cesky pretextované oblibené¢ punkové hity a zatfadil je na do druhé ¢asti
programu Zabijacka, ktery mél premiéru 23. 2. 1979 (Chadima, 1992: 179). Velmi

pravdépodobné §lo o prvni predvedeni punku na veiejnosti v Ceskoslovensku. Teprve
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v listopadu 1979 na 9. Jazzovych dnech vystoupily mladé, skute¢né punkove skupiny

Energie G a Zikkurat s vlastnim repertoarem (Vicek, 2001: 237).

Na osmych Jazzovych dnech 22. 5.-27. 5. 1979 vystoupila anglické skupina Art
Bears. Mikolas Chadima ji jako aktivista Jazzové sekce ubytoval u sebe doma, spratelili
se, a pozdéji jejich bubenik Chris Cutler pozval Chadimu hrat v Londyné¢ (Chadima,
1992: 285-310).

Pro devate Jazzové dny (2.-4. 11. 1979) Chadima napsal rozsahlou skladbu
Velkomesto, sarkastické epizody ze zivota obyvatel socialistické Prahy; ta méla opét
velky uspéch. Stejné jako v Zabijacce spolupracoval na scenografii s vytvarnikem a
hudebnikem Martinem Némcem, kterého zajimalo propojeni vytvarného a hudebniho
projevu. Kachlikova scéna pocdkana barvou doplnéna dvéma figurinami — drsnym
punkem a upjatym ufednikem — razila novy smér alternativy, coZ byly multimedialni
projekty (Chadima, 1992: 232-242).

Problémy s hranim Chadimou pfetextovanych punkovych a novovilnnych hiti
nastaly na vystoupeni The New Rock & Jokes Extempore Band v Libouchci 3. 3. 1979.
Do Libouchce se sjeli vlasati fanousci starého Extempore, ktefi byli odhodlani déat
najevo nelibost nad novym sméfovanim kapely. Jako obvykle existovalo realné
nebezpedi zasahu Vefejné bezpecnosti pro vytrznictvi,’*® ale Extempore byli odhodlani

dat do hrani veSkerou energii:

Odesli jsme se do zékulisi pievléknout do kostymil in punk. Cerny brejlicky, kozeny
bundy, placky, liceni a dalsi pro punk nezbytné propriety [...] Drsné publikum na chvili ztichlo
ptekvapenim a pak propukl jasot. [...] Po prvni pisnicce se ozval nadSenej fev. Tanecnici
uznali, Ze New Extempore zadny sra¢ky nehraje. Atmosféra se razem zménila v ptatelskou. [...]
Predvadeli jsme punk show veetné plivani, vyplazovani jazykt a dalSich legracek. Tanecnici se

nam za to odmeénovali divokym a bizarnim tancem (Chadima, 1992: 182).

Po koncert¢ byli zkontrolovani Vefejnou bezpe€nosti, ale pravé problémy
nastaly az v Praze. 29. 3. 1979 kolem pul paté rano Chadimu vzbudila Vefejna

bezpe¢nost a odvezla ho do Usti nad Labem k vyslechu ohledné obvinéni z trestného

118 7a paragraf vytrznictvi byly vroce 1976 uvaleny nepodminéné tresty na &leny undergroundové
komunity Pavla Zajicka (viz kapitola 6), Svatopluka Karaska, Vratislava Brabence a Ivana Jirouse.
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¢inu vytrznictvi. Nastésti nikdo jiny z kapely nebyl obzalovan a ¢in byl nakonec

kvalifikovan jen jako ptfestupek s pokutou 500 K¢s (Chadima, 1992: 189).

6.3.2 Osmdesata léta

Osmdesata l1éta znamenala pro MikolaSe Chadimu znacnou radikalizaci. Mél za
sebou neptijemny zazitek trestniho stihani ohledné ,,punkového* koncertu v Libouchci.
Nemél pas. Uzce spolupracoval s Jazzovou sekci, ktera zacala byt pomalu, ale jisté

likvidovana. Rozhodl se podepsat Chartu 77.

Ted’ asi prisel Cas fict néco k podpisu Charty 77. Podepsal jsem ji po Libouchci. Nekdy
mezi prosincem 1979 az breznem 1980. Nevim piesné, ale urCit€¢ jsme uz délali Velkomeésto.
Tentokrat jsem na odrazovani Marty, kterda méla pochopitelny strach, ze mé zaviou, mohl
v klidu odpovédét: ,,O tom, jestli zaviou, nebo nezaviou, stejné nerozhoduje podpis. Ted’ me
chtéli zavfit 1 bez n¢j, ne?* Klukdm, kterym zase §lo o to, abychom mohli hrat, jsem pfipomnél:
,,Vzdyt' uz maji mé i kapelu stejné davno v zaznamech. Co vic se nam po Libouchci miize stat?“
Posledni argument, ktery je s podpisem definitivné smifil, znél: ,,Podpis nepodpis, kdyz se
rozhodnou, Ze nas zlikvidujou, tak nas zlikvidujou. Aspon se nas nékdo zastane, az zahuc¢ime!*

(Chadima, rukopis Alternativa Il: 445).
Podpis Charty 77 se ale ukézal byt zna¢n¢ komplikovany:

Podepsat Chartu nebylo az tak jednoduché. Lépe feceno. Podepsat papir stim, Ze
nakonec jsem se domluvil s Ondiejem Kohoutem a on mé vzal k ,,Michrovych®. Tedy Standovi
Milotovi a Vlast¢ Chramostové. Chartu jsem podepsal u nich v byté, nervézni a za podivného
blekotani, co tim sleduji. Navic jsem mél jesté prosbu, aby byl podpis zvefejnén az po
prazdninach, protoze jsem nechtél kluky s Martou a vlastné ani sebe, pripravit 0 moznost zahrat
pisnicky Velkomésta na X. Jazzovych dnech, které se mély konat v kvétnu 1980. Asi jsem
nepusobil moc vérohodné a pamatuji se, ze se na mé¢ koukali dost nedivétivé. Mozna si mysleli,
Ze jsem jeden z téch, kteti hodlali vyuzit sluzeb ,,cestovni kancelafe Charta s.r.0.”. Tehdy uz
bylo totiz celkem znamo, ze signatafi Charty 77 nemaji na Zapad¢ problém se ziskanim
politického azylu a nebyli bychom v Cechach, kdyby toho pér lidi nebylo nevyuzilo. N&ktefi
zkratka podepsali Chartu soucasné s zadosti o vyst€éhovani, nebo dokonce az tésné¢ pred

odjezdem, kdyz uz méli vystéhovalecky pas v kapse. Nez byl podpis zvetejnén, byli za kopcema
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a mohli se podpisem ohanét pii zadosti o politicky azyl. Kdyby mé neptivedl Ondiej, asi by se

mnou Michrovi vyrazili dvefe (Chadima, rukopis Alternativa Il: 446).

Podpis Charty 77 pfinesl MikolaSi Chadimovi pocit tlevy a svobody, ale i

rezimni represe:

KdyZ jsem od Michrovych z bytu nad Narodnim muzeem odchazel, citil jsem nesmirné
ulehceni. Koneéné je to za mnou! Kone¢né jsem volny! Za pul roku bude mij postoj k rezimu
vetejn¢ deklarovan. Citil jsem se neuvéftitelné svobodné! Podpis se ale nékde zatoulal a ke
zvetejnéni doslo o necely rok pozdéji. To vsak mému pocitu osvobozeni nezabranilo a nemohla
mu zabranit ani série vyslecht, které nasledovaly po jeho zvetejnéni, ani téch, ke kterym doslo
pozdgji. Zabranit mu nemohly ani dal$i vybrané lahGdky, které rezim svym neptatelim
pfipravoval, jakymi byla napftiklad kontrola posty, odposlech telefonu i bytu, sledovacky,
ostrahy, abych vyjmenoval alespoti ty nejlahodnéjsi (Chadima, rukopis Alternativa Il: 447).

Vroce 1981 se Mikold§ Chadima spfatelil s brnénskym rebelem Petrem
Cibulkou. Ten se praveé vratil z trilet¢tho vézeni za rozSifovani samizdatu a hudby

»Zakazanych* kapel (Chadima, rukopis Alternativy 1l: 443).

Nabidl jsem mu, Ze u nds mize pii svych najezdech na Prahu bydlet. Mél svy mouchy,
ale postupné jsme se dost sblizili. Bylo mu tehdy 28 let. Tvrd’ak! Moravsky beran! Typ
zaniklého profesionalniho odbojafe. Neuvéfitelné skromnej, vykonnej a obétavej clovek.
NalozZeny jako soumar, obtézkdn krosnou a plnymi taSkami, jezdival néckolikrat za mésic
vetejnou dopravou z Brna do Prahy a zpét. Prevazel tézké magnetofony, desitky paski, knihy,
papir, podle toho, co bylo potieba. ,,Tak, ted’ se nalozim a vy mné oteviete dvefe a ja vyrazim.
Zastavit musim az na nadrazi, jak to jednou polozim, uz tam nedojdu! Zdar!“ byly obvyklé véty,
kterymi se s nami pii navratu do Brna loucil. Mimochodem, nevim o jiném disidentovi, snad
s vyjimkou Petra Uhla, ktery by vyprodukoval takové mnoZstvi podvratného materialu jako on.
Aby na tu rozsahlou podvratnou ¢innost me¢l, musel své produkty prodavat. Vzniklo kolem toho
mnoho fam, jsme pieci v Cesku! jak na tom vyd&lava. Ale tak tomu nebylo. Pro sebe si

nenechaval nic (Chadima, rukopis Alternativy I1: 443).

Inspirovan Petrem Cibulkou se v roce 1981 Mikold§ Chadima rozhodl kromé
hudby vénovat také samizdatové Cinnosti: ziidil nezavislé vydavatelstvi, které nazval

Fist Records. I tato ¢innost byla soucasti Chadimovy rebelie: pokud nelze vydavat
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hudbu oficialn€, bude ji on S§ifit ilegalné. Zacal s kopirovanim paski, ale brzy piesel na

kazety, které se pravé v té dobé¢ staly dostupné.

Kdysi se zac¢inalo s kopirovanim singlii na rentgenovy papir. Za my doby to byly pasky
a sleevnote se opisoval na stroji, ale neslo to do téch krabicek s pasky nijak zastréit. U paski to
bylo fyzicky naro¢ny, potiecboval se rozehravaci Revox, dalSich Sest velkejch stroju a pak to
roztacet. Kazety to hodné ulehcily. My jsme to nebrali jako — davejte to vSichni nam, my vam to
vydame, ale chtéli jsme, aby se kapely naucily si to samy vydavat (Rozhovor s MikolaSem
Chadimou 8. 2. 2013).

Vydaval na ném svoje nahravky s Elektrobusem, Extempore, MCH Bandem a
také dema spiiznénych skupin. Distribuoval je prostiednictvim Jazzové sekce. Po roce
1989 byla vétsina katalogu Fist Records vydana v rtiznych nakladatelstvich (Globus
International, TomK) a zvlasté vypravné v Black Point Music. ,,S finan¢ni a technickou
pomoci Petra Cibulky jsem zacatkem roku 1982 zalozil vydavatelskou firmu ,,Fist
Records®. Na oplatku jsem Petra inspiroval k tomu, aby tu svou konecné taky

pojmenoval.” (Chadima, rukopis Alternativy 1l: 4).

Karel Srp nam dovolil prodavat kazety v domku na Kacerove, kde méla Sekce pronajaté
kancelare a kde byval ve stiedu den otevienych dvefi. ,,Na Sekci“ tehdy chodilo opravdu hodné
lidi a chodilo tam s tim, Zze si domti odnesou néco, co v bézné distribuci nebylo. Jak o sekéni
tiskoviny, tak o naSe kazety, které byly vystaveny vedle nich, byl velky zajem. Legalni to v3ak
nebylo. V roce 1984 se Jazzova sekce rozhodla zkusit vydavani hudby legalizovat a vedle
zajmovych naklada tiskovin vydavat pod znackou ,,Rdmus® na kazetach i hudbu. Byl by to dalsi
pokrok, protoZe organizace, jakou byla Sekce, by mohla kazety nechat vyrobit na
profesionalnim rozmnoZovacim zafizeni. Prvnim titulem mél byt Krokodlak. Ale tahlo se to.
Nakonec byl prvni titul ,,Ramusu‘ pfipraven k distribuci az tésné pred koneénym zictovanim
s Jazzovou sekci (1986). Cely naklad bohuzel skoncil v nékterém ze skladi Ministerstva vnitra.
Srp a dalsi byli zavieni, domecek uzavien, dny otevienych dvefi skonéily. To byla pro nasi

distribuci velka rana (Chadima, rukopis Alternativy I1: 4-5).

V roce 1981 Extempore ziskalo cenu “Skupina roku” v anketé “AllStars Band”
Casopisu Jazzové sekce Jazzbulletin a pokracovalo s hranim Velkomésta. Hlavni

udalosti se stala cesta Mikol&dSe Chadimy do Londyna. Po sedmi letech mu byl krétce
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vracen pas s nadéji, ze podobné jako dalsi statu nepiatelské osoby emigruje. V Anglii
Chadima vystoupil s potadem Velkomésto v doprovodu pratel z Rock in Opposition, se
kterymi se sbliZil na Jazzovych dnech: Timem Hodgkinsonem, Chrisem Cutlerem a
Nickem Hobbsem. Dal§im rebelskym ¢inem bylo se vratit do Ceskoslovenska (Chadima
1992: 289-311). Zazrakem se v Cervenci 1981 podatilo Extempore odehrat turné s
mad’arskym Hobo Blues Bandem v méstech Dorog, Szombathely a Pomaz v mnohem
svobodné&jsich podminkach. Po navratu mu byl pas opét zabaven. V Cechach se stalo
Extempore nechténou kapelou: ktomu pfispél podpis Chadimy pod Chartou 77,
navaznost na Jazzovou sekci a celkové Spatna povést po problémech v Libouchci.
Koncerty byly zakazovany. Kdyz Extempore odehralo vystoupeni ve VSenorech s Psimi
vojéky a na festivalu ve Chvaleticich, rozhodl se Chadima ¢innost kapely v zati 1981
ukoncit. Nejen kvuli tlaku ze strany StB, ale i z divodu uméleckych — invence kapely se
vy&erpala. Navic kytarista Jiti Nory Radechovsky ziskal vyjezdni dolozku do Némecka

a rozhodl se emigrovat.

Mikola$ Chadima s Extempore 1981, Veseli na Moravé. Foto archiv M. Ch.

143



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

6.3.2.1 MCH Band
Tak vykrystalizovala nutnost vytvofit novou formaci, kterd by po Extempore
nejlépe zhmotnila Chadimovy vize: MCH Band. Ten funguje dodnes.

V osmdesatych letech vznikla nejpoliti¢téjsi, a tedy nejrebelstéjsi dila MCH Bandu:

1. Krokodlak (1982), reagujici na akci Asanace

2. Jsme zdravi a dari se nam dobre (1983), pouze tento predtiStény text mohli domu
posilat vézni koncentra¢nich tabort

Feeling Fine in 1984Well (1984), komentai k orwellovskému roku

198Four Well? (1985), pokracovani v orwellovské tématice

Gorleben (1986), reakce na Cernobyl

Es reut mich f (1988), zavrSeni totalitnich témat s texty Ivana Wernische v némgéiné

IS

Chadima zpocatku vahal, jak kapelu pojmenovat. Prvni projekt Fimfarum v roce
1981 proto jeho nova formace odehrala pod stejnojmennym ndzvem. Dobovou zvyklosti
alternativy byly skupiny, nikoliv jednotlivci. Nicméné Fimfarum i cely dalSi

piipravovany projekt Krokodlak bylo jen jeho dilo.

Pfed vanocemi 1982 doslo k jedné ze zlomovych udalosti mé kariéry. Vydaval jsem na
kazeté¢ Krokodlaka a pfitom jsem narazil na velky problém. Jak by se méla kapela vlastné
jmenovat? Po tom, co se Fimfarum objevilo na ,,hitparadé vnitra®, jak nazval zakazovy obé&znik
Turnak [manazer Pavel Turnovsky], jsme jezdili jako kapela bezejmenna, ale na obalce kazety
s nazvem Krokodlak by se mélo né&jaké jméno kapely objevit. Nejprve mé napadlo, Zze bych
mohl celé album uvést pod svym jménem, neslo koneckoncii o stalou kapelu a pisni¢ky jsem
napsal ja, ale hned jsem to zavrhl, nebylo to zvykem a mél jsem strach z toho, Ze se mi budou
zndmi posmivat, Ze se mnou mlati slavomam. Po del$im trapeni jsem piisel na nazev, v kterém
bylo podle mého nazoru feseno vse: ,,MCH Extempore Band!“ Dokonce jsem s timhle nazvem
par kazet pustil, ale pak jsem se zastydél. Tahle kapela pfece neméla s Extempore nic
spole¢ného. Kdyz uz jsem byl celej nest’astnej, vratil se pliivodni napad, ano, budu vydavat pod
svym jménem, a pro¢ taky ne, at’ jde faleSna skromnost do prdele. Za tim, co délam, si stojim, a
tak to taky podepiSu. Aby nebyl pro posmévacky piechod tak nahly, predélal jsem nazev na
obalu kazety takto: MCH (post Extempore) Band a bylo to. A ani se mné k mymu piekvapeni
nikdo posmival (Chadima rukopis Alternativy 1l: 457).
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V roce 1983 se odehrala dalsi typicka rebelskéd scéna: Mikola§ Chadima skon¢il
v Classic Rock'n’Roll Bandu, protoZe se popral na koncerté, ktery skupina hrdla na
maturitnim plesu. Dostal se do konfliktu s jednim z otct Sdruzeni rodi¢u a pratel Skoly,
ktery mu vytykal, Ze kapela skon¢ila o pét minut diiv. KdyZ ho Chadima odbyl, Ze s tim
musi za vedoucim kapely, aktivni rodi¢ prohlasil, ze se mu Chadima nezda uz od
zacatku a pronesl osudnou vétu: ,,Kdyz budu chtit, uz si nikdy nezahrajete!* ,,Odhodil
jsem saxofon, chytil ho pod krkem a s otockou s nim placnul o zrcadlo umisténé na

jednom ze silnych sloupt v zakulisi Lucerny.” (Chadima rukopis Alternativy I1: 460).

Po nahrani Krokodlaka a pii pfipravé nového projektu v roce 1983 se Chadima

citil textafsky vy€erpan:

A jesté jeden velkej problém jsem mél, stexty, po Velkoméstu jsem se citil Gplné
prazdny. M¢I jsem dojem, Ze vSechno, co jsem chtél fict, uz jsem fekl. Pfipadal mi, ze vSechno,
co napiSu dal, bude jen opakovanim jednou feeného, tudiz zbytené. V Zivoté jsem nevyhazel

tolik textt, jako kdyz jsem psal Krokodlaka (Chadima rukopis Alternativy I1: 458).

Ke Krokodlakovi se jako Kk poslednimu textafskému pocinu Mikolase Chadimy
vratim ke konci kapitoly s detailnéj$im rozborem.

Shodou okolnosti se v té dobé seznamil pies svého manaZera Pavla Turnovského
s basnikem Ivanem Wernischem a pocitil s nim spfiznénost. Od té doby se vénuje
zhudebilovani jeho poezie, nebo, presnéji feCeno, pouziva jeho basné k vytvareni svych

projekti.

Manazer MCH Bandu Pavel Turnovsky, teda ne manazZer v zgpadnim slova smyslu, on
pracoval jako hlidac, s Karfikem, tim literd&rnim védcem, Vokolek tam byl jesté, coz je taky
basnik. Délali no¢ni hlidace na Loreté, a Turnovsky mi nosil jejich samizdatovy sbirky. Kdyz
jsem je precet, ja si fikal, boze muj, ja tady potim texty jak debil, strasné se s tim namaham a
tady to ne¢kdo pise, jak bych to chtél ja, a jde jim to uplné samo. Takze jsem zacal délat
Wernische, protoze nema cenu, abych to délal ja, kdyZ to nékdo déla lip. Takhle to bylo. Ne, Ze
bych se rozhodl zahodit své genidlni napady. Umélec svoje geniadlni napady nezahazuje
(Rozhovor s MikolaSem Chadimou 7. 7. 2011).
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Prvnim projektem s Wernischovymi texty bylo Jsme zdravi a dari se nam dobre
(1983). V té dob¢ vrcholil boj rezimu s alternativni scénou tazenim v tisku (viz kapitola
2, 3 a 4) a zakazovanim skupin. Mikold§ Chadima mél problémy s vystupovanim kviili
podpisu Charty 77, ale byl nepfitelem statu i jen pro svou hudebni historii. Proto MCH
Band vystupoval pod utajenym nazvem, vétSinou prevzatym z titulki Rudého prava,
jako ,,Na pomoc lektorim, V dobré parté se nikdo nevymlouvd, Fakta mluvi za sebe,

Ptijd’te vcas, budete prekvapeni atd.

MCH Band byla jenom znac¢ka na kazety. A pokud jsme hrali vefejné, tak jsme davali
pokaZdy jiny, protoze ten dozor byl uz pfitvrzelej, tak jsem se vzdycky podival do Rudyho
prava a vybral jsem néjakej péknej titulek a to jsem udélal jako jméno kapely (Rozhovor

s MikolaSem Chadimou 27. 4. 2007).

V roce 1984 Chadima jednak nahral jako reakci na roman 1984 George Orwella
album Feeling Fine in 1984Well, a jednak zacal psat “svédectvi o ¢eském rock&rollu®,
Alternativu: Svédectvi o ceském rock&rollu sedmdesatych let. Piivodné byl pozadan
napsat &lanek o neoficialni rockové hudbé 70. let do Kritického sborniku™®; z toho

vznikla samizdatova kniha, kterou nazval Alternativa.

Ja s trochou udivu zjistil, kolik se v téch rockové hudbe zcela nepratelskych dobach udélalo
dobré muziky. A naopak s trochou smutku jsem poznal, Ze snad s vyjimkou Plastikii hudba neoficidlnich
rockovych skupin upadd v zapomnéni, piestoze prave ony polozily zéklady autentické a originadlni Ceské
rockové muziky (Chadima 1992: 5).

Zcela rebelsky Chadima bojuje proti zavedenému nazoru, Ze jedinou reakci na
rezim jsou Plastic People of the Universe.

1191981-2001. Pitvodné samizdatovy, od roku 1990 oficialné vydavany &asopis pro literarni a jazykovou
kritiku, reflexi uméleckych projevi a filozofii.
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6.3.2.2 Vystupriovdni represe: Pokus o zatéeni**°
V zari 1985, tedy rok pted zatCenim vedeni Jazzové sekce, byly provedeny prohlidky
Vv kancelafi JS a v bytech vedoucich osobnosti. Mikola§ Chadima vyfesil kritickou

situaci tim, ze neoteviel. I takovy postoj je moZno povazZovat za rebelsky:

Proces s Jazzovou sekci byl 1986—-87. Mimochodem ja jsem byl jeden z lidi, ktery byli ureny
k zavieni, protoze ja jsem predstavoval spojku mezi Jazzovou sekci a Chartou. Zavienej jsem nebyl asi
proto, protoze rok pted tim, kdyz dé¢lali ty domovni prohlidky, jsme jim s Martou neotevfieli. To vite, ze
jo, prdlajs, fekli jsme si a délali jsme, Ze nejsme doma. No hele, kdo mohl zvonit v pul paty rano? Takhle
jsme uz jednou udélali po tom Libouchci, ze jsme otevieli v pil paty rano, a skoncilo to trestnim
stthanim. Hovno. Fizlové vartovali nejdiiv za dvefma, pak pfed barakem a obcas na nas zvonili. Trvalo to
do tfi do odpoledne. Po prvnim zvonéni v téch pét se odmlceli a my jsme s Martou usnuli, fikali jsme si,
tak §li do prdele, dame chrapacku. V sedm zvonili znova, protozZe to se chodilo do prace. Tak jsme jim
zase neotevieli. Pak zacalo volani telefonu. Ale my jsme méli vyhodu. Pied bardkem byla telefonni budka
a fizlové byli liny. A to uz jsem tusil a tak jsem se po $pic¢kach Sel podivat z vokna zpoza zé&clony do ulice
a vidél jsem je, jak jsou v budce. TakZe jsme nebrali telefony. Marta se Sla podivat do Spehyrky a voni
byli za dvefma a vidéla jednoho stojiciho opodal a z druhého jen zada, jak byl sklonénej s uchem na
pritlacenym na dvefe a poslouchal, to bylo leknuti! Tak se vratila do postele a Septali jsme si, Ze asi néco
tuSej, Ze asi slySej néjaky ruchy. Nastésti jsme tenkrat méli kocoura. Tak jsme kocoura parkrat hodili
z loznice do piedsing, aby zamfioukal a zaskrabal, aby védéli, Ze je tam zvife. Nékdy v deset zvonili na
sousedku, a to byla stard pani Hordkova a vona se bala zlod¢ji, a kdyz vidé€la ty typy, to byly ty stary
typy, ty mastny, ne ty postmastny, tak se strasn¢ lekla a fekla jim néco vo tom, ze jsme jeli na dovolenou.
Oni znejistéli, mysleli si, ze tam jsme, ale zase ten kocour obCas miioukal. Kdyz jsme si chtéli zavolat, tak
musel jeden z nas projit opatrné ptes chodbu a podivat se do ulice, jestli neni fizl v budce, protoZe to
bysme se prozradili, kdyby bylo obsazeno. Takze takhle jsme stravili dopoledne az do dvanacti. Ve
dvanact to vzdali a §li pied barak, coz bylo naprosty osvobozeni, protoze jsme mohli chodit po kvartyru
v pohodé¢. Kolem tieti jsem zavolal tatovi a fikal jsem mu, co se d&je a ze nam dosly cigara. Jasné,
pfinesu. A fikal jsem, mél kli¢e od bytu, at’ klidn¢ vleze dovniti, kdyz tady nejsme, oni stejné pfisli pro
me, tak jde vo hovno. No a voni si taty viibec nevs§imli a von doSel nahoru. Zrovna den predtim se u mé
stavil Cibulka a mé&l jsem dvacet ptepist Souostrovi Gulag, a tak jsem to narval do taSky a rozhodl se, Ze
to musi z domu pro piipad, Ze by se rozhodli udélat ilegalni prohlidku. Tata el napied, aby mé nenacapali
na schodech, a ja to vzal pies dvorky, protoZe voni furt ¢ihali pfed bardkem, a vybéh jsem v ulici na druhé
stran¢ domovniho bloku. Pointa je, Ze jsem s téma podvratnou literaturou narvanejma taskama bézel ke
Skalnikovi, ktery bydlel nejbliz. A Skalnik voteviel Gplné bilej a fekl, pfed ctvrthodinou u nich skoncila

domovni prohlidka. VSichni, kdo tenkrat voteveli, §li sedét — mimo mé. Ty, u kterych byla domovni

120 Domovni prohlidky byly vykonany 2. 9. 1985, krom& prohlidky v byt M. Chadimy, ktery v
inkriminované dobé¢ nebyl k zastizeni. K. Srp odjel den pfedtim do Poznanég, takze domovni prohlidka
probéhla za pfitomnosti jeho syna (Ttma, 2003: 97).
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prohlidka, zasili. NaSel jsem pak ve svazcich, Ze jsem mél bejt zaSitej taky. Moznd, Ze kdybych nemél
predtim ten Libouchec, kdy jsem se nechal v rozespalosti pfekvapit, tak bych jim voteviel.“ A Sel sedét.
Mimochodem, vzdycky mé sralo, ze se disidenti vétSinou nechavali sebrat jen tak. Na to jsem nikdy

nechtél piistoupit. Kdyz té nékdo honi, tak mas utikat (Rozhovor s MikoldSem Chadimou 7. 7. 2011).

Mikola§ Chadima je pfesvédcen, ze takto uSel zatleni vedeni Jazzové sekce v roce
1986, protoZe vSichni, u kterych byla vykonana prohlidka v roce 1985, se mu nevyhnuli
(Rozhovor s Mikolasem Chadimou 7. 7. 2011). Ani toto varovani Chadimu neodradilo
od protirezimni ¢innosti. Az do konce roku 1989 se angazoval v kauzach véznia
svédomi. Napiiklad od roku 1988 byl ¢lenem Vyboru na ochranu FrantiSka Starka,
Séfredaktora samizdatového cCasopisu Vokno, ktery byl v unoru 1989 odsouzen za
vydavatelskou ¢innost v jednom z poslednich politickych procesi v Ceskoslovensku a
propustén na amnestii prezidenta republiky na popud Helsinského vyboru. Chadima se

také stal zakladajicim ¢lenem Svazu autorii a interprett SAI v roce 1989.

6.3.3 Devadesata léta

Situace se zacala ménit k lep§imu kratce pted rokem 1990. V lednu 1989 MCH
Band hral ve sportovni hale v prazskych HoleSovicich na akci Koncert pro Arménii a
navazal spolupraci s profesionalni agenturou. Chadimovi byl po letech opét vracen
cestovni pas, takze MCH Band mohl 5. listopadu 1989 odjet na koncert Festivalu
Solidarnoszi Czeskoslowensko—Polskiej ve Wroclawi. V prosinci 1989 vystoupil
Chadima s MCH Bandem poprvé na Zapad¢, na festivalu Permutant 89 v danské

Kodani (http://mww.mchband.cz/historie.htm, ptistup 26. 3. 2013).

Po roce 1990 Chadima pfipravil k vydani archivni nahravky svého
samizdatového nakladatelsvi Fist Records. Kromé ¢astého vystupovani s MCH Bandem
spolupracoval s dalSimi hudebniky: Peterem Binderem, Chrisem Cutlerem, AleSem
Charvatem, Pavlem Fajtem, Fredem Frithem, Fredem Gullianim a Marcem Sensem.
V posledni dobé¢ hraje i dalSich skupinach jako MCh Trio, XAFOO, Dekadent Fabrik a s
Pavlem Richterem (http://www.mchband.cz/historie.htm, pfistup 26. 3. 2013).

Po roce 1989 Mikol&Se Chadima opustil misto v Narodnim technickém muzeu a
stal se profesionalnim hudebnikem a skladatelem. Déle pokracoval se svou rebelskou

ginnosti v organizacich Salamoun. Diky vysokému moréalnimu kreditu, ktery ziskal
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béhem své disidentské minulosti, byl zvan do rtiznych rad, a komisi, napt. Spravni rada
Nadace Cesky hudebni fond, Grantova komise MK CR, OSA atd.
(http://www.mchband.cz/historie.htm piistup 26. 3. 2013).

Jeho tvorba v devadesatych letech pokracuje v komentafich spolecenskych
udalosti, piedevs§im Karneval (1999), reflektujici ,,jisté zdéSeni z toho, ze misto
ideologie a vykladu svéta komancii se na jejich misto zacali cpat fland’aci. Cirkev
jedinou a pravou poznanou pravdu. Jejich pravdu!!! Stejné jako komunisté.” (email
MikolaSe Chadimy 4. 4. 2013).

Ziskal fadu vyznamenani a ocenéni, naptiklad v roce 1991 Album roku, cenu
Nadace Cesky hudebni fond za album Es reut mich f..., v roce 1998 cenu nezavislych
hudebnich kritik “Zlutd ponorka® za umélecky nejzdafile;jsi titul roku, cenu hudebniho
vydavatelstvi Black Point za album Chadima & Fajt—Prihledni lidé. V roce 2003 bylo
album MCH Band - 20. let live nominovano na zanrovou cenu ¢eské "Grammy”— And¢l
v kategorii alternativni hudba, v roce 2012 Cenu Véclava Bendy za zasluhy v boji za

svobodu a demokracii. (http://www.mchband.cz/historie.htm, ptistup 26. 3. 2013).

Mikolas Chadima 2009 Praha. Foto Christophe Lucet, Le Monde 4. 11. 2009.

Mikolas Chadima i v devadesatych letech zlstal rebelem, kritikem rezimu,

komentatorem spoleCenského déni: ,,Tuhle jsem shanél boticky pro Justynu a neméli a

149



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

ja tval v obchodé: Curéci, furt nam slibovali, Ze za kapitalismu bude vsechno! Lidi

¢uméli“ (Rozhovor s MikoldSem Chadimou 8. 2. 2013).

6.4. Chadimova tvorba jako vyjadreni rebelie

DalSim aspektem Chadimova rebelstvi je vedle jeho spolecenské angaZovanosti
(podpis Charty 77, samizdatova ¢innost, spoluprace s Jazzovou sekci) jeho hudebni
tvorba, kterd reaguje na podnéty doby a nékdy i vyzyva kboji. Odpovida jeho
rebelskému statutu.

6.4.1 Vzdélani

MikoldS Chadima je multiinstrumentalista, ale jeho hlavnimi nastroji jsou
saxofon a kytara. Saxofon Chadima pouzival jako rebelii: ,,Na zacatku jsem to tam
mydlil na plny kule bez dynamiky. Vybijel jsem si tak svou zlost“ (Rozhovor
s Mikolasem Chadimou 8. 2. 2013).
Jeho saxofonovy styl je zalozeny na freejazzové improvizaci, kterou se naucil v kurzu

Jazzova Skola hrou.

Absolvoval jsem kurz jazzovy improvizace u Karla Velebnyho. U¢il s Rudolfem Tichaékem, co
se zabil v Némecku v auté, kurz Jazzova Skola hrou. Fungovalo to nékdy v letech 1972— 1978. Taky tam
pusobil Lubo§ Andrst a Emil Viklicky. PouZivali jsme uéebnici Jazzova praktika. Schazeli jsme se po
Ctyti roky jednou tydné v klubu Jedni¢ka na Strahovskych kolejich (Rozhovor s MikolaSem Chadimou 8.
2.2013).

Mikolas Chadima chtél studovat na ,,Lidové konzervatoii“?': dvakrat nebyl
pfijat na obor saxofon, az roku 1978 na skladbu, kde ale setrval jen kratce, protoze si
nerozumnél s ucitelem (Chadima, 1992: 169).

Kytara, v piipadé Mikolase Chadimy vétSinou preparovana, je symbolem

rockoveé rebelie. Chadima se popisuje jako autodidakt:

Kytaru jsem se uéil podle klasicky $koly levou ruku, ale pravou rukou jsem hrél trsatkem.

Vsichni rockefi byli tfiprstaci a ja jsem na rozdil od nich hral ¢tyfma, i malickem. Taky umim hrat

1211 SU KPP SUS, tj. Lidova kola uméni - specialni a u¢elové kursy pro pracujici.
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akordy, takovy ty normalni, tdborakovy. Napis$, ze jsem samouk (Rozhovor s Mikolasem Chadimou 8. 2.
2013).

Co se ty¢e hudebnich vzori Mikolase Chadimy, v Alternative (1992) li¢i fadu
oblibenych skupin od Jethro Tull po Franka Zappu, King Crimson a The Fugs.

Ptedevsim byl ale ovlivnén avantgardnim jazzem.

J& jsem nevychazel moc z americky muziky, jediné v zacatcich z blues a The Doors. Jako dalsi
co jsem mél hodné rad, byl anglickej avantgardni jazz pfedstavovany Mike Westbrook Bandem, ktefi tu
byli na Prazském mezinarodnim jazzovém festivalu v roce 1971, coz byli vlastné absolventi hudebnich
Skol, takze ten avantgardni jazz byl napojen na klasickou soudobou muziku (Rozhovor s MikolaSem
Chadimou 27. 4. 2007).

6.4.2 Vyvoj hudebniho stylu v osmdesatych letech

Osmdesata 1éta hudebné znamenala pro Chadimu vybudovani vlastniho
znackového stylu, spojujiciho dvé linie jeho pfedchozi tvorby: avantgardni experiment —
minimalismus, smycky, hluky a improvizace z ¢ast Kilhets, a linii ,,pisnickaiskou®,
kterou razil s Extempore. Hudebnici se v MCH Bandu stale obménovali a s nimi se

¢astecné promenoval 1 styl a zvuk:

Na kazdou sez6nu to vychazelo. Kdyz nastoupili mladsi kluci, tak jsme se domlouvali jenom na
rok, aby neméli problémy. Ja jsem byl v situaci, kdy jsem nemél co ztratit, protoze uz jsem byl
v undergroundu, ale oni méli a bylo by to zbytecny. Az vlastné do osmdesatyhosedmyho, pak zacala bejt
stal4 sestava. Nebylo to uzavieny, odpadali jen jednotlivci (Rozhovor s MikoldSem Chadimou 27. 4.
2007).

Chadima vidi problémy publika jeho hudbu Zanrové zaradit jako vyhodu, a

k pokustim hudebnich kritikit MCH Band popsat se stavi skepticky a s ironii:

KdyZ to hrajeme venku, tak Feknou, Ze jsou to Pink Floyd, coz mné vZdycky nasere. Je tam
nahalena kytara, tak jsou to Pink Floyd. To jsou prvni reakce lidi, ktery hudbu neposlouchaj, tak se to
snazej prirovnat k n&jaky slavny kapele. Tfeba nas jednoho Casu ptirovnavali k Pere Ubu. Ale jinak ne,
jinak s tim maj problémy, coZ je koneckoncti mym cilem. To je ta smiila, Ze to neni byznys, Ze to délam

jako uméni, nebo jak to fict (Rozhovor s MikolaSem Chadimou 27. 4. 2007).

Josef Vicek se v bookletu vydani Es reut mich f u firmy Globus International
1991 pokusil definovat Chadimovu hudbu jako
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»prazsky sound“, pochézejici zkrasy gotickych katedral, bohatstvi baroknich palaci a
tragikomické atmosféfe typické pro ceské, némecké a zidovské obyvatele Prahy, stigmatizované

nacistickym a komunistickym terorem (Vicek, 1991).

Jisté je, ze se Chadimuv styl stal jednim z nejcharakteristictéjSich pro ceskou
alternativu osmdesatych let. Diky Chadimovym kontaktiim v zahrani¢i a znalosti
soucasné svétove alternativni hudby jeho hudba neni jen ¢eskou ghettovou specialitou.
Patii mezi progresivni rock, jaky se hrél od roku 1970 v kapelach v okruhu Rock in
Opposition, ktere vysly z psycheledickeho rocku, ale také avantgardy dvacatého stoleti
(Bohuslav Martint, Edgar Varese, atd.): Henry Cow, Art Bears, Mike Westbrook Band,
Gong. Spojovala je sympatie pro rebelstvi.

Chadimovy projekty v osmdesatych letech dodrZovaly rockové schéma bici,
basova kytara, kytara, saxofon. Navic v ramci inovacnich piedpokladii alternativy
experimentovaly s pouZivanim smy¢ek'® a preparovanych nastroji'?. Ve viech péti
albech dekéady je patrné Usili o vyvoj a s Chadimou nerozlu¢né spojenou odbojnou

energii a nekompromisnim necenzurovanym komentafem soucasnosti.

Jednim ze zdroji zvuku MCH Bandu jsou Kilhets, jejichZ hudbu Ize chépat jako
reakci na svétovou vlnu radikalizace rocku, tak jak je to vidét napiiklad u britské
industrialni formace Throbbing Gristle. Kilhets hrali v sestavé Chadima (saxofon,
trumpeta, perkuse), Petr Kiedan (home-made preparovana kytara), Miroslav Simacek
(preparovana kytara, trumpeta) a FrantiSek Skala (bici, perkuse, harmonika). Pocet
jejich vystoupeni byl minimalni, ale vliv obrovsky. Josef Vi¢ek vidél Kilhets jako

reakci na spolecenské déni, jako vyjadieni vzdoru:

Bylo to nejradikalngjsi uskupeni alternativni scény, protoZze pracovalo s nestrukturovanymi
hluky, utvafenymi nekonvecnim vyuzivanim hudebnich néstroji. Nebyl to ani Aktual, slozeny
z nehudebnikd a fizeny silnou osobnosti, ale ani DG 307, které neobvyklymi zdroji zvuku ilustrovalo

verSe Pavla Zajicka. Tvofili ho vyjime¢né zdatni muzikanti, schopni kontrolovat -elektronicky

122 Smyeky jsou kratké useky nahravky (dlouhé vétsinou mezi jeden aZ &tyii takty), o kterych hudebnik
predpoklada, ze by mohly fungovat pfi opakovani (Duffell, 2005: 14).

123 preparace néstroje (v&tsinou piano, kytara) vznika pozménénim jeho zvuku umisténim raznych
objektl do strun. Zpravidla se jedna o drobné kovové predméty (Srouby, draty, mince) nebo i vetsi
objekty z jinych materiald. Rozsifuje zvukové moznosti (Cage—Charles, 1981).
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produkované vazby a hluky tak, aby pies naprosto volnou improvizaci vznikaly v publiku emoce.
Zatimco ve svém opusu Velkomésto mohl Chadima uzivat v textu jenom narazek, tady mél s KieCanem
(vystupovalo se vzdy v maskach nebo vuplné tmé) moznost vylit ze sebe v podobé hlasitého a
agresivniho hluku veSkerou frustraci, kterou tehdejsi politicky systém v ¢lovéku jeho véku vyvolaval
(VIgek, 2001: 226).

6.4.2.1 Krokodlak (1982) jako priklad rebelského alba

Chadima vytvofil jako autor hudby i textd tfi projekty: Zabijacka (1978),
Velkomesto (1979) a Krokodlak (1982). Prvni dva programy hralo Extempore, tieti
MCH Band.

Krokodlak reaguje na akci Asanace, ve které byli mimo jinymi hudebnici, ktefi

v v v

podepsali Chartu 77 — Zajicek, Brabenec, Tresnak, Hutka, Karasek fyzicky piepaddvani
a mlaceni tak dlouho, dokud neodesli z Ceskoslovenska. ,,To byla takova situace v ty

dobé. Jela akce Asanace — mlatili ty dizouSe. Reflexe soucasnosti” (Rozhovor

s MikoldSem Chadimou 8. 2. 2013).

R

Nakonec se inspirace dostavila az po setkani s Vlastou Tie$tidkem, potkal jsem ho U Tygra
nedlouho pfed jeho vystéhovanim a nedlouho po jeho napadeni ,,vyst€éhovavacim komandem®, jak sebe
samé nazvala skupina mladych, silnych a na Cas ze fetézu pusténych estébaki. Nez byli po ¢ase znovu
ukaznéni, méla jejich prace skvélé vysledky. Zajem ,,nepratelt rezimu* o rychlé vyst€hovani se po na
napadeni komandem, spojenym s bitim a tyranim prudce zvySoval. Setkani s Vlastou, ktery mné fekl, jak
ho estéaci zchutnali, mné¢ na optimismu véru nepfidalo a jsou jim ovlivnény vSechny pisné alba

Krokodlak. Prvni stejnojmennou skladbu jsem Vlastovi i vénoval (Chadima rukopis Alternativy 11: 458).

Novotvar Krokodlak, oznacujici komando ,,zdivocelych ¢lenti StB*, ktefi na
ulici ptepadavali disidenty, uréené v akci Asanace (viz kapitola 7) k vystvani
z republiky, je jednim z ptispévki Mikolase Chadimy ¢eskému jazyku.

V dobé, kdy MCH Band provozoval Krokodlaka, ptsobili ve skupiné kromé

v

Chadimy dva nejuznavanéjsi instrumentalisté alternativni scény, Pavel Richter (kytara)

VVVVVV

124

(perkuse). Pavel Richter= byl pfirozenou prvni volbou — znali se z Elektrobusu. Druhy

nasledoval baskytarista Lubo$ Fidler'®,

124 pavlovi Richterovi, podle fady ¢eskych hudebni kritiki (Lindaur, Slaby, Bezr, Vicek, atd) nejlepsimu
kytaristovi ¢eské alternativni scény, by méla byt vénovana cela monografie. Jeho experimenty jsou pro
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Nékdy koncem tnora dvaaosmdesatého jsem potkal ve vinarné U Kafkd navratilce z Malechova,
Lubose Fidlera. Zatim se v Praze je$t¢ moc nerozkoukal a byl nezaméstnanym hudebnikem. A protoze
jsem ho pokladal za nejlepsiho basaka alternativni scény a vZzdycky jsem mél chut’ si s nim zahrat v jedné
kapele, nabidl jsem mu, ze bychom to spolu mohli néjakej ¢as zkusit. Lubo$ nabidku pfijal a ja byl moc
rad. BliZily se XI. Jazzové dny, Vv jejichZ uskute¢néni jsem sice moc nevéfil, ale co kdyby? (Chadima
rukopis Alternativy Il: 449—-450).

Skladba “Krokodlak® ma 12.14 minut. Za¢ina basovou figurou s hi-hatkou, ke
kterym se pfidava dramaticky saxofonovy rif, pod kterym spousti Pavel Richter svoji
smyCku (jednu zprvnichna c¢eské hudebni scén€) evokujici piichod Krokodlaka.
Smycka, pfinasejici nikdy neslySeny zvuk pfipominajici fev obludy, zni jako vytvofena
na echoflexu'®. Pavel Richter k tomu na emailovy dotaz vysvétlil: ,Je to smycka ze
sboru od Pendereckiho a myslim, Ze byla pousténa i pozpatku. Proto ten dojem
echoflexu. PouZil jsem ji tenkrat i v hudbé, co jsem d¢lal pro film Evakuace Michala

Baumbruka o vystavé Sozanskyho v Mosté* (email Pavla Richtera 16. 2. 2013).

Po tomto uvodu MikolaSe Chadima vzrusené odiikéava text skladby, jakoby

prateliim vypravel dialezity pribéh:

Tak jsem konecné videl chlapa/ kteryho prepad’ Krokodlak./ Vypadal dost bidné
a nechteél o tom moc mluvit./ Ptal jsem se ho jak se to stalo./ Protoze Krokodlaci zacli
radit teprve neddavno./ Prej za nim dlouho chodil ale von nemoh’ viitbec nic délat./
Jenom cekal jestli si to nerozmysli./ Ted ma ale strach aby ho Krokodlak znovu

necapnul./ Nedivim se mu! (Booklet CD MCH BAND 1982-1989 s. 5).

Nasleduje desetiminutova instrumentalni ¢ast, jejiz pateii je rytmizovany dialog
basy a saxofonu a nad niZ probihd perkusivni improvizace na mnoZzstvi neobvyklych
pfedméti jako je sklo, plech, mince. Celkové kompozice pusobi jako idedlni

reprezentace akce Asanace v hudbé.

d¢jiny Ceské rockové hudby zcela zasadni. Nicmén¢ jeho nejdulezitéjsi opusy vznikly na konci 70. let, a
proto ho zde zmintujeme jen v pozici spolupracovnika Mikol&3e Chadimy.

125 5 pasistou a vyrobcem hudebnich néstrojii Lubosem Fidlerem se Chadima znal z improviza¢ni skupiny
Kilhets, ve které ptisobil na konci 70. let.

126 Echoflex je kytarovy efekt, ktery piidava do signalové cesty zpozdéné opakovéni zahraného tonu.
Podle kvality a moznosti 1ze nastavit pocet opakovani a délku dozvuku, pfipadné i jiné atributy
(http://www.skytarou.cz/index.php?strana=efekty, ptistup 2. 4. 2013).
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Dalsim pfimym komentafem k Asanaci je pata skladba alba Krokodlak, nazvana
»Vejce (Jak Slo vejce na Van Dr.)* Hudebné je navic od ,, Krokodlaka® obohacena
»vejce™“ je vic nez jen liCeni nasili jako v pfipad¢ ,,Krokodlaka*. Obsahuje v sob¢
chadimovskou ironii a sarkasmus a je odiikavano s cerné¢ humornou nadsazkou a

rytmizované (a uzilo a uzilo):

Nic zlého netusic vyslo si na vandr Vejce/ Uzlicek s buchtama na zadech neslo
si./ Cekalo, Ze si uzije néjakou srandu. / A uzilo a uzilo a uzilo a uzilo./ V lese na néj
cekal se svoji partou Van Dr./ A zmlatili ho uplné natvrdo./ A oloupali mu jeho skveély
bily Saty./ A uZilo a uzilo a uZilo./ KdyZ se probralo z bezvédomi, Vejce si reklo:/ ,, A
STEJNE TO BYLO DOBRY!!!* (Booklet CD MCH BAND 1982-1989 s. 6).

Nejradikalnéjsi text ma posledni skladba alba ,,Kral hromady*, a to ve smyslu
vyzvy ve smyslu manifestd Rudiho Dutschekho zminénych v Gvodu: lidé, nenechte se

mlatit, brante se. Hudebn¢ ma také nejblize k rocku. Chadimuv hlas je agresivni:

Krouzej kolem nas supi. Utahujou smycku / dovedou vSechno mozny, / ¢ist psat
pocitat lhat nicit verbovat dusit kopat naddvat / Nasadit na hlavu cernou kapi a tlouct
do ni svy moudrosti!/My slepi od narozeni / klickujeme mezi bahnem / vrhame se na

vetrnej mlyn! Utikame uhybame /pijeme kecame milujem” a nenavidime / Kral hromady

CD MCH BAND 1982-1989s. 7).

Krokodlak byl hran pololegalné¢ — tam, kam si Chadimu odvazni potadatelé
troufli pozvat. M&l premiéru 22. 5. 1982 na piehlidce Valna hromada Brno'?® a derniéru
19. 12. 1982 v Brn¢. Celkem byl hran Sestkrat. V zati 1982 se Mikola§ Chadima rozhodl
Krokodlaka nahrat.

127 Flanger je audio efekt vytvoreny posunem jednoho ze dvou identickych signali postupné se ménici
peridou, obvykle mensi nez 20 milisekund (http://oxforddictionaries.com/definition/english/flanger,
pfistup 2. 4. 2013).

128 \/alna hromada v Brn¢ byly akce Lenky Zogatové. Konkrétné na této se Chadima seznamil s novymi
alternativnimi brnénskymi soubory jako Jesté jsme se nedohodli. Byl nadSen a okamzité je pozval hrat do
Prahy (Chadima, rukopis Alternativa I1).
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Nahravani alternativy v prvni poloviné¢ osmdesatych let, kdy byla oficialni studia
Supraphonu a Pantonu pro tuto scénu nedostupnd, znamenala zvIasté v distribuéni fazi

samizdatovou pololegalnost.

Zacatkem zafi jsme beéhem jednoho vikendu celej program natocili. Jak? Samoziejmé, Ze ne ve
studiu. U Pavla ve sklepni zkuSebné. Nejprve jsme museli sehnat dva kvalitni magnetofony, kterych v té
dobé mezi nasimi kamarady moc nebylo. Pulstopy Revox A77 s rychlosti 38 cmps vlastnil v okoli jen
Robin Hijek, ctvrtstopy Revox Petr Cibulka. Sony TC 377 s 19 cmps Jirka Munzar a Tomas Kiivanek
spotfebniho Philipse. O nikom jiném jsem nevédél. Ale stacilo. Magnetaky ochotné ptij¢il Robin a Milos.
Dale byl potfeba mixazni pult a mikrofony. Pokud se pamatuji, zbytek zapijcil Ota Pistora, nas byvaly
zvukaf.

Nahravat se muselo Zivé, bylo nutné, aby zaklady nahralo co nejvic lidi najednou. Ve zkuSebné
se rozestavily stojany s mikrofony a nazvucily jednotlivé néstroje. Pak jsme zahrali vSichni dohromady.
Zvukafi Richter a Janko Kukucka sedici o patro vy$§ nahravku zkontrolovali, zda jsou nastroje vyvazené,
jak maji byt. Kdyz nebyly, seb&hl n€kdo dold a pfesunem mikrofont se snazil néstroje srovnat. To se
opakovalo, dokud nebyl vysledny mix dle nasich ptedstav. KdyZ uz jsme usoudili, Ze je v3e, jak mé byt,
nahrali jsme na ostro jednu, pfipadné dvé verze zakladu. Zaklad se nahraval do Revoxe s osmatficitkou,
aby byl co nejkvalitn€jsi. Potom se Revox se zalozenym zakladem vytahl z ,;record” a zapojil do pultu
»n“. Druhy magnetak, bohuZzel uz jen s rychlosti 19 cm/ps se zapojil do ,,record”. Znovu jsme nazvucili
nastroje a zpévy urcené k playbacku. Jen pro poradek. Pocet instrumentt, které¢ bylo mozno playbackem
ptidat k zakladu, byl omezen po¢tem volnych vstupii v mixu.

Udélali jsme par nahravek, a kdyz jsme usoudili, ze uz je vSechno jak ma byt, magnetéak se
zékladem byl spustén a ,,plejbekati“ zacali do zakladu hrat. Jejich vykon byl pfimichan k z&kladu a spolu
s nim na druhy magnetofon. A hotovo!

[...] Stfih byl prakticky nemozny, protoze udrzet stejny charakter zvuku bylo v malé zkusebné
diky pteslechim prakticky nemozné. Kdyz se néco pokazilo, muselo se zacit od zacatku. Coz bylo
k vzteku. Zv1ast kdyz k chybé doslo v poslednich taktech. Konéili jsme nahravani se zkrvavenymi rty.

Ale atmosféra pii nata¢eni byla bezvadna, a myslim, Ze Krokodlak je jedna z nejlepsich ,home

made* nahravek, ktera u nas kdy byla udélana (Chadima rukopis Alternativy Il: 454—460).

6.5 Zaver

Tato kapitola ukazuje MikoldsSe Chadimu jako archetypalniho rebela ceské
alternativni scény. Na piikladech jeho spolecenské angazovanosti (podpis Charty 77,
zalozeni samizdatového vydavatelstvi Fist Records, sepsani piibéhu alternativy,

aktivismu v Jazzové sekci) dokumentuje jeho schopnost stanovovat si vlastni pravidla a
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jednat, jako by byla svoboda slova. Jeho skladatelské aktivity podpiraji tuto rezistenci a
vytvareji angazované komentare, inspirujici ostatni ¢leny scény k inovac¢nim strategiim.
Mikola$ Chadima dokazuje, Ze, ,,hudba neni jen lidska tvotivost, ale jde o socialni akt.
(Reyes, 2009: 19). Jeho rebelskd cinnost neskoncila rokem 1989, ale ziistava

Chadimovou hlavni charakteristikou.

6.6 Chronologie

1971-72 Yellow Deffect

1972—74 Inrou

1975-76 Elektrobus

1976 —1981 Extempore

1978-1983 Old Teenagers/ ClassicR"'n"RBand
1978-1980 Kilhets

1980— nyni MCH Band
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7. PAVEL ZAJICEK: ODYSSEUS

Vracim se opakované do stejny reky. )
— Pavel Zaji¢ek (Zajicek 2001, booklet CD Artificially Flavored, piseti ,,Pfibéh II. Utrzek
dopisu®).

Pavel Zajicek, 1. 10. 2012 Praha. Foto Pavla Jonssonova

7.1 Pohled zevnitr

Proces s undergroundem v roce 1976 nas jako gymnazisty silné zaujal. Clanek

“129 3 pozd&ji dokument v Ceskoslovenské televizi

V Mladém svete ,Ptipad Magor
Atentat na kulturu™*, pojmenovany podle nazvu pisné Milana Knizaka z Aktualu, mé&ly
hudebniky zostudit, ale nam bylo zcela jasné, Ze jde o hrdiny nasi doby. Doznivala doba
hippies a my jsme si nechali nartst dlouhé vlasy a nosili dziny. Pavel Zajicek se stal
s Milanem Hlavsou ikonou a vizualnim idolem pro celou naSi generaci. Zaji¢kovy texty
byly jesté radikalné&jsi nez pisn¢ The Plastic People of the Universe: milovali jsme je

oboje.

2 Mlady Svét 3. 12. 1976.
130 CST &erven 1977. Piseii ,, Atentéat na kulturu® byla mylIng pfipisovana Plastic People of the Universe.
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Nahravky z Prvniho a Druhého festivalu druhé kultury, organizovaného Ivanem
Martinem Jirousem v letech 1974 a 1976 (Riedel, 2001: 19), kolovaly na
magnetofonovych pascich a poslouchali jsme je od rana do vecera. Libily se nam
jednoduché popévky s kytarou, jako ,,.Sme hudebnici z konzervy“ (lezeme psychu na
nervy), i nabozenské vyzvy, jako ,,O¢istovani* (Kazdy rano bychom se méli ocistovat /
kazdou noc bychom se meli milovat). Byla bych dala cokoliv, abych mohla patfit
k tomuto undergroundovému spolecenstvi. Vypadalo to, ze mezi jeho ¢leny existuje
mimotadné pratelstvi, Ze ,,jsou spojeni, je mezi nimi jisté psychické pouto“.131 Jenze
v dobé po procesu vroce 1976 se zné stalo uzaviené ghetto a seznamit se se
,,SpiCkami bylo zcela nemozné. Navic Pavel Zajicek zmizel, proslychalo se, Ze je ve
Svédsku a New Yorku.

S Pavlem Zajickem m¢ sezndmila kamaradka, harfenistka SaSa Ledinska, kdyz
s nim vystupovala nékdy v roce 2003. Prekvapilo m¢, jak je otevieny a pratelsky: lidé
ho zajimali a chtél s nimi mluvit. VV roce 2004 jsem s nim natoCila rozhovor pro
anglické vysilani Ceského rozhlasu v potadu Czech Books, a od té doby ho zvu, aby Getl
svou poezii mym studentim. Béhem té doby jsme se stali ptateli a vystoupili jsme

spole¢né v potadu 68/89 v Hamburku v klubu Kampnagel 1. 11. 2008.

Zleva Pavel Zaji¢ek a Tomas Schilla 22. 10. 2012. Koncert Ahoj Magore! Magorovy 68. nedoZité

narozeniny, Hoodoo Music Club. Foto Pavla Jonssonova.

31 Martin Ivan Jirous v klipu reZiséra Césara de Ferrari, FAMU, Praha 1970; DVD The Plastic People of
the Universe 1969—-1985. Levné knihy: Praha, 2001.
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7.2 Mytus Odysseova navratu

Odysseuv piibéh je ptibéhem krale, jehoZz cesta domi z valky se protahla na
dvacet let, ale ktery se nakonec vratil domi a ziskal zpét Zenu, syna a trin. Odyssea,
piibéh legendarni dvacetilet¢ Odysseovy plavby z Troje na Ithaku, je vypovédi o
navratu, ,,cesté¢ zpét k pivodnimu vychozimu bodu, [...] obraceni se dovnitf, aby hrdina
poznal zdroj, znéhoz pochazi“ (Edinger, 2007: 119). Ale ,myty nejsou pouha
vypravéni o udalostech, jez se odehraly v davné minulosti, jsou to vé¢na dramata, ktera
stale znovu a znovu prolinaji nasSimi Zivoty i vsim, co kolem sebe vidime [...] Jsou to
vécné vzorce zivotnich cest, Casto ukryté pod povrchem a cekajici, az je Clovek
nalezne.” (Edinger, 2007: 15). Soucasni lidé zaZivaji stejné konflikty, které prozZivali
lidé v minulosti. Kazdy ¢lovék béhem svého vyvoje zaziva udalosti zobrazujici zakladni
a univerzalni rysy lidské psyché.

Odysseovy zazZitky z cest jsou klasickou metaforou procesu odhalovani vnitiniho
zdroje; ,[...] slovo odyssea vystihuje lidské usili o nalezeni nejvyssi hodnoty.*
(Edinger, 2007: 119). V zivotnim piib&éhu Pavla Zaji¢ka vidime takovou linii: Zajicek se
na svych cestach obraci k sob¢, aby zde naSel vnitini silu, nezavislou na okolnostech,
nikom ani ni¢em jiném. Na konci cesty se vraci do vlasti, a doc¢ka se uznani.

Nasledujici stranky popisi Zajickliv Zivot a zdroje inspirace. Svornikem kapitoly je

mytus o Odysseovi, ktery nam Zaji¢kuv piibéh pomiize nahlédnout z noveho uhlu.

7.3 Pavel Zajicek a jeho zivotni osudy jako odyssea

Pavel Zajicek, ktery si také tikd Pavel Z., se narodil 15. dubna 1951 a své détstvi
a mladi proZil v Radotiné u Prahy (Veseld, 2011: 40).

V roce 1970 maturoval na pramyslové Skole v Praze a nastoupil na Stavebni
fakultu CVUT, v roce 1972 po péti semestrech studium pierusil. Poté se snaZil praci pro
obzivu spojit s vytvaienim smysluplného spoleCenstvi, které by po vykonané fyzické
praci poutaly spolecné z4jmy a vzajemné ptatelské vztahy, do roku 1975 jako jevistni
technik s Milanem Hlavsou ze skupiny The Plastic People of the Universe a v letech
1975-1976 jako dievorubec v Mafenicich u Cvikova v LuZzickych horach. O jeho tvirci
¢innosti v této lesni undergroundové komunité vypovida Marenicka kniha, ktera vysla

jako soucast sborniku Zapisky z podzemi (Zajicek, 2002: 9-94).

160



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

V roce 1976 byl 17. bfezna po Druhém festivalu druhé kultury v Bojanovicich
s dalsimi ¢leny podzemniho spolecenstvi kolem skupiny The Plastic People of the
Universe zatéen a ve vykonstruovaném procesu odsouzen za Udajné vytrznictvi*? na
jeden rok. Proces prob&hl v zafi, vazba se zapocitavala. Spoluhra¢ z DG 307 Mejla
Hlavsa byl propustén z vazby 30. 8. 1976 a pied soud v zafi se nakonec ze Sestnacti
zatCenych dostali jen Pavel Zajicek, Svatopluk Kardsek, Vratislav Brabenec a Ivan
Jirous a pies protesty vyznaénych osobnosti jako Jaroslav Seifert (Navara—Albrecht,
2010: 15) byli odsouzeni knepodminénym trestim (Vanék, 2010: 437),

(Navara—Albrecht, 2010: 9—18). Zajicek je ochoten o vézeni mluvit jen minimalné:

V kriminale potkas upln¢€ jiny lidi, ne¢ktery jsou dobry, néktery sviné. Vnitiné mé ten kriminal
vlastné dostal tam, kde jsem, na pevny nohy. Moje dcera MiSa ma vzpominky z toho, jak mé& chodila
navstévovat do toho kriminalu....ja jsem nebyl revolucionaf, ale ta 1éta byla nezitelna, nékdo jakoby

chtél, abyste viibec neexistoval (Vesela, 2011: 40).

Ostatni hrdinové undergroundu 1i¢i vazbu a vézeni otevienéji, napiiklad Mejla
Hlavsa detailn€ v knize Bez ohnii je underground (Hlavsa—Pelc, 2001) nebo Vratislav
Brabenec v rozhovoru s Renatou Kalenskou Evangelium podle Brabence. (Kalenska,
2010) Zajickova mlcenlivost souvisi se snahou vyhybat se negativnim vzpominkam a
zit pozitivné v pfitomnosti. Jedna z mala véci, kterou byl ochoten fict, je, ze ocekaval,
ze pujde o obdobu procest z50. let a Ze dostane deset let, takZze byl jednim rokem
piijemné prekvapen. V dobé jeho véznéni se o jeho rodinu starala Amnesty
International (Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012).

V bieznu 1977 byl propustén na svobodu. ,,Ten den, co m¢ pustili, mél pohieb
Jan Patocka. (Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012). Okamzité podepsal Chartu
77. Jeho postoj k chartistim byl ambivalentni: ,,M¢ srali i ty lidi kolem Charty, to byli
takovi pievraceny svazaci. Ale je fakt, Ze mezi nima byli néktefi, kterych si dnes
nesmirné vazim.*“ (Rozhovor Veroniky Trestrové ,,Co je to zadostiu¢inéni? v Pravu 13.
10. 2012, Salon 6). Zivil se jako lepi¢ pytlikil. Také znovu zaéal s hudebni &innosti.
Nejdiiv vystoupil v fijnu 1977 na Tietim festivalu druhé kultury na Hradecku u Vaclava
Havla, ktery véznéné hudebniky vS§emozné podporoval, a pak tamtéz v dubnu 1978 na

premiéie Pasijovych her velikonocnich, konceptualniho programu The Plastic People of

132y pavodnim obvinéni stalo: ,,ObZalovani organizovali a uastnili se vystupovani hudebnich skupin,
které vyjadfovaly netctu opakovanim vulgarismil. Funkcionafe lidospravy uvedli v omyl tim Ze se jedna
0 kulturni akci.* (Navara—Albrecht, 2010: 14).
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the Universe na libreto Vratislava Brabence a s vyznamnym pfispénim Pavla Zajicka
textovym i interpretaénim. Téma utrpeni a ukfizovani JeziSe Krista a jeho z mrtvych

vstani mélo v té dobé silnou rezonanci s udalostmi véznéni a pronasledovani.

»Sebezachovnej impulz, to znamend, ze jsem délal hudbu, ty Pasije, jesté nékde
mam ten text, kterej byl d€lanej jako alternativa Pasiji. Teprve pak to bylo spojeny.
Premiéra byla na Hrade¢ku u Vaclava Havla na Velikonoce 1978.* (Rozhovor s Pavliem
Zajickem 11. 9. 2012). Persekuce StB pokracovala a stupniovala se. Fyzické nasili,
donucovaci prostiedek akce Asanace (viz dale), ucCinil zivot Pavla Zajicka
v Ceskoslovensku nesnesitelny. ,,KdyZz se néco zkazi, tak se to dost tézko
napravuje...vnitin€ jsem na tyhle véci nemél sil. Ten Gté€k nebyl ani utékem, prosté jsem

uz nemél sil.*“ (Vesela, 2011: 46).

Vsechno to bylo velice dramaticky. Posledni diivod bylo, Ze jsem byl napadanej fyzicky, a ekl
jsem si, seru tady na to, a u€inil jsem ten krok. Nechtélo se mi jit nékam, kde nékoho znam, vybral jsem si
zem, kde jsem nikoho neznal. Myslel jsem, ze se uz nikdy nevratim. Byli Ctyfi a pak zavolali cetu
éstébaki a Silené mi pfi vyslechu rozbili hubu, a kdyz jsem vodchazel, v tom okamziku jsem si fikal ne,

seru na to. Mné€ bylo osmdvacet. Béhem ptil roku jsem odjel (Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012).

Jak ukazuji nize pfilozené dokumenty Spravy StB, cilem vySetfovani a
nétlakovych akci bylo ho “pfimét k dobrovolnému vystéhovani z CSSR” v ramci akce
Asanace. Tato tajna akce StB byla zaméfena na vyst¢hovani nepohodlnych osob,
predevsim signataia Charty 77, ze zem¢. Podle Abecedy komunismu (Navara—Albrecht,
2010: 9-18) vyuzivala prostiedkti psychoteroru i obycéejného nasili. ,,Tehdejsi
Ceskoslovensko opustilo asi dvé sté osmdesat signatait Charty, tedy asi patnact procent
piedlistopadovych chartisti.“ (Navara—Albrecht, 2010: 13). Slo o pravdépodobné
nejbrutalngj$i operaci od vpadu vojsk vroce 1968. Nepratelské osoby mély byt
vyhnany z vlasti, a to za kaZzdou cenu, kazdodennim terorem, zastraSovanim a bitim.
Akce zacala na sklonku roku 1977 pokynem ministra vnitra Jaromira Obziny. Takto
bylo donuceno odjet zhruba dvacet o0sob, z hudebnikti napiiklad Jaroslav Hutka,

Vlastislav Tresnak a Vratislav Brabenec. Vyhnanci museli zacinat Zivot nanovo. V roce

1993 bylo za organizovani akce Asanace odsouzeno podminéné 16 osob

(Navara—Albrecht, 2010).
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Patrik Benda, Piehled svazkit a spisii vnitiniho zpravodajstvi centrdly Statni bezpeénosti v roce 1989,
Vydal Ufad dokumentace a vySetfovani zlo¢inu komunismu, 2003. Pfevzato z diplomové prace
Petry Veselé, 2011.
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Ly

pohovorech vhodnym zplsobem scéleno, Ze Bezpecnosti jsou
znémy jejich styky do KS, prestoie &l nechéveli korespon=
denci zesilat ns edresy svych préitel,

Ddle byla pozornost soustfedéne do miste bydlidté jme=-
novenveh & to zejména prostrednictvim OS5 SNB Fruha 5 e O
VB v hadotiné., V tomto sméru bylo provédéno Setieni k ro-
diné zaJIEKOVICE u sousedd & ostatnich obéend v misté bydlie
Bté,

Rovnéi v rémei tchoto opetfeni bylo provédéno Setre-
ni k pracovni mordlce u zeméstnavetele ravle ZaJICEA, k je=
ho vyjéélkim, coi bylo srovnévéno s mejetkovymi poméry a
zptisoben Zivota ZAJICKOVICH., Cilem técnto opstfeni bylo
vyuiiti pFirozené inklinece ZAJIZKA a jeno menielky k "Zh-
pednimu zpisobu Zivote" e pFimét ho k dobrovolnému vysté=
novéni z (SSK. 2Za timto U¢elem bylo vyuZito i vlivové agen=
tury, zejméne TS FOXe, o kterém je mezi éleny undsrgroudu
znémo,%e KS navitivil,

Ne zdkledd téchto opatfeni podal v bieznu 1560 Zédost
o vystéhovdni a soucesné& o propudténi z obcenského svazku
BSsk. Této Zddosti bylo vyhovéno e ZAJIUEK se se svou men=
jelkou 8 détmi dne 5.6. 1980 vystéhovel do Svidske.

Vyprecovel & por. Ducheé

nééelnfk 2/b odbory S-St Prah
/ piXs’ SKALLIK Vlestimil /

Patrik Benda, Piehled svazkii a spisi vnitiniho zpravodajstvi centrdaly Stdatni bezpecnosti v roce 1989,
Vydal Urad dokumentace a vySetfovani zlo¢inu komunismu, 2003. Prevzato z diplomové préace

Petry Veselé, 2011.
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7.3.1 Emigrace: Odyssea

Pavel Zaji¢ek odjet do zahrani¢i nechtél. Rada lidi fesila situaci takzvanou
vnitini emigraci, jako napfiklad Zajickav vzor, malit Jaroslav Blazek (nar. 1927). To
znamenalo nevénovat tomu, co se délo, Zadnou pozornost, uzavtit se ve vlastnim svété a
udrzet si svoji integritu. Pak byli state¢ni jedinci jako Ivan Jirous nebo Vaclav Havel,
ktefi se nechavali opétovné zavirat a vyslychat a pres natlak akce Asanace
z Ceskoslovenska neodjeli. Jini pfezili komplikované jako dvojiti agenti, piedstirajici
nebo skutecné provadéjici zpravodajskou ¢innost pro tajnou bezpec¢nost, napiiklad Egon
Bondy, Jim Cert ad.

Zajickliv ndzor na pratele a znamé, ktefi byli zapleteni do her StB, vypovidé o

tom, Ze je nikdy nevinil ani za jejich vypovédi ani za spolupraci:

Vyraz spoluprace me¢ dési. Kdyz jsem slySel od nékoho, ze Mejla byl donasSec, to mé nasralo,
existence toho podezirani, vzdyt' to vidi§ v téch o¢ich, vidi§ profesionalni podvodniky jako Cert, ktery to
zamaskujou, a to do mytologie patii, a pak tam byl Bondy, to byly nejhorsi vypovédi, ale ja jsem ho mél
stejné celej zivot rad. Nejhorsi vypovéd’ je, ze feknes i to, co nevis, Ze feknes, Ze nevis, kdo organizoval
koncerty, ale prozradi§ styénou osobu, coz byl Magor. Jim Cert mé u sebe nechal bydlet. Josku Skalnika
znam dlouho, dyl nez Jazzovou sekci. Karel Srp je vybornej. Spoluprace patii k lidsky pfirozenosti,
vétSina davu vzdycky spolupracouje. To bylo jen par, ktery pak nazvali hrdinama (Rozhovor s Pavlem
Zajickem 11.9.2012).

Na otazku, jestli on sam byl Iakan ke spolupréci s StB, odpovédél takto:

Ja jsem byl blbej a tudiz nepouzitelnej. Zadali mé, ale marn&. Nebyl jsem Zadnej hrdina, ale jisty
véci jsou vnitini nemoznosti, to nemas vnitiné ve svym slovniku. StB ted’ neexistuje, ale v lidech to
existuje, v riznych podobach, v riznych proménach. Stal se z toho pragmaticky svét, stroj na zbohatnuti,
nebo, to slovo nemam moc rad, korupce, jak se tomu fika, v ty dobé to mélo jinou podobu, kdyz ti n¢jake;j
kretén fikal, pamatujte na svoje déti, to byla ta nejvétsi svinarna (Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9.
2012).

Rodina sehrala v rozhodovani o emigraci velkou ulohu, v ptipad¢ Pavla Zajicka i
ostatnich. Vaclav Havel byl ve vyhod¢, ze nemél déti. Naptiklad Vratislav Brabenec byl
donucen emigrovat ani ne tak pro nasili vic¢i jeho osobé&, ale hlavné protoze bylo
vyhrozovano jeho dcefi Nikole: ,,Vy nemate rad své dité? (Kalenskda 2010: 134)
»Rodina je to nejhorsi, co mtze bejt jako prostor k vydirani. Na to se da svést spousta

véci. Kdyz nékdo fekne, tfeba manzelka, kvili tobé se dité¢ nedostane na stfedni skolu.
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Pii veskery tcté, co mam k Zenstvi, v tézkych dobach tohle byla vydiratelna polozka.*
(Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012).

Pavel Zajicek se v roce 1980 stal ¢lovékem bez obcanstvi, dostal potvrzeni, ze
neni obéanem CSSR a Ze statu je jeho dal§i misto pobytu nezndmé. Amnesty
International za n&j zaplatila dluh za vzd€lani a s dvéma détmi a manzelkou odjel.

»Myslel jsem, Ze se uz nikdy nevratim.* (Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012).

7.3.2 Svédsko: Pobyt u Nausiky

V roce 1980 byli z blizkych piatel Pavla Zajicka donuceni k emigraci v ramci
akce Asanace také Charlie Soukup a Svatopluk Karasek. Zajicek byl v trochu jiné
situaci, protoze se ozenil jiz v devatenacti letech, takze v dvaceti osmi letech m¢l rodinu

se dvéma malymi détmi.

Zazédal jsem na Svédsky ambasadé o azyl a za ¢trnact dni mné ptiSla zprava, Ze jsem ho dostal a
koupili cely roding letenky. Syn Marek tam Zije do ted’. J& jsem vSechno délal sdm, nechtél jsem zadny
zédzemi, nechtél jsem jit s Charliem, kterej byl mtij vybornej kamarad, ani s Kardskem, proto jsem 3el sém
do Svédska. Svédsko je pro rodinu s malyma détma pozitivné socialné zaloZeny misto, pozitivni k
hendikepovanejm. J& jsem tam dé€lal riizny véci, Skoly, jednak jsem si udéelal svédskou maturitu a studoval
jsem na univerzité anglitinu a pak jsem délal soukromou $kolu masaze. Ale dva roky $védstiny, ucit se
jazyk, kterej viibec neznas a tak dal. Palas tam vydal ty nahravky Charty (Rozhovor s Pavlem Zajickem
11. 9. 2012).

Zacal novy zivot, hudbou se nezabyval. Hodn¢ Cetl, naptiklad celého Williama
Burroughse v angli¢tiné (Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012). V roce 2011
vydalo nakladatelstvi Pulchra jeho zapisky ze Svédska s nazvem Kniha mori, kterd ma
podobu psanou a nahranou s hudebnim doprovodem na CD. Vysla s podporou
Ministerstva kultury CR, protoZe patii nejen do &eské literarni historie, ale i do paméti
naroda. Zapisky z emigrace v Goteborgu jsou denikové zaznamy emoci v souvislosti
s vykofenénim z Ceskoslovenska, popis pociti samoty a pokusti najit se v krase

severského mofre.

Nevracej se! Minulost ma mrtvolny pachy! Mylné tomu fika$ medovy viné. Svoje mumlavy
dary nesrozumitelnych zpévii palim na otevienejch ohnich v branach obzoru. Jsou to obzory mofe,

zaroveti obzory stinu této noci. Tvoje posledni nadgje? Netazat se! (Zajicek, 2011: 11).
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Snazi se zapomenout, nevzpominat na zivot pied emigraci, ale neni to mozné:
,»Len neexistujici, co stal za mymi zady, mi naseptaval nutnost névratu.“ (Zajicek, 2011:
14). Kniha mori byla nahréna s klavirem, klavesami, basou, houslemi, jemné — bez
drsnosti a syrovosti vyzadované pro piedchozi tvorbu DG 307. Nahravka ma zkracenou
textovou verzi ve srovnani s tisténou knihou. Celkové Kniha mori pusobi jako ptibéh
Odyssea na ostrové s Nausikou, kterd je krasna a jeji ptibytek nadherny, ale ktera ho
nechce pustit zpatky domt. Je to zoufaly pokus o radost u ¢loveka, ktery je tam, kde byt

nechce, ale kde se snazi najit piidu pod nohama a zit svou filosofii byti v pfitomnosti.

7.3.3 New York: Oslabeni vlastniho ja

Detaily o Pavlové pobytu v New Yorku se dovidame nepiimo z Knihy mést, jeho
newyorskych zapiskii: ,,Nikoho nemusi zajimat, kde jsem zil, to je m®j denik.
(Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012).
Pavel Zajicek se rozvedl a sdm odjel do New Yorku, protoze zivot v Goteborgu byl
ptece jen provinéni a chtél poznat mésto, které ho vzdy lakalo, kde Zil jeho oblibeny
prazdniny a diky tomu se naucily anglicky. Hudbou se nezabyval a o svych literarnich
projektech mluvi jako o ,,jen takovém povidani“ (Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9.
2012). Zivil se jako stéhovak a volné chvile travil ve svém byté, ktery nazyval ,,ateliér”
a zabyval se vytvarnym uménim. Podruhé se oZenil, vzal si Americanku (Rozhovor s
Pavlem Zajickem 11. 9. 2012).

Americkd mentalita je drsna, nebyla mi blizka. Tam ti nikdo nic neda. Zivil jsem se jako
stéhovak. Ozenil jsem se znovu s Ameri¢ankou, ale nase dcera se narodila az tady, je Ceska a Ameri¢anka
zaroven. Pied tfemi tydny méla letenku do Bostonu a pak mi fikala, Ze tady zlstane, Ze se ji libi tady v
Cechach. Gabriela si dodélala americkou maturitu, ted” bydli sama, v Praze, ma sviij byt a préaci

(Rozhovor s Pavlem Zaji¢kem 11. 9. 2012).

V New Yorku se jeho hlavnim literarnim vzorem stal Jerzy Kosinsky, americky
romanopisec polského pavodu. ,Piecetl jsem vSechny jeho knizky.“ (Rozhovor s
Pavlem Zajickem 11. 9. 2012). Kosinského snovéd poetika ovlivnila zépisky z New
Yorku.

Hlavnim svédectvim z osmdesatych let z New Yorku je Kniha mést. V Knize

nikdy neni napsano jméno MESTA (psano vzdy svelkymi pismeny); z rtiznych
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naznaku, jako ,,obii falicky symboly skryty v mlze* (Zajicek 1993: 19) a dalsi a z doby,
kdy byla napsana, lze vyrozumét, ze jde o New York. | kdyZ Zajicek li¢i hluboké
odcizeni, MESTO funguje jako magnet, pfitahuje a svazuje. Z utrzkovitych zapiski
citime, jak se snazi zapomenout na minulost v Ceskoslovensku, kam neni mozné se
vratit — feSenim je zit pfitomnym okamzikem. New York neni idedlni misto, tak jako ani
ostatni mista nebyla, ale pies veskeré prohry je zdkladnim pocitem radost a vdécnost ze
Zivota: ,,To, ze ZIVOT JE FIASKO, mé napliiuje hlubokou radosti a nad&ji. (Zajicek,
1993: 177).

Toto je po&atek, vie ostatni je zapomenuto. ,NEOTACEJ SE!“ — ¢te na jednom z halucinaénich
nedni, neotaci se, presto se pristihuje, ze ve chvilich, kdy nevi, kde je a co se kolem n&j d¢je, citi
hlubokou potiebu se vracet, v té&chto chvilich vzpomina na mista, ktery kdy opustil a uz se do nich
nevratil, na situace, ktery Zzil, zmizely jako rozbitej sen, uchazejici plyn vyvolava obraz mistnosti na
druhym konci svéta, kde se oddaval hram bezstarostnosti a posedlosti, jeho Zivot je utek, ut€k pred
utékem. Pfi st€hovani se z jednoho Babylénu do Babyldnu dalSiho zapomina na to, Zze Babyldn je pouze

jeden hluboko zakotenénej v jeho srdci (Zajicek, 1993: 21).

New York se kromé& Knihy mést objevil v ad¢ Zajickovych textt, naptiklad
»New York — Praha — Paiiz* nebo ,,Hotel 17 New York 1988“: V pohddkovém svéte / Ve
svete babylonskych predstav / Tam jsem té potkal! / Na rozhrani svetel a casu a chtel
jsem ti neco rict, / ale miij hlas slabnul az nebylo slysSet viibec nic / pouhé ozvény

vyrvané z utrob pritomnosti davno minulé v tuto chvili [...] (Zajicek 2011).

V tomto obdobi se odehrdla jedna mimofadna hudebni akce. V newyorskem
klubu Kitchen se 29. ledna 1989 konal benefi¢ni koncert pro Ivana Jirouse, ktery byl
popaté uvéznény v fijnu 1988 a propustény az v listopadu 1989. Vystoupili na ném
Vratislav Brabenec, Pavel Zajicek, Ed Sanders, Elliott Sharp, Gary Lucas a dalsi
(Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012).

Ten koncert v Kitchen, to nebyla zadna nostalgie, to bylo vyborny. Po vystoupeni si m¢ s Gary

Lucasem vzal stranou byvaly producent Rolling Stones Giorgio Gomelsky133 a fikal, néco z vas udélam,

133 Sed4 eminence rockové hudby Giorgio Gomelsky, ktery zdsadné pomohl fad& skupin progresivniho
rocku jako Soft Machine, Gong, Henry Cow a Magma, propagoval v USA The Plastic People of the
Universe a udélal z nich svétovy fenomén perzekuovanych nonkonformnich hudebnikd. Je totiz ptivodem
z Gruzie a dobie rozumél ceské situaci (All Music Guide to Rock. http://www.allmusic.com/ ptistup 12.
11. 2012).
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ale musite do toho dat vSechno. Ale ja jsem dalsi den stéhoval, musel jsem vyd¢€lavat penize na najem

(Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012).

Nabidka Giorgia Gomelskyho, ktera byla realnou Sanci prosadit se na poli
alternativni hudby, nemohla byt pfijata, protoZze to zivotni situace neumoziovala a
protoze Pavel Zajicek jiz v té€ dobé mél sviij Zivotni princip ,,nejsem nikdo* a pfijimal
ztracené Sance pozitivné, jako vyhru. Nicméné s kytaristou Garym Lucasem zustal
Vv kontaktu a ptilezitostné spolu vystupuji, kdyz Lucas piileti do Prahy, naptiklad v roce
2011v Jazzdocku.

Tato epizoda je mimo jiné ilustraci toho, Ze New York byl fazi ,,oslabeni ega,*
tedy dualezitou soucésti Odysseova piibéhu, coz pfipominad ve Vécnych dramatech
Edinger (Edinger, 2007: 121):,,V pribéhu druhé pile Zivota musi ja akceptovat vlastni
oslabeni a svoji relativni nedtlezitost ve vztahu k bytostnému Ja. To je poselstvi, jeZ
Odysseus obdrzel na pocatku své zpatecni cesty domil — ptfi svém sestupu ze zenitu.*
Pavel Zajicek na toto téma prohlasil v rozhlasovém interview s redaktorkou Evou

Dvotakovou:

Nasledoval jsem hlas svého srdce, véde€l jsem, ze Cloveék je naprosty nic, ze jeho jméno nic
neznamend, s timto jsem odjizdél. Ja jsem nebyl hrdina, j4 jsem nemél silu ani prostiedky ani fantazii to
meénit, klobouk dolu pfed téma, ktery se zabyvali myslenkou zmény. Co to je Ctyficet let, ale v Zivoté
clovéka to mize bejt vétsina Zivota, zivota zkurvenyho néjakou ideologii, tou opatrnosti, ktera mé tu
uplné drasala, lidi zili ve 1zi, a Ziji dodnes, protoZze jsou nemocny. Nemam jméno, odpoveédél jsem

— 134
v n&jakém baru v New Yorku, | have no name.

V mém rozhovoru sPavlem Zajickem byla zfetelna skromnost, védomi
pomijivosti, nedulezitosti vlastni osoby. To kontrastuje s prvni fazi jeho Zivota, ktera

byla heroicka.

7.3.4 Praha: Odysselv navrat
Po listopadu 1989 se Pavel Zajic¢ek vracel do Prahy ze zacatku jen nakratko, citil

se srostly s New Yorkem. Euforii po roce 1989 nezaZil, i kdyZ chapal, Ze existuje, jen

34 Dvotakova, Eva. CRO 3 — Vltava Schiizky s literaturou, Pavel Z 17. 3. 2011.
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jeho Zivotni situace byla jina: kazdodenni prace st€éhovaka v New Yorku. Nakonec se
viak v Praze usadil.'*®

Ve stylu odysseovského mytu se dockal pIné soudni rehabilitace’®

(v roce
2003), zaujal misto kultovniho hudebnika a basnika, vychazeji mu CD a knihy, piSou se
o ném diplomové prace (Vesela, 2011) a Cesky rozhlas povazuje za poctu mit ho ve
svych potadech. (Dvorakova, 2011; Vaughan, 2004 ad.) Je to Odyssetiv navrat domil,
vybojovani si uznani misto Zivota cizince, o jehoz talentu nikdo nema v ciziné ani
tuseni. ,,Pro mé ten pocit domova byl zalozenej na tom citit se dobie. Ameriku neznam,
ja zndm jenom pét ulic. Jazyk, ze s nim mluvim. Stejné ¢lovek je cizincem. Byt v miste,

kde jsem se narodil, mi d&la nevysvétlitelnou radost.“**’

Zajickovy zapisky z cest, jak Kniha mori, tak Kniha mést, svéd¢i o touze vratit
se, jsou diikazem, ze cesta ziistava jen cestou, nikoliv cilem.
Po navratu vSak Zajicek nardZzi na nemoznost sdileni vzpominek na problematické
momenty, kterou v Ignoranci, anti-odysseovském romanu z roku 1999, popisuje Milan
Kundera (Kundera, 2002). Kundera osud c¢eskych emigrant, kteti odesli po
osmaSedesatém a mohli se vratit az po roce 1989, ptipodobiiuje k osudu Odyssea; také
museli putovat po cizich krajich dvacet let. Navrat je vSak studenou sprchou: emigranti
jsou Sokovani nepiijemnou proménou Cestiny, spory o restituce a rozdélovani majetku
vramci rodiny, a hlavné ignorovanim jejich zivota ve vyhnanstvi. ,lIgnorance” je
Vtomto pifipadé védomd <cCinnost, kdy se lidé vyhybaji nepfijemnému tématu
Vv konverzaci, emigraci, a tim i pravdé. V Kunderové podani — na rozdil od doby
Odysseovy — navrat na konci dvacatého stoleti uz neni mozny, prekazek a propasti je
prilis. Misto vypravéni hrdinskych ¢inl je cesta domt obestiena ml¢enim. Tento zavér

je Kunderovym osobnim zavérem; on sam se ze své emigrace nevratil. *®

135 Rada dal3ich emigrant? se také usp&$né vratila - z hudebnika napiiklad Vratislav Brabenec, Svatopluk
Karasek a Pavel Zajicek, folkati Jaroslav Hutka a Vlastimil Ttesiak.

136 ,,Tehdejsi soudni fizeni nemize byt oznaceno za spravné a odpovidajici zakontim,* prohlésil v roce
2003 soudce Nejvyssiho soudu FrantiSek Hrabec (Navara—Albrecht, 2010: 14).

Y7 Dyordkova, Eva. CRO 3 — Vltava Schizky s literaturou, Pavel Z 17. 3. 2011.

138 Podobné se ze své odyssey nevratili napfiklad hudebnici Jan Hammer, Miroslav Vitous, Ivan Kral a
Erno Sedivy, ktery své diivody popisuje takto: ,,Tady t& lidi presvédéej o tom, Ze se mas vratit k tomu, co
jsi byl, a ja se nechci vrétit. V Americe staéi, abych zahral, a pfesvéd¢im je. Muizu se vyjadfit jen k lidem,
ktery mi budou rozumét a to jsou Ameri¢ani, Cesi nejsou tak chapavy, Ameri¢ani jsou otevieny, ocendj
&lovéka, ktery ma hudbu v genech, dany rytmy. Kdyz se v Cechach odvéazu, tak si lidi myslej, Ze jsem
né¢jakej namyslenej pitomec. Tady se dostdvam do momentu, kdy si fikdm, Ze jsem nepotiebnej. Ja se chcei
Zivit hudbou, jsem muzikant, jsem skladatel. Moji vrstevnici nemaj moji hudbu radi, protoZe ji nedovedou
pochopit. Libi se to vSem lidem, co jim je 24, 25. Takze je to bud’, hraj jako Eric Clapton, nebo bud’
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Podobné jako Kunderovi hrdinové, ani Zajicek o svych vzpominkach nemluvi.
Je to jeho specificky osobni piistup k zivotu, zduraznujici soustiedéni na pfitomnost, ale
je tu také souvislost s Kunderovym pojetim vyhybani se tématim v konverzaci
nepfijemnym. Otdzky na véznéni a dobu emigrace odmita: ,,Ja to nekomentuju, to je
propast Casu, je hlubsi a hlubsi. M¢ to nikdy nezajimalo mluvit o minulosti a o svych
pocitech.” (Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012). Stejné tak nechce komentovat
navrat domi: ,,Ne, ja jsem se odnikud nevracel, nemam zadny trauma emigrantstvi. Je
to soucast moji bytosti.“ (Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012). Mohlo jit v ramci
odysseovského mytu o soucast jeho cesty, dostal se do soukoli ,,valky* a bylo soucasti
jeho Zivotniho dkolu, Ze musel jit. Nedozvime se, jak prozival odchod

z Ceskoslovenska, ktery si nezvolil, ke kterému byl donucen.

Béhem rozhovoru nakonec pfipustil, Ze Kundera ma pravdu, kdyZ necha své
hrdiny z Ignorance, Josefa a Irenu, zasnout nad tim, Ze se jich nikdo nezeptd, co d¢lali
celych téch dvacet let v emigraci. Pavel Zajicek fekl, Ze tomu rozumi a Ze se ani jeho na
dobu v emigraci z piatel nikdo neptal. Muze jit o nevédomé zablokovani témat, které by
mohly vyvolat v rozhovoru nepfijemnou situaci. Emigrace a v€zeni se stava tabu, néco,

o ¢em se nemluvi.

Termin vracet se v mém slovniku neni. Ale vSechno je mozny a v8e je nemozZny zarovefi, to je
vyraz a spojeni, co pouzivam casto. Ja fikam vSe je mozny. Ano a ne mizou bejt milenci. Ja jsem piijel,
protoze jsem tu mél stary rodice, a cela ta odysea, ne exil, je, Ze odjedes a pak uz neuvidis ptatele. Mejla
Hlavsa mé bombardoval, jak je to tu skvély. Ja jsem mél sviij kazdodenni zivot tam. Skutecné to tak bylo,
jak ftikal Kundera, moje zkusSenosti nikoho nezajimaly po tom pierodu do pseudosvobody. Nemas
svobodu a pak najednou mas svobodu. Nikomu jsem se nesvéfoval, nikoho nezajimala moje minulost,

téch deset let, ale nijak jsem si to nevycital (Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012).

413

Zivotni filosofie ,,vSechno je mozny a vSe je nemozny zaroven a ,,ano a ne
muzou bejt milenci“ vysvétluje rozporuplnost vypovédi Pavla Zajicka — zaroven pro n¢j
plati nemoznost a nevyhnutelnost navratu. Nakonec byl pfitaZzen svymi rodici a piateli.

Nijak se nepozastavoval nad faktem, Ze jeho cesty nebyly pfedmétem konverzace. Svoje

takovej ceskej dobrodruh, co hraje divné, jako za dnd undergroundu. Za kazdou cenu se snazi zachovat
ten underground, je to mozna néco dobryho, ale v zadnym pfipadé to neni originalni, je to vypadek casu.
To je pro muzeum, kde by se to dalo poslouchat, ale ne pro vyprodanou Lucernu.” (Rozhovor s Ernem
Sedivym 20. 6. 2012).
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zazitky vyjadiil v Knize mori a v Knize mést a dal mohl Zit jen pfitomnosti. K pocitim
navratu prohlasil: ,,Bylo to jako vstoupit podruhé do stejné feky. (Rozhovor s Pavlem
Zajickem 11. 9. 2012). Tak se Zaji¢ek vraci jako Odysseova ozvéna do své vlasti,

oslavovan, ale zaroven nechapan svymi lidmi.

7.4 Zajickova tvorba a zdroje jeji inspirace

7.4.1 Zajickova hudba: DG 307

[ 24

307, se kterou vystupuje dodnes. ZaloZil ji se svym kamaraddem Milanem Hlavsou
v roce 1973.

Nézev DG 307 si skupina ptivodné zvolila v domnéni, Ze se jedna o diagnozu schizofrenie, ale
definice diagnozy ,,pfechodnych situacnich poruch®, ktera patii pod cislo 307, daleko pfesnéji vystihuje
pozici kapely a okruhu jejich posluchali ve svété. Kapela DG 307 je vyktfikem zoufalstvi normalnich
osobnosti, neschopnych ptizpisobit se té tvafi svéta, jakou nam nastavuje souc¢asna konzumni spolec¢nost.
[...]za divokou podobou se skryva hluboka vaznost, kterou jsme zdédili z tradic stfedoevropské kultury.
Nepochybné je to hudba dekadentni v tom nejlep$im smyslu slova.[ ...] i kdyby to byl jen vykiik, jesté
dlouho budeme slyset jeho ozvénu (Jirous, 2008: 28-29).

Klasifikacni kéd ze seznamu nemoci je jednim znejvtipnéjSich a
vyznamu doby, kdy se mladi muzi snazili vyhnout vojenské sluzbé pravé pod touto
diagnozou psychickych poruch (vice kapitola 4). Idealné vyjadiuje hudebni Zanr zbé&silé
hudby na neobvyklé nalezené pfedméty. Pod vlajkou DG 307 vyplula na hudebni scénu
lod’ blaznti, banda ztiesténci, ktera se se spontanni dravosti vyjadiuje ke svétu kolem.

Pratelstvi Pavla a Mejly bylo popisovano jako propojeni pupecni $iiirou a Hlavsova

manzelka o nich mluvila jako o Zajickovi a Kralickovi (Hlavsa—Pelc, 2001: 105).

Nam fikali “tandemisti”, to jsou ti dva, ktefi mluvi stejnym jazykem. Pak mé hrozné nastval, ale
natoCili jsme Umeéle ochuceno (1992) a tu nahrdvku, kterd je ve studiu (V katedralach ticha). Ano, my
jsme byli kamaradi. Ono s tim pfatelstvim mezi ¢lovékem a ¢lovékem je to kolikrat o drzku..kdyz
mluvite o pfiteli, coz jsme pochopitelné byli. On byl tizasny. Mejla fikal, at’ pfijedu, Ze je to tady dobry, ja

jsem ale nechtél (Vesela, 2011: 70).
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Skupina tedy stdla na psychické rezonanci dvou nerozlucnych ptatel. Pavel
Zajicek deklamoval texty nékde naptl mezi zpévem a pfednesem a Mejla Hlavsa kromé
komponovani hudby také hral a zpival. Vyjimecné pfispél textem (napf. ,,Indianska
modlitba“ na albu Uméle ochuceno).

Hlavsa v té dobé m¢l zavedenou a slavnou skupinu The Plastic People of the
Universe, ktera hrala psychedelickou hudbu. Jejich tvorba se prolinala, naptiklad PPU
hrali texty Pavla Zajicka ,,Apokalyptickej ptak“, ,,Samson“, nebo ,,Angel’s Hair".
V sedmdesatych letech vystupovali PPU a DG 307 spolecné, kazdy koncert byl
pamétihodny, protoZe byl zhruba jednou do roka.'*

Na rozdil od PPU DG 307 provozovali experimentalnéj$i hudbu, inspirovanou
Knizakovym Aktualem. Ten pouzival na pozadi téi klasickych hudebnich nastroji
Stipani diivi, vrtacky, nalezené pfedméty jako kusy zelez, sirény, kbeliky naplnéné
sklem, nebo poni¢ené hudebni nastroje. Pristup DG 307 ke smetiStnim nastrojim, jak je
nazyvali, ale byl hravé&jsi, bez ¢asto zminované Knizakovy intelektualni arogance (viz
napt. Vladimir Hulec v recenzi na Pisné kapely Aktual (Riedel & Machovec 2003).
Postoj DG 307 se naopak vyznacoval pokorou a duchovnosti, ktera pronikala jejich
texty i chovéani. V podiovém projevu skupiny byl také zdrojem americky hudebni
underground (napf. The Fugs), beatnici (zvlasté nckterd ¢teni Williama Burroughse
s hudebnim doprovodem, jako ,, Thanksgiving Prayer), minimalismus, ritual, duchovni
pisent a modlitba.

Jejich vystoupeni pied zatéenim v roce 1976 pusobila dojmem spontanniho
zjeveni. Hudebnici se ve stavu jurodivého transu pohupovali do udert hdku na plat
plechu, Milan Hlavsa se svijel nad svym violoncellem a vytvatfel hudbu tim, Ze otacel
koliky a trhal za uvoliujici se struny do deklamace Pavla Zajicka kfic¢iciho do
mikrofonu skladbu ,,Co sme?“: [...] co chceme?/ kam jdeme?[...] pro¢ se tak casto
nenavidime?/ proc na jesitnosti pevnosti z hoven stavime?/ proc¢ se nepropojime?/ ¢eho
se bojime?/ sme deétma ktery nestacily zestarnout / nebo Silenci ktery nemiizou

padnout?*4°

139 Nyni PPU mivaji 90 koncertii za rok; DG 307 sice hraji ziidka, ale ve srovnani se situaci pied rokem
1989 je to pomérné Casto, pramérné desetkrat za rok.

YOFilmovy zéznam skladby “Co sme?“ z festivalu v Postupicich z roku 1974 je mozné vidét na
http://www.youtube.com/watch?v=ijmn1TWc53k, ptistup 28. 3. 2013.
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V té dobé byla hudba vizionaiska a apokalypticka, ale méla i humor, nadhled,
filosofickou hloubku a pies pouzivani tehdy jesté Sokujicich expletiv byla kiehka.

Vroce 1975 se skupina nelspéSné pokusila ziskat piehravky potfebné
k vefejnému vystupovani. Na rozdil od ostatnich ¢lent alternativy, ktefi se byli ochotni
k setkani s komisi upravit napiiklad svazanim vlast do gumicky (Chadima, 1992: 42),

m¢l underground podle Jirousova manifestu Zprava o tretim ceském hudebnim obrozeni

zasadu si nikdy neostiihat vlasy a neschovavat je:

Tzv. ,prehravky“ U Zabranskych, Praha, 11. 11. 1975. Jaroslav Kukal — Zelezna ty¢, Pajka —
smetiStni nastroje, Pavel Zajicek recitujici, Miloslav Hajek premyslejici, Jan Kindl — Zelezna ty¢.

Archiv skupiny. Vlasy nejsou schovany. Pfevzato z bookletu DG 307 Historie Hysterie 2004.

Hypnotické ritudlni opakovani jednoho, dvou ¢i tii tonti a buSeni do smetiStnich
nastroju a Zeleznych ty¢i vytvarelo strukturu, nad kterou se proplétala drasava zvukova
kombinace skiipani housli, vazba elektrické kytary, viiskot harmoniky, zvuky dalSich
nastrojii jako hieben, zelezna obruc, zvon, cepy, disk od auta, psaci stroj, vysavac,
plechy a ¢inely. Vypjaty hlas Zajicktiv nad timto zvukovym chaosem kiicel text

undergroundového kézani, s ob¢asnymi inflexemi hlasu nahoru do nezakonéenosti a
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otazky. Odleh¢enim od moralistickych ,,kazani* byly veselé popévky s akustickou
kytarou (napft. ,,.Sme hudebnici z konzervy*).

Dobova média (Rudé pravo 14. 4 a 24. 9. 1976, Mlada fronta 16. 10. 1976,
Miady sveét, Ceskoslovenska televize) li¢ila skupinu jako "spodinu lidské spoleénosti,
vytrzniky, narkomany a zlod¢je" (Vasil Bilak), ,,umélce”, o které nestojime, vulgarni
chuligany, hudebni analfabety a trestand a psychicky naru$ena individua, holdujici
drogdm, omamnym latkdm a alkoholu, kteti nebyli schopni splnit podminky
kvalifikac¢nich zkouSek a tudiz neméli opravnéni vetejné vystupovat.

Zpocatku hudba tvofila stejné¢ vyznamnou slozkou produkce skupiny jako texty.
Protoze skupina neméla povoleni vystupovat na vefejnosti, kazdy koncert se odehréval
jako mimofadnd, nezapomenutelnd udélost, ¢astokrat jen jednou do roka.

Veskery material z doby osmdesatych let byl natocen pozdéji, napt. Kniha mori
(Zajicek, 2011). V devadesatych letech se nahravky ptiblizuji rockové podobé, jako
Kniha psand chaosem a Umeéle ochuceno (ovsem obé& nahravky musime vidét jako
ptesah z let osmdesatych). Tato rockova podoba DG 307 méla energicky, ale vyzralejsi
charakter (samoziejmé kvalitn€j§i podminky nahravani, hracské zkuSenosti, vétsi
moznosti vybéru nastroji) nez z pocatku, silnou hypnotickou basovou linkou a
boostrovanou kytarou (oboji Hlavsa), klavesové efekty (Zajicek a Hlavsa). Hlavsa a
Zajicek si 1 zde odpovidaji ve svych zpévnych deklamacich. Novym prvkem je
chramovy vokal Michaely Némcové, klenouci se nad jejich minimalistickymi
strukturami.

Ackoliv byla kapela vniméana jako dilo Pavla Zajicka a Mejly Hlavsy, jeji
integrita kupodivu zustala neporusena, kdyz vroce 1994 Mejla Hlavsa z DG 307
vystoupil. V té dob¢ sice PPU nehrali, ale Mejla Hlavsa se vénoval nékolika projektim
(Ptlnoc, Fiction, Garaz) a trpél pocitem roztfiSténosti a nutnosti vénovat se svym
novym skupindm. Pavel Zaji¢ek pokracoval bez n¢j s rizn¢ se obménujicimi hudebniky.
Po odchodu Milana Hlavsy vroce 1994 se texty dostavaji do popiedi, hudba se
postupné stale vice stdva doprovodem, podbarvujicim Zajickovy basné. ZtiSuje se a
zklidnuje. ,,Moje nejoblibenéjsi hudba je ticho,” fikd vroce 2012 Pavel Zajicek
(Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012).

Co se tyce hudebni formy a jeji souvislosti s textem, skladatel Milan Hlavsa a

textat Pavel Zaji¢ek spole¢né Inuli k minimalismu, opakovani, otevienosti k tichu a
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hlukiim. Violoncellista DG 307 Tomas Schilla se pokusil popsat strukturovanost stylu
DG 307 takto:

Ta opakujici se hudebni forma skupiny DG 307 neni jenom Pavlova volba, ale vychazi to ze
spoluprace s Mejlou. Mejla byl ten, ktery opakujici se formy tady pouzival. Takova ta monoténnost, nebo
ne-monotdnnost, nebot’ pak se téeba ta forma zméni Gplné nendpadné. Tam nasli souznéni. Opakovani, ty
sama slova, vraci se k t¢ém samym vécem, je to jednoznacné spojujici bod. Motivy, které se znovu opakuji
a zase se vraci n€kde Gasem][...]. V tom, co Pavel ma rad, tfeba Arvo Parta, ten to tam ma — zdanliva
monotdonnost, jakési opakovani se dodava atmosféru a zesiluje vnimani jeho textl.. Mejla nebyl hudebné
vzdelanej, presto jeho véci hraji dneska orchestry, které délaji minimalismus, vnitiné k tomu oba tihli a
bylo to pocitovy vyjadieni. Clovék, ktery ma rad zvuky, vniméa okoli jako hudbu...On to vnima, nebo ja
to vnimam tak, Ze on to vnima, jakoby vSechno bylo jakasi hudba. To ticho, nebo jakykoli zvuk je jakasi
hudba, a tohle ho nejvic bavi, to okolo a ty véci, ktery jsou jakoby jenom doplnék, ty jsou dilezity.
Takhle véci strukturuje, spi$ di na zvukovou strdnku, moznd protoZe si s tim nedokaze poradit. Mejla si s

tim dovedl poradit, takze to bylo trochu kosatéjsi (Veseld, 2011: 71-72).

Skladby DG 307 hrané rockové orientovanému publiku vedly k rozsifenému
pojmu hudby ve smyslu Johna Cage, k avantgardé, dada a hlukové hudbé. Toto umyslné
oddéleni se od rockovych norem vedlo k setfeni hranice mezi divakem a hudebnikem
(mezi talentovanymi a netalentovanymi). Slo o &isty hédonismus, hudbu pro hudbu, bez
ucelu, jen pro radost. ,,Vazba mezi slovy a hudbou je nadhernd. Hudba je dobrd
spolecnost, je v ni spontaneita. KdyZz se snazi§ vyjadiit slovy, hudebni doprovod té
posune nékam dal. Nékdy to opravdu potiebuju.” (Rozhovor s Pavlem Zajickem 16. 5.
2004)',

Nejstarsi dochované nahravky vydané na dvou CD Historie hysterie (Guerilla
Records 2004) zac¢inaji zivym vystoupenim ze 7. 10. 1973 v Klukovicich u Prahy. Vysly
s pfispénim Ministerstva kultury CR, coz dokumentuje jejich kulturné-historicky

vyznam. Booklet uvadi Zajicek slovy:

V habitu Stvané zvéfe jsme mezi 1973—1975 uskuteCnili nékolik vystoupeni kakofonickych a
aleatornich skladeb DG 307. [...] Taky mé& napada, Ze to vlastné bylo obdobi barev, zvI&Stni poetiky a

lidskeé blizkosti, s nddechem kubinovské Zemé snivcd [...] Archetyp lodi blaznti [...].

Martin Jirous na stejném bookletu dodava:

141 7&znam rozhovoru podle piistupu 28. 3. 2013 na: http://www.radio.cz/en/section/books/pavel-zajicek-
a-czech-poet-who-crosses-the-line-between-words-and-music-reality-and-dream.

176



Dizertacni prace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

Rané pisné DG 307 kndm dnes mluvi drtivou silou. Dvoji drtivou silou: aleatorickymi
hudebnimi postupy, jez jsou vnich zzivotnény vic neZz v esoterickych formach dostupnych pouze
zasvécenym intelektudlim — ale predevsim ptimou apelativni vyzvou, vrzenou do tvafe vS§em nam, ktefi

jsme v té dobé zili (DG 307, 2004).

Pozdéji, v letech 1979-80, se pivodni syrovy sound brut proménuje smérem

vvvvvv

ritualistické poetiky. Na rozdil od PPU, ktefi po roce 1976 napsali politické skladby

O Ce

jako ,,Tisic bodi*“ nebo ,,Dopis Magorovi®, DG 307 zlstavaji zcela v duchu Zivotniho
kréda Pavla Zajicka mimo protestni vyjadieni. Baskytarista a violoncellista Ivan
Bierhanzl charakterizoval obdobi mezi propusténim Pavla Zajicka z vézeni a emigraci
véetné zpusobu, jakym byla hudba k jeho textim komponovana a také moznosti, kdy by

se vV soucasnosti mohly nahravky DG 307 objevit v rozhlase:

V tom obdobi 1979 jsme hudbu délali viceméné kolektivné. Vzdycky nékdo néco pfines. Ja tam
mam asi &tyfi pisné, tieba ,,Lidi krve®, ,,Na vrcholcich okamzikt“ a jesté asi dvé. Vzdycky nékdo néco
prines a my jsme to néjak kolektivn€ dotvofili, ale Pavel je pod tim v§im vlastn€ podepsany. Pro ten OSA
(Ochranny svaz autorsky). On to nikdo nevysila, takZze pochybuju, Ze by z toho byl n&jaky velky piijem.
Ty Dégecka nikdo nikde nehraje, nebo zcela vyjimecné. Koho by to tady zajimalo v téch komercnich
radiich? Komeréni radia jsou ovladana nékolika malo firmami, které posilaji katalogy toho, co nabizeji a
ty dramaturgové sestavi takzvany “play list”, ktery se vloZi do poéitace a ty pisné v tom programu vlastné
rotujou. Nedostane se tam nic, co by nevyhovovalo vétSinovému vkusu. Za DG 307 nestoji zadna firma,
protoZze to nikoho nezajima, zté cilové skupiny 18-25 let. VSechny radia jsou zaméfeny na mladsi
generaci. Ty DG by pustili v rdmci vzpominkového potadu. Diskografie DG je asi 15 titul, z toho je
autorskych projektti asi 5, ostatni jsou rizné zaznamy z koncertl. Neexistuje piseni, kterd by méla
politicky charakter. V sedmdesatych letech to bylo mnohem vic experimentalni, ten projekt DG307
(Vesela, 2011: 75).

Hudba DG 307 nikdy nemé¢la charakter improvizace, byla vzdy (i kdyz Casto ve
stisnénych podminkéach) nazkouSend a pevné dana. Pavel Zajicek o ni mluvi jako o

zpusobu Zivota:

I kdyz délam obrazy, vim, jaké archetypy tam chci dostat, ale hudba je abstraktnéjsi, ta ma vetsi
prostor. Neni to improvizované, improvizace neexistuje, jako Japonci neznaji improvizace a ani ne ten
pojem. To je zptsob zivota. Ty jednotlivé kroky jsou promyslené. Ty lidi, s kterymi délam, maji takové

napady, které se nedaji nijak vymyslet....(Vesela, 2011: 52).
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Po smrti Mejly Hlavsy v roce 2001 zustali DG 307 kultovni kapelou, postavenou
na textech a zpévu a pfednesu Pavla Zajicka. To souvisi s vyvojem Pavla Zajicka od
textate k basnikovi. DG 307 se staly doprovodnou kapelou basnickych ¢teni Pavla Z.
Hudebnici se po navratu z New Yorku &asto ménili. Rada z nich si stéZovala, Ze byli
nakonec piili§ svdzani Zajickovymi pozadavky. Jednim ze stabilnéjSich ¢leni byl

houslista Pavel Ciganek:

Jisté, znacka DG 307 je dosud symbol. Pro jistou skupinu lidi je to i totem (vystizny piimér),
kolem kterého budou tancit vzdy, bez ohledu na obsah a formu. Ve své dobé to byl i pro m¢ symbol
kulturni nezévislosti, vzdoru proti uniformité, kvileni pojistného ventilu. Nejsem zaujat proti symboltim.
Byly, jsou a budou, a maji své spolecenské opodstatnéni. Pro mé pak jesté donedavna bylo DG
platformou moznosti uplatnéni takové miry instrumentalni improvizace, kterou bych jinde tézko hledal.
To mé né&jakou dobu uspokojovalo. AvSak pozdé€jsi Pavlova az urputnd snaha nezapadnout a stéle se
"odliSovat" zacala utloukat pravé tu odliSnost, charakterizovanou prostorem propojovani individualit.

Casto se zacala ménit forma, obsazeni, odmitaly se nabidky u¢inkovat (Vesela, 2011: 159).

Baskytarista Ivan Bierhanzl, ktery spolupracoval s DG 307 a ktery je také zndmy
z Agonu, PPU, MCH Bandu a Dekadent Fabrik poznamenava: ,,Pavel tika, Ze je to jeho
projekt a Ze DG307 nema Zadnou stalou sestavu. J& myslim, Ze tomu nikdo nerozumi.
Té personalni politice asi nikdo nerozumi. Asi ma néjakou piedstavu o lidech a o
nastrojich* (Veseld, 2011: 76).

Po roce 2000 se hudebnici stavaji stale postradatelnéjsi a vymenitelnéjsi a Pavel
Zajicek casto vystupuje pouze s violoncellistou TomaSem Schillou. Ten s nim hraje pies

dvacet let:

No a ta véc dostala né€jakou formu, postupné, jak se tam navalily ostatni néstroje, a nékteré
divody jsou i osobni, takze tam tieba nékdo neni z osobnich divodi. Pavel je promiskuitni v tomhle
smyslu, on to nebere jako skupinu, ktera ma urcité slozeni, ale prosté ty hudebniky néjak pocitove, tak jak
to citi, prosté¢ méni, nebo vyuziva. Nevim. Ja jsem vlastné asi jediny, ktery tam s nim je od toho 90. roku

vlastné furt (Vesela, 2011: 75).

Hudba byla na zacatku urcujici element, ktery Pavla Zajicka pfim¢l se zacit
vyjadfovat. Byla zasadni pro underground, prostfedi, kde se pohyboval. Je mozné, ze
bez ni by se nakonec také zjevil stejny basnik Pavel Zajicek, uzndvany jako jeden
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Z nejvetsich mistrt slova své doby, ale tak, jak se underground rozvijel, stala se soucasti

jeho projevu a zaradila ho do ¢eské hudebni alternativy.

7.4.2 Texty: FOnicka poezie
Pateri skupiny DG 307 je Zajickova poezie, posilena jeho silou recitatora a
vokalisty. Najdeme v ni n¢kolik opakujicich se témat: nabozenstvi, surrealismus a

ikonoklasmus.

Martin Machovec v pofadu Ceské televize Alternativni kultura z roku 2001 fika

o ranych textech Pavla Zajicka:

Jsou to texty téméef starozakonni, profetické, karatelské, at’ chceme, nebo nechceme, jsou to morality. Jsou

o . e g . , 142
co nas ma probudit. Pozdéji subjektivizuje to, co se vyslovit neda.

Prvnim ze zdroji je tedy kiestanstvi. Pavel Zajicek je z katolické rodiny,
v détstvi ministroval a slova liturgie a kdzani nazpamét’ naucend vyuzil do detaili.
Povazuje se za fimského katolika (Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012).
Spolutvirce DG 307 Mejla Hlavsa konvertoval ke katolicismu a byl pokitén o
Velikonocich 1975 (jeho kmotrou byla Dana Némcova, budouci tchyné) (Hlavsa—Pelc,
2001: 107). Projev skupiny charakterizuji chiliastické vykiiky a naboZenské motivy
jako ve skladbé ,,Sv.“ (mal4d pismena jmen Zajicek vysvétluje jako snahu poskytnou
vSem jevim a postavam stejnou vahu): sv. pavel celej Zivot stihdn/ sv. Stepdn
ukamenovan / jan ktitel stat / jezis ukrizovan [...] (Zajicek, 1990: 34).

Rimskokatolické vyznani je konstantni soudasti Pavlovych textd. Kniha moii i
Kniha meést je plna Boha, modliteb, padani na kolena a andélii. Spojeni vysokého —
odkazli na duchovnost a religiozitu a nizkého — vulgarisml a hovorové cestiny vytvari

nezaménitelnou, originalni poetiku.

Pratelstvi s protestantskym farafem Svatoplukem Kardskem, katolikem

Martinem Jirousem, nedostudovanym teologem Vratislavem Brabencem, projekt PasSije

12 potad Ceské televize Alternativni kultura Poezie v podzemi 5 z roku 2001 je mozné sledovat na
youtube: http://www.youtube.com/watch?v=UghklkVC6sQ&feature=relmfu, piistup 28. 3. 2013.

179



http://www.youtube.com/watch?v=UqhkIkVC6sQ&feature=relmfu

Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

— ¢esky underground byl (na rozdil od amerického) prodchnut kiest'anskym, predevsim

katolickym duchem.

Spojeni undergroundu a kiestanstvi je pravdépodobné nejlip zhmotnéné
v evangelizujicich pisnich Svatopluka Karaska (Ma v ruce tasku a v ni flasku, chce s
tebou slavit veceri). Podobné¢ u Pavla Zajicka vidime smés hovorového jazyka,
vulgarisml a nejvyssich sfér ve form¢é modlitby ¢i konfese. Jeho styl je v této smési
vysokého a nizkého podobny Bondymu, jen Bondy neni kiestan, ale marxista. Texty
jsou casto piimé odkazy, opakovani je zritudll mSe a mald pismena, jak jsem jiZ
zminila, maji podle Zajicka slouzit k vidéni postav jako rovnych vS§emu ostatnimu ve

v ‘o 143
svéteé, predmétim atd.,

maji oteviit nové vnimani skuteCnosti, tfeba ,,Samson‘:
samsone / probud’ se/ samsone silnej bud/ samsone / samsone/ kreténi na padrt/ ve
viasech tvych / se zrcadli celej vek / vopri se vo sloupy / vyplivni vsechen vztek [...]
(Zajicek 1990: 113) nebo ,,Noc temna“ z Pasijovych her velikonocnich z roku 1978:
[...] misto popravy / misto krve / misto octa / odval kameny [...] (Riedel, 2001: 103).

O koncertech rockové hudby se Casto psalo jako o ndhrazce komunitniho prozitku
bohosluzby, kdy zpévak je novodobym knézem, kazajicim z mikrofonu na pddiu svym
oveckam podobenstvi o tom, jak Zzit opravdovy, nefalSovany Zivot a jeho skupina
funguje jako asistujici ministranti, pritakavajici a spolutcastnici se promény vina
Vv krev. Takové pojeti koncertu Pavel Zajicek bohaté¢ vyuzil, byl chiliastickym kazatelem
prvotni, pavodni cirkve, communitas, volajicim po ocisté: Kazdy rano bychom se méli
ocistovat / kazdou noc bychom se meli milovat /kazdou vterinu bychom méli bejt /
pripraveny na konec |...] (Zajicek, 1990: 16).

Specifickym piipadem jeho kiestanstvim inspirované tvorby jsou and¢€lé, kteii se
objevuji prakticky vSude. To je i pfipad ,,Ukolébavky*. Vysla na albu DG 307 z roku
1998 Siluety, z doby, kdy dcefi Pavla Zajicka z druhého manzelstvi Gabriele byly ¢tyfi
roky:

Spi, dité, spi / nech se odnést na kridlech snit a krasy / budu ti vypravet o trech
svetech / z nichz jeden je krasnej / a druhej uzasnej / a treti je ve tvym snuf....] tviij
andeél je s tebou / spi, dité spi, / tvoje oci jak dva drahokamy, / tvoje kiize jako hedvabi

[....] tviij andél té neopusti / méj odvahu!

143/ prekladech do angliGtiny vidime pouZivani malého i misto ,,1*; jména dnii jsou pséna s malym
pismenem atd.
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Druhym ze zdroju je surrealismus. Zajicktiv basnicky jazyk je zaloZen na tradici
Ceské poezie 20. stoleti, prechazi z reality do surreality pfi hledani toho, co Zaji¢ek
popsal jako "Zivej sen™:
[...] chci videt/ chei cejtit/ chei vaimat/ chei dopredu / a nevobracet se/ chcei cestu /chci
Zivej sen/ chci syrovy/ chci bez hranic/ chci slysSet/ chei nadéje/ chei chdpat/ chei drsnost

chci plnost (Zajicek, 2002: 26).

Martin Jirous napsal o ranych Zaji¢kovych textech: ,,Bylo citit, Ze ma talent, ale
byl jest€ az po usi zabofen v pseudosurrealismu nékolikaté viny — bylo to
necenzurované, automatické psani.” (1997: 297). Pii komentatfi hudebné-vytvarneho
projektu Dar stiniim z roku 1979 vsak Jirous pochvalné upozorfiuje na to, ,jak se
cerstvou krvi nalily cévy surrealismu, vychodiska, ke kterému se Zaji¢ek vraci ¢im dal
zietelngji. (1997: 210). V basni & 40 v Cas je vykiik uprostied noci pise: ,[...]
popadnu svou hlavu / a vyhodim ji z okna [...]* (Zajicek, 2000: 40).

Tretim zdrojem je bofitelstvi, ikonoklasmus. To souvisi s porusovanim vsech tabu,
zminéné nizkosti, vulgarismd, sexuality. ,,béZim s hovnem proti platnu / do platna to
hovno zatnu* "Zij pij pyj“, ,, prestat cist / prestat jist / radsi spat / na vse srat” (Zajicek,

1990, s. 11-12). Martin Pilaf ve studii Underground k tomu poznamenava:

Zajickova ikonoklastickd gesta nesou mnohé rysy mladickych revolt proti
zkamené&lému svétu oficidlné doporuéovanych hodnot. Ctendi neznaly hudebniho
doprovodu k sugestivné deklamovanym textt a osobité jevistni image DG 307 mozna
nazve mnohé rané Zajickovy verse primitivnimi. Jeho bofitelstvi je pfimocaré a zvolené
vyrazy nenesou pecet’ peclivého tiidéni. Vétsinu jeho textu vsak spojuje téma, jez je ve
svych nejhlubsich vychodiscich ocistné — pohrdani falsi a touha po maximalnim ocisténi
ve smyslu etickém (Pilat, 2002: 75): ,,Roztrhejte knihy/ basné hod'te prasatium/ a tak

cisty se vratte k zivejm snum.* (Zajicek, 1990: 15).
Kratce pred emigraci Zaji¢ek dospél do stadia, kdy jeho texty byly schopny stat
samy o sob¢ bez hudebni podpory jako poezie. VétSinou §lo o nerymované verse, které

se proménovaly ve vypravéni, vypoveéd’ emocionalniho prozitku nebo meditace. Poezie,
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ktera se neda prodat ani néjak pouzit. ,,Poezie je k ni¢emu. Je to jako dech dovnitf a ven.
Nejkrasnéjsi poezie je ta, ktera nic netesi.“ (Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012).

Nikdy neopustil hovorovou ¢estinu a trval na zakladnim undergroundovém syrovém
vyjadieni. V emigrantskych letech se texty, jako v Knize mori (2011), stavaji prézou,
ktera si ale uchovava vSechny diive zminéné znaky a pfidava motiv cesty, napiiklad
"New York — Praha — Pafiz" popisuje zaZitky z ,,byti na cesté* — z emigrace. Zajicek se
neciti jako exilovy basnik, to pro n&j znamend negativni emoce, které pisobi proti
impulzu tvofeni. ,,Vzdycky jsem se snazil najit véci, které jsou pozitivni a krasné a
zabyvat se jimi, nechtél jsem hledat véci negativni nebo osklivé nebo kruté. Premyslel

jsem po vétsinu zivota velmi pozitivn¢ — divat se smérem ke svétlu“ (Rozhovor

s Pavlem Zajickem 16. 5. 2004).

Ze vsech zdroji katolicismu, surrealismu, bofitelstvi a andélid pro dospélé 1 pro
déti vznikla originalni poetika, plnd napéti mezi vysokym a nizkym, plna kazatelského
moralizovani, emocionalnich obrazii Cistoty a krasy, zivotniho stylu undergroundu,
ktery spocival v opravdovosti, plnosti a vzleti imaginace, lasky, ptatelstvi a vzniceni.
Velkolepost a vé¢nost tvafi v tvar nicoté, neboli slovy podzemi, hovnu.

Viijnu 2012 wvysla Pavlovi Zajickovi zatim posledni kniha Chvéni
v nakladatelstvi Mat'a. Proza nema zdaleka takovy dopad jako hudebni produkce, ziva

vystoupeni, stdva se spise svédectvim doby a mimoradné poetiky.

7.4.3 Vytvarné préce: obrazy jako cestovni denik
Pavel Zajicek se intenzivné zacal zabyvat vytvarnou praci v New Yorku v letech

1985-1995. Pievazila nad texty a hudebni produkci:

V New Yorku jsem byl zavienej v ateliéru, teda tam, kde jsem bydlel, a pracoval jsem na svych
vytvarnych vécech. Mél jsem pak v roce 1992 vystavu svych soch v Artforu u Karla Srpa na Maly Strané,
to bylo vyborny. Kotalik, ktery byl za véalky ve skupiné 42, na tu vystavu v Artforu napsal krasnou
poznamku (Rozhovor s Pavlem Zajickem 11. 9. 2012).

Jeho vytvarné prace se objevily na obalech alb Historie Hysterie, Knihy psané chaosem,

V katedralach ticha a v nékterych knihach jako Cas je vykik uprostied noci.
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Ta vytvarna cast toho, co délam, je vlastné denikova, je to denikovy zépis proménny, protoze
¢loveék méni svoji vidinu pfitomnosti a proménuje to, to znamena. Pfevadi to do pohadek, ktery nejsou, to
znamena, ze ta skutecnost je trochu jind. A to je vSechno. Jednotlivé ty obrazky jsou jakymsi zrcadlovym
obrazem skute€nosti, v které ¢lovék Zije, to znamena v tom kulturnim, Ze se tam ty véci daji kulturné
definovat. Je to uréeno ke konkrétnimu Casu, ve kterém ja Ziju, ke konkrétnimu mistu, to je tedy toto

mésto — Praha. Nic vic ani nic mifi tam v tom neni (Veseld, 2011: 55-56).

Pavel Zajicek se tak jako textaf, hudebnik, basnik a vytvarnik fadi mezi

renesan¢ni vSestranné umeélce.

7.4.4 Ozvény Odyssey: Joyce a beatnici

K inspira¢nim zdrojim zminénym v minulych kapitolach ptidala emigrace — ¢i
v nich posilila — odysseovské motivy. Mezi nimi zejména, jak jsme vid¢li ve stati o jeho
pobytu ve Svédsku a v New Yorku, motivy vyvrZenosti a touhy po navratu. Zajickovy
odysseovské motivy se vSak nepodobaji pfimo Homérové eposu, ale spiSe jim
inspirovanym nov¢jSim dilim.
Modernistickou parafrdzi Homeérova eposu Odyssea je roman irského spisovatele
Jamese Joyce Odysseus z roku 1922, ktery je povazovan za jedno z nejvétSich dél
anglicky psané literatury dvacatého stoleti. VySel v Pafizi, protoze v Britanii a USA
méla kniha problémy s cenzurou. Literarni souvislost ohledné pouzivani ,,obscénnosti*
mezi Joycem a Zajickem, ktery byl pravé za vulgarismy véznén, je nasnadé. Pavel
Zajicek pii rozhovoru vyjadiil potéSeni nad tim, ze je jeho tvorba pfirovndvana
k Odysseovi: ,,Ten roman Jamese Joyce nosim v kapse cely Zivot.“ (Rozhovor s Pavlem
Zajickem 11. 9. 2012).

Joycetv Odysseus se odkazuje kromé Homéra na Vergilia, Danta a Shakespeara
a inspiroval tisice vykladd, od kritiky imperialismu a kolonialismu po tajné nauky o
reinkarnaci nebo psychologii asociace: ,,0dysseus je obluda, kniha stejné proménliva
jako moftsky stafec Proteus a stejné neovladatelnd jako Siry ocean, kniha, kterd vam pted
doplutim na Ithaku sebere mnoho sil.“ (Pokorny, 2008: 9). | kdyZ je v Joyceové romanu
Odysseus zminén jen v nazvu, tento ndzev ukazuje cestu, kterd vyvolavala v kazdé
generaci dalSi a dalSi zrcadleni. ,,0dysseus podoben Charybdé¢ polyka a vyvrhava vse,
co pfijde do cesty, a jako Skylla 1akd nové a nové poutniky do svych spari.”“ (Pokorny,

2008: 10).
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Jednou z takovych rezonanci Joyceova romanu je znama beatnicka bible, roman
Na cesté Jacka Kerouaka. Motiv byti ,na cesté” se Casto objevuje v Zajickovych
textech, naptiklad: [...] kazdej v sobé nese nejakou cestu jako v dlazbé se ozyva rytmus
[...] (A c0“).* Vliv beatniki se nese Zajickovou poetikou a pfimé odkazy jsou &asté,
napiiklad ve sbirce Cas je vykiik uprostied noci (Zajicek, 2000) basen &islo 8 vzpomina
na setkani s Allenem Ginsbergem v New Yorku v osmdesatych letech. Videl jsem
starého muze cist poezii v néjakém newyorském klubu.l Jeho traslavé ruce, jeho détské
oci.l'V tu chvili jsem vedél, Ze poezie ma vyznam jako okamzZik paméti (Zajicek, 2000).
Vidime tedy, Ze zejména v Zajickové novéjsi tvorbé jsou odysseovské motivy snadno

rozpoznatelné.

7.5 Zaver

Pavel Zajicek je zde predveden jako novodoby Odysseus, ktery se po
dobrodruzném putovani politického uprchlika bez obcanstvi vratil domu, kde byl
soudn¢ rehabilitovan, odSkodnén a kde se mu dostalo zaslouzenych poct. Jeho knihy a
hudebni nosi¢e vychazeji s piispénim Ministerstva kultury CR a jeho vystoupeni maji
kultovni povahu. Jeho hudebni draha s DG 307 zahrnuje rozsifeni obzoru alternativy o
nalezené nastroje, smetistni a jiné, o syrovost a autenticnost a spojeni se surrealisticko-

katolickou poetikou. Svédectvi o jeho putovani vyslo v Knize mori a v Knize mést.

7.6 Chronologie

» 1973 vznik DG 307

1973 Klukovice koncert (7. 10.)

1974 Postupice, Prvni festival druhé kultury (1. 9.)

1975 Hlavsova svatba v Kostelci u Kiizku, policejni zakrok (21. 6.)

1975 DG 307 a PPU pokus o amatérské piehravky (11. 11.)

1976 Bojanovice, Druhy festival druhé kultury (21. 2.), zatykani (od 17.
3.)

1976 soud (23.9.) — 12 mésicti pro Pavla Zajicka

1977 Hradecek, Tteti festival druhé kultury (1. 10.)

YV V. V V V

Y VY

144 DG 307 Live Divadlo Na Zabradli, 17. 4. 2005
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YV V.V V V V V V V VYV V

1978 Hradecek, Pasijové hry PPU (Zajicek jako ucinkujici) (22. 4.)
1979 obnoveni DG 307

Dar stiniim (ndzev programu, jaro)

Ptak utrZzenej z retézu (nazev programu, podzim), Nova Viska
1980 emigrace Svédsko

1985-95 New York City

1989 Jiroustv benefit v Kitchen, NYC (29. 1.)

1992 CD Umele ochuceno

1994 jaro, posledni koncert s Milanem Hlavsou

1995 definitivni navrat do CR

2003 soudni rehabilitace
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8. OLDRICH JANOTA: HERMES

A jen vitr dal je verny neviditelnym vécem
- Oldfich Janota (,Neviditelné véci“. High Fidelity. Booklet 2CD
2001).

Kdo nasloucha svym vnitinim hlasum, ten uslysi ten zdstup, krdacejici les
Oldfich Janota (,,Maly Bobe$*. Jako mésic. Booklet 2CD 2003).

Rikala mi tanecnice: ‘kdyz stojim ve cvicebnim sdle jako zapdlend svice mezi dvéma zrcadly/ citim, jak se
opakuji z brehu na breh preskakuji az vzadu splyvam s obzorem/ A zdaroven teprve a vsude vchdzim
prvnim zrcadlem'’

- Oldtich Janota (,,Taneénice 1. High Fidelity. Booklet 2CD 2001).

Oldrich Janota v roce 2013 v ¢ajovné U Zlatého kohouta. Foto Pavla Jonssonova.

8.1 Pohled zevnitr

Oldficha Janotu jsem poprvé slysela na vystoupeni sdruzeni Safran v roce 1978
v Divadélku v Nerudovce. Vystupoval spoleéné s Dagmar Vorikovou a Vladimirem
Mertou. LiSil se od nich nadhledem, Gdernosti, jinym typem poetiky, kterd byla
modernéj$i a vymykala se z zanru folku. Byl evidentné mladsi generaci folkovych
hrdinti. Bylo jasné, Ze jeho pisné ,,Sex 1926 (avantgarda Devétsilu vytloukla dalsi

kavarnu), ,,Speedy Gonzales” (kdysi vysli jsme dobyvat svét/ a mnozi to vzdali/ on je
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prvni, kdo vratil se zpét/ a ja zas posledni, kdo kufry bali) a ,,Hotel Savoy“ (a ty kouris
Sparty/ kdy? ty, tak ja taky) patii k narodnim pokladim.

V roce 1982 jsem touzila stat se dobrou kytaristkou a hledala jsem ucitele.
Rodina spoluzdka z gymnazia, pozdéji slavného malife Michala Singera, doporudila
Oldficha Janotu. Po tiech lekcich, jak se meditativni cyklickou formou probojovat do
vyssich sfér, Oldfich Janota rozhodl, Ze muj Zanr je jiny nez jeho, a ptedal mé do rukou
Emila Pospisila, ktery hral v jeho skupiné Mozart K na elektrickou kytaru.

Kdyz jsem Oldficha Janotu pozvala na prvni koncert nasi skupiny Plyn, prohlasil
Oldrich zdésené, ze takovou drzost v zivoté nezazil. Nicméné jsme ziistali dobii pratelé.
Brzy nato se spojil s mymi nejvétsimi oblibenci, elektrickymi improvizatory Pavlem
Richterem a Lubosem Fiedlerem, kteti ptetvofili Janotovy pisn¢ do avantgardni podoby.
Ta podle mého nazoru tvoii vrchol Janotovy drahy. V t¢ dob¢ jsme ho také s prateli
zaCali povazovat za nejveétSiho soucCasného Ceského basnika. VéEtSina jeho pisni
vytvotenych po roce 1985 pfenasi ze svéta bézného do svéta posvatného, ovsem
za doprovodu magnetofonovych smycek a elektronického experimentovani dochazelo
ke skupinové alchymii, ktera Janotovo osamocené hrani na akustickou kytaru posunula
o dimenzi vys. Skladby jako ,,Meteory*, ,,Stavy vody“ nebo ,,Zluty kopec* zptisobovaly
Sokujici emotivni zazitek krasy a tajemstvi, propojeni svéti. Tehdy se pro mé stal
Hermem.

V roce 1996 jel Oldfich Janota spole¢né se Zuby nehty na festival ¢eské kultury
v Kodani. Po cesté¢ Zuby nehty popijeli, zvlasté jejich doprovod Tomas Mika, ktery se
nakonec musel urgentné vyzvracet do prvni plastikové tasky, kterd byla k dispozici.
Réno Oldrich Janota vystoupil z auta, provedl pozdrav slunci a k nasi hriize se chopil
on¢ plastikové taSky. Oteviel ji a uzasle pravil: ,,Ja jsem tu mél toaletni potieby!*

V roce 1997 uz Oldiich Janota davno opustil rockovy svét a hral zas sam
s akustickou kytarou své minimalistické skladby, ale souhlasil, ze se bude ucastnit
natadeni mé hudby pro pohadku Dlouhy, Siroky a Bystrozraky, kterou inscenovala pro
divadlo Minor Marka Mikova. Nahral nadherné kytarové party, z nichz nékteré pak
vysly na CD Zuby nehty Rarities.

Osudy Oldticha Janoty plynou stejné strastiplné nyni jako v letech osmdesatych,

coz beru jako cenu za ,,Cistotu”.
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8.2 Mytus Hermeés

Recky btih Hermés, v Rimé Merkur, je znam jako posel bohii. Jako alchymicky
mag, ktery ziskal tajemstvi kamene mudrcti od biblickych patriarchd, je vystopovatelny
Z mezopotamskych mytl pod jmény jako Utarid, Idris nebo Dzabir (Karpenko, 2008:
107— 177). Jeho dalsim pievtélenim byl egyptsky Thovt, kterého helénsti Rekové

s Hermem ztotoznovali (Eliade, 2008: 288) jako boha pisma a magie.

Hermés, syn Dia a Maie, je nejméné olympsky z feckych bohi. Uchovava si jisté specifické

atributy pfedhomérskych bozstev: je dosud znazoriiovan v ityfalické*®

podob¢; ma ,kouzelnou hil*“ a
klobouk, ktery ho ¢ini neviditelnym; aby ho ucinil neteénym vi¢i kouzlim Kirké, dava Hermés
Odysseovi kouzelnou bylinu mély (Od. X, 302—306) Ba co vice: Hermés se rad vméSuje mezi lidi. Jak
fika Zeus: jeho nejmilej$im zaméstnanim je ,.spolCovat se s ¢lovékem®. (Il. XXIV, 334 n.) Ve svych

6

vztazich k lidem si viak Hermés po&ina zaroven jako buh, jako trickster'*® a jako mistr femeslnik.

(Eliade, 2008: 286-287).

Britsky basnik a mytolog Robert Graves li¢i v Reckych mytech (Graves, 2004:
59— 63) Hermovy vynalezy: lyra vyrobena z Zelviho krunyife a kravskych stfev, hra
Vv kostky, vyroba ohn¢ tfenim dfivka, vésténi z oblazki, abeceda, astronomie, tonova

stupnice, péstni zdpas a gymnastika, miry a vahy, Slechténi olivovych stromt.

Je bohem cest. Své jméno ziskal od hromad kameni (hermaion), které se nachazely pii krajich
cest: kazdy kolemjdouci na né hodil sviij kamen. [...] ovlada cesty, protoze rychle chodi (ma ,zlaté
opéanky*), a v noci nezabloudi, protoZe zna cestu. [...]JA to je také divod, pro¢ se stal poslem boht. Je
pravdépodobné, ze tytéz atributy ucinily z Herma pruvodce dusi: Hermés provazi mrtvé do zasvéti,
protoZe zna cestu a vi, jak se zorientovat v temnotéch. [...] Hermés si dovoluje pobihat beztrestné mezi
tiemi kosmickymi trovnémi. Provazi-li duse do podsvéti, je to opét vzdycky on, kdo je pfivadi zpét na
zem [...] Hermiv vztah k dusim zemfelych lze vysvétlit také jeho ,,duchovnimi® schopnostmi. Nebot
jeho smélost a jeho prakticka inteligence, jeho vynalézavost (byl to to on, kdo vynalezl ohen), jeho
schopnost stat se neviditelnym a vmziku kamkoli odcestovat, jsou ptedzvésti znalosti, pfedev§im ovladani
okultnich véd, jez se pozd¢ji v hellénistické dobé stanou pro Herma pfiznaénymi, ten, ktery se orientuje

v temnotach, provazi duse zemielych a pobihd rychlosti blesku, ktery je praveé tak viditelny jako

145 §ochy Herma jako boha hranic se vzty&enym falem.

146 Anglické slovo trickster je termin pouzity v piekladu Eliadovy knihy Od doby kamenné po eleusinska
mystéria. Oznacuje archetyp ,,moudrého $ejdite, fungujiciho jako pritvodce kritickymi situacemi,
spojujiciho védomy a nevédomy svét. Vyskytuje se v mnoha kulturach a v mnoha podobéach, napft.

v severoamerické jako kojot. U nas ho pouziva napiiklad rezisér Tomas Vorel jako Skiitka.
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neviditelny, odrazi koneckoncii ur¢itou modalitu ducha: nejenom inteligenci a lest, ale také gnosi a magii

(Eliade, 2008: 288).

Eliade dale vidi Hermovo dédictvi jako vééné inspirativni ve své komplexnosti.
Pro tecké filosofy je Hermés personifikaci mysleni. Jako Hermés Trismegistos se stal
patronem renesan¢nich alchymistii. V ,,okultnich® védach je majitelem tajné gnose; to
ho ucini ,,panem vsSech kouzelniki®, vitézem nad mocnostmi temnot, nebot’ ,,znéa vse a

muze vse“ (Eliade, 2008: 288—289).

8.3 Oldfich Janota a vytvoreni hermetického stylu

Oldtich Janota ptfedstavuje v ramci alternativy vétev hermetickou, tedy umysiné
pouzivajici obtizné srozumitelny, esotericky, spletity symbolicky jazyk, ,,pfistupny jen
malému okruhu zasvécenct* (PetraCkova aj., 1998: 288). Ztélesnuje archetyp Herma
jak ve své Zivotni filosofii, tak ve své tvorbé. Ptiznacné je, ze v roce 1999 ziskal v ramci

147 cenu za Zivotni dilo ,,MuZ, ktery prochéazi zdi“

alternativniho ocenéni Zluta ponorka
(Slaby— Slaby, 2001: 461). Tak byva oznatovan Hermés. ,,Je to Ten, ktery prochazi
zdmi, jak nam ho ukazuje Hymnus na Herma: “Sklouzava napii¢ po zavoie, podoben
podzimnimu vanku, jako mlha’. Je pfitomen u bran, ale sidli také u vstupti do mést, na
hranicich statii, na kiizovatkach ¢i podél stezek, kdy vyznacuje cestu.” (Vernant, 2004:

10).

Jenom jsem chtél poznamenat, Zze ten tvlj Hermés skutecné k nécemu odkazuje. To jsou ty
souvislosti, co nalézame, byt vrhem kostek. Vrh Kkostek je v lidskym Zzivoté stejné vyznamnej jako
promyslena logicka analyza. Souvisi s osobnostnim rysem kazdyho z nas, jakou cestu pouzije. Nékdo
pouZije silu, a to mize byt jeho urity rys, ktery mize z vnéj§ku vyvolat pocit, Ze jde o nasili. Ja k tomu
ale ptihodim ten sviij kaminek, kdyz Hermés tedy, jak v prci uvadis, souvisi s téma oblazkama, tak Ze to
tvoje pouzivani symboll v této praci urCit€¢ ma §ir§i vyznam. Tieba nasilnej, jaks fikala, jenze jeste i ten

mimovolnej, pro autora tteba neviditelnej, ale typickej (Rozhovor s Oldtichem Janotou 18. 2. 2013).

Oldfich Janota se narodil 27. 8. 1949 v Plzni. Vroce 1975 dokoncil studia
zurnalistiky na Karlové univerzité¢ v Praze. ,,Zacinalo to jeSt€¢ v pohodé, kdy tam

doznivaly Sedesaty léta, byl tam jesté tfeba Machovec a Nakone¢ny. Piesné v poloviné

147 Cena byla zaloZena Pavlem Klusakem v roce 1996 jako cena Periskopu, volného sdruzeni nezavislych
hudebnich kritikii a zanikla roku 2001 (Rozhovor s Pavlem Klusékem 18. 2. 2013).
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studia to skoncilo, vSechny vyhazeli. Skoncil jsem to zcela formaln¢€ a nikam uz jsem
nenastoupil, protoze uz jsem mél prisvihy s policii* (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18.
2. 2013). Kratce pracoval v Albatrosu v détské redakci, ale poté, co byl vyzvan ke
vstupu do SSM a ROH, se rozhodl odejit a pracovat v zaméstnanich, které mu
poskytnou svobodu — jako noc¢ni hlida¢, roznaSe¢ tisku a posStovni dorucovatel
(Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2. 2013). Cely Zivot se pak vénoval hudbé. V jeho
tvorbé je zfetelnych nékolik inspiraci, které vytvofily alternativni hermeticky styl:
Z kotent tvorby autodidakticky piistup k hudbé, folkové zacatky a jejich pozdé¢jsi
piesahovani a vliv Radlic, kde Zzil; z duchovnich inspiraci antroposofie a archetypalni
ptibchy; z hudebnich inspiraci minimalismus a prunik sudych a lichych rytmi. Kazdy
ztéchto vlivh a jejich misto vramci mytu o Hermovi je dikladnéji rozebran

v nasledujicich podkapitolach.

8.3.1 Autodidaktika jako zaruka originality
Janota se naucil hrat sam podle ptirucky kytarovych akordd, kterou si koupil. Ve
volném case psal pisné. V rozhovoru pro Melodii k tomu fekl, Ze jeho skladby ztvarnuji

»existen¢ni frustrace no¢niho hlidace a kolportéra PNS, ktery touzi dotknout se

hvézd« 148

Z4dné umélecké vzdélani nemam. Jsem samouk. K muzice jsem se dostal az na stiedni §kole.
Obdivoval jsem Beatles, a tak jsem se snazil néco zabrnkat na kytaru. Myslim, Ze jsem znacny antitalent
na spoustu véci, nejen na hudbu. A protoze mi to neslo napodobit, zatimco ostatni kluci, co uméli hrat na
kytaru, tak vzdycky dokazali ty akordy napodobit a zahrali to piesné jako Rolling Stones. A ja jsem
z nouze zacal délat vlastni pisné, protoze jsem neumél ty poradny. TakZze neschopnost jako vychodisko
tvorby. Nazval bych to s odstupem celoZivotnim krédem, neschopnost jako Zivotni vychodisko. Clovék je
hozen do vody, protoze je neschopen néco pochopit a vykonat. Musi to néjak pretvofit, transformovat,

aby to pak z ng&j vypadlo jako néco takzvané jeho (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2. 2013).

Autodidaktickd metoda hry na kytaru i zpévu, zcela v duchu manifestu Ukoly

Ceské alternativni hudby, byla na pocatku Janotova osobitého stylu. Vysel sice z poetiky

149

Donovana a Dylana,”™ ale zaroven si vzdy uchoval ,,neschopnost napodobovat vzory*.

Nebyt derivativni patfilo mezi prvni zdkony alternativy.

148 »Prazraény rybaf védomi” (S. Neuman, Melodie, 11/1989).
149 Urbanek, Pavel, Jani¢ek Karel, Stereo a video 7/2000, s. 10-11“Slovo i hudbu vnimam jako hlinu“.
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8.3.2 Folkové koreny a jejich presah
Zacal vystupovat v klubech a na festivalech se svymi pisnémi jako folkovy
zpévak. Z vyletu za sestrou do Patize v roce 1973 si pfivezl dvanéctistrunnou japonskou

% Pies

kytaru, kter& ho zaujala predevSim svymi alikvétnimi moznostmi.*
nezafaditelnost stylu se stal v sedmdesatych letech velmi uspéSnym na folkové scéng,
jeho koncerty byly vyprodany a na festivalech byl odménovan jasotem. Z pozice,
ziskané na folkovém poli, se pozd¢ji tézko vymanoval a folkové publikum nedokazalo
jeho piesahy piijmout. Jak bylo zminéno v Uvodni definici alternativy, folk pro jeho

tradicionalisticky obsah nelze povazovat za alternativu:

Oldrich Janota ve folkovém obdobi. Archiv O. J.

Folk rostl ztradice. Byl alternativni v tom, Ze pfinesl individualni poeticky i filosoficky

vyjadfeni moderniho ¢lovéka v podani jednotlivce. Folk umoznil jednotlivei vyjadrit se hudbou a pisni

150 Urbanek, Pavel, Jani¢ek Karel, Stereo a video 7/2000, s. 10-11“Slovo i hudbu vnimam jako hlinu“.
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filosoficky, aspoii ten anglosasky folk, jedna jeho podoba. Tady ze zacatku ty dva viiddcové toho ceskyho,
Hutka a Merta, to na nich hodné bylo vidét. Kdyz budeme uvazovat, jak cesky folk vznikl, tak si vybavim
Jardu Hutku a jeho ,,Pravdépodobné vzdalenosti®, to je vyloZené filosoficky traktat. Jedina alternativnost
byla v tom, Ze to §lo proti proudu oficialni kultury, ale jinak vyloZené jako uméleckou alternativu bych to

nebral (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2. 2013).

V roce 1975 Janota vytvofil duo s pisnickdfem Jakubem Nohou. Postupné se
k nim pfidal kytarista Bohous$ Sykora, baskytarista Georgij Stilianov a bubenik Martin
Rychta a v roce 1977 vznikla folkrockova skupina Pentagram, se kterou vystoupili na
osmych Prazskych jazzovych dnech vroce 1978 (Slaby-Slaby, 2002: 461). Jak
uvidime i dale, Jazzova sekce fungovala jako katalyzator vyvoje ¢eskych hudebniku.

V letech 1978-1983 Oldfich Janota vystupoval se skupinou Mozart
K (pojmenované podle cukrovi Echte Salzburger Mozartkugeln) se saxofonistou Janem
Stolbou a hradem na elektrickou kytaru a sitaristou Emilem Pospiilem, Milosem
Vojtéchovskym na harmonium a mandolinu a Mirkem Kodymem a Martinem Rychtou

na bici.

Podivné slozeni bylo dusledkem toho, Ze kapela vznikla na zaklad€ osobnich vazeb, setkani se
sptiznénymi duSemi. To bylo charakteristické pro vSechna seskupenti, jichZ jsem se zcastnil. Nikdy jsem
nepracoval tim zptsobem, ze kdyz potiebuji, zavolam tieba néjakému Sikovnému basistovi. Chtél jsem se
setkavat s lidmi, se kterymi absolvuji kus zivotni cesty a budu s nimi sdilet stejné hodnoty. V Mozart K
pro m& Milo§ Vojtéchovsky i Jenik Stolba byli dilleziti zejména jako lidé, az potom jako muzikanti
(Rozhovor Ondfeje Bezra s Oldfichem Janotou, Lidové noviny, 22. 05. 2003).

Jejich tvorba se dale posunula za hranice folkovych tradic, predevsim diky
zvuku harmonia, minimalistickému stylu hrani na kytaru a dalSich ozvlastiujicich prvki
jako pfednatoc¢ené zvuky. Ty pozustavaly napiiklad z nahravky telefonniho automatu (je
nula hodin nula minut), zvuku hracich automati, kombinaci rozhlasové rusicky a

gumového kagatka.™ Vysla na 2 CD pod nazvem Spojené nahody v roce 2003 (Slaby-
Slaby, 2002: 461).

1 »Prazraény rybaf védomi” (S. Neuman, Melodie, 11/1989)
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Old¥ich Janota s Mozartem K v roce 1980. Archiv O. J.

8.3.3 Duch mista
Vedle setkavani se spiiznénymi dusemi kladl Oldficha Janota také velky vyznam
na mista, kde Zil. V t¢ dob¢ bydlel v Radlicich, jejichz myticky charakter vyli¢il v pisni

,,M¢ésic nad Radlicemi®.

Dodnes ztstaly Radlice pro mé urcitou lokalitou, i kdyz se Gplné zménily. Jak se vselijak pise ten
osud, ta waldorfska $kola, kam moje déti chodily cely 1éta, tak to je ve starych Radlicich. Ja jsem se léta
Zivil tim, Ze jsem na kole rozvazel noviny a tadyhle jsem jezdil cela léta kolem skladu s velkou brasnou
s novinama a vlastné po roce 1989 tam byla ta $kola antroposofické pedagogiky. Takze je to stra§né
zajimavy, co je v ty pisni ,,Mé&sic nad Radlicemi“. Je takovy magicky obraz toho mista. TakZe tam se to
opravdu propojilo se Zivotem. A tady jak je verS a jen strdzny zvonek na zavorach nad Ustavem

hluchonemych klinka tak ten ptejezd je tam dodnes (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2. 2013).

Po roce 1989 vznikla v Radlicich waldorfska Skola, do které posilal déti, a se

kterou spolupracoval na projektech eurytmie™. Fascinovalo ho osudové prolinani

152 Eurytmie (z feckého , krasny rytmus®) je metoda, vyvinuta antroposofem Rudolfem Steinerem a Marif
von Sivers na zacatku 20. stoleti jako soucédst vyukového programu waldorfskych Skol. Janota o ni
v rozhovoru dale fekl: ,,Ona je ta eurytmie takova strnula, ale Steiner byl velmi hlubokd, zajimava
postava. Co pak jeho Z&ci, to uz nehodnotim. On jim dal smérnice a ty Z4ci to rozpracovavali, a je
tendence vSech zakd pfijmout poucku a pracovat s ni strnule. Zakladatelé byvaji naopak prave otevieni
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s timto mistem. V domé, kde bydel, také zkouSeli v poloviné sedmdesatych let The
Plastic People of the Universe. V radlické zkusebné byl proveden policejni zatah na
PPU a byt Oldficha Janoty byl také prohledan: ,,.Bylo to asi fizenim Bozim, ale pfi

domovni prohlidce materidly, kter¢ by mé do priseru dostaly naprosto definitivné,

policajti zahadnym zpisobem vynechali. To by byl konec.«!*

Je na tom zajimavy, Ze v tom domecku jsme Zili a tam byla ta proslavena posledni zkuSebna
Plastikl pted jejich procesem v roce 1976, ze my jsme zkou3eli vedle. Tehdy jsem hral s Jakubem Nohou.
My jsme se schazeli v jedny mistnistce a oni méli druhou mistntistku. A pak pfijelo policejni komando a
udélali domovni $taru, kdy odvezli, co mohli. Neprolinali jsme se, ale znali jsme se a oni slySeli pfes
sténu, co hrajeme. Tenkrat Pepa JaniCek, kdyz slyseli, co hrajem, fekl, no, to hrajete strasn¢ archaicky.
S Kubou Nohou jsme hrali takovy pisni¢ky, fekl bych west coast. Takze tehdy chlapci nacvicovali,
dodnes se mi to od nich libi nejvic, Egon Bondy Happy Hearts Club Banned. Tam se propojila ta
bondyovska use¢na filosofie ¢insko Ceska zvlastni a zaroven s tim dusavym undergroundovym. V téch
schvalnostech. Naivita jako prostiedek zenového buddhismu, kdyz to hodné piezenu. (Rozhovor s

Oldfichem Janotou 18. 2. 2013)

Janotoveé skupiné, ktera se snazila pfiblizit harmoniim skupiny Crosby, Stills,
Nash a Young, mozna v té dob¢ jesté chybéla prosluld inovativnost The Plastic People
of the Universe, ale méli stejné vzory, napiiklad CD Trout Mask Replica od amerického
avantgardisty Captaina Beethearta (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2. 2013). V té
dobé¢ se Oldiich Janota seznamil s minimalismem, pfedevs§im v podobé hudby Philipa

Glasse. Zarovei zacal pracovat s riznymi ladénimi kytary.

myslenim. TakZe zakladatelé vynikaji otevienym myslenim, zatimco zaci vynikaji tim, Ze se snazi
uzkostlivé drzet vech téch stiipktl, co zapsali od svyho ugditele, a tim to zkostnati a zmrtvi. A eurytmie je
krunyt formy, ktery pfevazil nad tim hezkym. Nejvic se mi libila v podani déti, protoze déti to nikdy
pofadné nezvladnou a vnesou do toho chaos a nezvladatelnost. A najednou pfijde okamzik, kdy ta forma,
kterd kdyz ji ptedvedou dospéli, tak je od A do Z narysovana a je strnuld, je u déti pfevazné chaos. A
V jistych okamzZicich se ndhodné v té chvili chaosu forma vynoti, vykoukne. U déti se mi to libilo moc, a
proto jsem spolupracoval s dév&atama, jestli bychom tento svét nevytvofili podobnym chaoticko-
formalnim zptisobem, kde by se ty hezky véci potkavaly.” (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2. 2013).

153 Urbanek, Pavel, Jani¢ek Karel, Stereo a video 7/2000, s. 10—11 “Slovo i hudbu vnimam jako hlinu*.
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8.3.4 Ladéni a minimalismus

K preladény kytare jsem dosel velice hezky. Syn Mikola$ byl Gplné malej a jesté nechodil a
prelezl si ke kytaie. To je s nim celd anekdota: mél jsem kompletni Einstein on the Beach - to nadherny,
Cisty rany Glassovo dilo, tfi vinyly v krasnym obalu. Prvni zasah Mikolastv byl izasnej, mél takovy ostry
rytko a LP Einstein on the Beach hezky konceptudlné zpracoval, v§echny tfi desky. A jestli pamatujes, co
to bylo za vzacnost. Dlouho jsem na ty disky ziral. DalSi zasah byl takovej, Ze si hrél s kolickama od
kytary, co tam leZela na zemi. A ja kdyz jsem pak na tu kytaru zabrnkal, tak se mi libilo, co tam vzniklo
za ladéni. Jenom jsem to doladil a tohleto ndhodné vytvofeny ladéni tim malym ditétem se stalo vychozi

pro dalsi obdobi (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2. 2013).

Otoceni kolickt malym ditétem Oldfich Janota vnima myticky, jak je pro né¢ho
jako Herma typické. Jednotlivé momenty vSedniho zivota mu vzdy pfinasely poselstvi,
kterou cestou se ma vydat: byly pro néj zjevenim vile boht. V rozhovoru popsal, jakym

zpusobem se minimalismus a ladéni kytary podilelo na vzniku jeho originalniho stylu:

To je porad, jak uz jsem fikal na zaCatku, ze okultismus a myty nejsou jen knizni vyrazy, ale
zjevujou se ve skutenosti a tu skute¢nost tvoiej a my ten piibéh Zijem. Ze to probiha GpIné obyéejné, ze
to nemusime davat na antickou scénu, kde to ptsobi trochu odtrzené, ale v ty nejdrobnéjsi kazdodennosti.
A ty praminky se splétaj a pak z toho vyroste né&jakej svatej gral, kdyZ to nazvu symbolicky, kde uZ je to
vidét, Ze uz je to mytus. Ale ono to pfichazi mnohem nenapadnéjc. V antickych mytech se bohyné
pfevlede za zZebracku a jde klidem, a takhle knadm myty ptichazeji do naSeho Zivota. Nejprve je
nepozname. Takze na tomto konkrétnim ptipadé je vidét, jak se v tom obdobi nékolik véci propletlo,
vcetn¢ malého syna, ktery tocil kolickama. Nebo jakoby to bylo v né&jaky anticky hie, kde bohyné

rozhodne a posle malé dit¢, které pootoc¢i kolickem kytary (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2. 2013).

8.3.5 Zpracovani mytické podstaty Zivota, antroposofie a eurytmie

Rada Janotovych hermetickych mytickych pisni jako ,,Bitva na Tursku® nebo
»Sedm havrani“ ukazuje na archetypalni charakter soucasného zivota. Janota vidél, ze
se piibéhy z legend a pohadek opakuji i v nasich Zivotech, a toto svoje zjisténi vtélil do
svych skladeb.

Tyhle texty [...] se staly mezi lidma nejoblibenéjsi. Mozna se jim libily ode mé umélecky, ale
myslim, Ze je hlavn¢ zasahl ten archetyp, mytus, do kteryho pronikli pomoci pisn€. Mytus, ktery zazivaji
V soucasnosti podany srozumitelnym zptisobem, to, co my Zijem (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2.

2013).
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Janota je spfiznén s antroposofii Rudolfa Steinera, rakouskeého filosofa a
esoterického pedagoga. Jeho déti navsStévovaly waldorfskou Skolu, zaloZenou na
Steinerovych myslenkach, a Janota se Skolou umélecky spolupracoval. Ptfipravoval
s détmi eurytmické programy. Steinera muzeme stejn¢ jako Janotu piipodobnit k
Hermovi; také wusiloval o propojeni svéta duchovniho skazdodennim. Kromé
archetypalnich piib¢ht inspiroval Janotu také okultismus nebo antroposofie. Eliade se
domniva, Ze Hermés bude stdle pouZitelny jako exemplarni obraz okultnich poznani;

Oldfich Janota k tomu poznamenava:

Na Zivotni cesté¢ me tyhle véci nejenom zajimaly, ale i smérovaly, a dodnes je to stale vyraznéjsi
i v tvorbé. Nemusi se zrovna pouzit slovo okultni. Okultni ma rizny vyznamy. Jednak jeden nepiijemne;j,
ale pak i docela neutralni vyznamy. Je zajimavé, ze me zivot vtahl do prostfedi antroposofického. Ne do
antroposofickych kruht, tam jsem nezapadl viibec, ale do waldorfského skolstvi skrze déti, a ze to
probéhlo pies hudbu. A je zajimavé, jak se splétaji pfibéhy pres cestu. Hledal jsem né€koho, kdo by mél
zajem délat néco pohybove. Pred rokem osmdesat devét jednou na piskovisti jedna maminka fikala, Ze ma
kamaradku Jifinku Lexovou, a s tou jsme zacali zkouset. Méli jsme jet do Némecka a Jifinc¢ina kamaradka
nam udélala preklady do némciny. A pak piiSel osmdesatej devatej a s nim waldorfska Skola. Ta je cela
zalozena na okultnim uceni Rudolfa Steinera a Jifinka se tam stala ucitelkou eurytmie a Jitka
Bachmanova, ktera nam piekladala texty, se stala tfidni ucitelkou, ke které chodil mtij syn Sebastian osm
let. Tak jenom chci fict, Ze to okultni skute¢né funguje, a nejen ve formalnich knihach a formalnich
péstovanich jako zpisob nauky, se kterym se ¢loveék setkava studiem nebo v krouzku praktikujicich, ale
piimo utvafi zivot, spléta ho zespoda ze zcela vSednich udélosti (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2.
2013).

8.3.6 Prunik lichych a sudych rytma

V roce 1979 sly3el Janota na Prazskych jazzovych dnech skupinu Svehlik. Jeho
vztah krockové hudbé byl do té doby zaporny, piipadala mu pfili§ ,,mechanicka®
(Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2. 2013). Tam poprvé pocitil spiiznénost

s rockovymi muzikanty, pfedevs§im LuboSem Fidlerem a Pavlem Richterem.

KdyZ jsem slySel Lubo3e Fidlera s Pavlem Richterem, bylo to né&jaky jejich vystoupeni na
Jazzovych dnech v Lucerné, myslim, Ze jesté hrali s Markem, nevim, jestli se to tenkrat jmenovalo Stehlik
nebo Svehlik, slySel jsem tam, Ze hrajou muziku, kterd je mné velice blizkd, oproti tomu, co jsem znal
z Sedesatych let, kdy mné rockova hudba nevyhovovala. J4 bych to nazval pravouhlé. Ne Ze bych to chtél
hodnotit umélecky. Jde o to, Ze vnitiné psychicky je ti ten svét cizi prostfedkama, ktery pouziva. Ty lidi

se ve svété pohybuji n&jakym jinym zplisobem. A jedna z takovych velmi jednoduchych véci, ktery bych
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z dneSniho pohledu fekl, ze mné nevyhovovalo, byla jistd jednotvarnost, mechani¢nost, kterd v rocku
vladla, ne samoziejm¢ vSichni, ale mné oteviely cestu k hudbé vSechny takovy ty lichy rytmy.
Jednoducha, primitivni véc. Péti¢tvrtovej takt. A vSechny dalsi, a pak teprve jsem zjistil, ze vlastné
prolinani sudého a lichého rytmu je pro mé zajimavy. Ze to je jako dva svéty, sen a bdéni, sen bych
pojmenoval lichy rytmus, a sudy bdéni. A pak je tu ten stra$né zajimavy okamzik, kdy se to prolind, kdy
tam vznika jesté néco na tieti. Takovej zvlastni moment, néco mezi. Vlastné tenkrat v Lucerné ti kluci uz
meéli jiny vzory nez dievni svétovy kapely z Sedesatych let. Byl to novej svét, do kteryho jsem si hrozné
moc pial vstoupit, protoZze jsem citil vnitini blizkost, jako Ze se ¢lovek pfiblizuje k sobé (Rozhovor s

Oldfichem Janotou 18. 2. 2013).

Nalezeni onoho ,,zvlastniho momentu*, kdy se prolinaji dva svéty, znamenalo,
ze Oldfich Janota dokoncil vytvofeni hermetického tvuréiho principu a rozhodl se s nim
pracovat. Shrnuji, ze pozistava z autodidakti¢nosti, citlivosti k rezonanci zvuku a geniu
loci, zvlastniho ladéni a minimalistickych postupl, pouzivani prednahranych zvuki,
prace s mytem, antroposofii, a pranikem lichych a sudych rytmu. To byla idealni

pozice, ze které vyzvat ¢leny Svehliku ke spolupraci.

8.4 Dzafiri 1981-1984: Prace s hermetickym stylem

Projekt Dzafiri 1981-1984 je vrchol Janotovy tvorby ve smyslu hermetické
experimentace a hledani novych forem. Po roce 1984 se Janota uchylil do Ustrani
(Slaby- Slaby, 2001: 461), a kdyZ se navrétil na scénu, jeho tvorba se zredukovala na
minimalismus, ktery se rozkosatél az v devadesatych letech pfi jeho spolupréci
s manzely Irenou a Vojtéchem Havlovymi a jejich violami de gamba. Prace Dzafiri byla
zdokumentovana nakladatelstvim Indies Records, které vydalo vroce 2001

154

dvojkompakt High Fidelity™", obsahujici nahravky z roku 1984, Plete$ z koncertu z

Purkynovych kolejich v Brn¢ a Néco za sebou z prazského klubu Petynka.

Spolupréace Oldficha Janoty s Pavlem Richterem a Lubo$em Fidlerem™® zagala
takto:

>4 High fidelity bylo svého &asu ozna&eni piistroji zarugujicich "vysokou vérnost zvuku". Vtipek byl
nejen v tom, Ze technika, kterou jsme pouzivali, byla nekvalitni (zato dostupna finan¢n¢), ale v tom, ze
ona "vérnost zvuku" nespocivala v technologii, nybrz v oddanosti zvuku, at’ se projevoval hvizdanim
vétru ¢i praskani gramofonové desky - tedy v oddanosti zvuku bez rozliSovani mezi tzv. "parazitnim" a
"uslechtilym" (Oldfich Janota v emailu 25. 3. 2013).

155 | ubos Fidler setkéni s Janotou lici v serialu CT Bigbit
(http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/kapely/3663-janota-oldrich/ jednozna¢né: ,,Ja jsem mél toho
rdmuseni s MikoladSem [Chadimou] plny zuby. A tak kdyz se objevil Oldftich, jakozto ¢lovek a duse, tak
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To bylo velice jednoduchy, ja jsem pak jesté na nich byl v Bara¢nicky rychté. Hrali spole¢né
s Drvotou, kterej jesté v ty dobé nemél Babalet, a potom jsem si fikal, ze je zkusim oslovit, konkrétné
jsem naSel spojeni na Pavla Richtera. Ten pustil moje nahravky LuboSovi Fidlerovi. Oni byli tenkrat
takovy jisty druh dvojcat, méli v sobé néco nesmirn¢ podobnyho v hudebnim citéni. Zvlastni svét, kde
byli jako ryba ve vod€. To mi bylo velmi blizky. Lubos Fidler, jak vim od Pavla Richtera, se 0 mé hudbé
vyjadfil preziravé, protoze jsem tenkrat mél pisnicky, co jsem hrdl s Mozartem K. Jemu pfislo, ze ty
pisnicky jsou hodné poplatny vidéni Sedesatych let, uz archaicky model. Ale zaroven v ty dobé ja uz jsem
tam mél takovy ty pisné na pieladénou kytaru, “Stavy vody* a ,,Zluty kopec* a ,Neviditelné véci®. A ty
kdyz Pavel pustil LuboSovi, tak Lubo§ zménil nazor. Takze z folkovyho dédictvi ne, ale ty, co jsem

oteviel tou preladénou kytarou (Rozhovor s Oldtichem Janotou 18. 2. 2013).

Clenové skupiny Svehlik — Pavel Richter, experimentujici elektricky kytarista a
¢esky novator na poli prednahranych smycek a zivé prace s gramofonem, a jeho
duchovni hudebni druh Lubos$ Fidler, baskytarista a tviirce domécich nastroji — se
shodli, Zze Janotovy pisn¢ si zaslouZi jejich avantgardni doprovod. Kromé zminénych

technik zapojili také tzv. scratching.

Tehdy byla velka posedlost, velky objev, scratching, stim piisli Pavel s LuboSem, Ze se da
pracovat na gramofonu s deskou ruéng. Tak vznikla Cervend Karkulka, to byla pohadka na vinylu, ktera
je zahrand pozpatku a zpomalovan. Cela ta skladba je zahrana na vinyl s pohddkama. A druhé véc byly
smycky z magnetofonovych pasku, ze se ustfihl kus pasku a slepil se. Ta nekone¢na smycka je kouzelna
véc, dneska se to pouzivd mnohem jednoduseji elektronicky. Vlastné z ¢ehokoliv, co takhle spojis,
vznikne kratkej motivek a vzdycky zaéne né&jak fungovat. Mlize to bejt protivny nebo pifjemny, ale, to je
na smyckach zajimavy, vzdycky to néco udéla, protoze vznikne naprosto netypicky hudebni ttvar, ktery
si vytvoii sviyj vlastni rytmus, pokud to nestfihne§ absolutné piesné a teprve kdyZ to poslechne$ po
nekolikaty, tak zacne§ chapat ten rytmus ty smycky. Kterej se neda viibec spocitat. A na téch smyckach
bylo nejzajimavéjsi, asponi v tom obdobi, co jsme s nima zagali, tak byly vSelijaky parazitni jevy. To, co
by normalné na nahravce vadilo, tieba Skrabanec na vinylu, na smycce tenhleten lupanec vytvori

rytmickej moment, kterej opakovanim najednou zacne tvofit tu délku taktu a vlastné se stane

vvvvvv

v

parazitni chyby se pak na smycce stavaji tim nejzajimavéjsim. Vlastné nejnudnéjsi jsou smycky, kde je

hudebni material velmi dobfe uspotadan. Ten pofad néjak ctes, ale kdyz do toho pronikne ta ndhodnost,

jsem byl naprosto §tastnej. Vibec jsme nezkouseli, vSechno §lo z pocitu, a citili jsme se hodné dobie.*
(Bigbit) Trio se pustilo do experimentovani, které 1i¢i Oldtich Janota v Bigbitu takto: ,,My jsme prosli
béhem nékolika mésicii rychlym vyvojem, do kteryho byly zapojeny pokusy s elektronikou. Chlapci v té
dobé¢ uz zru¢né ovladali uméni smycky. Na B43 se rozstiihla paska a ta se nechala b&hat pies rtizné
rozestavené sklenice na stole.” (Bigbit).
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tak ta smycka se stava zajimavou. Aspon nam to tehdy tak pfipadalo (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18.

2.2013).

Duchovni dvojéata, doprovazejici Oldficha Janotu: vlevo Lubo$ Fidler, vpravo Pavel

Richter, 1980, U Zabranskych, Praha Foto: archiv Pavla Richtera.

Problémem bylo zatazeni Janoty jako folkoveho hrdiny, a tudiZ vystupovani na
zéanrovych koncertech a festivalech. Folkové publikum ale pro alternativu nemélo
nejmensi porozuméni. Nepiijeti nového stylu Oldficha Janoty v mnohém pfipomina
kritické vniméani odklonu Boba Dylana od ryziho Zanru folku k rockové hudbé. Oba byli

na festivalech vypiskani:

No a stim jsme vylezli na Folkovém koloto¢i v Bfeclavi. Pamatné vystoupeni. Dva
magnetofony, tam se poustély smyc¢ky, a gramofon, tam se pracovalo s vinylem. Obecenstvo piskalo jak
jeden muz a vlastné z dnesniho pohledu si fikam i pravem, protoze ty lidi tam na to nepfisli. ObtéZovalo
je to. Myslim, Ze i Jirka Cerny, ktery to uvadél, mél taky co délat, aby se udrzel v ramci sluiného chovani.
Co je v téhle situacich nepifjemny, je, Ze si to lidi vykladaji, Ze se jim posmivas. Ze délas n&jaky naschval

(Rozhovor s Oldiichem Janotou 18. 2. 2013).
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Oldtichovi Janotovi Slo predevsim o predani svédectvi o piesunech mezi svéty,
tedy Hermovo poselstvi. Zajimaly ho momenty, které pozdé¢ji rozvinul ve své praci se
steinerovskym konceptem eurytmie. Momenty, kdy se stanou pravdou protichiidna
sd€leni, momenty, kdy plati zaroveni to 1 ono. Svét prolinani sudych a lichych rytma

jako model prolinani snu a bdéni mu umozioval tuto filosofii vyjadfit.

A pak teprve jsem zjistil, Ze vlastné prolinani sudého a lichého rytmu je pro mé zajimavy. Ze to
je jako dva svéty, sen a bdéni, sen bych pojmenoval lichy rytmus, a sudy bdéni. A pak je tu ten strasné
zajimavy okamzik, kdy se to prolina, kdy tam vznika jesté néco na tieti. Takovej zvlastni moment, néco
mezi. Vlastné tenkrat v Lucerné ti kluci uz méli jiny vzory nez dfevni svétovy kapely z Sedesatych let.
Byl to novej svét, do kteryho jsem si hrozn€ moc ptal vstoupit, protoze jsem citil vnitini blizkost, jako Ze

se ¢loveék priblizuje k sobé (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2. 2013).

Smycky Pavla Richtera a avantgardni hra LuboSe Fidlera umoznily Oldfichu
Janotovi vytvofit idedlni podminky pro hermetickou hru, spojujici nespocitatelné rytmy

smycek a minimalistickych rifa kytary.

Dzafiri p¥i koncerté, zprava Pavel Richter, Oldfich Janota, Lubo§ Fidler 1984. Archiv
0. J. Z obalu CD High Fidelity.

Dobrou ukazkou hermetického stylu Oldficha Janoty zobdobi spoluprace

s Dzafiri je nahravka ,,Cekani“ z roku 1984 z Purkyiiovych koleji v Brné.
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Zacina kratkou predehrou, ve které Janota hraje na akustickou kytaru sestupné
akordy, vzdalen¢ pfipominajici slavné ,,Stairways to Heaven* od britské skupiny Led
Zeppelin, doprovazen kvilenim dlouhych echovanych tont Richterovy elektrické kytary
a do nich se ozyvajicich pfednahranych Souravych a skiipavych zvukid. Ty vytvaieji
prizracnou snovou atmosféru pro dé&j pisné. Sloka je zpivana pomalu, hlubokym hlasem:
V noci nas budi skripani schodii,/ mistnost se propada do cernych bodi./ Ten podivny
ndjemnik podnika tiru,/ Soupd se o stény a miri vzhiru. Verse jsou podmalovany zvuky,
evokujicimi cestu ,,podivného najemnika mificitho vzhiiru“. Posluchaci se psychicky
ocitaji uprostfed noc¢niho domu, plného Zivota znazornéného zvuky a ruchy,
vytvafenymi Pavlem Richterem a LuboSem Fidlerem. Efekt je silny v tom smyslu, Ze
pisen stale nese pidorys melodického epického piibéhu o noc¢nich déjich, désech a
snech, napliujicich ¢inzovni dim, ale je experimentdlnim doprovodem posunuta do
vazné soudobé hudby. Vypraveéni déje ve spicim domé pokracuje: Ta kovova kvétina si
hleda stinu,/ otacim vypinac¢ a v ustech mam hlinu./ A sousedka za sténou ze spanku
breci,/ za cerny beranky a tygry v klecich,/ a v dlouhy kosili obchazi kramy zbytecnych
vect,/ svetylko v dlanich. Pted nami vyvstava defilé obyvatel domu s jejich Zivotnimi
osudy. Janotiiv hermetismus proménuje sousedku v duchovni bytost vydavajici svétlo.
V dalsi sloce Janota nabizi $ir$i pohled na proménu svéta, kterou sociologové a teoretici
vizualni kultury jako Nicholas Mirzoeff (Mirzoeff, 2003) charakterizuji jako ptechod od
literarni kultury ke kultufe vizudlni. V no¢nim domé, do kterého nas Janota pienesl,
blikaji ,.fialové monstrance televizoru“ a ,slabnou slova“ a komentai k vyvoji
spolecnosti o konci jedné doby a ¢ekani na ptichod druhé zni prorocky: Pred bilymi
platny biografii/ a fialovou monstranci televizori/ zni skripani hlasit a kvileni
syntenzatoru,/ slabnou slova, sladnou slova, slabnou slova zla i dobra,/ konci se jedna
doba, zbyva cekani. Janota byl od zacatku vizionarsky humanista, pro kterého jsou
zézracnd feSeni béznou hermovskou praxi: 4 od strechy odradzi lod’ s bilou plachtou,/
barvy se lamou v kaluzich s naftou,/ a pak uz za stenou projizdi vytah,/ jak lana skiipaji,

zacina svitat.

Celkové skladba ,,Cekani“ pisobi jako chiliasticka vize svéta, domu plného
najemnika s jejich problémy, ve kterém zaroven probiha kosmicky déj, cosi se posouva
vzhliru — a nam vSem zbyva Cekani. Pisen je pisobiva také jen v podani samotného
Janoty s kytarou, ale ve verzi Dzafiri je pfesah onéch vesmirnych déji maximalné

podpoien avantgardnim doprovodem Pavla Richtera a Lubose Fidlera.
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8.5 Zustavani na okraji

Oldfich Janota zistal celou svou tvurci drahu na okraji. Z jeho tvorby vysel na
oficialnich nahravkach jen zlomek. Nikdy se nestal umélcem hranym v médiich. To je
dalsi charakteristika Herma, boha ptechodt hranic, pohybujiciho se mezi svétem bohii a
smrtelnikd, ochrance poutniku a basnikl. Je nepolapitelny, zlstava stat ve dvetich a
mizi jako mlha. ,,A¢ pfitomen vprostied lidi, Hermés je zaroven neuchopitelny a
vSudypfitomny. Nikdy neziistdva tam, kde je, zjevuje se najednou a okamzité¢ mizi.*

(Vernant, 2004: 10).

Zustal kultovni postavou, na kterou piisahaji hudebni kritici a hrstka vérnych
posluchacti, ale nikdy se neprosadil ve vét§Sim méfitku. Jednim diivodem je fakt, ze
povazuje Zivy koncert za jedinou adekvatni formu vyrazu a o zvuku nahraném ve studiu
se vyjadiuje se zklamanim a skepsi (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2. 2013). Neni
zastupovany OSA, protoZze nedivéfuje institucim, a tudiZ nedostava tantiémy. Kdyz se
mu nakladatelstvi Indies Scope v roce 2009 snazilo vyjadfit Gctu a vydalo album
Ztraceny ve svete: Tribute to Oldrich Janota S jeho pisnémi, interpretovanymi prednimi
Ceskymi alternativnimi kapelami, nijak ho to nepotésilo. ,,To byla katastrofa. To bylo
cédécko, co si Milan Pales z Indies vymyslel, Ze bude hezky k zZivotnimu vyroci, dostali
to za Ukol dobrovolnej, ale bez vztahu, a podle toho to dopadlo, takovy Skolsky prace*
(Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2. 2013).

Povazuje za hru osudu, ,,vrh kostek”, kde véci se d&ji nezamyslené, Ze se
»proslavil“ jedinou skladbou, ,.Zrychleny vlak® pod nazvem ,,Cesta mize byt cil“

v podani skupiny Miaga a Zd’orp.

Jedina pised, ktera se kdy stala znamou na vefejnosti, je ,,Cesta mize byt cil“. Zadna jina
z mejch pisni se neproslavila. PovaZoval jsem ji za zcela primérnou, ani v dobrym, ani ve zlym. Byla to
reakce na dobu po Charté 77, kdy se zdalo, ze nas rozsttilej na dlouhou dobu. Ta pisenl byla o tom, Ze
kdyz jsou cile znemoznény, i cesta sama o sobé je velikym cilem, Ze pojd'me se vztycenou hlavou zase
dal, i kdyZ se zda, Ze mame zrukou vyrazené prostiedky, kteryma jsme si mysleli, Ze toho cile
dosédhneme. Tak néjak ta pisent vznikla. Proslavila se zfejmé proto, ze ji Petr Fiala vtiskl takovy tanecni
charakter, zjednodusil ji. A to je ten model, co radio v Cechach miize piijmout, nemiZe piijmout néco, co
by posluchace zavadélo nékam do nitra, neznepokojovat. Takze tahle Gprava. Prvné jsem to slysel, kdyz
jsem si v zeleniné kupoval n&jakou mrkev a byl jsem strasné nadSenej, Ze jsem slavnej. Ani to lidi nevédi,

ze jsem autor, ale mné to staci, to hrdé védomi (Rozhovor s Oldfichem Janotou 18. 2. 2013).
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Tuto skladbu jsem zaslechla na koncerté Miagy a Zd'orp v Lucerna Music Baru
dne 13. a 14. 3. 2013. Zaznéla tam i Janotova skladba ,,Hotel Savoy*. Navic skupina
Vypsana fixa, ktera s Miidgou a Zd'orp vystupovala, hrala ,,Cesta miize byt cil* také ve

sve vlastni pop punkové verzi.

Janota dal vystupuje v malych klubech, sam, s kytarou a dal pracuje na svych
hermetickych pisnich.

8.6 Zaver

V této kapitole je pfedstaven Oldfich Janota jako Hermés, btith poutniki a hranic,
posel mezi svétem boht a lidi. Snazila jsem se ukazat, jak tato jeho poloha byla
nejziejméjsi v osmdesatych letech, kdy vystupoval v alternativnim sdruzeni DZafari
s Pavlem Richterem a a LuboSem Fidlerem. V jejich spolupréci vynikla ta ¢ast Janotova
dila zamé&fend na ztvariovani praniku dvou svétl,, mozného a nemozného, svéta snéni a
bdéni. Janota se stal archetypdlnim poslem zprav mezi védomymi a nevédomymi

sférami mysli, privodcem vnitini duchovni cestou.

8.7 Chronologie spojena s hermetickym obdobim a jeho

vyvojem

1975 duo s Jakubem Nohou

1977 Pentagram

1978 vystoupeni na osmych Jazzovych dnech

1978-1981 Mozart K

1992 Ty texty. Punkva

2000 cena Periskopu — Zluta ponorka: ,,Muz, ktery prochézi zdi“
2001 High Fidelity. 2CD, Indies Records.

2002 Jako mésic. 2CD, Spojené nadoby.

YV V.V V V V V V
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9. MARKA MIKOVA: PSYCHE

Marka Mikova p¥i rozhovoru 10. 11. 2012, Praha—Chodov. Fofo Pavla Jonssonova.

At je tvé snazeni vidycky soustiedéné: nedivej se po stranach. To neznamena, ze mas byt slepy.
Oc¢ima mas hledét vsude, ale dusi videt ne mnohé, nybrz jen jedno. Bij se za svou lasku zuby, bij se za
svou lasku nehty. Bij se za ni proti rozumu, bij se za ni proti moci. Bud' v lasce silny a Buth ti pozehna.
Protoze laska je koren zZivota a Biih je Zivot sam. ,,Soucasnost™ nici jenom prazdného clovéeka. Proto i
stiznosti na soucasnost jsou prazdné.
(V. Rozanov in: Texty Plyn, Dybbuk, Zuby nehty, 1992: 47).

. Kde je tviij palac? Jak daleko musime jit, abychom se k nému dostaly?“ Ze rtui se ji vydral
hlasity vykrik. Tvar ji zpopelavela a tvrdé se mi podivala do oci: ,, Tohle je miij palac, Orual! Tady je!
Stojis na schodech pred hlavni branou.

C. S. Lewis ( Lewis, 2000: 91).

9.1 Pohled zevnitr

S Markou Mikovou jsem se seznamila po tietim ro¢niku gymnazia, kdyz jsme
podnikli se spoluzadky prazdninovou vypravu stopem do Nizkych Tater. Ptizval ji
Toma$ Mika, jeji budouci manZzel, ktery ji znal z letnich tabor pro déti zaméstnanci
Univerzity Karlovy na Albefi v jiznich Cechach (Maréina babi¢ka pracovala na UK
jako telefonistka). S Tomasem jsme pak jednou ve ¢tvrtdku hrali u néj doma, ja na
kytaru, on na saxofon. Kdyz jsme se podivali z okna, spatfili jsme barevny napis TO JE

SKVELY! nad hlavou divoce skakajici Marky. Rozlougila jsem se a vybé&hla za ni.
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Marka navrhla: Pozvéme mé na zmrzlinu! Po cesté jsme spifadaly plany. Tedy ja jsem ji
vnutila napad, ze zalozime rugbyové druzstvo, budeme pilné trénovat a nakonec
vSechny porazime. Budeme na ulicich skdkat na kluky, povalime je na zem a
pifemuzeme. Marka z legrace souhlasila, ale nakonec jsme radsi zalozily skupinu. Marka
se pridala k naSemu duu s Hankou, které zatim mélo asi pét pisni¢ek. Marka jim vdechla
svij herecky talent a brzicko ptispéla vlastnimi skladbami.

Spojovalo nas pratelstvi, souznéni dusi, okouzleni a fascinace zivotem. Marka se
v roce 1980 podruhé nedostala na DAMU; Zivila se prodejem Vecerni Prahy a méla
malé angazma v divadle v Hradci Kralové, kam jsem s ni Casto jezdila stopem. Jedno
dobrodruzstvi sledovalo druhé. S Markou bylo vSechno krasné a barevné. | z voleb
dokézala udélat predstaveni: oblékla se do ¢erného a ve smutecnim zavoji s tvaii zalitou
slzami odvolila. Kdyz jsme zacaly zkouSet, Zasly jsme nad tim, co nam vznika pod
rukama. Marka proménila naSe amatérské muzicirovani v profesionalni avantgardni
drama. Moznosti se zdaly nekone¢né. Byly jsme $t’astné.

Marka Mikova byla a zlstala Psyché, pfinasejici kouzelnou truhlici krésy,
kamkoliv pfijde. Za vic nez tiicet let existence skupiny jsme toho hodné prozily;
s Markou se rozvedl milovany manzel, a v disledku toho Zuby nehty piestaly na deset
let vystupovat (dal jsme se setkdvaly pfi natdeni hudby Marcinych divadelnich

projekt). V roce 2010 navrhla obnoveni skupiny, coZ se povedlo.

9.2 Mytus Psyché

Puvodni fecky mytus Psyché a Amor je zndmy z pikareskniho romanu Zlaty osel,
nékdy nazyvaného Promeny, Lucia Apuleia Plationika (narozen kolem roku 125 po
Kristu) (Apuleius, 1974: 106-150):**® Kral a kralovna maji tfi dcery, z nichZ nejmladsi,
Psyché, je tak krasna, ze ji lidé povazuji za reinkarnaci Afrodité, pfestanou navstévovat
bohyniny svatyn¢ a oslovuji Psyché, jakoby byla bohyni ona sama. Nikdo se ale
neodvazi se k ni pfiblizit a vzit si ji za Zenu. Jeji sestry jsou ddvno provdany a osaméla
Psyché je svym osudem zdrcena. Kral se obrati k pro radu k delfskému orékulu. Dozvi
se, ze ma odvést Psyché na vrchol hory oblecenou do pohiebniho roucha jako nevéstu
désivého draka. Psyché pfijme svij osud odevzdané a utésuje rodice. Z vrcholku Psyché

odnese pratelsky vitr Zefyr do krasného udoli a v lese najde krélovsky palac. Zde na ni

1%/ prekladu Vaclava Blahnika.
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¢eka svatebni roucho a hostina. V noci za tmy do jejiho loze ptijde manzel. Vysvétli ji,
Ze se ho nikdy nesmi pokusit spatiit. Pfed usvitem vzdy zmizi. Ziji $tastng, jen Psyché
prosi, aby ji mohly navstivit sestry. Manzel nerad svoli. Sestry ji ze zavisti premluvi,
aby posvitila lampou manzelovi do tvafe a pokud uvidi netvora, aby ho zabila nozem.
Psyché rozsviti lampu a uzasla nad krasou bozského manzela ukapne nékolik kapek
oleje na jeho rameno. Amor vysvétli Psyché, Ze se ted’ uz nemize vratit, a uleti. Psyché
se rozhodne manzela ziskat zpatky. Splni ¢tyfi Afroditiny tkoly: roztfidi smichané obili,
piinese vinu divokého berana, vodu z podsvéti a Persefoninu kraslici mast. Tak ziska
Afroditinu pfizen a jeji dosud tajny siatek s Amorem ziska vefejné posveceni.

Mytus inspiroval fadu autord, jednou jeho verzi je naptiklad pohadka Kraska a
zvire. Pro Marku Mikovou a Dybbuk povazuji za nejblizsi zpracovani C. S. Lewise
Dokud nemdme tvar zroku 1956. (Lewis, 2000) Toto posledni dilo irskeho
romanopisce, fazeného ke kiestanskym romantikim, 1i¢i pfib&éh kralovny Orual z bajné
zem¢ Glome, ktera vychovava svou mladsi sestru Psyché. Podobné jako v Apuleiové
piibchu je i u C. S. Lewise Psych¢ krasna a obdivovana. Také ma byt obétovana, to
kdyz kralovstvi postihne mor. Lewis ale vystihuje ptfedevsim jeji schopnost vidét to, co
ostatni, hlavn¢ Orual, vidét nedokazi — naptiklad nadherny palac, kde se ocitne po obéti
na skale. Lewis uvadi v doslovu romanu Dokud nemadame tvar, ze byl mytem Psyché
fascinovan cely zivot, a proto napsal svoji originalni verzi, inspirovanou ptivodni latkou

jen vzdalené:

Zasadni odliSnost mé verze spociva v tom, Zze jsem palac Psyché ucinil neviditelnym pro
obycejné, smrtelné o¢i — neni-li sloveso ucinit nevhodné, kdyZ se mi piedstava, Ze praveé tak se véci mély
doopravdy, vnutila snad uz pifi prvnim ¢teni piibeéhu. Necitim se vazadn Apuleiem, jehoz povazuji za
vypravéce, nikoliv autora povésti. Nic nebylo mym umysltim vzdalené;si, nez snaha opétovné zachytit tu
ptiznacnou pfichut Promeén - tu zvlastni smés pikareskniho romanu, mystagogického traktatu erotické
prozy a stylistického experimentu. Apuleius byl oviem génius; ale ve vztahu k mé praci je jeho verze

pouhym materialem, nikoliv vlivem nebo snad ptedlohou (Lewis, 2000: 245).

Roman Dokud nemdame tvar je napsan jako metafora viry a schopnosti vidét
jinak. Vypravécka ptibéhu, Orual, ma deformovanou tvér, ale je mimofadné vzdélana.
Jeji mentor, LiSak, ji vychoval v tradici fecké moudrosti a skeptického nazirani
nabozenstvi a viry. Orual 1i¢i, jak matetsky vychovévala svou nejmladsi sestru Psyché,
nadanou a krasnou, a jak bezvyhradna byla jeji laska k sestfe. Kdyz Psyché dospéje, je

mésto postizeno morem a knézi vidi jediné feSeni — obétovat Psyché bohyni Ungit
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(Afrodité) a jejimu synu bohu hory (Kupidovi). Orual a jeji fecky ucitel Lisak proti
tomuto barbarskému rozhodnuti marn¢ bojuji. Psyché ale s obéti souhlasi a odchézi na
vrchol hory, aby zachranila kralovstvi. Orual je odhodlana najit jeji t€lo pod skalou a
alespont ji pohibit. Misto mrtvého té€la Psyché najde svou sestru pod Utesem,
v roztrhanych Satech, ale Stastnou. Psyché ji vypravi o tom, jak zije v ptrekrasném
palaci. Nabizi ji nejlepsi vino v k#istalovém poharu, ale Orual vidi jen vodu v dlanich.
Je presvédCena, Ze se jeji sestra stala obéti bludu, a rozhodne se ji vysvobodit. Pod
pohriizkou sebevrazdy ji donuti k tomu, aby se neviditelného kralovstvi vzdala a odeSla
z n&j. Pak trpi vycitkami svédomi, ze jeji laska byla sobecka. Psyché se ale nakonec
zjevi v Glome se skiinkou krasy bohyné podsvéti a proméni Orual na druhou Psyché, da

ji jeji novou, skutenou, bozskou tvar a umozni ji vidét ,,druhy* svét viry.

Psyché C. S. Lewise patii do svéta krasy, ktery je metaforou viry, schopnosti
vidét ,,bozi kralovstvi“ a do svéta uméni tento svét zprosttedkovat ostatnim, piredevsim
své sestfe Orual. Takova byla i Marka Mikova. Jako filmova princezna (nékam se
vytratila zminka o filmu; dej to aspoii do poznamky) se stala ztélesnénim krasy, coz ve
spojeni s jeji tvirci osobnosti a kiestanskou virou vytvofilo situaci, ktera pfipomina
mytus Psyché jako v&Ené opakovany. Charakteristiky Psyché se promitly do jeji
hudebni tvorby.

Lewistv koncept Psyché je velmi blizky konceptu Bilé bohyné anglického
basnika Roberta Gravese. Jeho kniha Bild bohyné (Graves, 1966), studie zdroju
evropské poezie (hlavné irské a velSské), predstavuje Bilou bohyni (ve smyslu
pozitivnim, opak k ¢erné, negativni bohyni), ktera je metaforou zdroje tvofivosti, Gcty
k Zenskemu prvku jako inspiraci.

Slavny citat ,,Zena neni basnik: je bud’ miiza, nebo nic* bez vytrzeni z kontextu

zni:

Zena neni basnik: je bud’ miiza, nebo nic. To neznamena, 7e by Zena neméla psat basng; jen to,
ze by je méla psat jako Zena, ne jako honorarni muz. Basnik byl piivodné mystes, extaticky vyznavac
Muzy; Zeny, které se ucastnily jejich rituali, byly jeji zastupkyné, jako devét tanecnic na jeskynni malbé
v Cogulu (Graves, 1966: 446).%’

157 pyeklad Pavla Jonssonova
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Pro Gravese byla Bild bohyné, stejné¢ jako pro Lewise Psyché, destilaci
kralovské feminity, kterd si zasluhuje obdivu a zboZiovani, pro Gravese zdroj

tvofivosti, pro Lewise tajemstvi krasy a viry.

Marka Mikova se postupné vymanuje z role filmové princezny, role Muzy a
stava se basniikou, takovou, jakou Graves pozaduje: nepiSe jako muz, piSe jako Zena.

Role Psyché a Muzy se u ni prolinaji.

Psyché bezdécné obohacuje lidi zkratka tim, Ze je takova, jaka je. Kam pfijde, tam se lidé citi
dobfe. Nic nemusi fikat, nemusi poucovat, vysvéetlovat, ale véci se méni. To dokaze jen krdsa spojena s
Cistotou, staci jen, aby tu byla - a ¢lovek je zasazen a okouzlen a chee byt lepsi. Staci jen jeji pfitomnost,
jeji usmév a vSechno se proméiuje. Vztahovani se ke krase, k dobru, vlastné k Bohu. Néco, co je hluboce

V nas a co jen staci probudit (Rozhovor s Markou Mikovou 10. 11. 2012).

Role Bilé bohyné se projevuje u Marky Mikové pii vystoupeni. Pasobi na podiu
jako knézna LibuSe v profetickém tranzu. KaZdou zpisni dokaze predvést

s dramatickym prozitkem herecky, ktera se dokonale vtéli do dané role.

9.3 Plyn 1980-1984

Vzhledem k tomu, Ze jsem byla zakladajici ¢lenkou skupiny, pouzivam paméti a
zapiskl k rekonstrukei jeji historie. Marka Mikova (tehdy Hordkova) se piipojila ke
skupiné Plyn na podzim 1980, kratce poté, co Pavla Jonssonova (tehdy Fediukova) a
Hana Repova (tehdy Kubitkova) poprvé vystoupily pod timto nazvem na chmelové
brigddé FFUK v srpnu. VSechny pravé odmaturovaly. Marka za sebou méla
hereckou roli Sipkové RuZenky ve filmu reZiséra Vaclava Vorlicka Jak se budi
princezny (1977).

158 ~x. x.. 159
=% Dévcata

Plyn se pojmenoval podle Hanc¢ina Zertu: ,,Co si pustime? Plyn!*
zaCala pravidelné zkouSet, a protoze neméla k dispozici zkuSebnu, vyuzivala byta
rodi¢d: Marka hrala na pianino, které stiidala s basovou kytarou, Pavla na elektrickou
kytaru zesilenou pies gramofon, Hanka na kartonové krabice. Pozd¢ji Hanka nakoupila

opravdové bici a kapela se presunula s hranim do jejiho domova.

158 plyn Dybbuk Zuby nehty Texty. Praha, Punc: 1992: 8.

19 Kromé Pavly, Marky a Hanky se na chvilku pfidavaly dalsi kamaradky; studentka etnografie Renata
Spi¢anova na saxofon, studentka matematiky Dasa Seidlova na saxofon a buben, studentka konzervatoie
Vendula Kasparkova na klavesy, studentka prekladatelstvi Eva Misikova na kytaru. Dlouhodobéji
pusobila (1987—-1990) v Zubech nehtech basniika Nad’a Bilincova na kytaru.
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Marka Mikova vzpomina na prvni zkousky a na vznik poetiky skupiny:

Vybavi se mi vas obyvak a vase pianino. Kdyz jsem ho poprvé oteviela, neméla jsem odvahu hrat, ale ty
jsi porad vykftikovala, to je pfesné vono! A tak jsem si fekla no tak jo a hrala jsem po svém, busila jsem

do piana napll jako bych hrala na bici. A je fakt, zZe jsme Sly téma nevyslapanejma cestickama

Mo

vétsiho ranku harmonickyho nebo rytmickyho, tak bychom se nemohly tak odpoutat. Ale protoze jsme
jedna do druhy tak Stouchaly a hledaly nevySlapany cesty, nasly jsme vlastni hudbu. Pro mé to bylo
hrozné objevny a novy (Rozhovor s Markou Mikovou 10. 11. 2012).

Marcina originalni hra na piano, ,.tfiskani“ nebo ,,buseni* do n¢j, a jeji zpév,
majici fadu poloh od punkového kiiku pies dramatickou komedidlni podobu az
K jemnym ,,choralnim* restfikim daly skupiné nezaménitelnou tvar. Na jare 1981 si
Plyn domluvil vystoupeni ve studentském klubu Euridika na Petfinach, a vzapéti je
pozvala Garé? do klubu 07 na Strahové.'® Tak vstoupila skupina na vefejnou scénu.
Pak nésledovaly dalsi koncerty, spiS vyjimecné a slavnostni udalosti nez rutina. Plyn
hral viude, kam jej organizatofi pozvali: na kolejich v Usti nad Labem, na festivalu v
Ostrové nad Ohii a v Kladné, kde jim klub SSM Klubko nabidl zfizovatelstvi, a
samoziejmé v Praze — na parniku, ve vysokoskolskych klubech a v Junior Klubu na
Chmelnici. Samoziejmé by to ziskalo na hodnoté, kdybys mohla dat do poznamek data
Vrcholem koncertni ¢innosti Plynu bylo pozvani na festival VVokaliza v Lucerné v roce
1983. K vystoupeni Vv Lucerné se ktriu Marka—Hana-Pavla ptidala na klavesy
konzervatoristka Vendula KaSparkova, ktera se pozdé¢ji proslavila se skupinou
Stromboli. Vendula zafidila pfed Vokalizou soustiedéni v rodném MileSové a tam
skupina nahrala svoje prvni demosnimky, které pozdéji kolovaly na kazetach.

O Plynu se mluvilo jako o punkové skuping. Samy ¢lenky skupiny se za punk
nepovazovaly, alesponi ne v zivotnim stylu: Postupné se vSechny staly studentkami
vysokych skol, Marka alternativni rezie loutkaiské fakulty DAMU, Pavla a Hanka
Filozoficke fakulty Univerzity Karlovy. Punkova identifikace existovala na urovni
jednoduché hry, pozistavajici z nékolika akordii na kytaru a inovativni hry na piano
Vv podobé instinktivniho buSeni péstmi, rozhodné ne vizualné ¢i v Zivotnim stylu.

Skupina se kromé¢ toho sice obracela k punkovym vzorim jako Patti Smith, The Clash,

180 Teprve v roce 2010 Ivo Pospiil, basak Garaze, vysvétlil, co se tenkrat na koncertd na Strahové stalo.
Garaz jako trest za to, ze pozvala hrat skupinu Plyn, ktera neméla povoleni, nesméla pil roku vystupovat.
Skupina Plyn v dob¢ zac¢atki ani netusila, Ze n&jaké povoleni je tieba — ostatné v Euridice proklouzly bez
pozornosti. Evidentné §lo o pronasledovani Garaze a vyuziti jejich ,,chyby*.
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Ramones, Sex Pistols atd., ale stejné dilezité bylo klavirni vzdélani z Lidové Skoly
uméni v détstvi, protoze to poskytlo zakladni hudebni oporu. DalSimi zdroji byl

progresivni rock, underground a avantgarda, poznand predevsim na Jazzovych dnech.

9.4 Dybbuk 1984-1987

Dybbuk jako ,,Pusinky z Filosofické fakulty* v roce 1984 na Chmelnici: zleva Marka Horakova

s basovou kytarou, uprostied Pavla Fediukova, Hana Kubickova, Marka Horakova, vpravo Pavla

Fediukova s kytarou. Foto Marek Jicha.

V roce 1983 se skupina po marném usili ziskat v Kladné piehravky umoznujici
vystupovani na vefejnosti*®" dostala na Eernou listinu (v souvislosti s (tokem na novou
vinu a punk v tydeniku Tribuna) a rozhodla se, jako vétSina ostatnich, vyfesit situaci
piejmenovanim. V romanu Josepha Hellera Gold nad zlato nasla Vendula KaSparkova
slovo ,,dybbuk“,'®? které si vyloZila jako potrhlého ducha & cvoka. Takovy nazev se
zdal idedln¢ nedesifrovatelny pro ufady, a pfitom vyjadiujici nekonformitu kapely.

V roce 1984 se situace zaCala zlepSovat: vedouci SSM zPrahy 1 nabidla
dévcatim ochranna kiidla a ziskani piehravek nasledovalo. PfiSla Katetina Nejepsova
(provdana JirCikova), spfiznéna tviréi duSe, zpévacka, flétnistka a saxofonistka.

Katefina studovala ¢estinu a hudebni nauku na Pedagogické fakulté¢ Univerzity Karlovy,

1%l Kladenské SSM Klubko 54 totiz nabidlo dévéatim zfizovatelskou smlouvu.

162 e skute&nosti se pozdgji ke zd&Seni viech ¢lenek ukazalo, Ze “dybbuk” znamena zIy duch, ktery mudi
¢lovéka tak dlouho, dokud nespacha sebevrazdu. Toto zjisténi vedlo k zavrzeni jména a pfejmenovani se
na Zuby nehty.
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a tak mohla omracovat zkuSebni komisi rozbory symfonii a podobné. V roce 1985 se
objevila s6lova kytaristka Eva Trnkov4, studentka Vysoké Skoly ekonomické v Praze,
ktera jak svou hrou, tak osobnosti dokonale zapadla do party. Pétice ale uz dal nemohla
hrat bez basové kytary, a tak se Marka Mikova vénovala pouze ji. V tomto péticlenném
obsazeni byla skupina Gplna. Od Plynu se Dybbuk liSil rozsifenym obsazenim, tviréim
pfinosem Katefiny a Evy, a pfedevSim vokalnimi schopnostmi Katefiny Jir¢ikové.
Vétsina skladeb Plynu sice zrepertoaru vypadla, ale jinak Dybbuk v péti¢lenném
obsazeni piedstavoval ideél pro ztvarnovani napada vsech ¢lenek.

Vizualn¢ Dybbuk vynikl scénickymi dopliky pisni — velké loutky pani,
plamendka a Zzluté vrany, vytvotrené kolegy Marky Mikové z loutkaiské fakulty,
dotvafely novovlnnou atmosféru doby, typickou jevistnimi dopliiky. Dévcata sama
vystupovala v obleceni, které pusobilo neutralné a vybizelo k interpretaci: tohle je
skupina jako kazdéd jina, nikoliv zenskd. Bud’ v ¢erném tricku, nebo Satech, nékdy
vytahanych svetrech. Jedind Marka Mikova si obcas ponechavala aspekt Psyche, Zenske

krasy, skryté pod klobouckem s ¢ernym smuteénim zavojem — podium se stavalo

utesem, kam piivedou Psyché jako obét’ v pohiebnich Satech.

Il ‘)
Marka Mikova s pohi‘ebnim klobou¢kem za klavesami Rolland. Archiv skupiny Zuby

nehty.
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Cerny kloboucek se zavojem ale nebyl stoprocentnim pravidlem, jak ukazuje snimek

z roku 1985 z Opatova:

Marka Mikova s Dybbukem, Opatov 1985. Foto Jii'i Volek.

V roce 1985 se Dybbuk stal soucasti dokumentu o alternativnich skupinach
Hudba 85 tfemi pisnémi: ,,Dopis*, ,,Ale Cert to vem* a ,,Sen”. Slo o zachyceni skupiny
pii koncert¢ na Chmelnici. Nasledovalo dal§i vystoupeni na festivalu Vokaliza
Vv Lucerné v roce 1986.

Dybbuk hral mnohem ¢astéji nez Plyn a byla mu nabidnuta cela turné, naptiklad

po Moravé (1986). Mél také rizné zkusebny — nejvyznamnéjsi byla na Strahovskych

vvvvvv

212



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

EP Pantonu v edici Rock Debut. Ve studiu Jitiho Hradce dévcata nahrala pisné ,,Petr a
Jan®“, ,,Mouchy”, , Panenstvi“, ,,Ve Skole* a ,,Hadi se svlékaji“. Krom¢ EP vydal Panton
tyto pisn¢ také na kazeté s prvnimi péti ,,rock debutanty*, mimo Dybbuk skupinami
Krasné nove stroje, Betula Pendula, Z kopce a Osklid.

Po vydani EP Rock Debut (Panton 1987) Dybbuk ziskal zku$ebnu piimo
Vv centru, ve sklepé pasaze Metro pod Narodni tiidou. Tam zacal zkouSet novy repertoar.
V té dobé pfisla z Ostravy do Prahy zpévacka a hracka na klavesové ndstroje Vendula
Voln4, znama z ostravskych skupin Berusky a Eso. Hledala spoluhra¢ky do komeréné
koncipované div¢i skupiny Panika. Pro sviij projekt ziskala tfi ¢lenky Dybbuku:
Katetinu, Hanu a Evu. VSechny tfi pfedpokladaly, Zze budou vedle pusobeni v Panice
pokracovat 1 ve hrani s Dybbukem. Ale Panika fungovala jako profesiondlni Zenska
kapela, s kompletni technickou vybavou, financovanim atd.; jela na Mezinarodni
festival mladeZe na Kubé, cestovala do Spanélska atd. Hrala pfevazné pievzaté skladby
a jejich instrumentalni bravura vyvolavala zdjem médii i poslucha¢t.'®® Natogila pro
Supraphon SP (1989) a LP Panika (1991).

Na konci roku 1987 bylo jasné, ze Panika pro tfi ¢lenky prevazila a Marka
Mikova prohlasila, ze za takové situace nemuze v Dybbuku vystupovat. Tim Dybbuk
zanikl.

Mezi Panikou a Dybbukem byl zéasadni rozdil. Dybbuk byla autorska skupina
fungujici na principech alternativy, Panika interpretacni a profesionalni, kde Clenky,

zdatné instrumentalistky a zpévacky, byly vyménitelné.

9.5 Zuby nehty 1988 — nyni

Marka Mikova zatim zalozila s Pavlou Jonssonovou (tehdy Slabou) novou
skupinu. Pfidala se k nim kytaristka a basnitka Nad’a Bilincova (tehdy Karfikova) a
Marcin manzel Tomas Mika jako saxofonista, autor a zpévak (to on vymyslel nazev

Zuby nehty). VSichni hyfili pisnovymi napady, ze kterych brzy vzniknul repertoar a

163 Skoda, Ze jejich jediné LP, natogené u Supraphonu v roce1991, nedokézalo zachytit jejich
neopakovatelny drive. Hudebni publicista Josef Vi¢ek o rozdilu skupin Dybbuk a Panika napsal v
Gramorevui (1988): ,,Teprve po shlédnuti Paniky si ¢lovék uvédomi, jak nekonformni a nekompromisni
byl jeji predchtidce Dybbuk. Tam neslo o potéSeni chlapské ¢asti publika. Dybbuk byl mnohem
filosofictéjsi, Slo v ném mnohdy o velmi vdzné véci, o postaveni Zeny v nasi spole€nosti. VSak si také
divky psaly texty samy. Panice je vétSinou pisi muzi. Jsou velmi vtipné a napadité, ale chtéji hlavné bavit.
Drézdiva disonance zmizela. Nicméné dosud u nas nebyla zadna zenska kapela (ani ve folku a country),
ktera by tak dobfe §lapala a dokazala rozparadit studené ¢eské publikum.*
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/kapely/2468-panika/ pristup 12. 1. 2012.
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skupina Zuby nehty zacala vystupovat, naptiklad na podzim 1989 na festivalu ¢asopisu
FAMU Kavarna A.F.F.A. v Lucerné. Brzy po listopadu 1989 ptisel producent Mira
Wanek s nabidkou natocit pisné¢ Dybbuku na LP. Mezitim z Paniky odesla Katefina a
Hana. Pivodni pétice se seSla v Brn¢€ ve studiu Audioline na nahravani alba pro nové
vznikly label Punc. Vysledek, aloum nazvané Ale cert to vem, byl dobie pfijat kritikou
(viz recenze v publikaci texti Zuby nehty, pfipravované nakladatelstvim Mata) i
publikem na turné po republice, pro které byly specialné oziveny kapely Dybbuk a FPB
(kapitola 4 Mira Wanek).

Pravé Mira Wanek se svymi skupinami FPB a Uz jsme doma byl z celé Ceské

alternativy Marce Mikové nejbliZsi:

Mira byl vzdycky zjeveni. Pro mé vlastné prvni a nejintenzivnéjsi setkani s UZ jsme doma bylo,
kdyZ hrali v Malostransky besedé. Zaslechla jsem prvni tony a pak MirGv naléhavej hlas a ihned jsem se
tam rozbéhla: Co to je? Tohle Ze je kluk? Bylo mi to tak podobny, a pak jsem ho uvidéla v teplakéach a
viibec mi to ne§lo dohromady, co to je? Bratr? [...] U Miry je spoustu emoci a je to korunovano tim, zZe je
to muz, ktery se nestydi plakat. Na mé to pusobilo prekvapive, ze takhle se vydava muz, ze se takhle

otevie a da ti v8echno. A Ze tomu rozumi$ (Rozhovor s Markou Mikovou 10. 11. 2012).

Vsechny ¢lenky Dybbuku se rozhodly pokraovat v hrani, ale protoZe se
nechtély vracet do minulosti, pfijaly jméno Zuby nehty. To totiz idedlné¢ vyjadiovalo
odhodlani hrét dal, at’ uz jsou prekazky jakékoliv. Jméno Dybbuk se kromé toho stalo
nepfijatelné, protoze se ukazalo, ze toto hebrejské slovo neznamena ,,cvoka®, ale ,,zI¢ho
ducha* — a tim nikdo z dévcat byt nechtél. V devadesatych letech se skupiné podafilo
spinit vSechny sny z osmdesatych let: postupné natoCit pisné, videa, film, hrat
Vv zahrani¢i a vydat knizku poezie. Devadesata 1éta znamenala svobodu s moznostmi
jezdit na festivaly a turné po Evropé. Mira Wanek seznamil Zuby nehty s manazerem
Gerhardem Bussem z Berlina, ktery pak skupinu celou dekadu tiikrat do roka vozil na
turné po Némecku, na zacatku 90. let za obrovského zajmu publika. Zuby nehty také
hraly v Dansku (1990, 1996), v Holandsku (1992), Svycarsku (1996) a Rakousku (1992,
1998) a Slovinsku (1996). Hracské dovednosti vzrustaly.

Prvni album Zubt nehtt vyslo u velké vydavatelské spolecnosti Bonton v roce
1993 pod nazvem Utikej. Vétsina skladeb na albu pochazi z konce osmdesatych let a
obsahuje i ,,Co nikdo nikdy nevidél“ jest¢ z tvorby Dybbuku. Bonton pojal produkci

alba velkoryse, s tiskovou konferenci, turné po republice a natoceni videoklipu Bili
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ptaci. Producent Ceské televize Cestmir Kopecky nabidl skuping pilhodinovy film
Utikej, aneb vSechny cesty vedou ven. | zde Slo z ¢asti o dluh osmdesatym letim
v podobé pisni jako ,,Unor* a ,,Utikej*. Nahravani se uskuteénilo v letech 1994—1995.

Obdobi kolem roku 1995 pattilo k nejproduktivnéjsim v zivoté skupiny. Kromé
zminéného televizniho filmu natocila ve studiu ve Zlin¢ album Kral vysila své vojsko.
To také obsahovalo fadu skladeb z osmdesétych let, jako ,,Hrob byl prazdny*, ,Zluta
vrana“, ,,Plamendk®, ,,Mouchy* a ,,Hlavni tfida“. ProtoZe se v t¢ dob& Bonton zbavoval
nekomercnich kapel, uchylily se Zuby nehty k alternativni vydavatelské znacce z Brna
Indies, specializujici se na nezavislou produkci. DalSi aloum Ditkam (1987) znamenalo
navrat K jest¢ nenatoCenym hravym pisnim osmdesatych let jako ,,Kamos®, ,Krvavy
koleno®, ,,Na konci ulice” ,,Vyletéli moli“ a dalsi. Lod’ odplouva (1999) obsahovalo
jedinou pisenn z osmdesatych let, ,,Magnetické pole“. Reedice Ale cert to vem v roce
1998 piinesla bonusy ze starych cast ,,Kolo“ a ,,Zpév Carodé&jnice“. Best of/ Rarity
z roku 2003 ptedstavilo vSechny podoby Plynu, Dybbuku a Zubii nehtti od roku 1980 az
do roku 2003.

9.6 Tvorba Marky Mikové jako Psyché

Béhem osmdesatych let skupina vytvofila Sedesat dva pisni. (rukopis Zuby
nehty) VSechny ¢lenky se podilely na tvorbé zhruba stejnym dilem. Marka v té dobé
byla autorkou patnacti (v pozdéjsi dobé jeji podil vzrostl). Textové Marka Mikova jako
svoje inspirace udava predevsim tvorbu Vladimira Holana, FrantiSka Halase a dalSich
ceskych basniki.

Marka Mikova vidi kapelu jako tvir¢i prostor, kde se vSem otvira moznost se

vyjadfit tak, jak by nikde jinde nemohli.

Skupina pro mé byla takovym mistem, kde ¢lovék mohl zpivat i o téch nejintimnéjsich vécech.
Najednou z ¢lovéka tryskala hudba, basné a pisné. Jakmile zacaly tlouct bubny a hrat elektrické nastroje,
¢lovek se mohl do toho hluku schovat a vyzpivat i ty nejtajn&jsi véci (Rozhovor s Markou Mikovou 10.
11. 2012).

Hlavnim znakem tvorby Dybbuku byla nezatizenost naucenymi hudebnimi
schématy a technikou. Ta jim pfinesla svobodu ve vytvareni novych forem. Diky

neskolenosti dokazaly vytvofit originalni poetiku, zaloZenou na touze po sebevyjadreni.
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Tim, jak jsem nebyla tak dobra hudebnice, pouzivala jsem nastroj a hlas k naléhavé vypovedi,
nékdy srandovni, nékdy vazné. Clovék to chtél vykficet. A kdyz se do toho polozil a délal to dost
intenzivné, tak ujizdél do zvlastnich prostord. J& si vzpomindm na Lucernu, kde se mi zdalo v pisniéce
,Poletime®, Ze litam nékde u stropu a vy vSichni se mnou a ty nastroje hraly samy (Rozhovor s Markou
Mikovou 10. 11. 2012).

Ptibéh, ve kterém Marka Mikova 1i¢i zminény zazitek z Lucerny pii hrani pisné
»Poletime®, symbolizuje vyznam koncertovani Dybbuku: stav byti v jiném, nadherném

SVEtE.

Praskla struna. Zvuk to byl pfiSernej. Na chvili mé to zastavilo, Ale stejné jsem hrala, hrala jsem
jak o zivot. Nemohla jsem jinak. Holky uz byly nékde daleko pfede mnou a ja je musela dohnat. Jen jsem
zaviela oci a slySela tu strunu, jeji bolestivy sten. A pak jsem uslySel sviij hlas dvakrat. SlySela jsem se
zpivat, a jako by to zpivali dva. Skvirou mezi vi¢ky jsem pozorovala lidi. Ne, nikdo se mnou nezpival, a
prece, ten hlas nebyl muj. Na chvili jsem piestala zpivat...“poletime,” ozvalo se tak, jak mélo. Hanka se
na mé& smala. Mozn4 to byla ona, napadlo mé. Kyvala pfi hrani smérem k Pavle a chechtala se dal. A
Pavla? Ruce proménéné v kiidla, chystala se obletét Lucernu, Chtélo se mi taky smat. Bylo to jako start
letadla, Katefina libala svou flétnu a kroutila pfitom hlavou, rostla jak zbésila, pti téch nejvyssich tonech
se dotykala stropu Lucerny, ,,Silenky $ileny, vzdyt’ tu nejsou okna!* zaslechla jsem ji. A Hanka uz zas
tiiskala do bubni se zavienyma o¢ima. Palicky se ji vznaSely nad hlavou a vzapéti je zas pevné drzela,
Honem jsem taky zaviela o¢i a zamavala rukama. Kone¢né! Mijely jsme se s Pavlou jen o kiidlo. Pak
pomaloucku, pomaloudku viechno utichalo. Stala jsem zas na pevné zemi. VVpotacely jsme se do Satny.
,Jaky to bylo?* ptala se Pavla.

»Nadherny, fekla jsem ja, a fikdm to jest¢ dneska.

,Co jste blbly?* ptala se Katefina.

A Hanka se usmivala.

Najednou piibéhl né&jakej kluk: ,,To bylo skvély, skvély, skvély,” jasal a daval nam kazdy néjaky kytky
nebo co.

,Co myslis?* zeptala jsem se.

Stiskl mi rameno, a pak fekl: ,,Kdo to cht&l najit, ten to nasel. Ta posledni pisnicka byla nadherna“'®.

Vytvareni hudby a jeji produkce se stavd onim vysSim rozmérem, ktery Psyché
vidi, onim skvostnym bozskym paldcem. ,,M¢éla jsem ho vzdycky. Je to jako druhej svét,

myslim, Ze m¢ provazi od détstvi. Tézko rozlisit, co z n¢j je fantazie a tvofivost a co je

1% Tento text Marky Mikové, oti§tény ve sborniku textii Poletime (Praha: Mat’a, 1998), li¢i koncert

Dybbuku v Lucerné na Vokalize v roce 1986.
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duchovni pozadi véci, a tedy vira v neviditelny svét za hmotnym svétem* (Rozhovor

s Markou Mikovou 10. 11. 2012).

Skupina pro Marku Mikovou znamenala moZnost vyjadfit jinak nevyjadiitelné

momenty.

Je mozné najit neviditelny druhy svét. [...] Pfipadalo mi bajecné, ze kazda pfinasime to svoje
téma a ze je tak vytvorena podivuhodna a neopakovatelna mozaika, ktera tvofi nas obraz. [...] Byly a

jsme individuality, které se navzajem ctily (Rozhovor s Markou Mikovou 10. 11. 2012).

9.7 Tvurci strategie Marky Mikové 1980-1990

Z patnacti pisni, které Marka Mikova napsala v osmdesatych letech, vystupuji

Ctyfti strategie, podle kterych je mozné vystopovat tvir¢i procesy autorky:

9.7.1 BlaZzené zieni*®
Blazené zieni je nejblizsi svétu mytické Psyché. Jde o nahlédnuti do ,,jiného svéta“.

Takové jsou pisné ,,Radujme se a bud'me $t’astni* a ,,Poletime*.

Je to ptibéh, patiici do jiného svéta, svéta, ve kterém se bozi ukazuji jasné a nemuci cloveka
se zablesky, ani neodhaluji to, co skryvaji pfed ostatnimi, ani nepozaduji viru v to, co odporuje
vniméani o, usi, nosu, jazyku a prsti (Myers, 2003: 243).1%

»Poletime* zroku 1982 za¢ina sekvenci zmenSenych kytarovych akordd, nad
kterymi se rozvine piibéh: K rdnu jsem usnula,/ zdal se mi sen tak jako pred tydnem./
Vrascity starik, usmival se a rikal: Vem to doslova./ Poletime. Refrén o jednom slovu,
poletime, zpivaném cirkevnim zpusobem na melodii velebné se klenouci nad ¢inelem a
flazolety kytary, prolinajici se s pfi¢nou flétnou, neni ani ptanim, ani modlitbou, ale vizi
moznosti létat. Leétani symbolizuje svobodu, nadhled, krasu a extazi Zivota. Marek
Jicha, ktery se pozdé&ji proslavil jako kameraman reziséra Tomase Vorla, natocil v roce

1988 videoklip k pisni jako studentské cviéeni na FAMU. V jeho filmu tanecnice,

185 pojem ,,blazené zfeni“ pochazi z knihy Pavla Hoska (Hosek, 2003: 67): ,,Vypovédi o Raji, o nebeské
nadhefe a o svét€ bohd, jak je zndme z pohanskych mytt, vypovidaji pravdivé o Bozi skutecnosti a
zachycuji odraz nadhery Velikého Tance v lidské imaginaci, nebot’ jsou autentickymi svédectvimi o
setka(va)ni se sebezjevujicim Bohem prostfednictvim numindzni zkuSenosti.*

166 pieklad Pavla Jonssonova.
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znazornujici hrdinku, ,,doslova“ 1éta, zavéSena v neviditelném postroji, ve zpomalenych
zédb&rech mava rukama a vznasi se ve snovém prostoru.*®’ V textu se hrdinka rozhodne
hned sen uskutecnit. V spojeni s kostelem je patrné sepéti viry s ,,blazenym zienim*: Na
kopci u kostela / hledala jsem, odkud bych odletéla. Létani je ohrozeno kostelnikem,
symbolizujicim formalni, schématickou viru, ktery ,,spild holubim na kiizi“ a posléze
mifi na 1étajici hrdinku puskou: Zamavat rukama, trochu se bojim, ale vem to doslova./
Trochu se bojim, kostelnik puskou na mé miii zezdola. Zavérecné opakovani poletime,

poletime je zfejmym vitézstvim vize.
Pisen ,,Poletime* se stala hymnou Dybbuku, optimistickym poetickym poselstvim.

»Radujme se a budme S$tastni vznikla v roce 1985. Skupin¢ bylo v roce 1983
v souvislosti s kampani rozpoutanou v Tribuné odmitnuto povoleni vystupovat na
vefejnosti s tim, Ze texty jsou piili§ negativni, a tudiz nevhodné pro socialistickou
spole¢nost. Vedouci odboru kultury Narodniho vyboru v Kladné slibila dévéatim, ze
jakmile piijdou s optimisti¢téjSimi texty, povoleni vyda a prohlasila, Ze je lehké psat
depresivni basnicky, ale néco veselého, to da praci. Tato slova zapusobila jako vyzva.
Zvedla ji Marka, ktera na dalsi zkousku pfinesla text, ktery nebylo mozno v optimismu
ni¢im ptredCit: Radujme se a budme Stastni!/ At je nase radost velka!/ At je nase stésti

nekonecné!

Text byl v dobé vzniku zamyslen spi§ jako vzpoura, protoze skupina by nikdy
nekolaborovala s rezimem, a tak néktera z mnoha opakovani ,radujme se a budme
Stastni“ byla pii koncertech recitovana ironicky, ponurym hlasem. Cenzoii méli praci
ztizenou tim, Ze texty na papiru ji zakryvaly®®. Nicméng s odstupem &asu pievazil
doslovny vyznam radosti a nekonecného Stésti. Mezi slokami se podobné jako v
,Poletime“ klene bezeslovny zpév zavratné radosti Zivota, choral chvaly, jehoz
pusobnost zesiluje protiklad kazdodennosti, ktery dotvari text pisné: Rajcata, okurky,
mam jich plny koSik./ Syr, maslo, rohliky, raduji se z toho, jako maly hoSik!

Pisefi se objevila v potadu CST Resuscitace v minimalni produkci jako klip
v roce 1991.

7 http:/fyoutu.be/EWIMCRXGVWQ. ]
188 Stejnou strategii vyuzila i brnénska alternativni skupina Jesté jsme se nedohodli, zpivajici ponute: O,
Jjak jsem Stastny, o, jak jsem rad, ze jsem tak krasny, ze jsem tak mlad.
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9.7.2 Naivni absurdismus

Dalsi strategii Marky Mikové byl styl,,naivniho absurdismu®, charakterizovany
dadaismem, détskymi fikankami, blaznivymi situacemi apod. Tak v ,,Pani III* zpiva
cela skupina a capella dvojhlasem v kvartach Sedi pani v tramvaji,/ na kliné ma dorty./
UZdibuje potaji./ Ja to vidim, ja to vidim! V' ,,Na konci ulice* se pravi: Na konci ulice se
néekdo potact,/ na konci ulice se nékdo zmita,/ na konci ulice se nékdo potaci,/ na konci
ulice nékdo lita.../ Kdopak to asi je?/Ja! Tady se prolina vira v Iétani s blaznivou
ztteSténosti, s vytvafenim  postav, které jsou excentrické, vesel¢, komické. Do
vtefin a za doprovodu kakofonického saxofonu Marka Mikova opernim hlasem v afektu
viiska: Kolik je hodin?/ Uz je tri ¢tvrté na deset/ za chvili mi jede vilak! nebo varuje:
Pozor pane, upadly vdm hodinky! Pisen kon¢i komickym srovnanim rtzné chapanych
Casovych useku: Marie Horékova jde na hodinu klaviru,/ cesta ji trva pul hodiny, Ina
klaviru se zdrzi tri ¢tvrté hodiny,|l dohromady to déla hodinu a ctvrt. Pti poslednich
slovech se ,.tikot* basy i1 ostatnich nastrojii zacind zpomalovat, souhra se chaoticky
rozpadne, aZ utichne.

,Podivna kucharka“ vznikla na zaklad¢ tivahy, pro¢ v receptech neni nikdy uvedeno
mnozstvi nového koteni:*®® Polivku varila,/ hodila tam pil kila/ novyho kofeni./ Kdo to
bude jist?/ Pak se zamyslela: Co kdybych to wlila.../ Co kdyz to koreni je votraveny?
Podivna kuchaika se rozhodne ,,mléet jako hrob* a sviij vyrobek zakope: J& jsem to
tusila./ Kam bych se jen ukryla?/ Jiste mé dostanou, musim rychle pryc./ Pijdu do
zahrady./ Nenecham jim to tady. Hrob honem vykopu, kde je jenom ryc¢? Cela pisen
pusobi jako komicka absurdni scéna, nabita hysterickou energii.

Naivni absurdismus se projevoval nejen v textech, ale i v hudbé. Pisné maji
roztiistény, zbésily charakter s pfestdvkami, neCekanymi zlomy. Napiiklad skladba
»Hadi se svlékaji*, kde détské fikanky nabyly surrealistickych podob snové sexuality:
Hadi se svlékaji /koukni do zahrady /hadi se svlékaji/ koukni do zahrady/ svlékaji se
hadi/ koukni do zahrady/ svlékaji se hadi/ jsou tam nahy hadi! obsahuje stfedni ¢ast,
kdy po dobu Sestnacti taktli kytary a basa pouzivaji trsatka na drhnuti strun, coz vytvari

dojem Selestivého svlékani hadi klize a plisobi dramatickym, humornym dojmem.

169 7 publikace Zuby nehty, pfipravované nakladatelstvim Mat'a na kvéten 2013.
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9.7.3 Krestanstvi
Psyché a jeji svét je fantazie a vira. Marka Mikova li¢i tento svét a jeho propojeni

takto:

Méla jsem ho vzdycky. Je to jako druhej svét, myslim, Ze mé provazi od détstvi. Tézko rozlisit,
€O z n¢j je fantazie a tvofivost a co je duchovni pozadi véci, a tedy vira v neviditelny svét za hmotnym
svétem. Je mimo tenhle svét, ale dotykd se svéta, ve kterém zijeme, je jeho soucasti, nedd se oddélit.
Souvisi to svirou? Ur¢ité. Buh je vlastné ptitomen v kazdé oblasti naSeho Zivota, v té viditelné i

neviditelné. Je tam, kam ho pustime (Rozhovor s Markou Mikovou 10. 11. 2012).

Vira se objevuje v drobnych zminkéach jako na kopci u kostela (,,Poletime*) nebo
stado prasat ceka marné (,,Dybbuk®), ale jako hlavni téma se nachazi v pisnich ,,Hrob

byl prazdny* a ,,Synecek*.

Obecné feceno, rockova revolta byla namifena proti establishmentu, spojenému
na Zapadé s kiestanskymi institucemi (napf. rebelie Sinnead O"Connor proti katolické
cirkvi, jak ji poznala v Irsku, v podob¢ roztrhani fotografic papeze live v televizi).
Kiestanstvi ale nebylo zavrzeno jako takové. Piedev§im u hippies vidime piiklon k
idedm prvotniho kiestanstvi, jak je znazornilatieba rockova opera Jesus Christ
Superstar z roku 1970. Marka o vlivu této rockové opery tika: ,,Jesus Christ Superstar
m¢é nadchl, kdyz jsem ho poprvé slysela. S brachou jsme Zasli, kdyz jsme slyseli, jak je
mozné svobodné zpivat o Bohu a o tom, jak to vidim ja. Ta hudba je nadhernd.”

(Rozhovor s Markou Mikovou 10. 11. 2012)

Marka Mikova byla pokiténa jako fimskéa katolicka, aktivné se tUcastnila
bohosluzeb a vira prostupovala cely jeji Zivot. Pozdé&ji, v devadesatych letech,
inscenovala hru Poutnikova cesta podle Johna Bunyana, vroce 2006 rezirovala
nahravku Nového zakona na 19 CD'"® a prib&zné plsobila jako moderatorka

Krestanského magazinu CT.

PfestoZe jsem byla pokiténa v katolické cirkvi, pohybuji se uz dlouhou fadu let i v evangelickych
cirkvich. Hleddm Zivy vztah s Bohem a vim, Ze Blih na denominace nedba. Hledam svou cirkev a to je

cirkev lidi, co v n&j vé&ii (Rozhovor s Markou Mikovou 10. 11. 2012).

170 Bible, Novy zékon na 19 CD, Praha: Biblion, Levné knihy, 2006.
220



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

Skladba ,,Hrob byl prazdny* li¢i ptibeh apostoli Petra a Jana, ktefi pochopi
tajemstvi vzkiiSeni, a Marka se stava spoluucastnici jejich prohlédnuti: Jdou, jdou, bézi
tam,/ nejdiiv Petr, za nim Jan,/ cesta plnd kameni,/bézi hledat znameni |...] /zatoci se s
nimi svet,/uzasnou a bezi zpet./ Jdou, jdou, bézi zpatky,/bezim taky, vim to taky./ Bézim
taky, vim to! Tato pisent vySla vroce 1987 na EP Pantonu Rock Debut. Musela byt
pfejmenovana na ,,Petr a Jan*. Ti posluchaci, ktefi znali Novy zakon, ji pochopili, ale
pro ostatni ziistdvala enigmaticka.

Zacina pomalymi udery na kotel, pfipominajicimi chdizi pomalu ptechazejici
v béh. Potom se pfipojuje basova kytara s figurou ACHBACHB defahaase.
Piseit dynamicky zrychluje do uprku a opét je obohacena refrénovitymi bezeslovnymi

melodiemi, ve kterych se kanonicky stfidaji Marka Mikova a Katetina Jir¢ikova.

Marka Mikova o vzniku pisn¢ tika:

,Hrob je prazdny* vznikl po cest¢ znedélni bohosluzby domi. Myslim, ze to kazani mél
Reinsberg u Tyna. Byly Velikonoce. Dlouho jsem se mu branila. Citila jsem, Ze je to trochu nepatfi¢né,
zpivat o prazdném hrobu a o Janu a Petrovi, jak jim doslo, Ze Jezi§ vstal z mrtvych a jesté ke vSemu
pridat, Ze ja bézim s nima, Ze to vim taky, a ze tomu taky véfim. Ale nebylo cesty zpét. Piece to nezapiu.
Byla jsem vam vdééna za toleranci, se kterou jste k tém textiim piistupovaly. Ze jste je piijaly, Ze jste mé
je nechaly zpivat a tuhle vdéénost citim dodnes. Pokazdé, kdyz zpivam (Rozhovor s Markou Mikovou 10.
11. 2012).

Dalsi pisni, kterd v sob¢é obsahovala kiestanské sdéleni, byl ,,Syne¢ek®. Jde o
quasilidovou pisen jak textové, tak hudebné. Zacina melodii saxofonu, ke kterému se
piidava zpév. Marka Mikova stoji za klavesami Rolland s rukou na srdci: Ze ja ti
synecku/ nemohu srdce dat,/ zZe ja te synecku /mohu jen litovat./ Jeji performacni postoj
ma vyznam piisahy, né¢eho smrtelné vazného. V této chvili se ptipojuji bici a vzapéti
celd kapela: Cas plyne, jak voda, /cas vSechno urovna, /netrap se synecku,/ pomysli na
Boha. Kiest'anské poselstvi pisné obsahuje tieti sloka, ve které se autorka predstavuje
jako neochvéjna vétici, jejiz prikladné chovani je zarukou bozi odmény nejen pro ni, ale
pro vechny, kdo ji budou nasledovat. Pomysli synecku /na svoji maticku, /ktera té
chovala, /pod srdcem nosila. /Ja jsem ta maticka, /hladim té po cele, ljsem v polich

cesticka, /vedu té do nebe.
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Pisen patii k nejpopularnéjSim v historii skupiny. Jeji vyjimecné postaveni
Vv Ceské alternativé je evidentni; zatimco ostatni li¢i svoje milostna vzplanuti, ,,Synecek*

stoji na kiest'anské pozici. Oblibenost je v tom piipadé necekana:

Tady je nutné néco piedsadit, protoZe jinak nesrozumitelné Tteba ze chtéji zahrat
Synecka na svoji vlastni svatbé... Néco se jim na tom muselo hrozné libit. Niterny svét.
Skupina byla skvéla v tom, ze tyhle véci akceptovala a tu upfimnost pfijala a nebylo potieba se
stylizovat a chrénit. Myslim, Ze jsme to mély vSechny (Rozhovor s Markou Mikovou 10. 11.
2012).

»dynecek“ pisobi jako zjeveni ve svété rockovych pisni, pietékajicich
emotivnimi vyznanimi lasky nebo jejich zavrZzenim. Citova pevnost jako skala
vzbuzovala tctu. Moralka vitézi nad fyzickou laskou, Zenskd sexualita je zcela
sublimovana do matetskosti jako vyssi, kiestanské lasky, kterd slibuje maximum -

nebe.

Marka o svych nabozZenskych pisnich, z nichz vétSina byla napsana pozdéji, v
devadesatych letech (,Jesté je ¢as®, ,Jeruzalém®, ad.), tvrdi, Ze neSlo o snahu obratit
posluchace na viru: ,,Pochybuji, ze se nékdo pod vlivem mych pisni obratil. Ale urcité
mnohé véfici lidi potésily. A doufam, Ze nevéfici neurazily. Rozhodné to nebyla

evangelizace.” (Rozhovor s Markou Mikovou 10. 11. 2012).

Na otazku, zda kiestanstvi umoziiuje Zivot v onom neviditelném svété Psyché,

tak jak ho lici C. S. Lewis, Marka Mirkova odpovédéla:

Neéco na tom je. V té kniZce je jest€ moc peékné zachycena skutecnost, Ze kdyZ to neprozijes, nemuizes
tomu véfit. Takova je vira. Je to dar, nemizes si to vynutit, ale kdyz se to stane a ty uvetis, kdyz to
zazije§, tak t€ to proméni a nemiize§ jinak. Psyché to zazila, vidéla to, védéla, Zze je to skutecnost.
Pfipominalo mi to obraceni, tu bezmoc, kdyz se ¢lovék, ktery pravé uvéfil, snazi mluvit s ostatnimi.
Mluvi o tom, ale ostatni ho nechapou, protoZe to nezazili. Dokud to sama nezaZzije$, nevis to. Je to setkani
s virou. Ten duchovni svét je totiz skoro hmatatelny. Ty to vi$, protoze jsi to zazila (Rozhovor s Markou

Mikovou 10. 11. 2012).

»dynecek je odpovédi vSem zboznovatelim Psyché: odmitd adoraci a nabizi

kiestanskou lasku, kterou ptipodobiuje k lasce matky k ditéti, matky, ktera dité uci, jak
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projit Zivotem s mravni integritou. Nabizi mnohem vic, nez obycejnou pomijivou lasku
smrtelnik®, nabizi vécnost na druhém svété. Jazykova prostota stylizujici se do lidové
pisné (Ze ja ti, synecku, nemohu srdce ddt), se kterou je tato nabidka proslovena, je ve
svété rockové poezie jedinecnd. Konfese je predevSim konfesi viry, lasky v
(ktestanském) nebi, kde budou vSichni zit ve Stésti a dokonalé lasce, kterda nemiize
nikomu ublizit. Je to neuvéfitelny svét, ktery Marka Mikova jako Psyché sdili se svymi
obdivovateli.

9.7.4 Potykani se smrti
Postmoderni filosof Mirek Vodrazka v ¢lanku pro undergroundovy casopis
Vokno'™ povazoval za nejdilezit&jsi piseii z alba Ale cert to vem ,,Smrt“, protoZe pro
néj predstavovala zajimavé téma Zenské tvorby: Prisia ke mné smrt /hladila mné vicka
/jak to bylo nézné...Zacala jsem plakat a ona se mi smdla /zacala jsem utikat /a ona ve

mné stala /vzala jsem jehlici a chtéla jsem ji zabit.

Ja to dodneska nechapu, pro¢ zrovna tohle ze mé vytrysklo, pro¢ zrovna tahle chvile
uzkosti vylezla na povrch, ale diky skupiné, diky tomu, Ze jste to neodmitly, Ze jste to byly
ochotny hrat, stalo se to vlastné krasnou vypovédi o strachu ze smrti. Tohle jsem zaZivala
vzdycky znovu a zazivam to dodnes. Pfekvapeni z toho, jaky je ten vnitini svét. Samoziejme,
vét§inou jsme zpivaly o veselych vécech, tfeba ,,Podivna kuchatka“, nebo ,,Pani“, tam byl
nadhled a humor, ale obc¢as ¢loveék oteviel komnatu v sobé, co by si nikde jinde otevtit nedovolil
a vtom rambajzu a v té atmosféie prijeti to §lo. A jesté vétsi piekvapeni pak bylo, kdyZ to
rezonovalo a lidi to chtéli a cejtili to samy. To se mi hrozn¢ libilo a dodneska jsou ty véci pro
m¢ zahadou, Ze lidi ptichazeji a chtgji to, Ze si rozumime (Rozhovor s Markou Mikovou 10. 11.
2012).

»omrt* je setkanim a soubojem, ktery konc¢i vitézstvim, kdyz hrdinka ranu jehlici
do dlané pienese do realné roviny, kdyz ptenese krev z rukou do barvy vlasti: M&m
Cervené viasy /uz nepldcu asi ISmrt se tomu sméje/ja nevim co se déje. /Dvé rany do
bricha a treti do hlavy /pali mé ruce mam rudou diru na dlani /Ona uzZ tu neni — ja

mohu Zit dal.

' Mirek Vodrézka in: Vokno — casopis pro Zivé a mrtvé.“Dybbuk/Zuby nehty. S rockem v zubech a smrti
za nehty.* C. 24, 1éto 1992. s. 14-19.
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Hudebné¢ je pisent uvedena dramatickymi disharmonickymi akordy na spodnich
klavesach piana, ke kterym se ptidavaji Udery kotlu. Ten dale udava tlukot srdce, ke
kterému se piidavaji jednotlivé kakofonické tony kytary. Zpév zacind pomalu a
konejSiveé na dvou tonech: Prisla ke mné smrt/ hladila mi vicka/ jak to bylo nézné po
tomto Uvodu se rozbiha rychle zpivana sloka, ktera se kruhovité vraci do pomalého
zavéru: j& mohu Zzit dal s tudery na kotel. Tak vytvofila Marka avantgardni,

experimentélni skladbu.

Fascinace konecnosti se objevuje v “Jesté jeden den” zroku 1988: Nadobi
domyla,/ natahla hodiny,/ ubrus pohladila,/ ustlala periny/ venku vitr kvili,/ svicka
dohorela /nékdo stoji v sini /duSi zve ven z téla. Je zalozena na akordech piana. Patii jiz
do obdobi Zubu nehtli a nikdy nebyla studiové nahrana, protoze se Marka Mikova
rozhodla, Ze temné pisné€ o smrti by nemély pievazit nad pozitivnim poselstvim skupiny.
Zachovala se pouze v podob¢ zivé nahravky z ptelomu 80. a 90 let: Jd vim, Ze bezim ke

smrti /jda vim, zZe bezim ke smrti /je mi propujcen jesté jeden den.

Téma smrtelnosti a Uvahy nad konecnosti zivota jsou v osmdesatych letech,

stejné jako pozd&ji, vyznamnym tématem Marky Mikové.

9.8 Odmitani role Psyché a jeji koneéné prijeti

Stejné jako Psyché trpi ve svém vyjimec¢ném udé€lu, i Marka Mikova se se svou
ulohou potykala. Jeji vefejna role Psyché zafala diky tspéchu filmu Jak se budi
princezny: V letech 1978 a 1979 jezdila s filmem na svétové festivaly a dostavala
stovky obdivnych dopisii. Podobné jako Psyché se i Marka Mikova v§emozné branila
piijmout spolecenskou roli zboznované princezny. Jezdila na vodu a padlovala v kanoi,

nosila vytahané svetry, Zivila se prodejem Vecerni Prahy na ulici apod.

Sipkova Riizenka byla mila. Ale zaroveii musela mit natoéené vlasy, na sobé mit krasné Saty a
vypadat jako princezna, kazdej se ji klanél a dvofil. Mn¢ se vZzdycky zdalo, Ze je nutny hledat pod tim.
Vnitini krasu. Krasa je dar. To je prazvlastni, ale ja jsem se vzdycky krasy trochu béala. Takové té
védomé. Vzdycky jsem se branila, kdyz mi chtél tatinek koupit bilej kozisek, abych byla krasna. Ne, ja
nechci bejt takovahle damicka, to bylo proti mejm pravidlim (Rozhovor s Markou Mikovou 10. 11.
2012).
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Marka Mikova odmitala (dél zeny jako muzy vyloucené z aktivni tvorby, jak to
popisuje Graves. Hrani vrockové kapele patfilo k témto jejim strategiim uniknout
stavéni na piedestal, ale zaroven ironicky jeji roli Psyché rozvinulo do tviir¢i podoby.
Marka Mikova popisuje dalSi shodny rys s Psyché: vSichni ji zboziovali a obdivovali,
ale jen z povzdali: ,,J& Ziju osamélej zivot, nevSimla jsem si, Ze by si mé& chtéli vSichni

vzit“ (Rozhovor s Markou Mikovou 10. 11. 2012).

Revolta Marky Mikové vuéi roli zeny/objektu obdivu je symptomaticka pro
soudobé déni v hudbé: ke konci sedmdesatych let se oteviela v rdmci punku podia pro
na manaZerech nezavisla Zenska seskupeni. Napiiklad britsky sociolog hudby Simon

Frith tuto dobu vidi jako historicky revolu¢ni vstup Zen na scénu:

Punk byl prvni forma hudby mladych, ktera nebyla zaloZena na milostnych pisnich,
a jednim z disledkt byly nové Zenské hlasy, které bylo slySet z desek, z pddia a radia —
pronikavé, asertivni, necisté, individualni hlasy, zpévacka jako subjekt, ne jako objekt.
Punkové hudebnice ostfe trvaly na tom, zZe budou daleko vzdaleny pojeti krasy povalecnych

Casopisovych krasavic (Frith, 1981: 243).

Takovou Zenskou inovaci konce sedmdesatych let byly britské skupiny The
Slits a The Raincoats, a také kapely majici v ¢ele tviréi Zenské osobnosti, jako
Siouxsie ze Siouxsie and the Banshees, Poly Styrene z X-Ray Specs a v USA'"?
napiiklad Throwing Muses.

Plyn se v pocatec¢ni fazi Slits a Raincoats napadné podobal jednoduchosti,
hol€i¢imi hlasy, blaznivosti napada a primitivnim ovladanim néstrojt. Je vSak tieba
zduraznit, ze britské kapely nemély tuseni o existenci kolegyin na Vychodé — a
naopak. Postoj byl intuitivni, ne odpozorovany.

Jak jiz bylo feceno, skupina vystupovala nenalicend, v obyc¢ejnych trickach

a kalhotach, nebo tfeba v doma obarvenych cichach na pefiny.

Punkové subkultura byla jako ostatni poulicni hnuti: chlapci vedli a divky §ly za

nimi...ale byly vpustény do hudebni komunity, z niz byly piedtim vylouceny. S sebou

172 \/ USA existovaly v 60. letech kromé& vokalnich soubori jako Supremes, Shangri-Las a Crystals i
originalni garazové divéi kapely jako The Shaggs, ale to byl jiny typ hudby nez skupiny z doby punku.
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prinesly nové otazky — o zvuku, konvenci, obrazu, o sexualit¢ performance a performanci

sexuality [...] punk oteviel moznost, Ze rock bude proti sexismu (Frith, 1981: 244).

Reynolds a Press (Renolds—Press, 1995: 306-315) vyzdvihuji v The Sex Revolts

pravé The Slits a The Raincoats jako ,,netypické divky“!"

a o jejich strategii mluvi jako
0 ,,post-punkové demystifikaci®. Tato strategie patiila i k celkové strategii Dybbuku.
Reynolds a Press ji povazuji za novatorskou snahu demystifikovat konvencni konstrukei
femininity a maskulinity a rozrusit ji. Tato snaha je soucasti SirSiho anti-rockového
hnuti, zaméfeného proti tradicni formé a obsahu mainstreamového rocku (Reynolds—
Press, 1995: 290-291). Jako priklad rozbiraji pisn¢ britské skupiny The Slits s jejich
rozjafilym chaosem, détskymi fikankami a bldznivymi rytmy, které natoc¢ily na debutu
Cut (1979). Na obalu se dévcata stylizovala do od hlavy kpaté zabahnénych
,modernich primitivi“ jen v bedernich rouskdch na pozadi klasického anglického
domku sruzemi pnoucimi se po bilé zdi, coz reprezentovalo snahu zit v Cisté,
spolecnosti nepodminéné podobé. Usilovaly o obnoveni kmenového védomi,
autentictéjSitho zivotniho stylu, konkrétné rastafarianismu, z néhoz si vzaly nejen
basovou linku a rytmy, ale také myslenku duchovniho navratu k ,matéiné* a Unik
britska kapela doby, The Raincoats, zpivala o tradicné Zenskych tématech jako emoce a
domaécnost novym zplisobem. Soucasti jejich svétového nadzoru bylo hnuti hippies, hnuti
zelenych a holistickéd terapie (poznej své télo, poznej svou mysl) (Reynolds—Press,
1995: 307-310).

Podle Reynoldse a Press (Reynolds—Press, 1995: 357-358) pochazi nejsilnéjsi
Zzenskd hudba zchaosu, zidentity oteviené k protichidnym impulsim, z jazyka
roztfiSténého a drasavého, z oscilace mezi nesrozumitelnosti a vizionarskou
jasnoziivosti. Umélkyné tancuji jako provazochodkyné nad motem ztracené¢ho ega a
schizofrenii, ¢im odvaznéji, tim lip. Patti Smith je vzorem Zenské dionyské divokosti a
svobody jako halucinujici Samanka, mesiaSka, prvni spasitelka v rockové historii. Tyto

rebelky proti syntaxi, ,,dcery chaosu®, jak jim fika Sheila Whiteley, (Whiteley, 2000:

N

divky jako ty, co nic nevytvaieji, nerebeluji, jsou emocionalni a nevypocitatelné, vymyslené jako
marketingovy tah modnich Casopisd, jak ziskat typického chlapce. (http://www.metrolyrics.com/typical-
girls-lyrics-slits.html, ptistup 16. 1. 2012).
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95) nabizeji spolu s ,,netypickymi divkami nejsiln¢j$i momenty spojené z historické

kapitoly rocku osmdesatych let. VVechny tyto aspekty méla Marka Mikova.

Jako cokoli, jen ne objekty, popisuje Clenky Zubi nehta také undergroundovy

editor Martin Machovec v potadu Noc s Andélem. '™

J4 jsem se s holkama z Dybbuku seznamil na fakulté jako spoluzak v roce 1981, a ony nebyly
kouzelny jako idoly, jako takovy ty hvézdicky, nebo hvézdy, ale jako osobnosti, imponovaly mi [...] Zase
zacinaly tam, kde uz andro$ nemohl dal. A potom se mi libilo jejich pojeti bigbeatu, rock'n'rollu, to mé
fascinovalo, protoze to bylo néco, s ¢im praveé jenom holky mohly pfijit, néco osobityho, jejich vidéni
svéta. Tézko to néjak popsat, ale je to néco, co by nikdy zadny muz rocker nemohl vytvorit.

Mné ptipadalo tehdy z kraje osmdesatych let, Ze to je takova nova vina v té revolté, Ze to je nejen
revolta rock 'n’rollu, ale revolta obohacena zenskym prvkem, Zenskym pfistupem. Mné se to hrozné libilo
(Machovec, 1999).

Mytologicky div¢i punkové skupiny predstavovaly obménu Sapfiny akademie
nebo hudebni spolecenstvi v klaSterech jako u Hildegardy z Bingenu. Pisnég, vytvotené
v osmdesatych letech punkovymi divéimi skupinami Dybbuk, Slits a Raincoats, sice nic
nezménily ve spole¢nosti, ale ptinesly specificky jazyk textii doby. Objevily se nové
formy kreativity, kterou umoznila doba, textove i hudebné¢, a lidé byli zvédavi, co divci

seskupeni se svym zvlastnim pojetim svéta pridaji k celkové rockové poetice.

KdyZ v roce 1992 vysla prvni shirka skupiny s texty z osmdesatych let, napsal

vV ptedmluvé basnik Petr Vasa:

Kdybych dostal nabidku stat se na n&jakou dobu Zenou, asi bych dlouho véhal. Pokud
bych se ale mél stat Zenou na zplsob divek z Dybbuku, souhlasil bych rychle a rad. M¢l bych sviij
nelehky ukol na tomto svété mnohem radostnéjsi: vyzbrojen vtipem, eleganci a vielosti, ze které
mrazi v zadech. M¢l bych ve svych rukach a ustech nastroj a branu Cisté tvorivosti. M¢l bych
moznost stavat se basnikem s velkym B a viibec na to nevypadat, pasovat sva strucna dila do
¢itanek jaksi zadnimi dvefmi a neporuSovat pfitom pravidlo odzbrojujici nevyvratitelnosti
nehynouciho uméni.

Vitdm Vas, milé damy, zde v Zahradé¢ slasti, Vasi energii, Vase symetrické verse i

rozharana nitra. Na tuto zdravici jsem se vzdy t&sil nejvic, musim tedy skoncit brzo a razné. V

1% &T 2, Noc s Andélem, 27. 11. 1999.
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tvofivém prazanstvi je mozna budoucnost Ceského folkloru, v hrdém a nezdkeiném zenstvi

budoucnost lidstva®™.

Vasa s piivitanim v zahradach slasti navazuje na Arthura Rimbauda, ktery se

t&sil na zeny-basnitky — jakoby se po roce 1968 spinilo jeho proroctvi z roku 1871:

AZ bude zlomena nekone¢na poroba zeny, az bude Zit pro sebe a sebou, az ji muz, dosud hnusny,
propusti, také ona bude basnikem. Zena nalezne neznamé. Budou se jeji myslenkové svéty ligit od nasich?
Naleznou véci zvlastni, neprozkoumané, odpudivé, rozko$né. My se jich chopime, pochopime je. “Dopis
vidouciho” 15. 5. 1871 (Rimbaud, 1985: 110).

Na jednu stranu se na ptelomu 70. a 80. let objevil fenomén zenskych skupin, vzniklych
podobné jako ,,muzské® skupiny autenticky, na zékladé soundlezitosti a pratelstvi,
nikoliv jako dfive komeréni zdmér manazerd. Na druhou stranu byly otazky Zenské
identity pro ucastnice nepiijemné. Neochota profilovat se jako zenska skupina byla

zasadni. The Slits v interview s Wolfgangem Buldem z roku 1980 fikaly:

Nezalezi na tom, ze jsme Zeny, jde o hudbu. Jsme Ctyfi osobnosti, individuality. Kdyz skladam pisen,

nedélam to s tim, ze chci napsat piseni o zenach nebo pro Zeny. To, Ze jsem Zena, hudbu neovliviyje.

Pouzivam rytmus, ktery existoval vzdycky. Pofady o Zenach jsou kategorizujici.'"

Dybbuk mluvil velmi podobné¢ jako Slits:

Neexistuje rozdil mezi divéi a kluci¢i skupinou. ,,Déti? Ale co s tim? Nékdo si
zlomi nohu a je zase v nemocnici, zlomi si ji po druhy, zlomi si ji kazdych devét mésici. Je

to jedno, jestli je to kluk nebo holka* (Texty, 1992: 23).

Podobn¢ vidél situaci basnik a skladatel Mira Wanek, ktery na téma Zenskosti napsal
v uvodu ke sbirce textd, skupiny, ktera je pfipravovana na rok 2013 v nakladatelstvi
Mata: ,,Byva jim casto pfipomindno nebo o nich referovano, ze jsou div¢i kapelou —
nebo Zenskou, ddmskou... Ja tento aspekt pro jejich tvorbu nepovazuji za dilezity. Pro

mé jsou to lidi, ktefi udélali muij zivot bohatsi a radostnéjsi.

175 petr Vasa, prosinec 1991 (Piedmluva Texty Plyn, Dybbuk, Zuby nehty 1980-1992. Praha:
Punc, 1992.).
176 Filmovy dokument Women in Rock. dir. Wolfgang Buld, 1980.
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Ptes toto vSechno, ackoli se Marka Mikova dlouho branila roli archetypalni
zeny, nakonec svij dar, svou vyluénost Psyché pfijala. Mimo jiné ji umoznil
uskuteciiovat jeji dalsi cil, jimz se po roce 2000 stalo hrani loutkového divadlo

V nemocnici:

A prece jsem se pak stala princeznou a zistalo mi to na cely zivot. Paradoxné jsem vSak
princezna a budu princezna asi az do smrti. Sipkova Riizenka. Postupné jsem tu roli piijala. Vlastné pro¢
ne. Maminka mi fikala: hlas a krasa, co v tob¢ je, to je dar, a ten dar musi§ rozdavat. Kdyz je znicis, je to
hroznej htich. Dlouho mi trvalo to pfijmout, ale dneska, kdyZ hraju détem v nemocnici, tak oni roztajou,
kdyz zpivam a hrozné se jim to libi a ja vim, Ze je to dar a jsem za to vlastné¢ vdécna, ze ho mizu

rozdavat. Rikam si: tak si to vemte! (Rozhovor s Markou Mikovou 10. 11. 2012).

Takovy je i zavér romanu Dokud nemdme tvar, ve kterém se Psyché vraci ke své sestie

Orual do Glome:

Ale zatimco mluvil, ozval se zvenci jasot mnoha hlast, sladkych, a ptesto budicich bazen:

,»Prichazi! Nase pani se vraci do svého domu. Bohyné Psyché se vraci z podsvéti a pfinasi od Kralovny
stinti sktinku s krasou!*

[...] Jesté jsem ti neodevzdala skiiiku. Vis ptece, ze jsem podnikla dalekou cestu pro krasu, ktera Ungit
ucini krasnou. Stala pfede mnou a néco mi podavala, v té chvili jsem poznala, Ze je opravdu bohyni. Kdyz
se totiZ jeji ruce dotkly mych, spalovaly mné bezbolestnym Zarem.

[...] Ano, byly to dvé Psyché, obé (kdyby na tom ted’ zalezelo) krdsné nad vSechno pomysleni, a pfece ne
naprosto stejné.

,»1 ty jsi Psyché!* rozezvucel se hlas. (Lewis, 2000: 240—241).

Marka Mikova, vizionafskd basnitka mnoha poloh od pohddkovosti ke komi¢nu
a kiestanské apokalyptické imaginaci, se stejné¢ jako Lewisova Psyché podélila o dar
krasy, spojeny s vidénim neviditelného, s celou skupinou a jejim prostfednictvim i se

vSemi, kdo jeji pisné poslouchaji.

9.9 Zaveér

Marka Mikova v alternativé osmdesatych let ztélesiiuje archetyp Psyché, zvlasté
ten, ktery li¢i C. S. Lewis. Jeji prispévek byla krédsa a vidéni neviditelného.
Prosttednictvim hudby pfinas$i poselstvi z duchovniho radostného kralovstvi.
Charakteristiky Psyché se ptelévaji na vSechny clenky skupiny a posluchace. Ptes jeji

vahani pfijmout tyto charakteristiky se stava tvir¢i muzou.
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9.10 Chronologie: Marka Mikova a Plyn, Dybbuk, Zuby nehty

> 1959 narozena v Ceskych Budg&jovicich 29. 12.

»1977 role princezny ve filmu Jak se budi princezny

» 1980 Marka Mikova se ptipojuje k Pavle Fediukové a Hané Kubic¢kové do
skupiny Plyn

»1983 Plyn vystupuje na Vokalize v Lucerné

» 1983 skupina Plyn se ocitne na cerné listin€; proto se pfejmenuje na
Dybbuk

» Dokumentarni film Hudba 85; tfi pisné

»1986 Marka Mikova ziskdvd diplom absolventky katedry alternativni
loutkové rezie na DAMU

»1987 Dybbuk vydava EP Rock Debut, Panton

»1988 Dybbuk se rozpada a Marka Mikova zaklada s Pavlou Slabou Zuby
nehty; dal$imi c¢leny jsou Nada Bilincovd, Tomas Mika, Michael
Pokorny a Honza Lorencel989 Zuby nehty vystupuji v Lucerné na
festivalu FAMU Kavéarna A.F.F.A

»1991 Dybbuk nahravéa album Ale cert to vem, Punc

»1991 Zuby nehty se obnovuji v dybbuci sestavé: Marka Mikova, Pavla
Slaba, Hana Repové, Katefina Jir¢ikova, Eva Trnkova

»1993 CD Utikej, Bonton

>1995 CT film Utikej, vechny cesty vedou ven

»1995 CD Kraél vysila své vojsko, Indies.cz

»1997 CD Ditk&m, Indies.cz

»1999 CD Lod’ odplouva, Indies.cz

»2003 2CD Best of/ Rarities, Indies.cz

»2010 USA turné s UID/FPB: NYC, Filadelfie, Washington DC, hral se
prevazné material z 80. let a jednalo se o jeho US vydani
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ZAVER

Cilem mé prace bylo vyuzit mych aktérskych, ,insiderskych* zkuSenosti a
znalosti alternativni hudebni scény osmdesatych let 20. stoleti v Ceskoslovensku,
prispét k jejimu zdokumentovani a pokusit se o vlastni interpretace. Ridila jsem se
doporuc¢enim Alana Merriama, Ze [etnomuzikolog] “se snazi pochopit vyznam estetické
zkuSenosti ostatnich, aby pochopil lidské chovani” (Merriam, 1964: 25, in Shelemay,
2008: 152); neSlo primarné o zkoumani uméleckych d¢l jako objektl a produktl
kulturnich praktik. V prabéhu tii let prace na této dizertaci jsem sice sbirala a
zpracovavala kompletni hudebni nahravky jednotlivych informantt, jejich literarni dila,
recenze a literaturu o nich, ale pfedevSim jsem se na jejich zéklad¢ dukladné
pfipravovala na oralné-historicka interview se samotnymi informanty, kterd vytvofila
patet jednotlivych kapitol. S pomoci rozhovort jsem pak tfidila a zpracovéavala nejen
jejich, ale i vlastni ,,insiderskou® zkuSenost. Zaroven konfrontovana s reflexivnimi
sméry v antropologii a etnomuzikologii, byla pro mé faze zpracovavani a premysleni o

své vlastni zkuSenosti stimto dnes jiz n€kolik desetileti vzdalenym svétem ze vSech

A4

Moje ,,insiderska* zkusSenost se nakonec ukézala jako vyhodna predevsim v tom,
Ze jsem se dobfe orientovala v dile v§ech informanti a tak jsem automaticky méla jejich
duveru. Tedy v antropologii v klasickém smyslu pomérné zdlouhava faze tzv. ,,building
rapport”, chépana jako vytvafeni hlubSich osobnich vazeb (napt. Hammersley—
Atkinson, 2007), probéhla velmi rychle, pokud jiz neexistovala davno piedtim (jako
napt. u Marky Mikové). Byla jsem vSak ptesto piekvapena, ze domlouvani rozhovort 1
rozhovory samy postupovaly relativné plynule. Domnivam se, Ze je to mozna i tim, ze
jsme nejen prozivali stejné déjinné udalosti, ale sdileli jsme i podobnou uméleckou
zkuSenost. Aneb, jak tika Hans-Georg Gadamer: ,,uméni je poznanim a zkuSenost
uméleckého dila skyta ucast na tomto poznani (Gadamer, 2010: 99).

KdyZ jsem naslouchala Zivotopisnym vypravénim svych prvnich informantd,
tomu, jak konstruovali svoje Zivotni ptib&hy, jak mu vypravénim davali urcity smysl,
zacalo mi dochdzet, Ze z obryst jejich zivotnich drah vystupuji na povrch urcité vzorce,
které mi byly povédomé, ur€ité mytické archetypy. Na tuto mySlenku mé navedla ptimo
moje informantka Marka Mikova, kdyz mi pijcila roman C. S. Lewise Dokud nemame

tvar. Tim mé sama nasmérovala na postavu Psyché a ja jsem pfi Cetbé pochopila, Ze tato
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kniha je pro ni tak zasadni proto, ze je vlastn¢ tak trochu o ni, respektive, ze ona rozumi
svému Zivotnimu piib&éhu skrz tento mytus.

NeZ jsem se vydala na cestu mytologické metafory v jiz v Gvodu dizertace
zminéném smyslu Timothyho Rice jako organizacnimu principu naseho mysleni, nebo
jako osvétlujicimu obrazu, ,,jelikoz metafory potlacuji nekteré detaily a zdlraziuji jin€,
‘organizuji nds pohled® na subjekt, vytvareji nova porozuméni...“ (Rice, 2003: 164),
védela jsem, ze jde o metodu, bézné pouzivanou nejen v popularni kultufe (pfedevsim
ve filmu, kde reziséfi a scénaristé spolupracuji s antropology a mytology, jako napft. s
Josephem Campbellem ve Star Wars (Moyers, 1988) a popularni psychologii, ale také
Vv literarni védé (Eliot, 2012).

Kdyz jsem se ponofila do ¢etby Josepha Campbella, oslovil mé jeho koncept
»cesta hrdiny” a vlastné téméf okamzité jsem si jej propojila s Zivotem a dilem
punkoveho bésnika a skladatele Miroslava Waneka ze skupin FPB a Uz jsme doma.
Proto, kdyZ jsem se za nim vydala 26. 8. 2011 do vesnice Jakub u Kutné Hory, kde
bydli, kladla jsem mu jiZ i — metodologicky pon&kud netypicky - otazky, strukturované
podle ,.cesty hrdiny*. Mira Wanek s velkorysosti sobé vlastni na moji strategii
pristoupil. Moje teoretické interpretace jejich Zivotnich piibéhii pozitivné pftijali 1
zbyvajici dva konverzaéni partnefi, Pavel Zaji¢ek a Oldfich Janota, s kterymi jsem
délala rozhovor rovnéz az po mém teoretickem ,obratu“.177 Jsem piesvédCena, ze
pokud by se mnou navrzenym konceptem nesouhlasili, rozhodné¢ by mé intepretace
odmitli nebo by odmitli participovat na mém vyzkumu tplné¢.

Problém historického vypravéni, jak ukadzal Hayden White a dals$i soucasni
teoretici d¢jin, spociva v tom, Ze i kdyz je zaloZzeno na empiricky ovéfenych faktech a
udalostech, vyZaduje jistou davku obrazotvornosti k tomu, aby tato fakta a udalosti
vytvorily souvisly piibéh. V kazdém déjepisném diskurzu se tak nachazeji beletristické
prvky (lggers, 2002: 12). Jak piSe Jan Horsky, je ,,nutno tedy rezignovat na ambice
historického  objektivismu  hegelovského, rankeovského, marxistického, i
pozitivistického razeni, jenz véfil v moznost poznat, jak to vlastné bylo. Namisto
objektivity dé&jepisného poznani/rozuméni lze vSak mluvit o jeho adekvatnosti [...]
Vzhledem k tomu, Ze od dé&jepisného poznavani/rozuméni vstupuji nutné [...] naSe

selektivni a konstruktivni kroky, nezbyva nez pfipustit, Ze na jednu badatelskou otazku

75 Mikola$em Chadimou jsem vedla rozhovor jesté pied zahajenim doktorského studia v roce 2007, a

.....

dokonéili jsme pak rozhovor v Unoru 2013 jako polo-strukturovany.
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1ze ziskat tfeba 1 vice (urCitych “m”) rovnocennych adekvatnich odpovédi, nikoli vSak
nekoneéné adekvatnich odpovédi.” (Horsky, 2009: 30).

Domnivam se, Ze moje volba teoretického mytologického ramce, kdy jsem
zivotni drahy vybranych informanti pfedstavila metaforicky pomoci mytu jako
opakujiciho se ptibéhu, jako piikladné vzory, v mensi ¢i vétSi mife opakujici situace
antickych hrdinti a archetypli, mize byt jednou z adekvétnich optik, osvétlujicich

¢eskou alternativni hudebni scénu v osmdeséatych letech 20. stoleti.

Post Scriptum

Etnomuzikologické seminafe Zuzany Jurkové, diskuze v nich, hosté (Bruno Nettl,
Adelaide Reyes, Kay Shelemay ad.) a spole¢na prace na knize Prazské hudebni svety
byly natolik inspirativni, Ze vSichni, kdo jimi prosli, zatouzili pracovat na nové
otevieném poli vyzkumu urbanni hudebni antropologie. Pro m¢ osobné se tak oteviela
cesta v zivém kolektivu, sdilejicim nejnovéjsi teorie a metody, jak mluvit a psat o
hudbé. Predpokladam, ze moje prace je prvni z mnoha dalSich a ze na FHS UK pod
vedenim Zuzany Jurkové vznikne dualezité pracovisté hudebni antropologie.
Nepredpokladam sice, ze by nékdo nésledoval moji konkrétni mytologickou formu.
Nicmén¢ alternativni hudebni scéna stdle zdstadva malo probadanym polem, zejména
nékteré jeji zanry, jako reggae a experiment. Také je tieba zpracovat jeji transformaci do
popularni hudby v devadesatych letech. Jak jsem psala v Uvodu, v blizké budoucnosti
bych chtéla doplnit kapitoly o dalsi zastupce hlavnich trendu alternativy, které se pro

rozsahova omezeni do této prace nevesly.
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RESUME

Cilem této dizerta¢ni prace bylo vyuZit mych aktérskych zkuSenosti a znalosti
Ceské hudebni alternativy osmdesatych let 20. stoleti ke zdokumentovani a vlastni
interpretaci scény. Zakladnim teoretickym konceptem byl mytus v pojeti M. Eliadeho
a B. Malinowského, ktery lze také chapat jako metaforu v pojeti T. Rice, tedy jako
organizac¢ni princip naseho mysleni, nebo jako osvétlujici obraz.

Podle tohoto konceptu jsou na zéklad¢ jejich Zivotopisnych vyprévéni,
dopliujicich rozhovora a dat ziskanych z jinych typli prament konstruovany "myty" o
sedmi hlavnich postavach ceské alternativni scény: Jazzova sekce (Prométheus),
Miroslav Wanek (,,cesta hrdiny*) Karel Babuljak (,,hledani ztraceného raje*), Pavel
Zajicek (Odysseus), Mikola§ Chadima (,,rebel), Oldfich Janota (Hermés) a Marka
Mikova (Psyché).

SUMMARY

The aim of this dissertation was to apply my insider’s experience and
knowledge of the Czech music alternative of the 1980s to document and interpret the
scene. Basic theoretical concept used was myth in the understanding of M. Eliade and
B. Malinowski, which can be also taken as a metaphore in the terms of T. Rice, i.e. as
an organization principle of our thinking or an illuminating image.

According to this concept and on the basis of biographical narratives,
additional interviews and data gained from other types of sources, “myths* were
constructed about seven main figures of the Czech alternative scene: Jazz Section
(Prométheus), Miroslav Wanek (“hero’s journey“) Karel Babuljak (“search for
paradise lost®), Pavel Zajicek (Odysseus), Mikola§ Chadima (,,Rebel*), Oldtich Janota
(Hermes), and Marka Mikova (Psyche).
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PRAMENY

Audio prameny nepublikované

Veskeré nize uvedené audio nahravky rozhovorta a jejich doslovné transkripce pofidila
autorka a nachazeji se v osobnim archivu autorky (s vyjimkou rozhovoru s Cestmirem

Hunatem, ktery vedl Petr Slaby):

Rozhovor s Karlem Srpem vedla Pavla Jonssonova 20. 8. 2011

Rozhovor s Mirou Wanekem vedla Pavla Jonssonovd 26. 8. 2011 a 16. 2. 2012

Rozhovor s Karlem Babuljakem vedla Pavla Jonssonova 2. 6. 2012

Rozhovor s MikolaSem Chadimou vedla Pavla Jonssonova 27. 4. 2007, 7. 7. 2011,
8.2.2013

Rozhovor s Pavlem Zajickem vedla Pavla Jonssonova 11. 9. 2012

Rozhovor s Oldfichem Janotou vedla Pavla Jonssonova 18. 2. 2013

Rozhovor s Markou Mikovou vedla Pavla Jonssonova 10. 11. 2012

Rozhovor s Petrem Slabym vedla Pavla Jonssonova 26. 7. 2012.

Rozhovor se Zdenikem Novékem vedla Pavla Jonssonova 18. 6. 2012

Rozhovor s Erno Sedivym vedla Pavla Jonssonova 20. 6. 2012

Rozhovor s Petrem Hrabalikem vedla Pavla Jonssonova 18. 4. 2011

Rozhovor s Vaclavem Kiistkem vedla Pavla Jonssonova 17. 1. 2011

Rozhovor s Pavlem Richterem vedla Pavla Jonssonova 17. 2. 2013 (telefon)

Rozhovor s Otto Seplem, zvanym Dr. Otto, vedla Pavla Jonssonova 12. 9. 2010

Rozhovor s Pavlem Klusakem vedla Pavla Jonssonova 18. 2. 2013

Rozhovor s Cestmirem Hufatem ved| Petr Slaby 20. 7. 2012.

Audio prameny publikované

kompilace Czech! Till Now You Were Alone. LP, Old Europa Cafe, 1986.
FPB Kniha prani a stiznosti. 3CD, Valasska Bystiice: Malarie, 2008.
MCH Band 7982—-89. 6CD, Praha: Black Point Music, 2007.

Dybbuk Rock debut. EP, Panton, 1987.

Dybbuk Ale cert to vem. LP, MC, CD, Punc, 1991.

235



Dizertacni prdace Myty ceské hudebni alternativy osmdesatych let

Zuby nehty Utikej. CD, Bonton, 1993.

FPB Kdo z koho, ten toho. CD a MC, NAR 1991.

UJD Rock debut. EP, Panton, 1989.

UJD Uprostred slov. LP, CD, Globus, 1990.

UJD Nemilovany svet. CD, Panton, 1991.

UJD Hollywood. CD, BMG, 1993.

FPB Kniha prani a stiznosti, 3CD, Malaria records, 2008. (Kdo z koho, ten toho, Jedem
v punku jako v tanku a Vira v pohyb)

Méama Bubo Bariatost. Vyber origindlnich nahravek z let 1983—1984. CD, Primus, 1992.
Méama Bubo Planeta Haj. CD, Anne Records, 2005.

Méama Bubo Planeta Haj Live. CD, Bubosound, 2006.

Oldfich Janota ,,Neviditelné véci. High Fidelity. 2CD, Indies Rec., 2001.

Oldfich Janota ,,Maly Bobes*“. Jako mésic. 2CD, Spojené nahody, 2003.

Bible, Novy zakon. Rezie Marka Mikov4, 19CD, Praha: Biblion, Levné knihy, 2006.
Dvoiakovd, Eva. CRO 3 - Vltava Schizky s literaturou, Rozhovor s Pavlem
Zajickem 17. 3. 2011.

Jonssonova, Pavla. Cesky rozhlas 6, Czech Books 16. 5. 2004 rozhovor s Pavlem

Zajicem http://www.radio.cz/en/section/books/pavel-zajicek-a-czech-poet-who-crosses-

the-line-between-words-and-music-reality-and-dream. pristup 28. 3. 2013.

Audio-vizualni prameny

Alternativni kultura. Dokumentarni cyklus Ceské televize, 6 hodinovych dili. Rezie
Petr Slavik. Ceska televize, 1990.

Bigbit. Dokumentarni cyklus Ceské televize, 42 hodinovych dili. Rezie Vaclav Kiistek,
scénai Vaclav Kiistek, Vojtéch Lindaur, odborni poradci Ales Opekar, Vojtéch Lindaur,
garant projektu Radim Hladik, vyzkum a archiv Petr Hrabalik, vedouci projektu Cestmir
Kopecky. Ceska televize, 1998-2000.

Block Party. Rezie Michel Gondry. Uginkuje Dave Chappell. DVD, 2006.

Cibulka, Petr. Rozhovor pro brnénskou redakci CTK 6. 10.1992.

Hudba 85. ReZie Petr Ryba, Vladimir, Burda, Vladislav Guha. Uginkuji Dybbuk,

Jaro, peklo, podzim, zima. ReZie Vaclav Kuéera. Uginkuji UZ jsme doma. DVD,
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Brno: Indies MG, 2011.

Letts, Don. Punk Attitude. DVD, London: A FreemantleMedia 3DD Metropolis
Production in association with Cactus Three, 2005.

Martin Ivan Jirous. Rezie César de Ferrari. Videoklip, Praha: FAMU, 1970.

Méama Bubo, FPB ad. DVD, Praha: Levné knihy, 2005.

Puding. Dokument. ReZie neuvedeno. Uéinkuji UZ jsme doma. DVD,

Brno: Indies Records, 2006.

The Plastic People of the Universe 1969—1985. DVD, Praha: Levne knihy, 2001.

The Power of Myth. ReZie Bill Moyers. U¢inkuji Joseph Campbell. VHS,

Apostrophe S Production, 1988.

Women in Rock. Rezie Wolfgang Buld. Uginkuji The Slits, Siouxsie Sioux, Nina Hagen

ad., 1980.

Zuby nehty. Utikej, aneb vSechny cesty vedou ven. ReZie Vaclav Kuéera. Film, Ceska

televize, 1995.

Zuby nehty. Noc s Andélem, CT 2, 27. 11. 1999.

Zivoty téch druhych. Rezie von Donnersmarck. DVD, 2006.

Elektronické prameny

myspace, DG 307, ptistup 9. 9. 2011.
http://bandzone.cz/mamabubo,ptistup 19. 9. 2011.

http://www.oldrichjanota.com/, ptistup 15. 4. 2013.

http://www.mchband.cz/historie.htm, ptistup 26. 3. 2013.
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/bigbit-na-ct/seznam-vsech-

dilu/4/. p¥istup 28. 3. 2013.
http://www.popmuseum.cz/projects/projects.php?g=tvb0000&I=cz#Vol_38 pristup 28.
3.2013.

http://mata.czweb.org/o_nas.php, pfistup 28. 3. 2013.

ASenbrener, Ladislav a kol. 2005 Encyklopedie ¢s. alternativni scény do roku 1993
http://www.projektpunk.cz/obsah/B/Babalet/.
http://www.speech.kth.se/~kjetil/files/papers/2000-NTNU-Hansen_Turntablemusic.pdf,
pristup 28. 3. 2013.

http://www.skytarou.cz/index.php?strana=efekty, ptistup 2. 4. 2013.
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http://oxforddictionaries.com/definition/english/flanger, piistup 2. 4. 2013.

http://jungland.ru/Library/CampMoye.htm, ptistup 16. 12. 2012.

Bigbit 1956-1989, Ceska televize, internetova verze
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/ zpracoval Petr Hrabalik.

All Music Guide to Rock. http://www.allmusic.com/, piistup 12. 11. 2012.

Filmovy zdznam skladby “Co sme?“ z festivalu v Postupicich z roku 1974 je mozné
vidét na http://www.youtube.com/watch?v=ijmn1TWc53Kk, pfistup 28. 3. 2013.

http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/kapely/3663-janota-oldrich/

Potad Ceské televize Alternativni kultura Poezie v podzemi 5 z roku 2001 je mozné
sledovat na youtube:
http://www.youtube.com/watch?v=UghklkVC6sQ&feature=relmfu, pfistup 28. 3. 2013.

http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/kapely/2468-panika/ pristup 12. 1. 2012.

Dybbuk. ,,Poletime* http://youtu.be/EWIMCRXGVWQ.
The Slits. http://www.metrolyrics.com/typical-girls-lyrics-slits.html, piistup 16. 1. 2012.

Pisemné prameny nepublikované

Jurkovd, Zuzana, et al. Prazské hudebni svéty. Praha: FHS UK, ptipravovano na 2013.

Chadima, Mikolas. Alternativa II.

Riedel, Jaroslav (ed.). Plyn, Dybbuk, Zuby nehty. Texty. Praha: Mata. Sbirka textu,
recenzi a dalSich materiald, ptipraveno na kvéten 2013.

archiv Karla Babuljaka.

Pisemné prameny publikované

Bergmann, Petr (ed.). Papirovy absolutno. Praha: Silueta, 1990.
Chadima, Mikol&S. Alternativa. Svédectvi o ceském rock&rollu sedmdesdtych let. Brno:
Host, 1992.
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Knizak, Milan. Pisné kapely Aktual, K vydani ptipravili Martin Machovec a Jaroslav
Riedel, Praha: Mat’a, 2003.

Plyn, Dybbuk, Zuby nehty. Texty 1980-1992. Sbirka textt. Praha: Punc, 1992.

Plyn, Dybbuk, Zuby nehty. Poletime. Sbirka textti. Praha: Mat’a, edice Kolibtik, 1999.

Vlasak, Vladimir (ed.). Ceskoslovenska rockovd poezie 1959-1989. Praha: XYZ, 2010.

Vicek, Josef. Ukoly ceské alternativni hudby. Zpravodaj 9. PJD, 2—4. 11. 1979.

Vicek, Josef. Rock na levém kiidle. Edice Dokumenty Jazzové sekce, interni tisk,

Cervenec 1983.

Vlieek, Josef. Rockové sméry a styly. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou &innost,

1988.

v
vvvvv

Praha a Litomysl: Klub ptatel poezie Paseka, 2004.

Wanek, Miroslav. F.P.B. Kniha prani a stiznosti. Booklet, 3CD, ValaSska Bystfice:
Malarie, 2008.

Wanek, Miroslav. Texty 1981-1991 F.P.B., Divize T., Uz jsme doma. Brno: A-Beat,
1991.

Wanek, Miroslav. ,,Jede motyl.“ in Kopac¢, Radim (ed.). Britvou do klaviru. Praha:
Clinamen, 2002.

Wanek, Miroslav, Velisek, Martin. UZ jsme doma. 11. Praha: Argo, 1996.

Wanek, Miroslav. Vylov Suplika. Praha: Mata, 2012.

Zajicek, Pavel. DG 307. Texty z let 1973-1980. Praha: VVokno, 1990.

Zajicek, Pavel. Kniha mést. Praha: Sdruzeni na podporu vydéavani knih a ¢asopist,
1993.

Zajicek, Pavel. Cas je vykiik uprostied noci. Praha: Mata, 2000.

Zajicek, Pavel. Artificially Flavored, pisefi ,,Piibéh II. Utrzek dopisu®. Booklet CD,
Guerilla Records, 2001.

Zajicek, Pavel. Zapisky z podzemi. Praha: Torst, 2002.

Zajicek, Pavel. Jakoby...Svét v zrnku pisku... Praha: Torst, 2003.

Zajicek, Pavel. Kniha mori. Praha: Pulchra, 2011.

Zajicek, Pavel, Jirous, Martin. Sleevnote, Historie hysterie. 2CD, Guerilla Records,
2004.
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Pfiloha é&. 1 ,Manifest alternativy”: Josef Viéek: Ukoly
alternativni hudby, Zpravodaj 9. Prazskych jazzovych dnu 2. 11.
1979

,» L yto teze nechtéji byt zddnym manifestem néjakého nového hudebniho obrozeni, ale
prostym pokusem shromazdit nase ptedstavy o cilech a moznostech, které ma (nebo by
méla mit) neustalym hudebnim kvasem pulzujici scéna mladych hledacskych kapel. Je
to defakto jen ndmét k uvaze, pfedbézna pravidla hry, pokus o obnaZeni vztahli mezi
komeréni kulturni scénou a nami. Cim diiraznéji z nich vysvitne vaha, jeZ je kladena

predevs§im na moralku mladych, tim Iépe.

Ptesto si vSak tyto teze ne€ini narokli byt zdvaznymi pro vSechny kapely. Naopak,
jedinym vpravdé zdvaznym pravidlem je tvir¢i volnost. Alternativni kapela mize byt
elektricka, akustickd, ovlivnéna Zappou, jazzovou novou vinou i orientalni hudbou,

lidovym blues, punkem i moravskym folklorem, détskou fikankou i absolutni poezii.*

1. Neni rozdilu mezi manipulaci s mladym talentem kdekoliv na svété. VSude je

podiizovan normam, na nichz systémy stoji. Bud’ na obchodnich nebo ideologickych.

2. Umélecké normy naSich médii v oblasti zabavného primyslu jsou Spatné
maskovanym plastikem prospéchafstvi, alibismu, korupce, omezenosti, konservatismu a

nedynamické aplikace dialektického materialismu.

3. Vysledkem téchto norem je playbackova, rozjasana televizni malomést’acka kultura a
jazz rockova zvukomalba do filml. VSe se kryje nadnesenymi pojmy jako ,,umélecka
kvalita®, ,,nadCasové hodnoty* apod. O tom, co nas piezije, rozhoduje doba a ¢as, nikoli

soudy prislusné vyskolenych odbornikii.

4. Alternativni hudba je proud, ktery se snazi vytvaret svébytnou hudbu mimo obchodni
a esteticky diktat médii. Patii do ni folkovi zpévaci 1 experimentalni kapely, bourajici

vzité konvence, pro né¢z jsou nase disco studia uzaviena.

5. Cilem hudby je vyjadfit takovou myslenku, kterou neméa moznost vyjadfit zadny jiny

druh uméni. Nikdy se nesmi ztratit ta kapela, ktera ma lidem co fici, 1 kdyz ptfitom
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zpévak dokonale neintonuje nebo bubenik vypadava z rytmu.

6. Teprve z myslenky se rodi forma, nikdy naopak.

7. Na muziku neni tfeba absolventského diplomu z konzervatore. V nékterych ptipadech

je takovy diplom i brzdou.

8. Sila lezi v novych, nastupujicich generacich. Ty je tieba ptitdhnout a zbourat jejich

strach ze zkuSen¢jSich.

9. Umélec nepotiebuje zadny glejt na to, aby byl umélcem. Rekvalifika¢ni zkouSky

ponizuji. Kazdy se ohani Beatles — a ti ani neznali noty.

10. Neni pravda, Ze uméni ma jen lidi bavit, ale taky nesmi jen mentorovat a poucovat.
A kdyz — od toho je tu umélecky primysl od Eltona Johna po falesné realisticky Dietl-

rock Katapultu. Alternativni hudba nenabizi takové zbozi denni spotieby.

11. I negativni reakce je pozitivni, kdyz kapela vyprovokuje posluchace k premysleni.

4

k modernimu jazzu nebo klasické hudbé. Zdtraznovana budiz snaha po originalité,

spontannost a svérdznost. Upfimnost se rozumi sama sebou.

13. Alternativni hudba neni systémem hvézd; vycviCenymi tvory v roztleskavanych

salech nas dost krmi komerc¢ni kultura. Hlavni je muzika, pak teprve jeji tviirce.

14. Nespinme se s konzumni kulturou. Penize, které z této spoluprace koukaji, jsou
ptili§ draze vykoupeny. Délaji z umélce slouhu a otroka, nuti ho vytvaret véci, s nimiz
nesouhlasi. Ale i s tim nej¢istSim umyslem se musi vZdycky zeptat: Komu tim slouzi?

Taktika ,,astupek za ustupek* je neptipustna.

15. Cvicit, cvicit, cvicit. Jen mit kde! Budoucnost se vSak na tyto potize nikdy nepta.
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16. Na vlastni nahravaci studia a gramofonové desky zatim nemame. Ale dobré dilo
ptezije i bez toho. The Primitives Group nenatocili jedinou nahravku a ptesto si o nich

nové generace maji co povidat.

17. Nebojte se nahravat sami. Staci dva magnetofony a uz to jsou Ctyii stopy. Serzant

Pepper nebyl natoéen na vic! A misto desek? Magnetofonové pasky nebo kazety.

18. Neni ani pfili§ mnoho moZznosti ke koncertovani. Kulturni pracovnici budou jesté
dlouho uvazovat v dimenzich, které jsme uz davno prekonali. Necht’ je proto kazdy

koncert pamétihodnou udalosti, o niz se budou dlouhou dobu vypravét legendy.

19. Syntetizér neni jedinym zdrojem elektrického zvuku.

20. Nevéite pfedstiranému progresu. Niemen a SBB jsou tu proto, aby lidi
dezorientovali, aby jim prezentovali davno zastaralou femeslnou praci jako krok vpted.
Pokrok tkvi v hledani — tfebas netspésném — a ne v drmoleni omletych formuli.

21. Alternativni hudba neni Zadny underground, dobrovolné se izolujici od reality.

Alternativni hudba nezméni svét, ba ani jen nasi kulturu, neni pticinou jeho budoucich

zmen, ale disledkem jeho krize.
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Priloha ¢. 2 ,,Antimanifest“: Jan Kryzl ,»Nova« vina se starym
obsahem.” Tribuna 22. 3. 1983, ro¢. 14, ¢. 12.

V poslednich tydnech jsme od naSich ¢tenaiti dostali fadu dopisti, v nichz se kriticky
vyjadfovali k vystoupeni nékterych profesionalnich i amatérskych hudebnich skupin,
které se hlasi k tzv. nové vIné rocku. Jejich spoleCnym jmenovatelem byl - mirn¢ feCeno
- podiv nad tim, jak je moZzné, Ze v na$i spolecnosti je mladym lidem ptredkladan
takovyto kulturni brak. Slova na adresu potradatelii a povolovacich organii podobnych
vystoupeni 1 zfizovateli téchto ,,uméleckych® skupin, nebyla pravé lichotiva.
Protoze neSlo o ojedin€lé hlasy, snazili jsme se na tento problém podivat trochu
hloubg;ji.

Rockova hudba neni ve sféte zabavné, nebo jak se také fika pop-music, nic noveho.
Pamétnici védi, Ze v povaleném obdobi jeji vina prosla svétem nékolikrat. Méné jiz je
znamo, zejména mezi témi, ktefi tomuto hudebnimu zanru fandi, Ze to, co se u nas za
rockovou muziku casto vydavéa, ma nc¢kdy s jejim pavodnim obsahem spoleny jen
nazev. Rockova hudba méla v procesu svého formovéani i znacny socialni néboj,
zejména proti masovému utlaku a proti valce ve Vietnamu. O tom, kam jeji obsah mifil,
nejlépe svédci skutecnost, ze jiz v roce 1961 Vybor pro neamerickou ¢innost v USA
zakazal vystupovani zpévaku Pete Seegerovi, protoze jeho pisné mély ostry socialni
naboj. Jeho nastupce Bob Dylan jiz za rok ovladl ,,rockové pole* pisnémi typu Oxford
town o cernoSském studentu Meredithovi, jenZ se mohl zapsat na universitu jen za
asistence federalni policie. V téze dobé Cernossky zpévak James Brown v Madison
Square Garden v New Y orku pfi koncertu své skupiny vmetl do tvare obhdjciim rasismu
v USA: ,,Jsem Cernoch a jsem pySny na barvu své klize, jsem pySny, Ze jsem se narodil
jako ¢ernoch.*

V poloving 60. let svét tleskal skupindm Beatles a Rolling Stones a jejich
pisnim, které odsuzovaly valku ve Vietnamu a barbarstvi, které v ni Spojené staty s
takovou bezostySnosti prokazaly; pisnim, které podporovaly boj ¢ernych Ameri¢anti v
ghettech a slums v New Yorku, Miami a v jinych méstech USA... Také velky fijnovy
pochod v roce 1967 proti Spinavé vietnamské valce k Bilému domu zacal rockovym
koncertem. V té dob¢ vznikala jedna bojova pisen za druhou...

Takovyto bojovy rock, hudba a texty, které strhavaly tisice chlapci a dévéat do
boje - i kdyz jen Zivelného - proti politice kapitalistickych stati, nebyl po chuti jeji

vladnouci tfide.
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Burzoasni manipulétoii s mySlenim, ideologové a diverzni centraly si rychle uvédomili,
Ze rockova hudba - dostane-li ,,spravny* obsah (tzn. takovy, ktery mladez odvadi od
politiky, od tfidniho boje, od kazdodennich Zivotnich problémi) - se mize stat drogou,
ktera ma koneckoncii stejny ucinek jako drogy skutecné. Vede mladez k pasivité, k
utéku od reality do fiSe snovych ptfedstav, vytvaii bezvychodné postoje. A obchodnici,
manazefi i podnikatelé poznali, Ze na této hudbé jde také snadno, rychle a hlavné dobte
vyd¢lat.

Z rockové hudby se stal velky byznys a také prostiedek ideové a kulturni diverze nejen
vuci mladezi vlastnich zemi, ale 1 viici mladym lidem v socialistickych statech. Ti, ktefi
tento proces fidili a organizovali, velmi dobie védéli, Ze hospodarska krize v
sedmdesatych letech a rostouci nespokojenost mladé generace s prohlubujicim se
socialnim utlakem kapitalismu by nezbytné vyvolaly v zivot staré ¢i nové bojové pisné.
A praveé v této dobé se objevila ,,nova“ vlna rockové hudby, kterd svym hudebnim i
slovnim obsahem méla dat této ,,ztracené™ generaci kapitalistického svéta zivotni
filosofii vyjadienou heslem No Future - z4dna budoucnost. Mladez se méla ztotoznit s
zivotem, ktery ji pfipravil kapitalismus. Bud’te lhostejni k Zivotu kolem sebe, nejdéte s
nikym proti nicemu! Nic nema smysl! To se mélo stat krédem mladé generace. K jeho
prosazeni mél a ma slouzit tzv punk rock, Sileny rock anebo také previt rock.
Primitivni texty spojené s primitivni hudbou, odporné Saty, provokujici chovani, oplzla
gesta, odmitani vSeho normalniho, barveni vlasii na zeleno, na modro, na razovo,
tetovani hdkovych kiizi, malovani barevnych past na obli¢ej apod. to byl vysledek,
ktery tato vlna pfinesla. Nepfili§ esteticky a velmi casto Sokujici i obcany
kapitalistickych zemi, ale stale lepsi, nez aby mladez bojovala proti spole¢nosti, ktera ji
do bidy a beznadé¢je uvrhla. Protoze ,,punkové” a jejich hudba v mnohém piekrocili
,»meze* unosnosti 1 pro kapitalistickou spole¢nost a vymkli se svym podnécovateltim z
kontroly, bylo tieba uvést vSe na ,,pravou® miru. Misto tzv. punk roku je Sifena a
propagovana tzv. nova vina, ktera

se pokousi vratit rock k pavodni hudebni dokonalosti. VyuZivd se k tomu moderni
techniky a klasickych hudebnich projevii a nastrojti. Hudba se meéni, ale zivotni
filosofie, kterou ,,nova‘“ vlna rocku propaguje, zlistava stejna. V novém havu je mladezi

predkladan stary obsah.
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Neni néhodou, Ze tzv. punk rock i ,,nova“ vlna rocku byly a jsou prostifednictvim
zapadnich rozhlasovych stanic 1 jinymi cestami (napf. pasSovanim gramofonovych desek
¢1 magnetofonovych kazet) Sifeny i1 do nasi republiky.

Zamgér, ktery diverzni centraly sleduji, je dvoji: jednak plisobit prostfednictvim tohoto
hudebniho braku pfimo na nasi mladez, a za druhé pod hesly o ,,nové* svétové hudebni
vin€ vyprovokovat i u nas vznik skupin, které by produkovaly tuto, v§em estetickym a
moralnim normam odporujici hudbu. Cil, ktery je sledovan, je vice nez ziejmy -
prostiednictvim ohluSujiciho ramusu, jednotvarnych melodii a primitivnich, casto
vulgéarnich textl davat i nasi mladezi onu osvédCenou a vyzkouSenou hudebni drogu,
ktera by i u nas mladym lidem vstépovala zivotni filosofii ,,No Future* a takové postoje,
jednani a nazory, které jsou socialismu cizi. Prostfednictvim této hudby mé byt i naSe
mléadez vedena k lhostejnosti, pasivité, k odporu proti spole¢nosti.

I kdyz tomuto ,lakani sirén“ a nabadani ke ,,svétovosti“ podlehlo jen par desitek
vétsSinou mladych a nezkuSenych amatérskych ,,umélci® a skupin, nemlizeme zistat
lhostejni k tomu, ze nekteré¢ hudebni skupiny tzv. punk rock, ¢i ,,novou* vinu rocku §iii.
O jakou ,kulturu“ a ,,uméni* jde, tikaji jiz jejich nazvy (napt. Parchanti, Zkarovany
piebal, Zabi hlen, Zluty pes, Devizovy piislib apod.). Je podivuhodné, Ze jiz pfi jejich
vzniku tyto ,,genialitou® piimo srSici ndzvy nevadily zfizovatelim téchto skupin
(organizacim a kulturnim zatizenim NV, ROH a SSM), Ze nevadily tém, ktefi je zvou k
vefejnym vystoupenim a umoziuji jim, aby své stupidni a hrubé (jiny termin Ize tézko
pouzit), lidské city urdzejici hudebni a textové vytvory predvadély pied tisici mladych
lidi.

Cozpak je mozné, aby pod hlavi¢kou kulturnich potadi, ¢i dokonce koncertl, byl Sifen
nevkus, propagovan alkoholismus a drogy, vulgarizovany vztahy mezi chlapci a
dévcaty, a také nazory zcela cizi socialistické spolecnosti? Je snad normalni, aby
hudebnici a zpévaci vystupovali na jevisti v damskych puncochacich (které byly jejich
hlavnim odévem), aby se svlékali do pul téla, méli pomalované tvare rtuznymi
barevnymi pruhy, ovazovali se fetézy se zamky apod.

S obleCenim si v niCem nezadava uroven hudby a textl. Jednotvarné, opakujici se
melodie (pokud se tak da mnohadecibelovy zvuk viibec nazvat) doprovazejici texty, za

jejichz autory by bylo mozné povazovat spiSe chovance psychiatrickych 1éceben, nez

vvvvvv

dAcC

se napt. opakuji ,,dimyslna“ slova ,kata, pata, hata“ (Prazsky vybér), nebo se pét
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minut vyivava ,,Bejby, bejby, dej mi kadilak®, ¢i ,.hipi, hipi, Sejk* (Letadlo), nebo
vulgarni text ,,mé& Spinava zdda, nepije, nesoli, nekoufi, ale ma to rada®, ¢i pisen s
nazvem Pal vodsud’, hajzle (Jasna Péaka), nebo ,,na$ pan je kral, m& jméno heroin“
(Bronz), vypadajici jako vyplod chorého mozku, jsou ve skutecnosti vyrazem nihilismu
a cynismu, hluboké nekulturnosti a ideologickych ptistupli, které jsou socialistické
spolecnosti zcela cizi.

Bohuzel pracovnici nékterych kulturnich zafizeni ¢i agentur i1 dalsi zfizovatelé téchto
hudebnich skupin si tyto skute¢nosti neuvédomuji nebo nechtéji uvédomovat. Jinak by
nebylo mozné, aby Prazské kulturni stfedisko bylo zfizovatelem profesionalni skupiny
Prazsky vybér (i jinych podobnych), jejiz vystoupeni (napf. v Hradci Kralové, o némz
jsme jiz psali) bylo stejné¢ pochybné tirovné jako jiz jmenovanych amatérskych skupin.
Také Sdruzeny zavodni klub ROH vystavby hl.m. Prahy by jinak asi tézko mohl o
skupin¢ Letadlo napsat: ,,...VSichni ¢lenové skupiny, zejména vedouci a jeho zastupce,
velice svédomité plni vSechny podminky, ke kterym je zavazuje organiza¢ni fad naseho
zafizeni...“ Vzdyt' to byla pravé tato skupina, kterd v hofickém kulturnim domé vedle
jinych ,lahtudek” v prub&hu vystoupeni vyktikovala: ,,Du bist Schwein®, a kdyz jeji
Cleny potadatelé volali k poradku a odpovédnosti, obofili se na n€ slovy: ,,Nyni jsme na
sdle pany situace my a vy bézte do...” Otazku, jak je mozné, ze se podobna , kultura®
produkuje pod jejich hlavi¢kou, je mozno polozit i dalSim. Napt. Obvodnimu domu
kultury v Praze 8, Okresnimu kulturnimu stfedisku Praha-vychod, nékterym klublim
SSM apod.

Otazek je samoziejme vice. Jak zfizovatelé pracuji se svymi hudebnimi skupinami, jak
je vedou, vychovavaji, jak ovliviuji jejich repertoar a jak kontroluji jejich ¢innost?
Stejné tak je mozno polozit otazku poradatelim - védi, koho si na vystoupeni zvou? A
kdyz wvystoupeni neodpovidd zasadam nasSi kulturni politiky, vyvozuji okamzité
ptislusné sankce? (Napf. odmitnout proplatit honoraf, oznamit ,kvalitu“ skupiny
ztizovateli apod.). Také odbory kultury narodnich vybori pfistupuji k povolovani téchto
»kulturnich® vystoupeni zna¢né benevolentné - spokojuji se s neuplnym vyplnénim
Zadosti, nekontroluji, zda se dodrzZuje to, co bylo povoleno atd. A pofadatelé Casto jeste
to, co povoleno je, obchazeji (napt. pii koncertu skupiny Prazsky vybér v Hradci
Krélové - pofadatel PKO tamtéz - do zadosti viibec neuvedl skupinu Trifidi, ktera

rovnéZ vystupovala; mél povoleny tfi koncerty, ale uskutecnil ¢tyti). Vysledkem tohoto
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neodpovédného pocinani fady ,,odpovédnych* Cinitelll je kazeni vkusu mladych lidi a
Sifeni nejen ideovée, ale i moralné velmi pochybnych nazort.

Ti, ktefi cht&ji vefejné vystupovat, i ti, ktefi jim to umoziuji (potfadatelé a ztizovatelé),
si museji uvédomit, ze kazdému, kdo mtize promlouvat ke stovkam a tisicim (byt’ jen
hudbou a texty) mladych lidi, se dostava velké divéry, a kazdy, kdo vystupuje, musi byt
po vSech strnkéch - politicky, mravng, eticky, svou inteligenci i chovanim - této dtveéry
také hoden. A komu mnohé, vsechno z toho, aby této divéry hoden byl, chybi, nema na
podiu co pohledavat. A ti, ktefi at’ z pohodlnosti, lhostejnosti, ¢i z divodu, Ze pii
podobnych ,,koncertech” je mozno snadno naplnit pokladnu, témto ,takéumélcim
vystupovani umoziuji, si museji uvédomit, ze svou Cinnosti hrub&é naruSuji zasady
socialistické kulturni politiky a védomé ¢i nevédomé slouzi cilim, které sleduje nas
tfidni nepfitel.

Aby nam bylo dobfe rozumnéno. Viibec nejsme proti zdbaveé, ani proti pop-music ¢i
proti rocku. Hudba a zpév, i hudba zabavna, je nedilnou soucasti zivota mladé generace
1 nedilnou souc¢asti nasi kultury. I zdbavna hudba a jeji texty vSak museji byt predevSim
dobré. Méla by se vyznacovat zpévnosti, pfitazlivymi hudebnimi napady, textové by
méla vychazet z melodie feCi Ceského a slovenského jazyka. A jeji obsah nesmi byt
vulgarni, odpuzujici, nesmi propagovat to, co je nasi spolecnosti a zivotu pievazné

vétSiny nasi mladé generace cizi.

,Hudba®, jiz jsme vénovali pozornost, neni v Siroké $kale naSi zabavné hudby ani
pfevazujici, ani urCujici. Je okrajovym jevem, ale piesto jevem, ktery nelze piehlizet a
mlcet k nému. Nase mladé generace Zije v podminkéch Zivotnich a sociélnich jistot a ve
své vetsing se také na vytvareni téchto podminek, na vystavbé nasi spolecnosti, aktivné
podili. Proto ma také pravo, aby jeji védomi nebylo otravovano tim, co se za kulturu ¢i

uméni pouze vydava, ale skute¢nym kulturnim hodnotam je na hony vzdalené.
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