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1 UvVoD

Disertacni prace je zaméfena na problematiku nevécné malby 70. let nazvanou
fundamentéalni malba, kterou pfinesla stejnojmennd vystava Stedelijk Musea v Amsterdamu v
roce 1975, zejména na jeji evropskou &ast. Resi jestli tento smér jako takovy existuje, a co jsou
specifické charakteristiky této malby. Zaroven se zabyva formalistickymi elementy a koncepty
vyvoje nevécné malby 20. stoleti, tj. hledd kontinuitu malby vzhledem k malbé fundamentalni.
Zkouma jeji piivod a pokousi se vypatrat jeji smysl.

Tento historicky fenomén nazvany fundamentdlni malba, piesnéji definice tohoto
specifického sméru nevécné malby 70. let v Evropé (na rozdil od Ameriky) nebyla stanovena ani
popséana. Také piehled fundamentalnich umeélct s konkrétnim uréenim, proc patii (nebo nepatii)
do této skupiny, nebyl dosud ucelné¢ zkoumdn. Vzhledem k nedostate¢né informovanosti
odborné vetejnosti i publika a nedostatku specializovanych publikaci je hlavnim tématem této
disertac¢ni prace stanoveni definice, vymezeni rdmce a urCeni piivodu tohoto sméru, jak byl
poprvé proponovan kuratory jmenované vystavy.

Protoze vytvarné prvky, tradini nastroje a materidly jako samostatné expresivni
elementy formuji rigor6zni ramec této malby, formalisticky ptistup, analogicky pfistupu malift
tohoto sméru, je zde kliCovy. Tato prace se zabyva primarné vizualné fundamentalnimi obrazy a
vyroky jejich tvircii k tomuto procesu. Takto je mozno rekonstruovat esenci fundamentélni
malby, ktera pojednava o malbé v jejim nejzakladnéjSim smyslu, a zatadit ji do d&jin malby, a

nakonec v souladu s filozofii estetiky i do d€jin uméni viibec.

2 CiL DISERTACNI PRACE

V roce 1975 Stedelijk Museum v Amsterdamu organizuje vystavu nazvanou
Fundamental Painting (Fundamentéalni malba), ktera si klade za ukol podat jasny, ne-li uplny
pohled na jeden specificky smér nové malby 70. let. Je postavena na dilech ¢ty americkych
minimalistickych maliii a poprvé predstavuje spoleéné¢ 18 umélct riznych néarodnosti, ktefi
pracuji ve stejném sméru jiz vice let. Cilem této prace je ve stopach kuratorti vystavy
prozkoumat tuto malbu. Jaka byla, z ¢eho vznikla, kam smétovala? A existovala viibec?

Konkrétné nés zajima:



— Existence fundamentélni malby, jeji vznik a definice
— Povaha a charakteristiky fundamentélni malby
— Kofeny, vyvoj a réimec fundamentalni malby

— Pozice a vyznam fundamentalni malby v déjinach uméni

Tato disertacni prace nema aspiraci byt komplexni, pouze se snazi vytvofit rémec pro az
dosud nejednoznacny proud v soucasném malifstvi, ktery je pendantem minimalistické malby, o
které bylo napséano jiz nespocetné mnozstvi textl. Nase teze je o existenci specifické kategorie,
kterd je pokracovanim jak revolu¢nich déjin malby, tak dilezitou kapitolou v dé&jinach filozofie

estetiky.

3 METODY DISERTACNI PRACE

Prizkum zikladé fundamentalni malby a nazori (odborné) verejnosti vzhledem k ni.
Fundamentalni malba je ¢ast nové malby, se kterou byla odborna vetejnost poprvé
konfrontovana v 70. letech. V ramci této prace jsme katalogizovali dobové aktivity v tomto
sméru, vytyc€ili ndzorové shody a rozdily a pfirovnali je ke konceptu fundamentélni malby. Texty
o nevécné malbé 70. let v Evropé, proces vybéru umélct na vystavu Fundamental Painting a
vytvofeni ndzvu byly prozkoumény vzhledem k pokusu o definici specifické povahy
fundamentalni malby. Reakce tisku a vetejnosti vyjasnily, ze i mimo kuratorskou kategorizaci je
logickym fenoménem té doby. Také byly k potvrzeni jeji exisrence vyhledany pozdéjsi texty

referujici na tento termin.

Pruzkum charakteristiky fundamentalnich dél vzniklych kolem roku 1975

Prizkum malifskych prvkl, pouziti materiali a nastrojl, kreativniho procesu a efektu
jejich rezultatu na divéka evidovaly skute¢nou kvalitu fundamentalni malby. Byl zaméfen na
stanoveni piesného ramce této umélecké mentality, revidovani vybéru fundamentalnich malift a
zabyval se také kvalitou a osobnim vlivem na ni v dilech fundamentalnich umélct zatazenych do
vystavy. V tomto procesu poskytlo konkrétni jistotu zejména srovnani konkluzi k textim o
americké minimalistické malb¢, na jejichz dilech je fundamentdlni malba postavena. Z toho

vyplynulo rozpéti fundamentalni malby i zafazeni novych d¢l do této kategorie.



Pivod fundamentalni malby a historicka situace vyvoje nevécné malby

Piehled evoluce malby 20. stoleti az k fundamentalni malbé podle navrhu kuratort
vystavy vypovidad o jejim formalistickém charakteru a jejim misté v historii vyvoje malby. Na
zaklad¢ prizkumu byl vytvoren piehled stavajicich zakladii pro novou a fundamentélni malbu

sedmdesatych let s ptihlédnutim k nationalitdm ve vystave.

Zarazeni fundamentalni malby do déjin uméni a dé&jin filozofie estetiky

Takto ziskany piehled slouzil jako zadklad pro autor¢in ndvrh zafazeni fundamentalni
malby do dé&jin uméni v souladu s filozofii estetiky. Detailni pohled na vztah fundamentalni
malby a divdka vede v patrnosti jeji diivod plsobeni. Tento smysl naznacuje jeji vyznam. Na
zaklad¢ zazitku vyvolaného fundamentalnim obrazem muliZzeme pfipustit, ze fundamentdlni malba

transformuje tradi¢ni metafyzicky element uméleckého dila na soudobou propozici.

4 VYCHODISKA DISERTACNI PRACE

Disertacni prace je postavend na katalogu a dokumentaci k vystavé Fundamental

Painting v archivech Stedelijk Musea v Amsterdamu. Mapa ¢. 4847-4852:

— Rini Dippel, Fundamental Painting. Amsterdam: Stedelijk Museum, 1975.

Brozura k vystavé Fundamental Painting, 1975, mapa ¢. 4851.

ProhlaSeni vystavenych umélct k vlastnimu dilu, mapa ¢. 4850.
— Drs. Steen, Verslag van de enquéte bij de tentoonstelling Fundamentele Schilderkunst
[Zprava o anket¢ provedené mezi navstévniky béhem vystavy], mapa ¢. 4851.

— Tiskové zpravy, mapa €. 4847.

Malifi na vystavé: Jaap Berghuis, Jake Berthot, Louis Cane, Alan Charlton, Raimund
Girke, Richard Jackson, Rob van Koningsbruggen, Robert Mangold, Brice Marden, Agnes
Martinova, Tomas Rajlich, Edda Renoufovd, Gerhard Richter, Stephen Rosenthal, Robert
Ryman, Kees Smits, Marthe Wéryova a Jerry Zeniuk.

K analyzovani fundamentalni malby jako takové byly nezbytné texty umeélci psané
kuratorim vystavy a rozhovory nékolika jesté¢ Zijicich umélcii s autorkou disertacni prace.
Klicovym vychodiskem této prace je predevSim studium dila téchto umélcti a samoziejme malby

20. stoleti vSeobecné.



Problémem nejistoty feSeni z teoretického hlediska je totalni absence textll vztahujicich
se k evropské fundamentalni malbé. Protoze hlavni kurdtorka vystavy se inspirovala textem
Douglase Crimpa ,,Opaque Painting* a vystavu postavila na dilech americkych minimalistickych
malifti, pfedev§im Roberta Rymana, opird se tato disertacni prace o jmenovany text a n¢kolik
odbornych a zasadnich stati, tykajicich se této americké malby. Naptiklad odborné texty o
Minimal Artu Frances Colpittové a Edwarda Stricklanda a dobové ¢lanky Barbary Roseové a
Lucy Lippardové. Také uvahy o riznych polohich malby 70. let od Roberta Pincus-Wittena a
Lyndy Morrisové se ukazaly velice diilezité. Dale spisy Clementa Greenberga o formalistické
malb¢ a koncept ,,objecthood jeho zadka Michaela Frieda jsou v tomto kontextu inspirativni. O
ustfedni postavé Robertu Rymanovi podava nejlepsi svédectvi interview s Barbaralee
Spielvogel-Diamondsteinovou, kniha Used Paint Suzanny Hudsonové a clanek zroku 1974
Barbary Reiseové. Pro dalsi fundamentalni malife jsou vedle rozhovort zasadni jejich katalogy a
monografie.

Z hlediska odliseni fundamentalni malby od jinych druht nevécné malby 70. let v Evropé,
byly pouzity texty tykajici se ,,analytické” malby podle Klause Honnefa a ostatnich kritikd, tj.
katalogy vystav Analytische Malerei, Pittura 70: Pittura Pittura e Astrazione Analitica, Pensare

Pittura: Una linea internazionale di ricerca negli anni settanta a Analytica.

5 ZROD FUNDAMENTALNI MALBY - ZAKLADY

Vroce 1975 méla hlavni kuratorka Stedelijk Musea v Amsterdamu Rini Dippelova
ptani zviditelnit novy proud malby formou vystavy. Rezultdt zahrnuje osmnact umélci, kteti
jsou rozdéleni do ,,zdkladni* a ,,vytvarné“ skupiny. Reditel Edy de Wilde pro tuto malbu razi
termin fundamentdlni malba. Vybral ho peclivé, aby vymezil jeden specificky novy proud
malby 70. let, ktery je poslednim krokem v kontinuité uméni. Vystava dostava titul Fundamental
Painting a stava se pfelomovym bodem, ktery poprvé vytycuje tento smér.

Ve své dobé je to pouze vykrystalizovani vSeobecného nazoru. Atmosféra poloviny
sedmdesatych let v zdpadni Evropé nesporné ukazuje, ze nova malba je hlavnim predmétem
zajmu na umélecké scéné jak mezi malifi, tak kuratory. Kazdy rok registrujeme nékolik vystav.
Oproti jinym pokusiim je tato vystava restriktivni, tj. ukazuje, Ze fundamentalni malba je néco
vlastniho. S tim souhlasi ndzory névstévnik i tisk nejen v Nizozemsku, ale v celé Evropé. Navic

se zd4, Ze existuje vSeobecna shoda na tom, ze existence nového sméru logicky vyplyva z dé&jin



zapadni malby. Kdyz srovname historie vystav a publikaci pted a po vystavé Fundamental
Painting, mizeme konstatovat, Ze byla skutecné pro definici malby indikativni.

V Gvodnich vétach katalogu vystavy Dippelova definuje spolecnou charakteristiku
fundamentélnich umélct jako ,,inherentni fixaci na formalni zdklady malby*“. Specifikuje, Ze
umélci se zaméfuji na vlastni prvky malby a zajimaji se o malbu, kterd je malbou v tom
nejprisnejSim smyslu, plochd a nepfedmétnd. Znamend to maximalni omezeni na antiiluzivni
malbu bez jakychkoliv kompozi¢nich prvki. Tito malifi svou praci limituji pouze na nezbytnou
esenci malby. Stfedem z4jmu jsou formalni aspekty a malifské prostiedky. Spojuje je spiSe
mentalita nez pfislusnost ke skupiné.

Je to specificky druh nového malifstvi, spiSe seversky nebo také anglosasky. Aby
upfesnila vyznam fundamentalni malby v heterogenni kreativni nabidce 70. let, Dippelova
konstatuje, Ze mnoho soucasnych bezpfedmétnych malifth — pfedevsim Itald a Francouzl — se
nekvalifikuje jako fundamentalni kromé jiného pro svoji poetickou povahu. Vyzkum pozdéjsich
texth  evropskych kritika, stézejnich textd Minimal Artu a narodniho zdzemi vzhledem
k povalecnému vyvoji nepfedmétné malby — v ramci této disertacni prace — potvrzuje tuto
domnénku. Je zde vSeobecna shoda, Ze fundamentalni malba existuje jako néco specifického. Z

toho vyplyva jeji akceptace z hlediska kontinuity historie malby.

6 IDENTITA FUNDAMENTALNI MALBY — CHARAKTERISTIKY

Hlavni kuratorka pfelomové vystavy fundamentalni malby Rini Dippelové v textu katalogu
oznacuje stézejni body fundamentalni malby vztahujici se na: format, velikost, pomér, barvu,
linku, formu, strukturu, materidly a naradi, tvirci proces a efekt na divaka. Kdyz studujeme dilo
osmnacti internacionalnich umélcti na vystavé, mizeme o pouziti téchto prvkl, materidlli a
nafadi a jejich efektech konstatovat, ze si malifi ukladaji striktni omezeni s ohledem na cil
vytvoreni zdsadniho obrazu.

Fundamentdlni malif obvykle preferuje neutralni format ctverce. Stabilni forma dovoluje
unifikovany prvni pohled nasledovany sebestfednym ,ctenim™ obrazu. Tradi¢ni format
obdélniku a ram jako ohrani¢eni mezi redlnym svétem divéka a imaginarnim svétem obrazu jako
,,okna* jsou zkoumany pro jejich asociativni kvalitu. Multipanelové soustavy a zahrnuti zdi do
kompozice posunuji obraz do reality divdka a podtrhavaji jeho kvalitu jako objektu. Celoplosné
struktury a nepatrné odliSnosti obrazové roviny ji dovoluji vizualné aktivovat a format

decentralizovat, aby vizualni vidéni obrazu zlstalo perpetualni. Modularita opakovéani nebo stalé



uzivani stejného zvoleného formatu umoznuje fundamentdlnim malifim konzistentné¢ zkoumat
vytvarné prvky a hledat malbu nebo obraz per definitionem.

Mc¢titko obrazu je huménni (ale ne antropomorfické) ve prospéch dialogu mezi obrazem
a divdkem. Fundamentalni obraz je jakési alter ego, nedominuje, ani se nepodfizuje. Proti
divakovi stoji obrazova plocha. Neni to tradi¢ni obraz, ktery sugeruje pohled ,,oknem* do
prostoru, je to prosté materialni véc. M¢étitko uz neni uvnitt obrazu. Stava se jim divakova
fyzicka relace k nému.

Velikost této obrazové plochy a wvnitini prvky jsou aktivné vyuZzivany pro jejich
schopnost vytvaret tento pomér. PiredevSim rastr se nabizi, a to diky jeho moduldrnimu
charakteru. Jeho celek roztahuje obraz do reality divédka a podnécuje vyrovnany dialog, zatimco
jeho segmenty podnécuji intimni dialog tvari v tvaf. Také vybér velikosti a poméru mohou
vzbudit divadkovu pozornost pro detail v obraze pied nim, tedy dialog s dilem o malifskych
prostiedcich a kone¢né o malbé jako malbé.

Barva je pouzitd, aby podpofila soubor prvkii a vyzkum kvalit zasadniho obrazu.
Fundamentalni malifi vybiraji barvu podle neutrdlniho charakteru. Snazi se odhalit bohatstvi ne-
barev, vrstvenych barev a nespecifickych barev v relaci jedné k druhé. Pouzivaji barvu nejen
jako barvu, ale také jako material. Vrstva mize byt hladka, hruba, leskla nebo matnd. Jejich
vztah k aplikaci barvy a jejimu vizualnimu zazitku se fidi zdsadami antiiluzionistického obrazu.

Také linka se stava nastrojem zpochybnéni a vylouceni tfidimenziondlni iluze. Zejména
pouziti linedrniho rastru, ktery je inherentné¢ maliisky, mistrovsky kombinuje uziti neindikativni
linky a komentaf k tradicnimu elementu malifstvi — iluzionismu. Prostfednicvim linky je otdzka
malby, a co malba opravdu je, vizualné€ poloZena divakovi. Linka vede divakovo oko a aktivuje
zkuSenost vnimani, obzvlasté, kdyz vklada urcitou pravidelnost nebo symetrii do obrazové
plochy.

Linka muze byt nakreslend na platno, spojeni vizualn¢ vnimané jako linka, nebo dokonce
,vytvorena® v materidlu obrazu. Linka je ted” malifskym elementem, uz ne kresebnym.
Naptiklad zaclenénim linky do povrchu se obraz stane opravdu malovanym, nikoliv kreslenym.
Hlavni je nezobrazujici uziti linie. Ve fundamentdlni malbé je linka uzita tak, Ze unifikuje obraz,
drzi ho v ploSe a zaroven ho posunuje do divakova prostoru.

V tomto kontextu také struktura a textura stejné¢ jako provedeni jsou dulezité prvky
fundamentéalni malby. Obrazova plocha mlize byt jakakoli — hladkéd nebo pastozni — a struktura
platna miize byt vidét nebo ne, dokud potencidlni atmosférické vnimani je potlaceno

zdiraznénim predmétnosti obrazu (napiiklad volbou matného hladkého povrchu, pouzitim



nehotovych okrajii, zdsahem do podkladového materialu, aplikaci materidlu barvy a podobné¢).
Hrub¢ struktury (napi. variace v tkané struktufe platna nebo reliéfni prace Stétcem) maji tu
pfednost, Ze vyzyvaji divaka pfiblizit se, tedy vyvolavaji intimnéj$i méfitko k velké plose
obrazu. Fundamentalni malba klade diiraz na texturu podkladu, stejné tak jako na malovany
povrch, protoZze obé sjednocuji obrazovou plochu. Uvahy o textufe malovaného povrchu jako
materidlu a ne iluzionistického zavoje, méni obraz v materialni skute¢nost (namisto skutecnosti
Cist¢ malirské).

Materidly a nastroje, které ho vytvareji, jsou stejné diilezité atributy pti konstrukci obrazu
jako vytvarné prvky kompozice. Ve fundamentalni malb& je pozadavek pouziti vyhradné
malifskych materidli a néstroji a jejich aplikace vyhradné odpovédnost malife. Jejich ryzi
inherentni element je hledan a komunikovan divaky. Divak musi byt schopen tuto specifi¢nost
vidét. Signalizuji divékovi ,,...co konkrétng vidi (a Ze vidi).*!

Malitfsky proces musi byt pro divaka citelny. Fundamentalni malifi vyviji své obrazy na
zaklad¢ predbézného koncepéniho planu, ktery je ve tvliréim procesu modifikovan intuici.
Kazdy obraz se rodi z peclivé kombinace jeho komponentii ve striktné¢ vymezeném zakladnim
malifském poli a ukazuje divékovi, jak malif tento povrch vytvofil. Proces celé¢ho dila
fundamentéalniho malife je zalozen na zkoumani moznosti malby timto zplisobem podle
umélcovy osobni volby, co zkoumat, tj. fundamentdlni malba je spiSe logicka nez racionalni. Je
to druh ,,uCeni se praci“ pii malovani.

Plosnost je dulezitd hodnota v této fundamentdlni malbé, nikoliv stav. Je dana
inherentnimi vlastnosti platna a zaroven umistuje obraz jako entitu samu o sob¢ do divakovy
reality. V malbé, kde kazdému elementu je dana stejna dilezitost — byt soucasti materidlu,
konceptu nebo tvirc¢iho procesu — je dosazeno nové rovnovahy, neni to uz kompozice
v tradi¢nim smyslu. Frances Colpittova na toto téma dodava: ,,Redukce vnitinich vztahti zvySuje

2 , PR .. y , , . , ,
7 Zdanlivé minimalni obsah ma maximalni

dilezitost relace mezi obrazem a divdkem.
pusobivost. Novy druh kompozice vznika v kombinaci s divakem.

Divak je poslednim vytvarnym prvkem fundamentalni malby, kterd tedy neni jen o
malbé, ale také o divakovi. Slovy Suzanne Hudsonové: ,,Co je obraz, se stava neoddélitelné od

toho, co obraz dela. [...] Obraz potiebuje ... kone¢né i n¢koho, kdo jej vidi, aby byl urcen jako

"' D. Crimp, Opaque Surfaces, Minimalism, s. 259. [V ptivodnim textu anglicky: ,,...what, specifically, he is seeing
(and that he is seeing).” Pfeklad autorka.]

* F. Colpitt, Minimal Art, s. 69. [V pivodnim textu anglicky: ,,Reduction of internal relations increases importance
of relation between painting and spectator. [...] between the object and spectator.” Pieklad autorka.]
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obraz...”” Komunikace vytvarnych prostfedkl a procesti fundamentalniho obrazu s divdkem je

klicovym elementem.

S témito poznatky po analyze, které u vystavujicich umélci mizeme potvrdit jako
fundamentélni, jsme podle nadzoru kuratort a kritikli uréili rdimec fundamentalni malby. Rysuje
se trojuhelnik mezi pracemi americkych fundamentdlnich malifd Agnes Martinové, Roberta
Rymana a Brice Mardena, ktery ma rozpéti od teoretické az po senzibilni malbu, kterd vyplyva z
jaksi ,,vytvarn¢jSiho* malifstvi. Dila evropskych umélcti se vyznacuji tim, Ze kombinuji extrémy
tohoto ramce. Tak fundamentdlni malba na formalistické Grovni ukazuje Gzasné mnozstvi
podobnosti ve stejné tzasnych variantach, které se schazi v konceptu zékladni definice malby a
zvlasté v povrchovosti média.

V sedmdesatych letech, kdy se uméni obraci k netradiénim médiim, jako napf.
Conceptuel Art, se umélci v USA i v Evropé zabyvaji mySlenkou malby jako malby vice na
malifské nez teoretické bazi. Navic je to védoma volba pro malbu a specidlné pro platna
malovand manualn¢. Musime tedy konstatovat, Ze je fundamentalni malba navzdory dobé
dilezita a vyjadiuje v tomto prostiedi zakladni zdjem o malbu tak, jak vzdycky existovala; byla
unikatnim a vyznamnym fenoménem. Dnes je to internacionalni fenomén piezivajici vice nez
Ctyfi desetileti. Jesté jednou se potvrzuje specificnost fundamentalni malby jako nového sméru a

jeji dulezitost v déjinach uméni.

7 PUVOD FUNDAMENTALNI MALBY

Fundamentalni malifstvi je probadani malby pfi procesu jejiho vzniku, ale je také zavislé
na tom, co umélec vi o formalnich elementech malby vSeobecné. V orienta¢ni brozuie pro
navstévniky vystavy Fundamental Painting uvadéji kuratofi fadu predchiideii a smért, které byly
pro fundamentalni malbu zasadni. S ohledem na né jsme se pokusili o zdivodnéni vliva (a
rozdill) na fundamentdlni malbu. Pfitom ale musime konstatovat, ze revoluce formalnich

elementti dilezitych pro fundamentalni malbu zacala uz na pielomu 19. a 20. stoleti.

* S.P. Hudson, Robert Ryman, s. 105-106. [V pivodnim textu anglicky: ,,Painting becomes a less static or grounded
medium and a more fluid, material site for the continual testing and reworking of conventions and the effects that
these conventions or properties produce. What a painting is becomes inextricable from what a painting does. It all
starts with paint, but paint alone is not sufficient to produce a painting; it is necessary but not sufficient. A painting
needs paint, a support, a delimitation of that support in the form of an edge, a wall (a viewing context), and someone
to see it - to register as a painting...” Pfeklad autorka.]

10



Kolem pielomu stoleti skoro vSichni malifi, které dnes povazujeme za vyznamné pro
zapadni uméni, pracuji na evoluci barvy, linky a tvaru. Malifsky proces a jeho vysledek pomalu
ziskava nadvladu nad historickou ideou malby. Libovolnd autonomni barva a tvar i expresivni
nedeskriptivni linka nyni formuji nezavisly obsah obrazu. Barva jako material, viditelna prace
Stétcem, holé platno a jeho struktura, variace ve velikosti a tvahy nad odstranénim ramu jsou
nyni soucasti malifské praxe. Je zpochybnén zplsob divdkova vidéni a pfichdzi tendence
zachytit zivy moment spiSe nez ukézat realisticky namét.

Misto trojrozmérné iluze zacina probleskovat skrze malifskou aktivitu védomi o povaze
dvojrozmérného povrchu. Neutralni prazdnota mizi, rastr jako hlavni kompozi¢ni prvek vstupuje
na scénu. Pii hleddni sjednoceného platna, zobrazeni zacina splyvat s namalovanym povrchem.
Dosazeni toho, ze barva je tvar a plocha je soucasti obsahu, je zacatek formalnich revoluci v
uméni 20. stoleti.

Z historické perspektivy dekompozice barvy a subjektu rozklada obraz a vede k dal§imu
velkému kroku od abstraktniho k nepfedmétnému obrazu. ,,Co* malovat se zméni na ,jak*
malovat. V rukou Malevi¢e se malba méni na médium, které ,citi redlné“. Na scénu vstupuje
koncept malovat ,ryzi“ obraz, nikoli zobrazeni. Nyni jsou tématem vizudlni implikace
nepfedmétného vyrazu. Diky Rosanovové se linka pfiblizuje ploSe a plocha se stava obrazem.
dotek kontrastuje s pocitem industridlni pfedmétnosti.

Kuratoti vystavy Fundamental Painting oznacuji zejména Art Concret jako dilezitou
bazi pro tento smér 70. let. Nejen pro pfiznani se k formalistickym bodiim malby v manifestu,
ale také pro vizualni uc¢inek je pouceni Art Concretu a jeho ptedchiidce De Stijlu zajimavé.
Obrazy jsou ted’ opravdu ploché modularni kompozice centralizovaného rastru (linka jako
malifsky prvek — plocha), ktery expanduje do divdkova prostoru diky svému sklonu k opakovéani
se a nedovoli divdkovu oku odvratit se od obrazu. Omezend malifova paleta na nékolik
zakladnich, pfedem vybranych barev mé objektivni, pfesto citlivy univerzalni vliv na divéka.
Koncept mize byt pfedem urcen, ale intuitivné upraven v procesu malby (Piet Mondrian). Tim
proud geometrického uméni ptfed druhou svétovou valkou buduje ziklady americkému

povale¢nému malifstvi, které nakonec v sedmdesatych letech vedlo k fundamentalni malbé.
Predvale¢né zazemi jednotlivych zemi se ukaze dilezité vici sméru nepfedmétné malby

po vélce a tim jeho podilu na vzniku fundamentalni malby v Evropé. Narodnosti na vystavé

zastoupené jsou vedle americké némecka, nizozemska, belgickd a anglickd. (V retrospektu ale
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jen Americané, malifi z Beneluxu a osaméle jeden Némec mohou byt povazovani za
fundamentélni.) VSimnéme¢ si, ze umelecké revoluce prelomu stoleti a zacatkli nepredmétné
malby se vztahuji na Rusko a na zapadoevropské zemé Francii a Némecko, okrajové Italii, a
hlavné Nizozemsko. V téchto zemich druhd svétovd valka preruSila evoluci a pfemistila ji
castecné do Anglie, ale hlavné do Ameriky.

Uz ve tficatych letech Sovétské Rusko i evropské zemé v zajeti faSismu razné zastavily
abstraktni tendence a obratily se k realistickym figurativnim formam. Ve Francii zatim vladne
pestra smés abstraktnich a nepfedmétnych styll, kterd se pomalu vytraci — jako jiz diive v
Nizozemsku — v diisledku emigrace nebo tmrti jejich hlavnich reprezentantii. Po vélce se stiedni
a vychodni Evropa ocita v izolaci a setrvava u predvalec¢né situace. V Némecku, Italii, Francii a
v Beneluxu umélci uz tuto situaci nechtéji netolerovat a po probadani predvaleénych styla se
obraceji k novym alternativdm. Jejich kapacitu navadzat nové na predvale¢nou situaci urcuje
znalost formalistickych ideji moderni malby a souc¢asné moznost poznat malbu americkou, kde
evoluce nepredmétnych smérti pokracuje diky prichodu kli¢ovych evropskych umélci —
emigrantd.

V 50. letech projde Evropou (Némeckem, Italii, Francii, Beneluxem a Anglii) nekolik
vystav nové americké malby. Oproti jinym evropskym zemim se Nizozemsko diky intenzivni
vystavni ¢innosti a také kolekci Stedelijk Musea v Amsterdamu rychle vraci k situaci pfed rokem
1938. Anglie se tési z prezence a vystav revolu¢nich umélcti v emigraci, mezi nimi piedevsim
Mondriana. V téchto obou zemich maji tedy umélci moznost obratit formalni zijem na
nepiedmétnou malbu (nikoliv z teoretickych, nemalitskych diivodi) jako na néco nového.

Kdyz si jest¢ pfipomeneme, ze italska malifskd tradice je koloristickd, némecka
expresivni a francouzskd smichand z revolucnich ptedvalecnych stylii, uz nas neptekvapuje, ze
se fundamentélni malba 1i8i od ostatni nepfedmétné malby 70. let. Je to — jak tvrdili kuratofi a
kritici — zélezitost severskd a anglosaska. (Z historického hlediska se zda, Ze fundamentalni
malba nemohla vzniknout v jinych zemich Evropy, napiiklad v Ceskoslovensku.) Také Amerika
ma nové zdroje vlivu v osobach revoluénich maliiG Josefa Alberse a Pieta Mondriana. Pod
jejich vlivem v teritoriu témét neexistujici umeélecké tradice, vznikd nova povaleéna americka
malba. Je to také diky mentalit¢ ume¢lct, kteti se po dobu vélky stale zajimali o abstrakci. New

York se stdva svétovym centrem umeni.

Tim se povalecnd americkd malba stava pokraCovanim evoluce zadpadni malby 20. stoleti.

Z diivodii Americe vlastnich, jako je respekt pro materidly, tvir¢i proces a koncept dila jako
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zazitku, si tato malba vyzaduje predevSim vizudlni zajem. Tvoii vizudlni zéazitek. Abstraktni
expresionisté¢ Barnett Newman a Mark Rothko kladou diiraz na vyznam vztahu mezi divakem a
obrazem. Ukazuji, jak kompozi¢ni detail mize ovlivnit vnimany rozsah nebo miru intimity
dialogu mezi uméleckym dilem a divdkem, a také jak mtize obraz vratit z okolniho prostoru do
prostoru detailni interakce. Forma obrazu ptedchazi jeho metafyzicky obsah, rozviji se v dialogu
a bohatosti vizualni interakce, kterd mize byt odstartovana prvnim pohledem; je ztélesnéna.

Frank Stella déla dalsi krok, kdyz v obraze Gspésné kombinuje industridlni s manualnim.
Zabyva se ,,pfedmétnosti* obrazu a védomou hrou teoretickych zavéri. Ve svych symetrickych,
geometricky repetitivnich, neutrdlné smérovanych platnech, ve kterych se prostiidava zobrazeni
s podkladem, vyvraci aktivné tradiéni zplsoby divdkova vidéni a obraci jeho pozornost
k otdzkam obrazu, materidll a procesu provedeni. VSechny tyto zplisoby prace aktivuji v
divakovi kognitivni fetézovou reakci vnimani. Je to ,,malba pro malbu® a je stale vice zaméfena
na vyvazeny vztah mezi divakem a uméleckym dilem.

Také evropské povalecné vlivy na fundamentalni malbu jsou zajimavé pro fundamentalni
malife a jejich feSeni vytvarnych problému (ne nepodobnych tém, které se objevuji v americké
povalecné malb¢). V evropské povalecné malbeé sta¢i vyzdvihnout téma decentralizace
sebestfedného obrazu, monochromatismu a zajmem o strukturu povrchu malby. Jednobarevna
prazdnota je naplnéna hutnosti vytvarnych prvkl jen pro né samotné, prostor v obraze mizi a
zaroven je objeveno svétlo jako konecny prvek malby. To zdlraziuje fakt, ze se malifi ptiblizuji
k novému druhu svobody v malbé, ktera striktné¢ odmita jakékoliv osobni vlivy. Z teoretického
hlediska, jak tvrdi Manzoni, tento druh obrazl prosté ,,je*.

Navazuje to na pojeti obrazu jako objektu v divakové realité, liSiciho se od ostatnich
objektli. V Americe razi kritici pro tento rozdil koncept ,,pfedmétnosti malby. Pokouseji se tim
zdiivodnit, Ze na rozdil od jinych objekti malba obsahuje néjaky metafyzicky element. Uméni se
tedy lisi kvalitou. (V Evrop€ vznikd fundamentalni malba pod vlivem americkych minimalistd,
na jejichz dilech byla postavena vystava Fundamental Painting, o néco pozdéji.) Vedle faktu,
ze ztohoto piehledu, ktery vysvétluje, pro¢ fundamentdlni malba je v Evropé pozdé¢ji nez
v Americe, vyplyva, Ze fundamentdlni malba je dllezitd pro propojeni a kontinuitu evoluce
zapadni malby 20. stoleti. Také koncept metafyzického elementu se ukaze byt dilezity

vzhledem k vyznamu fundamentalni malby.
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8 VYZNAM FUNDAMENTALNI MALBY

Usttedni postava fundamentalni malby Robert Ryman fekl: ,,Smyslem malby je malba”.’
Fundamentalni malba se ve svém celku zabyva vyjadienim malifskych prvki, tj. fyzickymi
disledky malby; zaroven je to malba o malbé — tedy o tom, co vzdycky bude délat obraz
obrazem. Nakonec se tato propozice zamé&ii na divaka, ve kterém tyto obrazy aktivuji zazitek.
ZkuSenost vnimani se odviji v ¢ase ve vzajemné komunikaci mezi obrazem a divakem. Malba se
nyni zabyva objektivnim zdzitkem subjektivniho pozorovatele. Divak si uvédomuje kognitivni
akci. V tomto ale zlistavd zaméfeny na obraz — jako samonosny, unikétni objekt, ale také jako
soucast malifstvi vSeobecné. V dialogu se projevuji vzpominky — jak umélce, tak divaka — na
malbu pfed malbou fundamentélni, diky faktu, Ze v malbé jiz od jejich pocatkl byla formalni
cast vzdycky obsazena. Je to dialog o malbé mezi dvéma fyzickymi subjekty — nepredmétny, ve
kterém celek je vEtsi nez jeho Casti.

Vizualni a kognitivni schopnost divaka je aktivovand objektivné, ale vede k jeho
vlastnimu pojednani malby. Fundamentélni malba je tedy sebereferen¢ni, a to nejen k danému
dilu, ale také k divakovi. Tim si zachovava tradi¢ni roli jako odlesk rozumového svéta absolutna.
Pomalu se mu odhaluje a v tom procesu vznika krasa.

V interakci si divak uvédomuje vlastni existenci, tj. uvédomuje si existenci malby
v relaci k sobé samému. To znamena, ze fundamentalni malba je o ,,byti* — o byti divaka a svém
vlastnim — a tim, Ze hovofi o malb¢ od pradavna zaroven o byti viibec. Divakovi se zjevuje néco
mimo dilo, ale uz to neni bozské. Je to spiSe byti zakotvené v jeho vlastni realité. Tim, ze
fundamentalni malba neni o ni¢em jiném nez o malbé samotné, tedy jednoduse o jeji existenci,
prosté ,,je*“, navazuje na tradi¢ni roli uméleckého dila v souladu s déjinami filozofie uméni.

Proto se navzdory vSeobecné logice fundamentalni obrazy zdaji byt jakymsi novym
zpusobem hledani vécné existence, a tim ,,bozského* tajemstvi. Kazdé dilo odkazuje na tak
velké mnozstvi mentalnich svétl, kolik existuje divakd, tedy tradicné na spiritudlni (.
metafyzicky) svét. Zasadné sebereferencnim charakterem, ktery se vzdy ptizptisobi divakovi, se
fundamentélni malba stdva nad¢asovym dilem.

Stava se clankem hledani toho, co je v existenci uméni odjakziva nedefinovatelné. Ve

fundamentéalni malbé se ,,hlubsi povahou” uméni stala pouhd interiorizace faktt, které kdysi byly

* R. Ryman, cit. v nsténném népise na vystavé Variations+Improvisations, Phillips Collection, Washington D.C.,
podzim 2010.
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externi. To neni imanentni v tradi¢nim smyslu, ale zistava to stale transcedentni. To znamena4, Ze
fundamentalni malba se tykd malby jako objektu, malby jako historického faktu a nakonec i

malby jako estetické revelace.

9 VYSLEDKY

Jak vyplyva z ptredchoziho textu, detailné jsme definovali fundamentalni malbu, ur€ili, ze
existuje, co jsou jeji prvky, jak jsou pouzivané a ze pro fundamentdlni malife je dllezita
komunikace s divakem. MuUzeme potvrdit, Ze fundamentalni malba je nepfedmétna malba o
umélcovych tvahach tykajicich se jejich prvki. Navic musime konstatovat, ze vSechny prvky
maji funkci podpory ,,povrchovosti®, musi byt typicky ,,malifské* a ze tento zpisob malby nutné
vyzaduje velkou pozornost divaka.

V této souvislost navrhujeme novou myslenku, Ze fundamentélni malba se zafazuje do
kontinuity filozofie estetiky novym zplsobem. Jsme piesvédCeni, ze fundamentalni obraz
neztratil tradi¢ni auru uméni, pouze ji pfevtélil do néceho metafyzického v nasem redlném svéte.
Bylo by zajimavé zabyvat se touto otazkou z filozofického hlediska.

Dale jsme podle téchto kritérii v disertaéni praci mohli konstatovat, Ze na vystavé
Fundamental Painting ryzi fundamentalni malifi byli ¢tyfi ameri¢ti minimalisté, na jejichz dilech
vystava vznikla, pak pét evropskych maliifi a zhruba tii, ktefi se v pozd¢jSich letech
fundamentalni mentalit& vzdalili. Cty¥i byli zahrnuti diky chybnému posouzeni kuratort, zatimco
tii dalSi byli zafazeni kvlli externimu natlaku na kuradtory. Zaroven jsme méli moZznost
identifikovat tfi jiné fundamentalni malife, ktefi na vystavé chybéli, a tim rozsifit okruh

fundamentélni malby.

10 ZAVER

Kdyz hodnotime vysledky prace, mizeme konstatovat, vzhledem k vytyCenému cili, ze
jsme se k nému zavazné pfiblizili. Existence fundamentalni malby se potvrdila, vystopovali jsme
jeji vznik, vypracovali jeji definici a detailné popsali jeji charakteristiky. Vyselektovali umélce a
nékolik jich pfibrali, identifikovali kofeny a jejich vyvoj smérem k fundamentalni malbé a
uzavieli konkluzi, Ze fundamentalni malba je v kontextu déjin uméni 20. stoleti a filozofie

estetiky vyznamna.
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Jsme presvédceni, ze tato disertacni prace vytvofila ramec pro az dosud nezmapovany
proud v evropské malbé 70. let, coz otevird cestu k detailn¢jSimu prizkumu jednotlivych dél
z hlediska jejich pfislusnosti k fundamentalni malbé. Zarovei je vyfeSenym kouskem v souboru
nové malby 70. let a dovoluje ¢lenéni tohoto velikého heterogenniho souboru.

Tedy muzeme za teoreticky piinos této prace povazovat zafazeni sméru fundamentalni
malby do dé&jin evropského uméni 70. let a za prakticky podnét ctendii divat se na umélecka dila,

uvédomit si, co vidi, a vstoupit do idealniho dialogu s nepfedmétnym obrazem.
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