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Claudia Rajlich : Fundamentalni malba : Vznik, charakteristika, kofeny, vyznam

moderniho umeéni, totiz hledani odpovédi na otazku, zda Ize obnovit vyznam malifstvi v situaci, kdy je
Casto jeho klasicky projev, tedy zavésny obraz, prohlaSovan za " mrtvy". ProtoZe v historii novodobého
umeéni od renesance byl zavésny obraz pfimo paradigmatem vytvarného umeéni, je to otazka opravdu
naléhava.

Raijlichova nepochybuje, ze malifstvi ani zdaleka neskoncilo a argument pro toto pfesvédceni hleda ve
fenoménu fundamentalni malby, jejiz vznik, rozsah a obsah podrobné v praci sleduje a vysvétluje.
Samotny nazev pfejima podle nazvu vystavy, kterou v roce 1975 realizovalo amsterodamské Stedelijk
Museum pod vedenim hlavni kuratorky Rini Dippelové.Od ni také pochazeji hlavni charakteristiky
fundamentalni malby, které Rajlichova vystiZzné shrnuje na s. 214 - 217. Sama probird zajimavou historii
vzniku vystavy a zejména sleduje, jak krystalizoval jeji zamér, ktery chtél spojit vybér ¢tyf americkych
malift ( Agnes Martinovou, Roberta Mangolda, Roberta Rymana a Brice Mardena ) s jejich evropskymi
protéjSky a vyznadit tak z kuratorského a vytvarné kritického hlediska zajimavou volnou skupinu,
reflektujici aktualitu abstraktni malby v sedmdesatych letech. Rajlichova zajimavé diskutuje diference,
které se objevovaly v nazorech tehdejsich zainteresovanych kuratort na pojmenovani dobové tendence a
podil jednotlivych umélct na ni a v souvislosti s tim rozliSuje pojem fundamentalni malby od zpfiznénych
pojma,, pouzivanych hlavné italskymi a némeckymi teoretiky " pittura - pittura" nebo "pittura analitica".
Dafi se ji vyborné vyznacit hlavni rozdily mezi italskym - jizanskym pojetim, které respektovalo poezii,
svételnou iluzi a emocionalitu nebo také ideologii a pojetim " severskym"”, které se soustfedovalo na
gistou, materidlové a modularné pojatou abstrakci. V tom sméru provadi i jakousi ¢istku plivodniho
seznamu vystavujicich a doplfiuje ho o opomenuta jména.

Prace se neomezuje jen na ideovou rekonstrukci pamatné vystavy, ale snazi se zakotvit fundamentalni
malbu i v historii moderniho uméni a naznacuje jeji genealogii uz od za¢atkl modernismu, pres klasiky
abstraktni malby aZ k povale€nému vyvoji v USA a rozvoji nového malifstvi v Evropé.

Pfinos prace se mi jevi hlavné ve dvou bodech :

Rajlichova dokazala velice podrobné a zajimavé ukazat jak vznikl koncept fundamentalni malby nejenom
u samotnych malifd, ale zejména u kuratoru a jak se diky jejich mysSlenkové praci z ného mohla stat
kategorie, se kterou Ize pracovat v odborné historii moderniho uméni.

Pro Rajlichovou ovSem fundamentalni malba neni jen technicky pojem, ale mentalita, tedy néco " co
zUstava po cely zivot a s Gasem se nemeéni. " ('s. 111 ) Tim chce zfejmé vysvétlit i pfiznaénou vérnost,
kterou zachovavaji zmifovani malifi svému nazoru a pfistupu.

Neni mi ale zcela jasné, jak je to s udajnou neménnosti mentality. Tyka se zfejmé malife, ale slozit&jsi to
asi bude u divaka, ktery se i podle vykladu Rajlichové musi na mentalitu malife teprve adaptovat a pfitom
je vrcholem celé pyramidy ( s.99- 102).

Preferovany zazitek z obrazu, ktery by mél byt v téchto vztazich malife,obrazu a divaka skuteéné
fundamentalni, je urcité velmi dynamické povahy i kdyZ se jevi jako utkvélé zirani na monochromni
barevnou plochu.

S tim souvisi i druhy bod,ktery povazuji za velmi pfinosny, totiz interpretaci t.zv. metafyzického aspektu
fundamentalni malby.Rajlichova sice trochu pfehani, kdyz pise . " Od poc¢atku vékd byl umélec povazovan
za femeslnika srovnatelného s tvoficim Bohem " (' s. 206), ale myslim, Ze se ji celkem dafi prokazat, ze
fundamentalni malba pravé diky svému " metafyzickému" a "relevaénimu" aspektu je schopna navazat
kontakt s hlubokou tradici malby a v tom sméru pozitivné odpovidat na onu zasadni otazku po dalsi
existenci malifstvi jako takového v naSem véku.

Zajimalo by mne, zda k té "relevaci divaka" ( relevaci si pfekladam jako osviceni) dospéli fundamentalni
malifi az postupné, nebo zda byla uz od poc¢atku soucasti jejich konceptu. ( Koncept pfitom nechapu jen
jako navod k provedeni dila, ale i jako jeho intuitivni propozici.)

Prace svéddi o vynikajici znalosti latky a peclivé pfipravé ohledné literatury véetné shromazdéni
uméleckych prohlaseni a textl k vystavé Fundamental Painting.
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