Posudek na dizertacni praci Mgr. Evy Kratké: Vizualni poezie v siti mezinarodni
komunikace. Pojmy, kategorie, typologie. Praha 2013

Dizertacni prace Mgr. Evy Kratké je zaméfena na typologii vizudlni poezie, vyznamného
uméleckého proudu v Ceskoslovensku 60. let dvacatého stoleti. Ma dva cile: vyrovnat se s
dosavadnimi nedostateCnymi vymezenimi jevu, ktery se stal v daném obdobi - jako paradoxni
sm¢s tradice a avantgardy - ter¢em mnoha polemik a tivah o soucasné situaci umeéni a poezie. Za
druhé otevira otazky aktualizaci historie i teoretické diivody (davného i nového) vymezovani
hranic uméni. Vzhledem k jiz existujici literatuie k tématu povazuji za dilezity piinos prace, ze
autorka poté, co dikladné zmapovala pramennou dokumentaci (vydéna jiz byla jeji antologie
dobovych teoretickych textii o vizualni poezii — Ceskd vizudlni poezie, Host 2013), ukéazala
problém vizuality jako vyznamny fenomén, v némz se vztahy uméni a literatury projevuji ve
svych dlouhych déjinach a zaroven, pii své polemicnosti, v sile svych dobovych aktualizaci. Tak je
tomu 1 s vizualni poezii Sedesatych let, navazujici na internaciondlni a intermedialni kontext
avantgard dvacatého stoleti.

Pojem vizualni poezie spada do aktivit mezinarodniho hnuti, které se v dosavadnich
literarné historickych interpretacich ustalilo pod Sirokym pojmem experimentalni poezie Sedesatych
let dvacatého stoleti. Praha byla jeho vyznamnym stfediskem, s mnoha osobnostmi pohybujicimi
se mezi vytvarnym uménim a poezii - Jitim Kolafem, Ladislavem Novakem, Josefem HirSalem a
Bohumilou Grégerovou, Emilem Julisem, Vladimirem Burdou, Josefem Honysem ad. Tento
,proud je nesmirn€ rozmanity a spadd do mnoha obort. Lze tedy uvitat, zZe autorka prace se
soustfedila na linii, kterd tvofi jeho zadklad a klade kardinalni otdzky teoriim obrazua jeho
vztahu ke slovu v dobovém kontextu (Jifi Padrta, Ktizovatka, Nova citlivost, Arsén Pohribny,
Klub konkrétistt, mezinarodni vztahy, kontakty a vystavy, Jifi Valoch a jeho aktivity). Odtud si
dala Mgr. Kratké za kol vyrovnat se s historii hnuti, zmapovat tvorbu jeho nejvyznamnéjSich
osobnosti (tehdy vesmés u nas publikujicich jen Casopisecky, fada véci se vSak uplatnila pravé na
vystavach v zahranici) a vytvofit pak na zdklad¢ tohoto prizkumu urcitou osu jeho typologie a
pojmoslovi (tento ukol tvofi centralni kapitolu prace). Je to komplikovangjsi proto, ze sami autofi
si zakladali na metodi¢nosti - teoretika a historika jako by tedy jiz pfedem odzbrojovali. AvSak jak
se ukazuje, aktualizace vizualnich studii v nedavné dobé¢, ale napftiklad i konceptualizace uméni
a zajem o nové typy meédii ve vztahu k paméti nabizeji také moznosti novych interpretaci
kontextu uméni druhé poloviny dvacatého stoleti. Autorka je podklada historickym vhledem do
davnych vazeb slova a obrazu (zejména antika, baroko), vytvarného uméni a literatury, jejich
spolecnych figur, od nichZ mifi k distinkcim jejich pouziti v. moderni dobé. K avantgardé

(zejména futurismus, konstruktivismus, dada akce, poetistické basné-obrazy i rusky zaum) a k



druhé¢, povale¢né avantgardé a novym védecko-technickym pojmim a postuptim, které si poezie
pfivlastnila. Zakladni rozliSeni v pokusech o definovani vizualni poezie se vSak bude nadale
vztahovat k dvojici ,,optického materidlu“a konkrétniho (literarniho) vyrazu, vztah slova a
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obrazu tvofi t€zist¢ autor¢ina zdjmu o utvareni specifickych forem nové vizualni poezie 60. let.

Prace dostatecné shrnuje zékladni literaturu k tématu, mizeme odtud otazku vizuality
nahlédnout jako dlouhodobé¢ diskutovanou na obou oborovych pdlech — literatury a vytvarného
uméni. 'V prubéhu dvacatého stoleti ji mizeme sledovat jako opakované navraty (moderny i
avantgardy) ke starym oporam novych forem, nového tvarovani a také sémantizaci nového
umeéleckého pocitu, ktery se projevuje v nové literarni praci s prostorem a plochou. Také pro
Ceské prostitedi  byly inspirujici prace S.Mallarméa, G. Apollinaira, T. Marinettiho. Tzv.
,»druhd avantgarda® vSak pokusy moderny a avantgardy formalizovala, oprostila je, jak je také v
praci uvedeno, ve velké mife od avantgardni smyslovosti, a mozna prave tato formalizace a
metodicnost, kterd vSak dava volnou ruku jazykovym hram a samovolnym ,,chybam®
schematizace a strojového (mechanického) produktu mohla byt vice zdiraznéna ve vztahu ke
klasickym pfistupim v kontextu dobovych vytvarnych technik (diskuse o narativnim obrazu a
informelu) jako sou¢éast dobovych polemik 1 teoretické vychodisko povale¢né problematizace
jazyka uméni (krize obrazu a slova i jejich vazeb, materializace jazyka). V praci je problematika
ovSem diikladné pojednana zevnitt experimentalniho proudu (naznak filozofickych vychodisek
teorie jazyka je uveden také v zavéru prace), jako rozdvojeni poezie piirozené a umélé v teoriich
Maxe Benseho, piekladanych a uplatiovanych u nas zejména Bohumilou Grégerovou, a v odkazu
na pozadavky objektivizace zobrazeni (odtud ptivodni polemic¢nost vic¢i imaginativni tvorb¢). V
oddile Povalecné¢ klasifikace a kontexty pojmu vizualni poezie je pak tato racionalizace tvorby
(odmitnuti romantického subjektu) z hlediska dobovych diskusi naznacena a zptehlednéna s
odkazy na exaktni v&€dy, geometrii, matematiku, kterou experimenty zahrnuji (u nds zejména
Vaclav Nebesky) a na terminologickd vymezeni vizualni poezie vii¢i textu, poezii konkrétni i
akustické (za vynikajici pfinos prace povazuji vyrazné zohlednéni fonické poezie v téchto
soubojich definic).

Komparativni zhodnoceni vizualniho proudu experimentélni poezie jako mezinarodniho hnuti je
vedle typologie vizualni poezie dal§im vyznamnym piinosem prace. Jestlize se dd mluvit o
nejriznéjSich kombinovanych technikdch a mezioborové promiskuité, pak se autorce podatilo z
rozlehlého a obtizn€ uchopitelného materidlu za pomoci srovnavacich postupii nahlédnout tuto
tvorbu z novych hledisek - z perspektivy poetiky ,,konstelaci® plochy, stati¢nosti a dynamismu
obrazu a psani, kombinovanych technik grafismu (ruky, stroje, tisku, pisma-znaki a ¢ar), jako praci

¢teni 1 obrazového vnimani plochy stranky 1 postupti, které vytvareji nové, tfeti dimenze textu a



obrazu (komiksova vicedimenzionalni pole narativnich text Jindficha Prochazky), az k objektim
a formam ztélesnovani (akce, happeningy). A systematickym shrnutim pfistupii k vizualni poezii,
jejim definicim a modelim se ji odtud podatilo vytvofit jakysi pfedbézny ramec pro zavéreny
katalog forem, ktery postupuje od pismena k textu, obrazu, objektu a konceptu a tfidi tak v
zékladnich formach experimentalni ptistupy. Pro dal§i mozna teoretickd prohloubeni prace
(teoreticka a filozoficka vychodiska tzv. ,lingvistického obratu® jsou naznacena v zavéru prace) je
pak dobrym vychodiskem také historické utfidéni, a to v Sirokém geografickém kontextu.
specifické postaveni, kdyz v tadé svych praci vytvorili zvlastni formy angazovaného umeéni
(Eduard Ovcacek, Vaclav Havel). Jsou to ptipady, které naznacuji, ze naptiklad proklamovany
asémantismus, stejné jako evidentni formalismus (racionalismus — védeckost a objektivita) mize
nést i zménu pohledu na vyznam a novou obsaznost. (K tomu: nas. 150 bych tak vahala inad
konstatovanim, Ze Stéphane Mallarmé povysil formu basné nad jeji obsah. Formulovala bych to
spiSe jako jiny typ obsaznosti, ktery jiz tehdy mél ,,interdisciplinarni charakter a jemuz $lo o
presnost vyjadieni). Autorka také dale na zménu v pojeti vizualni poezie narazi, kdyz (napt. u P.
Garniera) nachazi slovo nebo jeho prvky jako centra vizualni energie, ve snaze o jejich
podchyceni v konstelacich, vedle nichZ pilisobi zejména ze strany literatury bohaté rozvijena
konkretizace (metodicky zejména Jifim Kolafem) vedena az k akci (M. Koryc¢an). Pfitom $lo vzdy
o0 to, zabranit vyznamové¢ sterilité. Dizertacni prace tyto snahy dobfe zdokumentovala jako
historicky jev a zaroven poukazala na aktualnost tohoto tématu.

Praci doporucuji k obhajobé.
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