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V obdobi poslednych dvadsiatich rokov doSlo v ceskom i slovenskom prostredi
k vyraznému narastu poctu diel a umeleckych projektov zameranych na kriticka reflexiu
spolocenskej a politickej situacie. Tento fenomén by bolo moZné nazvat’ repolitizaciou
sféry vytvarného umenia. Oproti zdpadnému euro-americkému kontextu sa tento proces
opozdil, ¢o bolo nepochybne spésobené dedic¢stvom totalitnej minulosti spocivajicom v
odmietani mysSlienky previaznosti umenia s politickymi obsahmi. Apolitickost’ ceského
a slovenského umenia v 90. rokoch 20. storocia bola mnohokrat konStatovana
umeleckymi teoretikmi a teoretiCkami i samotnymi umelkyfiami a umelcami. Zamerom
mojej dizertaCnej prace bolo na zaklade vystav, umeleckych diel a teoretickych diskusii
preskimat’, kedy a ako doSlo k spominanej repolitiz4cii a ¢i je fenomén natol'ko vyrazny,
aby ho bolo mozZné takto pomenovat'.

Vo svojej praci sa primarne zameriavam na skiimanie umenia na zaklade jeho
obsahu a funkcie v spoloc¢nosti. Formalne otazky, otazky média, Stylu a stratégie nie su
v mojej praci prioritizované. Na zaklade predstavenych diel by bolo mozné pustit’ sa aj do
takto orientovaného rozboru, to vSak nie je obsahom mojej prace. V dielach, ktoré
skiimam, st Casto umelecké stratégie druhotné a si podriadené ucinnosti vypovede
a komunikacii s divakmi — niekedy je ako komunikacny kanal zvolené video, niekedy
akéna forma alebo podoba billboardu, atd., zo zameru diela vyplyva aj_umiestnenie
v galerijnom alebo mimo galerijného priestoru. Tieto otdzky sa v mojej praci objavujd, no
netvoria zaklad pre interpretaciu diel.

V prvej kapitole analyzujem mnohovrstevny vzt'ah umenia a politiky. Je nutné
upresnit, Ze v referovani k ,politike“ sa neobmedzujem len na zaleZitosti stvisiace
so Statom, narodom alebo politickymi stranami, ale vychadzam z ponatia politiky ako
Sirokej siete vzt'ahov jednotlivca a spolocnosti. Politiku a politickd aktivitu chapem
v SirSom zmysle, nielen ako realitu zavisli od Statu, ale aj od osobnej zaangaZovanosti
obCanov v zmysle participacie na verejnom Zivote, presadzovania istych spolocenskych
hodn6t, vyjadrovania vlastnych postojov. Vztahy umenia a politiky skimam na zaklade
dvoch textov: state amerického filozofa a estetika Noéla Carrolla s nazvom Politika
a estetika — historicky a konceptualny prehlad a state nemeckého teoretika umenia Kube
Venturu s ndzvom Zodpovedanie otazky: Co je ,politické umenie“?. Prepojenie umenia
a politiky Carroll rozdeluje na dva zakladné druhy pristupov: umenie podporujuce
politiku a umenie v opozicii k politike. Kube Ventura ¢leni vztahy umenia a politiky na:
politiku skrz umenie aumenie s politickym obsahom. Vyznamovo toto Clenenie

v podstate zodpoveda Carrollovmu, no je o nieCo podrobnejSie. Carroll i Kube Ventura



vymedzuju vzt'ah umenia a politiky z hl'adiska funkcie umenia v spolo¢nosti, konkrétne
ako dva protichodné pristupy: podporu a opoziciu. Iked medzi tymito pristupmi
neexistuje jasna deliaca Ciara a pozicia jednotlivych umeleckych diel na tejto Skale zavisi
od daného kontextu, na ich zaklade ohranicujem obsah mojej dizertacnej prace, ktorym je
,0pozicné“ politické umenie.

V druhej kapitole podavam stru¢ny prehl’ad ,,umenia v opozicii“ od minulosti do
sucasnosti. AZ do konca 18. storoCia bola umelecka produkcia zvédcSa nevyhnutne
prepojena s vladnucou triedou, umelci boli finan¢ne zavisli na svojich patrénoch — cirkvi,
panovnikoch alebo privilegovanej vrstve. Umelecka tvorba teda nevyhnutne odraZala
mocensky Ziaduce obsahy, estetické alebo spolocenské a bola do znaCnej miery
objednavkou (prinajmensom ta cast’, ktora je s odstupom Casu zaradena do dejin umenia).
Z kratkeho exkurzu do situdcie umenia za posledné dve storoCia vyplyva, Ze na to, aby si
umelci a umelkyne mohli dovolit’ luxus slobodnej kritickej vypovede, museli sa v prvom
rade stat’ nezavislymi na svojich zadavatel'och a mocensky vplyvnych privilegovanych
vrstvach. Nezavislost’ vSak nepriniesla kritiku automaticky, ta vZdy zaleZala primarne na
individudlnom zamere umelca/umelkyne. Kriticka linia sa objavuje predovSetkym
v dielach umelcov aumelkyn, ktori/é zdiel'aji presvedCenie o prepojeni umenia so
Zivotom a nepriklanajd sa k myslienke umeleckej autonémie. Linia kritickosti, opozicie,
revolty, protestu sa dejinami umenia neustdle prelina, no vZdy sa strieda s inymi
umeleckymi ndzormi a zdmermi, funguje s nimi paralelne. Ak niekde dominuje, je to na
ohranicent dobu v konkrétnej situacii a na konkrétnom mieste. Vztah umeleckej tvorby
a politiky je v sucasnosti stale mnohovrstevny a obsahuje Skalu umeleckych pristupov od
umyselného diStancovania sa od politického vyznamu azZ k vyslovene politicko-kritickym
realizacidm. Vo vSeobecnosti je mozné konStatovat, Ze otvoreny opoziCny, kriticky
pristup k spoloCenskym a politickym skutoCnostiam sa vo vytvarnom umeni v roznych
podobach objavuje od poslednej tretiny 20. storoCia aZz do stiCasnosti castejSie ako
kedykol'vek predtym.

Obsahom tretej kapitoly je prehl'ad repolitizacie euro-amerického umenia v 90.
rokoch 20.storo¢ia. Uvadzam doleZité vystavy a publikdcie, pre mnou skimanu
problematiku je zrejme najdoleZitejSia publikacia umelkyne a aktivistky Suzanne Lacy
Mapping the Terrain. Autorka pouZiva termin ,,new genre public art“ a konStatuje nastup
nového druhu verejného umenia od konca 80. rokov, kedy sa v USA objavuje mnozstvo
menSich, casto skupinovych umeleckych iniciativ, ktorych cielom bolo komunikovat,

pripadne priamo pracovat’ s verejnostou. Podstatnou je kooperacia — nejde v prvom rade
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o vytvorenie objektu (i ked to samozrejme nie je vylicené), ale o vzt'ah alebo proces,
nadviazanie dialogu, ktoré samotné moZu byt umeleckym dielom. DéoleZité je
zaangazovanie réznorodého publika — nacdvanie komunite. Jedna sa o neelitarske
umenie, ktoré optsta ideu umelca ako nepostihnutelného génia. Zaroven sa tento druh
umenia hlasi k mordlnej zodpovednosti, obnovuje funkciu umenia ako ddlezitého
elementu v stanovovani spolocenskych hodnét.

V nemeckom prostredi sa zaciatkom 90. rokov na oznaCenie umenia reagujticeho
na svoj status alebo socio-politicky kontext objavuje novy pojem — ,Kontextkunst®
(umenie kontextu). Nazov pouZil umelec a kurator Peter Weibel pre vystavu usporiadanu
v rakiiskom Grazi v roku 1993. V katalogovom texte sleduje vyskyt tychto umeleckych
prejavov uZz od konca 60. rokov 20. storoCia a umenie 90. rokov chape ako tretiu
generaciu (seba)kritickych umeleckych praktik, ktoré sa zacinaju presadzovat s vel'kou
razanciou. Pre indikovanie d’alSieho vyvoja sicasného umenia v 90. rokoch smerom k re-
politizacii bola podstatna vystava Documenta X (1997, Kassel) kuratorovana Fractuzskou
Catherine David. Zdoraznené tu bolo zameranie na stivis umenia a socio-politickej sféry.
Téma bola charakterizovana heslom katalogu Politika-Poetika. Prehliadka sa nemala stat’
len tradi¢nou vystavou umenia, imyslom bolo predstavit diskurz umenia v stcasnej
spoloCnosti, umenie malo poslizit ako seizmograf socio-politického diania. Zo
sledovaného vyvoja je mozné vyvodit' zaver, Ze repolitizacia umenia sa v 90. rokoch
presadila takmer v celom zapadnom euro-americkom svete. Vzniklo mnoZstvo vystav,
publikécii, trend prezentovali i velké medzinarodné prehliadky. Politické umenie,
umelecky aktivizmus, kontextkunst alebo new genre public art sa stali etablovanymi
umeleckymi formami. Hoci pouZivané terminy sa nemuseli zhodovat, oznacovali
rovnaku prax: priklon umenia k socio-politickym otazkam, participaciu na verejnom diani
a kriticky postoj.

Pomerne rozsiahlu cast’ dizertacnej prace tvori vyskum terminolégie. Mnohé
z terminov, ktoré pouZivam bolo najskor nutné zadefinovat. Venujem sa vyskumu
terminoldgie v anglo-americkom a nemeckom okruhu a nasledne skiimam a porovnavam
terminologiu s Ceskym a slovenskym prostredim. Termin politické umenie je vSeobecne
problematicky, nielen v naSom kultirnom prostredi charakterizovanom totalitnou
minulostou astou spojenou kultirnou situaciou, ale aj v zdpadnej euro-americkej
umeleckej teorii. S terminom politické umenie byva narabané rozne: niekedy byva tento
vyraz spajany len s umenim istej doby, napriklad s historickymi avantgardami, niekedy je

vymedzeny na vSetko umenie, ktoré sa k politike vztahuje explicitne a to v podpornom,
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alebo aj opozicnom zmysle. Pojem politické umenie byva pouZivany aj v spojeni s
umenim totalit — socialistickym realizmom alebo umenim nacizmu. Na zaklade svojho
vyskumu terminologie moZem konStatovat, Ze vSeobecne prijimané definovanie pojmu
politické umenie nie je ustalené. Mnohé encyklopédie a slovniky umenia tento termin
vobec neuvadzaju. S ohl'adom na zhrnutie uvadzanych charakteristik a faktov, pontikam
v praci definiciu, ktorou vymedzujem svoje skimanie sticasného politickom umeni:

»Ako politické umenie je mozné oznaCit' diela sicasného umenia, ktoré sa
zamerne vyjadruju k spoloCenskym a politickym skuto¢nostiam za ucelom vyslovenia
kritického nazoru. Kritika obsiahnutd v sticasnom politickom umeni vychadza zdola a je
slobodnym rozhodnutim umelca/umelkyne, zvédcSa stoji v opozicii k mocensky
presadzovanym nazorom, Ci mechanizmom. Problémy, na ktoré politické umenie
upozoriuje, su politické v SirSom zmysle slova, nemusia sa tykat’ len Statnych zaleZitosti,
ale aj vztahov ekonomickych, ndboZenskych, socialnych, atd’., alebo sa mozZu tykat’ sveta
umenia a jeho inStitucionalneho ramca.

Diela politického umenia je mozné skumat na zaklade obsahu, priklonu k téme,
zvolené techniky a umelecké postupy mozZu byt vel'mi roznorodé. Sposob umeleckej
vypovede zaleZi na politickom kontexte, v ktorom dielo vznika, a tomuto kontextu je
prispdsobend najdcinnejSia stratégia. Iné podoby ma politické umenie v demokratickom
ainé v represivnom systéme. Niekedy byva kritika prezentovand otvorene, v inych
pripadoch je pouZité menej priamociare vyjadrenie. Hoci zamerom politického umenia je
analyza a kritika statu quo, vlastny postoj autora/autorky nemusi byt vo vyslednom diele
CitateI'ny. PouZita je Casto subverzia, zneistenie divakov a na tomto zdklade vyvolanie
diskusie. Vyznenie diela ovplyviiuje aj pozicia subjektu — umelca/umelkyne, z ktorej sa
vyjadruju.

Politické umenie vystupuje proti myslienke estetickej autondmie a chape vyznam
diela vZdy v socio-politickom kontexte, teda ako zavisly od externych faktorov. Odmieta
presvedCenie o univerzalnom vyzname a estetickej hodnote umeleckého diela, nazera na
nich ako na premenlivé veliCiny. Vychadza z presvedcenia, Ze vSetko umenie v SirSom
vyzname politické, pretoZze je determinované historickou a teritoridlnou situdciou
a mocenskymi vztahmi. Umenie je tu ponimané ako kultirna forma, ktord je pevne
zapojena do hustej kulttirnej siete, preto je principialne tieZ politicka. Sticasné politické
umenie na rozdiel od umeleckych diel, ktoré nemajui primarne politické ambicie,

s politickym obsahom zamerne a kriticky pracuje.



Umelci/umelkyne vytvarajici/e politické umenie, musia poznat’ kontext, v ktorom
ich umenie operuje, aby bol dosiahnuty kontakt s divdkmi. Spolocenskému kontextu
a publiku je Casto prispdsobena umelecka stratégia. Vyznam diel politického umenia nie
je staly, ale vyznacuje sa premenlivostou — zavisi od Skaly externych faktorov: miesta
prezentacie, publika, politickej situacie, atd’.“

V Casti venovanej terminologii sa zaoberam aj skimanim pojmu angaZované
umenie, ktory bol v minulosti pouZivany v spojitosti so socialistickym realizmom,
v sucasnosti vSak dochadza k jeho rehabilitacii. S pojmom politické umenie tizko suvisi aj
pojem umeleckého aktivizmu, ktory tvori akisi podmnoZinu politického umenia.
Vysledkom ojej analyzy je nasledujica definicia: ,,OdliSujicim a zaroven katalyzacnym
momentom aktivistického umenia je fakt, Ze na rozdiel od umenia politického nielen
referuje o probléme (politickom, socidlnom, kultirnom...), ale snaZi sa vyprovokovat’
publikum k aktivnemu postoju, k snahe ozmenu a kzapojeniu do rieSenia
nevyhovujuceho statu quo. Aktivistické umenie byva zacielené na problematické miesta
v sociokulturnej a politickej skutocnosti, o ktorych casto chyba verejna diskusia. Ide mu
o dialog s Co najvacSim publikom.“ RozliSovanie kategorii politického a aktivistického
umenia je podla méjho nazoru velmi doleZité: zatial' Co politické umenie méze byt len
ironické alebo k téme len referovat’, aktivistické umenie ma konkrétne ciele — snahu
o zmenu. Prave nepochopenie rozdielu medzi aktivistickym postojom v umeni a umenim,
ktoré sice prezentuje politické a spoloCenské témy, ale nema ambiciu aktivistickej
intervencie, je Castou pri¢inou sporov ohladom politickych umeleckych prejavov
v Cechach aj na Slovensku nielen v medidlnom priestore, ale aj v umeleckej kritike.
Konkrétne priklady nepochopenia stratégii spominam v projekte Lety umeleckej skupiny
Pode Bal alebo pri diele Medidlni realita umeleckej skupiny Ztohoven.

V diskusiach o politickom a aktivistickom umeni sa neustale objavuje jedna
vyrazna téma — verejny priestor. Diskusie sa tykaju otazky, ¢i ma byt takéto umenie
principidlne umiestnené vo verejnom priestore alebo m6Ze byt rovnako ucinné aj vo
vnutri umeleckych institicii. Z tohto dévodu sa v praci venujem aj definovaniu pojmov
public art (v naSom prostredi je ekvivalentom pojem: verejné umenie) a novému chapaniu
site-specificity. Public art nemusi byt nevyhnutne politickym umenim v zmysle jeho
v predchadzajuicich kapitolach nacrtnutej definicie, no v sicasnom umeni byva Casto
public artové dielo zarovenn dielom politickym. Pojem a formy public artu presli
v poslednych desatTocia redefinovanim. Oproti tradicnej forme public artu, zacalo

vznikat mnoho realizacii, ktoré pracovali s verejnym priestorom v inom zmysle:
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podstatnd bola interakcia s verejnostou a vyber miesta pre dielo nebol nahodny.
V Ceskom prostredi doSlo k prehodnocovaniu terminu public art pomerne zavCasu —
v druhej polovici 90. rokov — v stvislosti s vystavou Umeélecké dilo ve verejném prostoru
(Veletrzni palac, Praha, 1997), organizovanou Sorosovym centrom pre sucasné umenie a
kuratorovanou Ludvikom Hlavackom. K vystave bol vydany katalég s tematickymi
textami, v ktorom sa objavuje preklad terminu vo forme ,vefejné uméni“. Z textov je
zrejmé vymedzenie sa proti tradi¢nej forme public artu v podobe umiestnenia umeleckého
objektu do verejného priestoru. Velmi odliSna situacia v definovani terminologie je
pritomna na Slovensku. V slovenskej umeleckej teoérii sa termin public art objavuje
v prekladovej forme ako ,,umenie verejnych priestranstiev®. Preklad pojmu v tejto podobe
je zmo6jho pohladu nepresny. Referuje skor k redlnemu fyzickému priestoru —
priestranstvam, ako k priestoru v SirSom i abstraktnejSom zmysle slova (divackemu,
politickému, komunitnému, medidlnemu...), tento preklad odkazuje skor k tradi¢nej forme
public artu. Priestor public artu ako priestor diskurzivny (aj ked’ zaroven fyzicky), nie je
v slovenskych definicidch reflektovany. S terminom ,,verejné umenie®, ktory je zhodny
s Ceskym prekladom, pracuje na Slovensku vystavny program Billboard Gallery Europe,
ktory je zamerany na prezentovanie diel vo forme billboardov.

V podkapitole skiimajicej vyskyt terminu politické umenie v domacom prostredi
sa zameriavam na rozbor niekol’kych textov, ktoré s pojmom politické umenie pracuji
v zmysle tendencie sucasného umenia a scasti sa pokuisaji aj o jeho definovanie. Ked'Ze
textov podrobnejSie rozoberajucich terminy politické, aktivistické ¢i angaZované umenie
nevzniklo u nas za poslednych 20 rokov mnoho a ¢asto problematiku viac komplikuju,
ako vyjasiujui, chapanie terminu je dosial’ znac¢ne rozporuplné. Svoj vyskum som preto
rozSirila aj o anketu adresovant do prostredia sucasnej slovenskej a Ceskej umeleckej
tedrie a praxe, v ktorej zhffiam nazory 29 respondentov/tiek. V odpovediach na otazku,
ako znie definicia politického umenia Casto zaznelo presvedcenie, Ze kazdé umenie je
politické (¢i politikum). Politickost umenia respondenti/ky odvodzuju od fungovania
umenia v kontexte a zapojenia do siete vztahov. K terminu sa z tohto dévodu objavuje aj
niekolko polemik a odmietnuti. VdcSina respondentov/tiek chipe politické umenie ako
reakciu na politické otazky c¢i problémy v SirSom vyzname politiky ako siete
spoloCenskych vztahov arozhodnuti. KedZe umenie mozZe byt k Statnej a stranickej
politike v podpornom, ¢i opozi¢nom vzt'ahu, zaujimalo ma, s ktorou z tychto poloh by ho
respondenti/ky stotozZnili, pripadne ¢i by ako politické umenie chapali obe polohy.

Prevazna vacSina respondentov/iek uvadza chapanie politického umenia v zmysle umenia
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vytvaraného zdola, teda bez vdzby na mocenské Struktiry. Odpovede sa nasledne liSia
v nahlade na to, i respondenti/ky ocakavaju od takéhoto umenia priamy, ¢i nepriamy
kriticky postoj k tematizovanej realite, alebo len jeho reflexiu. Na otazku k aktivistickému
umenie sa vicSina respondentov/iek vyjadruje v zmysle, Ze sa jedna o rozdielne oblasti,
c¢omu zodpovedaju aj rozdielne stratégie. Je mozné vyvodit’ zovSeobecnenie v zmysle, Ze
aktivistické umenie je chapané ako akasi vyraznejSia poloha politického umenia, kde sa
jedna o priame zaangaZovanie, vyslovenie nazoru a kde je pritomna snaha o zmenu.
V podstate sa v Ceskom a slovenskom prostredi vacSinovo jedna o takmer totoZné
chdpanie pojmov aktivistické a politické umenie, aké uvddzam na zdklade analyzy
zapadného kontextu.

Posledna otazka ankety smerovala k potrebnosti pojmu politické umenie v Ceskej
a slovenskej umeleckej teérii. Vychadzala som totiZ z pozorovania, Ze pojem je natol’ko
problematicky, Ze nazory na jeho pouZivanie sa velmi r6znia. Prevazna véacSina
respondentov/iek neodmietla pouZivanie pojmu, mnohi/é z nich ho naopak vidia ako
potrebny termin, niektori/é uvadzali potrebu presnejSej definicie. Ttto definiciu som vo
svoj praci pontkla.

TaZiskova Cast' dizertdcie spociva v skiimani prejavov spolofenskej kritiky
prostrednictvom umenia v dielach slovenskych a ceskych umelcov/kyn. Zamerala som sa
na obdobie dlhé vySe dvoch dekad, ktoré je ramcované radikdlnou zmenou politickej
situdcie v roku 1989. Téato zmena nie je vo vztahu k umeniu podstatna z hl'adiska nastupu
novych umeleckych stratégii a tém, ale z hl'adiska zmeny podmienok, v ktorych bolo
umenie vytvarané a prezentované. Vyvoj politického a aktivistického umenia
v slovenskom a Ceskom prostredi je prezentovany v chronologickom slede. Jednotlivé
kapitoly nesleduju tematické linie, ale casovi postupnost, nazov kapitoly pomentiva
najvyraznejsiu tendenciu daného obdobia. Vynimku tvoria tematické kapitoly venované
feminizmu a queer problematike, u ktorych sa jedna o Specifické oblasti s vlastnou
terminolégiou a vyskumom, preto som sa rozhodla predstavit’ ich samostatne. V texte sa
zameriavam na doleZité vystavy, diskusie a umelecké realizacie, pricom ich vypocet nie
je vyCerpavajuci, ale bol podrobeny vyberu: referujem najméa o dielach, ktoré reagovali
v danom cCase na politické udalosti, priniesli do Ceského a slovenského umenia nové
spolocensko-kritické témy, alebo vyvolali spoloCenské diskusie. V texte v strucnosti
spominam fakty z vyvoja na politickej scéne, pokial' bezprostrednejSie suvisia s témou
a charakterom umeleckych diel. Vo vSeobecnosti vSak mozno konStatovat', Ze priama

kauzalita vo vyvoji politickej situacie a umeleckej scény nie je aZ na niekolko pripadov
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konkrétnych diel vysledovatel'na, sivislosti su skor nepriame, nakol'ko zmeny politického
ramca a spoloCenské diskusie su urcujiice pre siet nazorov a vztahov, v ktorych umenie
vznika. Reakcie na istd politickt tému sa m6Zu objavovat v umeni s ¢asovym odstupom,
niekedy aj niekol'kych rokov.

Vo svojej praci sa primarne zameriavam na skiimanie umenia na zaklade jeho
obsahu a funkcie v spoloc¢nosti. Formalne otazky, otazky média, Stylu a stratégie nie su
v mojej praci prioritizované. Na zaklade predstavenych diel by bolo mozné pustit’ sa aj do
takto orientovaného rozboru, to vSak nie je obsahom mojej prace. V dielach, ktoré
skiimam, st Casto umelecké stratégie druhotné a si podriadené ucinnosti vypovede
a komunikacii s divakmi — niekedy je ako komunikacny kandl zvolené video, niekedy
akcéna forma alebo podoba billboardu, atd., zo zameru diela vyplyva aj_umiestnenie
v galerijnom alebo mimo galerijného priestoru. Tieto otazky sa v mojej praci objavuju, no
netvoria zaklad pre interpretaciu diel.

Specificky charakter ma moja praca vdaka zameraniu na paralelné skimanie
Ceského a slovenského umenia. Hoci sa jedna o krajiny s rozdielnym spolocenskym
vyvojom, v oblasti umenia, na ktorti sa zameriavam, prevazuju spolocné znaky nad
odliSujicimi. Mnohi umelci a umelkyne navzdjom poznaju svoje diela, vystavy
a umelecké programy, prebieha medzi nimi komunikdcia a vzdjomné inSpirovanie,
zicastituji sa spoloénych projektov, mnoho slovenskych umelcov pdsobi v Ceskej
republike, Cast’ v texte spominanych vystav mala Cesko-slovensky charakter. Obzvlast
v oblasti sticasného politického umenia si vzajomné Cesko-slovenské umelecké kontakty
velmi rozSirené. Osobne sa tieZ pohybujem v oboch néarodnych prostrediach.
Rozdel'ovanie jednotlivych projektov (obzvlast skupinovych vystav) podla narodného
kli¢a by bolo v mnohych pripadoch problematické, preto uvadzam obe oblasti paralelne,
pricom blizkost’ slovenského a Ceského kontextu vytvara platformu na porovnavanie, ale
aj vyzdvihovanie Specifik.

V referenciam k umeniu z obdobia 90. rokov uvadzam nazory, ktoré boli v danej
dobe na umeleckej scéne pritomné. Spajanie umenia s akymikol'vek politickymi témami
bolo v obdobi nasledujicom po zmene reZimu problematickou otazkou. Totalitnym
reZimom jediny akceptovany smer — socialisticky realizmus — odsudzoval umenie, ktoré
bolo ,,apolitické®, ,,vyhybalo sa skutocnosti“, nemalo ,,vzt'ah k objektivnej realite®, alebo
bolo ,formalistické®“. Kto stal redlnemu socializmu s jeho umeleckymi preferenciami
v opozicii, uprednostiioval zvyCajne umenie s opa¢nymi atribitmi, neZ presadzovala

vladna moc, teda prave umenie apolitické, bez vztahu k objektivnej realite, univerzalne
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a/alebo zamerané na formu. Tato negacia oficidlnych poZiadaviek bola sama o sebe
momentom vzdoru a tak bola nahliadané aj Statnou mocou. V neoficidlnom umeni boli
v opozicii k socialistickému realizmu casto abstrakcia, konceptualizmus a ak¢né formy.
PredovSetkym abstrakcia, chapand ako priamy protiklad realizmu, dostavala etické
vyznamy. Diktovanie umeleckych obsahov a foriem a poZiadavka absolitnej
,politickosti“ umenia, mali za nasledok zdiskreditovanie myslienky umenia reagujticeho
na politické skutocnosti. Aj ked sa situacia vyrazne zmenila a umenie s politickymi
obsahmi bolo mozZné vytvarat' bez Statneho diktatu, slobodne a z vlastného rozhodnutia,
zotrvacnostou myslenia a stratégii pretrvavali preferencie ,nepolitickej“ tvorby.
V poprevratovom Ceskoslovensku bolo na umenie s politickymi obsahmi, alebo ciel'mi,
i ked’ vytvarané v novych podmienkach, nahliadané ako na umenie sluZzobné. Dlhodobé
spajanie moralneho, etického principu najmd s umenim zameriavajicim sa na vlastni
autonémiu a univerzalnost, v podtexte podsivalo myslienku, Ze akékol'vek umenie s
aktudlnym politickym obsahom je neetické, ¢i podozrivé.

Umelecka produkcia mala v 90. rokoch 20. storocia pomerne apoliticky charakter,
ako na ¢eskom tizemi (€o uvadzajii napriklad Sevéikovi, M. Pachmanova, P. Morganova),
tak na uzemi Slovenska (Co uvadzaju napriklad J. GerZova, Z. Rusinova, J. Oravcova).
Zaciatkom 90. rokoch wvzniklo na Slovensku niekol'ko vyraznych akénych diel
reagujucich na revolucné udalosti, tento umelecky pristup sa vSak rychlo wvytratil.
NajvyraznejSim dielom v ¢eskom prostredi je v tomto obdobi RiiZovy tank Davida
Cerného. Pociatky zdéraziiovania orientacie umenia na kritické reflektovanie reality si
v druhej polovici 90. rokov sposobené najmd kurdtorskymi zadaniami. V Ceskej
republike su z tohto hl'adiska ddéleZité predovSetkym vystavy Umélecké dilo ve verejném
prostoru (kurator L. Hlavacek) a vystava SniZeny rozpocet (kuratori J. Sevéik alJ.
Sevcikovd), na Slovensku je to cyklus vystav Pamdt miesta (kuratorka J. GerZova),
vSetky spominané vystavy prebehli vroku 1997. Charakter umeleckych realizacii
predstaveny na tychto vystavach bol vel'mi réznorody, spolo¢nym znakom vSak bola
orientacia na spolocenskd a politicki problematiku, zdoraziiovana aj v kuréatorskych
textoch a sprievodnych diskusiach.

Podstatnym momentom tychto vystav bolo najmd otvorené deklarovanie
politickej a kritickej dimenzie umenia a tieZ nezdoraziiované, ale pritomné, spochybnenie
mysSlienky umeleckej autonémie. Vyznam spominanych vystav smeroval najmd do vnitra
umeleckej scény. Ako dokazuji reakcie na prehliadku Documenta X (1997), vnimanie

siCasného umenia ako kritickej socio-politickej praxe, ktord sa brani posudzovaniu na
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zaklade estetickych kritérii, nebolo v danej dobe zd'aleka vSeobecne akceptované. Od
tohto obdobia uZ wvyostrené nazory na odmietanie kritickej politickej dimenzie
umeleckych diel ¢i vystav vyraznejSie nezaznievaju, i ked’ sa diplne nevytratili. Bolo by
preto mozné tvrdit', Ze repolitizovany charakter umeleckej praxe, ktory bol v 90. rokoch
v zadpadnom euro-americkom kontexte vyrazne pritomny, prenikol do nasho prostredia
najmd prostrednictvom vystavy Documenta X, Co poskytlo zaklad jeho postupnej
akceptacie. V roku 1997 zacal v Prahe vychadzat’ ¢asopis Umélec orientovany na sticasné
umenie, v ktorom sa Casto objavovali texty zamerané na zdoOraziiovanie politickej
dimenzie umenia. Vyznamnu tlohu pre politizovanie umeleckej praxe zohralo prenikanie
myslienok feminizmu a vystavné programy zamerané na zdoraziiovanie genderovych
Specifik. Feminizmus a rovnopravne postavenie Zien boli jednou z prvych politickych
tém, ktoré zacCali v umeleckych diskusiach a projektoch vyraznejSie rezonovat.
Zdoraznovanim genderovej podmienenosti umeleckej tvorby bol spochybneny dovtedy
akceptovany predpoklad univerzalnosti umenia. Po vyvrateni mytu genderovej
nespecifickosti umenia, sa nasledne mohlo skiimanie umenia orientovat’ aj na hladisko
determinacie umenia prostrednictvom politickej situacie, rasy, sexualnej_identity, atd’.
Koncom 90. rokov sa na Ceskej umeleckej scéne objavili priklady umeleckych
aktivistickych realizacii, ktoré boli orientované na vyjadrenie CitateIného nazoru, odohrali
sa na miestach spojenych s drzbou moci, ¢im sa snaZzili o priamu konfrontaciu (M.Zet,
Pode Bal). Ich ddlezitou stratégiou tieZ bolo, Ze na komunikaciu s verejnostou vyuzivali
média. Na dlhSiu dobu to vSak boli jediné takto orientované umelecké diela. Vyznamnu
ulohu v procese repolitizovania Ceskej umeleckej scény zohrala umelecka skupina Pode
Bal, programovo sa zameriavajica na politické obsahy. Vystava Pode Bal Malik urvi
(2000) vyvolala reakcie v ramci umelecko-teoretickej scény, no i Siroki odozvu médii a
verejnosti. Bola prikladom premyslene zvolenej umeleckej stratégie, ktora iniciovala
spolocensku diskusiu. Vynimocné postavenie projektu spociva vo fakte, Ze sa jednalo
o prvu takto koncipovanu vystavu, medzicasom sa publikum i média stali vo¢i podobnym
umeleckym stratégiam do istej miery imunnymi. Na Slovensku zohralo v ramci
politizacie umeleckej scény vyznamnd tulohu dielo Petra Kalmusa Billboardovd
(Dlustrdacia, v ktorom zverejnil zaznam o registrovani reSpektovaného umelca
v zoznamoch spolupracovnikov StB. Kalmusovo gesto nebolo spochybiiované ako
umenie, no vysliZilo si moralne odsidenie. V kazdom pripade bolo d6kazom, Ze umenie

moZe poslizit’ ako katalyzator spolocenskych diskusii.
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Zaciatkom nového tisicroc¢ia sa zacali objavovat feministicky orientované
otvorene kritické umelecké projekty a vystavy, najvyraznejSie bola tato linia pritomna
v dielach slovenskej umelkyne Evy Filovej a ceskej umelkyne Lenky Klodovej.
Paradoxne sa pomerne kratko nato zaroven objavilo presvedcenie (najmd na slovenskej
umeleckej scéne), Ze otazky feminizmu, ¢i rodu st uZ prekonanou diskusiou. Toto
tvrdenie vyvolalo odozvu feministickych teoreti¢iek vo forme vystavnych projektov
i publikdcii. Zaroven zacali vznikat' aktivistické feministické vystavy. V nultych rokoch
21. storocia sa genderové skiimanie postupne prenieslo aj na tvorbu muzskych umelcov.

Pre akceptovanie politického umenia bola z mo6jho pohladu prelomova
medzindrodna vystava Politik-um/New Engagement na Prazskom hrade (2002, kuratori:
Ludvik Hlavacek, Keiko Sei). Hoci vystava nevyvolala vinu teoretickych reflexii,
vyrazne zarezonovala vo verejnej rovine. Z charakteru odoziev na vystavu je mozZné sa
domnievat,, Ze nazory na striktné oddelenie politickej a umeleckej sféry v tom Case uz
prestali zaznievat. Vystava tieZ prvy krat priniesla explicitné pomenovanie ,,politické
umenie“. V prvej polovici nultych rokov pocet realizacii zameranych kritickd reflexiu
skutocnosti d’alej narastal. V Ceskej republike sa objavuje linia intitucionalnej kritiky,
ktora suvisi najmd s posobenim Milana KniZzaka v Narodni galerii. Na Slovensku su
kritické témy v umeni akcentované najmd vystavnym programom billboardov vo
verejnom priestore Billborad Gallery Europe. Okrem narastu poctu diel sa rozsiruje
iSkala tém politického umenia — nametmi sa stavaju aktualne i dejinné politické
skutoc¢nosti, rasizmus, nacionalizmus, ozbrojené nasilie, manipuldcia médii, atd. V roku
2006 dochadza k niekolkym rozsiahlym vystavdm politického umenia ako v Ceskej
republike, tak na Slovensku a kritické diela si beZnou sucast'ou aj inak orientovanych
vystav. Situdcia sa zacina zneprehladnovat' — vznikd mnoZstvo tematickych pridov
a stratégii, ktoré sa niekedy zlievaji, inokedy zas rozchadzaji. Zacinaju sa dokonca
objavovat’ tvrdenia o ,mainstreamizacii“ politického umenia. Od tohto bodu je moZné
tvrdit, Ze politické umenie ziskalo rovnocenné postavenie na Ceskej a slovenskej
umeleckej scéne. Nestava sa viak dominantnou liniou, stale sa jedna skor o prud, ktory sa
objavuje kontinualne s menSou ¢i va¢Sou razanciou.

Kym na zaciatku moéjho vyskumu stalo zloZité vyhladavanie spolocCensko-
kritickych umeleckych realizacii, v druhej polovici nultych rokov som musela existujuci
material podrobit’ radikalnej selekcii. Pri pisani svojej diplomovej prace (2004) o kritickej
reflexii spolocenskych problémov v slovenskom umeni som casto narazala na problém, Ze

k istej skimanej téme (napriklad rasizmus, queer) existoval len veImi maly pocet diel,
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pripadne ho reprezentoval len jeden autor/ka. Tento problém sa medzicasom vytratil, ako
dokazuje kapitola v mojej praci venovana umeleckej reflexii Specifického problému —
nasilia na Zenach. V umeni nultych rokov je mozné vytvorit’ tematické linie politického
umenia alebo skiimat’ toto umenie na zaklade vyuZivanych stratégii. Na umeleckej scéne
su pritomni kuratori a kuratorky, umelci a umelkyne, ktori sa orientuji na kriticka
umelecki prax atento druh umenia sa pravidelne objavuje aj na prehliadkach
Studentskych prac. PodrobnejSie skiimanie jednotlivych tematickych linii a stratégii
presahuje rozsah mojej prace, v ktorej som sa zamerala na postupné prenikanie
a etablovanie sa politickych obsahov v umeni.
Ako priklad analyzy diel a dobovych néazorov, ktorych je v mojej praci pomerne
velké mnozZstvo, uvadzam dve umelecké diela, ktoré vznikli zaciatkom 90. rokov 20.
storoCia a ,,vzkriesené“ boli po uplynuti dvadsiatich rokov. V decembrovych diioch roku
1989 sa konal happening Ahoj Eurdpa iniciovany Ladislavom Snopkom a Martinom
Butorom. V tento defl sa vySe stopdtdesiat tisic I'udi vydalo na pochod z Bratislavy
smerom do Rakuska. Pocas pochodu doslo k spontannej akcii — prestrihavaniu ostnatého
drotu na hranici. Pri prileZitosti pochodu inStaloval umelec Daniel Brunovsky na
rakiskom uzemi sochu. Umiestnenie na pode Rakiska bolo zvolené symbolicky ako
odkaz susedom, ktori Zili za Zeleznou oponou. Rozmerna socha mala tvar srdca, na mieste
pokrytého ostnatym drotom, pri¢om tcastnici pochodu okolo nej spontanne vytvorili
mohylu z kameniov. S vyznamom diela sa viazal mytus, Ze srdce bolo vytvorené priamo
z drotov zo Zeleznej opony, o umelec nasledne poprel. Na sochu pri brehu Dunaja sa
postupom casu zabudlo a zrejme ju odniesla povodenl. Do pozornosti sa ako symbol opét
dostala pri prileZitosti oslav dvadsiateho vyrocia neznej revolticie. Daniel Brunovsky bol
poZiadany o vytvorenie kopie sochy, ktora bola pocas oslav umiestnena v centre
Bratislavy a nasledne znovu osadena na dunajsky breh, tentoraz vSak na slovensku stranu.
Srdce z ostnatého drotu je ilustraciou procesu, pri ktorom sa na symbolické dielo
nabal'uje mytolégia a vyznamy. Kym pre Brunovského bola socha vzhl'adom k procesu,
akym vznikala (pokryvanie konStrukcie srdca drotmi), srdcom v zajati ostnatého drotu,
pre l'udi, ktori jeho vznik odvodzovali od drétu zo Zeleznej opony, bolo symbolom
pretvorenia restrikcii na porozumenie.
Umelecké dielo, ktoré sa stalo pre svoju dobu symptomatické a rozptitalo obrovsky
zaujem médii a nasledne Sirokej verejnosti, bol RiiZovy tank Davida Cerného. Dielo
vzniklo ako vysledok akcie, pri ktorej Cerny v spolupraci so skupinou l'udi premaloval

naruzovo tank, umiestneny na Namésti Kinskych v Prahe ako pamétnik druhej svetovej

12



vojny. Akcia prebehla bez povolenia, no neostala anonymna, nakolko Cerny dielo
podpisal. Na strechu tanku bol pripevneny vztyCeny prostrednik, no ten bol
pravdepodobne rychlo odstraneny, nakolko sa v dobovych medidlnych spravach ani
neuvadza. Vyuzitie protikladov ruzovej farby a tanku v spolocenskej atmosfére diskusii
o pravde a porozumeni ziskalo vel'mi vyznamni symbolicki hodnotu. RuZova farba
vyvolavala asocidcie k pacifizmu a k slovnému spojeniu ,nezna“ ¢i ,,zamatova“
revoltcia, ktoré boli v slovniku Sirokej verejnosti a médii hojne frekventované. DdleZitu
rolu pre vyznam diela zohnali v tom Case prebiehajice politické udalosti — postupny
odsun sovietskych vojsk. Rusky tank z druhej svetovej vojny u verejnosti v tej dobe
nevyvolaval asocidcie spojené s oslobodenim Prahy, ale s nitenou pritomnostou
sovietskych vojsk, ktoré boli na tizemi Ceskoslovenska od roku 1968. Dielo sa stalo
symbolom a zacalo Coskoro Zit' vlastnym Zivotom. Z tanku so vzty¢enym prostrednikom
sa stal mierovy ruZovy tank, z povodného vysmeSného gesta sa stalo gesto pacifizmu.
D6leZitym momentom bolo obvinenie umelca z vandalizmu, ¢o vyvolalo vo verejnosti
vinu solidarity a vyhrotené diskusie o slobode prejavu. Postoje verejnosti sa polarizovali a
argumentdcia sa vyhrotila, nebolo moZné viest vecnu diskusiu o fakte, ¢i bol tank
z druhej svetovej vojny tym spravnym cielom. Tank bol Coskoro premalovany do
povodnej zelenej farby, reakciou na ¢o bola akcia poslancov, ktori vyuzili svoju imunitu
atank opat’ premalovali naruzovo. RiiZovy tank sa nasledne po rokoch stal dielom
vyuzivanym k Statnym tcelom a jeho vyznam sa zafixoval v rovine odkazu k odsunu
sovietskej armady.

Podobne ako srdce Daniela Brunovského, ktoré bolo , vzkriesené“ k dvadsiatemu
vyro€iu revolticie a umiestnené do centra Bratislavy, pri dvadsiatom vyroc¢i odsunu
sovietskych vojsk bol do centra Prahy privezeny Cerného tank. Vystavenie RiiZového
tanku na pontone na Vltave sa uskutocnilo v ramci oslav Tydne svobody v juni roku
2011, ktorého sucastou bola aj konferencia k 100. vyrociu narodenia Ronalda Reagana,
umiestnenia na pontén s zucastnila okrem umelca aj politickd reprezentacia. PouZitie
tychto diel na I'ubovolny reprezentativny ucel je podl'a mojho ndzoru umoznené faktom,
Ze diela zbavené kontextu evokuju polaritu dobra a zla (srdce, ruzova farba - ostnaty drot,
tank), ktora je stotoZnitel'na s polaritou: my a ti druhi. KedZe obe povodné diela boli site-
specifické aich wvznik bol spojeny s akciou, reinStalované diela neboli totoZné
s povodnymi, nakolko stratili autenticky vyznam a charakter. Cerného tank
a Brunovského srdce sa v naSom prostredi stali potvrdenim skutocnosti, s ktorou sa

potyka zapadné politické umenie. Povodne kritické site-specifické dielo (v zmysle
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kontextualnej specificity) je inStitucionalizované a strdca kriticky potencial. Na
objednavku vladnej moci vznika paradoxna site-specificka kopia, ktora je privlastnena
z dovodu valorizacie hodnoty objednavatel'ov.

Na zaklade uvedenych dvoch prikladov umeleckych diel, je mozné ilustrovat
proces, ktorym preslo akceptovanie politického umenia. Tank Davida Cerného ¢i srdce
Daniela Brunovského st prikladom inStitucionalizacie a inStrumentalizacie umeleckych
diel prostrednictvom Statneho vyuZitia, Co su najvacSie problémy, s ktorymi sa potyka
kritické umenie v zdpadnom kontexte. Dosial’ si to vSak priklady ojedinelé. Je moZné
konStatovat’, Ze hoci je politické umenie v slovenskom i ¢eskom umeni vyrazne pritomné
a akceptované, stale sa vacSinou jedna o neinStitucionalizovand prax. V tom je zasadny
rozdiel oproti charakteru repolitizacie umenia v euro-americkom kontexte. Mnoho
v mojej praci spominanych vystav a diel vznikalo aktivistickym sp6sobom, investovanim
osobnych finan¢nych prostriedkov, pripadne prostrednictvom grantov neziskovych
organizacii. I ked sa vystavy konali na oficidlnej pode (napriklad Ministerstva kultury),
inStitdcia bola casto len hostujucou platformou. Vo sfére Cceskej a slovenskej
inStitucionalnej  prevadzky je pomerne tazké rozliSit inStitucionalizovanu
a neinstitucionalizovanu prax. Vystavy sd natol'ko financne podhodnotené, Ze sa takmer
vobec neda hovorit' o Statnej objednavke umenia. Rovnako mali tlohu mé trh so
sucasnym umenim. KedZe prave inStitucionalizacia a umelecky trh maju potencial
zneSkodnovat kriticky rozmer umenia, s tymito problémami, ktoré st vyrazne pritomné
a kritizované na medzinarodnej umeleckej scéne, sa slovenské a Ceské politické umenie
takmer nestretdva. Z tohoto hladiska je porovnavanie Ceskych a slovenskych diel so
zapadnym umeleckym kontextom vel'mi problematické. Kym v euro-americkom prostredi
je politické umenie podporovanou a dotovanou praxou, ktora moZze zarucit' vyznamné
postavenie v ramci umeleckej scény, verejnej sféry ¢i trhu, tento moment nie je v naSom
prostredi dosial' vyraznejSie pritomny. KedZe politické umenie je vdcSinou site-
specifické v zmysle reakcie na kontext, v ktorom vznika, voli zapadné kritické umenie iné
stratégie, napriklad subverziu a maskovanie vlastného umeleckého charakteru. V nasSom
prostredi je uc¢inny postup v danej situdcii skor opa¢ny — napétie vznika pritomnostou

politickych obsahov v umeleckej sfére, ktoré je stale vacSinovo nepoliticka.
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