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ANOTACE

Tato diplomova prace se vénuje tématu integrace mladych migranti do nové hostitelské
(¢eské) spolecnosti. Integrani proces je slozity jev probihajici na riznych urovnich
socialniho zivota a jeho pribéh je ovlivnén celou fadou aspektli jako napf. mirou
kulturnich odli$nosti mezi cizinci a hostitelskou spolecnosti, mnozstvim jejich vzajemnych
socialnich vazeb, psychickou dispozici jedincli vyrovnat se s novymi podminkami apod.
Cilem mé prace je poukdzat na potencidl umeéni, resp. uméleckého procesu, pozitivné
plsobit na osobni i spolecensky Zivot mladych migrant v nové spolecnosti a usnadnit
vzéajemné souziti této minoritni populace s majoritni a naopak. Zarovei se prostiednictvim
analyzy dvou vybranych uméleckych projekti, které se zaméfily na praci s migranty,
snazim ukazat, jakym zplsobem se v soucasnosti a v prazskych podminkich uZziva
uméleckych aktivit pro praci s mladymi migranty a zdali je tento zptisob efektivni co do

vlivu na integracni proces.

Kli¢ova slova
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ANNOTATION

This thesis is concerned with the integration of juvenile migrants to the new host (Czech)
society. The integration process is a complex phenomenon, which happens in the various
levels of social life and its course is influenced by many aspects such as degree of cultural
differences between immigrants and the host society, the amount of their mutual social
ties, and psychological disposition of individuals to cope with the new conditions, etc. The
goal of my work is to discuss a potential of art, artistic process, to have a positive effect on
personal and social life of young migrants in the new society and to facilitate the
coexistence of majority-minority population. At the same time, through the analysis of two
selected artistic projects that are focused on working with migrants, I am trying to show,
how the articstic and prague’s project are using art for working with young migrants and

whether their method is effective in influencing the integration process.
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1. UVOD

Mezinarodni migrace obyvatel zasadnim zpiisobem méni soucasnou Evropu.
Plivodné néarodni staty se staly soucasti ,,globalni vesnice* a jejich ukolem je, i ptes stale se
zvySujici kulturni i etnickou diverzitu, udrzovat socidlni a ekonomickou stabilitu. Jednim
z piirozenych disledki migrace je pozadavek integrace cizincl (tedy zaclenéni do
stavajicich socialnich vazeb hostitelské spolecnost) a rozvoj vztahit mezi komunitami.
Integracni proces migranti muze byt ale velmi slozity, Casové narocny a muize byt
ovlivnén celou fadou socialnich, kulturnich a jinych vlivli (napf. mirou motivace migrantt
integrovat se, mnozstvim socialnich vazeb v hostitelské spolecnosti, psychickou dispozici
migrantd 1 hostitelské spolec¢nosti vyrovnat se s novym prostfedim aj.). Soucasné je
integrace obousmérnym procesem, které¢ho se ti€astni jak samotni migranti, tak vétSinova
spolecnost. Cilem integrace by mélo byt harmonické souziti vétSinové spolecnosti a
cizincl, za vzajemného respektovani kulturnich odliSnosti (timto se integrace odliSuje od

asimilace), (Uherek 2005).

Problematika migrace a uplatiiovani integratnich strategii se tyka i Ceské
republiky. Poget cizincii Zijicich v CR se postupné zvysuje (v roce 1993 na uzemi CR
legalné pobyvalo necelych 78 tisic cizinct, v roce 2010 jich bylo evidovano jiz kolem 427
tisic), (CSU 2010). Méni se i charakter pobytu, z ptivodné kratkodobého pobytu cizinct
(migrace za praci) vpoloviné¢ 90. let, pfibyvd mnozstvi (schvalenych) Zadosti o
dlouhodoby a trvaly pobyt (Rékoczyova, Trbola 2009). Tato skutenost ukazuje, Ze se
Ceska republika méni z piivodné tranzitni zemé na zemi cilovou, tzn. zemi, kde se chtgji
cizinci trvale usadit. Je tedy vice neZz vhodné se integraci cizincli detailné zabyvat a
zkoumat a porovnavat jednotlivé integracni strategie a jejich dopady na zivot cizinci a

veétSinové spolecnosti.

Vramci integracnich strategii a planu je v CR, dle mého nazoru, nejméné
podporovana oblast kultury a uméni. S kulturou ani s uménim se v rdmci narodnich plani
nepocitd jako s relevantnim nastrojem pro socidlni zaclefiovani (to dokazuje napt. obsah
narodniho programu CR pro pojeti roku 2010 jako Evropského roku boje proti chudobé a
socialnimu vylouceni). Jak ukazuji v teoretické ¢asti mé diplomové prace, (nejen) ve

vyspélych statech svéta je dnes uméni povazovano za hodnotny nastroj pro integraci



vyloucenych skupin obyvatel. Na zéklad¢ predpokladu, Ze uméni a kreativita maji vliv na
integracni proces, jsem zkoumala jednotlivé umélecké projekty (jejich zazemi, vznik,
realizaci, motivaci organizatori a UcCastnikli, celkovy pribéh atd.) zaméfené na integraci

migrantl, které byly realizovany mezi roky 2000 — 2011 na izemi hl. mésta Prahy.

Ve své praci jsem nejprve zmapovala realizované projekty v daném obdobi na dané
lokalité. Na zaklad€¢ vyctu projektl, jsem, dle mnou stanovenych parametrii, provedla
kone¢ny vybér dvou hlavnich projektd, které se staly pfedméty mého dalSiho vyzkumu.

Hlavnimi parametry vybéru byla:

predpokladana participace cizinct i jedincii z hostitelské spole¢nosti na projektu,
primarni zacileni projekti na mladistvé (12 — 25 let),

aktivni ucast jedincli na uméleckém procesu,

planovany delsi casovy rozsah projektu (min. doba trvani 1 mésic).

Do vyc¢tu jsem nezahrnovala projekty, které se zamétovaly na integraci pouze urcité
etnické skupiny (vietnamské kulturni aktivity apod.). Do konecného vybéru projekta jsem
zamérné zatadila projekt realizovany primarn¢ uméleckou instituci a také projekt, ktery byl
iniciovan organizaci zaméfenou na socialni pomoc a poradenstvi. To z diivodu, abych

mohla postihnout ptipadné odlisné zaméry a cile projekta.

Ukolem mé prace byl rozbor n&kolika vyzkumnych otézek, na které jsem se v pribéhu

analyzy vybranych projektti soustiedila:

1. V jakych oblastech (minéno jakou uméleckou formou) jsou realizovany vybrané
prazské umélecké projekty zaméfené na integraci migrantii?

2. Jak tyto projekty v praxi funguji?

3. Ve kterych smérech a jakou formou nabizeji migrantiim sebereflexi jejich pozice ve
spolecnosti?

4. Jakym zplsobem pomahaji migrantim k nalézani jejich vlastni identity?

5. Do jaké miry sleduji tyto projekty zdjmy migrantl a do jaké miry své vlastni
(umélecka kvalita, ekonomicka efektivita)?

6. Jakym zplsobem zprostiedkovavaji migrantim kontakt s ¢eskou spole¢nosti?

7. Upftednostnuji migranti projekty s ucasti ceské verejnosti, nebo bez ni?

8. Jaka je udrzitelnost vybranych projektt?



Dulezitou rovinou prace, bylo mé postaveni v jednotlivych analyzovanych projektech.
Na jednom z vybranych projektd jsem participovala jako asistent organizatorii. Tato
skutecnost mi umoznila hlub$i vhled do situace a umoznila mi snadné&j$i pfistup
k ucastnikiim (vétsi divéra ucastnikd projektu ke sdélovani osobnich prozitkd, aj.).
Zaroven jsem nebyla v roli organizatora, tudiz ke mné z fad ucastnikd nebylo nahliZzeno
jako k autorit¢ a nebyla jsem zainteresovana ptivodné stanovenymi cili projektu. V druhém
zvoleném projektu jsem figurovala pouze jako pozorovatel. Pro vyzkum jsem pouzila
metod zOcastnéného pozorovani a polo strukturovanych rozhovorG s Gcastniky a

organizatory projektu.

Hlavnim cilem mého vyzkumu byla analyza uméleckych projekti pro mladistvé
migranty, tak jak jsou realizovany v prazském prostiedi, a jejich dopad na zivot jedince a
spoleCnosti. Pfi analyze jsem vychazela z vyzkumil Francoise Matarasso (1997) a Helen
Jermyn (2001, 2004), kteti se zabyvali dopadem ucasti v uméleckych projektech na
socialni zivot jedincil a socialnich skupin. Jejich poznatky mi byly voditkem a oporou ve

vlastnim vyzkumu.

Zaroven jsem svou praci chtéla vytvofit jisty navod, jak by mohly byt umélecké projekty
realizovany, aby jejich efektivita, co do pozitivniho vlivu na integra¢ni proces migrantt,

byla co nejvyssi.



2. TEORETICKA CAST

2.1 MIGRACE A CR

Novodobé historie Ceské republiky (dale jen CR) jakozto cilové zemé je relativné
kratka. Do 90. let 20 stoleti, tedy do socialistického Ceskoslovenska, migrovalo pouze
malé procento cizincl. Jednalo se piedevSim o migranty ze zemi vychodniho bloku nebo
ze spratelenych zemi, ktefi migrovali za praci nebo za studiem. Pocetnéjsi skupiny
migrantl byly z Angoly, Koreje, Kuby a pfedevs§im pak z Vietnamu (Rékoczyova, Trbola
2009). V 90. letech nastala vyrazna zména co do poctu a slozeni nové ptichozich migrantt.
V ramci srovnani s ostatnimi evropskymi zemémi dosahoval podil migrantti v CR relativng
nizkych hodnot, ale dynamika riistu byla pomérné vysoka. Mezi 1éty 1994 — 1999 se pocet
cizincti pobyvajicich v CR vice nez zdvojnasobil ze zhruba 100 tisic na poéty kolem 200
tisic.' Poget migrantii s trvalym pobytem v CR rostl v 90. letech stabilné a stejné tomu bylo
i na zaCatku 21. stoleti, coz ukazuje na skutecnost, ze pfibyvalo a vzhledem k velkému
poétu migrantt s dlouhodobym pobytem (tzn. pobyvajici v CR déle nez 1 rok a spliiujici
podminky o udé¢leni povoleni k dlouhodobému pobytu, podle paragrafu 42 cizineckého
zékona) stale piibyva migrantl, kteif maji zajem trvale Zit na uzemi CR (Uherek 2005).
Tato situace znamena pfeménu Ceské republiky z piivodné tranzitni zemé na cilovou

destinaci migrace.

! http://www.czso.cz/csu/cizinci.nsf/o/ciz_pocet_cizincu-popis_aktualniho_vyvoje



Tab.¢.1: Vyvoj poctu cizincii s pobyty trvalymi a dlouhodobymi pobyty na 90 dni v CR (zdroj:
CSU)*

Vyvoj poitu cizincl s pobyty trvalymi a dlouhodobymi pobyty nad 90 dni v CR
1993-2010(31.12.) (PFramen: RS CP MV CR)
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V roce 2000 poéet cizincti v CR poklesl o 30 000 osob, a to piedeviim z diivodu zmény
legislativy. 1. 1. 2000 totiz vstoupil v platnost zakon ¢. 326/1999 Sb., o pobytu cizincii na
tizemi CR, ktery zpiisnil vstupni a pobytovy rezim vétsiny cizinci v CR. Néktera
ustanoveni tohoto zakona byla zmirnéna az novelou platnou od 1. 7. 2001, ktera méla za
nasledek op&tovny mirny nartist poétu usazenych cizincii. V souvislosti se vstupem CR do
Evropské Unie (déle jen EU) doslo k rozsiteni kategorii pobytu, kromé trvalych pobytd a
viz nad 90 dnt jsou rozliSovany také pobyty dlouhodobé (pobyty navazujici na viza nad 90

dnit) a pobyty prechodné pro ob&any EU a jejich rodinné piislusniky.’

Na konci roku 2010 bylo na izemi CR evidovéno 426 749 cizinct. Z toho 184 724 cizincii
s trvalym pobytem a 242 025 cizinct s nékterym z typti dlouhodobych pobytt nad 90 dnii.
Co se tyka etnického slozeni, nejpocetnéjsi skupinou byli obyvatel¢ Ukrajiny (30 %),
Slovenska (17%), Vietnamu (14%), Ruska (7%) a Polska (4 %), (CSU 2010).*

Co se tyka genderového slozeni migrantli, prevazuji predev§im muzi. Z nékterych zemi,

ale migruji pfevazné zeny (napt. Rusko), (Rakoczyova, Trbola 2009).

? http://www.czso.cz/csu/cizinci.nsf/kapitola/ciz_pocet_cizincu
? viz. poznamka. &. 2

4 CSU ke dni 31.5.2010



Dlivodem migrace je z velké Casti ekonomickd aktivita. Podle Rakoczyové, Trboly
(2009) pobyva vice nez polovina migranti v Ceské republice z pracovnich diivodi, a to
pfedev§im obcané evropskych statl, bez ohledu na piislusnost k EU. Naopak u osob

puvodem z Afriky a Ameriky je ucelem pobytu slouceni rodiny.

Vekova struktura migrantti odpovida podilu pracovni migrace a dynamice migrace, 90%
migrantl jsou ve véku v rozmezi od 15 — 64 let (Rakoczyova, Trbola 2009). U déti je vidét
velky rozdil v poctu pivodem z evropskych zemi a neevropskych zemi. Z Evropy bylo
evidovano kolem 4,4%, kdezto ze tfetich zemi se pocet pohybuje kolem 8,9 %. Tyto
rozdily souvisi s migraci celych rodin, pravé ze zemi tfetiho svéta (Rakoczyova, Trbola

2009).

Ceska republika, jak jiz bylo zminéno vySe, zaznamenala jasny pierod z piivodné
tranzitni zem¢& na zemi cilovou. Tato situace je reflektovana jako tzv. zlomovy bod,
hranice, kterd déli historicky staré obdobi vesmés kulturné izolovaného statu od nového
obdobi, ,,jehoz kontury jsou zatim rozmazané a teprve se zacinaji utvaret (TOPINKA
2006, str. 57). Tento zlomovy bod spociva v otevieni se vnéj§im vliviim a zaclenéni se do
Sirsiho globalniho svéta. Dle Topinky (2006), stoji ted’ Ceska spolecnost pred otazkou,
jakym zplsobem se s touto vyzvou v blizké budoucnosti vyrovna. Pokud piijme koncept
multikulturni  spolecnosti, ktery mlze byt problematicky v pfipadé zohlednéni
partikularismu n¢kterych kultur a jejich problémovou koexistenci, nebo se bude formovat
na zaklad¢ modelu, ktery upozoriiuje na rizika spojend s migraci a vola po sjednoceni a
vymezeni vii€i ohrozujicim elementim pfichazejicim zvenc¢i. Tento model nezohlediuje
pfinosy, jaké migrace nesporné ma, napi. v podobé pfilivu obohacujicich zkuSenosti pro

majoritni populaci.

At uz se &eska spolenost a imigratni politika CR vyda jakoukoliv cestou, jako
hostitelska zemé piebird odpovédnost (vyplyvajici at’ uz z mezinarodniho prava, napf.
pfijetim Zenevské konvence z roku 1951, z Evropského prava prosazujici implementaci
integracnich politik do pravnich systému ¢lenskych zemi, nebo z moralniho hlediska) za
integraci migranti na svém uzemi (BarSa, BarSova 2005). Jedn4 se o zabezpecCeni vSech
formalnich prav, tzn. umoznéni participace na ekonomickém, socialnim a kulturnim Zzivot¢.
Jak ukazuji Cetné minulé zkuSenosti ze zapadoevropskych statl, které maji s migraci a
integraci migrantli zkuSenosti, integrace se osvédc¢ila jako klicovy nastroj pro zachovani

socialni soudrznosti hostitelskych spolecnosti. Naopak nedostatecna integrace generuje



zavazné socialni problémy, jakymi jsou napf. segregace migrantil a s tim spojend nasledna
vy$§i mira nezaméstnanosti, chudoby a nizS§iho vzd¢lani. Navic se tato socidlni
stigmatizace prenasi na dcéti migranti a stavd se tedy problémem dalSich generaci

(Vavreckova, Bastyi 2010).

2.1.1 PRICHOD MIGRANTA DO CR

Migranti pfichézeji do Ceské republiky zriiznych divodi a s odlisnymi zaméry a
ocekavanim. Na obecné roving€ 1ze migranty délit podle divodii migrace na ty, ktefi ptishi
za finanénim vydélkem (tzv. ekonomickd migrace), ddle na migranty, ktefi migruji
z dlivodu demografického tlaku (napt. vysoky pfirtstek obyvatelstva Afriky a Asie). Tieti
skupinou jsou migranti, utikajici pfed ekologickou katastrofou a ctvrtd skupina je
charakterizovdna migranty, ktefi migraci uspokojuji svou potiebu poznavat stale nové
prostfedi (Siskova 2001). Vyse uvedené diivody migrace maji vliv na druh povoleni
k pobytu v cilové zemi, o které migranti zadaji a zplsob, jak je s nimi dle pravniho fadu
dané zemé¢ zachazeno, tzn., jaky maji rozsah prav a moznosti participace na déni uvnitt

statu, jaké maji socidlni a ekonomické moznosti a s tim souvisejici napt. typ bydleni.
X, , . . , 5
V Ceské republice se jednéd o”:

1. Azylanty, ktefi Zadaji o mezinarodni ochranu. (Problematiku udélovani mezinarodni
ochrany upravuje fada mezinarodnich smluv a zakonti Ceské republiky. Zakladnim

pravnim ptfedpisem je zakon o azylu €. 325/1999 Sb..)

2. Migranty, ktefi zadaji v CR o do¢asnou ochranu. (Zakon ¢.221/2003 Sb., o do¢asné
ochrané cizincl na zakladé nafizeni vlady nebo rozhodnuti Rady EU — zde patii
napiiklad opatfeni pti hromadném exodu v disledku ozbrojeného konfliktu, Zivelné
pohromy nebo soustavné porusovani lidskych prav vzemi plvodu. Témto
migrantim je poskytnuto do¢asné uto¢isté a jsou vedeni u Policie CR v ramci

povoleni k dlouhodobému pobytu.)

3. Ekonomicky aktivni obgany jinych statl, pobyvajici na uzemi CR na zakladé

dlouhodobého ¢i kratkodobého viza nebo trvalého pobytu. (Zakon €. 326/1999 Sb.)

® Rozdgleni podle Informa&ni publikace pro cizince, MPSV 2010



4. Migranty, ktefi jiz ziskali Ceské statni obCanstvi a maji tedy veSkerda prava a

povinnosti jako jini obané CR.

Po udéleni daného druhu povoleni k pobytu v CR, mohou migranti uZivat svych nové
nabytych prav, ktera ale v nékterych piipadech paradoxné ztézuji jejich cestu k integraci do
ceské spolecnosti. Tak napiiklad po udéleni azylu je azylantim vystaven prikaz k povoleni
pobytu a ti pak opousti pobytové stiedisko pro zadatele o azyl, kde byli umisténi pfi
pfichodu do zemé&. Pokud azylanti nemaji moznost samostatného privatniho bydleni, maji
pravo pobyvat v integraénich stfediscich (ve spravé Ministerstva vnitra)®. V integraénich
sttediscich jsou azylantim nabidnuty pokoje nebo byty, kde hospodati samostatné. Pokud
nema azylant zaméstnani, dostava socidlni davky, které jsou rovnocenné se socialnimi
davkami, jez by za danych podminek dostival ob&an Ceské republiky. Azylant ma také
zdravotni a socialni pojisténi (Uherek 2002). Takova to integracni azylova stfediska ale
predstavuji pro integracni proces uzavieny systém, kde dochazi k minimalnimu kontaktu
s hostitelskou spolecnosti a situace je horsi v ptipad¢, kdyZz azylanti nemaji zaméstnani

(Hrade¢na, Dlabagkova 2006).”

Pravé vysoka nezameéstnanost azylanty omezuje ve zpusobu bydleni, tzn., zZe je pro né
ekonomicky nejvyhodnégjsi setrvavat ve stediscich. Jak uvadi Uherek (2002, str. 18) ve
vyzkumné zpravé pro Uiad vysokého komisafe OSN pro uprchliky (dale jen UNHCR),
,» ditvodem vysoké nezaméstnanosti azylantii neni ani fakt, Ze jsou cizinci, ale predevsim
Jjejich omezeny pristup k informacim a moznostem zaméstnani, dale pak probléem azylovych
integracnich stredisek, kde azylanti Ziji ve velkych koncentracich na jednom miste, a tak je
konkurence na jakékoli zaméstnani velka. A v neposledni 7adé situovani vétsiny
integracnich stredisek mimo nebo na okraji obci, coz jesté vice prispiva k celkové

izolovanosti imigranti.

Zasadné se také odliSuji prava a moznosti migrantl s riiznymi typy povoleni k pobytu v

CR. Napiiklad 7adatelé o azyl a nasledn& azylanti maji od pocatku piichodu do Ceské

®V CR to jsou strediska v Predlicich (Ustecky kraj), Jarom&fi (Kralovehradecky kraj), Zastavce
(Jihomoravsky kraj), Strazi pod Ralskem (Liberecky kraj) a v Havifové (Moravskoslezsky kraj).
http://aplikace.mvcr.cz/archiv2008/ministerstvo/suz/zarizeni.html#ias.

7'U déti azylanti je situace jind. Z dvodu povinné skolni dochazky maji pravidelny kontakt s Geskou
spole¢nosti. Obecné se déti 1épe prizpusobuji novym podminkam (Uherek 2002).



republiky jiné podminky nez napiiklad migranti, kteti z divodii pracovnich ¢i jinych,
zadaji o docasny nebo trvaly pobyt. Zasadné se také odliSuji podminky a pracovni nebo
socialni moznosti migrantli z vyspélych zemi a zemi EU, od migrantii z tzv. tfetich zemi.
Jedna se napt. o specifické pravni postaveni ob¢anti EU v rdmci evropského prostoru, na
rozdil od migrantii ze tfetich zemi, jejichZ vstup a pobyt na tizemi CR je silné regulovan

(Uherek 2002).

Uz tedy samotné pravni postaveni migranti v CR, stim spojené odli$né nastavené
podminky zivota, ovliviiuje jejich souziti s hostitelskou spolecnosti a jejich uspéch
v integra¢nim procesu. Pfi hodnoceni miry integrace jednotlivych skupin migrantl i
jednotlivel jako takovych, je tedy nutné brat zfetel i na skuteCnost, jaké maji pravni
postaveni v CR a jaké zkuSenosti maji s Eeskou spolegnosti bezprostiedn& po piijezdu do

Ceské republiky.

2.2 INTEGRACE MIGRANTU

Integrace je témét vzdy charakterizovéana jako téZko uchopitelny, viceznacny a mnoha-
urovilovy pojem (Tollarova 2006). Oznacuje jednak stav systému, ktery je charakterizovan
svou vnitini soudrznosti. Soucasné oznacuje 1 zménu stavu, tedy vstup ,,jednotky“ do
systému tak, ze se pivodné externi prvky stanou soucastmi pfispivajicimi k sebe-
udrzovacim operacim rozsifen¢ho systému (Baubock, Reiner 1994 In Tollarova 2006).
Témi externimi jednotkami, v pfipad€ integrace migrantli, mohou byt jak jednotlivé osoby,
tak skupiny migranti. Onim systémem je pak zpohledu migranti tzv. hostitelska
spolecnost. Jak uvadi Rékoczyova, Trbola (2009, str. 23): ,, je tato ,,domdci* spolecnost
charakterizovdana jistou mirou vnitrni diferenciace, soucasne vsak predstavuje celek
s vytvorenou strukturou, urcitou mirou koherence, v jehoz ramci se chovani jednotlivych
Clenut 7idi stanovenymi normami a hodnotami. Zatimco ,,domaci* jsou navzajem odlisni
uvniti- spolecnosti, migranti — pristéhovalci predstavuji odlisnosti prichdzejici zvenci.

Jedna se o odlisnosti v oblasti jazyka, zvyklosti, nabozenského vyznani nebo etnika®.

Integrace migrantli tedy pfedstavuje proces postupného zacleniovani do struktur a vazeb
spolecnosti domaciho obyvatelstva. Tento proces ale jednoznacné neimplikuje nutnost

zcela se pfizplsobit chovani a zvykim ,,domaci“(majoritni) spolecnosti, na rozdil od



procest asimilace nebo akulturace, které¢ deklaruji kulturni pfizptisobeni nebo kulturni
splynuti. Jde pfedev§im o to, aby byl migrant schopen s danou spole¢nosti koexistovat
(Uherek 2005). Toto vclenovani se do jiz existujiciho spolecenského celku klade zna¢né
naroky na migranty, zejména na jejich schopnosti osvojit si kompetence pfijimajici
spoleCnosti, participovat ve spoleCenskych institucich a navazovat nové socialni vazby.
Uspésna integrace je také podminéna piistupem piijimajici spoleénosti a podminkami,
které vytvaii pro pfijeti novych €lend, tj. vhodna imigracni politika aj. (Rékoczyova,

Trbola 2008).

V souvislosti s pfistupem migrantli a hostitelské spolecnosti k integraci je tfeba brat
v uvahu, ze zfidka kdy pfichdzeji migranti do nového prostfedi proto, aby se v ném
integrovali (Uherek 2008). Vétsina z nich si jen stézi dokaze predstavit, co se pod pojmem
integrace skryva (Uherek 2005). Migranti pfichazeji do hostitelskych zemi hledat praci,
a odjet, pokracovat v cest¢ do né¢jakého dalsiho stitu, nésledovat rodice, partnera, ziskat

odpovidajici vzdélani atd. (Uherek 2005, 2008).

To, jak se dokdzi zatadit do stavajiciho systému hostitelské spolecnosti, zavisi pak na
cel¢ fadé vlastnosti a jevi. V prvé fadé zdvisi GspeSnd integrace migrantli na jejich
dosavadnich socialnich zkuSenostech a kulturnich charakteristikdch. Tyto kulturni
charakteristiky nesouviseji pouze s etnicitou migrantl, ale také s jejich vzdélanim,
jazykovou vybavenosti, s jejich zvyky a hodnotami nebo socidlnim a ekonomickym
postavenim v zemi ptivodu (Uherek 2008). Napf. u migrantl, kteti pochdzi z evropskych
zemi a maji tedy kulturné blizko k Ceské spoleCnosti, je vyssi predpoklad snadnéjsi
adaptace na nové podminky, na rozdil od migranti pochazejicich z kulturné naprosto
odliSn¢ho prostredi, napt. Afriky nebo Asie. Vyssi pfedpoklad adaptace mohou mit i
migranti, kteti pochazi ze slovanskych statl, na rozdil od téch zneslovanskych apod.

(Uherek 2005, 2008), (Rékoczyova, Trbola, 2009).

V disledku rzného kulturniho zdzemi jednotlivych migrantl lze piedpokladat, ze ani za
stejnych podminek se tito migranti nebudou adaptovat na nové prostiedi stejné. Jejich
adaptacni strategie a tudiz cely integracni proces bude probihat vzdy jinak a individualné.
Jestlize chceme pochopit, pro¢ migrant jedna, tak jak jedna a predvidat, jak se za urcitych
podminek zachova, je nutno poznat kulturu jeho zemé pivodu. Bez téchto znalosti

nemuzeme migraci a celému integraénimu procesu porozumét (Uherek 2008).
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Dalsim kli¢ovym aspektem, ktery mulze ovliviiovat pribéh integracniho procesu, je
vlastni motivace migrantii GspéSn¢ se zaclenit do hostitelské spolecnosti. Dle Uherka

(2005, str.4), se ale tato motivace k setrvani na uzemi hostitelské spolecnosti v ¢ase méni.

., Zpocatku migranti prichazeji s predstavou casové limitovaného pobytu, jejich setrvavani
se vSak postupné prodluzuje. Nekdy setrvavaji ve stavu permanentniho provizoria, kdy
neustdle uvazuji o odchodu z Ceské republiky, ale zdsadni kroky krealizaci tohoto
rozhodnuti odkladaji. Zaroven se ovsem nezabydluji nastdalo. V této situaci mohou

setrvavat treba desitky let.”

Za vySe popsanych podminek klesd motivace migranti k jejich integraci.
Jak dale uvadi Uherek (2005), u migrantl, ktefi pfichazeji do hostitelsk¢ zemé za
finanénim vydélkem, se predpoklada, Ze mira jejich motivace k integraci by méla byt
zesilovana skutecnosti, Ze si migrant vybral danou zemi jako misto, kde chce pracovat a
zit. Trochu odli$na situace nastdva, pokud se jedna o motivaci k integraci ze strany
azylantii. Casto si totiz cilovou zemi nevybiraji sami, ale dostavaji se do ni diky ndhodnym
moznostem, napf. diky prichodnym hranicim, diky dobré referenci ze stran znamych a
ptibuznych apod. (Uherek 2005). O tom, jak jsou kde zaclenéni, uvazuji az ve chvili, kdy
v dané zemi Zziji delsi Cas. Jejich cile jsou sméfovany piedevsim k jejich vlastnimu Zivotu a

nejbliz§im a dezintegraci pocit'uji, kdyz nemohou realizovat své potteby (Uherek 2005).

Vliv na integraci migrantd mize mit i mnozstvi rodinnych a pratelskych vazeb v cilové
zemi migrace. Jak vyplynulo z vyzkumu Jany Grohmannové (2006 In Uherek 2008)
realizovaném v olomouckém kraji v letech 2005 — 2006, ktery vychazel zkonceptu
socialnich siti a predev§im pak z dichotomie silnych a slabych vazeb®, silné vazby a citové
zazemi mohou byt pozitivnimi integracnimi prvky (str. 104). Naopak odlouceni od
rodinného zadzemi v hostitelské spole¢nosti miize brzdit integracni proces. Zaroven vyzkum
ukdzal, Ze rodinné zazemi nevyvazi netspéch jedince v dalSich oblastech socialniho zivota
a naopak stahnuti se do rodinného kruhu muize proces integrace znacn¢ zpomalit. Utvaieni
silnych vazeb je také Casto podminéno vytvotenim slabych vazeb a s tim souvisi i napf.

ziskani odpovidajiciho zamé&stnani, bydleni atd. (Uherek 2008).

8 -+ / . .. r W v . , , . . v v wr v
Silnymi vazbami jsou minéna napf. rodinna pouta, slabé vazby jsou naproti tomu emo¢né slabsi, napt.
pratelské vazby, které ale maji velky vliv na pribéh integra¢niho procesu (Uherek 2005).
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Krom¢é kulturniho zazemi, osobni motivace a socidlniho prostfedi miize o Uspésné
integraci migrantli rozhodovat napt. charakter bydleni, resp. misto bydlist¢, dale pak
velikost a typ minulych a soucasnych migrac¢nich pohybli daného etnika, geograficka

poloha, resp. vzdalenost zemé ptivodu od cilové zemé aj. (Drbohlav 2001).

V souvislosti s integraci je tfeba brat v ivahu, ze samotny proces migrace, tedy presunu
z mista pivodu do cilové zemé, je velmi narocny a zasadnim zpisobem ovlivituje zivot
Cloveka. Jak uvéadi Drbohlav (2001, str.7):,, stres z migrace je mnohdy prirovndvan
k situacim, jimz clovek musi Celit napr. v pripade umrti blizkého clovéka, rozvodu nebo
zranéni ¢i nemoci. Pfestoze sam upozoriiuje na jistou miru zobecnéni je zietelné, ze
migranti, zejména pak zadatelé o azyl a azylanti, prochazi celou fadou nedobrovolnych
zmén (ztrata domova, s tim souvisi 1 jistd mira ztraty socidlni sité, redukce materidlnich a
finan¢nich prostfedkl, konfrontace s odliSnym kulturnim prostfedim), které mohou vést
k zvySené psychické zatézi (prozivani kulturniho Soku) a tim ovliviiovat kvalitu

integra¢niho procesu.

Integracni proces se tedy uzce dotykd nejen otazek politickych, pravnich,
ekonomickych, socidlnich, kulturnich, ndbozenskych, demografickych a geografickych, ale
1 otazek biologickych, psychologickych, a moralnich. Z téchto diivodi se jedna o proces,
ktery podléha zménam v prostoru a ase (Uherek 2005) a nelze tedy pfesné urcit, jak cely
proces integrace bude, nebo by mél vypadat, tj. co by pro integraci m¢l udélat integrovany

subjekt (migrant) a co naopak hostitelska spolecnost, ktera ho integruje (Uherek 2005).

Vysledkem integracniho procesu muze byt, z vySe zminénych divodi, celé spektrum
alternativnich scénafi. Na jedné stran¢ mizZe dochdzet k nekonfliktnimu a rychlému
oboustrannému prizptisobeni migrantd a hostitelské¢ spolecnosti, vedouci k integraci az
asimilaci (Uplné potlaceni plvodni identity). Na druhé strané mohou byt migranti
vydélovani ze spolecnosti v procesech marginalizace (tj. vytlaceni na okraj spole¢nosti) a
segregace (formovani separujicich se etnickych enklav, které jsou siln€ odmitany majoritni
populaci), (Berry In Pricha 2010). Takovéto vydélovani mlize mit za nasledek celou fadu

socialné patologickych jevli — chudoba, nezaméstnanost, kriminalita aj.
Na zékladé kombinaci moznych alternativ nasledujicich situaci, tj. zda:
A) migrant udrzuje vztahy s ostatnimi etnickymi skupinami

B) zda si soucasn¢ zachovava svoji kulturni identitu,
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definuje Berry (1992, In Sigkova 2001) &tyii zékladni typy souziti migrant( s hostitelskou

spole¢nosti:
1. Integraci (pfipad, kdy: A) — ano, B) - ano)
2. Asimilaci (pfipad, kdy: A) - ano, B) - ne)

Tj. proces uplného splynuti migrantli s majoritni spolecnosti, potfeni odliSnosti, jimiz se
nové prichozi pivodné vyznatovali a tedy potladeni piivodni identity’ (Rékoczyova,

Trbola 2009).
3. Separaci (pfipad, kdy: A) — ne, B) - ano)
4. Marginalizaci (pfipad, kdy: A) —ne, B) - ne)

Tj. procesy, charakterizovany trvalym vydé¢lenim migranti napf. do etnickych enklav,

etnickych komunit.

Na tomto rozdéleni je zieteln¢ vidét, Ze pouze integracni model dovoluje migrantovi
zachovat si vlastni kulturni identitu a udrzovat vztahy s ostatnimi spolecenskymi
skupinami hostitelské spolecnosti (Drbohlav 2001, str. 24). Takovéto zaclenovani migranth
se jevi byt pro spolecnost nejvyhodnéjsi a z pohledu samotnych migrantl je tento model
oboustranného piizptisobovani rovnéz nejméné stresujici (Berry 1992 In Siskova 2001).
Integracni model totiz dovoluje zachovavat riiznorodost, coz také odpovida skutecnosti, Ze
ani pfijimajici (hostitelské) spolecnosti nejsou zdaleka homogennim celkem (Rakoczyova,

Trbola 2009).

2.1.1 MODELY IMIGRACNICH POLITIK STATU EU

Pravé na pojmech integrace a soudrznost zakladd svou identitu imigrac¢ni politika EU,
kterd pfi integraci migrantii klade dliraz na jednotu v klicovych oblastech (zejména jazyk a
liberalné-demokratické principy), pii soucasném respektu k odliSnostem migrantii v oblasti
kulturni a ndbozenské identity (BarSa, BarSova 2005 In Rakoczyova, Trbola 2009). Jak

pise Tollarova (2008), vychazi EU z toho, Ze usazovani migrantil na svém uzemi je tieba

9 , . .. . , o . R C . L., ,
Je otazkou, do jaké miry je asimilace realizovatelnd. V pfipadé rasové ¢i etnické odlisnosti je uplna
asimilace nemozna.
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pfijmout jako fakt, na ktery je tieba reagovat integracnim opatfenim. Integrace migrantti je
v EU povazovana za klicovy prvek fizeni migrace. Integracni politika jednotlivych
evropskych stati se ale vriznych aspektech zisadné 1iSi, coz logicky vyplyvd z
rozlisnych historicko-kulturnich kontextd. V EU (nejen) se vyznamnym zpiisobem
prosazuji hlavné tfi zdkladni imigracni politiky. Drbohlav (2001), je zjednodusené

charakterizuje takto:
1. Diskrimina¢ni model, nebo tzv. model diferencované inkorporace

Tento model je zaloZzen na doCasném a navratném pobytu migrantl. Migranti jsou
zaClenéni do urcité socialni sféry, napt. na trh prace, ale plna participace na spolecenském
zivoté (ziskani obcCanstvi, s tim spojené volebni pravo, systém socialni péce apod.) jim
neni umoznéna. Tim jsou migranti stavéni do nevyhodnych socioekonomickych pozic.
Stat sice mlize podporovat udrzeni jejich kultury, ale to v§e mé byt pouze pfechodné a ma

byt zakonceno odchodem migrantli ze zemé (Barsa 1999 In Drbohlav 2001).

Typickym piikladem zemé, kterd uplatituje tento typ imigracni politiky je Némecko.
Dle Némeckych zékont je nabyti statniho obCanstvi pro trvale usazené cizince mozné ale
nerealné z hlediska proceduralnich podminek. V Némecku je napiiklad podporovana
vyuka rodného jazyka u déti tureckého plivodu, stat zde stale poc€itd s navratem druhé ¢i
tieti generace Turkl do zemé plivodu (Drbohlav 2001). DalSimi zemémi, které vice ¢i

méné uplatiiuji tento model, je Svycarsko a Rakousko.
2. Asimila¢ni model

Takovéato politika je zaloZena na jednostranném procesu rychlé a jednoduché adaptace
migranta do nové spolecnosti. Migrant sice velmi snadno ziskava obcanstvi, prava a
povinnosti majoritni populace, ale na oplatku se od néj ocekdva opusténi pavodnich
jazykovych, kulturnich a socidlnich zvyki, které se odliSuji od zvykli majoritni populace a

pfijeti atributd vétsiny.

Takovému modelu ma nejblize imigracni politika Francie. Francouzské vlada napiiklad
umoziuje zaklddat organizace za ucelem rozvoje kultury a jazyka etnickych menSin,
v tomto piipadé ale chybi oSetfeni zdkonem a podpora statu. Tzn., ze kulturné-skupinova

odli$nost neni statem uznana jako soucast vefejné kultury (Drbohlav 2001).
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3. Multikulturni (pluralitni) model

Multikulturni model naopak podporuje odliSnosti minoritni populace od majoritni.
Migrantim jsou uzndna stejnd prava jako ostatnim, za plného respektovani jejich
socialnich a kulturnich rysi. Na odliSnostech minorit stat v podstaté stavi a vSemozné
intervenuje ve sméru podpory jejich rozvoje. Tento model reprezentuji staty jako Velka
Britanie, Svédsko, Nizozemsko, z t&ch neevropskych stati pak USA, Kanada, Australie

(Tollarova 2006).

Uvedené typy politik se ale ve své ,,Cisté podobé™ dnes prakticky nevyskytuji. Kazdy
zvySe zminénych statl vyuzivd pii utvareni integracni politiky i1 nastrojii z ostatnich
modelil a je nutné mit na paméti, Ze jednotlivé modely integracnich politik jsou poplatné
dobé&. V historii totiz mnohé zemé& prosly vSemi zminénymi modely, napt. Australie, USA

(Drbohlav 2001).

Ceska spole¢nost, podle vyzkumu Tollarové (2006), aplikuje kombinaci asimilaéniho
pfistupu, pfechodné diferencované inkorporace a odmitani migrantli. V asimilanim
pfistupu hraje vyznamnou roli vzdélavaci systém. V Ceskych Skolach dochéazi pouze
k jednostrannému ovliviiovani déti migrantli, neni zavedena multikulturni vychova nebo
jiné formy efektivni vyuky, které by pracovaly s pluralitou spole¢nosti. Asimilace je podle
Tollarové patrna ze vztahu majoritni spolecnosti k migrantiim, kdy je ze strany majority
akceptovana co nejmen$i odliSnost. ,, Jakmile neni mozné se jinakosti zbavit a
jednostranné se prizpiisobit pozadavkiim spolecnosti, méli by migranti majoritu se sebou
seznamovat, a to zpusobem, ktery je pro majoritu prijatelny a znamy.“

(Tollarova 2006, str. 24).

Za znak prechodné diferencované inkorporace povazuje Tollarova (2006) zejména
udrzovani pobytové nejistoty migranti a predstavu majority o migrantech jako o lidech,
ktefi pobyvaji na uUzemi prechodné a po naplnéni tucelu pobytu odcestuji.
Posledni jeji charakteristiku integraéniho piistupu v CR, a to odmitini migrantii, pak
formuluje na zékladé vypovédi dotazovanych respondentl, kteti zddraziiovali, Ze by
uvitali, aby pro migranty existovaly jasné podminky pro pobyt a Zivot v CR, tj. podminky,
které by byly srozumitelné a dalo by se je diistojné plnit. Ceska spole¢nost je tedy podle

jejiho vyzkumu spiSe monoliticka, kde migranti, ktefi by si zachovavali a rozvijeli své
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odliSnosti a specifika (samoziejmé pii plném respektovani pravniho fadu CR) zatim nejsou

chapani jako soucast spolecnosti.

2.2.2 DIMENZE INTEGRACE

Proces integrace, tedy postupného zaclenovani pristéhovalci do systému majoritni

spole¢nosti, probihd v jednotlivych dimenzich socidlniho zivota.

Strukturilni dimenze neboli strukturdlni integrace, souvisi se ziskavanim prav a
pfistupu migrantd ke klicovym institucim. Jednou z takovych kli¢ovych oblasti je trh
prace, ktery je vsoucasné dobé jednim zhlavnim integrujicich spolecenskych
mechanismi. K tomu, aby mohli migranti vstoupit na trh prace a nabyt tak pozitivnich
ucinkd, které s tim souvisi, je nutné, aby byly splnény zakladni ptedpoklady, tj. dosazeni
urcité urovné kvality prace, splnéni zdkladnich standardnich pracovnich podminek jako je
délka pracovni doby, dodrzovani hygienickych norem ze strany zaméstnavatele, umoznéni
osobniho i profesniho ristu apod. Participace na pracovnim trhu je pak spojena s Sirsi
ekonomickou participaci ve spolecnosti, tzn. vétsi ekonomickou nezédvislosti migrantii na
statu (socialnich davkach) a naopak jejich ekonomickému piinosu pro hostitelskou

spole¢nost (napf. placeni dani, vyssi vydaje a kupni sila) (Rédkoczyova, Trbola 2009).

Soucasti strukturalni integrace je také pfistup imigrantd ke vzdélani. To nejen
v navaznosti na integracni proces, napf. vyuka jazyka, orientacni nebo integracni kurzy, ale
i v ramci vieobecného vzdélavani a pracovniho vycviku. Skolstvi hraje diileZitou roli pii
vytvareni obCanské identity a loajality k narodnimu statu. Diky Skolstvi také dochazi

k tvorbé novych socidlnich siti (Rakoczyova, Trbola 2009).

Pobytovy a obcansky status migrantli je dalSim podstatnym faktorem, ktery ovliviiuje
jejich socidlni integraci. Uznéni pobytového a obcanského statusu méni rozsah prav a
povinnosti migrantl. Pfizndni obcCanského statusu souvisi také s pocitem VvEtsi

sounalezitosti a ¢lenstvi v urcité skupiné (Rékoczyova, Trbola 2009).

V Ceské republice je v strukturalni oblasti integrace podporovéna zejména integrace
migrantll na trhu prace a podpora jejich ekonomické sobéstacnosti (Rakoczyova, Trbola

2009).
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Dalsi dilezitou dimenzi integracniho procesu je kulturni oblast. Proces integrace v této
oblasti se oznacuje pojmem akulturace, tzn. nabyvani znalosti a kompetenci, které
umoznuji porozumét uréitym situacim ve spolecnosti (,,kodovani®). S tim souvisi i
naslednd volba jedndni, které je vsouladu se spoleCenskymi normami a béznymi
socialnimi scénafi. Migrant se tak pfizpisobuje vSeobecné uzndvanym hodnotdm a
normdm. Jeho chovani se v dané spoleCnosti stane predvidatelnym a stane se soucasti
lokalni kultury (Uherek 2002). Pro nabyti téchto znalosti a osvojeni si danych vzorch
chovani je dilezita znalost jazyka majoritni populace, dale pak znalost zakladnich
informaci o kultufe hostitelské spolecnosti, politickém systému a ustavnich hodnotéach.
Tyto informace a jazykova vybavenost migrantil jsou stéZejnimi body integracni strategie
v kulturni oblasti v Ceské republice. Znalost &eského jazyka je také podminkou pro udé&leni
trvalého pobytu migrantl. Proces akulturace ale plsobi i opacnym smérem, tedy od
migrantd smérem k majoritni spolecnosti, kterd na nové kulturni prvky uréitym zpiisobem
reaguje. V tomto piipadé zalezi na mife otevienosti a tolerance dané majoritni spolecnosti,
napiiklad na akceptaci kulturnich odliSnosti ve smyslu pfizndni prav na sdruzovani

kulturnich, etnickych a naboZenskych organizaci (Rakoczyova, Trbola 2009).

Interaktivni dimenze integrace migranti je spojena snavazanim kontaktl
s hostitelskou spolecnosti. At uz se jedna o vztahy neformadlni, a to jak vztahy intimniho
charakteru (napf. smiSend manzelstvi), tak méné blizkého charakteru (napf. vztahy
sousedské apod.), nebo vztahy formdlni, tzn. vztahy ziskané napf. v zaméstnani, nebo
prostiednictvim organizaci, které se specializuji na pomoc migranti. Rozvoj socidlnich
kontaktli v cilové zemi je dilezitym faktorem integrace, pfi¢emz zavisi nejenom na
mnozstvi kontaktl, ale také na ekonomickém a kulturnim kapitalu jednotlivych cleni
vytvofené socidlni sité. Aldridge et. al (2002 In Rékoczyova, Trbola 2009) rozd¢€luje 3 typy

socialniho kapitdlu budovaného migranty v cilové zemi. Jedna se o:

1. Vnitroskupinovy socidlni kapital, ktery je charakteristicky vytvafenim silnych

vazeb uvnitf urcité skupiny, napt. v rdmci rodin nebo etnickych skupin.

2. Premost’ujici kapital, ktery je typicky vznikem méné silnych vztaht, které ale

ptekracuji hranice jedné etnické nebo pfibuzenské skupiny.

3. Spojovaci Kkapital, ktery je budovan prostiednictvim kontaktl piist€éhovalct
s osobami na rdznych pozicich v mocenské a socidlni struktufe spolec¢nosti, tzn.

kontakty s osobami, které maji vliv.
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Pokud u migrantd pfevazuji napf. vnitroskupinové vazby, dochazi ke vzniku
izolovanéjs$iho spolecenstvi, mohou vznikat napf. etnické enklavy. V pocatecnich stadiich
integrace muze toto uzaviené etnické spolecenstvi poskytovat nové ptichozim migrantim
uréité zazemi a pocit bezpeci. Po urcité dobé muize tento druh spolecenstvi plsobit jako
bariéra v komunikaci s hostitelskou spolecnosti (vliv na premost’ujici kapital), coz mize
mit dopad napf. na problémy s osvojenim si jazykovych kompetenci. Etnicky izolované
enklavy ale mohou vznikat i vynucené. Naptiklad kvili jisté uzavienosti a xenofobii
hostitelské spolecnosti, kterd nevyviji zajem se s migranty kontaktovat. Pravé otevieny
postoj hostitelské spolecnosti je vtomto piipad¢ dulezitym faktorem pro rozvoj

pfemost’ujiciho kapitalu (Rakoczyova, Trbola 2009).

Posledni dimenze socialni integrace je oznaCovana jako identifika¢ni dimenze. V této
souvislosti je tfeba mit na paméti, ze socidlni integrace ma velmi dilezity psychologicky
rozmér. Subjektivni vnimani své vlastni osoby jako soucasti urcitého celku (v tomto
pfipadé migranti, ktefi se identifikuji se systémem hostitelské spolecnosti) je velmi
dilezitym momentem celého integracniho procesu. Identifikace je pak uzce spojena
s otazkou identity migrantd, ktera se imigraci a usazovanim v hostitelské spolecnosti méni.
Individudlni identita ale neni dana pouze ptisluSnosti k jedné socidlni skupiné, je naopak
vyslednici soubézné pfislusnosti k fadé socidlnich skupin (Rakoczyova, Trbola 2009).
Soucasti identity miize byt jak pfisluSnost ke spolecnosti zemé ptivodu, tak 1 hostitelské
spolecnosti cilové zemé. Tato myslenka je zdkladem konceptu transnaciondlni migrace,
ktery vysvétluje, Ze migranti si zachovavaji uréitou Cast socidlnich kontaktl ze zemé
ptvodu. Soucasné si v cilové zemi vytvareji kontakty nové a stavaji se tak Cleny nové
utvotfené socidlni sité. Paralelné tak dochézi k tomu, Ze se stavaji ¢leny vice socidlnich siti
a na riznych mistech si mohou vytvofit nékolik domovli a n¢kolik narodnich identit,

Vytvari si tak tzv. transnaciondlni identitu (Rakoczyova, Trbola 2009).

Identifika¢ni dimenze integrace je tedy charakterizovana proménou ptvodni identity.
Pivodni identita je dopliiovana novymi prvky sohledem na rozvijejici se vztah
k hostitelské spolecnosti. Stejn¢ jako u ostatnich dimenzi socidlni integrace, je i zde nutna
participace a jistd mira otevienosti hostitelské spolecnosti. Je to totiz pravé hostitelska
spolecnost, kterd definuje kritéria Clenstvi a vymezuje hranice mezi ,,in-group a ,,out-

group® (Jenkins 1996 In Rékoczyova, Trbola 2009).
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2.2.3 BARIERY V PROCESU INTEGRACE

Mezi hlavni bariéry, které brani uspésné integraci migrantd, patii pfedev§im neznalost
¢i Spatna znalost jazyka. Zvladnuti jazyka mize byt podminéno narodnosti migranta. Napf.
pokud pochézi ze slovanské zemé, predpoklada se, ze 1épe a rychleji zvladne Cesky jazyk
nez migrant ptivodem z neslovanské jazykové skupiny (Rékoczyova, Trbola 2009; Uherek
2005, 2008). Schopnost zvladnout jazyk, je podminéna i vékem. Déti migrantii se vétSinou
snadnéji nauci novému jazyku nez jejich rodice. Tento jev je vidét na piikladu migrant
z Vietnamu, kdy se jejich déti nauci jazyk velmi brzy a vypomahaji pak rodicim tlumocit

pfi kontaktu s ¢eskou spolecnosti (Uherek 2005).

Predpokladem pro snadnéjsi zvladnuti nového jazyka je i stupet dosaZzené¢ho vzdélani
v zemi pavodu a predeviim pak samotnd motivace migranta (tzn., jestli pfisel do CR za
narazovym finanénim vydélkem, nebo se chysta v zemi usadit na delSi dobu), (Uherek

2008).

DalSim dtlezitym faktorem je existence ndrodnostni komunity v cilové zemi a mira
zaclenéni v této komunité. Tady mlizeme rozvést ptiklad o vietnamskych migrantech uzity
vySe. Déti téchto migrantli se snadnéji nauci novému jazyku nejen proto, Ze maji bystiejsi
mozek a vice Casu, ale také proto, Ze jsou ve Skolach pravidelné konfrontovany s ceskou
spolecnosti a kulturou. Na rozdil od svych rodict, ktefi travi vétSinu casu ve vietnamské
komunité a jsou tak spolecensky izolovani od majoritni populace. Jak je z ptikladu patrné,
existence narodnostni komunity v cilové zemi hraje v pocatcich integratniho procesu
pozitivni roli. V pozdgjSich etapach integracniho procesu muze ale vést k segregaci
migranta, a to napiiklad na zaklad¢ neznalosti jazyka hostitelské spolecnosti (Uherek

2008).

Dalsi klicovou sférou, kterd je pro migranty vramci integracniho procesu
problematicka, je oblast zaméstnani. Zameéstnani je zdkladem ekonomické sobéstacnosti a
ekonomickéd sobéstacnost implikuje dals$i zivotni podminky — uroveil bydleni, traveni
volného casu apod. Mezi zdsadni problémy, které migranti stouto sférou maji, patii
pfedevs§im — pusobeni hospodaiské krize a jeji dopady, redukce hlasenych volnych
pracovnich mist na Gfadech prace, ubytek pracovnich mist ur¢enych pro cizince, hromadné

propousténi cizincil apod.
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Integracnimi bariérami mohou byt i napf. pobytovy status, bydleni (Spatna dostupnost
levného bydleni) nebo zdravotni péce (slozitd legislativni situace napf. pfi nutnosti
hospitalizace, urazech utrpénych v CR, hospitalizace v piipadé komplikovaného

téhotenstvi, porodu aj.) (Uherek 2008).

2.2.4 NEJVICE OHROZENE SOCIALNI SKUPINY

Mezi nejohrozenéjsi skupiny migranti patii pfedevsim déti, Zeny, seniofi a prislusnici
uréitych etnickych skupin. U déti hraje pii prichodu do CR dileZitou roli jejich vék.
Naptiklad déti migrant(i, které se jiz narodily v CR, tvoii tzv. bezproblémovou skupinu,
kterd ma dobré startovni podminky pro integraci (Vavreckova, Bastyi 2010). Déti, které
ptichazeji do CR v predskolnim a $kolnim vé&ku, jsou také spise bezproblémovou skupinou.
V ramci povinné Skolni dochazky se dostavaji denn¢ do kontaktu s ceskym prostredim,
s Ceskymi vrstevniky. Z téchto déti se pak stavaji Casto prostfednici mezi rodi¢i a
hostitelskou spole¢nosti (Vavreckova, Bastyt 2010). Hife jsou na tom déti, které pfichazeji
uprostfed Skolni dochdzky. Jsou tak bezprostiedné konfrontovany s novym socidlnim a
kulturnim prostfedim, jsou naprosto neznali jazyka a jejich znalosti mnohdy vlbec
neodpovidaji stupni $kolniho systému v CR. Tyto aspekty mohou vést k socialni izolaci

ditéte, ke Spatnému prospéchu, vysokému stupni frustrace a stresu z nového prostiedi.

Dalsi vysoce rizikovou skupinou jsou mladi migranti, ktefi ptichazeji do CR v obdobi
pfechodu na stiedni stupeii Skol. Tito teenagefi pfedstavuji z hlediska integrace vysoce
problémovou skupinu, bez adekvatni pomoci. Dle vyzkumu Vavreckové a Bastyte
(2010) byla tato skupina respondenty vyzkumu oznacena za nejohrozengjsi. Bez ohledu na
studijni schopnosti téchto mladistvych, konci vétSina z nich bez dokoncené¢ho vzdelani
(pouze absolventi ZS, nebo nedokonéena ZS), coz ma negativni diisledky na jejich budouci

uplatnéni na trhu prace, i ve spolecnosti jako takové (Vavreckova, Bastyt 2010).
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2.3 POTENCIAL UMENI A UMELECKYCH AKTIVIT

,» Umeni vzniklo z potreby mit moc nad prirodou a bylo kouzelnym ndstrojem v boji o
preziti. Byl to zpiisob jak porozumét realité a jak ji v predstavach ménit.« '

(Fischer 1959 In Mills 2005)

Pojem uméni je v historii lidského spole¢enstvi velmi proménlivy. V antickém Recku se
uméni Casto zaménovalo se zrucnosti, patrné kvili tomu, Ze bylo tehdy velmi blizké
femeslu, nebo bylo pokladano za praci. Dnesku blizké chapani uméni, ve smyslu krasného
uméni, které klade diraz na tvofivost, originalitu a individualitu jedince, pfinesl az
romantismus (Kulka 2008). Jak se v prubéhu lidskych déjin ménily socidlni podminky ve
spoleCnosti, ménil se i nazor lidi na uméni a soucasné se ménila funkce umeéni ve
spolec¢nosti (Mills 2005). Dnes je uméni historiky a estetiky pokladano za specificky typ
mezilidského dorozumivani (Kulka 2008). Pficemz zakladem vSech zvlastnosti uméni je
specificky pfedmét, o némz se komunikuje (tj. specifické informace, které jsou uménim

pfenaseny).

,» Informace sdelovana v priitbehu umeélecké komunikace neni formulovatelna a sdélitelna
Jjinymi nez uméleckymi prostredky. Jeji zvldastni povaha spociva v tom, Ze se neobraci
k nektere jednotlivé psychické funkci, ale k celku psychickych sil ¢loveka. Umeni tento
celek reorganizuje a vytvari tak novou harmonii bytostnych sil (rozumu, citu a vile).

(Kulka 2008, str. 17)

Funkce uméni ve spolecnosti je dle mnoha ceskych estetikli a teoretikii uméni (M.
Novak, O. Hostinsky, O. Zich, Z. Nejedly, J. Mukatovsky, A. Sychra In Kulka 2008)
mnohoznacna a existuje n€kolik desitek funkci, do nichz mize uméni vstoupit. Kulka
(2008) upozoriuje, ze zadné uméni neexistuje mimo funkéni kontext, a ze jeho funkce do
znaéné miry uruje smysl umélecké tvorby a recepce. Siroky a slozité uspofadany funké&ni
terén umeéni rozdéluje Kulka (2008) ve vztahu k ¢lovéku do nékolika zivotnich okruhil
(nazyva téz funkéni urovné) — napt. biologicky, psychologicky, socidlni, ekonomicky,

kulturni a duchovni.

10 Volny pteklad z originalu: ,, Art arose out of a need to have power over nature and was a magic tool in the

struggle for survival. It was a way of understanding reality and imagining a changed reality.
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Biologickou funkci uméni je napt. stimulaéni funkce, tj. podnécovani smyslovych
organi a riznych psychickych a fyzickych procesii, dale napt. fyziologickd relaxace

(uvolnéni) nebo naopak tonifikace (napéti).

Mezi psychologické funkce umeéni tadi Kulka — kognitivni funkci (poznavaci),
expresivni (vyjadfovaci), formativni a vychovnou, abraktivni (uvolnéni, odreagovani),

emociondln¢ motivacni funkci aj.

Socialni funkce uméni postihuje zejména mezilidskou komunikaci, potfebu socialni
identifikace clovéka (potifeba ztotoznit se surCitou skupinou, instituci, narodem).
Kulka (2008) zéaroven upozorfiuje, Ze socialni funkce uméni pifechazeji mnohdy

nerozliSiteln¢ ve funkce psychologické a naopak.

Ekonomické funkce uméni se pak projevuje v okamziku, kdy se s nim zac¢ne nakladat

jako se zbozim.

Kulturni funkce uméni se v d€jinach uplatnily zejména ve zprostiedkovani zékladnich
vzorcti chovani urcitych kulturnich okruhti, ale i v upravé zivotniho prosttedi (dekorativni

funkce apod.). Do této oblasti se fadi i funkce esteticka.

Spiritudlni funkce se promitly do ndbozenskych systémii a do magicko — kultovnich

¢innosti (Kulka 2008).

2.3.1 UMELECKE AKTIVITY

Umeélecké aktivity predstavuji vefejné dostupné volnocCasové programy / akce, které
uzivaji riznych uméleckych forem (malba, kresba, fotografie, hudba, zpév, tanec, divadlo
aj.), k riiznym Gcelim (napf. rozvoj talentu a dovednosti, posileni komunitni soudrznosti,
zabava, ale 1 prezentace lokalni kultury v podobé festivalli apod.). Podle Guetzkowa (2002)
je pravé umelecka forma jednim z mnoha parametrQ, ktery zasadné ovliviiuje zacastnéné

jedince 1 Sirokou vefejnost.

Mezi dal$i parametry uméleckych aktivit patii napt. sektor, ve kterém jsou dané aktivity
realizované, tzn. neziskovy sektor, komer¢ni sféra, vladni program apod. Déle je urcuji
doba trvani dané umélecké aktivity (projektu), misto, kde se aktivita realizuje, jak pocetna

je skupina ucastniki, zptisob participace ucastnikli na uméleckém projektu.
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Dle Guetzkow (2002), miizeme participaci na projektech rozdélit na:

1. Aktivni art — marketing (placend ¢i jinak ohodnocend piima ucast na uméleckém

procesu)
2. Aktivni dobrovolnicky pFistup (neplacend piima ti€ast na uméeleckém procesu)

3. Pasivni pFistup (nepiima Gc¢ast na uméleckém procesu - divaci).

V této diplomové praci se zabyvam uméleckymi aktivitami, které funguji na zakladé
aktivniho a dobrovolnického zapojeni mladych migrantli do uméleckého procesu a to z
toho diivodu, Ze aktivni a dobrovolné zapojeni vnimam jako nepostradatelny néstroj
k intenzivnéjSimu osobnimu rozvoji. Zaroven akceptuji, ze pozitivni vliv na rozvoj jedince
nemusi mit pouze umélecky zaméfené projekty, ale i jiné zdjmové aktivity jako sport,

skautsky oddil apod. (McCarthy, Jinnett 2001).

2.3.2 VLIV UMELECKYCH AKTIVIT NA CLOVEKA A SPOLECNOST

Jak uz bylo feCeno vyse, vliv uméleckych aktivit se mize liSit v zdvislosti na

jednotlivych parametrech uméleckych aktivit.

Dale je tfeba brat v tivahu, na koho maji dané¢ umélecké aktivity vliv, tzn., zdali na

jedince, instituci, komunitu, ekonomiku apod.

Dal8im rozdilem, ktery je zavisly na vySe zminénych parametrech uméleckych aktivit,
je napf. ptimy vliv, nepiimy vliv, dlouhodoby nebo kratkodoby vliv, vliv na socialni,

ekonomickou, psychologickou aj. sféru atd. (Guetzkow 2002).

Z fady evropskych projekti a programi'' je patrné, Ze umélecké aktivity pfinasi fadu
y psKych proj prog ep Y
pozitivnich vlivl, a to jak pro spolecnost, tak pro jedince, ktefi se téchto aktivit pfimo

ucastni. Podle Jermyn (2001) miZe mit Gcast na uméleckych projektech pozitivni vliv na

""" Napt. finsky program Art and Culture for Well-Being, britsky program Positive Activities for Young
People (PAYP), nebo francouzsky program na podporu kulturnich projektd v ramci Evropského roku boje
proti chudobé a socialnimu vylouceni. Dale pak projekty kulturni a umélecké nadace Basak v Turecku, nebo
kreativni projekty némecké Berliner Philharmoniker, nebo projekt Cirkusem proti vylouceni francouzské
spole¢nosti Le Plus Petit Cirque du Monde.
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celou skalu jevid, od vzristu sebevédomi po zvySeni motivace ke vzdé€lani, od socidlni
soudrznosti po redukci trestné Cinnosti. Pozitivni vlivy uméleckych aktivit jsou
vyzkumniky kategorizovany a tfidény z riiznych thli pohledu. Napi. Matarasso ve svém
vyzkumu, ktery publikoval pod ndzvem Use or Ornament (1997), rozdélil zjistény vliv

umeéleckych aktivit na zivot socidln€ vyloucenych jedincti, do nasledujicich rovin:

1. Osobnostni rozvoj
zvySeni sebevédomi, rozvoj praktickych a socidlnich dovednosti (napf. rozvoj
jazykovych znalosti, kreativniho mysleni), motivace ke vzdélani

2. Socialni soudrznost
rozvoj pratelskych vztahli, podpora partnerstvi a kooperace, mezikulturni
porozuméni, mezigeneracni porozuméni, redukce spolecenského napéti, redukce
kriminality, podpora sousedské ochrany

3. Posileni komunity a sebeurceni ve spolecnosti
posileni zajmu o lokalni spolecenské a politické déni, participace na spolecCenském
a politickém déni, podpora lokalni demokracie

4. Budovani lokalniho obrazu a identity
podpora lokalni kultury a tradice, utvareni nové lokalni kultury a identity, podpora
marginalizovanych skupin a jejich pozitivniho vnimani vétSinovou spole¢nosti, vliv
na environmentalni citéni, budovani vztahu k mistu bydlisté

5. Imaginaci a vize
rozvoj kreativity, pozitivni zména zivotnich hodnot a postoji

6. Zdravi a blahobyt

pocit seberealizace, naplnéni, pocit Stésti

Dalsi zajimavé rozdéleni vlivi uméleckych aktivit na Zivot jedince i spolecnosti
nabidnul Guetzkow (2002), ktery zkoumal dopad uméleckych aktivit na zivot jedinct
v lokdlnim spolecenstvi. Vénoval se pfitom tiem urovnim vlivli uméleckych aktivit: vliv
pfimé ucasti na projektu, vliv nepfimé tucasti (pozice divakll) a vliv zapojeni
profesionélnich umélcii do projektu (viz. tabulka ¢.2, nize). Z tabulky je patrné, ze ptfima
ucast na uméleckych projektech piisobi daleko intenzivnéji na osobnostni rozvoj ucastnikil
projektti (pozn. ,, Neni nad to, si vSe vyzkouset na viastni kizi.*). Uast divaki na projektu ma

zase §ir§i ekonomicky a socialni dopad, stejné jako uc¢ast umélct na realizaci projektu.
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Plsobeni profesiondlnich umélcth nebo organizaci v projektu miize navic zvySovat

atraktivitu projektu a zkvalitiovat umélecky potencidl projektu

Tab. ¢. 2. Typologie viivii uméleckych aktivit (Guetzkow 2002, str.3)

JEDINEC KOMUNITA
Materialni
Interpers. Ekonom. Kulturni Socialni
blahobyt/ Psychol. stav
komunikace dopad dopad dopad
Zdravi
Rozvoj
Rozvoj sebeucty a
Budovani
osobnich vazeb. | sebenaplnéni,
individualni Rozvoj
Podpora pocitu
socialni sité. socialni
dobrovolnictvi sounalezitosti
Zvyseni Zvyseni kapitalu —
Piima Moznost ke skupiné. ) Ptipadné )
schopnosti pocitu nabyti
Ucast sebevyjadreni. Posileni mzdy
pracovat ve kolektivni zkusenosti
Snizeni lidského ucastniku.
skupiné. identity. s chodem
delikvence u kapitalu —
ZlepSeni podobnych
mladistvych. ziskani
komunik. organizaci.
dovednosti a
dovednosti.
tviarcich
schopnosti.
Rozvoj
komunitni
Rozvoj Finanéni o
identity,
Nepiima kulturniho piispévek
Umélecky i jiny pozitivnich
Ucast — kapitalu, Zvyseni na projekt Potkavani se
zazitek. komunit.
pozice znalosti. tolerance (koupe s novymi
Odbouravani norem -
divéka Zlepseni k ostatnim. listk, . lidmi.
stresu. rozmanitost,
Skolniho darcovstvi
tolerance,
prospéchu. apod.).
svoboda
projevu.
Tvorba
Podpora
tviarciho
soused.
prostiedi.
, Zvyseny zajem vztahd,
Ucast Zvyseni Podpora
o0 ucast na kulturni
umélct atraktivity komunit.
podobnych rozmanitosti,
lokality, Zivota.
projektech. snizeni
obchod.
) ) kriminality a
mnvestice.
delikvence.
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Z vySe uvedené tabulky vyplyva, ze pfima ucast na uméleckém projektu, tzn. ptimé
zapojeni ucastnikil projektu do uméleckého procesu, mé vliv nejen na osobnostni rozvoj
jedince — rozvoj pratelskych vazeb, nabyti vétsi tolerance k ostatnim, ziskéni sebeticty a
pocitu sounalezitosti ke skupiné¢ — ale také na lokalni spolecenstvi ve smyslu zvySeni
pocitu kolektivni identity, rozvoje socialniho kapitalu a zapojeni jedinci do ekonomické

struktury.

Nepiimou ucasti je v tabulce minéna pozice divadka, ktery pasivné pfijima dany
umélecky pocin. I tento zplisob Ucasti méd dopad na jedince a to formou osobniho
uméleckého zazitku, nabyti novych znalosti. Patrnéjsi je pak vliv tohoto zplsobu tcasti na
celou lokalni spolecnost a to na zdkladé poznani novych lidi a kultur. Toto poznani vede

k vétSimu pochopeni odliSnosti mezi jedinci a ke zvySeni vzajemné tolerance.

Posledni fadek tabulky ukazuje, jak diilezita je ui€ast profesiondlnich umélcti na daném
projektu. Jejich pfitomnost ma vliv na zvySeni z4jmu o projekt ze strany ucastnikd, ale také
ze strany médii a turistll. Jejich pfitomnost mize zvySovat atraktivitu dané lokality, ktera

s sebou nese i moznosti novych obchodnich investic.

Guetzkow (2002) dale uvadi tfi tvrzeni o vlivu uméni na Clovéka, jejichz potencidlni

pravdivost dopliuje takto:
Uméni ma vliv na zdravi ¢lovéka.

Uméni miize ovliviovat fyzické zdravi ¢loveka. Aktivni i pasivni zapojeni do uméleckych
aktivit miize odbouravat stres a miize budovat a posilovat socidlni vazby, coz také zlepSuje
zdravotni stav. Bygren, Konloan a Johansson (1996 In Guetzkow 2002) vysvétluji, Ze
mluvené nebo psané vyjadieni traumatickych zazitk (toho se pouziva napf. v socialnim
divadle) vede k snadn¢jSimu piekonani téchto psychickych bariér a k posileni Zivotniho

elanu.
Uméni ma vliv na pocit Stésti.

Aktivni 1 pasivni zapojeni do uméleckych aktivit mize odbourdvat stres. Aktivni ucast na
projektu muze pomoci osobniho prozitku zintenziviiovat pocit Stésti a radosti ze
sebenaplnéni a seberealizace. Tohoto pocitu mize byt dosazeno i prostiednictvim
sebeprezentace na vetejnosti (napf. divadelni projekt, vystava fotografii, obrazli apod.) a

zménou pohledu Sirsi vefejnosti vi¢i doty¢né osobé.
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Uméni rozviji dovednosti a zvySuje kulturni kapital a kreativitu.

Prostfednictvim pasivniho zapojeni do projektu mize dochéazet k nabyti novych znalosti
prostiednictvim nového kulturniho zazitku. Aktivni zapojeni do umeéleckych aktivit mize
vést k osvojeni si novych dovednosti, nebo rozvoji schopnosti, talentu a viibec kreativniho
mysleni (mlze se jednat o nov€ nabyté znalosti napf. jeviStni techniky, znalosti spojené
s realizaci divadelni inscenace apod., nebo napf. zlepSeni komunikacnich dovednosti coz

muze mit vliv na vétsi uplatnéni na trhu préace).

K podobnym, vySe zminénym vysledkiim pozitivnich vlivii uméleckych aktivit, dosly i
dva mnou nadhodné vybrané projekty, které se jiz pfimo zabyvaly propojenim migrantl a
majoritni spolecnosti prostiednictvim umélecké ¢innosti. Popis a vysledky vyzkumu jsou

soucasti prilohy €. 1 této prace.

Potencialni negativni dopady umeéleckych aktivit na jedince a spolecnost Guetzkow
(2002) vztahuje k jednotlivym typtim uméleckych aktivit. Napt. pokud se jedna o aktivity
typu koncertt, festivall, mohou vznikat negativni externality typu - zvySeni hlukového
znecisténi, delikvence apod. V ptipadé projektu, ktery pracuje pouze s urCitou etnickou
skupinou, muze dochazet k posilovani etnické identity a k vétSimu vymezeni se a
uzavienosti vic¢i vétSinové spolecnosti. Je tfeba brat také v vahu jistou selektivnost
umélecké Cinnosti (tzn., ne kazdého uméleckd ¢innost zaujme, a ne kazdy je pro ni
vhodny). Guetzkow (2002) dale uvadi, Ze problémem mnoha studii o negativnhim vlivu
umeéleckych aktivit je jejich zaméteni se na pfi¢iny vzniku negativnich externalit, nikoliv

jejich disledky.

2.3.2.1 METODY MERENI VLIVU UMELECKYCH AKTIVIT

Zpisoby hodnoceni vlivii uméleckych aktivit na osobnostni i jiny rozvoj migrantt, se
od sebe navzijem li§i. Neexistuje jednotnd méfici metoda, coz vyplyva zpovahy
zkoumaného jevu (osobnostni rozvoj jedince, rozvoj komunikaénich dovednosti jedince

apod.) a z uzité formy aktivit (uméni a umelecké prostedky).

Dle studie Jermyn (2001) tvoii zasadni problém v evaluaci takovychto aktivit skute¢nost,

Zze samotni organizatofi aktivit, potazmo instituce, které finanéné pfispivaji na jejich
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realizaci, nejsou schopni své umélecky zamétené projekty dostatecné evaluovat. Jermyn
(2001) s odvolanim na Matarasso (1996) doklada, Ze organizatoti téchto aktivit povazuji
evaluaci za dopliikovou nikoliv zasadni. Badatelé v tomto oboru potvrzuji, ze celé¢ fade¢
realizovanych uméleckych projekti chybi jakékoliv metodicky zjisténé vysledky a tento
sektor, tj. uziti uméni k prevenci socidlniho vylou€eni, se tudiz stava védecky

nedolozitelnym (Jermyn 2001).

Proti formalni evaluaci uméleckych aktivit se stavi fada umélct i socidlnich odborniki,
kteti poukazuji na nezméfitelnou spiritudlni povahu umeéni, dale na nemoznost védeckymi
metodami zachytit kreativni proces a na skutecnost, Ze zjisténé vysledky mohou byt
zredukovany a nemusi zachytit dalezitost osobnich zkuSenosti, které uméni piinasi
(Jermyn, 2001). Moriarty (1997 In Jermyn, 2001) k tomu dodava, Ze v souvislosti
s méfenim vlivu uméleckych aktivit na jedince, mize byt celd fada cennych poznatkl
ztracena. Méfeni nemusi postihnout, nebo mtize zredukovat, komplexitu zkuSenosti jedincii
ziskanych uméleckymi aktivitami, mezi né€z patii napt. vybudovani osobniho vztahu, pocit

proziti, ueni se, poznavani, expresi.
Problémy, ke kterym dochazi pti méteni vlivu uméni na jedince, souvisi s:
1. Zjisténim zamySlenych vysledku

U vétsSiny uméleckych projekti nelze zjistit, které cile jsou zamyslené a které ne.
Vétsina takovychto projekt si doptedu nestanovuje zasadni socidlni cile, kterych
by méla dosdhnout. Nékteré organizace se dokonce brani definovani socialnich

vlivil, které by jejich prace mohla mit.
2. Pouzivanim nejednotné terminologie

Rada uméleckych projekti pracuje ve svych zpravach s terminy jako — budovani

divéry, socidlniho kapitalu aj., ale vyznam téchto slov se lisi projekt od projektu.
3. Vhodnym zpiisobem méreni dosaZenych vysledkii

Jasné a méfitelné vysledky nemusi reflektovat komplexitu socidlni dopadu
uméleckych aktivit. Problém nastdvd u méfeni takovych socidlnich jevi, jakymi
jsou napfi. zvySeni sebediivéry a motivace. Pokud budeme zminéné jevy hodnotit
z hlediska ekonomického napt. zvySeni miry zaméstnanosti u ucastnikli projektu,

nemusime tim viibec méfit skute¢ny vliv uméni.
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4. Malo propracovanou metodologii

Z hlediska malého poctu ziskanych dat v této oblasti, chybi i propracovanéjsi
metodologické pfistupy, které by slouzily jako zdroj inspirace pro organizatory

podobnych aktivit.
5. Problémem s méfenim osobniho pokroku

Je velmi tézké urcit ,,0osobni stav jedinct pted a po ukonceni daného projektu.
Z toho divodu je také tézké urcit jak velky, ¢i jestli vibec néjaky, pokrok,
z hlediska osobniho rozvoje, u jedinct nastal. Je také problém porovnat jednotlivé
dosazené pokroky u jedinci z rdznych projektd, protoze hodnotici kritéria u

jednotlivych projektli se mohla zasadné lisit.
6. Skutecnosti, Ze ne v§echny vysledky mohou byt méritelné ihned

Vliv uméleckych aktivit mize byt dlouhodobé&jsi a urcitych vysledkli mize byt

dosazeno az v del$im ¢asovém horizontu.
7. Tézkosti urcit skutecny efekt

Problémem je urcit skute¢ny vliv participativniho uméni na jedince. Je obtizné
rozliSit, do jaké miry ma podil na jist¢ socialni zméné uméni a do jaké miry
plsobily na jedince jiné faktory ¢i aktivity (napf. soub&zna ucast v jinych
aktivitach, napt. sportovnich). Je samoziejmosti, ze na nékteré jedince ma vétsi vliv
ucast napft. ve sportovnich projektech nez na projektech umélecky zamétenych. Zde
také vyvstavd otazka, zda mlze mit jeden umélecky projekt efekt na takovy
socialni problém, jakym je napfi. socidlni vylouceni, anebo je pouze jednim ze sady

nastrojl, které plisobi na socialni zménu soub&zné.
8. Senzitivitou v evaluaci

V ptipad¢ evaluace uméleckych aktivit je dalezité vnimat i etickou rovinu tohoto
tématu, zda tyto projekty pracuji na demokratickém principu, informuji G€astniky

projektu o cilech projektu, aby tak predesly nechténym socidlnim zménam.
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9. Urcenim piinost

Je dllezité si polozit otdzku, kdo determinuje piinosy uméleckych projektt a které
pfinosy jsou hodnotiteli povazovany za validni — ty viditelné nebo ty vnimané.
Jednotlivy vycet pfinost se bude také liSit projekt od projektu, protoze bude zalezet
nejen na ucelu hodnoceni piinost, ale také na cilech projektu a na celkovém

kontextu, ve kterém se projekt realizuje.

Je tedy otdzkou, zdali je vlibec mozné, pfi existenci celé fady bariér zminénych vyse,
méfit ¢i posuzovat jakykoliv vliv uméleckych aktivit, a jestli je takovéto hodnoceni viibec
potfebné. Matarasso (1997) na toto téma dodava, ze je tieba neustale zkousSet a nachazet
nové metody, jakymi lze zméfit ¢i popsat vlivy uméleckych aktivit. Protoze pokud budou
vice ziejmé vlivy, jaké miiZze uméni a umélecké aktivity mit na rozvoj jedincii a komunit, a
metoda, jakou byly dané vlivy zméteny ¢i zjiStény, bude akceptovana védeckou obci, pak
bude mozné prosadit uméni a umélecké aktivity do oblasti zajmu politikli a ekonomickych
subjekti. Merli (2002) také piSe o potieb€ neustalého rozvoje metod, které by aplikovaly
interdisciplinarni pfistup, a které by byly vhodnym piispévkem k prohlubovéani znalosti
v oblasti hodnoceni vlivh uméni na Zivot jedincli (zmifuje napi. propojeni poznatkl
psychologickych a sociologickych teorii v oblasti kreativity a uméleckého vnimani

s empirickymi studiemi kognitivni psychologie).

Ve své préci, pii hodnoceni vlivu uméleckych aktivit na Zivot jedincl, vychazim
z vyzkumt a hodnoticich stanovisek vyzkumnikli v oblasti komunitniho uméni, Francoise

Matarasso (1997) a Helen Jermyn (2001, 2004).
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2.4 PODPORA UMENI A UMELECKYCH AKTIVIT JAKO
INTEGRACNIHO NASTROJE V CR

I kdyz se téma uméni a kultury, jako vhodného nastroje pro zacleiovani vyloucenych
skupin, stava evropsky vyznamné, v kontextu Ceské republiky je tato oblast stale znaéné
podcenovand a chybi ji $irSi zasazeni do kulturni a socialni politiky statu (Miillerova,
Kasparek, Frajtova 2010). Ptikladem takového tvrzeni mlize byt obsah narodniho konceptu
pojeti roku 2010 jako Evropského roku boje proti chudob¢ a socidlnimu vylouceni, ktery
vypracovalo Ministerstvo prace a socialnich véci Ceské republiky. Na zakladé tohoto

konceptu mél Narodni program pét priorit a to:
1. prevence socidlniho vylouceni v dusledku predluzenosti
2. zlepSenim pfistupu na trh prace osobam vzdalenym tomuto trhu

3. aktivizace uzemni vefejné spravy pii tvorbé a hodnoceni regiondlnich a mistnich

akcnich planti boje proti chudobé a socidlnimu vylouceni

4. zvySeni urovné vzdélanosti a tim konkurenceschopnosti chudych a vyloucenych

lidi na trhu prace

5. podpora piiméteného bydleni socidln¢ ohrozenych skupin a feSeni problémil

bezdomovectvi

Ani jedna zpriorit nepocitala s kulturou nebo uménim jako s relevantnim ndstrojem
socialniho za¢lenovéani. BohuZel ani Narodni akéni plan socialni inkluze v CR (NAPSI)"?
nehovofi o kreativnich ani uméleckych ptistupech k socialnimu vylouceni a potfeb¢ jejich
ukotveni v programech Ministerstva kultury CR nebo Ministerstva prace a socialnich véci
CR (Miillerové, Ka$parek, Frajtova 2010). A to i pie fakt, Ze se odbornici shoduji na tom,
ze role uméni a kultury pro socidlni integraci je velmi pfinosnd. Dikazem tohoto zdjmu
odbornikli mtze byt i jeden z pfijatych zadvéri Rady ministrti kultury EU, ktera se konala
18. listopadu 2010 v Bruselu v ramci belgického ptredsednictvi. Tyka se role kultury v boji

proti chudobé a socidlnimu vylouc€eni a zdiiraziiuje pozitivni socialni a ekonomické dopady

*? Nérodni akéni plan socialni inkluze v CR - kli¢ovy dokument EU pro otézky socialniho zaglefiovani
v jednotlivych ¢lenskych sttech. Za Ceskou republiku ma jeho piipravu na starost Ministerstvo prace a
socialnich véci.
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projekti s uméleckym a kulturnim potencidlem. Komisatka pro vzdélani, kulturu,
mnohojazy¢nost a mlddez Androulla Vassiliou k tomuto tématu doslova ftekla:,, Takové
projekty posiluji meziresortni spolupraci. Vyzvala jsem proto clenské staty a regiony, aby
zaclenily kulturu do svych strategii socidlni soudrznosti. Jsem presvédcend, Ze se tyto
zavery stanou klicovym odkazem pro budouci iniciativy zamérené na aktivizaci kultury

Jjako zdroje pFi boji proti socidlnim nerovnostem.* (Results 2010)."

2.4.1 REALIZOVANE UMELECKE PROJEKTY PRO MIGRANTY
V PRAZE, ZA OBDOBI 2000 - 2011

I pfes nepfiznivou situaci statni podpory uméleckych aktivit zaméfenych na praci
s migranty &i jinymi potencialng socialné vylou¢enymi skupinami, vznikla v Ceské
republice fada umélecky zamétenych projekt, na kterych zdmérné participovali ptislusnici
raznych etnickych mensin. Tyto aktivity m¢ly rliznou podobu a byly realizovany prevazné
neziskovymi organizacemi z uméleckého 1 neumeleckého sektoru. Nize uvadim zdkladni
vycet téch nejrozsdhlejSich, které byly realizovany v obdobi 2000 — 2011 na tzemi

hlavniho mésta Prahy.

Zaméfeni se pouze na prazské projekty vyplyva zargumentu, ze pravé v Praze je
nejvyssi koncentrace mladych migrantl, umélcii a integraci podporujicich neziskovych
organizaci. Do prehledu jsem zahrnula pouze ty projekty, které pracovaly s danou cilovou
skupinou po delsi ¢asové obdobi, a mezi hlavnimi cili projekti byl i osobni rozvoj
ucastnikii pomoci riiznych uméleckych technik. Do vybéru jsem nezahrnula projekty
realizované organizacemi, které se prvotné zabyvaji integraci pouze urcitého etnika do

« , « . y , ;. , . 14
Ceské spolecnosti (napf. ruské, bulharské, vietnamské organizace) .

Pro vytvofeni piehledu jsem vyuzila publikace Ceské kancelafe programu Culture a
publikace prazského Institutu uméni, které tvotily nejsystematictéjsi prehled uméleckych

projektti v oblasti socialniho vyloudeni'®. Déle jsem se, dle vy&tu prazskych organizaci,

3 Results of EU Culture Council in Brussels, 18.11.2010, dostupné na:
http://ec.europa.cu/information_society/newsroom/cf/itemdetail.cfm?item_id=6486&utm_campaign=isp&ut
m_medium=rss&utm_source=newsroom&utm_content=tpa-123

' Timto ale nechci sniZovat jejich dileZitost pro samotny integra¢ni proces.

1> Vydané publikace: Spole&né napii¢ kulturami 2008 a Umélci pro spolecnost 2010
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které se zabyvaji integraci migrantli, a u kterych se da ptredpokladat zdjem o umélecké
aktivity v oblasti integrace, snazila (prostfednictvim webovych stranek téchto organizaci,
nebo telefonickym kontaktem s kompetentnimi osobami) zjistit rozsah a povahu

uméleckych aktivit jimi realizovanych. '°

Na zavér dodavam, ze vycet projektl nemusi byt Gplny a ze jsem zde zaradila projekty

dle vlastniho uvazeni. NiZe uvedeny seznam projektii je detailnéji rozepsan v ptiloze €. 2.

1. Projekty divadla Archa (2005 -)

socialn¢ divadelni projekt .,V 11:20 té opoustim‘ — premiéra 16.10.2005, pobytové

stiedisko Béla pod Bezdézem

socialné-divadelni projekt ,,Divnej soused “ - premiéra 21.9. 2006, divadlo Archa

socialné divadelni projekt ,,7anec pres plot* - premiéra 11. 3. 2008, divadlo Archa

tanecni divadlo ,,Emigrantes“ tanecni skupiny VerTeDance - premiéra 7. 1. 2010, divadlo

Archa

2. Projekt Spalicek (2008 - 2009), organizitor Institut uméni / Divadelni Gstav
zaverecné vystoupeni 14.6.2009, Kongresové centrum v Praze

3. Fotograficky projekt Tak trochu jinyma ocima (2009), organizator o.s. Meta,

sdruZeni pro prileZitosti mladych migranta

vernisaz 15. 4. 2009, Komunitni centrum Kampa
4. Projekty o.s. InBaze Berkat (2006 - )

dramatické dilny Refudrama - 10. 6. 2006 — 12. 11. 2006, komunitni centrum Praha

medialni projekt Svet myma ocima - 1. 4. 2011 - 31. 12. 2011, komunitni centrum Praha,

Rakovice

1¢ Zdroje: portal Mezikulturni dialog — www.mezikulturnidialog.cz, portal Vefejné spravy Ceské republiky —

WWW.I1SNNo.CZ .
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Zadny z vyse jmenovanych projekti nebyl v minulosti podroben vyzkumu a evaluovan
ve vztahu k vlivu uméleckych aktivit na ucastniky projektu. V ramci instituci a organizaci,
které realizuji jmenované umélecké projekty, existuje jisty druh auto evaluace a to na
zakladé¢ vlastnich dojmt, mnozstvi vzniklych vazeb a kontaktii s Gcastniky projektu, nebo
na zakladé medialniho ohlasu apod. V ramci Ceské republiky jsem nenasla vyzkum, ktery

by se zamétoval na evaluaci uméleckych aktivit ve vztahu k integraci migrantd.

Tématem participativnich uméleckych projektti pro migranty, které by mély déle
trvajici charakter, se dle ptehledu zabyva pouze mala ¢ast prazskych organizaci. V ramci
uméleckych aktivit jsou upfednostiiovany projekty typu — festivall, narazovych

uméleckych workshopt, jednodennich spolecenskych aktivit, uméleckych soutézi apod.

Pii telefonickych rozhovorech na toto téma a prostfednictvim emailové komunikace
s pracovniky Sesti prazskych neziskovych organizaci, zabyvajicich se integraci migranta'’,
mi bylo sdé€leno, ze hlavnim divodem pro neexistenci, nebo maly pocet umélecky
zaméfenych aktivit vramci jejich programl je: jejich prvotni zaméfeni na podporu
integrace migrantl jinou formou (poradenska ¢innost, socialni, pravni a edukacni ¢innost),
nedostate€na persondlni kapacita (Sdruzeni pro integraci a migraci napf. organizuje
jednorazové umélecké workshopy, které jsou vedeny pouze dobrovolniky organizace) a
Casova vytizenost jednotlivych organizaci. Umélecké organizace se tématem migrace a
integrace zabyvaji spiSe na roviné teoretické, nebo na svych projektech spolupracuji

s migranty, ktefi jsou jiz profesionalnimi umélci.

17 s o . : »: ~ r v o , sr oy
Centrum Integrace cizinci, Organizace na podporu integrace mensin o.s., Sdruzeni obCanti zabyvajicich se
emigranty, Sdruzeni pro integraci a migraci, InBaze Berkat, Meta o.s.

34



3. EMPIRICKA CAST
3.1 CiL VYZKUMU

Cilem mé prace je analyzovat moznosti uziti uméni, resp. uméleckych aktivit, jako
vhodné pomicky pro snadngjsi integraci mladych migranti do prostiedi ¢eské spolecnosti.
V néavaznosti na ptedchozi kapitoly, kde jsem se snazila o vysvétleni zdkladnich pojmu a
principti souvisejicich s otdzkami integrace migrantli a zjiStovanim vlivii uméleckych
aktivit na jejich zivot v nové spoleCnosti, jsem se v empirické ¢asti vénovala samotné
analyze vybranych uméleckych projektil, které byly realizovany v Ceské republice, resp.
v Praze, mezi roky 2000 — 2011. Nejprve jsem shromazdila data tykajici se jednotlivych
umeéleckych projektii pro migranty, realizovanych v daném obdobi v Praze (snazila jsem se

postihnout vSechny projekty). Z tohoto zékladniho vybéru jsem pro nasledny vyzkum

vybrala pouze projekty, které odpovidaly mnou zvolenym parametrim:

1. predpokladana participace cizinct i jedinct z hostitelské spolecnosti na projektu
2. primarni zacileni projekti na mladistvé (12 — 25 let)
3. aktivni ucast jedincti na uméleckém procesu

4. planovany delsi ¢asovy rozsah projektu (min. doba trvani 1 mésic)

Do vyctu jsem nezahrnovala projekty, které se zaméfovaly na integraci pfedevsim jedné
etnické skupiny (vietnamské kulturni aktivity apod.). Do konecného vybéru projektd jsem
zamérn¢ zafadila projekty realizované primarné uméleckymi institucemi a také projekty,
které byly iniciovany organizacemi zaméfenymi na socidlni pomoc a poradenstvi. To

z ditvodu, abych mohla postihnout jejich ptipadné odlisné cile a dopady.

Pro hloubkovou analyzu jsem z tohoto vyctu vybrala 2 projekty — Emigrantes (tanecni
projekt) a Tak trochu jinyma ocima (fotograficky projekt). V textu je budu nadile

oznacovat jako tanec¢ni a fotograficky projekt.
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3.2 OPERACIONALIZACE VYZKUMNYCH OTAZEK

Ukolem mé prace bylo zodpovézeni nasledujicich vyzkumnych otazek:

1. V jakych oblastech (minéno jakou uméleckou formou) jsou realizovany vybrané

prazské umélecké projekty zaméfené na integraci migrantii?

Jak jsem uvedla v ptedeslé kapitole, uméleckd forma je jednim ze zisadnich
parametrc uméleckych aktivit, ktery ma podstatny vliv na celkovy charakter

projektu a ovlivitluje moZnou §ifi dopadu na zivot jedince i spolecnosti.
2. Jak tyto projekty v praxi funguji?

Maji sledované projekty néco spolecného? Za jakych podminek vznikaji a jak tyto
podminky ovliviluji celkovou strukturu projektu? Jakou roli plni v projektech
organizujici instituce a profesiondlni umélci? Jak velky prostor je v projektu

vymezen pro vlastni kreativitu G¢astnik?

3. Ve kterych smérech a jakou formou nabizeji migrantim sebereflexi jejich pozice ve

spolecnosti?

,»Sebereflexi pozice ve spolecnosti mam na mysli schopnost jednotlivct nahlizet
na svou osobu jako soucast urcitého socidlniho celku. Je to zplsob, jak o sobé mtize

jedinec pfemyslet v kontextu dané spolecnosti.
4. Jakym zpisobem pomahaji migrantim k nalézéni jejich vlastni identity?

Identita je komplexni, mnohovyznamovy a jednotici pojem (Bafovd 1997).
Utvareni identity v obdobi dospivani je proces, ktery ma fadu aspektii: nalézani
odpovédi na otizku ,kdo jsem®, védomi vlastni hodnoty, védomi vlastni
kompetence, stability a spokojenosti. Zahrnuje i1 procesy sebereflexe, sebepojeti a
sebehodnoceni, védomi vlastniho sméfovani a predstava vlastni perspektivy.
Identitu lze chépat také jako prozivani toho, ¢im jedinec je - vlastni autenticity,
jedinecnosti a konzistentnosti v ¢ase a prostoru, bud’ jako individuum nebo jako

¢len lidskych spolecenstvi (Bacova 1997).
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Vzhledem k tomu, Ze koncepce identity je tak rozsahla a na jeji definici a dikladné
zkoumani by bylo zapotiebi dalsi diplomové préace, rozhodla jsem se ve vyzkumu
vénovat pouze jednomu z aspektil, které identitu vytvareji a tim je jiz zminény pocit
védomi vlastni hodnoty. Pfi vyzkumu jsem také rozpoznévala vyznam socialniho
prostiedi pro tvorbu identity — tzn., jakym zplsobem jednotlivci pozndvali,

hodnotili a prozivali sebe sama skrze ostatni.

5. Do jaké miry sleduji tyto projekty z&jmy migrantli a do jaké miry své vlastni

(umélecka kvalita, ekonomicka efektivita)?

U projektd, které jsou realizovany uméleckymi institucemi a jsou jimi
prezentovany jako soucast jejich tvirci prace, se da predpokladat pozadavek na
ur¢itou uméleckou uroven projektu. Pfi realizaci takovychto projektii mize mit

umélecka kvalita pfednost pied z4jmy tc€astnikil projektu.
6. Jakym zplisobem migrantim zprosttedkovavaji kontakt s ceskou spolecnosti?

Dtlezitym parametrem uméleckych aktivit pro mladistvé migranty je dle mého
nazoru nejen zpisob jejich participace na projektu, ale i zplisob a mira zapojeni
jejich vrstevnikil z fad majoritni spolecnosti. Pfedpokladala jsem zde, ze vyssi mira
zapojeni jedincl z majoritni spolecnosti mize mit vétsi efekt napf. na vznik
socialniho pfemost'ujiciho kapitalu — tzn. navazani pratelského kontaktu s cizimi
lidmi, ziskéni oboustranné zkuSenosti s rozdilngjS$imi, socidlné vzdalengj$imi lidmi.
Vychazim tak z konceptu o pfemostujicim kapitalu a jeho pozitivnim vlivu na
integracni proces, ze zazitky s cizimi kulturami zvySuji toleranci k odliSnostem a
vzajemné pochopeni, omezuji predsudky a ve svém dusledku tak podporuji

celospoledenskou soudrznost v moderni multikulturni spoleénosti (Safr 2007).
7. Upftednostiiuji migranti projekty s ucasti ¢eské vetejnosti, nebo bez ni?

V kontextu pifedeslé¢ otazky mé zde zajimalo, zdali samotni migranti vnimaji

v téchto projektech ucast majoritni populace za cennou a diilezitou.
8. Jaké je udrzitelnost vybranych projektii?

Jsou vybrané projekty soucasti dlouhodobéjsi koncepce organizatori? Jakym

zpusobem se se zucastnénymi migranty pracuje po ukonceni samotného projektu?
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3.3 POUZITE METODY A TECHNIKY

3.3.1 METODA VYZKUMU

Pro svou praci jsem zvolila kvalitativni metodu, jelikoz umoznuje hlubsi vhled do
problematiky. Zdrojovym materidlem pro mé byly britské studie organizace Art British
Council. V ramci Ceské republiky jsem nenasla zadné ucelené studie, které by se zabyvaly
tématem umeéleckych aktivit pro migranty z hlediska jejich vlivu na Zivot jedinch i
spolecnosti. Zarovenl jsem vychdzela ze studii, které byly hodnoceny na zakladé
kvalitativnich socialnich vyzkumt, nikoliv na zékladé psychologickych ¢i psychiatrickych
metod a byly realizovany mezi 1éty 1997-2011 (z divodu postihnuti nejaktualnéjsich
pfistupt v hodnoceni vlivii uméleckych aktivit). I kdyz je tato oblast metodicky nejednotna
1 v zahrani¢i, vychdzela jsem pfedev§im ze studii Francoise Matarasso (1996, 1997) a

Helen Jermyn (2001, 2004).

Efektivitu dvou vybranych uméleckych projektt, realizovanych v Praze, jsem zkoumala
z pohledu samotnych ucastnikid projektt (tzn. subjektivnim pohledem samotnych migrantt
a ucastnikli ztad ceské spoleCnosti) a z pohledu organizatorti projekti ptipadné tzv.

vnéjSich pozorovateld (napt. rodinnych pfislusnikii, socialnich pracovnika apod.).

Rozhodla jsem se zde pouzit metodu ptipadové studie, a to predevsim proto, Ze se jedna
o metodu umoziujici detailni studii jednoho nebo nékolika malo ptipadi, kdy na zakladé
dikladného prozkoumani téchto piipadd, zachyceni potfebnych vztahi a souvislosti a
zasazeni zjiSténi do kontextu, 1ze néasledné zjiSténé poznatky aplikovat i na dalsi podobné

ptipady (Hendl 2005).

V ramci hodnoceni vlivu uméleckych aktivit tento Hendliv poznatek ale nemusi zcela
platit, protoZze do samotné¢ho vyzkumu vstupuje velké mnozstvi proménnych, coz vyplyva

z povahy samotného kreativniho procesu uméleckych aktivit.

Mezi tyto proménné, které mohou zasadnim zplisobem ménit povahu a zjisténé vysledky

analyz uméleckych projekti patii napf-.:

1. osoby, které se projektu ucastni (v€etné organizatori samotnych), a jejich
odliSny osobnostni a socialni charakteristiky, v€etné¢ odliSnych schopnosti a

dovednosti
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2. politické a finan¢ni zdzemi projektt

3. misto a ¢as realizace projektu

3.3.2 TECHNIKA SBERU DAT

Pro svlij vyzkum jsem zvolila metodu kvalitativnich polo strukturovanych rozhovori.
Na zéklad€ operacionalizace vyzkumnych otazek jsem vytvoftila sktrukturu rozhovoru a
zformulovala jednotlivé otdzky, jejichz pofadi jsem striktné nedodrzovala a béhem
rozhovoru jsem je kladla podle svého vlastniho uvazeni. Nékdy jsem vyuzila i otdzek
dopliikkovych, které mi lépe objasnili odpovéd” dotazovaného. V nékterych piipadech jsem
dotazovanému polozila zakladni otdzku, kterou dotazovany pak sam rozvijel, a touto
formou jsem ziskala vhled do problematiky, kterda by mé za normalnich okolnosti,
v souvislosti se zkoumanym jevem, nenapadla. V ptipadé rozhovora s migranty jsem nikdy
nepouzila piekladatele. Za prvé jsem nechtéla porusit jistou intimitu téchto rozhovorti a za
druhé byly dotazovani migranti na velmi dobré jazykové urovni (vétSina z nich méla
jazykové zkousky z Gestiny na trovni B1, B2)'®. Rozhovory byly vedeny v &eském jazyce,

pouze pro zptesnéni bylo pouzito anglického nebo ruského jazyka.

Pii vyzkumu jsem pouzivala i metodu pfimého pozorovani, kdy jsem se bud sama
aktivné zapojila do uméleckého procesu, nebo jsem ziistala pouze nestrannym
pozorovatelem. Aktivni zapojeni do kreativniho procesu mi usnadnilo komunikaci
s migranty a umoznilo ziskani diivéry ze strany migrantii pii sdélovani osobnich prozitkt a

pocitd.

¥ Dle Spole¢ného referenéniho ramce pro jazyky (plati v EU) jsou Grovné B1 a B2 charakterizovany takto:
,» Clovék v tirovni Bl je schopen komunikovat v béznych tématech, napi. o praci, studiu, volném case apod.
Dokaze aktivné mluvit behem situaci, které ho mohou potkat pii cesté do jazykové oblasti, jejiz jazyk se uci.
Pise jednoduché, ale souvislé texty o tématech, které zna nebo kterda ho zajimaji. Popisuje své bézné proZitky
a cile, odiivodnuje své ndzory nebo plany.

Clovék na této tirovni B2 miize napsat podrobné texty z §irsi oblasti konverzacnich témat, vysvétlit nazor

i abstraktnimi tématy a miZe vést diskuzi ve svém oboru.*

(http://www.msmt.cz/mezinarodni-vztahy/spolecny-evropsky-referencni-ramec-pro-jazyky)
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Data jsem ziskavala nejen v obdobi samotné realizace projektu, ale také po jeho
ukonceni. Zajimalo m¢, jak snabytymi znalostmi jedinci nalozi (napf. zda navstivi
podobn¢ zamétené projekty, zda jednotlivi ucastnici projektu mezi s sebou navazi blizsi

kontakty apod.).

3.3.3 POZICE VYZKUMNIKA

Dtlezitou rovinou prace bylo mé postaveni v analyzovanych projektech. Na jednom
z vybranych projekt jsem participovala jako asistent organizatora. Tato skutecnost mi
umoznila vét$i vhled do situace a snadnéjsi piistup k Gi€astnikiim (vEétsi davéra tcastnikti
projektu ke sd¢lovani osobnich prozitkl aj.). Zaroveil jsem nebyla v roli organizatora,
tudiz ke mné z fad Gcastnikli nebylo nahliZeno jako k autorité a nebyla jsem zainteresovana
pivodné stanovenymi cili projektu. V druhém projektu jsem figurovala jako vnéjsi

pozorovatel.

3.3.4 VYZKUMNY SOUBOR

Pfedmétem mého zkoumani se staly dva projekty, které vyuzily uméleckych forem
k cilim stanovenych organizatory, a které mély potencial vytvofit vhodné prostfedi pro
osobnostni i1 socidlni rozvoj mladych migrantl. Pfi vybéru projektli jsem brala ohled i na
charakter jejich zazemi (umélecka a socidln¢ poradenskéd organizace). Na zaklad¢ téchto
parametrl jsem vybrala dva projekty: Emigrantes (tanecni projekt) a Tak trochu jinyma

ocima (fotograficky projekt).

Tab.c.3 : Sledované projekty a jejich zakladni charakteristika

Projekt )
. Zastit'ujici Druh umélecké ) ) )
NAZEV, doba Popis projektu Cilova skupina
organizace formy
konani
Divadlo Archa Tanecni predstaveni
(umélecka vzniklo na zakladé
EMIGRANTES instituce), volné pravidelného kurzu Déti, mladi
2009 - 2011, seskupeni umélca Tanec tane¢ni nauky. Déti migranti, Siroka
premiéra 7.1.2010, Archa.lab., vedeni migrantli mohly vefejnost
derniéra 22.6.2011 tanecni skupina kurz navstévovat
Vertedance zdarma.
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TAK TROCHU
JINYMA OCIMA
2009 — tnor —
duben, vernisaz

15.4.2009

Meta o.s., sdruzeni
pro piilezitosti
mladych migranti
(socialné
poradenska
organizace), vedeni
projektu Anna
Kortschak (umélec)

Fotografovani

Fotograficky projekt
uréen zajemecum o
fotografovani.
Zakoncen vernisazi
vybranych fotografii

ucastnik.

Mladi migranti

V ramci vybranych projektl jsem pracovala s osobnimi pohledy a ndzory aktér projektd,

organizatori a vnéjSich pozorovateld. V taneénim projektu to bylo celkem 5 ucastnikl

projektu, 2 organizatoii a 2 vngj$i pozorovatelé. Fotografického projektu se zacastnilo 7

mladistvych, 1 organizator a 1 vné&jsi pozorovatel. Snazila jsem se tak postihnout tfi rizné

perspektivy pohledu na analyzované projekty.

Taneéni projekt'’

Ucastnici:

E.M. — chlapec, 12 let, zemé& piivodu Ceéensko

J.L. — divka, 11 let, zemé& ptivodu CR

A K. —divka, 11 let, zemé& ptivodu CR

A.CH. - chlapec, 14 let, zemé& pivodu CR

A.P. — chlapec, 11 let, zemé& piivodu CR

Organizatofi:

Tereza Ondrova (T.0.) — Zena, 28 let, zem& pivodu CR, taneénice, choreografka,

pedagozka, studentka doktorandského studia HAMU (obor Tanec), lektorka Ateliéru
kreativniho pohybu pro déti od 8 do 12 let (divadlo Archa, KC Zahrada), ¢lenka tanecni

skupiny VerTeDance

¥ Uvedena data se vztahuji k roku zahajeni projektu, tj. rok 2009.
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Veronika Kotlikova (V.K.) — Zena, 28 let, zemé& ptivodu CR, taneénice, choreografka,
pedagozka, lektorka Ateliéru kreativniho pohybu pro déti od 8 do 12 let (divadlo Archa,
KC Zahrada), ¢lenka tane¢ni skupiny VerTeDance

Vnéjsi pozorovatelé:

Anna Caunerova (A.C.) — zena, 36 let, zem¢ ptvodu Slovensko, tanecnice, pedagozka,

vedouci tane¢niho workshopu pro déti klientii InBaze Berkat (kvéten 2010)
Sandra Najmanova (S.N.) — Zena, 24 let, koordinatorka programu Berkat détem

m. E.M. — matka E.M., zemé& ptivodu Ce&ensko

Fotograficky projekt™

Ugastnici:

M.M. — muz, 24 let, zemé piivodu Barma

F.M. — Zena, 22 let, zem¢ ptivodu Kazachstan

M. — Zena, 19 let, zemé& pivodu Gruzie

A.S. —Zena, 19 let, zemé& ptivodu Ukrajina

O.K. — Zena, 18 let, zem¢ ptivodu Ukrajina

Al, A2 — zZeny, sestry, 16 let, zemé& piivodu Taiwan

Organizator:

Anna Kortschak (A.K.) — Zena, 46 let, zem¢ ptivodu Australie, fotografka, umélkyné,

cestovatelka
Asistent:
Lindsey Elms (L.E.) - studentka, 29 let, zem¢ ptivodu USA

Barbora Gallové (autor diplomové prace) — studentka, 26 let, zemé ptivodu CR

?® Uvedena data se vztahuji k roku zahajeni projektu, tj. rok 2009

42



Vnéjsi pozorovatel:

Hana Markova (H.M.) — socidlni pracovnik Meta o.s.

3.3.5 ETIKA VYZKUMU

VSichni tucastnici vyzkumu byli sezndmeni sjeho tucelem. Z divodu zachovéni
soukromi jednotlivych migrantli jsem neuvadéla jejich celd jména. I kdyz projekt umélecké
skupiny VerTeDance (zkoumany tanec¢ni projekt) je medidlné znamy, a je snadné ho

dohledat na internetu, pfesto jsem, v ramci jednotnosti, neuzila jména ucastniki projektu.

3.4 INTERPRETACE DAT

3.4.1 ZKOUMANE PROJEKTY

Tanecni projekt Emigrantes skupiny VerTeDance
zaStitén divadlem Archa, skupinou Archa.lab.
premiéra 7.1.2010, divadlo Archa

Zasadni tlohou projektu bylo vytvofit tanecni piedstaveni, které bude reflektovat
fenomén uprchlictvi s pozice mladych migranti. Organizatorky projektu vyuzily
n¢kolikamésicni prace s détmi v ramci tanecnich dilen, které byly realizovany v prostorach
divadla Archa. V ramci tane¢nich dilen byly osloveny i neziskové organizace (napf.
InBéaze Berkat o.s.), které se zabyvaji pomoci migrantim, aby informovaly své klienty
(pfedevsim rodice) o realizaci téchto dilen a o moznosti bezplatného zapojeni do nich.
Spole¢né s ucastniky dilen a profesiondlnimi umélci organizatorky nacvicily predstaveni,
jehoz premiéra probéhla v divadle Archa. Piedstaveni mélo fadu repriz. Derniéra

predstaveni probé&hla 22.6.2011, taktéz v divadle Archa.
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Fotograficky projekt Tak trochu jinyma océima
zaStitén organizaci Meta o.s., Sdruzeni pro pfileZitosti mladych migranti
zaverecna vernisaz fotografii 15.4.2009, Komunitni centrum Kampa

Projekt vznikl na zaklad¢ dobrovolnické aktivity australské fotografky a cestovatelky
Anny Kortschak. Soucasti realiza¢niho tymu byly, krom¢ organizatorky, i dv¢ asistentky,
které prekladaly vyklad organizatorky ucastnikiim projektu. Struktura projektu spocivala
v pravidelnych setkanich v prostorach zatitujici organizace. Utastnici méli moznost
bezplatného zaptjceni fotoaparati. Projekt byl realizovan zacatkem unora 2009 a skoncil

vefejnou vernisazi fotografii v dubnu téhoz roku.

3.4.2 STRUKTURA ZKOUMANYCH PROJEKTU

Struktura projektu ovliviiuje jeho celkovou uspésnost. Tzn., ze napt. délka trvani
projektu, pravidelnost jednotlivych setkdni, rozvrzeni prace a druh metody prace
s uCastniky projektu mlze mit zdsadni vliv na dosazeni vytyCenych cilii. Dle vyzkumu
Matarasso (1997) a Jermyn (2004), byl sestaven seznam osveédcenych zasad a postupi pii
realizaci umeéleckych projekti, které maji mit pozadovany socialni dopad. Mezi zékladni

postupy tzv. dobré praxe patii zejména:

* urceni kli¢ové faze projektu

¢ zvoleni vhodné umélecké formy projektu

* pocatecni naplanovani projektu, uréeni konkrétnich cild, vytvoreni vhodné strategie
pro nabor ucastnikli

* zakladni plan struktury projektu

Dle Jermyn (2004) je dulezitou soucasti pfi planovani a realizaci projektu urceni tzv.
klicové faze projektu, tzn. zavére¢ného vyusténi. Podoba této klicové faze ovliviiuje

prabéh celého projektu.

V piipad¢ zkoumaného tanecniho projektu byla klicovou fazi premiéra tanecniho
predstaveni. Cely projekt byl tedy koncipovan spiSe jako divadelni nacvik na konecnou

premiéru. Tato vidina jasného cile méla ve skuping t€astniki motivacni charakter, zaroven
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obava a tréma z prezentace na vetejnosti pusobila selektivné na ostatni zajemce. Blizici se
premiéra pusobila stresov€ i na organizatorky projektu, coz bylo patrné z jejich vedeni
nékolika poslednich setkani. Casovd omezenost projektu ovlivitovala pozornost
organizatori smérem k jednotlivym ucastnikim. Dulezitou rovinou kliCové faze se stala
atmosféra po premiéte piedstaveni, kdy se zvedl medialni zdjem o ucastnika projektu E.M.,
ktery byl jedinym zG¢astnénym migrantem. Jak mi sdm E.M. sdélil, béhem ctrnacti dnii po
premiérovém piedstaveni, poskytl rozhovor napf. magazinu Respekt, novindam Mlada
fronta DNES, Ceskému rozhlasu a odbornému tane¢nimu tisku. VétSinu novinai zajimal
jeho osobni piibéh, tzn. utek z rodné zemé a zivot v nové spolec¢nosti. Timto medialnim
zajmem o osobu E.M., vznikla zajimava rovina projektu, kdy novinati byli o zivoté E.M.
vice informovani, neZ samotni organizatofi ¢i U€astnici projektu, coz dokazuje napt. nize

uvedena citace:

S E.M. jsme si o jeho zivote v rodné zemi moc nepovidali. Navic jak nam jednou rekl, moc
si toho z té doby nepamatuje. Pamatoval si, ze je prepadli néjaci cizi lidé a Ze museli
opustit diim. On uz to md naucené jako basnicku, jak se ho na to ted’ vsichni ptaji. On ma
maminku z Gruzie a tatinka z Arménie, jak jsem dneska cetla v tom rozhovoru, a v tom byl

asi ten problém, pro¢ museli uprchnout. (V.K., organizator projektu A, 2010)

Piedstaveni nazvané Emigrantes mélo n&kolik repriz v Ceské republice i v zahraniéi.
Derniéra predstaveni probéhla 22.6.2011 v Divadle Archa. Toto obdobi reprizovani bylo
dalsi klicovou fazi projektu, které mélo potencidl prohloubit nové nabyté znalosti
Gi¢astnikd, nebo napf. podnitit vznik pratelskych vazeb. Ugastnici v rozhovorech zmiiovali
zkuSenosti, kterym se jim dostalo prostfednictvim reprizovani (poznavani novych lidi a
nového prostiedi, prace s profesiondlnimi umélci, pocit zodpovédnosti za UspéSné

predstaveni). UZsi pratelské vazby mezi s sebou, ale nenavazali.

Druhy zkoumany fotograficky projekt nemél zpocatku jasné stanovenou kli¢ovou fézi.
Cilem projektu byl dle organizatorky spiSe proces tvorby, v tomto piipadé fotografovani na
zadané téma. AZ béhem realizace projektu byla G€astnikiim nabidnuta moznost prezentace
jejich prace formou zavérecné vernisaze fotografii. Tuto moznost nikdo z ucastnikil
neodmitnul. Na vernisdz se osobn¢ dostavili tfi ze sedmi ucastnikidi. Divodem jejich
neucasti na vernisazi byl v ptipadé dvou ucastnic (O.K., .LM.) jiny program (zajmovy
krouzek, nakupovani). Dalsi dvé ucastnice, sestry pivodem z Taiwanu, nebylo mozné po

vernisazi kontaktovat. Jejich netcast na projektu hodnotila organizatorka slovy:
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Domnivam se, zZe holky neprisly, protoze si nedokazaly predstavit, co se bude dit. Meély
Jjsme spolecné velky problém v komunikaci, protoze neumély moc anglicky ani cCesky.
Béhem projektu jsme se spolecné domlouvaly rizné — posunky, nazornou ukdzkou. Nekdy
prosté delaly to, co ostatni. Moznd, zZe to s tou vernisazi nepochopily. (A.K., organizator

projektu B, 2009)

S vysvétlenim organizatorky A.K. souhlasili i pracovnici organizace Meta o.s., ktefi

zminéné sestry znali dobte jako své klienty.

Dal8im dilezitym aspektem dobie fungujiciho projektu je dle Jermyn (2004) zvoleni
vhodné umélecké formy tak, aby zaujala a oslovila poZadovanou cilovou skupinu. Jermyn
déle uvadi piiklad integrace mladistvych soudobymi uméleckymi formami, jakymi jsou

napt. hip hop, beat box, street art apod. '

Mnou zkoumané projekty vznikly z iniciace samotnych umélet® a nikoliv z iniciace
instituce, kterd by méla urceny dany cil (v tomto pfipadé integraci mladych migranti).
Z toho divodu byla pro projekt zvolena uméleckd forma, kterd byla blizkd umélcim
samotnym (v piipad¢ tanecniho projektu se jednalo o soucasny tanec, ve fotografickém
projektu o fotografovani). Cilovou skupinou byly mladi migranti (12 let a vice), ktefi
neméli v Ceské republice, resp. v Praze, vybudované zazemi a snazili se najit své misto

v Ceské spolecnosti.

V ptipadé tane¢niho projektu se soucasny tanec jako umeéleckd forma sebevyjadreni,

jevil co do zajmu $irsi vetejnosti jako méné Gspesny. Jak mi sdélila jedna z organizatorek:

Nejdrive se nam do projektu prihlasilo celkem hodné zdjemci. No a béhem roku z nich
vetsina odpadla. Asi cekali, Ze ten kurz bude o nécem jiném. Napr. si pamatuju divku z

Ruska, ktera se mé neustale ptala, kdy zacneme tancovat. Kazdy ocekaval neco jiného,

?! Prazskou paralelou v tomto piipadé miiZe byt &esko — némecky projekt Slova misto zbrani (2011 - 2012),
ktery podpofila Ceska narodni agentura v rimci programu Youth — mladeZ v akci. Projekt byl realizovan

v nizkoprahovém klubu BeztiZe (sou¢asti Domu déti a mladeze Ulita na prazském Zizkové), stiedisku
volného ¢asu problémovych déti. Pl roku se mladistvi pod vedenim profesionalniho hudebnika ucili skladat
texty a nasledné je recitovali do hudebniho podkladu (Rap). Projekt Slova misto zbrani timto spliiuje jednu

z hlavnich doporuceni Jermyn (2004) a Matarasso (1997) a to respektovani lokalnich potieb (v tomto ptipadé
integraci socialné slabych uméleckou formou, ktera je jim blizka).

2 s y , . . o . oy
Neformalni motto: ,, Néco umim a chci to naucit ostatni, treba jim to pomiize.*

46



moznd si mysleli, Ze se budeme ucit balet nebo néco takového. (T.O., organizator projektu

A, 2010)

Dtivodem malého zajmu o tuto uméleckou formu muze byt skutecnost, Ze soucasny tanec
se jako tanecni styl v podstatnych rysech li§i od jinych stylt a to napft. tim, Ze postrada
konkrétni tane¢ni pravidla jako systém krokd, tane¢nich figur apod. Zcela ptirozeny pohyb,
jakym je napt. béh nebo chlize, tak mohou z hlediska soucasného tance tvofit tanecni
prvek. To pak muze byt zavadé€jici pro neznalou vetejnost, kterd si pod slovem tanec
predstavuje klasické tanecni kreace na konkrétni rytmickou hudbu (pfiklad baletu,

folklornich, klasickych tancii apod.).

Zvolend uméleckd forma druhého zkoumaného projektu, tj. fotografovani, byla
pristupnéjsi $irsi vefejnosti a na pocatecni sezeni pfildkala celkem 14 zajemct, coz bylo
pokladano organizatorkou a realizacnim tymem za uspéSny pocet. Dvanact z téchto
zdjemcll mi pfi rozhovorech sdélilo, Ze se s fotografovanim jiz setkalo, nebo se
fotografovanim piimo zabyvaji. Tento projeveny zijem o fotografovani neni ni¢im
zvlastnim v kontextu s realitou dneS$ni doby, kdy je vizualnimu uméni (fotografovani,
filmovani) vénovana velkd pozornost i v masové kultute. Zaroven se tato umélecka forma
stava dulezitym komunikacnim prostfedkem ve spolecnosti (internetové socialni sité,
inteligentni telefony). Pfi pocate¢nim planovani fotografické projektu organizator
pfedpokladal, ze vétSina migranti bude ze socidlné slabSich poméri, a Ze nebude mit
k dispozici fotograficky aparat. Proto organizator pro ucastniky zajistil bezplatné zaptjceni
fotoaparati po dobu projektu. Tuto moznost uvitali tfi ucastnici z celkového poctu

ptihlaSenych.

Kromé dobfe zvolené umélecké formy, patii mezi dilezité zasady dobré praxe také
pocateéni naplanovani projektu, uréeni konkrétnich cilii a vytvoreni vhodné strategie
pro nabor ucastnikii. Oba mnou zvolené projekty prosly ptipravnou fazi, pfi které se

konkretizovaly cile a zdméry. Divod vzniku projektu byl u kazdého jiny.

Tanecni projekt nevznikl pouze na zékladé¢ vize dvou organizatorek, tanecnic a

choreografek. Jak mi jedna z nich v rozhovoru sdélila:
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Divadlo Archa ndm udélilo rezidenci =, ale nenechali nam tak viplné volnou ruku. Rekli
nam, zZe si muzeme vymyslet jakykoliv projekt, ale doporucili nam, abychom udélali
predstaveni s tématikou migrace a vyuzili pritom deéti. No a my jsme souhlasili. (T.O.,

organizator projektu A, 2009)

Divadlo Archa, resp. jeho ¢ast a to centrum divadelniho vyzkumu nazvané Archa.lab pod
vedenim Jany Svobodové, realizuje socialné divadelni projekty pro migranty uz od roku
2005. Inscenace uvadi jednak v Divadle Archa, ale také v uprchlickych tdborech a
integraénich stiediscich v CR, kde tym Archa.labu organizuje divadelni workshopy pro
azylanty. Tanecni projekt byl tedy realizovan piedev§im z divodu pokracovani tohoto
dramaturgického konceptu divadla a zdmérem umélkyn bylo spolecné s détmi, které by
prosly tane¢ni pripravou, vytvofit predstaveni vypovidajici o fenoménu migrace. Nedilnou
soucasti projektu méla byt pravé zminéna tanecni pruprava (Ateliér kreativniho pohybu),
kterou chtély organizatorky zaujmout déti a mladistvé pro obor soucasného tance, pomoc
jim prostfednictvim tanecnich technik s rozvinutim jejich pfirozeného pohybu a nalezenim
jinych prostiedki komunikace a sebevyjadieni. Zaroven chtély pro projekt a tanecni
pripravu nadchnout mladé migranty a diky bezbariérovosti tanecni formy umoznit
snadngjsi komunikaci mezi détmi ceského plivodu a cizinci. Cizinci pro né€ predstavovali 1

urcity potencidl inspirace pro jejich piedstaveni (napf. jejich osobni ptib&hy, osudy apod.).

Nébor jednotlivych ucastniki probihal v tomto pfipadé pomoci letdkové kampané na
zakladnich Skolach na tzemi Prahy 1. Dale byly osloveny organizace, zabyvajici se
integraci migrantl (nejvetsi podporu mél projekt v organizaci InBaze Berkat o.s.). O snaze
zapojit do projektu mladé migranty napovidd i skutecnost, Ze pravé migranti mohli
navstévovat kurzy kreativniho pohybu zdarma. Ostatni déti a mladistvi museli za tane¢ni

pripravu platit ptil ro¢ni skolné ve vysi 2000 K¢ (za 14 lekci).

Fotograficky projekt byl iniciovan umélkyni a cestovatelkou Annou Kortschak, ktera
nabidla organizaci Meta o.s. sviij koncept. Zamérem jejiho projektu bylo skrze fotografii
umoznit mladym migrantim vyjadfit jejich vztah k novému mistu bydlisté, k nové
spolecnosti a k sobé samym. Naucit je také zdkladnim technickym dovednostem tykajicich
se fotografovani. V pribcéhu realizace, kdy se organizatorka spolecné s ucastniky

domluvila na zavére¢né vystave, ziskal projekt potencidl medidlniho zajmu a mozného

23 v . ) ’ . . s ’ . ’ s . ’
Tzn., ze divadlo poskytlo zazemi a finance na realizaci inscenace. Udileni rezidenci patii mezi grantovy
systém podpory mladych umélci ze strany uméleckych instituci.
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dopadu na Sirsi vefejnost. ObCanské sdruzeni Meta projekt podpofilo a poskytlo mu zdzemi

a zastitu.

Nébor zajemcl pro projekt byl veden piedev§im skrze vyzvy a pozvénky, které byly
zaslany prazskym neziskovym organizacim zabyvajicim se podporou integrace migrantt.
Oslovené organizace pak informace distribuovaly mezi své klienty. Diky Sifeni informaci

pouze mezi migranty se nepiedpokladalo, ze by se do projektu zapojila ceska vetejnost.

Organizatofi obou projektlh méli zakladni plan a predstavu jak Castd budou jednotliva
setkani a co se na nich bude dit (napt. jakému tématu se budou vénovat, jak bude vypadat
pracovni postup, metody apod.). Nicméné jak mi bylo v obou piipadech sdéleno, z velké
Casti nechdvali organizatofi strukturu setkdni na intuici a okolnostech. Netplna
pfipravenost v tomto smyslu umoznila organizatorim vést projekt flexibiln€ a pracovni
postupy meénit podle potieb ucastnikd. Jermyn (2004) i Matarasso (1997) ve svych

vvvvvv

zalozeny pravé na intuici organizatoru.

Jednotliva setkani obou projekti probihala pravidelné jedenkrdt tydné v prostorach
zaStitujici instituce (prostory zkuSebny divadla Archa a vyukova mistnost organizace Meta

0.5.).

Kurzy tane¢niho projektu byly vedeny vzdy alespoii jednou z organizatorek. Po
spole¢né rozcvi¢ce nasledovaly pohybové hry zalozené na improvizaci a imaginaci
ucastnikii (napf. zadani pohybujte se jako ve vod¢, jako na mésici, jako na staré¢ pudé
apod.). Az po pul roce, kdy uz mely umélkyné vytvotreny koncept predstaveni, se zacalo
s uCastniky pracovat na konkrétnim zadani. Zasadnim problémem v préci s Gcastniky bylo
neustalé¢ odchazeni Gcastnikli z kurzu a prichdzeni novych ¢lenti. Tato skute¢nost méla vliv
na celkové slozeni inscena¢niho tymu, vzéjemnou spolupraci Uc€astnikii a na potencidlni

vznik pratelskych vazeb.

Chodili tam Eda a jeho bracha Tigran, ktery byl mladsi. Pak si pamatuju, Ze tam chodily
néjaké dve holky z Ruska, které znal Eda z uprchlického tabora. Ale viibec si nepamatuju,
jak se kdo jmenoval. Tim, zZe se tam porad nékdo stridal, tak jsme se spolu vitbec neznali.
Edu jsem poznala jenom trochu, moc si spolu nepovidame. (A.K., 11 let, Gcastnice

projektu A, 2010)
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Nikoho jsem tam neznal. Moc jsme si spolu nepovidali, navic ti ostatni se spolu znali uz

predtim, tak se mi zda, zZe jsem tam moc nezapadnul. (E.M., 12 let, ucastnik projektu A,

2010)

V piipad¢ fotografického projektu probihala setkdni vzdy za pfitomnosti organizatora, tj
Anny Kortschak, a alespoi jedné asistentky. Ukolem asistentky bylo v prvé fadé piekladat
ucastnikim vyklad organizatora (z angli¢tiny do ceStiny). Déle plnit ukoly spolecné
s uCastniky, motivovat je, pomahat jim pii plnéni ukoll aj. Jednotliva setkdni méla sviyj
harmonogram, nejprve se ukazovaly a hodnotily vypracované domaci ukoly (vytvofeni
série fotografii na zadané téma). Poté nasledovala prezentace, pfipravena organizatorem, o
historii, technice a piistupu k fotografovani. Ugastnikiim byl poté zadan jednorazovy ukol,
ktery mohli skupinové zpracovavat. Soucasti setkani byla i spolecnd vychazka, kde se
plnily dalsi ukoly (napft. foceni pohybu, zati§i, zaméfeni se na atmosféru mista — vyuziti
svétla, barevnosti, foceni detaili apod.). Na zavér probéhla rekapitulace, hodnoceni
vytvotenych fotografii a zadani domaciho tkolu na téma: Domov, Lidé kolem m¢, Tam,
kde je veselo, Kazdodenni svét, To je to, co madm nejradéji, Jak zndm Prahu?, Oblibené

misto, Pro potéSeni.

Ke struktufe projekt bych jesté¢ dodala poznatek z vyzkumut Jermyn (2004), Ze zajem o
danou uméleckou formu ze strany ucastniki zvySuje i osobnost vedouciho / organizatora.
Jejimi vyzkumy bylo také zjisténo, ze siln€jsi efekt miize mit pfitomnost vétsiho poctu
umélct a také pifitomnost zastupci obou pohlavi. Z mych osobnich zkuSenosti s praci
s détmi a mladistvymi rtiznych néarodnosti musim potvrdit, Ze pfedev§im u mladych

chlapcii je pfitomnost muzl v roli organizator velmi povzbuzujicim elementem.

3.4.3 VLIV ZKOUMANYCH PROJEKTU NA JEHO UCASTNIKY

Jak jsem jiz uvedla v teoretické Casti prace, je tézké a nepiesné urcit vliv
participativnich uméleckych projekti na zivot zii€astnénych jedinct. Mezi zésadni bariéry,

které znemoziuji zjisténi skutecnych vysledki, patii napt.:

1. Neexistence metodologie, ktera by mohla postihnout komplexitu zkoumaného jevu.
2. Problém s métenim osobniho pokroku (jak méfit velikost osobniho pokroku).
3. Skutec¢nost, ze vysledky vlivl participativnich projekti mohou byt rozpoznany az

v dels§im ¢asovém horizontu.
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4. Problém s ur¢enim skute¢ného vlivu participativniho uméni na jedince. Je obtizné
rozli$it, do jaké miry ma podil na jisté¢ socialni zméné uméni a do jaké miry
pusobily na jedince jiné faktory ¢i aktivity (napf. soubézna ucast v jinych

aktivitach, napf. sportovnich).
(Jermyn 2001, 2004)

I ptes ¢etné komplikace v méteni socidlniho dopadu zkoumanych projektti jsem se snazila
postihnout alesponi nékteré socidlni zmény a osobni pocity ucastnikli, které mohou

ovlivnéni signalizovat. Zame¢fila jsem se na:

a) prohloubeni zdjmu tcastnikli o danou uméleckou formu

b) rist divery ve vlastni kreativitu

¢) nauceni se novym dovednostem

d) posileni socidlni soudrznosti, vznik novych pratelskych vazeb
€) zmeéna ve zpusobu traveni volného ¢asu

f) zazivani pocitu $tésti a napInéni

Pii hodnoceni projektd jsem brala v Givahu 1 v€k respondentt (tykalo se hlavné ucastnikl
taneéniho projektu). PfiliS§ mladi respondenti (11 let) nebyly schopni reflexe a
sebehodnoceni. V téchto piipadech jsem se dotazovala pfedev§im na popisné jevy, jakymi
jsou - nove naucené dovednosti, vzniklé pratelské vazby, zptisob traveni volného ¢asu pred
a po ukonceni projektu. Na dal§i mozné vlivy, jakymi jsou napf. objeveni skrytych
schopnosti, jsem se dotazovala organizatort — umélcti, vnéjSich pozorovateli (rodice,

ptatele), nebo jsem je béhem projektu rozpoznavala sama.

a)

Jednim z hlavnich cilii obou projektii bylo podnitit u ucastnik hlubsi zajem o danou
uméleckou formu (soucasny tanec a fotografovani). Toto hlub$i prozkoumani dané
se v piipadé formy soucasného tance jedna o osvojeni si zdravych télesnych navykd,
jakymi jsou spravné drzeni téla, hluboké dychani do branice namisto povrchového dychéani
apod. U fotografovani se muze jednat napt. o prohloubeni citu pro detail nebo schopnosti

vice si v§imat véci a situaci kolem sebe.
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Obéma projektim se podatilo dokazat Gcastniklim jak Siroké a pestré mohou jednotlivé
formy byt. Toto poznani bylo pro ucastniky zvelké Casti inspirujici. Napi. jeden
z Ucastnikli fotografického projektu pochopil, Zze existuji odlisné kreativni pfistupy ve

fotografovani, a ze jeho doposud pofizené snimky maji svou uméleckou hodnotu.

Kdyz jsem se stéhoval do Ceské republiky, hodné jsem v té dobé fotil mraky a oblohu.
Neékteré z tech fotek byly hodné rozmazané a presvétlené. Nechaval jsem si jen jako
pamatku, ale myslel jsem si, Ze jsou to hodné Spatné fotografie. Nikomu jsem je radéji
neukazoval. Kdyz jsem je ted na kurzu ukdzal Anné, byl jsem potésen, Ze se ji moc libily.
Ukdzala mi pak néjaké prace profesiondlnich fotografii, kteri se veénovali foceni napr.
struktur starych zdi apod. Tak jsem pochopil, Ze to téma neni Spatné. Prave naopak, Ze je

docela originalni. (M.M., 24 let, ucastnik projektu B, 2009)

Zajem se intenzivnéji vénovat dané umélecké formé jsem zaznamenala pfedevSim u
Giastniktl fotografického projektu. Ctyfi ze sedmi wdastnikil tohoto projektu projevili
velkou chut' se i nadale spolecné¢ schazet a zdokonalovat se ve fotografovani. Vyse

citovany M.M. se chtél fotografii vénovat i na profesionlni arovni.
b)

Matarasso se ve své praci Use or Ornament (1997) zminuje o dulezitém aspektu ti¢asti
na uméleckych projektech, a tim je rist divéry ve vlastni kreativitu. V pfipadé vyse
citované¢ho respondenta M.M., mlize byt jeho poznani ukézkou nabyti divéry ve vlastni
tvofivou schopnost. Matarasso (1997) dale tvrdi, ze tato nové nabyta divéra ve své
schopnosti miize vést k naslednému obohaceni socidlniho zivota jedince — napft. tim, ze se
ucastnik zacne vénovat vécem, ke kterym pifedtim nenasel odvahu. Opét mizu vyuzit
ptikladu M.M., ktery byl po ukonceni projektu natolik motivovan, Ze se rozhodl pfihlasit

na Televizni a filmovou fakultu Akademie Muzickych uméni v Praze (FAMU).

Organizatorky tanecniho projektu zpocatku nepfedpokladaly, ze by néekdo
z piihlaSenych zajemct mél hlubsi zkuSenost se soucasnym tancem a to i vzhledem k jejich
véku (11 — 15 let). Skute€nosti ale bylo, Ze pro realizaci ptedstaveni ziistalo v projektu
pouze 5 ucastnikli, ztoho jen jeden nemél piedeslou zkuSenost se soucasnym tancem
(zbyvajici ucastnici navstévovali kurzy kreativniho pohybu v divadle Archa a Ponec, navic
se jednalo o déti hercti a hudebnikti seskupeni Archa.lab., takze pro né divadelni prostiedi

nebylo cizi). V rozhovorech s jednotlivymi tc€astniky nebyla tedy patrnd zména, co do
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zvySeni zajmu o tanec a tanecni techniky (zde mtze hrat svou roli i zminénd neschopnost
sebereflexe u mladsich déti), ale objevil se jisty ndznak ve zméné vniméni své osoby,

svého téla a opét nabyti divéry ve své schopnosti.

Libilo se mi, Ze muzZu tancit v predstaveni. Nevedel jsem, ze to jde. VSichni se mi ve skole
sméji, Ze jsem trochu tlusty a nikdo mi nechtél verit, ze tancim v predstaveni a Ze budu hrat
normalne v divadle. Kdyz jsem byl pak v novinach, tak mi uverili. Pak se mamé ozyvali i
z ruznych castingovych agentur a nabizeli mi néjakou praci. Tak to mé pak prekvapilo.

(E.M., 12 let, G¢astnik projektu A, 2010)

Ja jsem prvni neméla vitbec trému, ale pred predstavenim jsem ji dostala. Rikala jsem si,
Ze to nezvldadnu, Ze jsem uz uplne zapomnéla jak se mam hybat na tom jevisti a tak. Pak
kdyz predstaveni skoncilo, tak jsem na sebe byla pysnd, Ze jsem to zvladla a mamé se to

moc libilo, Fikala, Ze jsem byla moc dobra. (A.K., 11 let, G¢astnice projektu A, 2010)

Rozpoznani osobnich kvalit a divéra ve vlastni schopnosti jsou dle Matarasso (1997)
ukdzkou nabyvajici sebediivéry. Dlvéra ve vlastni schopnosti pfichazi skrze uspéch a
ocenéni. Nemusi se pfitom jednat pouze o osobni Uspéch, ale mize to byt uspéch celého
kolektivu. Jako v pripad¢ divadelniho pfedstaveni tane¢niho projektu, kdy se jednotlivy

ucastnici citili byt soucasti divadelniho ansdmblu.

Dneska se nam predstaveni podarilo. E.M. neudeélal v textu zZadnou chybu a pak nam to

v§em hodneé slo. Byly jsme takovi uvolneni. (A.CH. 14 let, Gi¢astnik projektu A, 2010)

K tomu, aby mohli ucastnici nabyt divéry ve svou vlastni osobu, je dle Matarasso
(1997) zapottebi vytvorit organizatory takové pracovni prostredi, ve kterém by se ucastnici
nebali projevit své nazory a myslenky. Umélecké projekty maji v tomto smyslu velky
potencial takové prostfedi vytvofit. Zakladem uméleckych projektd je totiz kreativni
proces, ve kterém se meze nekladou, a jakékoliv snova myslenka miize najit své uplatnéni.
Na organizatorech pak ziistdva, aby uméli rozpoznat kreativitu a schopnosti jednotlivych
ucastnikt a pomohli jim ukdzat vhodny smér, jak schopnosti dale rozvijet. Organizatorky
tane¢niho projektu se dle jejich slov ,,snazily o vytvoreni prijemné atmosféry, aby se tak,

predevsim starsi deti, nebaly pohybové projevit.*

Zadali jsme urcité téma, jako napr. pohyb v bazénu, nebo na staré pude, ale zalezelo na
fantazii deti, jak si s tim poradi. My jsme jim jen obcas napovidali, jak by ten pohyb meél

vypadat. Na co by neméli pri pohybu zapominat atd. Zarover jsme je neustdle vedli k tomu,
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aby respektovali v prostoru i své spolutanecniky. Aby si jich vsimali a pripadného dotyku

se nebali, ale naopak ho rozvijeli. (V.K., organizator projektu A, 2010)

Cim delsi dobu ucastnici projekt navitévovali, tim vice se v prostoru pohybovali a nebali
se navzajem se dotykat. Nektefi si pohyby zkouSeli 1 doma a poté je ukazovali
organizatorkdm projektu. Velkym problémem, ktery naruSoval kontinuitu jednotlivych
setkani, byla jiz zminénd skutecnost nestalé dochazky ucastnikli, opousténi projekti a
nabirdni novych ucastnikd jiz béhem realizace. I ptesto byly patrné pokroky ucastniki,
predevsim ve zplsobu vyjadieni svych predstav pohybem téla. Zasadni proménou prosli
ucastnici béhem samotnych piedstaveni. Tim, Ze se predstaveni hrala n€kolikrat (i mimo
prazska divadla), ziskavali ucastnici vétsi divéru ve své schopnosti a byli si vice jisti

pohybem na jevisti.

Od premiery se toho hodné zménilo. Predtim jsem byl hodné nervozni a spoustu veci jsem
zkazil. Ted uz to mam dobre naucené a vidycky se tésim, Ze bude jeste dalsi predstaveni.

(E.M., 13 let, Gcastnik projektu A, 2011)

Fotograficky projekt byl na rozdil tanecniho vice neformalni. Pro ucastniky nebyl na
zacatku stanoven konkrétni cil, ke kterému by se mélo sméfovat. Diraz se kladl na
vzéjemné poznavani Ucastnikil s organizatorem a asistentkami a rozvijeni fotografickych
dovednosti. V nastolené pratelské atmosféfe se ucastnici nebali vést debaty o zadanych
tématech a prezentovat své fotografie pred ostatnimi ucastniky projektu. Nicméné prave
nejednoznacnost ve smeéfovani projektu, pocitovana ze strany ucastnikl, vedla ke
snizovani pracovni moralky a celkového zajmu o fotografovani. Jak mi Gcastnici projektu
sdélili, na pravidelna setkani poté dochazeli pfedevsim diky oné pratelské atmosféte. I pres
tuto skutecnost projevili Ctyfi ze sedmi Gcastnikli zdjem, se 1 po ukonceni projektu vénovat
fotografovani intenzivngji. Na zavér projektu se ucastnici spolecné s organizatorkou
domluvili na spole¢ném zakonceni formou vernisaZe. Na vernisaz se ale dostavili pouze tfi
ucastnici ze sedmi vystavovanych. Jedna zucastnic svij diivod netcasti na vernisazi

popsala nasledovné:

Mé ani tak neslo o to vystavovat fotky. Méla jsem pocit, Ze si to pieje hlavné Anna’’ .

Souhlasila jsem s vystavou a chtéla jsem prijit, ale pak mi zavolala kamarddka a sli jsme

24 - s
organizator
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nakupovat. Myslim si, Ze je Skoda, Ze ta vystava byla v komunitnim centru®, a Ze tam byla
tak kratce (tyden). Mohla byt treba nékde v kavarné nebo tak, kde by si toho vsimli
normalni lidi. (.M., 19 let, Gcastnice projektu B, 2009)

Na odpovédi .M. mé zaujaly hned dvé véci. Za prvé, ze divka oznacuje $irsi vetejnost,
pravdépodobné mé na mysli vétSinovou domaci spolecnost, jako ,,normalni lidi*“ a za druhé

jeji snaha, byt ocenéna prave touto vétSinovou spolecnosti.

Jak zminuje ve svych vyzkumech Jermyn (2001, 2004), pocit ocenéni je v piipade
ucastnikti uméleckych projektii velmi individudlni a ddlezitou hodnotou muize byt pro

ucastniky (migranty) prezentace své prace Siroké vetfejnosti (hostitelské spolecnosti).

c)

Dalsi dilezitou rovinou vlivu uméleckych projektt je nauceni se novym dovednostem,
které mohou tucastnici uplatnit v redlném zivoté. V piipadé¢ zkoumanych projektd byly

ucastniky cenény pfedevsim dovednosti, se kterymi organizatofi zprvu vibec nepocitali.

Napftiklad jeden ucastnik tane¢niho projektu nejvice ocenoval to, Ze se musel naucit

vyjadfovat své myslenky slovné pied lidmi.

Po tom predstaveni se mnou hodné lidi delalo néjaké rozhovory. Porad se mé nékdo
z novinarii ptal na muj Zivot, na mé pocity pri predstaveni apod. Zprvu jsem vitbec nevédeél,
Jjak mam odpovidat. Pak uz jsem se to naucil, protoze se mé vétsinou ptali na ty stejné veci.

Ted’ uz mi to problém nedéla. (E.M., 12 let, ucastnik projektu A, 2010)

Ve fotografickém projektu byla ze strany ucastnikii cenéna jazykova priprava.
Organizatorka projektu A.K. byla australského plivodu a béhem kurzu mluvila pouze
anglicky. Ukolem asistentek byl pravé pieklad jejich vykladti do &edtiny. Vétsina

z Ucastnikli uméla anglicky velmi malo a angli¢tinu se ucila ve Skole.

Hodné mi pomohlo, zZe Anna mluvila anglicky. VZdycky jsem se ji snazila porozumét a
z prekladu asistentek jsem si pro sebe rikala, co jsem pochopila spatné. Kdyz jsem se tieba
chtéla na néco Anny zeptat a asistentky se zrovna vénovaly nékomu jinému, musela jsem
pouzit anglictinu. Anna vidycky pochopila, co chci Fict, a taky mé opravovala, abych

vyslovovala anglicky spravne. (O.K., 18 let, Gi€astnice projektu B, 2009)

* Komunitni centrum Kampa
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Dovednosti, o jejichz nabiti organizatofi usilovali (zlepSeni koordinace t¢la, nové poznatky
v technice fotografovani apod.) vétSina ucastnik@ v rozhovorech nezminila, bud’ si je

ucastnici neuvédomovali, nebo jim neptikladali vahu.

Pravé k tomuto bodu Jermyn (2004) dodava, ze k rozpoznani novych dovednosti mize

dojit az po delsim casovém obdobi.
d)

Velkym piinosem uméleckych projektt je dle Matarasso (1997) a Jermyn (2004) také
posileni socidlni soudrznosti a navazani novych pratelskych vazeb. Vétsi dopad mize
mit v pfipad¢ integrace migrantid projekt, na kterém se podili zastupci z fad cizinctl i
domacich obyvatel a to z divodu mozného vzniku tzv. pfemostujicich socidlnich vazeb,
které vedou k vzdjemnému poznani a pochopeni obou skupin. Bohuzel ani jeden ze

zkoumanych projekti tomuto vzoru neodpovidal.

Tanec¢ni projekt byl v poc¢atku zamyslen jako spolecna aktivita cizincti a Ceskych déti.
Béhem projektu ale vétSina prihlasenych cizincii odesla. Organizatorky tuto skuteCnost

odlivodiovaly takto:

Nejdrive se nam do projektu prihlasilo hodnée zdjemcu, jak z Fad cizincii tak i ceskych deéti.
No a béhem roku z nich vétsina odpadla. Asi cekali, zZe ten kurz bude o nécem jiném. Napr.
si pamatuju jednu divku z Ruska, ktera se mé neustale ptala, kdy zacneme tancovat. Kazdy
znich asi ocekaval néco jiného. Mozna si mysleli, Ze budeme ucit balet nebo neco
takového. Taky si s Veronikou myslime, Ze kdyz ty deti cizincu za kurzy nemusely platit, tak
k tomu neziskaly takovou zodpovédnost. A taky to byla mozna chyba jejich rodicii, kteri ten

projekt nebrali vazné. (T.0O., organizator projektu A, 2010)

Problém s neustalym odchazenim U¢astnikil a nabirani novych zajemct jiz béhem realizace
projektu, poznamenal i mozny vznik pfatelskych vazeb ve skupiné. P&t ucastnikdl, ktefi
vytrvali az do pfedstaveni, se navzdjem neznali a minimalné spolu komunikovali. I béhem

reprizovani nacvi¢eného predstaveni se u nich hlubsi ptatelské vazby nevytvorily.

Fotograficky projekt byl oproti tomu postaven predevS§im na spole¢né praci a na
vzajemném poznavani. I z toho dlivodu nechaval organizator zpisob zakonceni projektu na
rozhodnuti samotnych ucastnikli. Jak jednotlivi ucastnici uvedli v rozhovorech, na

pravidelna setkani dochézeli hlavné diky ptatelské atmosféie (Setkani probihala po dobu
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dvou mésict kazdou sobotu od 10:00 do 17:00. I pres vikendovy Cas se na projekt vzdy
dostavily alesponn dvé¢ tretiny ucastniki.). Jak jsem zminila v podkapitole o struktufe
jednotlivych projektli, organizator nechaval pribéh jednotlivych setkani na intuici a na
aktudlni situaci. Diky tomuto zplsobu prace se program jednotlivych kurzii neustale
obmeénoval a bylo v ném misto i na spontanni akce typu spolecné uvareného obédu aj.,
které kolektiv jesté vice utuzily. Po ukonceni projektu se ucastnici s organizatorkou jesté
nékolikrat setkali. Mezi n¢kterymi G€astniky vznikly silné pratelské vazby a spole¢né pak
navstévovali dal$i zajmové krouzky (napt. M.M. a F.M. zacali spole¢n¢ hrat volejbal, I.M.

a F.M. spolecné pfipravili program pro détsky den klientli organizace InBaze Berkat o.s.).

KdyZz jsem se ucastnikii projektli ptala, co by na projektech zménili, kdyby byli
organizatory, vétSina odpovedéla, ze by uvitali, kdyby se na projektu ucastnilo vice lidi a

kdyby mezi nimi byly napf. i jejich spoluzaci ze Skoly a pratelé.

Prijde mi skoda, Ze nas tu bylo tak malo. Ani jsem nevnimala, Ze jsme vSichni cizinci. Nebyt
toho, Ze jsme se v uvodu projektu vsichni predstavili a rekli jsme si, z jaké zemé pochdzime,
tak by mi to ani neprislo. Ale rikala jsem si, Ze bych priste pozvala nejaké své kamaradky
ze Skoly, které by to bavilo. Urcite i celou tridu by to bavilo, aspon bychom se ve tride vice

poznali. (A.S., 19 let, ucastnice projektu B, 2009)

e)

Co se tyka vlivu uméleckych projektli na zménu zpiisobu traveni volného ¢asu, bylo
tézké urcit, zdali je tato zména zpiisobena ucasti na daném projektu, anebo vyplyva
z piirozené¢ho vyvoje mladistvych. Béhem projektu tucastnici dochazeli i do jinych
zajmovych krouzki, chodili do Skoly a do prace, kde byly soucasti jinych socialnich siti.
Byli tedy ovlivnéni celou fadou dalSich aspektil, které mohly hrat svou roli nejen ve zméné

traveni volného ¢asu.

Jisty rozdil ve zméné traveni volného Casu pied a po projektu, ktery ma piimou vazbu
na ucast v projektu, byl reflektovan dvéma ucastnicemi fotografického projektu (O.K. a
A.S.). V rozhovorech mi sd¢lily, ze pfed projektem nemély moc ptatel a Ze svlij volny cas
travily pfedev§im doma na internetu. B&hem projektu si naSly nové pratele (dalsi

ucastniky), se kterymi pak zacaly chodit na spolecné vylety.
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Poslednim tématem, které bych ve spojitosti s vlivem projektii na zivot GcCastnikli
zminila, je pocit $té€sti a naplnéni. Jedna se sice o velmi prchavou emoci, kterou nelze
pfesn¢ji zméfit nebo jakkoliv jinak dokazat, i pfesto ji povazuji za elementdrni pfi
jakékoliv lidské ¢innosti. KdyZ jsem se jednotlivych ucastniki béhem a bezprostfedné po
tzv. klicové fazi projektu ptala, zdali prozivaji pocit $tésti, odpoveédeli mi zplisobem, ktery
vychazel zjejich pfirozené natury, ze asi ano. Tuto stat’ bych zakoncila vSetikajici

odpovédi ucastnice projektu A.

Ja nevim, jestli se citim Stastnda. Mam ted’ ale v sobé takovy silny pocit, Ze jsem néco
dokdzala, a Ze jsem na sebe za to ted pysna, tak asi ano. Jsem Stastna.

(A.K., 11 let, ucastnice projektu A, 2010)

3.4.4 UDRZITELNOST ZKOUMANYCH PROJEKTU

Priklady dobré praxe ve vyzkumech Jermyn (2004) i Matarasso (1997) ukazuji, jak je
pfi realizaci projekti dilezité myslet ,,i na budoucnost®. Udrzitelnost projektt je dalSim
z mnoha ukazateli, které mohou mit vliv na celkovou uspé$nost projektu. Pro tadu
organizaci je ale nemozné vést projekt v dlouhodobéjSim casovém horizontu. Jednou z
hlavnich pfi¢in jsou finance. Jak mi bylo sdéleno né¢kolika vedoucimi pracovniky
neziskovych organizaci, které se snaZzily nebo se snazi organizovat umélecky zamétfené
aktivity’®, je snadngjii ziskat dotace na jednorazové akce typd kulturnich festivald,
divadelnich pfedstaveni, vystav fotografii apod., nez na kontinudlni ¢innost (alespon
s rocni dobou konéni). Dal§im faktorem, ktery hraje roli pfi udileni dotace je medialni
zdjem o akci. V pfipad¢ jiz zminéného festivalu nebo divadelniho piedstaveni je
pfedpoklad medidlni podpory daleko vys$si nez u kontinudlné probihajiciho projektu, bez
vétsiho vetfejného vystupu. Na druhou stranu, dle Jermyn (2004), neni vzdy zédouci
v projektu pokracovat. Jak vyplyva z jejitho vyzkumu, ukonceni projektu je nékdy stejné
dilezité jako jeho pribéh. Dobte pfipraveny a realizovany umélecky projekt ma potencial
motivovat G€astniky do dalSiho konani, a aby mohli nové nabytych poznatkii uzit v praxi,

musi se od izolovaného a trochu idealizovaného prostfedi projektu odloucit. V tomto

26 .. o . . " v ’ v o , cr
Centrum Integrace cizinci, Organizace na podporu integrace mensin o.s., Sdruzeni ob¢anl zabyvajicich se
emigranty, SdruZeni pro integraci a migraci, InBaze Berkat, Meta o.s, Archa.lab.
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pfipadé ma mit organizace, ktera projekt realizovala, podplirnou funkci, tzn., Ze ma
ucastnikiim poskytnout zdzemi a upominat je na vysledky, kterych dosahli béhem projektu.

Jermyn (2004) uvadi priklady téchto podpiirnych strategii pro jednotlivé organizace:

* Pokud organizatofi projektu zjisti u Ucastnikli zajem o zdokonalovani se v dané
umélecké formé, nebo v rozvijeni nalezenych schopnosti, mohou ucastnikiim
poskytnout informace o podobnych projektech, kurzech aj., kam by se mohli po

ukonceni projektu ptihlasit, pfipadné jim tento kontakt zprostiedkovat.

V tomto ptipadé je informovanost o dalSich moznostech ucastnikli velmi dilezitd. Jak
popisuje Jermyn (2004) i Matarasso (1997), mize mit ukonceni projektu zdvazné negativni
dopady na psychicky stav ucastnikii. Ti se mohou citit daleko vice frustrovani, nez tomu
bylo na zacatku projektu, z toho, Ze sice nabyli novych schopnosti, ale v redlném Zzivoté

nevi, jak je maji uplatnit.
Ve fotografickém projektu byla tato frustrace patrnd u ti€astnikii M.M a F.M. :

Po skonceni projektu jsem chtel zkusit prijimacky na FAMU. Zacal jsem se pripravovat a
zjistovat si o tom oboru riizné veci. Byl jsem i na dnu otevienych dveri. Ale taky jsem musel
chodit do prace a to mé hodné vycerpavalo, takze jsem pak mél malo casu a hlavné sil
neco delat. Chtél jsem pak znovu chodit do néjakych kurzi, ale Zadny jsem nemohl najit.
Pak jsem néjaky objevil, ale byl uz pro pokrocilé a oni se mé ptali, co mam za sebou. Jestli
uz jsem driv nékde chodil. Tak jsem jim rekl o projektu ,, Tak trochu jinyma ocima* a

vithec ho neznali. (M.M., 26 let, ucastnik projektu B, 2011)

Rada bych néjak pokracovala, ale nevim, kde mam najit vhodné kurzy. Mé zajima
predevsim malba a fotografovani, v projektu mé hodné inspirovaly hlavné témata, které
bych mohla malbou zachytit. Mam hodné prace a nemam moc casu tu malbu rozvijet. Mam
strach, Ze to stejné dopadne tak, Ze budu muset vydelavat po obchodech a restauracich, i

kdyz mam pocit, ze mam navic. (F.M.,23 let, ucastnice projektu B, 2010)

* Jistou udrzitelnost projektu je mozné zachovat i tak, Ze ucastnici projektu se po

ukonceni stdvaji samotnymi organizatory novych uméleckych projekti.

Tato moznost nabizi velmi dileZitou rovinu prace s migranty a tou je jejich osobni
zapojeni do organizace projektid. Béhem mé prace pro neziskové organizace zabyvajici se

pomoci migrantim (InBéze Berkat o.s., Meta o0.s.) jsem postradala cast samotnych
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migrantl na pozici organizator nebo asistentd projektd. Pfitom v projektech
realizovanych ve Velké Britanii ¢i Francii (Jermyn 2001, 2004) je tato t¢ast klicova. Jejich
osobni prozitek, nejen smigraci ale 1 sabsolvovanim podobnych projektt, je
nenahraditelnym prvkem, ktery mulze pfispivat k zvySeni motivace mladych migrantt

rozvijet své schopnosti a dovednosti.

V ramci fotografického projektu byli po absolvovani Ucastnici osloveni, aby se stali
asistenty a spoluorganizatory vikendového programu pro déti cizinci do 12 let (Cerven
2009, organizace InBaze Berkat o.s.). Tento navrh pfijali dva ze sedmi ucastniki, (.M. a
F.M.). Kazdy znich mél rozdilné nadani pro praci s détmi a pro celkovou organizaci
projektu. Nejvice vynikala F.M., ktera budila u déti pfirozeny respekt a jak mi pozdéji
sdélila, prace s détmi ji velice napliovala. Déti velmi dobfe vnimaly, ze mezi organizatory
jsou také cizinci a bylo jim pifijemné, Ze s nékterymi mohou mluvit svym rodnym jazykem.
Po skonceni vikendového programu nabidli oba zminéni ucastnici svou praci pro détské

programy organizaci InBaze Berkat o.s.

Problém, ktery v piipadé¢ vymény roli z Gcastnikli na organizatory muize nastat, je dle
Jermyn (2004) absence profesionalnich umélct, ktefi hraji v projektech dulezitou roli a to
tzv. drziteld ,.know how®. Dal§im problémem mulze byt neschopnost a nepiipravenost
ucastnik vést tym novych zdjemcti natoz cely projekt. Ukdzkou muze byt zkoumany
tanecni projekt, ktery by si bez profesionalnich umélct pravdépodobné neobesel, nebo by

bez jejich ptitomnosti nemél takovy spoleensky dopad.

* Udrzitelnost projektu mize byt zachovana i zformovanim umélecké skupiny, ktera

bude existovat 1 nadale.

Umeéleckou skupinou je zde minéno napt. divadelni seskupeni, které vznikne po ukonceni
divadelniho projektu. Takové seskupeni se casem miize profesionalizovat a miize dat vznik
nezédvislé divadelni spolecnosti. Timto zpisobem se zformovala umélecka skupina
Archa.labu., jejiz ¢leny si feditelka a rezisérka skupiny Jana Svobodovéa vybrala z fad

uméleckych amatérii — cizinct.

Mezi dalsi doporuceni, kterd podporuji udrzitelny vliv G€asti na uméleckém projektu,
zminluje Jermyn (2004) napt. pravidelné zasilani informaci o chystanych projektech

ucastnikiim, vytvofeni tzv. klubu stalych hostl, do kterého jsou ucastnici po projektu
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pfizvani a vramci této vyhody jsou pravidelné¢ zadarmo zvani na zajimavé akce

organizatord, jako pfedstaveni, vystavy, spolecné oslavy apod.

Zasadnim problémem pro zajiSténi udrzitelnosti zkoumanych projektd, byla pozice

zaStitujicich organizaci.

V piipad¢ fotografického projektu neméla organizace o prubéhu projektu pfilis
informaci. Jednotlivd setkdni probihala o sobotdch, kdy m¢li zaméstnanci volno. Pfi
planovani vernisaZze jim bylo sdéleno misto a Cas vernisaze, na kterou se vétSina
zaméstnancl prisla podivat. Celkové se ale k projektu nevyjadfili a ani ho vetejné

nezhodnotili.

Tanec¢ni projekt byl uz ze své podstaty trochu jinym ptipadem. Seskupeni Archa.lab a
Divadlo Archa, které cely projekt zastitilo, mélo prehled o pribéhu jednotlivych setkani.
Skoro pravidelné se na setkani pfiSla podivat feditelka Archa. Labu, Jana Svobodova, a
vykonanou praci hodnotila. Zavérecné predstaveni nebylo pro vedeni divadla
pfekvapenim. Projekt byl nasledné¢ hodnocen pouze na umélecké roving, ale evaluace

projektu jako socialné — edukac¢ni akce nikdy neprobé¢hla.

V zavéru této kapitoly bych rada zminila zplsob realizace obdobnych projekti
britskymi neziskovymi organizacemi (Jermyn 2004), které se prave kvali vyssi
udrzitelnosti specializuji na dlouhodobgj$i umélecko — socialni programy®’ , namisto

individudlnich projektd, u nichz hrozi neefektivita.

Pro organizace, které se rozhodnou umélecké projekty realizovat, by méla byt snaha o
udrzitelnost na prvnim misté v poCatecnim planovani. Zaroveil by tyto organizace mély
hrat aktivni roli organizatora, ktery s profesionalnimi umélci komunikuje a vede vzajemné
partnerstvi. Zapojeni umélci by méli projit Skolenim v oblasti socialni prace a pedagogiky.
Ne kazdy umélec je schopen sdélit své , know how* se zdjmem a porozuménim (Jermyn

2004).

%/, na které mohou ziskat granty z fondii Evropské unie.
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4. ZAVER

Svou diplomovou praci jsem chtéla prispét k diskuzi o dtlezitosti uméni v kazdodennim
lidském Zivoté a podpofit jeji roli v integracnich strategiich migrantd. V teoretické Casti
prace jsem se snazila postihnout komplikovany proces integrace, nastinit problémy, se
kterymi se ptichozi migranti v Ceské republice musi potykat a jaké aspekty mohou jejich
integraci ovlivilovat. Okrajové jsem popsala jednotlivé dimenze socidlni integrace, tj.
dimenzi socialni, kulturni, interaktivni a identifikacni (Rakoczyové, Trbola 2009). V druhé
podkapitole jsem se vénovala vlivu uméni a uméleckych aktivit na ¢lovéka a spolecnost,
tak jak byly zjistény Cetnymi vyzkumy Francoise Matarasso (1996, 1997) a Helen Jermyn
(2001, 2004). Uvedla jsem zde napf. vliv na osobnostni rozvoj jedince, socidlni soudrznost,
posileni komunity a budovéani lokalniho obrazu a identity. Z vyzkumt Matarasso (1997),
Jermyn (2004) vyplynuly i problémy, které vyvstavaji pfi zjiStovani skutecného dopadu
uméleckych aktivit na zivot jedincl. Nejednotnd metodologie zahrani¢nich vyzkumi
v tomto oboru pfispiva k otazce, zdali je tento vliv vibec zjistitelny a zdali mizeme
néjakym zplisobem zméfit ¢i jinak dokdzat tak neuchopitelnou véc, jakou je umeéni a
osobni zazitek zucasti na uméleckém procesu. I pies tyto otdzky, jsem se pokusila
analyzovat mnou vybrané dva umélecké projekty, které byly realizovany v prazskych
podminkach mezi roky 2000 — 2011. Projekty byly vybrany z ptedpfipraveného seznamu

realizovanych uméleckych aktivit, kter¢ spliovaly stanovené parametry a to:
predpokladana participace cizinct i jedincii z hostitelské spole¢nosti na projektu
primarni zacileni projekti na mladistvé (12 — 25 let)

aktivni ucast jedincti na uméleckém procesu

planovany delsi ¢asovy rozsah projektu (min. doba trvani 1 mésic)

Mym dalSim zdmérem, bylo vybrat pro vyzkum takové projekty, které budou
organizovany primarné¢ uméleckou instituci a dale organizaci zabyvajici se socidlnim
poradenstvim pro migranty. Chtéla jsem tak postihnout mozné rozdily v planovanych

cilech a v redlném dopadu takovychto projektu.
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Ve vyzkumu jsem si vytycila tyto vyzkumné otazky, které jsem chtéla zodpovedét:

1. V jakych oblastech (minéno jakou uméleckou formou) jsou realizovany vybrané

prazské umélecké projekty zaméfené na integraci migrantii?
2. Jak tyto projekty v praxi funguji?

3. Ve kterych smérech a jakou formou nabizeji migrantim sebereflexi jejich pozice ve

spolecnosti?
4. Jakym zplGsobem pomahaji migrantim k nalézani jejich vlastni identity?

5. Do jaké miry sleduji tyto projekty zajmy migrantl a do jaké miry své vlastni

(umélecka kvalita, ekonomicka efektivita)?
6. Jakym zpisobem zprostfedkovavaji migrantim kontakt s ceskou spolecnosti?
7. Uptednostiiuji migranti projekty s ti¢asti ceské vetejnosti, nebo bez ni?

8. Jaka je udrzitelnost vybranych projekta?

V empirické ¢asti prace jsem popsala metody, kterych jsem vyuzila pii zjiStovani
odpovédi na vySe uvedené otdzky. Pro utfibeni ziskanych informaci a snadné&jsi
porovnavani dat ze zkoumanych projektii, jsem vytvofila tfi rAmcova témata — struktura
projektu, vliv na zivot Ucastnikli, udrzitelnost projektu. Jednotliva data z projekti jsem
zaroven porovnavala se zjisténimi z vyzkumi Matarasso (1997) a Jermyn (2004), abych
tak zformulovala obecnéj$i doporuceni, jak obdobné projekty realizovat v Ceskych

podminkach, tak aby pozitivni vliv na ucastniky uméleckych projektu byl co nejvetsi.

1. V jakych oblastech (minéno jakou uméleckou formou) jsou realizovany vybrané

prazské umélecké projekty zamérené na integraci migranta?

Prazské umeélecké projekty, jejichz charakteristika odpovidala mnou stanovenym
parametriim, a jejichZ vycet je soucasti pfilohy €. 2 této prace, pracovaly s riznymi druhy
uméleckych forem. V projektech nejcastéji zvolenou formou bylo dramatické uméni,

divadelni tvorba (projekty divadla Archa, projekt Spalidek, dramatické dilny Refudrama
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obCanského sdruzeni InBéze Berkat). Tento druh umeélecké formy mize Uc€astnikiim
projektu prinaset specifickou lidskou zkuSenost a tou je moznost zazivat rozliSné situace a
jednat jako rozlisné osoby. Mohou tak transformovat sebe samého i své védomi a scénafem
dané situace vnimat o¢ima hranych postav, cozZ mize byt dilezitym bodem k nabyti vétsi
miry porozuméni k celkovym odliSnostem ve spole¢nosti. Diilezitou soucasti divadelnich
projektl je také zavérecné vyusténi v podobé premiérového piedstaveni. Timto zplisobem
mize mit dany projekt vliv nejen na své ucastniky a organizatory, ale také na Sirsi
vefejnost. Jak jsem se snazila zdlraznit v analyze dvou vybranych projektli, prezentace
nacvicené prace vefejnosti je i pro ucastniky projektu dilezitym elementem, ktery posiluje
jejich pocit ocenéni a seberealizace. Z analyzovaného tane¢niho projektu bylo pak patrné,
jak nasledné reprizovani predstaveni jesté vice posililo tento pocit a ptineslo s sebou dalsi
pozitivni vlivy, jako napf. pozndvani novych lidi a prostfedi, prohlubovani znalosti a
dovednosti ucastnikt projektu. Pokud je takovyto projekt navic podpotfen profesionalnimi
umélci a pfednimi uméleckymi institucemi, jak tomu bylo v ptipadé¢ zminéného tane¢niho
projektu, je o projekt i medidlni z4jem, coz miize usnadnit jeho financovani a existenci v

budoucnu.

Ve vybranych prazskych projektech bylo déle uzivano tzv. reprodukovaného uméni
(fotografie, film). Tento druh umélecké formy se tésil vysokému zajmu ze strany mladych
migrantl. Jak jsem jiz zminila v pfedchozich kapitolach, divodem takového z&djmu miize
byt i soucasnd masova propagace vizualniho uméni. Mlady c¢loveék obecné, se v dnesni
euroamerické civilizaci neobejde bez inteligentniho telefonu s fotoaparatem, videokamerou
a pfipojenim na internet, aby mohl pofizené snimky okamzité sdilet se svymi pfateli na
socialnich sitich. Vizualni uméni se tedy stava dulezitym komunika¢nim prosttedkem ve

spole¢nosti.

S ohledem na sledované projekty je tfeba zminit jeste skuteCnost, ze se zvoleni
umélecké formy v projektech fidilo dispozicemi zic€astnénych profesionalnich umélcd,
nikoliv zajmy cilové skupiny. Zarovenn byl vliv projektl, resp. uméleckych aktivit, na
integraci migrantli organizatory povazovan az jako mozny vysledek dané¢ho uméleckého

procesu.
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2. Jak tyto projekty v praxi funguji?

Vétsina umélecky zaméfenych projekti, které byly realizovany v obdobi 2000 —
2011 v Praze, byly iniciovany samotnymi umélci a pfipadné instituce, které¢ v projektu
figurovaly, projekt pouze formalné zasStitovaly a poskytovaly mu zdzemi (finanéni,
materialni aj.). Béhem realizace projekta hraly roli pasivnich pozorovatell a jejich zajem o
kontinudlni ptsobeni projektu se neprojevoval. Vyjimkou bylo divadelni seskupeni
Archa.lab., které jistou kontinuitu prokazalo a to vytvofenim stalého inscenac¢niho tymu
slozeného z amatérii — cizincii. Nové Cleny, ale béhem dalsich realizovanych projekti,

nepfibiralo.

Mnou analyzované dva projekty vznikly taktéZz ziniciace samotnych umélct.
Tanecni projekt byl od pocatku veden jako nacvik na predstaveni, které mélo byt umélecky
hodnotné. Organizatorky mély urcitou prvotni pfedstavu o realizaci projektu, kterou dale
rozvijely a nachazely tak dal$i roviny a moznosti jeho fungovéani (zapojeni déti a
mladistvych ztad Ceské spolecnosti a ztad cizincll). Zaveéreény koncept projektu byl
vysledkem kompromisu mezi pfedstavami organizatorek a navrhy vedeni seskupeni
Archa.lab (soucast divadla Archa), které organizatorkam poskytlo zdzemi a finance na

vznik kone¢ného piedstaveni.

V piipad¢ fotografick¢ho projektu bylo zdmérem organizatorky vénovat se
predevsim procesu fotografické tvorby a reflexi situace mladych migrantli pravé timto
druhem média. Ucastnici, pfedeviim tedy samotni migranti, méli dle organizatoréina
ptvodniho planu fotografii zachytit svlij pohled na nové prostredi, ve kterém ziji. S timto
druhem projektu méla organizatorka jiz zkuSenosti z minulosti. Pro zastitu projektu
oslovila obCanské sdruzeni Meta. Toto sdruZzeni poskytlo organizatorce projektu prostor

pro realizaci a technické zédzemi.

Struktura zkoumanych projektd méla podobné rysy. Protoze se jednalo o
individudlni projekty, které nemély pevnéjs$i zakotveni v dlouhodobéjSich programech
vénujicich se integraci mladych migranti, byla jednotliva setkani projektu fizena spiSe na
zaklad¢ intuice a vychézela z danych okolnosti. Organizatofi méli sice pfedem pfipraveny
plan pracovniho postupu, ale ten striktné nedodrzovali, a jak mi sami sd¢lili, 1 oni se béhem
realizace projektu ucili novym metodickym postuptim pro praci s mladistvymi. Tato jista

neprofesionalita ve vedeni projektu byla patrna predevsim u fotografického projektu, kdy
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se pravé program, o jehoz struktufe mohli rozhodovat sami ucastnici, stdval mnohdy

nejasnym a nesystematickym, coz zacalo zpétné€ ovliviiovat miru z4jmu tcastniki.

Zasadnim aspektem ve struktufe projektu, jak se pozdéji ukdzalo, byla vidina jasného cile,
ke kterému méli Gc€astnici sméfovat (napt. divadelni pfedstaveni, vernisaz fotografii).
V ptipad¢é tanecniho projektu méla konecnad premiéra piedstaveni motivacni charakter.
Dalsi dulezitou rovinou tane¢niho predstaveni se stalo samotné reprizovani, které posililo
nové nabyté schopnosti Uc€astnikii a umoznilo hlubs$i osobnostni rozvoj zacastnénych.
Ve fotografickém projektu nebyl zprvu konecny cil stanoven a ucastnici o jeho podobé
rozhodli az béhem realizace projektu. Zaveére€na prezentace praci jednotlivych ucastnikl
méla méné formdlni charakter, nez tomu bylo v pfipad¢ tane¢niho projektu. Vernisaz
fotografii se konala v komunitnim centru za pfitomnosti pracovniki obcanského sdruzeni
Meta a dalsich zainteresovanych osob. Dopad tohoto projektu na $irsi vefejnost byl tedy

minimalni.

3. Ve kterych smérech a jakou formou nabizeji migrantim sebereflexi jejich pozice

ve spole¢nosti?

Béhem analyzy vybranych projektl jsem se snazila zachytit dvé roviny jejich vlivu na
sebereflexi migrantli v nové spolecnosti. Prvni rovina souvisi se samotnou strukturou
projektu. Zde mé¢ zajimalo, nakolik dany projekt vytvaii cileny prostor pro sebereflexi
zuCastnénych ve spole¢nosti. Tzn., zdali se organizatofi projektu snazi zprostiedkovat
migrantim zpétnou vazbu jejich uméleckého vykonu, nebo jejich celkového piistupu
k praci. Ani jeden z vybranych projektd pivodné nezamyslel takovy prostor poskytnout.
Organizatofi neméli snahu jakkoliv zakonceny projekt formalné hodnotit, ¢i jej nechat
zhodnotit (napf. vefejnosti, dotCenymi osobami). Jednim z diivodii bylo celkové uchopeni
projektu organizatory, ktefi nechéavali jakékoliv mozné ovlivnéni migrantl piisobenim v

projektu na nadhod¢.

Zajimavégjsi rovinou byla pravé tzv. nezdmérnd rovina projektu (site effects), kterad
ovliviiovala sebereflexi zucastnénych migrantl. Prostiednictvim pfimé ti€asti migrantli na
uméleckych projektech, se jim dostavalo silnych podnétt, které mély zpétné vliv na jejich
sebereflexi ve spolecnosti. Témito podnéty mam na mysli pfedev§im situace, kdy byli
v projektech piimo konfrontovani s vefejnosti. U tane¢niho projektu méla takovy vliv
zavéreCna prezentace nacvicen¢ho piredstaveni. VSichni zicastnéni méli z premiérového

pfedstaveni velmi silny emotivni zazitek. Viely potlesk publika a nasledny zdjem médii
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mél vliv na zptisob, jak o sobé zGcCastnéni pfemysleli a jak se domnivali, Ze je vnimaji
ostatni. Béhem fotografického projektu nedoslo k takovéto zasadni konfrontaci tviiréi
prace zucastnénych s minénim S$ir$i vefejnosti. Tuto absenci néktetfi pocitovali jako

zasadni pro nabyti pocitu sebenaplnéni a celkového zhodnoceni jejich préace.
4. Jakym zpiisobem pomahaji migrantiim k nalézani jejich vlastni identity?

Pro zodpovézeni této otazky je tfeba brat v uvahu, Ze individuédlni identita je neustaly
flexibilni proces (Matarasso 1997). Jedna se o mozaiku sebepojeti (€loveék ma nckolik
identit). Ve svém vyzkumu jsem vnimala proménu identity v kontextu pocitu ristu
sebevédomi u zcastnénych migrantl. Skutecnost, Ze migranti participovali na danych
umeéleckych projektech, jiz ovliviiovalo jejich sebepojeti. Skrze umélecky proces nachézeli
fadu svych schopnosti a ucili se novym dovednostem, coz obohacovalo jejich pohled na
sebe samého. Velkou roli pro tato zji§téni hral zpiisob zakonéeni projektt. Uastnici
taneCniho projektu vnimali velmi pozitivné zajem vetejnosti o jejich piedstaveni. Diky
sebeprezentaci na jevisti ziskavali pocit ocenéni a hrdosti. Jediny migrant, ktery se
tanecniho projektu zcastnil, nabyl béhem premiéry piedstaveni a nasledného reprizovani
divéru ve své schopnosti a zménil se i jeho pohled na vnimani vlastniho téla. Nartst
divéry ve vlastni kreativitu se projevil i u ucastnikt fotografického projektu. Zvlasté pak u
jednoho ze zucastnénych (M.M., 24 let) méla nové nabyta sebedlvéra konkrétni projev ve

zvySeni motivace ke studiu fotografie.

Proménu identity u zG€astnénych migrantt, diky jejich participaci na projektu, vnimam

jako prosttedek k pozitivnimu ovlivnéni jejich sebehodnoceni.

5. Do jaké miry sleduji tyto projekty zajmy migranti a do jaké miry své vlastni

(umélecka kvalita, ekonomicka efektivita)?

Prvotnim zamérem tanecniho projektu byla realizace pfedstaveni s urcitou uméleckou
hodnotou.”® Napad oslovit pro projekt déti a mladistvé z fad Geské spolenosti i cizincti
pfisel az poté, co bylo odsouhlaseno téma inscenace, tj. téma opousténi domova a migrace.
V navaznosti na to, si organizatorky stanovily pro svlj projekt dalsi cil a to
prostiednictvim tance, jakoZzto bezbariérové umélecké formy, umoznit snadnéjsi

komunikaci mezi détmi a mladistvymi €eského piivodu a cizinci. Tento cil ale zGstaval

28 < . PR - . . L NV
Tanecni skupina VerTedance, kterou tvofi pravé organizatorky projektu, dosahuje na ¢eské tanecni scéné
uméleckych vysledkt a maji tedy v Ceské republice jiz vybudované své renomé.
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v pozadi a vzhledem k nizké navstévnosti a projeveného zajmu ze strany cizinct i Ceské
populace o projekt, nebyly organizatorky dostate¢né motivovany ho naplnit. Projekt tedy
zustal pouze zkouSenim na ocekdvané piedstaveni a mozné ovlivnéni jednotlivel tcasti na
projektu nechavaly organizatorky na nédhod€. Z jednotlivych rozhovort s organizatorkami
vyplynulo, Ze umélecka vize a dramaturgicky koncept pfedstaveni, staly na vrcholu jejich

snazeni. Jejich hlavnim z4jmem bylo vytvofit po umélecké strance hodnotné predstaveni.

U fotografického projektu bylo cilem a zdmérem organizatorky predevSim samotny
kreativni proces a jeho vliv na tcastniky projektu. Dle jejiho konceptu nebyla zavére¢na
prezentace praci na vetejnosti dulezita. Jeji umélecka vize v projektu nebyla tou zasadni
rovinou. Naopak ucastniklim nechévala dostatek tviirc¢iho prostoru a pouze jako supervizor
zasahovala do jejich umélecké tvorby. Tato urcitd uvolnénost béhem realizace projektu
byla patrna hlavné ve chvilich, kdy samotné ucastniky nechdvala rozhodovat o struktuie

dalsich setkani i z&vére¢né prezentace praci.
6. Jakym zpiisobem zprostiedkovavaji migrantim kontakt s ¢eskou spole¢nosti?

V ptipadé tane¢niho projektu bylo snahou organizatorek oslovit déti a mladistvé jak
¢eské populace tak z fad cizincii. Praveé kvili této snaze umoznily détem cizinct vstup na
jednotliva setkani zdarma (ostatni museli platit). VéEtSina z ptihlaSenych cizinct, ale béhem
realizace projektu odesla. Dle organizatorek bylo hlavnim diivodem nenaplnéni jejich
o¢ekavani, co se tyce soucasného tance jako umélecké formy. Konecny inscenaéni tym se
skladal ze Ctyt déti ceského plvodu a jednoho chlapce arménského plvodu. Mezi
ucastniky se nevytvoftila zddna ptatelska vazba a tak zasadni ulohou projektu byla reflexe
tématu migrace uréena $iroké vefejnosti (ktera se dostavila na piedstaveni). Ugastnici mi
béhem jednotlivych rozhovori sdélili, Ze by se jim vice libilo, kdyby se projektu ucastnilo

vice déti a mladistvych. Jestli by to byly tcastnici ¢eského, ¢i jiného ptivodu, nerozliSovali.

Fotograficky projekt byl uz ze zafatku poznamenan zplisobem naboru zédjemci.
Informace o chystaném projektu byly zasilany pouze organizacim, které se zabyvaly
pomoci a poradenstvim migrantim. Z toho divodu se zdjem ze strany majoritni populace
neodekaval. Utastnici béhem rozhovori projevili litost, Ze se na projektu nepodilelo vice
mladistvych. Projevili i zjem o osloveni svych spoluzéki ze Skoly, za ucelem vzdjemného
sblizeni. Jistou roli sehrdla i zavéreénd vernisdz, resp. misto, kde se konala. Vernisaz

probéhla v komunitnim centru Kampa, coz nékteti z ucastnikii vnimali jako nestastnou
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volbu, a to zdlvodu chténé prezentace svych d¢l Siroké vefejnosti, nikoliv jen té

zainteresovang.
7. UpFednostiiuji migranti projekty s ucasti ¢eské verejnosti, nebo bez ni?

Jak jsem jiz zminila v ptfedeslé odpovédi, ucastnici obou projektti zdsadné nerozliSovali
mezi pritomnosti ¢eské populace na projektu a mezi Gi€asti cizincii. Projevovali spise ptéani,
aby se na obdobnych projektech mohlo podilet vice jejich vrstevnikii. V ptipadé
fotografického projektu i€astnici zmiovali, Ze by se radi podobnych projektti ti€astnili se
svymi spoluzdky. Ptitomnost zastupcii ¢eské populace byla pro nékteré ucastniky obou
projektt dulezita v bod€ zavérecné prezentace jejich prace (divadelni pfedstaveni, vernisaz

fotografii).
8. Jaka je udrzitelnost vybranych projektii?

Oba zkoumané projekty byly iniciované samotnymi umélci, kterym dané organizace
(divadlo Archa, Meta o.s.) poskytly pouze prostor a zdzemi pro realizaci. Celou akci také
medidlné zastitily, ale do prib&hu projektu zadsadné nezasahovaly a zachovavaly si spise

pasivni pfistup. Z toho vyplyva i z&jem zastit'ujici organizace o kontinuitu projektu.

Realizace jednotlivych projekti nebyla soucéasti dlouhodobéjsi strategie zastitujicich
organizaci, piip. organizatorii. V ptipadé taneniho projektu byla jista strategie patrna, ve
smyslu udrzeni dramaturgického konceptu divadla Archa (tématu migrace a uprchlictvi se

divadlo Archa vénuje od roku 2005).

Po ukonceni projektu neméli organizatofi jasnou piedstavu, jak by méla nadale probihat
komunikace mezi nimi a ucastniky. V pfipad€ tanecniho projektu nebyl kontakt mezi
organizatory a Ucastniky pferusen, a to z divodu existence tanecnich kurzii pro vetejnost,
do kterych mohli Gcastnici chodit 1 nadéle (za poplatek). V ramci fotografického projektu
byla komunikace mezi organizatorem a Ucastniky zcela ukoncena odjezdem organizatora

do zahrani¢i mésic po oficidlnim ukonceni projektu.
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I ptes Cetnad zjisténi, kterych se mi béhem plsobeni v projektech dostalo, jsem nenabyla
pocitu, ze bych postihla celkové vlivy a vysledky uméleckych aktivit. Spise jsem se
utvrdila v myslence, ze umélecky proces a ucast na ném, je cosi transcendentdlniho a
takovy zazitek mize mit vliv na cely zZivot jedince. Vyzkumem jednotlivych projektii jsem
se snazila ukéazat skute¢né zdméry a cile organizatorti, zplsob piipravy projektd a jejich
samotnou realizaci. Tyto parametry mély zasadni vliv na celkovy pribch projektu a
ovlivitovaly tak miru zapojeni Gc€astnikii a mozné dopady jejich participace na projektu.
Zaroven jsem se prostiednictvim piikladd dobré praxe z vyzkumi Jermyn (2004) a
Matarasso (1997) snazila zformulovat vhodné zplsoby, jak projekty zlepSit a zvysit tak

moznost jejich pozitivniho dopadu na integracni proces mladych migranta.

Pokladam za dulezité, aby organizace (umélecké i socialni) prevzaly ulohu organizatort
a iniciatord podobnych aktivit, a aby oslovovaly dané umélce s konkrétni vizi vychazejici
z lokalnich potieb. Soucasné by se organizace mély snazit o otevieny dialog a vzajemnou
spolupréci s oslovenymi umélci (kazdy z nich ma své ,.know how*, kterym do projektu

mize prispét).

Zaroven se domnivam, ze by takové projekty nemély vznikat individualné, ale mély by
byt soucasti dlouhodobéjsiho programu organizace. Jen tak Ize, dle mého nazoru, dokazat
jisty ucinek participace na uméleckych aktivitich a zarucit projektim nezbytnou

udrzitelnost.
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6. SEZNAM RESPONDENTU

Taneéni projekt®

Ugastnici:

E.M. — chlapec, 12 let, zemé piivodu Ceéensko, zék ZS, v CR 3 roky
J.L. - divka, 11 let, zemé ptivodu CR, zak ZS

AK. —divka, 11 let, zemé pivodu CR, zak ZS

A.CH. - chlapec, 14 let, zemé& ptivodu CR, zak ZS

?® Uvedena data se vztahuji k roku zahajeni projektu, tj. rok 2009.
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A.P. —chlapec, 11 let, zem¢ ptivodu CR, 74k ZS
Organizatofi:

Tereza Ondrova (T.0.) — Zena, 28 let, zem& pivodu CR, taneénice, choreografka,
pedagozka, studentka doktorandského studia HAMU (obor Tanec), lektorka Ateliéru
kreativniho pohybu pro déti od 8 do 12 let (divadlo Archa, KC Zahrada), ¢lenka tanecni
skupiny VerTeDance

Veronika Kotlikova (V.K.) — Zena, 28 let, zem& piivodu CR, taneénice, choreografka,
pedagozka, lektorka Ateliéru kreativniho pohybu pro déti od 8 do 12 let (divadlo Archa,
KC Zahrada), ¢lenka tane¢ni skupiny VerTeDance

Vnéjsi pozorovatelé:

Anna Caunerova (A.C.) — zena, 36 let, zem¢ ptivodu Slovensko, tanecnice, pedagozka,

vedouci tane¢niho workshopu pro déti klientii InBaze Berkat (kvéten 2010)

Sandra Najmanova (S.N.) — Zena, 24 let, zemé piivodu CR, koordinatorka programu Berkat

détem

m. E.M. — matka E.M., zemé& ptivodu Ce&ensko

Fotograficky projekt
Ugastnici:

M.M. — muz, 24 let, zemé piivodu Barma, pracujici jako kuchat v asijské restauraci, v CR

3 roky

F.M. — Zena, 22 let, zemé& piivodu Kazachstan, pracujici v kavarng, v CR 4 roky
M. — Zena, 19 let, zemé ptivodu Gruzie, studenta SS, v CR 3 let

A.S. —7ena, 19 let, zemé ptivodu Ukrajina, studentka SS, v CR 8 let

O.K. — Zena, 18 let, zemé& ptivodu Ukrajina, studentka SS, v CR 8 let

*® Uvedena data se vztahuji k roku konani klidové faze projektu, tj. rok 2009
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Al, A2 — Zeny, 16 let, zemé ptvodu Taiwan, studentky ZS, v CR piil roku

Organizator:

Anna Kortschak (A.K.) — Zena, 46 let, zem¢ ptivodu Australie, fotografka, umélkyné,

cestovatelka, 46 let, zemé pivodu Australie, v CR 3 roky

Asistent:

Lindsey Elms (L.E.) - studentka, 29 let, zemé paivodu USA, v CR 3 roky
Barbora Gallové (autor diplomové prace) — studentka, 26 let, zemé ptivodu CR

Vnéjsi pozorovatel:

Hana Markova (H.M.) — socidlni pracovnik Meta o.s.

Dopliikové rozhovory (necitované v textu)

Jing Lu — Zena, 29 let, zemé ptvodu Cina, v CR 15 let (v roce 2010), taneénice, zpévacka,
herecka, stala ¢lenka hudebni skupiny AllStarRefjudzi band a inscena¢niho tymu Jany

Svobodové (feditelka sdruzeni Archa.lab — Divadlo Archa)

Alvina Aghajanyan — Zena, 43 let, zemé pivodu Arménie, v CR 9 let (v roce 2010),

zpévacka, vedouci hudebnich dilen, které provozuje Diecézni charita Hradec Kralové
v Pobytovém stiedisku MV CR pro Zadatele o mezinrodni ochranu v Kostelci nad Orlici,

vedouci détského sboru uprchliki ,,Vlastovka®

Annas Yonis — muz, 27 let, zemé pavodu Irak, v CR 8 let (v roce 2010), zpévak, bubenik,

zakladatel a kapelnik multikulturni hudebni skupiny ,,Ekvator*

Lenka Matouskova — Zena, 24 let, zem¢ ptivodu CR, studentka 4. roéniku dokumentaristiky

na prazské FAMU, organizatorka filmovych dilen pro mladistvé migranty v ramci

programu Clubln organizace Inbaze Berkat o.s. (v roce 2011)
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7. SEZNAM TABULEK

Tab.é. 1: Vyvoj poctu cizincii s pobyty trvalymi a dlouhodobymi pobyty na 90 dni v CR (CSU 2010)
Tab. ¢. 2. Typologie viivii uméleckych aktivit (Guetzkow 2002, str.3)

Tab.c.3 : Sledované projekty a jejich zakladni charakteristika

8. PRILOHY

Priloha €. 1 — vybrané zahrani¢ni umélecké projekty pro mladistvé migranty

1. Tridni Drama-terapie, program pro mladistvé imigranty a uprchliky (Kanada)

(Classroom Drama Therapy Program for Immigrant and Refugee Adolescents: A Pilot
Study)!

Zakladni piredpoklady vyzkumu a cile vyzkumu

Vyzkum se snazil zhodnotit efektivitu Skolniho dramatického programu urceného
mladistvym migrantim. Tento projekt mél zajistit prevenci pfed emociondlnimi a
behavioralnimi problémy, spojenymi s pobytem mladych migrantli v novém prostiedi, a
m¢él zlepsit jejich Skolni prospéch. Pomoci metod dramatické vychovy mélo byt migrantim
umoznéno sdilet jejich osobni pfibéh s ostatnimi a podpofit tak jejich osobnostni rozvoj.
Projekt byl realizovan ve Skolnim prostfedi a to z diivodu nenahraditelnosti $koly jako
instituce, kde se mladi migranti dostavaji pravidelné do prostiedi s novou spolecnosti a jeji
kulturou. Skola by tedy, dle realizatorti projektu, méla dbat na implementaci fady
programt, které nové pfichozim zakim umoziuji snadngj$i adaptaci na nové socio-

kulturni prosttedi.

*! http://ccp.sagepub.com/content/12/3/451 short.
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Dramatické vychovy bylo pouzito z divodu celé fady vyhod, které tato technika ma pro
praci s adolescenty. V prvé fadé usnadnuje a rozviji nonverbdlni komunikaci, kterd je
dilezitou komunika¢ni formou mladistvych, zdGvodu jejich limitované verbalni
komunikace. Za druhé umoziluje existenci tzv. rozporu ¢i konfliktu v chapani a expresi
urcitych déjii a véci. Tzn., Ze ucastnici dramatickych dilen mohou rozvijet své navzijem
odli$né nazory a odlisné vnimani urcitych témat nebo situaci. UCi se tak nejen vzajemné
toleranci a poznavani divodi rtizného vnimani a chapani nastalych situaci, ale také se
v tomto prostfedi nenasilnou formou dozvidaji néco o sobé a mohou rozvijet v sobé

nalezené zajmy a dovednosti.

V tomto kanadském projektu byla pouzita konkrétni metoda dramatické vychovy, a to
forma tzv. Playback divadla. Jedna se o improvizacni formu divadla, ktera je zalozena na
zivotnich pfibézich Gcastnikti/divakl projektu (mize se jednat nejen o konkrétni Zivotni
situace, ale také o sny, predstavy ¢i obavy). V podstaté dochazi k tomu, Ze skupina herct
prehrava zivotni piib&h, resp. momenty ze Zivota, UcCastnika/divdka projektu, ktery svij
pfibé¢h za pomoci facilitatora, ptred divadelni skupinou a publikem prezentuje, a poté
obsazuje herce do roli, ve kterych se pifibéh realizuje formou fizené improvizace.
Ugastnik/Divak miize po zhlédnuti dramatizace ,,svého piibéhu* pozadat herce o zmény a

prehrani nové upraveného piib&hu.

Takovato forma divadla vyzdvihuje individudlni zkuSenost a zaroven ji prostiednictvim

ostatnich lidi obohacuje o zkusenost skupinovou (Merli 2002).

Popis a podminky vyzkumu

Vyzkum probéhl mezi roky 2003-2004 v multi-etnické Skole v kanadském Montrealu a
trval 9 tydnd. Vyzkumu se ucastnilo 136 studenti (dohromady 5 tfid) ve v€ku 12-18 let,
kteti pravidelné navstévovali integracni kurzy ve zminéné multi-etnické Skole. Jednotliva

setkani byla tedy soucasti bézného Skolniho dne a trvala 75 minut.

Samotné realizaci projektu piedchdzelo tfilet¢ planovéani jednotlivych partnerskych
organizaci’”. Tym, ktery tento projekt vedl, se skladal ze dvou muzii a &yt Zen, ve véku

25-55 let, s riznym kulturnim zdzemim. VSichni z tymu méli za sebou trénink z oblasti

*2 umélecké a vzdélavaci instituce, tym psychiatrii z Montrealské détské nemocnice a vyzkumny terapeuticky
program univerzity Concordia
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psychologie, kreativni arteterapie a uméni. Dale méli zkuSenosti s praci s mladistvymi a

s dramatickymi technikami jako je improvizace a playback divadlo.

Na projektu se mohli Ucastnit vSichni z vybranych tfid. O téch, ktefi si neprali byt
soucasti projektu, nebyla sbirdna zadna data. Nikdo ze studentli nebo rodic¢l studentl

nedostal za Gcast na projektu penézni ¢i jinou formu odmény.

Metoda sbéru dat a analyza dat

Data byla sbirdna formou dotaznikové Setfeni bezprostiedné¢ pred a po realizaci
projektu. Dotazniky byly sestaveny podle parametri psychologickych metod a sledovaly
nékolik zvolenych indikatort (napi. $kolni prospéch, nariist sebevédomi). Ukolem bylo
zjistit vyskyt emociondlnich a behaviordlnich poruch u jednotlivych studenti a jejich
proménu po ucasti na projektu. Dotazniky vyplnili jak studenti, tak jejich profesofi, za
pomoci specidlné Skolenych pracovnikd. Tento vyzkumny vzorek student a ucitelt byl
srovnavan s dalsi skupinou studentii a uciteldl, resp. s ostatnimi tfidami, které se projektu

nezucastnily.
Dale bylo pouZzito metody pfimého pozorovani a specidlnich psychologickych metod.

Ziskané data byla zpracovana statistickymi modely a nakonec byla jejich spravnost

ovérena T-testem.

Vysledky vyzkumu

Vysledky vyzkumu ukdzaly, Ze tento drama - terapeuticky projekt, mél zasadni vliv na
zménu vnimani Uzkosti, ztraty a stesku po domové a pratelstvi. Projekt, dle vyzkumu,
nem¢l ptimy efekt na emociondlni a behavioralni poruchy zjisténé u studentt, ale mél vliv
na schopnost stémito poruchami pracovat a vyrovnat se s nimi. DalSim ddlezitym
vysledkem byl vliv na socidlni vazby — na vznik ptatelskych vztahl, na zpisob domaciho
zivota a traveni volného ¢asu. Také doslo, u studentii ze zkoumanych tfid, k viditelnému
zlepdeni studijniho prospéchu, zejména pak v matematice®. Zajimavym poznanim byla
skutecnost, ze v ramci vysledkli vyzkumu, nebyly zaznamenany zadné patrné odliSnosti
mezi uprchliky a migranty jiného politického statusu. Pro ucitele pak znamenala i¢ast na

projektu moznost hlubsiho vhledu do situaci, kterymi si jejich studenti prosli a pochopeni

33 7.0 ¥ vy ¥ r ¥ x : it %
Narust prospéchu byl méfen pouze u dvou skolnich pfedmétu, a to v matematice a francouzsting.
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pfic¢in jejich jednédni. Celkové byla forma playback divadla vyhodnocena jako vhodny

prostiedek k usnadnéni adaptace mladych migrantti do nového prostiedi.

2. Divadelni projekt britského programu ,Positive Activities for Young People
(PAYP)“(Velka Britanie)**

Zakladni pifedpoklady vyzkumu a cile vyzkumu

Tento vyzkum si kladl za cil posoudit celkovou efektivitu divadelniho projektu v ramci
programu PAYP. Program PAYP, ktery je soucésti rozsahlejsiho ,,Arts Enrichment
programu, se zamétfuje na mladé lidi ohrozené jevem socidlniho vylouceni a pomoci
volnocasovych aktivit se snazi rozvijet jejich socidlni a edukacni schopnosti a dovednosti.
Vyzkum, ktery byl zadan organizaci Arts Council England a Government Ofice North
West a provedeny vyzkumniky Liverpoolské Univerzity, m¢l za ukol ptedevsSim
sumarizovat vysledky konkrétniho divadelniho projektu a vytvofit tak lepsi pozici pro
hodnoceni s podobné¢ zaméfenymi projekty. Piedpokladem tohoto vyzkumu byla
myslenka, ze uméni (v tomto ptipadé dramatické uméni) je diilezitym nastrojem pro rozvoj
socialnich a edukacnich schopnosti a dovednosti u mladych migranti postizenych jevem

socialniho vylouceni.

Dramatické uméni ma, dle predpokladi vyzkumu, zésadni vliv na rozvoj: schopnosti
naslouchat, mluvit, rozhodovat se, planovat, reflektovat, zaznamenavat, chapat a
respektovat nazory ostatnich. V celkovém vyctu se jednd o stejné pfedpokladané vlastnosti

jako v predeslém kanadském vyzkumu.

Na rozdil od kanadského drama - terapeutického projektu, se tento projekt zaméfil na
mladistvé, ktefi z riznych divodi, nevykazovali pravidelnou Skolni dochézku. Z tohoto
diivodu bylo zvoleno ,,neutralni* misto kondni projektu, a to umélecké centrum, kde se

nachazi i divadlo zvané Thwaites Theatre v centru mésta Blackburn®>.

** Dostupné na http://www.artscouncil.org.uk/publication_archive/whats-the-point-using-drama-to-engage-
young-people-at-risk/.

* Pobliz mésta Liverpool.

82



Popis a podminky vyzkumu

Projekt probihal po dobu 14 dnii a to vfijnu a listopadu roku 2005. Projektu se
zucastnilo 9 mladistvych ve véku od 12 do 17 let, kteti byli vybrani na zaklad¢ spoluprace
s programem PAYP, a dobrovolné se ptihlasili do chystaného projektu. I kdyz byl projekt
uréen mladistvym bez jakéhokoliv kulturniho ¢i etnického omezeni, 90 % znich bylo

cizincu.

Stejné jako v kanadském projektu i zde samotné realizaci projektu predchazelo rocni
planovani vSech zicastnénych partnerskych organizaci. Dilezitou roli zde hrala umélecka
organizace TiPP (Theatre in Prisons and Probation®®), kterd do projektu poskytla
facilitatory, kteti projekt fidili. Pro realizaci projektu byli nepostradatelni i tzv. kli¢ovi
pracovnici, ktefi byli vybrani koordinatory programu PAYP, na zaklad¢ jejich schopnosti,
pfedevsim pak jejich nadSeni pro projekt. Zasadni roli pro vybér klicovych pracovnikd,
hralo jejich pfesvédCeni o nenahraditelnosti uméni v praci se socidlné¢ vyloucenymi
skupinami, a to vice neZ jejich osobni zkugenosti s uméleckymi technikami. Ulohou téchto
pracovnikll bylo poskytovat individudlni pomoc ucastnikim pii zvladani ukoll, které

museli béhem projektu plnit.

Jednotliva setkani ucastnikli projektu, klicovych pracovnikl a facilitatord, se konala
denné, vzdy v odpolednich hodinach (aby ¢asem nepfipominala Skolni dochazku a byla
Casové vhodnd i pro ty, ktefi pracovali). ZavéreCnym vyusténim projektu mélo byt
predstaveni pro vetejnost, jehoz realizace ale nebyla zasadni, aby tak neovliviiovala cely

prabéh projektu.

Metoda sbéru dat a analyza dat

Vyzkum byl zaméfen na srovndvani dat zjiSténych pred, béhem a po realizaci projektu.
Data byla ziskdvana, vzhledem k riznym ciliim, riznymi zpasoby. Napt. jednim z cili
bylo zjisténi rozdili mezi pocateCnimi ocekavanimi ucastnikl a klicovych pracovnikl a
jejich kone¢nymi zkuSenostmi. Pro zjiSténi tohoto cile bylo pouZzito metody dotaznik,
které byly ptedlozeny ucastnikiim a pracovnikiim pted a po projektu. Dale bylo pouzito

osobnich zdznamnikl klic¢ovych pracovniki, aby byl zaznamenén proces piipadné zmény,

36 . v ’ v vox 7
Divadlo pro trestance ve vazb& nebo v podmineéném propusténi.
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a dulezitou roli hraly kazdodenni setkani vyzkumného tymu, facilitatori a klicovych

pracovniki, bezprostfedné po jednotlivych lekcich.

Mezi dal$i metody, které byly ve vyzkumu pouzity, patfily: metoda piimého
pozorovani, osobni deniky a pracovni seSity ucastnikli projektu, individualni interview,
specidlni zed (,,graffiti wall), kde mohli Gcastnici malovat a psat cokoliv, co jim béhem

dne pfislo zajimavé.

Vysledky vyzkumu

Mezi hlavni vysledky vyzkumu patfily pfedevsim: vyvoj pozitivniho vztahu ucastniki s
klicovymi pracovniky a zména jejich postoje vici majoritni spolecnosti. Dale rozvoj
schopnosti G€astnikli pracovat v tymu, rozvoj jejich komunika¢nich schopnosti a navazani
velmi blizkého vztahu s ostatnimi i¢astniky projektu a s kli¢ovymi pracovniky. Uéastnici
ziskali také velmi kladny vztah k dramatickému uméni a dobrovolné se vétSina z nich
snazila o zménu zplisobl traveni volného Casu (tento vysledek je relativni, vzhledem ke
kratkému casovému rozpéti vyzkumu). Pro kli¢ové pracovniky byla ticast na projektu
diilezita z hlediska hlubSiho pochopeni a porozuméni zivotni situace G€astnikli a navazani
blizsiho az pratelského kontaktu. Ziskana data z vyzkumu, ktery sdim vychdazel z ptipadové
studie 0 malém poctu zicastnénych, nemohla byt prezentovana jako statisticky vyznamna.
Vyzkum mél pouze identifikovat kritéria umélecky zamétenych projektti spojenych
s potfebami ucasti mladistvych ohroZzenych socidlnim vyloucenim, a mél poskytnout

prostor, pro dal§i mozné hodnoceni.

Oba pilotni projekty byly celkove Gspésné, co se tyCe zjisténi pozitivniho vlivu uméni
na socialni vazby a celkovy psychicky stav mladych migranti. Kazdy z projekt pracoval
s odlisnou skupinou mladistvych — v ptipad¢ kanadského projektu, se jednalo o mladé
migranty, ktefi prochazeli specidlnim edukacnim procesem a v cilové zemi (Kanad¢) se
nachdzeli pomérné kratkou chvili. Naproti tomu britsky projekt pracoval s vybranou
skupinou mladistvych, kdy hlavnim ptedpokladem pro jejich zapojeni do projektu, byla
jejich socialni situace. Nebyl zde tedy prvotni zdmér pomdhat pifimo migrantim, ale
mladistvym, ohroZenym jevem socidlniho vylouceni, ktefi z riznych divodi nenavstévuji
pravidelné vzdé€lavaci instituci. Podle povahy cilové skupiny jednotlivych projektd se

odvijel 1 nasledny design vyzkumu. Zatimco kanadsky projekt pracoval intenzivné
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v prostiedi zndmém mladym migrantim, tedy ve Skole, a zdmérem vyzkumu bylo soucasné
i zlepSeni jejich Skolniho prospéchu (u sledovanych Skolnich predmétt), britsky projekt se
naopak zaméfil na realizaci projektu v prostfedi, ve vztahu ke Skolnimu prostiedi
neutrdlnim, tedy v uméleckém centru, konkrétné divadle. Zaroven tento divadelni prostor
predstavoval pro Gi€astniky projektu rozeznatelné prostiedi (bud’ divadlo jiz navstivili, nebo
o ném slyseli), které pro né¢ bylo svou institucionalizaci pfitazlivé a dodavalo tak na
dilezitosti celému projektu. V obou projektech bylo v procesu realizace pouzito
facilitatorti, ktefi jako nestranni pozorovatelé vedli projekt spravnym smérem a tzv.
klicovych pracovniki (v pfipadé kanadského projektu to byli samotni ucitelé, u britského
projektu specialné najati dobrovolnici), ktefti méli individudlné pomahat ostatnim
ucastnikiim projektu a aktivné se s nimi podilet na plnéni zadanych ukoli. Oba projekty
hodnotily tcast téchto pracovnikl jako velmi dileZitou a poukazovaly na pozitivni az
ptatelské vztahy, které mezi témito pracovniky a mladistvymi migranty vznikly, na zakladé¢
vzajemného pochopeni a uznéni. Jednotlivd ziskand data byla sbirana riznou formou a
nasledné rizné zpracovana. Zatimco kanadsky projekt byl specifickym psychologickym
vyzkumem, jehoz ukolem bylo ziskat validni data pro statistické zpracovani, data britského
projektu, ktery vychazel z ptipadové studie o malém poctu zacastnénych, nemohla byt

prezentovana jako statisticky vyznamna.

Vyse uvedené projekty jsem zde uvedla jako pfiklady umeéleckych aktivit pro
mladistvé migranty, tak jak jsou realizovany a hodnoceny v zahrani¢i. Soucasné jsem se
snazila poukazat na typy jednotlivych uméleckych aktivit ve statech (Kanada, Velka
Britanie), které maji velmi propracovanou sit’ organizaci, pomahajicich (nejen) mladistvym
migrantim pfi integraénim procesu. Jednim z diivodit vysoké pocetnosti téchto organizaci
je skutecnost, Ze v obou piipadech (tzn. jak u Kanady, tak Velké Britdnie), se jedna o staty,
které vice ¢i mén¢ uplatiiuji multikulturni (pluralitni) model politiky ve vztahu k integraci

migrant{i (viz. podkapitola ,, Pfichod migranta do CR*).
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Priloha ¢. 2 — realizované umélecké projekty v Praze v obdobi 200 -2011,
zaméfené na pomoc mladistvym, postizenych jevem socidlniho vylouceni

(Praha, 2000 - 2011)

1. Projekty divadla Archa

Divadlo Archa bylo zalozeno v devadesatych letech a bylo koncipovano jako produkéni
dim, ktery podporoval projektové ladéné divadelni ptedstaveni. V roce 2002 zalozilo
divadlo volné sdruzeni umé¢lci, ktefi se soustfedili kolem divadla Archa, nazvané Archalab
a tito umélci zde zacali realizovat divadelné-hudebni piedstaveni na zadand témata.
Socialné-divadelnimi projekty se zacalo sdruzeni Archalab kontinudlné zabyvat az v roce
2005 a to uvodnim projektem Putovani za snem. Nasledovaly dalsi projekty a inscenace,
vSechny v rezijnim vedeni Jany Svobodové. Ta vytvofila staly inscenacni tym, do n¢hoz

zapojila 1 migranty, ktefi byli do tymu vybrani na zaklad¢ konkurzu.
2005 - socialné divadelni projekt ,, V' 11:20 té opoustim“
(premiéra 16.10.2005, pobytové stiedisko Béla pod Bezdézem)

Tento projekt vznikl na zaklade€ Gspéchu piedeslého piedstaveni divadla Archa Putovani

za snem, které mélo premiéru 6.4.2005 v uprchlickém tabote Cerveny Ujezd u Biliny.

Diky tomuto tspéchu ziskalo divadlo vladni projekt na vytvorfeni velkého ptedstaveni
v ramci vladni kampané Spolu proti rasismu. Pfedstaveni s nazvem V 11:20 té opoustim,
vznikalo po dobu dvou mésicii v pobytovém stfedisku Béla pod Bezdézem. Specifikou
prace bylo aktivni zapojeni uprchlikti do tviréiho procesu vzniku divadelni inscenace.
Spolec¢nym vystupovanim profesiondlnich umélcti a zadatelt o azyl vznikl umélecky tvar
zvany ,,socidlni divadlo®. V pribéhu mésice fijna méla tato inscenace 8 repriz, které
navstivilo 1600 divakd. Mezi hlavnimi cili projektu bylo ptedstavit uprchliky jako schopné
tviiréi osobnosti a podplirnou medialni kampani pfispét k lepSimu pochopeni jejich kultury

a zivotnich osudi ¢eskou spole¢nosti.

Dokumentarni rezisér Pavel Koutecky vytvofil o vzniku tohoto projektu televizni film
s nazvem ,,Krasnej zivot budu mit“. Film byl také soucésti besed o predstaveni, které

probéhly na stiednich $kolach ve Stfednich a Severnich Cechach a v Praze.
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2006 - socialné-divadelni projekt ,,Divnej soused*
(premiéra 21.9. 2006, divadlo Archa)

Toto multimedidlni ptedstaveni vzniklo opét v ramci kampané Spolu proti rasismu
Vlady CR a zapojili se do n&j uprchlici, v Cesku pracujici migranti i profesionalni &esti
umeélci. Predstaveni vzniklo v administrativni budové Danuhe House v prazském Karling.
Zakladni myslenkou bylo poukdzat na osudy uprchlikl v situaci postupného zaclenovani
do ceské spolecnosti. Na zaklad¢ tohoto projektu, byla jeho rezisérka Jana Svobodova
pozvana, aby prezentovala projekt na kongresech o socidlnim a komunitnim uméni
v Bratislavé, Mnichové a v nizozemském Utrechtu. V ndvaznosti na ptredstaveni poradalo
divadlo Archa béhem roku besedy po Skolach, kde na ptikladu tohoto projektu,
prezentovalo myslenky tolerance k pfist¢hovalciim a jinym kulturdm. V ramci spoluprace
se Spravou uprchlickych zafizeni MV CR uspofddalo divadlo i mald piedstaveni

v uprchlickych taborech.

2008 - socialné divadelni projekt ,,Tanec pies plot*
(premiéra 11. 3. 2008, divadlo Archa)

Toto ptedstaveni vzniklo v rdmci dlouhodobého projektu Divadla Archa Dialogy na
iitéku a bylo zalozeno na uzké spolupraci profesionalnich umélcti a imigrantii z Ceéenska,
Barmy, Gruzie a Kurdistanu. Pfredstaveni se skladalo z riznych tusekt, ptibéha, které
vzesly z dialogu mezi migranty a performery. Migranti své zivotni osudy sd¢lovali herciim
a hudebnikiim a ti pak piibéhy ztvariovali riznymi uméleckymi formami (metoda
Playback divadla, tak jak byla zminéna v kanadském projektu). V radmci Tance pres plot
vzniklo i hudebni téleso sndzvem AllStar Refjudzi Band, pod vedenim amerického
hudebnika Michaela Romanyshyna. Skladby této hudebni skupiny vznikaly na zakladé¢
motivi kurdskych, arménskych a ¢inskych pisni, které kapela rozvijela béhem spole¢nych
improvizaci (hlavni hudebnici jsou kurdského, arménského a ¢inského ptivodu). V rameci
projektu Tanec pres plot se na zakladnich i stfednich §kolach v celé CR uskuteénily besedy
s aktéry a tvirci projektu na téma problematika migrace a kulturni diverzity v Ceské

Republice.
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2010 - tanecni divadlo ,,Emigrantes“ skupiny ,,VerTeDance*

(Premiéra 7. 1. 2010, divadlo Archa)

Pozn. projekt pfedmétem zkoumani v této diplomové praci.

http://archiv.archatheatre.cz/cz/

2. Projekt Spalicek (2008 - 2009), organizator Institut uméni — Divadelni

ustav
(zavérecné vystoupeni 14.6.2009, Kongresové centrum v Praze)

Tento projekt pro socidlng€ slabsi zaky a déti z ndrodnostnich mensSin, byl inspirovan
uspéSnym projektem Berlinskych filharmonikd Rhythm is it! (rezie S.Rattle, choreografie
R.Maldoom). Projekt Spalicek spodival v dlouhodob&jsi spolupraci neskolenych déti se

studenty a profesionaly na spole¢ném tanecnim piedstaveni za doprovodu zZivé hudby.

Dle organizatort tohoto projektu: ,, ma spolecny zazitek podilu na profesionadlni praci a
vysledku, overene vyznamny motivacni vysledek*. Vybér déti byl orientovan predevsim ze
Skol se socialné slabsimi Zaky a narodnostnimi menSinami. A to z divodu, Ze pravé tyto
déti nemaji moznost navstévovat Zakladni umélecké skoly ¢i podobné zamétené instituce.
Celkem se na projektu podilelo 150 déti ze Skol na Praze 3, 4 a 5. Jednotlivé zkousky
probihaly pod vedenim pedagogii tane¢ni konzervatotfe Duncan Centre v Praze. Projekt byl
realizovan od unora 2008 do cervna 2009, kdy se konalo zavérecné piedstaveni
v Kongresovém centru v Praze, za doprovodu Prazské komorni filharmonie a Bambini di
Praga. Tento projekt byl zaroven pilotnim programem obc¢anského sdruZzeni Vize tance o.s.
Tanec skolam, jehoz cilem je poukazat na moznost pozitivni motivace déti prostiednictvim

pohybového uméleckého prozitku.

Vyznamnou soucasti celého projektu byl sbérny dokumentéarni film Olgy Sommerové (v
koprodukei s CT), ktery zaznamenaval priibéh a socialné — psychologicky kontext piipravy

a realizace projektu.

www.spalicek.eu
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3. Fotograficky projekt ,,Tak trochu jinyma ocima“ (2009), organizator

0.s. Meta, sdruZeni pro prilezitosti mladych migrantt

(z&vérecnd vernisaz fotografii 15.4. 2009, Komunitni centrum Kampa)

Pozn. projekt pfedmétem zkoumani v této diplomové praci.

4. Projekty obCanského sdruzeni InBaze Berkat

InBaze Berkat je komunitni centrum, jehoz poslanim je ,, pomdhat migrantiim
v obtiznych Zivotnich situacich a vytvaret otevieny a bezpecny prostor pro vzdjemné
poznavani lidi riznych kultur. Konkrétné se centrum od roku 2006 intenzivné vénuje
integra¢nim aktivitdm v ramci kulturnich a socidlnich programl pro migranty a ceskou
vetejnost, které jsou realizovany v Praze a v komunitnim centru Rakovice v jiho¢eském
kraji. Aktivity InBaze Berkat vychazeji z prace obcanského sdruzeni Berkat, které se
v pribéhu roku 2010 rozdé€lilo na dvé nezavislé organizace — o. s. Berkat a InBaze Berkat

0.S.

Komunitni centrum InBaze se soustavng, krom¢ jinych komunitnich aktivit pro
migranty, vénuje praci s détmi a rozvijeni jejich volnoCasovych aktivit. S détmi, které
navstévuji pravidelna setkani, se vedouci Gi€astni riznych kulturnich akci, potadaji pro né
umélecké workshopy (tanec¢ni a hudebni workshopy pod vedenim profesionalnich umélcd,
workshopy sumélci vramci sdruzeni Muzy détem) a kurzy (napt. pravidelné kurzy
v keramické diln¢ v komunitnim uméleckém centru Muddum v Praze), ¢i je seznamuji
s praci samotnych umélct prostfednictvim besed a filmovych projekci. Na pocatku roku
2011 se centrum rozhodlo vytvofit podobné zaméteny program, ktery by se kontinudlné

vénoval praci s mladistvymi migranty.
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2006 - dramatické dilny ,,REFUDRAMA“
(10.6.2006 — 12.11.2006, komunitni centrum Praha)

Snahou téchto pravidelnych dilen bylo zapojit do kreativniho procesu vékové starsi
migranty (cca od 20 let do 50 let). Skupina kolem desiti Ucastnikli, pod vedenim
profesionalii v oboru dramatické tvorby — Hany Souckové a Evy Vaskovicové, se setkavala
pravidelné jedenkrat mésicné vzdy o sobotach (6ti hodinova dilna). Na kazdém setkani
bylo zadano téma dne, napf. téma ritudli, pohadek, hrdint. Kazdy z G€astnikli m¢l dané
téma probrat z hlediska zem¢ svého piivodu (napf. ritudly v subsaharské Africe, ukrajinské
pohadky apod.) a v§em ostatnim o ném poreferovat, pfipadné predvést ¢i zahrat. Migranti
tak navzajem poznavali kulturu zemi, ze kterych pochazi a zaroven si ozivovali v paméti

puvodni kulturni tradice.

Dilny byly zakonceny neformalnim vecerem. Ob¢ organizatorky a lektorky — Hana

Souckova, Eva Vaskovicova — vedly dilny na zakladé dobrovolnické vypomoci.
2011 - medialni projekt ,,Svét myma ocima*“
(1.4.-31.12.2011, komunnitni centrum Praha, Rakovice)

Tento medidlni projekt navazuje na multikulturni klub pro mladez ztfad migrantd i
Ceské spolecnosti (s ndazvem Clubln), ktery v komunitnim centru InBaze v Praze bézi od
bfezna 2011. Dé&ti v tomto klubu (od 11 do 18 let) pravidelné navstévuji jednotliva setkdni
(jedenkrat za 14 dni) a vénuji se tématim, které si zvolily na zacatku kurzu. Témata se
tykaji profesi a zaméstnani, které by ucastnici klubu radi poznali z blizka. Na téchto
setkanich se tedy mladez seznami s hosty, ktefi pracuji jako architekti, vytvarnici, herci ale
také 1ékari a zachranafi. Na zdkladé tohoto klubu vznikl zminény medialni projekt, ve
kterém se vybrdni zijemci zklubu, ve spolupraci se studentkou z FAMU Lenkou
Matouskovou, ucili napsat, natocit, sestiihat a upravit kratky film. S ucastniky pracovala
studentka jednotlive, vétSinou v prostorach komunitniho centra nebo u sebe doma. Soucasti
projektu bylo i letni soustiedéni v komunitnim centru Rakovice a prezentace vybranych dé¢l
na festivalu Refufest v Rakovicich (27.8.2011). Zavérenym vystupem projektu (prosinec

2011) byla prezentace jednotlivych kratkych filmi na specidlné vyhrazeném veceru.

www.inbaze.cz
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