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Abstrakt

Ve své diplomové préci se zabyvam retusovanim soucasné zurnalistické fotografie
(v obdobi od 90. let 20. stoleti po sou¢asnost). Jedna se tedy o digitalni fotografii, kterou
retuSovani digitalni fotografie a lidé si nedokazali ptedstavit, jak by mohla byt fotografie
upravena, proto ji veéfili. Ja se domnivam, Ze v ptipadé zurnalistické fotografie byl
zachovan pravdivostni narok, ktery méla analogova fotografie. Mou hypotézou je, ze
média vyuzivaji pravdivostniho naroku této zurnalistické fotografie. Fotografie méla
reprezentovat realitu. Dnes ale jiZ vime, Zze tomu tak nemusi byt. Pfesto odhaleni
upravenych fotografii vyvola skandal, jakési rozhot¢eni a diskuzi. Média retusuji
fotografie a tim vlastné pozménuji realitu. Celd moje hypotéza tedy zni: Média vyuzivaji
pravdivostniho naroku Zurnalistické fotografie, kterou upravuji technikou retusovani, ¢imz

pozménuji realitu a to vyvolad skandal potom, co je uprava fotografie odhalena.

Abstract

In my master thesis | deal with a retouch of contemporary journalistic photography
(in the period from 90’s to the present). Thus they are digital photographs, which I
compare with analogue photography. Retouch of analogue photography was technically
more exacting than retouch of digital photography and people couldn’t imagine the way of
editing photography therefore they trusted to it. | assume that the truth pretension was
preserved in the case of journalistic photography. My hypothesis is that the media play
upon the truth pretension of the journalistic photography. The photography should have
represented the reality. But nowadays we already know that it is not have to be like that.
Nevertheless detection of edited photographs evokes a scandal, a shock and a discussion.
The media retouch photographs and thereby actually modify the reality. The whole my
hypothesis is: The media play upon the truth pretension of the journalistic photography
which they edit with use of retouch technique thereby they modify the reality and it evokes
a scandal after revealing the edited photography.
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1. Uvod

Ve své diplomové praci se budu zabyvat Upravami Zurnalistické fotografie
technikou retuSovani. Bude se jednat o fotografie od 90. let 20. stoleti po sou¢asnost. Jedna
se tedy o digitéalni fotografii. Mou hypotézou je, Ze média vyuZzivaji pravdivostniho naroku
zurnalistické fotografie, kterou upravuji technikou retusovani, ¢imz pozménuji realitu a to
vyvola skandal potom, co je Uprava fotografie odhalena. Z toho tedy vyplyva, Ze se
domnivam, Ze Zurnalisticka fotografie si stale zachovala pravdivostni narok a to i v dobé
digitalnich technologii. Analogovou fotografii bylo t€zsi upravit a lidé si to vétSinou ani
nedokazali predstavit. Piesto ale k Upravam dochazelo. V digitalni dobé je snadné
fotografie upravit a to tak vérohodné, Ze je t€Zké je rozeznat. Pfesto se domnivam, Ze
Vv ptipadé zurnalistické fotografie byl pravdivostni narok zachovan.

Zurnalisticka fotografie je totiz zvlastnim typem fotografie. Mé& podavat zpravy o
svété a ilustrovat ¢lanky informujici o udéalostech. Jednd se tedy o jakysi ptib¢h a lze ji
chapat jako prodlouzeni naSeho zraku. Lidé vzdy chtéli pozorovat svoje okoli, aby tak
monitorovali pfipadna nebezpeci. V dnesni dob¢ se ale svét ponékud zvétsil a musime
monitorovat i takova nebezpeéi, ktera jsou vzdalena. Nemtzeme ale byt na vice mistech
zaroven a sledovat vie, co se d&je vdany okamzik a na daném misté. Zurnalisticka
fotografie nam tak jakoby prodluzuje zrak a vidime diky ni mnohem dal. Musime se na ni
tedy do jisté miry spolehnout, pokud chceme néjaké informace o svété dostavat. Newton
(2008) uvadi, Zze nas muze klamat i nas vlastni zrak, ale to neznamena, Ze bychom se
neméli divat." Z toho tedy vyplyva, e pokud chceme vidét, co se d&je dale ve svéts,
musime se na Zurnalistickou fotografii do jisté miry spolehnout.

Néktefi autofi jsou vuci pravdivostnimu naroku fotografii skepticti a dokonce
prohlasuji smrt fotografie. Jsou ale i takovi autofi, ktefi s tim nesouhlasi a domnivaji se, ze
zurnalisticka fotografie neni mrtva a musime se jen vice soustfedit na Zurnalistickou etiku.
V dobé¢ analogové fotografie byla sice Gprava fotografie naro¢na, ale ne nemozna. Lidé
Vv ni vétili. Dnes jsou ale lidé chytiejsi a uz vi, ze se da fotografie snadno upravit. Digitalni
éra tak do jist¢é miry zplsobila, Ze jsou lidé informovanéjsi. To klade vétsi narok na
odpovédnost zurnalistt, ktefi by méli respektovat zurnalistickou etiku.

Piesto ale k Upravam fotografii v médiich dochazi, at’ uz v novinach ¢i ¢asopisech.
Poté jsou fotografie pouzivany i tfeba jako ilustraéni fotky v televiznich zpravéach.

Upravovani fotografie ma jiz svou historii a to i v digitalni dob&é. Mnoho upravenych

Y NEWTON, H. Julianne. The burden of visual truth: The Role of Photojournalism in Mediating Reality. New
York: Routledge, 2008.



fotografii bylo odhaleno a to nasledné vyvolalo v médiich skandal. O fotografiich se psalo
Vv ¢lancich ¢i diskutovalo na riznych internetovych strankach. Nékterym to nepfipadalo
jako tak zavazné, jini se nad tim velmi pohorSovali. UZ jen ale samotna skute¢nost, Ze tyto
fotografie stale vyvolavaji diskuzi, znamena, Ze fotografie neni mrtva. To se pokusim
ukazat na vybranych upravenych fotografiich (technikou retusi), které se objevily a byly
odhaleny.

Pro svilj vyzkum pouziji metodu diskurzivni analyzy. Nacrtnu diskurz Zurnalistické
fotografie, jak se o ni vypovidd. Domnivadm se, Ze skandal, ktery v médiich vznikne po
odhaleni upravenych fotografii, je indikatorem toho, Ze byl diskurz naruden. To uk&Zu na
reakcich lidi na upravené Zurnalistické fotografie. Zdrojem pro mne budou clanky
v médiich, které o tomto informovaly a piispévky cCtenard z diskuzi pod clanky v

diskuzich.



2. Analogova versus digitalni fotografie

V této kapitole porovnam digitalni a analogovou fotografii. Jsou mezi nimi
samoziejm¢ rozdily, ale nékteré vlastnosti jim zstaly stejné. Mne bude hlavné zajimat
pravdivostni narok fotografie. Domnivam se, Ze ten byl v jistych piipadech zachovan.
Takovymto piipadem je Zurnalisticka fotografie, ktera podle mého nazoru ma stale
pravdivostni narok.

Dulezitym rokem pro fotografii je rok 1839, kdy byly téméf soucasné ohlaSeny
objevy dvou fotografickych postupti. Prvnim z nich je daguerrotypie Louise Mandého
Daguerra z Francie a druhym je kalotypie Henryho Foxe Talbota z Anglie. Oba vynéalezy
spocCivaly na vyuziti pfedchozich objevii na poli chemie a fyziky. Francouzskd vlada
vynalez od Daguerra a Isidora Niepce odkoupila vyménou za dozivotni rentu. Dne 19.
srpna 1839 pak Francouzska akademie véd na slavnostnim zasedani darovala daguerrotypii
celému svétu bez naroku na odménu. To ale s vyjimkou Velké Britanie, kde si o pét dni
diive Daguerre v zastoupeni nechal sviij objev patentovat. Velka Britanie méla byt jedinym
statem, ve kterém mél patent platit. Jediny, kdo ji mohl pak volné pouzivat, byl pouze
Daguerriv student, Francouz Antoine Claudet.” Talbot pak vynalezl talbotypii &i jinak
kalotypii. Postup si dal patentovat 8. Ginora 18412 a popsal jej ve zpravé vydané 10. Gervna
téhoZ roku.*

Talbot roku 1835 vynalezl prvné metodu ,,Photogenic Drawing“ (fotogenické
kresby). Na papir pokladal kvétiny, €asti rostlin z herbafe a jiné ploché pfedméty.
Negativni obraz svych stinokreseb mohl pievést okopirovanim na obraz pozitivni. Roku
1839 metodu fotogenické kresby vylepsil. Bézny kreslici papir se natfel roztokem
dusi¢nanu stiibrného, osusil se, namocil do jodidu draselného a byl opét ususen. Tesné
pted upotiebenim se papir zcitlivil roztokem dusi¢nanu a kyselinou gallovou. Pak se papir
vyvolaval pii svétle svicky. Pozitiv se ziskal kopirovanim, pficemz riizna délka méla vliv
na barevny ton pozitivu od karminové a purpurové po hnédocernou.” V roce 1851 Gustave
Le Gray vylepsil kalotypii voskovanim. Papir nechal nasadknout horkym voskem, aby jej

izoloval a zvysil trvanlivost preparatu. Po jodovani a usuSeni se jesté¢ papir zcitlivil v

2 ANSWERS. Louis Daguerre. [onling], [cit. 11 . 12. 2012]. Dostupné z:
<http://www.answers.com/topic/louis-daguerre/>.

¥ HLAVAC, Ludovit. Dé&jiny fotografie. Martin: Osveta, 1987. s. 34.

* MRAZAKOVA, Daniela. Piibéh fotografie. Praha: Mladé Fronta, 1985. s. 17.

> SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Praha: Artama, 1993. s. 17.
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dusi¢nanu stiibrném a kyseliné octové. Pfi uchovani ve tm¢ a chladnu si papir svou
citlivost udrzel minimalné 2 tydny, usnadnilo to tak fotografovani na cestach.®

Prvni zdafil4 fotografie (Pohled z okna na dvir)’ vznikla v roce 1822. To je celych
17 let pted oficidlnim ozndmenim objevu fotografie. Berlinsky astronom Johan Madlér
nazval tuto novou metodu zaznamu obrazové informace kresbou svétlem. Zajimave je, Ze
tento pojem kresby svétlem plati jak pro klasickou, tak i pro digitalni fotografii. U obou
plati, Ze obraz je nejdiive zachycen objektivem a poté dopadd na zdznamové médium.
Nositelem sejmutych informaci, tedy obrazu, je v piipad¢ klasické fotografie fotograficky
film, ktery se tak pouziva jako zaznamové médium. Na dopadajici svétlo reaguje jeho
citlivd emulze na bazi halogenida stfibra.®

Na rozdil od toho je u digitalni fotografie film nahrazen ploSnym senzorem neboli
svétlocitlivym snimacem. Senzor konvertuje dopadajici svétlo na své jednotlivé buiky
neboli svétlocitlivé body do elektrickych signalti. Obvykle se pouziva senzor CCD neboli
citlivy element sestavajici z vétsiho pocétu polovodicovych bunék. U néj dochazi pii
dopadu svétla kvzniku elektrického naboje, jehoz velikost je umérna intenzité
dopadajiciho svétla. Tento elektricky naboj je poté pienesen k dalSimu zpracovani. Plocha
senzoru obsahuje nékolik set az miliont svétlocitlivych prvki. Kazdy prvek zde
predstavuje obrazovy bod. Timto zptisobem mnozstvi svétlocitlivych bodit odpovidajicich
do jisté miry i velikosti senzoru je jednim z podstatnych parametrt ziskaného ¢i mozného
obrazového zaznamu. Senzor sice rozliSuje jas dopadajiciho svétla, nerozliSuje ale barvy.
K tomu, aby dokdzal vnimat i je, jsou ptfed n¢j prediazeny barevné filtry pro kazdou ze tfi
zékladnich barev. V modelu RGB? to jsou barvy &ervena, zelena a modra.™

V okamziku, kdy zachyti snima¢ scénu, jsou data stale analogova. V této fazi tedy
jesté nejde hovotit o digitalni fotografii v pravém slova smyslu. U klasicke fotografie je
Vv tomto bod¢ proces ukoncen, protoze film slouzi zaroven jako zdznamové, tak i pamét'ové
nebo spiSe archivaéni médium. U digitalni fotografie tedy proces pokracuje. Co se tyce
téchto analogovych dat (drovné signalu jednotlivych bunék snimace) jsou dale zpracovana
takzvanym A/D pievodnikem." Pravé v tomto okamZiku se z nich stanou jednicky a nuly.

Tedy skute¢ny digitalni zaznam. Poté dochazi k dalSimu digitdlnimu zpracovani a ulozeni

® SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Praha: Artama, 1993.

" Obrazek viz Piiloha &. 1.

® HORNY, Stanislav. Digitélni fotografie a jeji zpracovani. Praha: nakladatelstvi Oeconomica, 2008.
° RGB = red, green, blue

9 HORNY, Stanislav. Digitélni fotografie a jeji zpracovani. Praha: nakladatelstvi Oeconomica, 2008.
1 A/D pievodnik = analogo-digitalni pfevodnik



na pamétové médium (nejcastéji digitalni kartu). Tyto Cinnosti jsou samoziejmé plné
automatické. Od uzivatele vyZaduji pouze nastaveni velikosti a komprese snimku pted jeho
potizenim. Podstatnym rozdilem mezi klasickou a digitalni fotografii je tedy to, Ze klasicka
fotografie poskytuje obrazovy zaznam v analogové podob¢ (na filmu), zatimco produktem
digitalni fotografie je datovy obrazovy soubor.*?

Jak je vySe uvedeno, prvni vystup z digitalniho fotoaparatu je stale analogovy.
Snima¢ prvné zachyti scénu v analogové podobg, stale tedy jde o kresbu svétlem, o jakysi
otisk. Poté ale vstupuje do procesu A/D pievodnik'® a z obrazu se stava soubor dat
(jednicky a nuly). Stejné tak bychom mohli vzit analogovou fotografii a oskenovat ji na
skeneru do pocitace. Poté se stane i z obyCejné analogové fotografie soubor dat v pocitaci,
ktery lze velmi snadno upravovat tieba ve Photoshopu.

Podle Stanislava Horného (2008: 8) tak velky rozdil mezi klasickou a digit&lIni
fotografii neni. Uvadi, Ze i v pfipadé pouziti digitalni technologie, se vzdy jedna opét
pouze o fotografii, tj. o zachycovani udalosti a objektt v okolni realité. Vysledkem je vzdy
obraz. V tomto podle n¢j neni mezi klasickou a digitalni fotografii rozdil. Zasadni rozdily
nejsou ani v procesu, kterym se v koneéné fazi ziska snimek (respektive jeho papirova
kopie). Podle Horného je zésadni rozdil vabsenci filmového materidlu. Digitalni
technologie na rozdil od klasické nevyuziva nic, co by pak bylo nutné nasledné chemicky
zpracovat, aby vznikl trvaly obrazovy zdznam. Diky tomuto digitalni fotografie poskytuje
novy prostor v oblasti zaznamu reality. Tento novy prostor spatiuje Horny piedev§im
v uvolnéni od mnoha ,,mali¢kosti*, které viak klasickou fotografii omezovaly.'*

Jednou z téchto malickosti je skute¢nost, Ze Si ¢loveék musi opatfit filmovy materidl.
JelikozZ je fotograficky material drahy, fotograf dobie zvazil, co chce fotit a fotil tak jen to,
co povazoval za zajimavé nebo dilezité. Majitelé digitalnich fotoaparatti tento limit nema;ji
a mohou tak fotit vie bez omezeni. Podle Horného diky tomuto nachazeji nové potéseni
z fotografovani. Vyhodu spatiuje také vtom, Ze fotograficky material lze replikovat
neomezené. U klasickych fotografii hrozilo poskozeni vodou ¢i poSkrabanim. Snimky
v digitalni podobé rovnéz lze upravovat v pocita¢i. Také archivace je snazSi. Klasické
negativy a diapozitivy zabiraly mnoho mista. Déale diky tomu, Ze je digitalni fotografie
souborem dat v podstaté nehmotné povahy, chova se jako kterykoliv jiny datovy soubor.

Informaéni a komunika¢ni technologie tak umoziuji fotografie rychle sdilet a posilat

2 HORNY, Stanislav. Digitélni fotografie a jeji zpracovani. Praha: nakladatelstvi Oeconomica, 2008.
3 A/D pievodnik = analogo-digitalni ptevodnik
Y HORNY, Stanislav. Digitélni fotografie a jeji zpracovani. Praha: nakladatelstvi Oeconomica, 2008.
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prakticky neomezené¢ a s minimalnimi naklady. Odpada vyvolavani filmu. Digitalni
fotografie pfedstavuje vyhodu rovnéz pro tisk. VSechny tiskové technologie jsou
Vv posledni dobé zalozeny na digitalnich technologiich. Ma-li byt vytisknuta klasicka
fotografie, je nutno ji nejdiive digitalizovat. Skenerem se musi pfevést do datové podoby a
poté teprve tisknout. Vytisknout digitalni fotografii je také jednoduche i pro laika. Na
filmovych nosicich se u klasické fotografie ¢asto objevovaly Skrabance nebo ryhy, které
byly po tisku na fotografii viditelné. Co se tyCe ovladani fotoaparatu, to je v obou
fotoaparétu.™

Klasicka fotografie je tedy zaloZena na chemické reakci, zatimco fotografie
digitdlni je souborem Cislic jedna a nula. Takto ziskdva vlastnosti pocitacovych dat.
Dulezité je pti odliSeni analogové a digitalni fotografie také predstava fotografie jako linie,
neboli fotografie, kterd nas uji$t'uje o spravnosti naseho pohledu. U analogové fotografie je
tato predstava opodstatnénd. Digitalni fotografie se ale v tomto 1isi, d€li totiz svét na
pixely. Klasické fotografie ma ale strukturu zrna. Tuto strukturu vSak mizeme rozpoznat,
az kdyz fotografii znateln¢ pfiblizime. Dnes si tak miZeme vybrat, jestli zachovame linii
fotografie, nebo jeji uskupeni promeénime. Vyhodou digitalni fotografie je také skutecnost,
ze hned muzeme kontrolovat vysledky nasi prace a podivat se na kvalitu naSeho snimku.
Nemusime &ekat, az se fotografie vyvola. ™

Podle Toma Anga (2004) ptedstavuje digitalni fotografie propojeni starych a
novych technologii. Spojuje totiZ v sob& zaznam na principu chemickych reakei a systémy
elektronického pofizovani a zpracovani obrazli. Vyzralé procesy na bazi oxidl stiibra se
kombinuji s nedadvno rozvinutymi postupy digitalniho zobrazovani a miniaturizace.
Vysledkem jsou pak komplexni moZznosti a vysledky. Znamend to také, ze pivodné
ptimocary fotograficky postup je preruSen. Jednim z principt digitalni fotografie je, ze
mnozstvi informace digitdln¢ zpracovaného obrazu nemiize byt vétsi nez informace
obsazena v puvodné sejmutém obrazu. Tedy kvalita skenovani nebo snimani obrazku
(pfevod z analogové do digitalni podoby) urcuje kvalitu vysledného obrazu. Zakladem
zpracovani obrazu proto neni zvySovani objemu informace obrazu, ale spiSe zvySeni jeho
kvalty. Déle naptiklad chyby a artefakty v obrazku typicky odpovidaji urcité¢ tazi procesu
uprav. Korekce a manipulace jsou pro digitalni fotografii typické a jsou v podstaté

zaméfeny na kompenzaci nebo eliminaci téchto artefakti. Tyto artefakty mohou vzniknout

> HORNY, Stanislav. Digitélni fotografie a jeji zpracovani. Praha: nakladatelstvi Oeconomica, 2008.
1 TUMA, Tomas. Fotografujeme digitdlné. Brno: Computer Press, 2004.
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tteba jako disledek chyb snimaciho systému, v pribéhu snimani obrazu a pii zpracovani
obrazu. Kazdy z téchto artefakti vyzaduje jiny zptisob korekce. Dale postup digitalniho
snimani je hierarchicky. Proto vysledek v ur¢itém stadiu je zavisly na pifedchozim stavu
nebo Cinnosti. Také informace nebo data, kterd prevySuji objem vyzadovany urcitym
vystupnim systémem, budou ignorovana. Proto je zbytecné danému vystupu poskytovat
v&tsi mnozstvi dat, nez je nezbytné.!’

Analogova fotografie se mohla poskrabat a tim byl obraz narusen. Realita, kterou
puvodné fotoaparat zachytil, se tak poskodila. UZ nebylo snadné ji vidét presné tak, jak na
zacatku po pofizeni fotografie. Oproti tomu ma digitalni fotografie vyhodu, Ze nepodléha
témto hrozbam posSkozeni ¢i zniCeni. Digitalni fotografie je uloZzena v pocitaci ¢i
fotoaparatu a jeji podoba se neméni. Stale ukazuje to, co fotograf zachytil. Realita, kterou
zachytila fotografie, se neméni. Nad to pokud dojde k n&jaké technické zavadég, fotografii
Ize snadno opravit. Podle Toma Anga (2004) je tato korekce pro digitalni fotografii typicka
a ma prave eliminovat ony chyby.18

Kvalita duplikati a kopii analogového nebo filmového zaznamu je vzdy nizsi nez
kvalita originalu. Oproti tomu kopie digitdlniho zadznamu jsou s originalem identické.
Kvalita vysledného obrazu zavisi na kvalité¢ vstupniho obrazu. Zato analogovy zdznam
funguje zhruba na principu zmény proporci zdznamového média vaci okolnim
podminkdm. Zmény jasu se zaznamenaji na film jako zmény obsahu stiibra po vyvolani.
Oproti tomu digitalni zdznam se odehrava ve dvou fazich. Prvné musi rozdélit souvislé
zaznamenavané hodnoty do samostatnych jednotek a tento proces se nazyva vzorkovani.
Systém poté zméti mnozstvi dat v kazdém vzorku a ur¢i hodnotu. Tento postup je nazyvan
kvantovani. Digitalni fotografie miize byt proto povazovéna za doménu frekvence. Vétsina
zaznamovych procest, at’ digitalnich ¢i analogovych, ale vyuziva kompresi dat. Proto také
neni pravda, Ze by digitalni zaznam byl v tomto ohledu kvalitn&jsi, nez analogovy.*®

Zakladni veli¢inou digitalniho obrazu je pixel. Velikost vystupu nasobena
vystupnim rozliSenim nadm dava informaci o poctu pixeld, které budeme potiebovat. Pokud
chceme tisknout v pozadované kvalité, musime mit dostatecné mnozstvi pixelt. Obrazy

jsou uloZeny jako jeden nebo vice datovych kanalti. Pokud chceme ziskat povédomi o

" ANG, Tom. Digitdlni fotografie pro pokrocilé: Techniky a tipy, jak poFizovat obrdzky v profesiondlni
kvalite. Praha: Slovart, s. r. 0., 2004.
8 ANG, Tom. Digitdlni fotografie pro pokrocilé: Techniky a tipy, jak poFizovat obrdzky v profesiondlni
kvalité. Praha: Slovart, s. r. 0., 2004.
¥ ANG, Tom. Digitdlni fotografie pro pokrocilé: Techniky a tipy, jak poFizovat obrézky v profesiondlni
kvalité. Praha: Slovart, s. r. 0., 2004.
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mnozstvi dat, musime vynésobit pocet pixelid po¢tem kanali. Sniméni obrazu se u digitalni
fotografie odehrava ve tiech krocich. Prvné optoelektronické komponenty ptevedou energii
dopadajiciho svétla do zpracovatelnych elektrickych pulst. Pak digitalni obvody pfistroje
pfeméni tyto pulsy na digitalni signal. Ten je poté jiz ve formé, v jaké jej lze dale
zpracovat s ohledem na principy lidského vnimani.

Podle Anga (2004) je nejvyznamnéjSim piispévkem technologie digitalni editace
obrazu moznost perfektniho retuSovani s plynulymi piechody. Je tak pti ur€ité zru¢nosti a
dostateéné pozornosti mozné odstranit vSechny vady, aniZz bychom zanechali jakékoliv
stopy.?’ Ang tedy skute¢nost, 7e lze digitdlni fotografii snadno upravovat, vidi jako
pozitivni. RetuSovani vnima jako techniku, kterd by méla odstraniovat vady vzniklé pii
snimani obrazu. Primarné¢ nebere techniku retuSovani jako prostiedek zamérného
upravovani obrazu.

Podle Mitchela (2001) jsou obrazy digitdln¢ zakodovany tak, Zze se rovnomérné
rozCleni plocha obrazu do omezené kartezianské miizky slozené z bun¢k (znamych jako
pixely), dale se vymezi intenzita barvy kazdé z bunék a to pomoci celého ¢isla, které bylo
ziskdno z omezeného rozmezi. Vysledna dvojdimenzionalni uspofadani celych C¢isel
(rastrova miizka)®* miZe byt uloZena v paméti poéitade, miize byt elektroniky pfenasena a
muze byt vyhodnocovana riiznymi zatizenimi, aby tak byla vytvofena riznd zobrazeni a
plo$né obrazy. V poloténové fotografii je neomezeny pocet informaci, tudiz jeji zvétSeni
obvykle odkryje vice detailll, ale také zpiisobi rozmazani a zrnity obraz. Digitalni obraz na
druhé stran¢ ma presné omezené prostorové a tonové rozliseni a obsahuje neménny pocet
informaci. Kdyz je jednou digitalni obraz zvétSen do té miry, Ze se rozkouskuje, stane se
viditelnou mikrostruktura. Jesté vétsi zvétSeni pak uz neodhali nic nového. Souvisla
prostorovd a ténova variace analogovych obrazii neni piesné reprodukovatelna, takze
takové obrazy nemohou byt pfeneseny nebo duplikovany bez jistého zhorSeni kvality.
Fotografie fotografii, fotokopie fotokopii a kopie videopasek maji vzdy nizsi kvalitu nez
origindl. U digitalni fotografie je ale moZzné mnoZzit obrazy bez poruSeni kvality. Kopie
jsou tak nerozeznatelné od originalu.

Piesto musime podle Mitchella (2001) po vice jak stoleti bojovat s mocnym

»efektem reality”, ktery si fotografie nyni vybudovaly samy pro sebe. Bereme tak

2 ANG, Tom. Digitdlni fotografie pro pokrocilé: Techniky a tipy, jak poFizovat obrdzky v profesionlni
kvalite. Praha: Slovart, s. r. 0., 2004.

2! Obrazek viz Piiloha &. 2.

22 MITCHELL, J. William. The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era. USA: MIT
Press, 2001.
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fotografie spiSe jako fragmenty reality diky jejich blizkosti k objekttim, které zobrazuji,
ne? jako obrazy.? Napiiklad Barthes vysvétlil dalsi aspekt tohoto efektu reality tim, Ze
poukdzal na to, Ze prace realistického uméni obvykle obsahuji zdanlivé zbytecné detaily
jen proto, Ze ,tam jsou“, aby tak naznalily, Ze ,, tohle je opravdu neupravena ukazka
re4lného.“** Mitchella (2001) se domnivé, Ze dokud budou fotografie bohaté na takovéto
detaily, budou vzdy konotovat redlné. Ztéchto divodu bylo na fotoaparat obvykle
pohlizeno jako na idealni karteziansky piistroj ¢i zafizeni, které se pouziva k pozorovani
pfedmétli a nahravani svrchované presnych stop predmétl, které jsou pred nimi. Jsou to
vnimavostni protetika, které mohou lépe zastavit n&jakou akci, nez lidské oko, zachytit
vetsi detaily. Digitalni obrazy daly fotografiim veétsi moznosti.?

Fotografie nam tedy po zachyceni obrazu poskytuje velké mnozstvi detailt, ¢imz
vV nds vzbuzuj dojem, Ze se skutecné jedna o zachyceni reality. Vznikne tak plsobivy
obraz, ktery, jak uvadi Mitchell (2001) by naSe oko nezachytilo. Fotografii proto véfime a
nepiedpokladame hned, Ze nas klame. Vé&fime ji a neprohlizime si ji stim, Ze bychom
hledali naznaky Upravy nebo jiného zasahu do ni. Tak jsou pro nas stale reprezentacemi
reality a maji jistou pravdivostni hodnotu. Rozdil je ale ovSem v tom, o jakou fotografii se
jedna. Pokud se divame na néjakou fotografii v kalendafi, neni jeji pravdivost az tak
podstatna. Nekteré fotografie se zamérné upravuji a je to z nich ziejmé. Pokud nékdo tfeba
vyméni hlavu cClovéka na fotografii za zvifeci a ponecha zbytek lidského téla, asi
nebudeme predpokladat, Ze se jedna o prezentaci reality. Je ndm jasné, Ze jde o zdmérné
upravenou fotografii. Jiné je tomu ale s fotografii Zurnalistickou. U té 1idé predpokladaji,
ze je bude informovat o vécech ve svété. Ma prezentovat realitu a Zurnalist¢ maji

respektovat Zurnalistickou etiku.

3. Zurnalisticka fotografie

Pro mij vyzkum je dilezité, abych co nejlépe vykreslila diskurz zurnalistické
fotografie, jak se o ni vypovida. Podle mého ndzoru ma mezi fotografiemi specialni misto,
protoze se od ni vice ocekava. Ma né&jaky ucel a timto tcelem je podavat zpravy nebo

zpravy né¢jakym zpisobem ilustrovat. Nema lidi klamat, ale informovat je. Rovnéz néktefi

2 MITCHELL, J. William. The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era. USA: MIT
Press, 2001.

* BARTHES, Roland. ,, The Reality Effect“. In Tzvetan Todorov (ed.), French Literary Theory Today.
Cambridge: Cambridge University Press, 1982.

% MITCHELL, J. William. The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era. USA: MIT
Press, 2001.
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teoretici na ni kladou tuto odpovédnost reprezentace reality. V tom smyslu hovoii i
definice zurnalistické fotografie. Pokud n¢kdo takovou fotografii nepatfiéné¢ zméni, zméni
tak jeji vyznéni, vyvold to diskuzi a v né&kterych piipadech i pohorSeni. Pfijemci
takovychto fotografii reaguji rizné. V médiich vSak vznikne skandal, vede se Ziva diskuze,
vyjde fada ¢lanki a v diskuzich pod nimi se ¢tenaii k tomuto tématu vyjadiuji. Tyto reakce
na upravené fotografie mne budou zajimat a na nich si ovéfim, jak se o upravenych
zurnalistickych fotografiich smysli.

Je tedy dulezité pochopit, co Zurnalistickd fotografie je, jak je riznymi autory
definovana. Zurnalistickd (neboli noviniiska fotografie, zpravodajska fotografie ¢&i
reportazni fotografie) je soucasti Zurnalistiky, ktera pfipravuje a vytvaii snimky pro
doplnéni zprav nebo ¢lanki. Vyvoj zpravodajské (Zurnalistické) fotografie 1ze sledovat jiz
od pocatku vynalezu fotografie. Prvni fotografie (vytisténd polotonovou technikou) byla
fotografie newyorské budovy Steinway Hall?® publikovana v novinach Daily Graphic.
Touto udalosti byly polozeny zaklady novinarské fotografie. Rozvoj fotozurnalismu
probihal hlavné v dobach politickych konflikti nebo vojenskych stfetl v riznych zemich.
Novinaisti fotografové zaznamenavali historii udalosti naptiklad za Spanclské obcanské
valky, $panélsko-americké valky, valky ve Vietnamu a obou svétovych valkach a pfi
mnoha jinych vojenskych udalostech. Takzvany zlaty vék fotoZzurnalismu (1930-1950) se
ptekryva s druhou svétovou véalkou, béhem které byl zaznamenidn pozoruhodny
technologicky pokrok valeéné fotografie. S rozvojem tiskatskych technik (jako byl vynalez
hlubotisku, ofsetu) dosahl fotozurnalismus nejlepsi urovné kvality v ti§ténych publikacich.
Pfichod novych technologii, jako byl napfiklad internet, zahajil novou éru v oblasti
zpravodajstvi na celosv&tové urovni. Tato éra je oznatovana jako digitalni Zurnalistika.”’

Tématem zurnalistické fotografie se zabyvalo mnoho autord. Jednim z nich je Fred
S. Parrish. Podle Parrishe (2002) fotografie zastavuje ¢as a umoziuje lidem vidét to, cemu
nebyli svédky primo.”® Filosof George Santayana (1967) poznamenal ve své fe¢i pro
Harvard Camera Club v roce 1912: ,,fotografie pomaha kazdému inteligentnimu ¢lovéku,

protoze mu umoziuje vidét hodné z toho, co by pro néj jinak ze svého mista v prostoru a

?® Obrazek viz Ptiloha &. 3.

2 FUENTES, Eulalia. Tal como viene definido por Antonio Pantoja Chavez en su, Prensa y fotografia.
Historia del fotoperiodismo. [online]. Universidad de Extremadura, [cit. 11. 12 2012]. Dostupné:
<http://argonauta.imageson.org/document98.html>

8 PARRISH, S. Fred. Photojournalism: An Introduction. United States of America: Wadsworth Group,
2002.
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¢ase bylo pro n¢j pfirozené neviditelné.“*° Komentatorka Eastlake vysvétlila, jak béznou
véci se fotografie stala slovy: ,,Fotografie se stala domdcim slovem a domaci pottebou;
pouziva se stejn¢ tak v umeéni a védach, lasce, obchodu a spravedlnosti.. % podle Parrishe
(2002) fotografie také ozivuje minulost tim, ze osv€Zuje nase vzpominky na vlastni
zazitky. Popisuje fotografii jako nedilnou soucast souc¢asného zivota, ktera pomaha lidem,
aby si navzajem Iépe rozuméli a také aby rozuméli sami sob¢. Fotografie totiZ hraje jistou
roli vrozvoji mediciny, obchodu, také ve spoleCenském a ekonomickém rozvoji.
Fotografie zlepsuje a obohacuje nade Zivoty.*

Diky Zurnalistické fotografii tedy vidime mnohem dal, nez bychom byli jinak
schopni. Mizeme tak byt ,,svédky* udalosti, které se odehraly v jiném case a misté, nez
jsme se zrovna nachdzeli. Zastavi pro nds ¢as a zachyti obraz, aby ndm ho pak ukézala.
Diky ni mame pfedstavu o vécech, které bychom jinak nepoznali. Nemusime jet do
Australie, abychom vidéli tajemnou skédlu Urulu. Fotografie nas tam diky svému
podrobnému a presnému zobrazeni jakoby pfenese a ukdze nam, jak vypadaji piirodni
ukazy ¢i stavby, které jsou od nas velmi vzdalené.

O tomto piSe i Mitchell (2001). Uvéadi, Ze soucasné s rozvojem technologii, se
zveétsil 1 zajem o zkoumani prostoru, takze digitadlni obrazovy systém zacal rychle hrat
velmi podobnou roli v cestopisnych objevech dvacatého stoleti jako botanicti umélci
v osmnactém stoleti. Fotografie tak podavaly zpravy o diive nespatienych divech svéta a
monitorovali teritorium, které se mohlo stat kolonii. Védci si také brzo uvédomili, Ze
snimace razného druhu mohou byt spojeny s pocitacovou technologii vytvareni obrazi,
aby tak vznikly specializované systémy obrazi, které mély mnohem vétsi schopnosti nez
pouhé lidské oko.*

Fotografie nds rovnéz informuje o udalostech ve svété. Zastavi Cas a zachyti
néjakou udalost, kterd pro nas muze byt dulezitd a kterou bychom jinak nevidéli. Diky
zurnalistické fotografii se tyto udalosti dostavaji aZz k nam a pfi tom se nemusime hnout
z pohodli domova. Svét se tak jistym zplisobem zménil a my se o néj také vice zajimame.

Mame rozsifené moznosti a jsme informovanéjsi. Lidé se odjakziva zajimali, co se kolem

ZACHS, John, ed. Animal Faithand Spiritual Life: Previously Unpublished and Uncollected Writings by
Geoge Santayana With Critical Essays on His Thoughts (New York: Appleton-Century-Crofts. 1967), p. 401.
% |_ady Elizabeth Eastlake, ,,Photography,“ Quarterly Review (London) 101 (April 1857):442-68, quoted in
Beaumont Newhall, ed., Photography: Essay and Images (New York: Museum of Modern Art 1980), p. 81.
S PARRISH, S. Fred. Photojournalism: An Introduction. United States of America: Wadsworth Group,
2002.

¥ MITCHELL, J. William. The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era. USA: MIT
Press, 2001.
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nich déje. Chtéji monitorovat piipadna nebezpeci. O tomto piSe Julianne Newton (2008),
ktera se domniva, Ze lidé potiebuji monitorovat své okoli. Zurnalisticka fotografie je pak
jakymsi prodlouzenim jejich smyshi. *

Podle Parrishe (2002) je Zurnalisticka fotografie obrazovym zpravodajstvim nejvice
odpovidajicim skute¢nosti. Zurnalistickd fotografie je podle né&j reprezentaci reality.34
Tento autor se tedy domniva, Ze Zurnalisticka fotografie ma pravdivosti narok, navic je
odpovida skute¢nosti. A neni jediny. Hal Buell mluvi o Zurnalistické fotografii jako o
momentu v ¢ase, jako 0 pamétihodném, trvalém, zlomku vtefiny izolovaném od mnoha
jinych vtefin. Podle né&j pretrvava navzdy, aby bylo mozno si ho prohlédnout, uvazovat o
ném a znovu prozkoumat.®* Zurnalisticka fotografie se uZiva od 19. Stoleti. Tehdy se
pouzivaly ruéné¢ vyrobené dievoryty, které nemohly byt samy o sobé masové
reprodukovéany pro tisk. V devadesatych letech devatenactého stoleti se potom zacalo vice
poZivat procesu autotypie, coZz umoziovalo ptimou masovou reprodukci otiski fotografie.
Tim zapocala pro fotografii dlouha cesta k tomu, aby se stala hlavnim faktorem v souc¢asné
zurnalistice. Podle Parrishe jsou ale fotografie bezvyznamné, pokud je lidé nemohou vidét.
Fotozurnalisté maji Sest vystupl pro svou praci: noviny, ¢asopisy, knihy a internet doda
fotky pfimo c¢tendiim. Daéle telegrafni sluzby a agentury dodavajici fotografie jsou
obchody ve velkém. Napiiklad Spojené staty maji ptiblizn¢ 1 500 vSeobecné zamétenych
denikl a zhruba ptes 5 000 dalSich novin. Mensi noviny zaméstnavaji tieba i1 fotografy na
casteCny uvazek nebo nekteti z nich jsou i reportéii. Aby byla zachovana a posilena pozice
fotografie v zurnalismu, ti, co si ceni fotoZurnalistu, se musi vzdélat v oboru svobodnych
umeéni a vSech aspektl zurnalismu.®

Loup Langton (2009) zdiraznuje vyznam Zurnalistické fotografie. Uvadi, ze kazda
generace je ve styku s mnozstvim fotografii ve zpravach, které jsou vryty do pomysiného
oka v mysli. Takovéto fotografie podle néj znovu vyvolavaji emoce spojené s néjakou
tragédif, radost z n&jakého vitzstvi ve sportu nebo drama valky.®” Z tohoto hlediska tedy

vyvolavaji Zurnalistické fotografie v lidech skute¢né vzpominky na néco, co se stalo, na

% NEWTON, H. Julianne. The burden of visual truth: The Role of Photojournalism in Mediating Reality.
New York: Routledge, 2008.

% PARRISH, S. Fred. Photojournalism: An Introduction. United States of America: Wadsworth Group,
2002.

% HALL, Buell. ,,Moments“, in Dan Perkes, Moments in time: Fifty Years of Assoiciated Press NewsPhotos
(New York: Gallery Books, 1984), p. 4.

% PARRISH, S. Fred. Photojournalism: An Introduction. United States of America: Wadsworth Group,
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n¢jakou udalost, které tieba nebyli ani ptfitomni. Fotografie jim ale poskytla obraz této
udalosti, ktery si zachovaji v mysli, a v kontaktu stouto fotografii v nich dokonce
vyvolava vzpominky na onu udalost, jakoby ji sami zazili. Fotografie tedy berou jako
dostatecné reprezentace reality, na kterou se jakoby rozpominaji pti kontaktu s fotografii.

Langton (2009) dale uvadi, ze nékteré z fotografii slouzi jako historické dokumenty
pro budouci generace. Mnoho z nich je dokonce schované v albech spolu s ostatnimi
mementy. Tyto fotografie maji néco spolecného, byly totiz vybrany z milionu dalSich
skute¢nych a potencionalnich obrazi. Editofi vybiraji z mnoha fotografii, kterd z nich bude
publikovéna a bude nakonec pfilozena ke zpravé v novinach.*® Zurnalistické fotografie
tedy nejenZze reprezentuji realitu, navic také zachovavaji historii. Spousta historickych
fotografii zachycuje momenty, které by si lidstvo mélo ¢i chce pamatovat. Uchovava tak
tyto momenty pro dal$i generace, aby jim tak ptedala zpravu o tom, co se v té ¢i oné dob¢
délo. Déti se pak uci tyto historické udalosti ve Skolach a jako ilustrace jim slouzi pravé
fotografie. Je ale znamou skute¢nosti, Ze ani historie neni zcela objektivni. Rik4 se, Ze
historii pisi vitézové. RovnéZ se vybiraji i fotografie, které budou tu ¢i onu historickou
udalost prezentovat. Vybirano tak mize byt z mnoha fotografii, coZ samo o sobé ma vliv
na vnimani udalosti.

Naptiklad Sociolog Herbert Gans (1980) se zabyva, tim, jak Zurnalist¢ rozhoduji
jistym vybérem, co jsou zpravy a podle exkluzivity pak rozhoduji, co zpravy nejsou.*
Podle Langtona (2009) to ale neni jediny zpusob, jak Zurnalisté ovliviiuji vybér zprav.
Potom, co editofi urci, o kterém prib&hu se bude psat, reportéfi potom uréi, na které zdroje
se obrati, na které otazky se budou ptat a podobné. B&hem tohoto procesu jsou vybrana
urcita slova a obrazy, zatimco jiné jsou vyfazeny. RovnéZz nékterd usporadani zakladnich
prvkil na strance jsou piijata, jind jsou odmitnuta. VSechna tato rozhodnuti ovliviiuji
zptisob, jakym prijemci zprav vnimaji svét.** Tato rozhodnuti viak Zurnalisté museli ¢init i
v dob¢ analogové fotografie a zlstava to stejné i v dobé digitalni. V tomto aspektu se tedy
nelisi. Fotograf si navic vZdy voli, co vyfotografuje a co ne. UZ jen to je urcujici.
Zurnalisté pak navic z pofizenych fotografii vyberou ty, které sami uznaji za vhodné.
Jejich rozhodnuti pfitom nemusi vzdy byt vedena tim, aby co nejvérnéji zachytili realitu.

V jejich zajmu je podavat zpravy zajimavé a proto se muze stat, ze rad€ji vyberou

% LANGTON, Loup. Photojournalism and today’s news. UK: Wiley-Blackwell, 2009.
¥ GANS, Herbert. Deciding what’s news. New York: Vintage, 1980.
“O LANGTON, Loup. Photojournalism and today’s news. UK: Wiley-Blackwell, 2009.
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fotografie.

Roland Barthes (1972) véii, ze symboly (urcité ptibéhy, fotografie, atd.), které se
objevi ve sdélovacich prostiedcich, jsou jak zdmérné vybrany, tak jsou chapany zurnalisty
jako reprezentace. Piijemci zprav je ale berou jako néco vic. Barthes (2004) uvadi, Ze
zurnalisté nacnou néjakou pfedstavu a patraji po zplusobu, kterym to mulze byt
symbolizovano. Divéaci vSak nevnimaji pfibéh nebo fotografii jako symbol, ale jako
realitu.** Tim je oviem na Zurnalisty kladena velkd zodpovédnost. Je proto nesmirng
dilezité, aby respektovali zurnalistickou etiku a zdmérné neupravovali vyznéni fotografie,
nebot’ by tim tak vlastné¢ ménili realitu, kterou predkladaji svym piijemctim.

Langton (2009) uvadi, Ze pojem ,,objektivity* je zdiraznén ve fotografii obzvlasté
od t¢ doby, co mnoho editorii véii, ze fyzické svédectvi je pfedvedeno piimo skrze
fotografii.** Kaufmann (v Langton 2009) se také zabyva problémem objektivity fotografii
ve zpravach. Uvadi, Ze objektivita je v podstat¢ mytem, kterym se néktefi hlavni lidé
v médiich sami klamou.*® Podle Langtona (2009) si sd&lovaci prostiedky jakoZto ziskové
organizace vytvareji a snazi udrZet divactvo jako svou primarni komoditu. Divactvo se
prodava inzerentim. V jejich zajmu je tedy mit spise vetsi nez mensi publikum. Sdélovaci
prostiedky podle Langton ptispivaji k vytvafeni a posileni reality, jak bylo popsano v
definici mytu od Barthese. Ti, co ¢ini rozhodnuti ve sdélovacich prosttedcich, totiz vnimaji
svét z jisté perspektivy. Vybiraji piibéhy a fotografie, o kterych si mysli, ze za to stoji. Poté
hledaji zpiisoby, kterymi to mohou symbolizovat. Zurnalisté tak na sebe berou poselstvi
reality, které prezentuiji ve fotografiich.**

Rosenblum (1984) uvédi: ,,Fotografie byla kone¢nou odpovédi na spoleéenskou a
kulturni touhu po ptesnéjsi a skute¢né vypadajici reprezentaci reality, potfebu, kterd ma
svilj piivod v renesanci.“** Joanne Stolte (2005) uvédi, Ze fotozurnalismus je v&novany
zaznamenavani soucasnych udalosti nebo okolnosti, aby je tak uchoval do budoucnosti.
Pod toto spadaji zpravy, lidé, lidské zajmy a tak dale.*® Zurnalisticka fotografie ma tedy
zachovat udalosti do budoucnosti. Pokud ale nékdo zdmérné fotografie upravuje a méni

tim tak vyznéni fotografie, méni i samu realitu a udalost bude zachovéna a predana dal tak,

* BARTHES, Roland. Mytologie. Praha: Dokoi4n, 2004.

*2 LANGTON, Loup. Photojournalism and today’s news. UK: Wiley-Blackwell, 2009.

8 Kaufmann, M. Interview by author. [casette recording] (listopad), New York, 1991.

“ LANGTON, Loup. Photojournalism and today’s news. UK: Wiley-Blackwell, 2009.

** ROSENBLUM, N. A word history of photography. New York: Abbeville, 1984.

* STOLTE, Joanne. Photojournalism connections. PSA Journal. Srpen 2005, 71, 8; ProQuest Central pg. 32
[online], [cit. 11 . 12. 2012].
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jak se nikdy neudala. Bude to tedy IZiva reprezentace reality. Proto by si to Zurnalisté
neméli dovolit.
skrze fotografii ptibéh. Na druhé strané ale piibéhy museji sledovat pravidla
fotozurnalismu. Musi se jednat o pravdivé piibéhy a zurnalista se musi pokusit sdélit tento
ptibéh zplisobem co nejvice Cestnym, vyvazenym a nezaujatym. FotoZzurnalismus mize mit
podle n¢&j hodné podob, obvykle ho ale 1ze nalézt v novinach, ¢asopisech nebo na internetu.
Stoupajici pocet takovych piikladl lze nalézt i u jinych, nevizudlnich médii jako je
naptiklad radio, které rozsifilo své plisobeni i na internet. Fotozurnalismus je podle
Knighta nejuniverzalnéjsim zptisobem masové komunikace. Psani a mluveni totiz vyzaduje
znalost urcitého jazyka, ale vizudlnimu obrazu miize v mnoha piipadech rozumét skoro
kazdy. Stejn¢ tak jako muizou fict ptib¢h slova, tak pfibéh mohou fict i vyrazy obliceje,
emoce pohyby a postoj t&la.*’

FotoZurnalismem se zabyva také Antonin Kratochvil a Michael Persson (2011).
Podle nich neni ¢as ve fotografii spojen jen s plynutim, nybrZ jde o zachycené momenty
v n&jaké urcité vtetin€. Prirtistky Casu jsou okem nepostiehnutelné, mize je ale zachytit

film citlivy na svétlo.*®

3.1. Historie zZurnalistickeé fotografie

Zurnalisticka fotografie méa uz del3i historii a tradici. Moderni fotoZurnalismus se
zrodil v Némecku v roce 1925. Tehdy byla vynalezena prvni 35-ti milimetrovy fotoaparat
(Leica). Dfive by musel fotograf nést objemné vybaveni. S timto novym fotoaparatem ale
mohl fotograf délat fotky neruSené a bez toho, aby nesl hodné objemnych fotoaparatii a
stojanl. To umoznilo fotografiim, aby se staly pfirozenéj$imi a aby ukazaly, jak lidé
vynalezem ve 20. letech 20. stoleti byl prvni fotozurnalisticky ¢asopis, rovnéz v Némecku.
Tento Casopis se snazil spiSe fict pomoci obrazii a slov n&jaky piibéh, nez ukazovat
zvl&stni fotky a ilustrace. Fotograf udélal vice fotografii, nez bylo potieba. Editor si potom

prohlédl spojené listy (listy fotografii ve zmensené podobé&) a pak si vybral ty, které podle

*" KNIGHT, Cameron. Understanding and Appreciating the Basic sof Photojournalism. Phototuts+ [online].
9. listopad 2011, [citovano 11. 12. 2012]. Dostupné z: <http://photo.tutsplus.com/tutorials/understanding-
and-appreciating-the-basics-of-photojournalism/>.

*8 KRATOCHVIL, Antonin, PERSSON, Michael. Photojournailsm and Documentary Photography. The
Nieman Foundation for Journalism at Harvard [online]. 2011, [citovano 11. 12. 2012]. Dostupné z:
<http://www.nieman.harvard.edu/reportsitem.aspx?id=101591/>.
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ng&j ¥ikaly n&jaky piibsh. Uprava a styl byly samoziejmé dulezité, jelikoz mély fikat n&jaky
piib&h skrze fotografie a slova. Nicméng& psany piibéh byl omezen na minimum.*®

Frank Luther Mott spojil fotografii a Zurnalismus ve fotoZurnalismus. Némecké
obrazové Casopisy zalozily koncepci fotozurnalismu. Ale poté, co se Hitler dostal k moci
v roce 1933, bylo mnoho Casopisti zakazano a editofi byli pronasledovani. Mnoho z nich
uprchlo do Spojenych stati. Tato skutecnost vedla k tomu, Ze v Americe byl podobny styl
podavani zprav. Henry Luce, ktery uz mél uspéch s ¢asopisy, jako je Time a Fortune,
zavedl novy obecné zaméteny Casopis, ktery se spoléhal na fotozurnalismus. Tento ¢asopis
s nazvem Life byl dan do ob¢hu v roce 1936. Noviny a Casopisy stale pouzivaji fotografie
tézkopadné. Jedna skvé¢la fotografie dokaze fict mnohem vice nez pouha slova.
Vzpomenout Ize tieba slavnou fotografii, na které je namésti Jeff Tiananmen a na ném muz

stojici pred fadou tankii. Fotografie byla nazvana ,,Tankovy muz.«*

Noviny a ¢asopisy se
v8ak nebudou v dnesni dobé spoléhat tak tézkopadné jen na fotografie. PouZiji také slova a
obrazy, aby tak podpofili obsah. Samoziejme, ze také nové technologie zménily fotografii.
V 90. letech 20. stoleti pouzivala vétSina fotografii jen barevné fotografie a mnoho z nich
je ani nevytisklo. VSe rapidné zménila digitalni fotografie. Fotograf mtze udélat mnoho
snimkd jedné udalosti a poté vybrat ty nejlep$i. To vedlo k velkému zlepSeni kvality
obrazi. Mezi znamé fotozurnalisty patii napiiklad Gordon Parks, Diane Arbus, Nick
Utback nebo Larry Burrows.>*

Béhem druhé svétové valky byl casopis Life pravdépodobné nejvlivnéjSim
fotozurnalistickym ¢asopisem na svété. Behem valky se objevily ty nejdramati¢téjsi fotky
konfliktu pravé ve fotozurnalistickych tydenicich spiSe nez v novindch. Nékteré z téchto
fotografii jsou dodnes dobfe znamé. Drama valky a nasili mohlo byt nejlépe zachyceno
praveé témi malymi a rychlymi 35-ti milimetrovymi kamerami, i kdyz je pravda, Ze v 50. a
60. letech 20. stoleti je nepouzivali vSichni fotoZurnalisti. Mnoho z nich uZivalo velké
prenosné kamery vyrobené spolecnosti Graflex Camera. Dvé ztéchto kamer se staly
legendarnimi: Speed Graphic a pozdé¢ji Crown Graphic. To jsou pfesné ty kamery, na které
si ¢lovék vzpomene, kdyz sleduje staré filmy, ve kterych lze vidét fotografy, jak se

shlukuji kolem celebrit. Typickym obrazkem je fotograf pokuiujici doutnik a ma na stuze

* ACS Distance Education. Brief History of photojournalism. 4. Rijen 2011. [online], [cit. 11 . 12. 2012].
Dostupné z: <http://acsdistanceeducation.wordpress.com/2011/10/04/brief-history-of-photojournalism/>.
%0V originale (v angli¢ting) je to ,,Tank man“, viz Piiloha &. 4.

51 ACS Distance Education. Brief History of photojournalism. 4. Rijen 2011. [online], [cit. 11 . 12. 2012].
Dostupné z: <http://acsdistanceeducation.wordpress.com/2011/10/04/brief-history-of-photojournalism/>.
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od klobouku pfipnuty prikaz novinate. Tyto kamery pouzivaly listovy film, coz
znamenalo, Ze se muselo posunout zasobnik po kazdém pofizeném snimku.>®

Také méli t€Zzkopadné zamérovani a velice hruby hledacek. Jejich vyhodou ale byl
negativ znamenité kvality, coz znamenalo, Ze fotograf nemusel tolik dbat na svétlo.
Néaslednikem fotoaparatu Graphic byla v 50. letech 20. stoleti 120-ti formatova kamera
(obycejné se jednalo o Rolleiflex), ktera nabidla vétsi pohyblivost, ale na tikor mensiho
negativu. Fotografie byla pohdnéna technologii. Fotografie je totiz mnohem vice, nez
kterékoliv jiné vizualni uméni, spojena se stroji a do nedavné doby také s chemii. A to
proto, Ze fotografie je mnohem vice nez kterékoliv jiné vizualni uméni ve spojeni se stroji.
V 90. letech 20. stoleti pouzival fotozurnalismus uz prevazné barevné fotografie a jen
ziidka je tiskl. Misto toho se zacaly pouzivat pocitace a skenovaly se fotografie. Nakonec
se piestal pouZivat film a digitalni fotografie se stala univerzalni. To hlavné diky tomu, Ze
ji lze poftidit rychle a je levné&jSi. Barevny tisk se rovnéz stal béznym. Rovnéz kvalita

fotografii se zvysila.”®

3.2. Zurnalisticka fotografie a jeji zprostiedkovani reality

Pro mlj vyzkum je dilezité tvrzeni, ze Zurnalisticka fotografie si zachovala
pravdivostni narok, coZ je rovnéZ soué¢asti mé hypotézy. Zurnalisticka fotografie ma podle
mého nazoru stale reprezentovat realitu, ma lidem podavat fotografie zobrazujici udalosti,
které se skuteCné staly. Nacrtnu urcity diskurz Zurnalistické fotografie, jak je na ni
nahliZzeno a jak se o ni vypovida. Uvedu nazory a teorie vice autoru a teoretikd, ktefi se
k této problematice vyjadiuji.

V souvislosti s digitalizaci proSla fotografie zna¢nou transformaci. Doslo
k radikalni proméné fotografické techniky, podstaty fotografického obrazu a zpusobi
zachézeni s nim. Fotografie patii mezi nejstabilngjsi technickd média. Lidska snaha o co
nejvernéjsi zobrazeni reality tak nasla své naplnéni s vynalezem fotografie. V poloving 19.
stoleti byly fotografie natolik vérné a detailni zobrazeni skutecnosti, Ze vyvolavaly
v divacich az posvatnou hrizu. Tuto obavu nahradila pevna divéra v pravdivost a

autenti¢nost takového druhu zobrazeni. To bylo zpusobeno faktem, Ze fotograficky obraz

%2 Collins, Ross. Brief History of Photography and Photojournalism. [online], North Dakota State University,
Fargo, [cit. 11 . 12. 2012]. Dostupné z:
<http://www.ndsu.edu/pubweb/~rcollins/242photojournalism/historyofphotography.html/>.

%3 Collins, Ross. Brief History of Photography and Photojournalism. [online], North Dakota State University,
Fargo, [cit. 11 . 12. 2012]. Dostupné z:
<http://www.ndsu.edu/pubweb/~rcollins/242photojournalism/historyofphotography.html/>.
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vznikal pomoci technického aparatu bez tvofivé Ucasti lidské ruky. DalSi fakt, ktery
podporoval vnimani fotografického obrazu jako pravdivé reprodukce reality, byla zavislost
na pritomnosti zobrazované skutec¢nosti pied objektivem. Fotografie tedy méla realisticky
zobrazovat. Tak se fotografie zacala vyuzivat vSude, kde bylo tieba pifesné reprodukce
reality (naptiklad policejni zaznamy jako diikazni material).**

Podle Aleny Labové a Filipa Laba (2009) je obecné vzité vnimani fotografie jako
pravdivého zobrazeni i v soucasnosti jednou z hlavnich hodnot tohoto média a neohrozily
ho ani mnohé prokazané ptipady manipulaci a falSovani fotografického obrazu, které
fotografii provazeji od pocatku jeji existence. To je divodem, pro¢ hraje fotografie tak
dualezitou roli v zurnalistice, kde je jejim hlavnim tkolem co nejptesnéjsi a nejobjektivnéjsi
ptedani informaci. Pravé v oblasti fotoZurnalismu se zkouSely technické inovace jako
prvni, protoZze ma vysoké naroky na rychlost fotografického procesu. Proto se i ve
fotoZurnalismu prosadila digitalni fotografie nejrychleji. Nevadila ani horsi kvalita prvnich
digitalnich snimkl, protoze zurnalistické fotografii Slo hlavné o rychlost procesu a
pohotovost. Digitalni fotoaparat umoznil rychlou moZnost kontroly kvality vystupu a
okamzitou pfipravenost k tisku. Mozny byl i bezdratovy pifenos fotografii a Upravy
digitalniho obrazu. Nevyhodou je, ze fotografové méné premysleji o tom, jaky okamzik a
ktery kousek reality zachyti. Oteviely se také nevidané moznosti Uprav a manipulaci
s fotografii. Je 1 prakticky nemozné pak kvalitn€ provedené zmény ve snimku zjistit, coZ je
pro zurnalistickou fotografii potencialné nebezpecné. Média si sice uvédomila hrozbu
ztraty divéryhodnosti, presto k Gpravam dochazi.*®

Podle Labové a Laba (2009) patii mezi hlavni charakteristiky fotografického
obrazu obecné rozsifena duvéra v pravdivost a autenti¢nost tohoto druhu zobrazeni. Toto
vniméni fotografického obrazu je podle nich kulturni konstrukci, ktera ma své koteny
v dobovém kontextu vynéalezu média fotografie a mechanickém charakteru fotografického
zobrazeni. Aura pravdivosti a divéryhodnosti, kterou je fotografie obestiena, vSak podle
Labové a Laba ziistala nedotcena a to i pies velké mnozstvi fotografickych podvodi. Ty
provazeji fotografii ale od samého pocatku. Teprve ale az v souvislosti s néstupem
digitdlnich zobrazovacich technologii se objevuje stile vice teorii zpochybnujicich

veérohodnost fotografie. Zpochybiiuje se jeji objektivita a schopnost pravdivého zobrazeni.

> LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini éie. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.
* LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdlni ére. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.
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JenZe pravdivost fotografie je a priori zpochybnitelna jiz vlastnostmi obsazenymi v médiu
samém. *®

Fotograficky obraz se totiz liSi od fotografované skutecnosti tim, Ze je pouze
dvourozmérnym zobrazenim trojrozmérného prostoru. Rovnéz je jen vysekem celku, jehoz
velikost zavisi na velikosti objektivu. Zachycuje sice skuteCnost, ale ve zmenSeném
métitku, ne ve skute€ném. Fotografie je také statickd a nemiize zachytit zvuky a viiné. A
cernobild fotografie redukuje barevnou skutecnost na cernobilou Skalu odstint. Fotoaparat
rovnéz nemuze v barvé reprodukovat barevné odstiny tak, jak je vidi lidské oko. Pfi
pohledu na fotografii si to ale neuvédomujeme. Labova a Lab (2009) tvrdi, Ze fotografii
vétSinou vnimame jako vérny obraz skutecnosti a bez dlouhého ptremysleni ji prosté
vétime. Tato vira se pon€kud iraciondlné opird o nasi pfedstavu, jak vznikd fotograficky
obraz. A to tak, ze namifime fotoaparat (nestranny a objektivni ,,ndstroj*) na to, co chceme
zaznamenat a zmackneme spoust. Vznikne fotografie, na niz je zachyceno ,,pfesné*
(vérohodné¢ tedy pravdivé) to, co se nachdzelo v dobé zmacknuti spousté pied
fotoaparatem. Situace ale pfece neni tak jednoduchd, protoze do procesu vstupuje hodné
dalsich prvku, které jsou schopny pravdivost zaznamenaného obrazu ovlivnit. Lze do
fotografie zasahnout bud’ ¢ist¢ technicky, nebo jen subjektivni volbou pozice a thlu
zabéru, nebo dokonce lze promyslené manipulovat obsahem fotografického obrazu.”’

Podle Julianne H. Newton (2008) se fotozurnalismus dostal na zacatku 21. stoleti
na povéstné rozcesti. Klade si otazku, jestli povede technologie vytvafeni obrazu ke svému
zaniku, nebo se fotozurnalismus pfiblizi k vyzvé tim, Ze bude praktikovat novou a
spolehlivéjsi formu vizualniho zurnalismu? Fotografie se jiz od doby svého vynalezu na
pocatku 19. stoleti tesila jisté divéryhodnosti predpokladané diky mechanickému vnimani
nestranného ,,zrcadla pfirody*, Cili fotoaparatu. Tehdy byla fotografie pouzivana jako
nevyvratitelny doklad o pravdivosti svého zaznamenaného obsahu. Tato pozice byla
podporovana empirismem, modernismem a védeckymi metodami. Zurnalismus se
v poloviné 20. stoleti zamérné¢ piiklané€l k objektivité a medidlni kultura zdlraznila
hodnotu fotografie jako svédectvi. Tvlrci zprav si zacali uvédomovat informacni a
ekonomickou hodnotu fotografii. Fotografie jako prikazny dokument zacala ztracet svou

pozici az ve svétle zvySujiciho se porozuméni subjektivni povaze vizualni reprezentace.

® LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini éie. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.
" LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdlni ére. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.
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Konstruktivismus, sémiotika a dekonstruktivismus nabidly nové zptsoby, jak interpretovat
vizualni kulturu a lidské vizuélni chovéani. Dalsim takovym otfesem potom byl nastup
digitalnich obrazovych technologii, které umoznily bezchybné manipulovat s Zanrovym
obrazem, se kterym se nemélo nikdy manipulovat. Podle Julianne Newton otfasla lidmi
skutecnost, ze i1 takové zurnalistické ikony jako je National Geographic nebo Casopis Time
upravovaly fotografie. Tim podle ni piispély k Spatné povésti digitalnich obrazi a zasadné
otfasly duvérou, kterou by jinak ¢tenafi vici Zurnalistice chovali. Presto ale Newton uvadi,
7e noviny a zpravy piezily utok elektronickych médii a pokracuji v podavani zprav o
proudu udalosti tykajicich se lidi z celého svéta stejné, jako by to byla Ziva hra realita
Vv prosttedi nereality kultury nového milénia.”®

Mezi tou vSi kritikou médii jsou stale hlasy profesionalt, jejichz uznani subjektivni
povahy pozorovani a vytvafeni zprav vedlo kcitlivéj§imu a propracovanéjSimu
praktikovani vizuélniho Zurnalismu. V denni praxi totiZz digitalni obrazové technologie
vedly ke zvySenému uvédoméni o tom, jak je snadna manipulace vizualnimi zpravami.
Diky tomuto se zvedly etické standarty. Digitalni technologie zaroven ucinily vizudlni
zpravodajstvi rychlej$§im, snaz§im a mnohem roz$ifenéjSim. Diky této skutecnosti
fotozurnalismus na zacatku 20. stoleti dozrdl a dostal se pies naivni idealismus
pozitivismus (prvni poloviny 20. stoleti), rovnéz se dostal pies zlovéstny cynismus
(modernismu pozdniho 20. stoleti). Tim se dostal pfimo k hlubokému smyslu zdméru:
dobra vizualni zprava mize byt zcela spravné tim jedinym zdrojem rozumné pravdivych
obrazu v budoucich desetiletich. FotoZurnalismus méa podavat zpravy o lidskych zéZitcich
presné, Cestné a v prvni fad¢ se smyslem pro spolecenskou odpovédnost. Podle Newton je
klicem k ziskani a zachovani divéry vetejnosti zvySené povédomi o procesu vytvareni
vizuélnich zpréav a o tom, Ze mohou informovat, ale také dezinformovat.*

Z toho, co uvadi Julianne Newton tedy vyplyva, Ze sice digitalni éra otfasla
ditvérou v pravdivost fotografie, nicméné pfinesla i nové moznosti. Zurnalisté stale maji
odpovédnost za to, co podavaji vefejnosti. V piipad€ Zurnalistické fotografie se stale
vyzaduje, aby podavala obraz reality. Zurnalist¢é maji byt zodpovédngjsi a podavat
skuteéné zpravy. Lidé si rovnéz vice uvédomuji, Ze fotografie nemusi vZdy podavat pravdu

a reprezentovat realitu. Coz by mélo byt vyhodou. Upravovat fotografii se totiz dalo jiz
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diive v analogové étfe. Lid¢ si ale jen stézi dokazali predstavit, Ze by néco takového bylo
mozné. Proto ten, kdo fotografii né¢jakym zptisobem upravil, mél velkou pravdépodobnost,
ze mu vSichni bez vyjimky uvéti a mohl tak bez problémi podéavat faleSné reprezentace
reality, protoZe fotografie byla za reprezentaci reality povaZzovana. S nastupem digitalni éry
jsou ale lidé chytiejsi a nenechaji se tak snadno obelhat. Nicméné naroky na Zzurnalistickou
fotografii jsou vétsi, neZ na jakoukoliv jinou fotografii. Je rozdil, kdyZ se upravi n&jaka
fotografie pro umélecké ucely a kdyz se upravi fotografie, kterd ma podavat né&jakou
zpravu o déni, tedy o realité. A pfesné to je také ucel Zurnalistické fotografie. Ma néjakym
zpisobem informovat a podéavat lidem obraz o vécech, které se déji ve svéte.

Je samoziejm¢ jasné, ze uz jen samotna skutecnost, ze editofi vybiraji, o cem se
bude psat, nebo kterou fotografii daji do novin, ovliviiuje realitu. Editofi urcuji, co je
zprava a co ne. Fotograf urc¢i, co vyfoti a co ne. S tim se do jisté miry pocita. To tady bylo i
v dobé analogové fotografie. Nemélo by se ale podcitat stim, Ze si Zurnalisté upravi
fotografie dle libosti. Proto také Julianne Newton klade diraz na odpovédnost Zurnalisti,
s ¢imz také souhlasim. Zaroven pifijemci zprav se zajimaji 0 to, co se déje ve svété a kolem
nich. Nezbyva jim tedy nic jiného, nez se na Zurnalistické fotografie sic s jistym odstupem
spolehnout. Jsou totiz zatim nejspolehlivéjsi cestou, jak ziskat o déni ve svété néjaky
obrazek, pokud ovSem nechceme cestovat po svété a seznamit se s kazdou udalosti na
vlastni o¢i. Ani tehdy by ale nebylo mozné byt vSude a v tom daném case, kdy néjaka
udélost probiha. Diky zurnalistickym fotografiim tak mizeme vidét véci, které bychom
jinak nevid&li. Do jisté miry jsme tedy na Zurnalistické fotografie odkéazani.*

Julianne Newton (2008) je piesvédCena, ze vizualni zpravy jsou unikatni a
vyznamné prispivaji K soucasné kultufe. Fotozurnalismus podle ni mize byt jedinym
vérohodnym zdrojem rozumné pravdivych obrazti svétové kultury v budoucich
desetiletich. Vime sice, Ze mnoho vizualnich reprezentaci, které se zdaji byt pravdivé,
nejsou, presto na né Casto reagujeme slovy: ,,0ni je upravili v pocitaci!* Newton si klade
otazku, jaké to bude mit nésledky na médiu, jehoz ukolem je podéavat bezprostiedni,
realistické ogité svédectvi® referujici o lidech a udalostech po celém svéts. Nékteti se
domnivaji, ze v€érohodnost zurnalistické fotografie je ohroZena. Newton se domniva, Ze
pokud budou média pokracovat ve vyuzivani dalSich a snadnégjSich forem manipulace

S reprezentaci, stane se otazka pravdy a zpusobu, jak se dozvidime o vécech v naSem
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svété, vysoce kritickou. Uvadi, Ze je tieba zachovat hodnotu vizualni pravdy. Je tfeba
ptfitom udélat dvé véci: 1) rozpoznat schopnost tvircii vizudlniho obrazu zprostiedkovat
realitu pozitivnim, ale také negativnim zplsobem, 2) vzit na védomi, ze rozumné pravdivé
obrazy jsou nejen moZzné, ale jsou rovnéZz podstatné pro soucasnou spole¢nost. Toto
bifemeno dopada nejtvrdéji pravé na fotozurnalismus kvili jeho klicové funkcei, kterou je
zaznamenat a zprostiedkovat udalosti pravdive a vizualng.%

Julianne Newton (2008) definuje fotoZzurnalismus obecné jako popisny termin pro
podavani zprav o vizudlnich informacich skrze riznd média. Pokud vSak lidé mluvi o
fotozurnalismu, obvykle odkazuji na nehybné fotografie v tisténych médiich, jako jsou
noviny a Casopisy. Ve zvySené mife ale za¢ina fotozurnalismus zahrnovat i televizni
zpravy, které se opiraji v prvni fadé o video zaznamy, ale Casto pouzivaji ve vysilani
nehybné fotografie. Internetové zpravy také pouZivaji jak nehybné fotografie, tak video
zaznamy. Termin fotoZurnalismus se podle Newton vtahuje na obrazovy Zanr obcas
doprovazeny mluvenym slovem. Jeho tikolem je shromazd'ovat a zprostfedkovat o nécem
informace. Newton dale definuje pojem vizualni pravda. Uvadi ale, Ze definice tohoto
pojmu je ponékud vice diskutovana. Slovnikova definice slova vizualni a pravda uvadi, Ze
to je ovéfitelna nesporna opticka skute¢nost. (Random House Webster’s, 1995) LepSi
definici poskytuje definice Webstera z roku 1979: je to kvalita reprezentace, ktera zptsobi,
7e nékdo to ptijme jako pravdu o Zivoté & lidské zkusenosti.®® Newton nabizi tuto definici:
Vizudlni pravda je vérohodnéd obeznamenost odvozend z vidéni. Dal§im dulezitym pojmem
je objektivita. Podle Newton je Gzce svazéna s roli o¢itého svédectvi ve fotoZzurnalismu a
myslenkou, Ze , fotoaparét nikdy nelze.« ®* %

Newton (2008) se dale zabyvala riiznymi teoriemi vizualniho instinktu, aby tak 1épe
porozuméla, jak neurofyziologicka tendence véfit tomu, co vidime, spojena s takovymi

i*® a zavazné pravidla objektivity 20. stoleti, nas

kulturnimi rdmci jako je ocité svédectv
vedly k tomu, abychom se intenzivné pfiiblizili k medialnimu tvofeni obrazt, obzvlasté
tvofeni obrazli zprdv. Kromé toho naSe biologické ustroji (stalého dohledu) vyzaduje,
abychom neustale pozorovali naSe okoli a hledali nebezpeci, ktera by mohla ohrozit nas

zivot a obzivu. Podle Newton jsme béhem 20. stoleti vytvorili jistou praktiku, kterou je
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fotoZurnalismus, aby pozorovala naSe okoli za nas, protoZze pro nas uz bylo nemozné,
abychom vSe pozorovali individualné. To bylo zplisobeno tim, Ze se zvétsila rozloha a
hutnost plochy, kterd musela byt pozorovana. Po urcitou dobu jsme si pak mysleli, ze
muzeme verit obraziim, které vyprodukuji a povazovat je za transparentni, autentické
zaznamy, které nam poskytuji zprostiedkované svédectvi. Technologicky rozvoj dvacatého
stoleti nas ale naucil, jak je oko kamery omezené. Klademe si otdzky nejen ohledné povahy
reality, ale také ohledn¢ prostfedkii, diky kterym se to dozviddme. Nase oko bylo
prodlouzeno objektivem kamery. Nemizeme mu ale jiz tolik vétit. Newton dale uvazuje,
jestli fotozurnalismus jesté miize vizualné podavat zpravy o tom, co se déje ve svéte a to
S jistym stupném pravdy. Odpovida si, Ze ano, ale také ne. Existuje totiz skuteCnost, ze
kazda pravda je do jist¢ miry limitovand a dobry Zurnalismus také muize byt rozumné
pravdivy. Kofeny fotoZurnalismu Ize vystopovat az k po¢atkim lidského druhu, kdy vidéni
skutecné mohlo doslova znamenat rozdil mezi zivotem a smrti. Zvlastni je, ze jsme dospéli
do doby, kdy na nas vSude hledi mnoho o¢i, ¢imz se na$ vnitini organismus musi citit byt
neustdle ohroZen. Jsme vSak ochromeni tim, Ze média nas informuji jen o nékterych
nebezpedich. Newton se ale pt4, jakou mame dalsi alternativu: nedivat se?®’

Newton podle mého nazoru trefné poukazuje na to, ze sice vime, Ze nds mohou
zurnalistické fotografie klamat, nemame ale jinou moznost, nez jim v¢iit. Nemame totiz
jiné zpusoby, jak se informovat o déni kolem nas. Jsme tak odkazani na oko kamery.
Nemusime jim zcela véfit, ale co kdyby. Radé&ji uvéiime tomu, o ¢em nas informuji, nez
abychom riskovali potencidlni nebezpeci. Vzdyt i1 naSe vlastni o¢i nds mohou nékdy
klamat. Kdyz napiiklad vidi ¢lovék v lese néjaky podeziely stin, ktery by mohl znalit
nebezpeci (tieba stin Selmy nebo néjakého nebezpecného zvitete), zbystii a urcité¢ nebude
pokouset Stésti a mistu se vyhne. Stejné tak lidé, ktefi by byli informovani o n¢jaké hrozbe
prostiednictvim zurnalistické fotografie, mohou a nemusi ji véfit. Nicméné zpozorni a
nebudou riskovat, co kdyzZ je informace pravdiva. Tak je pro nas Zurnalisticka fotografie
skute¢né jakymsi prodlouzenym vidénim, nebo by aspont méla byt. Ma nés informovat o
déni ve svété a potenciondlnich nebezpecich.

Newton (2008) dale tvrdi, ze vidét do urCité miry znamena i vé&fit. Nase
fyziologické nastaveni spousti systém védéni zaloZzeny na naSich smyslech a zrak je
samoziejme jednim z téchto smysli. V pribéhu Cast jsme se naucili, abychom se spolehli

na svuj zrak, aby tak ur€il pravdivost toho, co vidime. Naptiklad kdyZ nékdo z naSi rodiny
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zemfie pi1 autonehod¢, nechceme tomu véfit, dokud neuvidime jeho mrtvé té€lo na vlastni
0¢1.% Goldberg (1992) jesté dodava, Ze bylo také prokazano, Ze si lidé lépe pamatuiji to, co
vidéli, neZ by si méli vybavit n&jakou informaci, kterou ziskali jinym zptisobem.*® Newton
(2008) uvédi, Ze dokonce, i kdyZ méme informaci, ktera je s tim v rozporu, pamatujeme si
informaci, kterou mame z obsahu obrazového vjemu, a to radéji nez slovné upravenou
informaci. Dalsi skute¢nosti je, Ze mame tendenci vidét jen to, co vyhleddvame. Takze
vétime tomu, co vidime, protoze jsme si vybrali vidét néco uréitym zplsobem. Na druhé
stran¢ ale nevéfime vSemu, co vidime. Jakozto zivociSny druh jsme se ve vyvoji posunuli
dale a nezévisime na vychozich psychologickych reakcich na stimuly. Sila rozumu a
intuice ndm umoznuje vznést namitku vici vécem, které se zdaji byt pravdivé. Obzvlaste
Vv kultufe ovladané medidlnimi obrazy nemiizeme véfit vSemu, co vidime. Lidé vlastné ani
nemohou védomé vidét vSe, co se jim mihne pied ofima. V mnoha piipadech jsou dnes
obrazy svétem, ktery vidime. I vidéni nasima vlastnima o¢ima nese problémy selektivni
percepce a iluze. To se pak jesté nasobi, pokud se divame o¢ima nékoho jiného. Newton
toto pfirovnava k slepému cCloveéku, ktery je veden jinym clov€kem. Reportér méa pak
podobnou moc a odpovédnost ve smyslu toho, Ze mé vést divaky k té nejlepsi ,,vizualni
pravdé®“, kterou muze nalézt a zprostiedkovat. Pak se musi kazdy jednotlivy divak
rozhodnout, jestli bude véfit tomu, co se jim takto podévé.70

Existuji obavy spojené s nastupem digitalni éry. Newton (2008) ale spatfuje v této
éfe spise vyhody. Cim vice rozumime limitdm vnimani a védéni, tim vice toho mizeme
védét. Fotozurnalismus tento koncept jen dokazuje. Schopnost zachytit kousky cCasu
z ruznych uhlt pohledu ndm ukazala, jak proménlivé nasSe vnimani muze byt. Diky tomu,
Ze lidé z 21. stoleti toto uz védi, maji jedine¢nou moznost vidét jasné&ji nez kdokoliv
predtim. Nyni uz vime, ze technologie za nds nemohou fesit problémy vnimani prosté tim,
Ze zaznamenavaji svétlo, které se odrazi ze skute¢ného svéta a zprostiedkovat tak vizualni
zdznam. Vime uz, Ze fotografie mtize lhat tim zpiisobem, ze ndm ukazuje jen cast celku,
nebo jen jeden uhel, jen zlomek Casu. Vime uz, jak snadno miize ¢lovék manipulovat
s vidénym. Newton ale zarovei fika, Ze to neznamena, Ze bychom méli pfestat vétit vsemu,

co lidé feknou, nebo udélaji. Mizeme ale nicméné vyvinout percentualni schopnosti, které
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nam umozni odlisit lez od pravdy. Tak stejné to je s pravdou ve fotoZurnalismu. Je to
pfedevsim zdlezitosti posuzovani naSich domnének. Mizeme zaménit domnénku, ze
fotografie je pravdiva za domnénku, ze to, co vime z obrazu, je produktem percepce.
Problematické je ale skute¢nost, Ze mame tendenci povazovat vidéni za védéni. V tom
spoCiva bfemeno vizualni pravdy. To plati piedevS§im pro fotoZurnalismus.
FotoZurnalismus je vizualnim Zurnalismem, ochrancem reality. Vizualni zprava bere na
védomi, Ze realita je sestrojena, ale pouziva dobfe uvézené metody, jak zaznamenat a
vylozit skute¢na pozorovani v lidskych zivotech tak autentickym zpisobem, jak je jen
mozné. Proto ti, co to cht&ji d&lat, museji zvazit daleZitost etiky.”

Jsou ale ovSem 1 takovi autofi, ktefi hovoii o smrti fotografie v souc¢asné digitalni
¢éte. Jednim z nich je tfeba Williams J. Mitchell (2001), ktery mluvi o dilezitosti nového
informa¢niho formatu, kterym jsou digitalni obrazy. Podle n€j maji dalekosahlé disledky
na nasi vizualni kulturu. I kdyz digitalni obraz mtize vypadat presné jako fotografie, kdyz ji
vidime vytisténou v novinach, ve skutecnosti se 1i$i od tradi¢ni fotografie tak hodné& jako se
lisi fotografie od malby. Rozdil tkvi v zakladnich fyzickych vlastnostech, které maji
logické a kulturni dusledky. Zakladni technicky rozdil mezi analogovou (spojitou) a
digitalni (rozpojenou) reprezentaci je podle n&j rozhodujici.”

V dnesni dobé¢ se proto samoziejmé diskutuje, zda jesté plati: ,,Camera can’t lie“.”
Digitalni fotografie nam totiZ oteviela nové moznosti, jak manipulovat s obrazem. Lze
vzpomenout piiklad libyjského ambasadora, ktery tvrdil, Ze jejich rakety nebyly ozbrojeny,
a kdyz jim byly predlozeny fotografie jejich raket, které ozbrojeny byly, tvrdil, Ze jsou
fotografie podvrhem a nékdo je upravil. Piesto lidé stale maji tendenci fotografiim veéfit.
Mitchell (2001) uvadi, Ze fotografie néco zobrazuje, co neni jen n&jakym abstraktnim
vzorcem, ktery vznikd néjakou chemickou reakci. Jestli fotografie zobrazuji skrze
podobnost (jak naznacoval naptiklad James J. Gibson) nebo skrze ptisobeni denotativniho
symbolického systému (jak razné obhajoval Nelson Goodman) je zajimava a oZehava
otazka. At uz je to ale kterykoliv zptsob, fotografie poskytuje svédectvi o né¢jakém obrazu,
o tom, jaké véci byly, a vétSina z nds ma jakési intuitivni pocity, Ze fotografie poskytuje
lepsi svédectvi, nez kterykoliv jiny druh obrazu. A v souladu se souhlasnou teorii pravdy,

je to pravda proto, ze je. Fotografie je zkamenélym svétlem a jeho aura vyssi prikazné
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ucinnosti byla Casto pfipisovana zvlaStnimu poutu mezi prchajici realitou a trvalym
obrazem, ktery je vytvoren z podnétu vystaveni se svétlu. Je to piimy fyzicky otisk jako
napiiklad otisk prstu zanechany na misté ¢inu nebo otisk rténky na limci kosile. Shoda
s realitou je tak ustanovena kauzaln€. Podle Sontag neni fotografie jen obrazem (stejné
jako je malba obrazem) interpretaci skutecného, je to také stopa, néco otisknutého pies
Sablonu skute¢ného, néco jako otisk chodidla nebo posmrtnd maska. Naptiklad André
Bazin pfirovndval fotografii k mumiim a reliktim, coZz jsou predméty, které ukazuji

¥ . . - .. . (74
»prevod reality z véci na jeji reprodukei.*

3.3. Digitalizace ve fotozurnalismu

Digitalizace se ve fotozurnalismu vyuziva dvojim zptisobem: pfi potizovani snimka
a pii zpracovani snimki. Jeden ptistup k digitalizaci vyzaduje pouziti filmu. Potom, co je
film (a fotoaparat) pouzit k vyfotografovani toho, co bylo ur¢eno, film se chemicky vyvola
tim stejnym zpiisobem, jakym se vyvoldvaji vSechny filmy tohoto druhu. Poté je jeden
nebo vice z vyslednych snimki vloZen (0skenovan) do pocitace a je zpracovan s pouzitim
sofistikovaného programu. Druhy pfistup k digitalizaci spociva vtom, ze se pouzije
digitalni fotoaparat spole¢né s pocCitatem a programem uréenym ke zpracovani a pfi tom se
zcela vynecha film a veskeré chemické zpracovani. Kdyz se ohlédneme zpét do roku 1960,
volba obrazového materialu byla méné¢ komplikovana. Mnoho fotoZurnalisti pouzivalo
jeden druh &ernobilého filmu.”

Dnes je dostupné vice druhti filmid. Tyto filmy jsou podle Parrishe (2002) nicméné
ohroZovany novym a zcela odliSnym postupem k obrazovému materialu, a to takovému,
ktery ma elektronicky zéklad a je digitalné formovany. Pofizovani digitalnich snimki je
v dnes$ni dobé bézné. Mnoho novin pouZiva digitalni fotoaparaty. V devadesatych letech
dvacatého stoleti se zpracovani obraza (potom, co byly zaznamenany na film) provadélo
tak, Ze se pouZily chemické slouceniny a to v takzvané temné komoie. Fotografie se
obvykle délaly tim zplsobem, Ze fotograf polozil film do dvou ¢i tfi chemickych
sloucenin, pak chemikélie omyl zfilmu pod tekouci vodou, ponofil film do jiné
chemikalie, kterd umoznila, aby byla voda rovnomérnéji odstranéna a pak fotografii teplem

osusil. Kazdy negativ se vzal a vlozil do pfistroje, kterému se fikalo zvétSovaci pftistroj.
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Upravy se provedly piimo v piistroji tak, Ze pozadovany obraz v pozadované velikosti byl
promitnut na citlivy kus fotografického papiru, kterému se piihodné ftikalo zvétSovaci
papir. Potom, co se obraz z negativu promital po urcitou dobu na papir, se papir vlozil do
dvou ¢i tii chemikalii, poté se smyly chemikalie, ponofil se do roztoku, ktery mu
napomohl, aby rovnomérné oschnul a tim nabyl vysokeho lesku. Poté se papir nechal projit
susicim strojem, ktery ho zcela osusil.”

Nyni se digitalni zpracovani provadi v elektronické temné komoie. Fotozurnalisté
se snazi prevést skute¢nou realitu tak, jak ji vidi fotograf, do reality reprezentujici, kterou
mohou nahlizet vSichni zprostfedkované. Tak se pro zurnalisty stal proces chemického
vytvateni fotografii jen minulosti. Fotozurnalismus vstoupil do doby pocitaci. Pii
digitalnim zpracovani se obraz vklada do pocitace, obraz je takzvané naskenovan do
pocitace. Poté je upraven s pouzitim programu, jako je napiiklad Adobe Photoshop.
Obrazy se z paméti fotoaparatu stahuji piimo do pocitace. Digitalni proces zpracovani
obrazi tak poméahé fotozurnalistim usetfit &as pii vytvateni fotografif.”’

Podle Parrishe (2002) fotozurnalist¢ mohou pojmout néjakou udalost dvéma
zpisoby. Prvni z nich nazyva Parrish ,,zjevny zptsob®. Pfi ném fotografové zaznamendvaji
snadno postiechnutelnou hmotnou realitu bez toho, aby se zajimali o skryty vyznam a také
bez zvlaStniho z4jmu o odpovidajici pravdu, ktera se pfimo ptedstavuje. Druhy piistup
nazyva Parrish ,pravdivd podstata“. Tento pfistup davd fotozurnalistim velkou
odpovédnost. Musi byt dobfe informovani a mit dostate¢né védomosti, aby vykreslili tu
nejvice odpovidajici pravdu a to spravnym zpusobem. Jednim zpisobem, jak mohou
dosdhnout pravdivé podstaty, je se vyhnout vméSovani se do situace. Dale ma
fotozurnalista mit dostatek informaci o lidském chovani a ma byt schopen zarucit, ze se
lidé budou citit pohodlng tak, aby ignorovali fotoaparat. Tento pfistup nazvany pravdiva
esence nedovoluje fotografiim nebo managementu, aby odmitli zodpovédnost za uvedeni
Ctenaia v omyl. Dulezity je pfedpoklad, Ze Ctenafi vE&fi usudkim (nebo jsou alespon
ochotni vétit) ohledné pravdivé podstaty. To také predpoklada, ze fotografové jsou dobie
pfipraveni, nebo jsou alesponn ochotni se pfipravit, aby byli schopni ¢init usudky

v v P 7
opakovang a s velkou piesnosti. 8

"® PARRISH, S. Fred. Photojournalism: An Introduction. United States of America: Wadsworth Group,
2002.
" PARRISH, S. Fred. Photojournalism: An Introduction. United States of America: Wadsworth Group,
2002.
"® PARRISH, S. Fred. Photojournalism: An Introduction. United States of America: Wadsworth Group,
2002.
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3.4. Eticka otazka

V této Casti se budu zabyvat etickou otazkou, v mém piipadé hlavné Zurnalistickou
etikou, ktera je pro mij vyzkum velmi dilezitd. Urcuje totiz zurnalistim, Ze nemohou
fotografii upravovat podle libosti. Fotozurnalisté maji totiz vii¢i pfijemcim jisté moralni
povinnosti. Zurnalistické fotografie hraji dtilezitou roli p¥i utvafeni historie a povédomi lidi
o urcitych udalostech. Poskytuji jakysi obraz toho, co se udilo, ktery je zachovan
V pamétich pfijemct. Vznikaji tedy skute¢né vzpominky v myslich pifijemct, kteti si
zurnalistické fotografie pamatuji. Fotozurnalistika samoziejmé ma jisté limity, které
predstavuje nemoznost zcela objektivné prezentovat realitu. UZ samotny fotograf si vybira,
co vyfoti a jak to vyfoti. Ne kazdy fotoaparéat je stejny a snimky se tak mohou lisit podle
toho, ktery fotoaparat pouzijeme (napiiklad barevnost). Z mnozstvi snimka, které fotograf
poridi, se poté vybere jen par, které se v médiich objevi a dostanou se tak k ptijemci.

O to vice je tfeba nastavit jistd pravidla fotozurnalistiky. Mira reprezentativnosti
fotografie se samoziejmé neda piesné zadat. Eticka pravidla ale urcuji, Ze fotografie ma
byt v co nejvétsi mife reprezentativni. Je tedy zodpovédnosti fotozurnalistd, aby o to
usilovali a védomé neupravovali fotografie. Nemtize vzniknout jakasi absolutni etika, ktera
by pfesné stanovila hranice Zurnalistické fotografie a zachazeni s ni. Etika nemutze piesné
obsdhnout vSechny situace, které mohou nastat. Zndmé jsou napiiklad kodexy NPPA
(National Press Photographers Association) a Reuters.

Alena Labova a Filip Lab (2009) uvadéji, ze s nastupem digitélni fotografie doSlo
také k znacnému zjednoduSeni upravy fotografic a nasledné se bohuzel také zmnozily
fotografické manipulace, coz je pro fotoZurnalismus neZadouci. Na toto média
zareagovala pfijimanim inovovanych etickych kodext. Ta urcila nova pravidla pro praci
s fotografickym obrazem v éfe digitalnich médii. Etické kodexy jsou soucasti novinaiské
praxe zhruba od dvacatych let minulého stoleti. Mohou mit formu nezavaznych
doporuéeni, nebo mohou byt napiiklad soucasti pracovni smlouvy novinafe. Obsahem se
tyto kodexy pohybuji na celkem Sirokém poli. Rozpéti tohoto pole je od obecnych
podminek objektivniho Zzurnalismu az po konkrétni vymezeni povolenych néstroji pro
zpracovani obrazu. NejvyraznéjSim rozdilem oproti pivodnim kodextim je kladeni diirazu
na proces postprodukce. Kodexy z doby analogoveé fotografie se zabyvaji spiSe procesem

fotografovani, vztahem fotografa a objektu, chovanim fotoreportéra, samotnymi

33



fotografiemi a jejich kontextem. Kodexy digitalni doby k tomu pfidavaji soubor norem

vy, ’ . o e v r 79
zaméfeny na to, co se s fotografiemi stane po jejich pofizeni.

3.4.1. Eticky kodex NPPA

Etické kodexy maji dlouhou tradici ve Spojenych statech, kde se rovnéz nejcCastéeji
objevuji v dne$ni dob& piipady publikovani manipulovanych fotografii. Jednim
Z nejznamgjsich je kodex NPPA (ndrodni asociace novinaiskych fotografii).®® Americké
organizace NPPA byla zaloZzena v roce 1946. Tato organizace vznikla proto, aby
sdruzovala profesionalni novinaiské fotografy. NPPA ma sviij eticky kodex, které musi
vSichni jeji ¢lenové dodrzovat, a deklaruje z4jem o ptirozené pravo vetejnosti na pravdivé
informace. NPPA povazuje fotografie za podstatnou soucast podani Gplné informace.
Novinaf by si podle ni mél uvédomovat, Ze jeho prace je sluzbou vefejnému zajmu a proto
je dualezité dodrzovat nejvyssi etické normy. Uvadi, Ze jejim ukolem je podavat obrazova
svédectvi o dulezitych udalostech naseho svéta. Ma uchovavat historii skrze obrazova
svédectvi.®

Eticky kodex uvadi takova pravidla jako: pii zobrazovani bud'te ptesni a
vycCerpavajici, braite se manipulacim plynoucim z fotografovani inscenovanych udalosti,
pii fotografovani a zdznamu udalosti uvadéjte kontext situaci, vyhybejte se predpojatému
pohledu na jednotlivce a skupiny. Béhem fotografovani nevstupujte zamérné do déje.
Upravy fotografii musi byt pouze takové, aby byla zachovana obsahova a formalni
integrita snimku.® Kodex byl pozd&ji doplnén vyjadienim piedsedy NPPA pro etické
zalezitosti Johna Longa k problematice digitalni fotografie. Divodem bylo stale ¢astéjSi
manipulovani fotografii v médiich. Obavaji se, ze ztrati dvéru vefejnosti. Podle tohoto
kodexu neni ndstup pocitacl a digitalni fotografie diivodem pro vytvofeni zcela novych
standardtl etického chovani. Sice existuje novy zpusob zpracovani fotografie, ale principy
etického zachazeni s fotografii jsou podle nich stale stejné. Problémy s digitalnimi zasahy

do fotografii fesi podobné jako u klasick¢é analogové fotografie pozadavkem na

" LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini ére. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 20009.

8 Internetové stranky tiskové agentury NPPA jsou: http://www.nppa.org/about_us/history/.

81 LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini éie. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.

82 National Press Photographers Association. NPPA Code of Ethics. [online], [cit. 12. 12. 2012]. Dostupné z:
http://www.nppa.org/professional_development/business_practices/ethics.html>.
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nemanipulovani s obrazem a potiebou ,,poctivého a ptesného pouzivani fotografie, jejiho
zasazeni do kontextu.®

Dalsi pravidlo, které eticky kodex stanovuje, se tyké& zachazeni s digit&lni fotografii.
V tomto pravidlu je uvedeno, ze zurnalisté véti, Ze zakladnim principem jejich profese je
piesnost, a proto se domnivaji, Ze je nespravné upravovat fotografie jakymkoliv zpisobem,
ktery obelhava publikum. Maji totiz zodpovédnost dokumentovat spolec¢nost a uchovavat
jeji obrazy jako predmét historického zdznamu. Dale uvadi, ze i v dob¢ digitalnich
technologii potvrzuji zéklad své etiky. Zakladnim kamenem Zurnalistické profese je totiz
podle nich pravdiva reprezentace. Fotozurnalisticka pravidla pro pravdivé a vérné
referovani by pak méla byt kritériem toho, jak muze byt fotografie digitaln¢ upravena.
Proto povazuji pozméiovani redakéniho obsahu za poruSeni etickych standardd, které
uznava NPPA.*

NPPA také dale hovofti o problematice manipulace digitalni fotografii. Text, ktery o
této problematice piSe, se nazyva Etika v dobé digitalni fotografie. V tomto textu se fesi
ztrata kredibility, které musi media v digitalni dob¢ celit. O to vice je ale zdlraznovana
nutnost pravdivé reprezentace reality. Tento text rovnéZ upozoriiuje na to, ze dochazi
k poskozovani kredibility médii pravé tehdy, kdyz nékteré z médii upravuje fotografie a

nasledn¢ se na to ptijde. Tim vlastné 1zou Vefejnosti.85

3.4.2. Eticky kodex Reuters

Dalsim dalezitym kodexem, ktery lze nalézt, je kodex spolecnosti Reuters. Tato
spolecnost velmi zakldda na své daveéryhodnosti a ziskala si tak diky tomuto jistou prestiz
v zurnalistickych kruzich. Jejich fotografie maji byt zarukou divéryhodnosti a pravdivého
reprezentovani reality. Aby si spole¢nost udrzela divéryhodnost i v dobé digitalni éry,
vytvotila sviij vlastni kodex, ktery upravuje pravidla zachazeni s fotografii. Dokonce se
podrobné¢ vénuje o programu Photoshop, ktery je v dnesni dobé tak Casto pouzivam
K upravovani fotografii. Kodex spole¢nosti Reuters je velmi propracovany a obsahly.
Jednim z duivodu, ktery popostr¢il Reuters k tomu, aby se vice zabyvali etickym kodexem,

byl ptipad Reutersgate. Jedna se o fotografii Bejrutu, jak nad nim stoupa dym. Tato

8 LONG, J. Ethics in the Age of Digital Photography. [online], zati 1999, [cit. 12. 12. 2012]. Dostupné z: <
http://www.nppa.org/professional_development/self-training_resources/eadp_report/eadptxt.html>.

8 National Press Photographers Association. Digital Manipulation Code of Ethics. [online], 1991, [cit. 11.
12. 2012]. Dostupné z: <http://www.nppa.org/professional_development/business_practices/ethics.html>.
% LONG, J. Ethics in the Age of Digital Photography. [online], zaii 1999, [cit. 12. 12. 2012]. Dostupné z: <
http://www.nppa.org/professional_development/self-training_resources/eadp_report/eadptxt.html>.
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fotografie pochazi z doby valky mezi libanonskym Hizballdhem a lzraelem. Jenomze
fotografie byla upravena a po tomto odhaleni, vypukla v médiich Ziva debata a néktefi
zacali zpochybnovat fotografie Reuters. Proto se Reuters rozhodlo, ze pravidla podrobnéji
uréi.®

Vénuji se také, jak jsem vyse uvedla, otazce Photoshopu, coz lze nalézt v manualu
pro praci v agentufe.g7 Agentura je, co se ty¢e manipulaci s fotografiemi, velmi pfisna.
V aféfe Reutersgate dokonce byl propustén fotograf, ktery fotografie upravil. Nasledné
také vymazali vSechny jeho dalSi fotografie z databaze. Reuters uvadi, Ze pouzivaji jen
malou ¢ast moznosti tohoto programu pro upravu svych snimka jako je ofez, nastaveni
velikosti, uprava barevnosti a tonality. Dale uvad¢ji, ze uprava obsahu obrazu pomoci
Photoshopu nebo jiného programu povede k jeho odmitnuti. Pravidly jsou napiiklad: zadné
ptidavani nebo mazani objektd z originalniho snimku, zadné pifehnané zesvétlovani,
ztmavovani nebo rozostfovani (klamani ¢tendit zakrytim uréitych prvkid obrazu), zadné
piehnané upravy barev. Do obrazu by mélo byt zasahovano pouze minimalné. O trochu
vetsi upravy jsou mozné jen, pokud zurnalisté pracuji za ztizenych podminek (napf.
odstranéni prachu). Nékteré nastroje Photoshopu neni povoleno pouzivat jako naptiklad
retusovaci Stétec, nebo neni povolené klonovéani. V kodexu jsou déale definovéna rtizna
omezeni pouzivani Photoshopu, ktera jsou celkem podrobné Vymezenat.88

Parrish (2002) definuje etiku jako primarni strukturou, ktera skrze institucionalni a
individudlni realizaci, vymezuje moralni prostiedi redakéni c¢innosti Zurnalistickych
organizaci, které vyznamné ovliviiuji informace (slova a obrazy) a €ini je pfistupnymi pro
Ctenafe. Etika je rovnéz dulezitym faktorem pii urCovani pfijatelného chovani
fotoZurnalisth. Styl, 1 kdyZ mé bezesporu vliv na to, co se podava ¢tenariim, mnohem méné
ovliviiuje a je mén¢ dulezity, nez etika. Fotozurnalismus pravideln¢ celi otazkdm, na které
zakon poskytuje jen malé nebo 7adné smérnice. ProtoZze spole¢nost ponechala mnoho
aspektti lidského chovani nedotené¢ formalnimi pravidly, fotozurnalist¢ se musi po
takovychto smérnicich urcujicich patficné chovani poohlédnout jinde. Parrish pro své
ucely definuje etiku jako systém kontroly, ktery je oprostény od vladdnich zasaht. Tento

systém je zavisly na dobrém poctivém usuzovani, které ma za nasledek Ciny, které jsou

8% LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitalni ére. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.

8 Reuters. A brief Guide to Standards, Photoshop and Captions. In Handbook of Journalism. [online], [cit.
12.12. 2012]. Dostupné z:
<http://handbook.reuters.com/index.php/A_Brief_Guide_to_Standards%2C_Photoshop_and_Captions>.
% LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdlni ére. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.
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spravné, protoze jsou podpotené témi nejlepSimi divody. Etika radi lidem, co by méli délat
a co je spravné. Sankce za vzdaleni se od o¢ekavaného chovani nejsou fyzického razu, ale
jsou nicméné skute¢né a vysoce efektivni v trestani deviantti a v jejich donucovani k tomu,
aby se navratili k etickym normam.®

Jiz od nastupu fotografie pied vice jak 160-ti lety, jsou fotografie v Zurnalismu do
zna¢né miry povazovany za reprezentace reality. Stoji jakoby na misté divaka, ktefi nejsou
sami schopni vidét scény, které zaznamendva fotograf. Toto zastupné postaveni bylo znovu
zduraznéno na pocatku dvacatého stoleti. V soucasné dobé byla pozice fotografie jako
presného zastupce skutecného zivota dikladné prozkoumana. Zacalo to asi v roce 1970,
kdy americka fotozurnalistickd spolecnost otocila svlij kriticky pohled na pravdivost a
nestrannost toho, co je vytvaieno. Fotografové mohli lhat a klamat bud’ zdmérné, nebo
omylem. Sila tohoto zdjmu vyznamné vrostla v pozdnich osmdesatych letech a na zacatku
devadesatych let, kdy se do hlavniho proudu dostala elektronickd temnd komora a jeji
zpracovani fotografii v pocita¢i. Bylo mozné provést témét neuvétitelné zmény v obraze a
to 1 bez oCividného dikazu, ze ke zméné doslo. Digitdlni obraz se nakonec stal ve
fotozurnalismu béznym. Tak se fotozurnalisté museli jest€¢ vice zajimat o etiku a etické
chovani. Tohoto tématu je pInd literatura. Rovnéz je diskutovano na seminafich. Toto téma

je na prednich ptickach zajmu fotozurnalista. %0

3.5. Definice skandalu

V této casti vysvétlim, co rozumim pod terminem skandal, ktery ve své praci
pouzivam. Domnivam se, Ze odhaleni upravenych (v mém piipadé technikou retuSovani)
fotografii vyvolava skandal, jakési pohorseni jak v odbornych kruzich, tak pohorseni Sirsi
vefejnosti. O tomto se pak piSe v riznych novindch, internetovych ¢lancich a rtznych
diskusnich forech. Reakce se pfitom ruzni. Pojem skandél je celkem Siroky termin a Ize ho
chapat rtizn¢.

Skandal (z fr. scandale, popf. ném. Skandal = pohorSeni, ostuda; oboje z lat.
Scandalum) je frapantni, vefejné, zamérné nebo bezdécné poruseni komunikacni ¢i
spoleCenské konvence, popiipadé vaznéjsich spole¢enskych norem. VétSina skandali se

vaze k néjakému konkrétnimu ¢inu. Termin je vSak také uzivam k oznaceni jevu, které jsou

% PARRISH, S. Fred. Photojournalism: An Introduction. United States of America: Wadsworth Group,
2002.
% PARRISH, S. Fred. Photojournalism: An Introduction. United States of America: Wadsworth Group,
2002.
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komprimovanym duasledkem ftady rozhodnuti, dlouhodobéjsi cinnosti. Skandal je
naptiklad, ukaze-li se, ze feditel zdvodu 1éta nezvladal problematiku vyroby, kterou fidil.
Skandély se mohou tykat jednotlivcl i instituci ¢i organizaci. Mohou se koncentrovat
kolem urcitych dél a ¢innosti. Jejich publicita se miize omezovat na malou skupinu, nebo
zahrnout celou vefejnost. Skandaly mivaji i hlubSi vyznam, vztahuji se kSirSim
spoletenskym problémiim a mnohdy snadno pieriistaji v aféru, nebo ji doprovézeji.™*

Jak lze vidét, termin skandal lze pouzit v mnoha situacich. V médiich se termin
skandal Casto pouziva ve spojeni s celebritami, které udélaly néco, co média povazuji za
skandalni. Tak se v titulcich novin objevuji nadpisky jako ,,skandalni odhaleni.” Média
prisla na néco, co je podle nich natolik zarazejici, ze je to skandalem. J4 budu tento termin
v8ak pouZzivat ve spojeni s jakymsi pohorSenim, které vyvola zjisténi, Ze Zurnalisticka
fotografie, ktera by méla podavat n&jaké zpravy, informace, byla upravena (v mém piipadé
retuSovanim). To spusti jistou vinu zvySeného zajmu o tuto fotografii a v médiich vznikne
diskuze, ve které Ize nalézt Sirokou Skalu reakci, vypovédi o dané problematice.

Skandaly vyvolané zdmérn€ maji jeden z téchto cili: 1) maji upoutat pozornost na
osoby, které se skandalu tak ¢i onak ucastni, 2) maji uvést néjakou utajovanou véc ve
znamost, obratit na ni pozornost vefejnosti a vynutit si feSeni (napiiklad kdyz manzel
inzultuje pfed skupinou ptatel milence své Zeny), 3) dokumentovat existenci jiného,
kontroverzniho nazoru (hodnot, pfedstav o Zivoté, uméni, politice), v nad¢ji, Zze se tak
prerusi spirdla mlceni a spolecnost si uvédomi naléhavost ur¢itého problému, zamysli se
nad konven¢nimi hodnotami a podobné. Zamérné systematické vyuzivani skandalu se
nazyvéa skandalizaci.®?

Skandalizace je pak druh prace s vefejnosti, respektive ovliviiovani vefejného
minéni, zaloZzeny na zdmérném a systematickém uvadéni urcitych jednotlived, instituci ¢i
ideji, umeleckych ¢i dramatickych dél do skandélnich situaci, coz snizuje jejich
spoleCenskou prestiz, daveéryhodnost a seridznost. Vyvolané skandaly pfitom mohou 1
nemusi mit redlny podklad. Skandalizace patii spiSe mezi praktiky politického a
hospodaiského podsvéti, ale vyznamnou roli v nich sehrdvd bulvarni tisk. Publikace
riznych skandali (zejména popularnich osobnosti) zvySuje mnohdy zijem o urcité

periodikum, tisk viibec. Skandalizace a jeji nebezpeci tvoii rizikovou oblast zivota

L LINHART, Jifi, VODAKOVA, Alena. Velky sociologicky slovnik. Praha: Univerzita Karlova vydavatelstvi
Karolinum, 1996.
% LINHART, Jiti, VODAKOVA, Alena. Velky sociologicky slovnik. Praha: Univerzita Karlova vydavatelstvi
Karolinum, 1996.
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slavnych, vyznamnych osobnosti a je spiSe negativni strankou Zivota v demokratickych
spole¢nostech. I kdyz mize mit pozitivni regula¢ni vliv naptiklad na chovani politiki.
Obava ze skandalizace totiz muze pusobit jako motivace k dodrZovéani pravnich i
moralnich norem. Ani primitivni spolecnosti nebo malé¢ venkovské komunity nejsou
usetieny skandaliza¢nich praktik. Skandalizace né€kdy nici existenci a vede k ostrakismu.
Zamérné sifeni nepravdivych informaci o osobach ¢i institucich je ovSem trestnym Cinem a
etick¢é kodexy propagacni a Zurnalistické prace to pokladdaji za hrubé poruSeni profesni
etiky.*

Z toho tedy vyplyva, ze by Zzurnalist¢ méli podavat nezkreslené zpravy a to
samoziejm¢ plati 1 o Zzurnalistické fotografii. Proto existuji rizné kodexy a ten
zurnalisticky je obzvlasté¢ v dnesni dobé&, kdy lze tak snadno fotografie upravit, dilezity.
M¢l by byt zarukou toho, Ze pfijemctim budou podévany neupravené fotografie, které maji
informovat o déni ve svéte, ne si vytvaret né¢jakou vlastni realitu. V zajmu Zurnalistti by
pak mélo byt podavat ptijemcim neupravené fotografie.

Kdyz se totiz ptijde na to, Ze byly upraveny, mohli by fotoZurnalisté ztratit
duvéryhodnost a nalomit jiz tak kiehkou viru lidi v pravdivost fotografii. V digitalni dob¢
je tak podle mého nazoru diilezité posilit zminéné etické kodexy. Kdyz jsou upravené
fotografie odhaleny, vyvola to skandal, pod kterym rozumim pohorseni lidi nad zjisténim,
Ze fotografie byly upraveny. V médiich lze nalézt n¢€kolik takto odhalenych fotografii.
Zurnalisté se za n& samoziejm& omlouvaji a nékdy jsou dokonce vinici, ktefi fotografie
upravili, vyhozeni z prace. V médiich o tom pak nalezité informuji, aby predvedli, Ze tohle
nebudou tolerovat. Tedy stadle bojuji za svou duavéryhodnost. Rovnéz se snazi od
upravenych fotografii distancovat a jejich odhaleni stile vyvolava zivou diskuzi. Nekteti
tvrdi, Ze je to béZznd véc a neni tieba se nad tim tak podivovat. V nékterych ale stale
vyvolavaji upravené fotografie rozhof¢eni. Nazory na tuto véc se samoziejme lisi. Je ale
beze sporu, Ze toto téma stale vyvolava diskuzi. Razni autofi a teoretici fotografie se
K tomuto vyjadiuji rizné. Néktefi vésti smrt fotografie, jini tvrdi, Ze fotografie ma stale
reprezentovat realitu a mél by se spise posilit eticky kodex. J& se domnivam, Ze fotografie
jesté neni mrtva a obzvlasté ne Zurnalisticka fotografie, ktera ma stale podavat zpravy o

realném svéte. Ma stale pravdivostni narok.

% LINHART, Jiti, VODAKOVA, Alena. Velky sociologicky slovnik. Praha: Univerzita Karlova vydavatelstvi
Karolinum, 1996.
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4. Manipulace s fotografii

Ve své praci pisu o retusovani soucasné zurnalistické fotografie. RetuSovani je
jednou z technik, ktera je uritymi teoretiky povazovana za jednu z moznosti, jak
manipulovat s fotografii. PiSe o tom napiiklad Alena Labova a Filip Lab.”* Tito autofi
mluvi o manipulaci fotografie a termin manipulace tak vztahuji hlavné k fotografii, jedna
se tedy o fotomanipulaci. Manipulace s fotografii neboli fotomanipulace je oznaceni pro
metodu upravy klasické nebo pozdéji digitalni fotografie. Uéelem je pfitom vyvolat iluzi ¢
dojem, kterého by nebylo mozno dosdhnout ptivodni fotografii. Manipulaci s fotografii 1ze
jednoduse popsat jako retuSovani ¢i tvorbu koldZze pomoci vice fotografii. V dnesni dobé se
manipulace s fotografii pfesunula z temnych komor a od ru¢niho vystiihovani a lepeni na
pocitace a existuje spousta grafickych programa, které praci velmi usnadiiuji a urychluji.
Mezi nejrozsifenéjs$i grafické programy, které to umoziuji, patii program Adobe
Photoshop, dal$im je tieba Zoner Photo Studio. Manipulace s fotografii se vyuZiva nejen
Vv piipadé komeréni fotografiec a v pramyslovém designu. | umélci se vénuji tvorbé svych
vytvarnych dél pomoci této grafické metody. Stinnou strankou je ale skutecnost, Ze
manipulace s obrazem byva zneuzivana v Zurnalistické fotografii, kterou se ve své préci
zabyvam.

Mitchell (2001) uvadi, Ze manipulovatelnost s obrazem byla u analogové fotografie
podle nékterych autorii slozitd. Jednim z takovych autorii je naptiklad Edward Weston,
ktery porovndval zpracovatelnost malby suzavienosti fotografic. Ocenoval kichkou
neporusenost povrchu fotografie a tvrdil, Zze svou podstatou vzdoruje rlznym
prepracovanim, nebo manipulaci. Podle takovychto autorti jako je Weston, kdyz se
podivame na fotografie, pfedpokladame, Ze nebyly upraveny. Napadlo by nés to jeding,
kdybychom méli jasné naznaky svédcici o opaku. Pro Mitchella se tohle zna¢né 1isi od
digitalniho obrazu. Podle n¢j u digitalni fotografie uz neni ona kichkost a nepoddajnost,
kterou mély analogové fotografie. Zakladni vlastnosti digitalni fotografie spoc¢ivaji pravé
vtom, Ze se d& snadno upravit v pocitaci. Tak fotoZurnalisté musi tvrdé bojovat za
zachovani hegemonie standardniho fotografického obrazu. Maji totiz zajem na tom, aby se
jim davérovalo, maji potifebu poskytovat spolehliva svédectvi. Jini ale maji zajem ideu

fotografické objektivity dekonstruovat a vyuZivaji tak digitalni éry, ktera nastala.®

% LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini éie. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.

®MITCHELL, J. William. The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era. USA: MIT
Press, 2001.
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V osmdesatych letech devadesatého stoleti pronikly digitalni obrazoveé technologie
do odvétvi komunikace. I televize je pouzivaly kvili lepSi obrazové kvalité. Nové
technologie rovnéz umoznily ,korekci® obrazii. Manipulace s digitdlnim obrazem se ve
zvySené mife zacala definovat jako praktika ptekracujici moralni pravidla, jako odchylka
od tradi¢niho rezimu fotografické pravdy. A tak fotozurnalisté zacali zivé debatovat o
vlivu digitalnich technologii a shodli se na tom, Ze se nesmi zneuZivat digitalni fotografie a

vytvaret tak 17i, 1 kdyz je to lakavé a snadné.®

4.1. Manipulace klasickou fotografii

Spousta soucasnych teoretikli fotografie se domniva, ze manipulovatelnost je
integralni slozkou fotografie (Rosler 1996: 37, Wheeler 2002: 15, Lester: 1988: 41) a sva
tvrzeni dokladaji na piikladech z historického vyvoje fotografie. ¥ *® * Zmingni autofi
maji ten nazor, Ze formalni ¢i obsahové upravy fotografického obrazu nezacinaji az
s elektronickym zpracovanim fotografického obrazu. A to i piesto, Ze az vV soucasné dob¢
vénuje odbornd vefejnost takovou pozornost tomuto jevu. Ladbova a Lab (2009) se
domnivaji, Ze pokusy o manipulovani obsahu fotografickych obrazi provazeji fotografii od
samého zacatku. Rozdilem vsak bylo, Ze moznosti tvorby téchto manipulaci byly znacné
limitovany komplikovanou technickou strankou celého procesu a nckterymi rysy
klasického fotografického médie. Nejvice omezujicim faktorem byla materidlni podstata
fotografického obrazu. Omezujici byla existence negativu, fyzikalné-chemicky princip
jejiho vzniku a zéavislost na vn&jSim referentu zobrazované skutecnosti. Tato skute¢nost
byla jakousi zarukou odhalitelnosti potencialniho fotografického podvodu.*®

Snahy o manipulaci fotografie a zkreslovani reality se tedy objevovaly jiZz od
samého pocatku. Postupy manipulace fotografii byly ale velmi naro¢né a vysledek nebyl

zaruéen. Existovalo vice postupt, jak toho $lo dosahnout. Dochazelo k aranZovani samotné

®MITCHELL, J. William. The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era. USA: MIT
Press, 2001.

% ROSLER, Martha. Image Simulations, Computer Manipulations: Some Considerations. In: Hubertus v.
Amelunxen — Stefan Ighlhaut — Florian Rétzer (eds.): Photography after Photography: Memory and
Representaton in the Digital Age. Amsterdam/Munich: G+B Arts, 1996.

% WHEELER, H. Thomas. Phototruth or Photofiction? Ethics and Media Imagery in the Digital Age.
Mahwah: Lawrence Erlbaum Associates, 2002.

% LESTER, Paul Martin. ,,Faking images in photojournalism.* Media Development. 1/1988, s. 41-42,
[online], [cit. 11 . 12. 2012]. Dostupné z:
<http://communications.fullerton.edu/professors/lester/writings/faking.html>.

100 ABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotoZzurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdlni éie. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.
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fotografované reality neboli predstirani, ze na fotografii je néco jiného, nez bylo ve
skutec¢nosti zachyceno. Také se pfimo zasahovalo do integrity fotografického obrazu
formou retusi, fotomontazi, koldZi nebo skladani vicero fotografii v jednu (tzv. sendvice).
Pfitom motivaci vzdy nemusela byt jen snaha podvést divaka. Tyto aktivity byly
VvV pocatcich cCasto vysledkem technickych omezeni vznikajiciho média. Byly totiz
omezovany tviréi moznosti kazdého adepta fotografického uméni. To zplsobovala
naptiklad mald citlivost fotografickych materidli, nebo malo svételné objektivy, mala
expozi¢ni pruznost filmi, obrovské a neohrabané fotoaparaty, nemoznost vzdalit se
z fotografického ateliéru nebo od temné komory. Fotografové tak modifikovali fotografie,
aby zarucili kvalitnéjsi vysledek, nebo aby se 1épe autorsky vyjadfili. Ve vysledku vSak §lo
vzdy o naruseni zakladniho charakteru fotografie.'%*

Uz vroce 1839 muzeme nalézt jeden z manipulovanych snimkd. Jedna se o rok,
kdy byl oficialn¢ vyhlasen vynalez fotografie. Timto upravenym snimkem je autoportrét
francouzského fotografa Hippolyte Bayerda z 18. ijna 1940.!%% Bayardr sam sebe
naaranZoval a vyfotografoval jako utopeného jako protest proti nedostatku oficialniho
uznani svého podilu na vynalezu fotografie. Snimek byl zhotoven na papirové podloZzce na
rozdil od daguerrotypii, které tvofila kovova desticka. Na druhé strané papiru byl text
s Udajnym sebevrazednym prohlasenim. Jedna se tedy o fotograficky falzifikat, ktery byl
vytvofen zamérné s Umyslem uvést v omyl divaky i Ctenafe. Tuto fotografii Bayard
dokonce rozeslal riznym oficialnim institucim, ‘%

DalSim specifickym zpisobem falSovani fotografii je dievoryt, ktery byl celych
prvnich Ctyficet let po vyndlez fotografie ponékud kurioznim zplsobem manipulace
fotografie. Nebylo totiz tehdy moZné tisknout polotonové fotografie v novinach a
Casopisech, protoze neexistovala zadna reprodukéni technika, kterd by to umozilovala.
Piimy tisk fotografické piedlohy byl mozny az po roce 1880, kdy byl vynalezen
autotypicky Stocek. Do tohoto vyndlezu bylo tieba fotografické piedlohy pieryvat do
Spalicku zimostrazového dfeva. Teprve z téchto dievorytl bylo mozné obraz tisknout.

Vzdy tedy zalezelo na rytcové Sikovnosti, jak pfesné dokdzal pomoci tenkych car

1011 ABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini ére. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 20009.

192 iz Ptiloha &. 5.

13 ABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotoZzurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdlni éie. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 20009.
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reprodukovat ptvodni fotografii. Rytci se také ovSem nemuselo zdat, Ze je fotografie

dostate¢né uméleckd a mohl ji pak néjak obrazové Vylepéit.104

4.2. Prostiedky zamérného zkreslovani skuteénost ve fotografii

Jednim z prostiedki, jak 1ze zamérné zkreslit skute¢nost ve fotografii je retuSovani.
Tuto techniku maji fotografové k dispozici od pocatku fotografie. Podle Gordona Baldwina
(1991: 74) je retuSovani vymezeno jako ,,peclivé provedeni ruéni zmény fotografie nebo
negativu®, které je nejCastéji uzivané v portrétovani jako kosmeticky prostiedek
vylepSovani portrétovaného, pro odstranéni mensich vad pleti, zmékcovani rysu,
odstranéni vrasek nebo pudrovani lesklého nosu. 105

Jedna se tedy o jakykoliv zdsah do fotografického obratu, jehoZ cilem je zménit
opravit, nebo upravit vysledny vzhled snimku. (Tausk in Labova, Lab 2009) Podle Labove
a Laba (2009) patii retusovani k nejuzivanégjsim metodam upravy fotografii. Fotografiim
slouzi v prvni fadé pro kompenzaci technologické nedokonalosti nového zobrazovaciho
zpusobu. Pouzivala se k odstraniovani technickych vad materidlu. Pozdéji se pak pouzivala
jako prostfedek umoznujici zdmérné ovliviiovani obsahu fotografii a to z divodi tviircich i
ideologickych.'® Podle Helmuta Gerhsheima (1969: 160) pouzil ruéniho zasahu do
fotografie jako prvni Svycar Johann Baptist Isenrin. Ten poprvé retusoval své portrétni
fotografie. Chtél jim dodat Zivot, proto je koloroval suchymi pudry. Na svych prvnich
daguerrotypiich zvysoval lesk o¢i a Sperkii tim zplUsobem, ze proskrabdval sttibrnou
vrstvu, aby pres ni probleskovala m&d’ podlozky.™® Oproti tomu Giséle Freundova (1974:
68) se domniva, Ze vynalez metody retuSe Ize ptipsat mnichovskému fotografovi Franzi
Hanfstaenglovi, ktery byl némeckym portrétistou a retuSoval jiz v poloving 40. let. V roce
1855 v Pafizi na vystavé vystavoval dvé verze téhoz portrétu. Jeden byl retuSovany a ten
druhy byl neretusovany.'®

Existuje nazor, ze poticba retuSovat portrétni fotografie vyplynula z potieby

vyrovnat kulturni Sok, ktery zpusobila vérnost fotografického zobrazeni. Fotografie totiz

1041 ABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdlni éie. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.

105 BALDWIN, Gordon. Looking at Photographs: A Guide to Technical Terms. Malibu, California: J. Paul
Getty Museum in association with British Museum Press, London, 1991.

1061 ABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini ére. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 20009.

17 GERNSHEIM, Helmut, GERNSHEIM, Alison. The History of Photography from the Camera Obscura to
the Beginning of the Modern Era. London: Thames and Hudson, 1969.

108 FREUND, Giséle. The World in My Camera. The dial Press, 1974.
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zobrazila lidskou tvar a télo s takovou mirou piesnosti, na kterou cloveék 19. stoleti nebyl
dosud zvykly. Lidé mozna od portrétu cekali podobnost, ale také krasu. Ruka malife
nedokonalosti obli¢eje opravit mohla a tim tak vytvoftila verzi, ktera zakaznikovi lichotila.
Oproti tomu fotograf moznost opravit nedokonalosti ptirody nemél. Fotografie byla pftilis
pravdivym zrcadlem.*®

V dobé, kdy se pouzivaly papirové negativy, zakryvali retuséti pozadi Cernou
barvou nebo vystfizenym ¢ernym papirem, aby tak nerusili strukturu papiru. Naptiklad u
snimku architektury nebo krajiny byla vykryvana obloha. Také byly zakryvany rusivé ¢asti
obrazu ptikopirovanim Sedych ploch, nebo byly pomoci retuse dokreslovany a domalovany
celé casti obrazu. Fotograf mohl tfeba nakreslit pozadi na lakované sklo a k piivodnimu
negativu je pii kopirovani ptikladal. Takovato pozadi se dokonce i prodavala. Byly to
tenké folie s riiznymi naméty jako napiiklad interiéry, mraky, krajiny nebo kvétiny.**

Skopec (1963: 147) uvadi, Ze bylo mozné dokonce vytvofit fotografii s padajicim
snéhem. Dé€lalo se to tak, ze se negativ poprasil, nebo postiikal. Oblibené bylo také
»skicovani“ negativi kryci barvou a Skrabani na zadni strané¢ negativu. Fotografové
dokreslovali rizné véci kiidou &i tuzkou.!™ Labova a Lab (2009) uvadi, Ze v dob& malé
citlivosti fotografickych desek nebylo moZzno fotografovat pohybujici se objekty, protoze
by nebyly zachyceny ostie. Proto se retusovaly fotografie, aby tak byl vyvolan dojem
pohybu. Doséahlo se toho korekci urcitych obrazovych ¢ésti. Bylo tedy mozno ud¢lat ze
statické fotografie akéni fotografii. Timto byl znamy fotograf a retusér Hans Schndbeli.

Ten napriklad dokézal ze statického snimku stojicich koni vytvofit dynamickou jizdu.™*?

Snimek pfitom vypada vérohodns. ™

Dalsi metodou, jak lze zdmérn¢ zkreslit skute¢nost ve fotografii je fotomontéz.
Vytvofila se tak, Ze se z n€kolika ¢asti riiznych fotografii nebo obrazovych prvkl slozil
novy obraz. Ten se pak piefotografoval a vznikla nova fotografie, kterd vypadala jako
originalni. Pod pojem fotomontaz spada kolaz, sendvicové, kompozitni nebo kombinované
obrazy. Tyto techniky lze nalézt jiz v roce 1843, kdy zavedeni papirovych talbotypii

umoznilo papir pivodniho obrazu vystfihavat a slepovat do nového snimku. To jako prvni

vyuzil malit David Octavius Hill, kdyz maloval obraz zasedani Svobodné cirkve Skotska.

109 GERNSHEIM, Helmut. The Origins of Photography. London: Thames and Hudson, 1982.
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Nakladatelstvi Karolinum, 20009.

11 SKOPEC, Rudolf. Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis, 1963.

12 Viz Piiloha &.

13 ABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotoZzurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdlni éie. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 20009.
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Vytvotil fotomontdz tim, Ze slepil 457 portrét, které pro néj nafotil Robert Adamson.
Podle této fotomontaze pak namaloval skupinovy portrét. Jednalo se o prvni obraz
namalovany s pomoci fotografickych podkladi. Prvni zminky o kombinovani snimku ale
byly uvefejnény az roce 1851 Hippolytem Bayardem. PouZivala se také metoda
dodate¢ného montovani hlav nebo postav do snimkii. K nejoblibenéjSim pattily snimky
uniformovanych vojaka. V mésté, které mélo vojenskou posadku, mél obvykle fotograf na
skladé unifikované obrazky postav vojakl v uniformach, ke kterym podle potieby ptidaval
aktualni snimek obliceje.***

Fotomontéaz se hodné pouzivala v krajinaiské fotografii. Divodem byla skutecnost,
ze tehdejsi nedokonalé fotomaterialy byly pfili§ citlivé na modrou barvu. Z tohoto divodu
byla oblast mrak a oblohy vzdy velmi pfeexponovana. A tak bylo na fotografii misto
oblohy bilé misto. Fotografové to fesili tak, Ze vyfotografovali dva snimky identického
zabéru. Na nich byla zvlast exponovana krajina a zvlast’ obloha. Poté fotografové tyto dva
snimky zkombinovali zkopirovanim mrakl z druhého negativu na zabér exponovany na
krajinu. Casto viak pouzivali tentyz zabér mrakii na vice fotografiich a tak mohl mit divak
pocit, se snimek uZ nkdy vidsl.™*

Casem se zadala fotomontaz pouzivat i k vytvafeni autorskych obrazii. Vznikaly tak
Casto nerealné, fantazijni reprezentace reality. Fotografové se totiz snazili dokazat, ze
fotografie se mlze stat i uménim a nechtéli se spokojit s pouhou reprodukci skutec¢nosti.
Podle Labové a Laba (2009) se zde méni prvotni fotografické paradigma. Fotografie uz
nema byt jen nastrojem neutralni, objektivni reprezentace. Fotografie ma povysit na uméni
a fotomontaz tak ma byt tvirci technikou. Problém je ale podle nich v tom, ze umélecké
uziti média fotografie je v konfliktu s objektivni podstatou fotografie. Rozporuplnost je
mezi vérnym zobrazenim skute¢nosti a vytvafenim krasna. Jednim z prvnich fotografi,
ktery vyuzival fotomontdz pro umélecké ucely, byl Oscar Gustav Rejlander. Pouzival
fotografii jako ptedlohu pro své malované obrazy. Krom¢ montaze pouzival také techniky
nékolikanasobné expozice. Tim provadél montaz piimo na jednom negativu. Jednou
z takovych montéZi je obraz The Two Ways of Life.**® Tim se zabyval i Mélon.™*" Historik

fotografie Marc Mélon (1986: 82) oznacuje Rejlanderovy prace jako ,,demachinace

1 LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdlni ére. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.
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Nakladatelstvi Karolinum, 20009.
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Nakladatelstvi Karolinum, 20009.
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fotografie®. Uvazuje rovnéZz o disledcich podobnych manipulaci s fotografickym obrazem.
Podle n&j byla fotografie ptijata jako médium, které ma nabizet vérny portrét svéta. Pokud
ji ale fotograf upravuje, retusuje ¢i rekonstituuje, aby byla uznana za uméleckou, je to
stejné, jako by upravoval sam svét.'®

Fotomontdze a retuSe byly Casto uzivany ve sluzbach politiky, naptiklad v dobé
pafizské komuny, v mezivale¢ném obdobi v Némecku, SSSR nebo v USA. Brzy se metody
fotomontaze zacalo zneuzivat k politickym propagandistickym ucelim. Poprvé se
k takovému pouZiti dochazi v masovéj§im métitku béhem obrazové dokumentace Pafizské
komuny. Fotografické montédZe tak stdly od dvacatych let ve sluzbach propagandy a
agitace. Montaze, kolaze a dalsi technické experimenty mély predevSim ideovy obsah.
Mgély vysvétlit co nejnazorn&ji pravé probihajici spoletenské zmény.

S mezivalecnym vyvojem fotografie v Némecku a Rusku souvisi jedna
Z nejbrutalngjsich forem manipulace s obsahem fotografii a to politicka retus. Impulsem
takovych tprav fotografii je zcela védomé oklamani divaka a uvadéni vetejnosti v omyl.
Nejvice téchto montazi vyuzivaly totalitni zemé, nacisté a komunisté. Ale ani dnes se tyto
praktiky nevyhybaji politickému déni v civilizovaném svété jako naptiklad v USA.
Politickd retu$ je velmi oblibenym a mocnym néstrojem. Fotografie jsou totiZz nejen
zobrazenim a reprezentaci reality, ale také reprezentaci historie. Tvofi vyznamny prvek,
skrze ktery naSe historie déle existuje a pietrvava V plynoucim case. Fotografie jsou
soucasti naSeho kulturniho a historického povédomi. V d¢&jindch tak dochazelo k pokusiim
o zménu historie skrze zménu historickych obrazii. NepohodIni lidé byli vymazavani ze
svéta a likvidovani, nasledné doslo k jejich definitivnimu vymazani z lidské paméti pomoci
jejich odstrandni z fotografii. V mnoha piipadech se to zdafilo.™?

Historicky nejznaméjsi piiklady politické retuSe pochazeji ze stalinského
sovétského svazu. Sovétsti grafici a cenzofi pouzivali tuzku, ziletku a americkou retus, aby
odstranovali nejen ideové nevhodné obrazové prvky (napisy, hesla, vlajky), ale predev§im
tvafe politickych neptatel. Podrobné se stalinskymi retuSemi zabyval David King. V jeho
knize The Commisar Vanishes 1ze najit mnoho piikladd téchto politickych retusi. Ti, co

provadéli retuse, skute¢né meénili realitu. Dokonce byly stahnuty malby z muzei a

118 MELON, Marc. Beyond Reality: art photography. In: Lemagny, Jean-Claude — Rouillé, André (eds.): A
History of Photography: Social and Cultural Perspectives. piel. Janet Lloyd. Cambridge: Cambridge
University Press, s. 82-102, 1986.
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uméleckych galérii tak, aby zmizely kompromitujici obliceje. Dokonce byly stazeny nebo
zni¢eny knihy a prace odsuzovanych politiki. V dobé stalinizmu byly fotografie pod
ptisnou cenzurou a jejich retusovani mélo zmenit historii. Ve, co vybocovalo z konceptu,
ktery vytvoril Stalin, bylo kriminalizovdno a vymazano z historie. To ma své néasledky.
Generace déti vyrustajicich za Stalina byla uc¢ena historii, Kterou urcil Stalin. Kdo se proti

tomu vzeptel a chtél odhalit pravou historii, byl odstranén.*?!

4.3. Historie digitalni manipulace

Nekteti teoretici zastavaji nazor, ze fotografické obrazy ,,umély* lhat od ranych
pocatki a také téchto moznosti z nejriuznéjSich divodi vyuzivaly. Jini teoretici se
domnivaji, Ze manipulace fotografii nebyla jest¢ nikdy tak jednoducha a jeji vysledky tak
perfektni a tak tézko prokazatelné jako dnes. Mezi takovéto teoretiky patii naptiklad
Mitchell (1992), Ritchin (1990), Batchen (2001) nebo Wells (2003). Proto se pravé v dobé
nastupu digitalni fotografie vice zpochybiiuje vérohodnost fotografie, jeji objektivita a
schopnost pravdivého zobrazeni. Manipulace digitalni fotografii méa také jiz svou historii.
Nekteré z nich se staly téméf ucebnicovymi ukdzkami manipulovanych fotografii. Praveé
tyto fotografie prispély k veobecné pocitované ztrats divéry ve fotografii.'??

Jednim z nejznaméjSich a nejstarSich ptipadt manipulace s digitalni fotografii je
fotografie od National Geographic, na které byly posunuty pyramidy v Gize bliZe
k sob&.'®® Fotografie se objevila na titulni strance &asopisu National Geographic v Ginoru
1982. Obalka casopisu byla totiz na vysku a fotografie byla na délku. Tak si editofi
Casopisu prosté posunuli pyramidy blize k sob&. V pocitaci tak virtualné piest€hovali dvé
egyptské pyramidy v Gize. Obrazovy editor Wilburk E. Garrett vSak povaZoval tuto
manipulaci za pripustnou, protoze by bylo mozno potidit takovouto fotografii, kdyby se
fotograf trochu posunul. O dva mésice pozdé€ji ale National Geographic upravil dalsi
obalku, coZz vyvolalo negativni reakce Ctenaid. Proto oznamil, Ze uz digitalni retuSovani

nebude pouzivat. To rovnéz vyvolalo diskuze o etickych hranicich digitdlnich manipulaci

v zurnalistice. Stejnym zpusobem jako pyramidy byla pozménéna i fotografie pro titulni

121 KING, David. The Commisar Wanishes: The Falsification of Photographs and Art in Stalin’s Russia.
New York: Owl Books, 1999.
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stranu obrazové publikace A day in Life of America.’* Siroky format zab&ru byl upraven
na vyskovy.?

K prvnim digitdln¢ manipulovanym fotografiim, které se objevily v médiich, patii
obalka Newsweeku. Na ni se objevila kompozitni fotografie Dustina Hoffmana a Toma
Cruise, hlavnich hrdinii tehdy premiérového filmu Rain Man. Diivodme pro fotomontaz
byla skutecnost, ze redakce nedokazala zorganizovat spole¢né fotografovani. Tak byli
vyfotografovani zvlast’ a fotomontazi piidani do jedné fotografie. Fotografie ale nebyla
oznacena jako ilustrace, takze mohla v ¢tenafich vzbuzovat dojem, Ze se jedna o autentické
setkani. Podobnou fotomontaZz publikovaly The New York Times a The Times, ale za
ucelem piredvedeni Ctenaiim moznosti digitdlnich technologii. The New York Times
ptidaly do historické fotografie z Jaltské konference filmového hrdinu Ramba a komika
Groucho Marxe.'®® Digitalni Gpravy Zurnalistickych fotografii vyvolaly kontroverzni
reakce. UZ v prvnich debatach se ukézalo, Ze v medialni praxi bude tieba rozliSovat mezi
zpravodajskou fotografii a fotografickou ilustraci. Uz tehdy se Cast teoretikii a editor
domnivala, Ze u zpravodajské fotografie lze akceptovat jen ,technické Upravy* adekvatni
tém, které se V klasické fotografii provadély ve fotokomote. Zasahy do obsahu takovych
fotografii by mély byt zakdzany, aby nebyla ohrozena divéryhodnost fotozurnalismu.
Voln¢ se mohou upravovat jen ilustrace, které tak ale musi byt oznaCeny, aby nematly
¢tenare. Najdou se i takové nazory, ktefi chtéji zakazat jakykoliv zasah do fotografického
obrazu.'?’

Jednou z prvnich fotografii, kterd byla pouZita ve zpravodajském kontextu, byla
kompozitni fotografie krasobruslaiskych konkurentek Tonye Hardingové a Nancy
Kerriganové pii spolecném tréninku. Tato fotografie se objevila na obalce Casopisu
Newsday v roce 1994. Tento obrdzek byl nevhodny, protoZe byvaly manZel Tonye najal
muze, ktery napadal Nancy, aby se tak nemohla zic¢astnit soutéze. I kdyz byla fotografie
oznacena jako ilustrace, editoii cele zem¢ snimek odmitli. Autorem prvni pocitacové
fotomontaze vale¢né fotografie je Brian Walski, fotoreportér deniku Los Angeles Times.
Walski, pracujici jako vale¢ny zpravodaj v Irdku, pofidil sérii fotografii Ira€anu hledajicich

ito¢isté pred nepiatelskou palbou. Zadny zabér ale neodpovidal jeho piedstavam, tak

124 Viz Péiloha ¢&. 9.
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vybral ze dvou fotografii obrazové prvky, které se mu hodily, a spojil je do tfeti. Fotografie
ale byla odhalena a Walski zredakce propustén za bezprecedentni poruseni etickych
pravidel novin. Ty zakazuji ménit obsah zpravodajskych fotografii.*?®

Pozdé&ji vstupuje fotomontaz do politického boje. Pred americkymi prezidentskymi
volbami se objevi na internetu zmanipulovana fotografie prezidentského kandidata Johna
Kerryho. Politicky motivované fotomontaze ale nejsou ni¢im novym, nova je jen digitalni
technologie. Cinsky fotograf Liu Wei-gianga ziskal bronzovou medaili na prestizni
fotografické soutézi News Photos of the Year za fotografii, kterd zachytila nerusen¢ se
pasouci tibetské antilopy a nad nimi projizd&jici vlak na kontroverzni trati Qinghai-
Tibet.’*® Snimek byl v Cing ocefiovéan jako piiklad harmonického souZiti mezi ¢lovékem a
ptfirodou. Jeho autenticitu zpochybnil jeden zucastnikii online fotografického fora.
Fotograf poté pfipustil, Ze snimek je fotomontdzi. Po svém pfiznani byl Liu propustén
zredakce, ve které byl zaméstndn. Zajimavy je fotograficky projekt vale¢ného
fotoreportéra Patricka Chauvela. Ten dokazal fotomontazi ptivést valku do Pafize.*°
Zkombinoval valeéné snimky z Ce&enska, Izraele, Afganistanu, Iraku a dal3ich a v poéita¢i
je spojil s pohlednicovymi zabéry turistickych atrakci evropskych velkomést. Takovychto
fotografii vytvofil n&kolik. ™

Digitalni fotomontdze se Casto objevuji na obalkdch zpravodajskych cCasopist.
Naptiklad na obélce Casopisu Times se objevila fotografie placiciho byvalého amerického
prezidenta Ronalda Regana.'®® Stékajici slzy na jeho tvafi byly pridany ve Photoshopu.
Etické spory ale vznikly proto, Ze se zjistilo, Ze slzy byly pouZity z autentického zabéru
placiciho cernosského chlapecka. Pravdépodobné nejslavnéjsi digitdlné manipulovana
obalka vznikla v roce 1994 a otisknul ji ¢asopis Time. Tato obalka je jiz soucasti u¢ebnic
etiky fotoZurnalismu. Na obalce byl portrét byvalého amerického boxera O. J.
Simpsona.'® Afroameri¢an Simpson byl obvinén z vrazdy své manzelky a jejiho pfitele.

Fotoilustrator Matt Mahurin digitdlné¢ upravil pro obalku portrét tak, ze zvyraznil jeho
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tmavou plet. To vyvolalo pohorSeni, protoze Casopis tak mohl podtrhnout rasisticky
podtext.**

Retus$ byla dobfe znama i v dobé klasické fotografie. V digitalni fotografii je to ale
mnohem rychlej$i a vérohodnéjsi. Znamy je naptiklad pripad odstranéni plechovky od
dietni Coca-Coly ze snimku autora snimku, ktera vyhrala Pulitzerovu cenu.*®® Tento piipad
se velmi feSil, protoZze redakcni politika vétSiny americkych denikli, pokud jde o
zpravodajské fotografie, nedovoluje ¢i zakazuje jakékoliv pocitacové upravy z divodil
,premisténi, odstranéni nebo pfidavani obrazovych prvku“. Podle nékterych jsou ale
takové zasahy akceptovatelné. Stejného ucinku by totiz bylo mozné dosahnout, kdyby
fotograf zvolil jiny uhel pohledu. Vytez a jiné prostiedky post-facto uprav (i vybér thlu
pohledu nebo vybér mezi snimky) je pfirozenou soucasti kazdého fotografovani. Digitalni
retuse mohou provadét fotografove, ktefi chtéji technicky i kompozitné co nejdokonale;jsi
snimek. Mohou je provadét také redakce a editofi nebo obrazovy redaktor hajici redakeni
politiku. Znamym piipadem, kdy fotografii upravoval fotoeditor, jsou kauzy obrazového
pokryti teroristického Utoku na madridské nadrazi Atocha a masakru na virginské
univerzits. V obou ptipadech byly odstranény podle redakce nevhodné obrazové prvky.'*

Lze tedy vidét, ze fotografie se upravuji. Zalezi ale na tom, jaké fotografie se
upravuji. Kdyz si upravime fotografie z dovolené, nikoho tim patrné neposkodime.
Problémem pak je, pokud se manipulovand fotografie zobrazujici situace, které se
neodehraly v ¢asoprostorovém kontinuu pied objektivem fotoaparatu, vydava za autentické
obrazové svédectvi. Klamavy obraz se ale také pouziva uz i ve védeckém diskurzu,
naptiklad fotografické podvrhy pouzivané v dikaznim fizeni u soudu. Proto vznikla
potieba dostate¢né G¢innych nastroji pro zjistovani ,,pravosti* fotografického obrazu. Tak
se objevil novy obor vénujici se hloubkovému prizkumu oblasti informacnich technologii
a tim je forenzni analyza digitalnich dat. Je to jakasi digitalni kriminalistika a zabyva se
odhalovanim tdaji, stop, pohybu po pocitaCovych sitich a tak dale. Vysledkti forenzni

analyzy vyuzivaji napiiklad bezpecnostni slozky, soudy a média. Jednou z jejich odnozi je
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analyza obrazovych dat. Obor se vénuje zkoumani, zda obrazova data byla néjakym
zptisobem manipulovéna &i zpracovana.'®

Ja jsem si pro svij vyzkum zvolila techniku retuSovani a zkoumam tedy fotografie,
které byly upraveny prave touto technikou. Domnivam se, ze se jedna o velmi rozsifenou
techniku, ktera se Casto uziva pro upravy zurnalistickych fotografii. V médiich proto lze
nalézt vice ptikladii takto upravenych fotografii. U nckterych bylo pouZzito vice technik

zaroven, tieba i fotomontaze. Technika retuSovani je u nich ale pouzita take, takze je mohu

pouzit pro sviij vyzkum.

5. Diskurzivni analyza

Jako metodu pro svij vyzkum jsem si zvolila diskursivni analyzu. Tuto metodu
vSak pojimaji rizni autofi riznym zplsobem. Z tohoto divodu prvné nacrtnu, co
diskursivni analyza je a jak na ni pohlizi riizni autofi. Nakonec uvedu, jak bude vypadat
diskurzivni analyza pro muj vlastni vyzkum.

Pojem diskurzivni analyza se pouZiva ve spojeni s sirokou skalou vyznamu, ktera
pokryva Sirokou $kalu aktivit. Poziva se napiiklad k tomu, aby popsala aktivity na pomezi
riaznorodych disciplin jako je sociolingvistika, psycholingvistika, filosofické lingvistiky a
vypocetni lingvistiky. Kazda z téchto disciplin se pak zaméfuje na rizné aspekty diskurzu.
Naptiklad sociolingvistika se obzvlasté¢ zajima o strukturu spoleCenskych interakci
manifestovanych v rozhovoru a jejich opisy zdlraziuji rysy spole¢enského kontextu, které
jsou obzvl&st ptistupné sociologické klasifikaci. Analyza diskurzu je pak analyzou
»language in use”.*® Nemutize tak byt omezena na popisy lingvistickych forem nezavislych
na zamerech nebo funkcich, pro které jsou tyto formy navrzené, aby slouzily lidem. 139

Diskurzivni analyza byva také definovana jako sada metod a teorii pro zkoumani
bézné pouzivaného jazyka v socidlnim kontextu. Jazyk v jeho psané ¢i mluvené podobé
predstavuje sice klicovy objekt zdjmu diskurzivni analyzy, zabér diskurzivni analyzy je
vSak Sirsi. Podle Werthella (2001: 3) je tedy vhodnéjsi chapat diskurzivni analyzu jako
studium lidskych vyznamotvornych praktik. Mezi tyto praktiky lze kromé verbalni

komunikace zatradit obrazova média (film, plakaty, reklamni billboardy) nebo jakoukoli

137137 | ABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdlni ére. Praha:
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jinou lidskou aktivitu spadajici do iroké kategorie neverbalni komunikace.'*® Diskurzivni
analyza je pom&mné& inovativnim piistupem k textu jakoZto uzitému jazyku. Opird se o
ptedpoklad, Ze jazyk je nedilnou soucasti spolecenského Zivota, dialekticky propojeny s
ostatnimi elementy spole¢enského zivota tak, Ze spoleCenska véda a vyzkum musi vzdy
brat v Gvahu jazyk.***

Podle Vita BeneSe (2008) miZze byt definice diskurzivni analyzy jako analyzy
psan¢ho a mluveného projevu zavad¢jici jesté zjednoho ditvodu. V mezinarodnich
vztazich a do ur¢ité miry i v politologii plati, Ze védec ma pouze velmi omezenou moznost
bezprostiedniho pozorovani zkoumaného objektu. Je tedy do znacné miry odkazan na
analyzu textl €1 projevi. Pouze velmi ziidka se mu postésti byt pfitomen pii (zahranicn¢)
politickém rozhodovacim procesu ¢i na misté sledovat jednani stati. Tradiéni metodologie
povazuji mluveny a psany projev za ¢asto nespolehlivého zprostiedkovatele informaci o
svete ,,za“ textem. 142

Podle Antakiho (2004) se diskurzivni analyza zamé&fuje na jazyk a jeho vztah ke
svétu. Jde ji pfi tom o identifikaci Cinitelt skryvajicich se za daty a jejich interpretaci za
pomoci teorie na societalni Grovni. Diskurzivni analyza tak podle ného spoc¢iva nejéastéji v
identifikaci takzvanych interpreta¢nich repertoarti, diskurzti nebo ideologie v zavislosti na
typu diskurzivni analyzy, tedy na konkrétnim teoretickém vymezeni néalezejicimu té ¢i oné
varianté. Konkrétni postup diksurzivni analyzy se pak 1i8i ptistup od pﬁstupu.143

Pro porozuméni diskurzivni analyze je také nutné definovat pojem diskurz.
Napriklad Phillips a Jergensenova (2002: 1) definuji diskurz jako specificky zptisob
mluveni a rozuméni svétu nebo jeho aspektim.'** Jiti Homola¢ (2006: 329) hovoii o
diskurzu jako o wuzivani jazyka, pfipadné dalSich znakovych systéml c¢leny dané
spolecnosti, respektive jejich jistou skupinou (teoreticky i jednotlivee) v urcité oblasti

spole¢enského Zivota, nebo v komunikaci o uréitém tématu.’*® Jak uvadi Petr Vasat
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(2009), jde tedy o urc¢itou vyznamovou reprezentaci svéta, ktera je vyjednavana v socialni
interakci a fizena svymi specifickymi pravidly. Hranice diskurzu jsou pak dany jeho
ontologickym a epistemologickym pojetim, nebo tematickym zaméfenim vyzkumu.
Diskurzivni analyza podle néj neni jen metodou sui generis, nybrZ ipso facto i svou vlastni
teorii. Pro diskurzivni analyzu je kliCové zafazeni se do proudu socialniho
konstruktivismu, pficemz fundamentdlni tGlohu sehrdla vlna francouzského
poststrukturalismu a to zejména Michel Foucault. Z francouzského postrukturalismu pak
diskurzivni analyza vychazi. Kazdd z verzi si vSak prfivlastnila jinou c&ast
poststrukturalistickych tezi a s jinymi konsekvencemi. To se promita napiiklad v pojeti
diskurzu jako konkrétniho proudu realné promluvy na jedné stran¢ a jeho abstraktni verze
na stran& druhé.*®

Podle Daviese Harrého (2001) se diskurz miize utvafet v ramci urcité discipliny
jako je napftiklad sociologie nebo ekonomie. Utvarti se kolem uré¢itého tématu na politické,
kulturni nebo skupinové urovni. Diskurz ale neni chapan jako jev ¢i produkt, ale jako
systematicky proces. Tento proces je Casové rozptyleny vyskyt udalosti a vypovédi
vazanych k tématu, které se stietavaji v diskursivnich polich.**” Naptiklad podle Werthella
(2001) je cilem diskurzivni analyzy nejen na zaklad¢ dat identifikovat a kategorizovat
vypovédi, ale rovnéz odkryt proces jejich utvareni. Vysledkem pak neni jenom soubor
znaku-typologie, které odkazuji k obsahim nebo reprezentacim téchto kategorii, ale
odkryti praktik a podminek, které tyto kategorie a jejich objekty a subjekty systematicky
vytvareji. Vysledkem by mél byt text, ktery je pristupny a srozumitelny tak, aby jej

interpretacné mohli sdilet i ti, kterych se tyké.148

5.1. Michel Foucault a jeho diskurzivni analyza

Jak uz jsem zminila vySe, dileZitou postavou, ktera pfispéla k teorii diskurzivni
analyzy je Michel Foucault 2003). Pfistup Foucaulta je historicky (zaméfeny na historicka
data), distancuje se ale od perspektivy pokroku. Namisto pfi¢in a diisledkti vidi nahodilosti.

Jednotlivé historické konfigurace jsou pro néj jen jednémi z moznych. Jedna ale neni lepsi

146 \VASAT, Petr. Kritick4 diskurzivni analyza: socialni konstruktivismus v praxi, piehledové studie, Centrum
aplikované antropologie a terénniho vyzkumu (CAAT), Katedra antropologickych a historickych véd FF
zCU, 20009.

YT DAVIES, B., Harré, R. Positioning: the discursive production of selves”. Journal of the Theory of Social
Behaviour, vol. 20 In Wetherell, M. —Taylor, S. — Yeats S. J. Discourse Theory and Practice - A Reader.
Sage Publications, 2001.

148 WERTHELL, M. Themes in Discourse Analysis: The Case of Diana In M. Wetherell, S. Taylor & S. J.
Yates (Eds.), Discourse Theory and Practice - A Reader. London: Sage, 2001.
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nez ta druhd. Nehodnoti je, protoze je skepticky vii¢i poznani a snazi se vyvarovat
hodnoticich soudii. Foucault nahlizi na soubor vypovédi jako na kompozice vét a tvrzeni.
Vypovédi vétdm a tvrzenim predchéazeji. Diskurz Foucault chape jako soubor vypovédi,
ktery poskytuje jazyk pro mluveni o néfem (jakysi zplsob reprezentovani znalosti o
urcitém tématu v urcity historicky okamzik). Diskurz je pro n€j produktivni a spoc¢iva ve
vytvafeni védeéni prostiednictvim jazyka. Foucault neuzndva, Ze by diskurz byl ,,uvniti*
pred jazykem (pied tim, nez je verbalizovan slovy). Objekty ale také nejsou ,,vné* diskurzu
v n&jaké vngjii sféfe. Proto se zamé&fuje na ,,prostor* diskurzu mezi ,,yn&“ a ,,uvniti.**°
Diskurz u néj rovnéz neni jen tvoien slovy, nejedna se totiz o Cisté lingvisticky
fenomén. Ponévadz veskeré socidlni jednani je spojeno s vyznamem, a vyznamy utvareji a
ovliviiuji to, co délame, nase chovani a vesSkerd jednani maji diskurzivni aspek‘[.150
Diskurz, jako mnozstvi vypovédi, podle Foucaulta nalezi k ur€itym diskurzivnim formacim
neboli souboriim zakonitosti, které urcuji a produkuji vyskyt vypovédi v ur¢itém diskurzu.
Diskurzy tak nejsou produkovany urcitym autorem, nybrz spolecensky. Jimi nesené
vyznamy piedchazeji pak jejich uziti jakoukoliv diskurzivni praktikou. Socidlné a
historicky upevnény diskurz stanovuje ramec pro vznik individualniho textu. To znamena,
ze diskurzy nejen ze davaji smysl své ndmétové oblasti, ale v okamziku uziti konstruuji i
naS smysl, nasi socialni identitu. Foucault také pouZiva pojem archeologie, kterou chape

-----

slova smyslu: nikoli pouze slova a texty, promluva a pismo, ale téZ to, co svoji existenci

vypovidaji gesta, instituce, praktiky a techniky.***

Tteba Norman Fairclough chape diskurz
jinak. Diskurz u n¢j predstavuje uziti jazyka jako formy socialni praxe a diskurzivni
analyza piedstavuje analyzu toho, jak texty funguji vradmci socio-kulturni praxe.

(Fairclough 1995: 7).1%

5.2.. Kritickéa diskurzivni analyza
Antaki (2004) uvadi, Ze kriticka diskurzivni analyza se vedle ostatnich forem
zaméfuje vice na kategorie uzivané v ramci diskurzu a klade duraz na teorie a jejich

kli¢ovou tulohu jesté pred samotnou analyzou dat. To je v rozporu napiiklad s analyzou

¥ FOUCAULT, M. Archeologie védeni. Praha: Herrmann a synové, 2003.

10 HALL, Stuart. Representation : Cultural Representations and Signifying Practices.

London: SAGE Publications, 1997.

131 REIFOVA, Irena (eds.). Slovnik mediélni komunikace. Praha: Portal, 2004.

152 EAIRCLOUGH, Norman. Critical Discourse Analysis: The Critical Study of Language. Harlow:
Longman and Imprint of Pearson Education, 1995.

54



konverzaéni.’® Podle Phillipse a Jargensenové (2002: 60) je proto tfeba odlisit dva
vyznamy, které mohou nést oznacéeni kriticka diskurzivni analyza: 1) kriticka diskurzivni
analyza Normana Fairclougha (tzn. specifickd metoda, jiZz je autorem), a 2) SirSi hnuti v
rdmci diskurzivni analyzy, které sdruzuje nékolik rozdilnych piistupti (francouzskou
strukturdlni diskurzivni analyzu, kritickou lingvistiku, socialni semiotiku, kritickou
diskursivni analyzu Normana Fairclougha, socio-kognitivni analyzu, diskurzivni

historickou analyzu, analyzu &teni atd.).**

Jako kriticka diskurzivni analyza se ale oznacuji
pouze &tyfi piistupy z druhé skupiny.'*®

Fairclough (1989: 25) chape diskurz trojdimenzionalné, a to jako text, diskurzivni
praxi a socialni praxi. Diskurz v jeho pojeti tedy piedstavuje formu ¢&i aspekt socialni
praxe.’ Pojem diskurz se pak podle Phillipse a Jgrgensenové (2002: 66) uziva ve tiech
moznych vyznamech: 1) diskurz jako aspekt socialni praxe, 2) diskurz jako forma jazyka v
ramci specifického pole a 3) diskurz jako zplisob mluvy v uréité partikularni perspektiveé.
Fairclough v pozdg&jsich pracich (jako je napiiklad Critical discourse analysis)'™®’ méni
obecne slovo diskurz na semiosis. Roli semiosis vyty¢uje ve tfech rtiznych sférach: 1) jako
Cast socialni aktivity v ramci praxe, ktera konstituuje takzvané Zanry, 2) jako reprezentace,
které davaji vzniknout takzvanym diskurzim, a 3) jako zpusob byti, ktery konstituuje
rozlicné styly (napt. styl politika nebo celebrity apod.). Timto zplisobem ptedstaveny
trojdimenzionalni diskurz je v dialektickém vztahu se socialnimi strukturami. Mezi texty
Vv jeho pojeti patii promluva, psany text, vizualni obraz nebo né&jaka jejich vzajemna
kombinace. Tyto texty jsou produkovany a konzumovany v ramci specifické diskurzivni
praxe. Ta je fizena svymi specifickymi pravidly v zavislosti na socialnim kontextu neboli
na socialni praxi.*®® Diskurz je tedy Fizen pravidly diskurzu, ktera ovliviuji socialni

pravidla. Pravidla jsou potom mediatorem mezi textem a spole¢nosti.**®

153 ANTAKI, CH. 2004. Analysing Talk and Text. A Course for the Universidad Auténoma de Barcelona.
Dostupné na: <http://wwwstaff.lboro.ac.uk/~sscal/tthome.htm>, stdhnuto: 13.3. 2008.
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Fairclough prevzal pojem pravidla diskurzu od Foucaulta.™® V jeho vyznamu ale
uz nejde o formovani objektd, modalit vypovidani a podobné. U Faircloughta pravidla
diskurzu predstavuji specifickou konfiguraci diskurzivnich typt neboli urcitych diskurzi a
Zanra. V tomto smyslu diskurz oznacuje partikularni zptisob konstruovani partikularni
domény socialni praxe. Zanr oproti tomu piedstavuje zptisob uZiti jazyka v ramci uréité
socialni praxe (naptiklad pfi interview). Diskurz pak ovliviiuje struktury spolecnosti na
ttech urovnich: 1) na urovni socidlni situace, 2) socialni instituce a 3) na urovni spole¢nosti
jako celku.*®*

Pravidla diskurzu Fairclough v diivéjsich pracich ztotozinoval praveé se socialnimi
institucemi'®®, zatimco pozd&ji s Bourdicuovym polem.'®® Faircloughiiv diskurz je jak
konstitutivni, tak konstituovany. Konstitutivni proto, Zze konstituuje uréitou reprezentaci
svéta, a konstituovany proto, ze naopak sdm je timto svétem Casteéné determinovan.
Fairclough v této perspektivé zminuje tii obecné funkce diskurzu: 1) identitni, 2) relaéni a
3) idea¢ni.’® Z toho plyne, ze diskurz mé z dlouhodob¢jsi perspektivy vliv na socialni
struktury, protoze tvaruje: 1) subjekty a jejich identity, 2) vztahy mezi témito subjekty a 3)
védéni, nazory. V takto nahlizené koncepci diskurzu neni subjekt pojimén zcela jako
produkt diskurzu (jako tomu je naptiklad v pripadé Foucaultovy diskurzivni analyzy),
nybrz je mu za urcitych socialné determinovanych okolnosti pfipisovana aktivni a kreativni
role. (Fairclough 1989: 172)*%

Dilezitym aspektem ve Faircloughové koncepci je role moci a socialnich boju.
Skrze moc je totiz diskurz schopen ovliviiovat obsah (védéni, ndzory), vztahy (mezi
subjekty) a jiné subjekty (a jejich identity) konkrétné ty, které nemaji k moci pfistup.
Fairclough (1989:43) rozliSuje dva typy moci: 1) moc v ramci diskurzu a 2) moc za
diskurzem. Ty jsou vSak v Uzkém vztahu. Moc v ramci diskurzu se projevuje v situacich,
kdy se spolu setkaji dva aktéfi v ramci urcitého diskurzivniho typu (napiiklad lékaiské
vySetieni). Druhy typ moci (za diskursem) Ize vidét jako skrytou hybnou silu, kterd na
urovni pravidel diskurzu a jejich socialni varianty (socialnich pravidel) ovliviiuje diskurzy,

diskurzivni typy a subjekty v ramci nich (napfiklad standardizaci jazyka a potlaceni

180 FEOUCAULT, M. Archeologie védeni. Praha: Herrmann a synové, 2003.

161 EAIRCLOUGH, N. Language and Power. London: Longman Inc., 1989.
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University Press, 1999.
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partikularnich dialekt). Spolecenska struktura samoziejmée ovliviiuje 1 piistup k diskurzu.
Skupiny a jednotlivcei, ktefi maji odepien pfistup nebo zaujimaji podiizené pozice, usiluji o
zménu stavajiciho statutu quo. Aby néjaky diskurz fungoval ideologicky, tedy napomahal
k udrzeni nerovnych vztahli moci, je tfeba, aby jako takovy nebyl rozeznan, tedy aby
nebyla rozeznana jeho arbitrarnost a jeho piirozenost & nepfirozenost.™®

Aby lidé mohli interpretovat texty prave ur€itym zpusobem, je tieba, aby byl text
koherentni, a to jednak s ostatnimi texty, jednak s okolnim svétem. Producent i konzument
textu musi sdilet stejné piedpoklady a stejna oc¢ekavani. Internalizované piedpoklady a
o¢ekavani jsou soucasti interpretova ¢i producentova takzvaného ,,members resources®,
ktera tvoii podle Fairclougha schémata (internlizované reprezentace partikularnich aktivit),
ramce a skripty. Schémata konstituuji rodinu typl mentalni reprezentace aspekti svéta
neboli modely socialniho jednani. R&mce jsou podle Fairclougha reprezentace ¢ehokoli, co
miuze figurovat jako téma (naptiklad néjaky subjekt, véc, proces ¢i abstraktni koncept).
Skripty odkazuji ke konkrétnim subjektim ¢&i skupinam subjekti a jejich vzajemnym
vztahim Vv ramci socialniho jednani. Mezi diskurzem a socialnimi strukturami je
dialekticky vztah, ktery filtruje ,,members resources*.*®’

Kfritickou diskurzivni analyzou se zabyva také naptiklad van Dijk. Zamétoval se na
to, jaké struktury, strategie a vlastnosti textti a promluv hraji roli v reprodukci nerovnosti.
Van Dijk dava prednost makrostrukturdlnim prvkim sdéleni (titulek, prvni odstavec),
nebot’ se domniva, Ze signalizuji dillezity kognitivni vliv na Gtenate.'® Kritické diskurzivni
analyza je podle n¢j typem diskurzivniho analytického vyzkumu, ktery primarn¢ zkouma
zpusob, jakym je zneuzivana spoleCenska moc, jak jsou vedouci postaveni a nerovnost
ustanoveny, reprodukovany a posilovany textem a mluvou ve spolecenském a politickém
kontextu. Stakto odliSnym vyzkumem, analytici Kkritického diskurzu zaujimaji
jednoznacnou pozici, a takto chtéji rozumét, ukazat a nakonec odolat spolecenské

nerovnosti.*®®
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5.3. Moje diskurzivni analyza

Z vyse uvedené kapitoly o diskurzivni analyze lze vidét, Ze se jedna o metodu,
kterou kazdy z autorti pojima trochu jinym zptsobem. Né&ktefi se zaméfuji na diskurz
z hlediska moci, jini diskurzivni analyzu spojuji se socidlni praxi. To ¢ini naptiklad
Fairclough, ktery chape diskurz trojdimenzionalné, a to jako text, diskurzivni praxi a
socialni praxi. Diskurz v jeho pojeti tedy predstavuje formu & aspekt socialni praxe.*”
Mezi texty v jeho pojeti patfi promluva, psany text, vizualni obraz nebo né&jaka jejich
vzajemna kombinace. Tyto texty jsou produkovany a konzumovany v ramci specifické

7! Fairclough prevzal pojem pravidla diskurzu od Foucaulta.*” V jeho

diskurzivni praxe.
vyznamu ale uz nejde o formovani objektli, modalit vypovidani a podobné. U Faircloughta
pravidla diskurzu ptedstavuji specifickou konfiguraci diskurzivnich typt neboli ur€itych
diskurzi a zanrd. Dulezitym aspektem ve Faircloughové koncepci je role moci a sociélnich
boji.}"® Foucault diskurz chéape jako soubor vypovadi, ktery poskytuje jazyk pro mluveni o
nécem (jakysi zpusob reprezentovani znalosti o urcitém tématu v urcity historicky
okamzik). Diskurzy nejen Zze davaji smysl své namétové oblasti, ale v okamzZiku uZziti
konstruuji i n&$ smysl, nasi socialni identitu.'

Ja budu pojmu diskurz rozumét podobnym zpisobem. Je to tedy jakysi soubor
vypovédi, zptisobu vypovidani o dané véci. Jak Foucault uvadi je to zplisob reprezentovani
znalosti o ur€itém tématu v urcity historicky okamzik. Naptiklad i doktoti maji jakysi svij
diskurz, do kterého patii zplisob jejich mluvy, terminy, které uzivaji, ale i nastroje, které
pouzivaji. Diskurz ur€uje i to, co do néj nepatii. Podle Foucaulta na toto vyboceni
z diskurzu upozortiuji takzvané diskurzivni regulativy.’” V mém vyzkumu bude na toto
vyboceni z diskurzu upozoriiovat skandal, ktery tak bude timto regulativem. Skandal je
vyvolan odhalenim upravené Zurnalistické fotografie. Nasledn¢ se o upravené fotografii
piSe v médiich a vyvolava ¢etné diskuze jak v odbornych kruzich, tak mezi vefejnosti.

Prvné tedy musim nacrtnout diskurz zurnalistické fotografie, jak se o ni vypovida,
nadzory ruznych teoretikl fotografie a tak dale. Tomuto tématu jsem se vénovala v kapitole

0 zurnalistické fotografii. Nacrtla jsem tam nazory vice autor na zurnalistickou fotografii.

Nektefi autoii povazuji zurnalistickou fotografii za mrtvou a domnivaji se, ze se ji

0 EAIRCLOUGH, N. Language and Power. London: Longman Inc., 1989.

" EAIRCLOGH, N. a R. WODACK. Critical Discourse Analysis, in Discourse as Social Interaction:
Multidisciplinary Introduction Vol. 2, Edited by T. A. van Dijk, pp London: Sage., 1997.

12 FOUCAULT, M. Archeologie védeni. Praha: Herrmann a synové, 2003.
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v digitalni éfe neda vétit. Nicméné fotografie se ale dala upravovat jiz od samého vynalezu
fotografie. Mnoho autort tak stale véii v pravdivost Zurnalistické fotografie a odkazuji na
zurnalistickou etiku. Mezi takovéto autory patii naptiklad Newton (2008). Na zaklad¢
téchto teorii lze fict, ze 1 v dnes$ni digitadlni dob& se najdou autofi, kteti povazuji
zurnalistickou fotografii za dualezitou a piipisuji ji urcitou pravdivostni hodnotu.
Zurnalisticka fotografie je totiz jakymsi prodlouzenim zraku a lidé se samoziejmé zajimaji,
co se kolem nich dé&je. Protoze vSude nemohou byt osobné a v dany okamzik, musi se
spolehnout na Zurnalistickou fotografii. Newton (2008) v této souvislosti uvadi, Ze i naSe
o¢i nas klamou a feSenim neni se nedivat.'"

Také praveé Zurnalist¢é maji zajem na tom, aby byla zachovana divéryhodnost
zurnalistické fotografie. V jejich zajmu je tedy poskytovat piijemcim neupravené
fotografie. Odhaleni takovéto fotografie totiz miize znatelné¢ poskodit jejich
daveéryhodnost, coz by mohlo zplsobit, ze pifijdou o své ctenafe. Nad to by meli
respektovat Zurnalistickou etiku, ktera jim jisté upravy, které pozménuji vyznéni
fotografie, nepovoluje. Do jisté miry se sice upravuje kazda fotografie, méa se ale upravovat
tak, aby bylo podtrzeno vyznéni fotografie, ne aby bylo zménéno. Zurnalisté si nemaji
realitu pozménovat tak, jak se jim zrovna hodi.

Proto jsem také ke své analyze vybrala takové Zurnalistické fotografie, kde doslo
k znatelné, snadno postichnutelné upravé fotografie. Jedna se dokonce o znamé upravy
fotografii, které skute¢né vyvolaly diskuzi a zdjem vefejnosti. Dal$im krokem v me
analyze je tedy vybrat nékolik upravenych Zurnalistickych fotografii z doby od 90. let 20.
stoleti po soucasnost, které byly upraveny technikou retusovani a vyvolaly né&jakou diskuzi
a pohorseni. V téchto fotografiich Ize rozpoznat zjevny zasah, doslo tedy ke zméné reality.
Z fotografii naptiklad mizi lid¢, nebo se naopak objevuji n¢jaké predméty. Témito zasahy
ukazuji fotografie néco, co se neuddlo. Ani fotograf, ktery fotografii pofidil, nebyl
svédkem takovychto udalosti. Nikdo vlastné nemohl vidét to, co fotografie zobrazuiji,
protoze se to takhle v dany okamzik nestalo. Fotograf ma zachytit to, co se pied
objektivem na daném misté v dany Cas d&je. Zmackne spoust’ a realita, kterd se v ten
moment pied nim prostirala, je zachycena fotoaparatem. Pokud je ale fotografie dodatecné
zménéna, vytvari si néjakou vlastni realitu, ktera se nikdy nestala. A to se prave stalo, kdyz
v médiich vysly upravené zurnalistické fotografie. Ctenafim tak byly piedlozeny

fotografie néc¢eho, co se vlastné nikdy nestalo. Byla jim piedloZena realita, ktera nikdy

176 NEWTON, H. Julianne. The burden of visual truth: The Role of Photojournalism in Mediating Reality.
New York: Routledge, 2008.
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realitou nebyla. Média tak vlastné pozménuji realitu a vyuzivaji tak pravdivostniho naroku
Zurnalistické fotografie. A ja se domnivam, Ze Zurnalisticka fotografie tento pravdivostni
narok stale ma.

Déle bude mé diskurzivni analyza pokracovat tak, Zze se zaméfim na jednotlivé
upravené Zurnalistické fotografie a zjistim o nich veSkeré informace, které se daji nalézt.
Zajimat mne pfitom bude hlavné zpusob, jakym o nich média piSou a reakce ¢tenditi na
jejich odhaleni. Bude mne zajimat diskuze, kterou upravené Zurnalistické fotografie
vyvolaly. Jako zdroj pouziji diskuze ¢tenaru, ktefi reaguji na ¢lanky v médiich, které na
upravené fotografie upozornily. Z tohoto zdroje se totiz lidé o Gpravnych fotografiich
vétSinou dozvédi.

Pro mne je uz dulezita jen samotna skutecnost, Ze tyto upravené fotografie diskuzi
vyvolavaly. Kdyby skute¢né neslo o nic zdvazného, nikoho by to nezajimalo. Nikdo by se
nerozhoi¢il nad skuteCnosti, ze zurnalistickd fotografie byla upravena. Ony zminéné
fotografie ale diskuzi skute¢né vyvolaly a v médiich byly prezentovany jako skandal, jako
jakési skandalni odhaleni. Diskutovalo se o nich v riznych médiich, na internetovych
strankach rtiznych uzivateld, vyjadiovali se k tomu Zurnalisté 1 ¢tendfi. Dokonce nékteré
osoby, které byly za upravené fotografie odpovédné, byly vyhozeny ze zaméstnani a jejich
fotografie dokonce byly vymazany z databaze. Odpovédné noviny se vefejné omlouvaly za
fale$né fotografie a snazily se vysvétlit, jak k tomu doSlo. V nékterych ptipadech doslo i
k vyhrozovani servertim, které odhalily upravené fotografie.

Muzeme se jen dohadovat, jaky byl ucel upravenych fotografii. Zaméry tvlrct Ize
jen tézko vysledovat. Mne ale zajima hlavné skute¢nost, ze upravené Zurnalistické
fotografie pozmeénily realitu a vyvolaly diskuzi a pohorSené reakce. Vyvolaly v médiich
skandal, ktery tak upozoriiuje na piekroceni diskurzu zurnalistické fotografie. Kdyby
k prekro¢eni nedoglo, nevznikla by zadna pohorsena diskuze. Zurnalistickd fotografie ma
podavat zpravy. V novinach ma byt také pouzivana k tomu, aby ilustrovala néjakou
udalost. Jak ale miZe udalost ilustrovat, kdyZ nefikd pravdu a vytvafi si vlastni realitu.
Ctenafi ¢ekaji od Zurnalistické fotografie, Ze jim poskytne obrazek toho, co se stalo. Kdyz
tak ale zurnalistickd fotografie necini, byl porusen diskurz a toto poruSeni vyvola
pohorsené reakce. Lidé to nechapou, rozhoicuji se nad tim. Phillips a Jergensenova

(2002:1) definuji diskurz jako specificky zptisob mluveni a rozuméni svétu nebo jeho
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aspektim.'”’ Pokud ale né¢kdo mluvi jinak, nebo rozumi svétu jinak, jedna se o néco mimo
tento diskurz a vyvolavé to neporozuméni az pohorseni.

Ma dekurzivni analyza se tedy zakladd na tom, Ze prvné vymezim diskurz
zurnalistické fotografie, zptisob vypovidani o ni, rizné teorie zurnalistické fotografie. Poté
uvedu piiklady zurnalistickych fotografii, které byly upraveny technikou retusovani a které
vyvolaly pohorSeni. To zjistuji na zdkladé vypovédi k témto upravenym fotografiim
(Clanky v médiich a diskuze ¢tenatu). Z tohoto vyvozuji, Ze jimi byl diskurz narusen a ono
narudeni je indikovano vznikem skandalu.

Tento postup jsem zvolila proto, ze se nejlépe hodi pro mij vyzkum. K dispozici
byly samoziejm¢ rtizné¢ dal$i typy diskurzivni analyzy. V mém ptipad¢ ale analyzuji
vypovédi tykajici se fotografii. Jde o jakousi kombinaci psanych vypovédi a vizualnich
vypovédi, kterymi jsou zurnalistické fotografie. NejlepSim zplisobem, jak si ovéfit své
hypotézy, je pravé zkoumat vypoveédi ¢tendii a médii, zkoumat jejich reakce na odhaleni
upravenych Zurnalistickych fotografii. Zkoumat jen vizualni stranku by mému vyzkumu
rovnéz nepomohlo. O zméné vyznamu fotografie se da jen teoreticky diskutovat a mym
cilem neni zjistit, jak byl pozménén vyznam ve fotografii. Nejblize k mému vyzkumu je asi
model kédovéni a dekddovéni v televizni komunikaci, jejimz autorem je Stuart Hall.'®
Ten zkoumal diskurz komunikace televiznich sprév. Stuart Hall si uvédomuje, ze text
kazdého televizniho diskurzu je konstrukci, vytvorem a navrhl diagram, ktery zobrazuje
proces kédovani a dekddovani odkazii a zarovenn zahrnuje vSechny ¢éasti komunikac¢niho
procesu. Halltiv diagram vyuzivaji mnozi analytici medidlniho diskurzu, mezi které patii

naptiklad John Fiske a John Hartley.179

5. Stanoveni hypotézy

Mou z&kladni hypotézou je: Média vyuZivaji pravdivostniho naroku Zurnalistické
fotografie, kterou upravuji technikou retusovani, ¢imz pozmeénuji realitu a to vyvola
skandal potom, co je Uprava fotografie odhalena. Z této hypotézy vyplyva nékolik dil¢ich

hypotéz:

YT PHILLIPS, L. a M. W. JBRGENSEN. Discourse Analysis as Theory and

Method. London: Sage Publications, 2002.

8 HALL, Stuart. ,,Encoding/Decoding*. Pp. 128-139 in Culture, Media, Language. Ed. S. Hall, D. Hobson,
A. Lowe, P. Willis. London: Routledge; CCCS, University of Birmingham, 1980.

1% FORET, Martin, LAPCIK, Marek, ORSSG, Petr. Kultura, média, komunikace: My$leni komunikace a
médii diskurs(ivni analyza) zpravodajstvi. Olomouc: Oikoymenh. 2009.
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1) Zurnalisticka fotografie si stale zachovala pravdivostni narok i v dobé digitalni
fotografie a ma prezentovat realitu.

2) Zéasahem do fotografii technikou retuSovani byla v ptipadech fotografii, kterymi
se budu zabyvat, pozménéna realita.

3) Upravené fotografie vyvolaly skandal po jejich odhaleni.

4) Meédia vyuzivaji pravdivostniho naroku Zurnalistické fotografie.

Domnivam se tedy, Ze média vyuZivaji pravdivostniho naroku Zurnalistické
fotografie. V kapitole o zurnalistické fotografii a jejim zprostiedkovani reality jsem se
zabyvala vykreslenim diskurzu Zurnalistické fotografie. Podle nékterych autort fotografie
sice pravdivostni narok jiz nemad, nékteti se ale domnivaji, ze zurnalistické fotografie se
stale da véfit. Ja se rovnéz domnivam, Ze Zurnalisticka fotografie neztratila pravdivosti
narok. To si ovéfim na reakcich a komentafich jak odbornikt, tak verejnosti.

Z toho vyplyva, ze ten, kdo takovouto fotografii upravuje, upravuje vlastné realitu.
Zurnalistické fotografie ma totiz realitu prezentovat. M4 podavat zpravy a ukazovat, co se
v ur€ity okamzik a na uréitém misté nachazelo pied objektivem fotoaparatu, kdyZ fotograf
stisknul spoust’. Tim, Ze média tyto fotografie upravuji, vytvari si svou vlastni realitu. Jak
ukazu na jednotlivych analyzach upravenych fotografii, média tak skutecné Cini. Tim, Ze
fotografie upravuji pro své ucely, aby se jim to 1épe hodilo k ¢lanku nebo z jinych davodu,
které pro mulj vyzkum nejsou diilezité, upravuji realitu. Jejich motivy miizeme samoziejme
jen odhadovat.

Pro svou analyzu jsem si rovnéz zvolila jednu techniku upravy fotografie. Jedna se
0 techniku retusovani, ktera je velmi rozsifenou a popularni. Retusovani se samoziejmeé
uziva bézné pro upravu fotografii pied tiskem. Takovymto retuSovanim ale ma byt
podtrzeno vyznéni fotografie, ne byt zménéno. Fotografie se ma naptiklad zesvétlit, kdyz
je moc tmava, aby $lo vidét, co na snimku je, nebo ztmavit, kdyz je snimek piili§ osvétlen.
Ne vzdy fotoaparat totiz zachyti ptesné to, co vidime a jak to vidime. Navic kdyZz
pouZijeme jiny fotoapardt, i snimky se mohou barevné ponékud lisit.

Ale ani lidské oko neni tak piesny nastroj a kazdy vnima barvy trochu jinak. Nékdy
se snimek prost¢ nepovede vzhledem k prostiedi, ptili§ ostrému svétlu a podobné. Pak
fotograf zakroci a fotografii upravi tak, aby co nejvérnéji reprezentovala to, co vidél. To
plati pfedevS§im pro Zurnalistickou fotografii. M¢la by poskytovat ilustrace k ¢lankim a
podtrhnout ptibéh. Proto také je dilezitd zurnalisticka etika, kterd toto stanovuje. Je

samoziejm¢ tézké urcit hranice, kdy byla fotografie upravena piiméfené a podtrhuje
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vyznéni, a kdy uz byla upravena pfiliS. Na to neexistuje piesna definice. Tu ale ani pro svijj
vyzkum nepotiebuji. Musim jen ukazat ptiklady fotografii, v jejichz piipadé k takovéto
nepfimétené Upravé bezesporu doslo. Proto jsem vybrala pro sviij vyzkum nasledujici
fotografie, ze kterych je patrné, Ze doSlo k zna¢né tpravé, kterd méni realitu. Kdyz zmizi
cely ¢lovek, neni pochyb, Ze se jedna o nepfiméfenou a netolerovatelnou tpravu. Nebo
kdyz naopak piibude jedna raketa. K takovéto realité totiz nikdy nedoslo. Ani sdm fotograf
nikdy nemohl néco takového vidét. Na upravenych fotografiich tak vznika néjaka jina
realita, ktera se nestala.

Poté, co je upravend Zurnalistickd fotografie odhalena, vznikne skandal. Pod
pojmem skandal rozumim jakési pohorSeni a rozruch, ktery nasledné vznikne. V médiich
se o téchto fotografiich zacne psat a rozvine se diskuze na rGznych internetovych
strankach. Reakce se samoziejmé rizni. Nekteti se nad tim nepodivuji, jini jsou zdéSeni.
Uz ale jen skuteCnost, Ze se o tom piSe a diskutuje, znamena, ze doSlo k néjakému
piekroceni bézné praxe. Doslo tedy k piekroceni diskurzu Zurnalistické fotografie, ktera
ma zobrazovat realitu.

Otazkou je, pro¢ to vlastn€ riiznd média (napiiklad noviny ¢i magaziny) fotografie
upravuji. Jejich motivy ndm sice nejsou znamy, piedpokladam ale, ze fotografie upravuji
tak, aby se jim hodily. Mohou chtit ud¢lat fotografii dramati¢téjsi, nebo se jim nehodi
néjaké postavy na fotografii. Témito zasahy si jasn€é upravuji obsah fotografie, aby tak

spliovaly néjaky jejich ucel, at’ uz je jakykoliv.

6. Analyza jednotlivych retusi

V této casti budu analyzovat jednotlivé zurnalistické fotografie, které byly
upraveny technikou retuSovani. Fotografie jsou vybrany z obdobi od 90. let 20. stoleti po
soucasnost, jedna se tedy o digitalni fotografie. Zajimaji mne totiZz reakce na upravené
digitalni fotografie. Jejich uprava je diky novym technologiim mnohem snadné&jsi nez
uprava analogovych fotografii. Pfesto se ale domnivdm, Ze Zurnalistickd digitalni
fotografie ma stale pravdivostni narok. To se pokusim ukazat na reakcich odborniki a
vetejnosti. Proto jsem vybrala takové fotografie, které jsou medialné znadmé a vyvolaly
v médiich skandal. Hodné se o nich psalo a vznikla ziva diskuze na toto téma. U kazdé
fotografie uvadim, kde se o ni psalo, co o nich média vypovédéla a jak na né reagovali
ctenafi.

Reakce a komentate k upravenym fotografiim jsem ziskala z riznych internetovych

zdrojii. Nicméné upravené fotografie vysly 1 v tisténych médiich. Komentare k ¢lankim
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jsou rovné€z z internetovych zdroju. Jednd se o diskuze pod clanky, které na upravené
zurnalistické fotografie upozoriuji. Jde tedy o Ctenare, ktefi jsou ,,internetové gramotni* a
predpokladam, ze jsou mnohem vice obezndmeni o moznostech novych technologii. Presto
i tito lidé, ktefi védi, co nové technologie doké&Zou, jsou pohordeni, kdyZ zjisti, Ze
zurnalistické fotografie byly upraveny do t€¢ miry, Ze doslo ke zméné jejich vyznéni. I
V dnesni dobé je vSak velké mnozstvi lidi, ktefi novd média neovladaji a nepfispivaji tak
k diskuzim pod ¢lanky. Jejich nazor se nedozvime. Pokud ale nevi, jaké moZnosti nam
nove technologie poskytuji, mohou upravené fotografie snadno povaZovat za prezentace
reality. Upravené fotografie mohou tak ovlivnit jejich ndzor o vécech ve svété. Ovlivni ho
ale Spatnou informaci, kterou mohou pokladat za spravnou. V tomto ptipadé je nebezpeci
upravenych fotografii vétsi a média tak mohou skutecné upravovat realitu prosté tim, ze
upravi Zurnalistické fotografie, které lidem podavaji. Tito lidé se téeba ani o upravenych
fotografiich nedozvédi a budou je stale pokladat za pravdivé.

At uz na upravené fotografie ptijde kdokoliv, informace se vétSinou dostane do
médii, které na to poté upozorni ¢tenaie. Nékdy odhali upravené fotografie nékdo z venku,
néjaky fotograf, nebo grafik, n¢kdy to mize byt naptiklad nékdo z konkurencniho casopisu
nebo nezavisli zurnalisté, ktetfi o tom napiSou na svém blogu. Mezi ¢asopisy je samoziejmée
jistd rivalita. Rivalové se chtéji navzajem poskodit v oich Ctenaiti. Navic uprava
zurnalistickych fotografii stale patfi k zajimavym tématim, ktera dokazou upoutat
pozornost ¢tenaid. A v zajmu novin a médii obecné je podavat takové zpravy, které budou
pfijemce zajimat. Jde jim totiz o zisk, a aby ten byl co nejvétsi, musi mit co nejvice
piijemc, které jejich zpravy upoutaji.

Tudiz samotné skutecnost, ze média o upravenych fotografiich piSou, znamena, ze
je to stale zajimavé téma, které vyvolava diskuzi. Jinak by se o tom nehovofilo a lidé by
neméli potiebu se k tomu néjak vyjadrovat. Reakce se ale samoziejmé ruzni. Nékteti uz
berou fotografii za mrtvou a uvadi, ze se ji nedd véfit. Tudiz retuSovani fotografii
nepovazuji za tak skandalni. Povazuji to za néco zcela jasného a ptedvidatelné¢ho. Pak
mame ale skupinu lidi, kteti stale v zurnalistickou fotografii v¢éti, a stale je pohorsuje, Ze je
n¢kdo nepatfiéné upravuje. Tim nemyslim jen ptijemce zprav, kteti ocekavaji, ze se jim
budou piedkladat nezkreslené¢ zpravy. Myslim tim také odborniky, kteti o zurnalistické
fotografii piSi. Ty jsem jiZ zminila v kapitole o Zurnalistické fotografii. Jednim z nich je

naptiklad Julianne Newton (2008), kterd si nemysli, Ze by byla Zurnalisticka fotografie
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mrtva. Domniva se, Ze je naopak tfeba posilit Zurnalistickou etiku a odpovédnost Zurnalistl

za fotografie, které podavaji.*®

6.1. Upravena fotografie Bejriitu, jak nad nim stoupa dym

Mezi jednu z nejznaméjsSich zurnalistickych fotografii, ktera byla upravena, patii
fotografie Bejrutu, jak nad nim stoupa dym. Cela fotografie byla zna¢né barevné upravena
a bylo pouzito techniky retuSovani, kterou se piidal dym, aby tak scéna vypadala hrozivé;ji.
Potom, co se odhalilo, Ze fotografie je upravena, objevilo se v médiich mnoho ¢lankd,
které o tom informovaly. Tato upravena fotografie vyvolala v médiich velké pozdvizeni a
to také diky tomu, Ze se jedna o fotografii Reuters. Tato tiskova agentura totiz stavi na tom,
ze jejich fotografie nejsou upravené. Maji jistou prestiz a pravé oni by neméli fotografie
upravovat. Péstuji si vtomto smyslu svou reputaci a zakladaji na své daveéryhodnosti.
Fotografie byla navic upravena tak Spatné, Ze to bylo velmi snadné rozpoznat. Pfesto se
tato fotografie dostala do medii a snad diky tomu, Ze se jednalo o fotografii Reuters, byla
pfijata a otisténa. O to je situace zajimavéjsi, protoze fotografie byla velmi Spatna a to i
kdyZ digitalni éra poskytuje velké technologické moznosti. Fotografie by se dala upravit
mnohem lépe. Jednalo se ale o celkem ziejmou upravu, ktera nasledné vyvolala v médiich

skandal.

Obrézek 6.1.1.Upravena fotografie Reuters: Nad Bejritem stoupa dym.

180 NEWTON, H. Julianne. The burden of visual truth: The Role of Photojournalism in Mediating Reality.
New York: Routledge, 2008.
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http://technet.idnes.cz/fotomontaze-digitalni-ery-fotografiim-uz-se-neda-verit-pii-/foto.asp?foto1=PKA1e0932_20060805BeirutPhotoshop.jpg�

Clankd o této fotografii bylo velké mnozstvi. Fotografie se dostala i mezi jednu
Z nejslavnéjsich retusi a piSe se o ni v ¢lancich a knihach o zmanipulované Zurnalistické
fotografii. Jeden z téchto Clankd lze nalézt na strankach IDNES, jedna se o c¢lanek o
fotomontazich digitalni éry. IDNES uvadi, Ze na to, Ze na koufi nad Bejratem je cosi
zvlastniho, pfislo asi mnoho lidi. Moznym vysvétlenim muize byt skuteCnost, ze nalepka
svétozndmé agentury Reuters pravdépodobné presvédcila editory, Ze se jim to jenom zda.
Ale nezdalo se jim to.*®

Na montdZ asi jako prvni upozornil blog www.littlegreenfootballs.com. V
nasledujicich hodinach potom, co na tuto skute¢nost blog upozornil, se tento prispévek stal
velice ¢tenym a diskutovanym. Autoii pfispévek postupné rozSifovali o dalsi diukazy
dosvédcujici, Ze byl snimek upravovan. Uvadeéji, Ze nejenze byl obarven a (velice hrubg)
naklonovan kout nad méstem, ale i nékteré budovy byly upraveny, coz je v ptispévku
znazornéno animaci. Reuters pfiznal, ze fotografie, kterou jim Adnan Hajj poslal, byla
upravend. Origindlni fotografii, kterou od n¢j agentura ziskala, poté dokonce Reuters

vydala pro porovnani.*®

Obréazek 6.1.2.0Originélni fotografie Reuters: nad Bejritem stoupa dym.

181 | dnes.cz. FotomontéaZe digitalni éry — fotografiim uZ se neda véfit. [online], 29. zaF{ 2007, [cit. 11. 12.

2012]. Dostupné z: <http://technet.idnes.cz/fotomontaze-digitalni-ery-fotografiim-uz-se-neda-verit-pii-
Itec_foto.asp?c=A070928_201651_tec_foto_pka>.

182 | dnes.cz. Fotomontéaze digitalni éry — fotografiim uz se nedé véfit. [online], 29. zaii 2007, [cit. 11. 12.
2012]. Dostupné z: <http://technet.idnes.cz/fotomontaze-digitalni-ery-fotografiim-uz-se-neda-verit-pii-
/tec_foto.asp?c=A070928 201651_tec_foto_pka>.
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http://littlegreenfootballs.com/weblog/?entry=21956_Reuters_Doctoring_Photos_from_Beirut&only
http://technet.idnes.cz/fotomontaze-digitalni-ery-fotografiim-uz-se-neda-verit-pii-/tec_foto.asp?c=A070928_201651_tec_foto_pka
http://technet.idnes.cz/fotomontaze-digitalni-ery-fotografiim-uz-se-neda-verit-pii-/tec_foto.asp?c=A070928_201651_tec_foto_pka
http://technet.idnes.cz/fotomontaze-digitalni-ery-fotografiim-uz-se-neda-verit-pii-/tec_foto.asp?c=A070928_201651_tec_foto_pka
http://technet.idnes.cz/fotomontaze-digitalni-ery-fotografiim-uz-se-neda-verit-pii-/tec_foto.asp?c=A070928_201651_tec_foto_pka
http://technet.idnes.cz/fotomontaze-digitalni-ery-fotografiim-uz-se-neda-verit-pii-/foto.asp?foto1=PKA1e0932_20060806BeirutPhotoshop09.jpg�

Libanonsky fotograf na volné noze Adnan Hajj, ktery fotografii potidil, pracoval
pro Reuters vice nez deset let. Den potom, co byla publikovana tato fotografie, s nim
spolupraci Reuters ukoncila. Nepomohlo mu ani tvrzeni, ze se jen snazil z fotografie
odstranit stopy po prachu a spletl se z toho divodu, Zze pracoval ve Spatném osvétleni.
Fotografie vstoupila do déjin pod nazvem ,,nejhorsi pouziti Photoshopu vsech dob* nebo
také jako ,,Reutersgates". Incident se také stal teréem riznych Vtipkf.’l.183

I kdyz ale Slo o tak Spatné upravenou fotografii, dostala se do médii, a presto vSe
vzbudila pohorSeni mnoha lidi. Vyvolala Zivou diskuzi a dodnes se uvadi jako jedna
Z nejznamé&;jsich tprav fotografie. Casto se o ni mluvi jako o fotomontazi. Byla ale patrné
upravena vice technikami. Spekulovalo se o tom, Ze budovy byly naklonovany
fotomontazi. Pokud ale jde o dym, ten byl patrn€ upraven technikou retusovani. Mohlo jit
0 pouhy nastroj razitko, kterym se dym jakoby namnozil. Podle mého nazoru je fotografie
upravena do té miry, ze skute¢né vypada velmi neptirozen€. Presto byla otisténa. Divodem
by samoziejme mohla byt skute¢nost, ze se jedna o fotografii Reutors, které je divétovano,
protoZe agentura stavi na své dobré reputaci. Pro Reuters je duvéryhodnost velmi dilezita.
Pravé oni by neméli fotografie upravovat a jejich jméno by mélo byt zarukou pravdivosti.
Jejich cilem je dat lidem jistotu, ze jim podavaji diveéryhodné zpravy s diveéryhodnymi
fotografiemi. Zachovat si jméno je pro n¢ velmi dilezité. Proto je tak nepochopitelné, jak
mohla Reuters dovolit otisténi do takové miry upravené a velmi $patné fotografie.

Rovnéz Lidovky psaly o upravené fotografii Bejrutu a fadi ji k nejzndméj$im
fotopodvrhiim, které se proslavily. Podle nich si Reuters diky této fotografii utrhla podle
jejich slov pofadnou ostudu. Pozorni blogati v§ak podle nich upozornili, Ze fotograf kouf
naklonoval a ztmavil. Agentura poté fotografii okamzit¢ stahla a autor snimku Adnan Haji
omlouval incident skvrnami na objektivu.*®

Na internetovych strankdch Islam Info se rovnéz o této fotografii piSe. Cilem
zpravodajské casti téchto stranek je podle jejich slov pfinaset zpravodajstvi o udalostech,
které se do Ceského tisku nedostanou, a které maji poskytnout Sirsi perspektivu v pohledu
na jednani oddanych stoupenct islamu po celém svété, ale pfedev§im v Evropé, kde se

mnoho muslimi v poslednich desetiletich usadilo a stalo se zdrojem stale rostoucich

183 |dnes.cz. Fotomontaze digitalni éry — fotografiim uz se neda véfit. [online], 29. zaii 2007, [cit. 11. 12.

2012]. Dostupné z: <http://technet.idnes.cz/fotomontaze-digitalni-ery-fotografiim-uz-se-neda-verit-pii-
Itec_foto.asp?c=A070928_201651_tec_foto_pka>.

184 |_idovky.cz. OBRAZEM: Fotopodvrhy, které se proslavily. [online], 10. kvéten 2011, [cit. 11. 12. 2012].
Dostupné z: < http://www.lidovky.cz/obrazem-fotopodvrhy-ktere-se-proslavily-fps-/In-
media.asp?c=A110510 153457 In_kultura_ogo>.
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problémt, zvétSovanych jeste vice politickou korektnosti a nezodpovédnosti naSich
185

politikli.™ Na téchto strankach rovnéz uvadéji, ze fotograf, ktery fotografii potidil, Adnan
Hajjse se pokusil o dramatizaci ve Photoshopu. Kritici se podle nich shodli, ze jde o pékné
mizernou ukédzku prace s Photoshopem. Rovnéz fotograf nabidl ziejmé nejhorsi vymluvu,
jakou podle nich ctenafi kdy slysSeli. Popftel totiz, Ze by se umysIné fotografii pokousel
zménit. Vedouci vztaht s vefejnosti Reuters Moira Whittle uvedla, Ze se fotograf pokousel
odstranit stopy od prachu, a Ze kvilli slabému osvétleni, za kterého pracoval, se dopustil
chyb. Reuters ani nenaznacuji, ze by mohli nést n¢jakou vinu, i kdyz je manipulace na
fotografii tak zfejma. Hajj ale nebyl jediny, koho Reuters po odhaleni upravené fotografie
propustila. Jeden z jejich zaméstnanci byl tak hloupy, Ze autorovi blogu Little Green
Footballs poslal vyhrizku smrti z IP adresy Reuters. Tak byl tento zaméstnanec propustén
po tom, co poslal vyhrizku smrti americkému blogerovi. Zprava byla zaslana Charlesovi
Johnsonovi, provozovateli blogu Little Green Footballs, popularnich stranek, které se Casto
zastavaji Izraele a zduraziuji aktivity dzihadistickych teroristti. Reuters se poté rozhodla
odstranit vSechny Hajjovy fotografie, jak ukazuje zprava, ve které jiz neni fotografem
Reuters, ale fotografem na volné noze. Reuters tak stdhla ze své databaze vSech 920
fotografif libanonského fotografa pracujiciho na volné noze.'®

Fotografie Bejriitu se tedy stala nejen predmétem zivé diskuze, ale také se stala
jednou z nejznaméjsich upravenych fotografii. Fotografie vznikla v jednom z konflikti, ve
kterém se velmi manipulovalo s vefejnym minénim. Bojovalo se také o to, na kterou
stranu, se bude priklanét vefejné minéni. V ptipad¢ konfliktu v Bejriitu se boj o vefejné
minéni posunul jesté¢ dal. Zasluhu na tom ma také pravé fotografie Bejriutu, jak nad nim
stoupd dym. Z toho lIze vidét, Ze jista snaha ménit realitu za uc¢elem ziskani naklonnosti
svétové vetejnosti neni fikei. Podle mého nazoru tedy média vyuzivaji pravdivostniho
naroku Zurnalistické fotografie, ¢imz ovliviiuji vefejné minéni. Stale tedy Zurnalistické
fotografii tento pravdivostni narok pficitaji. Dokazuje to skute¢nost, ze odhaleni téchto
fotografii stale zptsobuje v médiich skandal a Zivou diskuzi. Pod ¢lanky informujicimi o
upravené fotografii lze nalézt diskuzi, kde Ctenafi vyjadiuji své nazory na tuto véc. Jeden

Z ¢tenafn na strankach Islam Info uvedl:

18 Islam Info. Pro¢ tyto stranky. [online], [cit. 11. 12. 2012]. Dostupné z:
<http://info.pravdaoislamu.cz/index.php/proc-tyto-stranky/>.

186 |slam Info. Dalsi fotografické manipulace médii. [online], 8. srpna 20086, [cit. 11. 12. 2012]. Dostupné z:
<http://info.pravdaoislamu.cz/index.php/2006/08/08/dalsi-fotograficke-manipulace-medii/>.
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,,madlem sem spadnul ze Zidle, predstavte si jak by to vypadalo, kdyby to udelal Izrael, jezis
ONAN by se asi zblaznil, tachle vsichni jen krci rameny se slovy: Stejné za vSechno miizou

sionisti.*

Autor piispévku do diskuze byl bezesporu vyveden z miry ¢lankem, ktery si na
strankach ptecetl. Zmiiluje dale, Ze Izrael by si to nemohl dovolit. Jde ale o Reuters a od
nich by to Ctenéfi necekali, protoze si zakladd velmi na své divéryhodnosti. Dal$i ¢tenaf se

k diskuzi ptidava a také se pohorsuje nad tim, ze zrovna Reuters upravila fotografie.

,,Jestli Reuters zfalsovala néjaké fotografieje to predevsim ostuda agentury Reuters a
nema to co delat s vilastni povahou konfliktu. Existuji 24 hodinove Zivé vstupy z
Libanonu,které ve photoshopu nezménite,existuji  riizné vypovedi lidi a svédkii
udalosti,existuje telefonicke spojeni apod. Uz jen cekam,kdy autori téchto (¢i podobnych)
stranek vyhlasi,ze se v Libanonu viibec nic nedéje a vse je jen medialni vymysl a znicené

domy jsou vyrobeny z krabicek od sirek...

Tento autor prispévku rovnéz mluvi o ostudé Reuters. Uprava fotografie v ném
vzbudila pochybnost, zda viibec ostatni zdroje informaci z Libanonu jsou pravdivé. DalSi

¢tenaf na to reaguje:

.»--.myslim si, Ze kazda valka je hroznd a v kazdé se daji poridit snimky, které i bez uprav a
falsovani jsou dostatecné vypovidajici. Valka v Libanonu zatim vypovida spis jen o

nemoralnosti muslimu a islamu. “

Autor tohoto ptispévku si tedy uvédomuje, Ze nékteré fotografie se upravuji,
nezpochybiiuje ale udalosti, které se v Libanonu déji. K tipravam sice mtize dochazet, to
ale neznamend, ze by se mély zpochybnit vSechny fotografie ¢i informace, které nam
média predlozi. Stale uznava, ze se daji pofidit snimky, které by o situaci vypovidaly. Déle
se vdiskuzi ¢tenafi spiSe zabyvaji moralnosti ¢i nemoralnosti Izraele nez samotnymi
fotografiemi. Objevuji se tam ale i takové néazory, které upozoriiuji na to, ze média

podavaji faleSné informace Casto. Jednim z nich je napfiklad tento komentai:

.. Velmi dobre si vzpominam na reportize, vysilané touto agenturou z prevratu v

Rumunsku, kde padala cisla jako 70.000 mrtvych v Bukuresti a pak se ukdzalo, Ze jich byl
69



jen zlomek. Fotografie lidi po pitvé byly vydavany za obéti muceni atd ... Jestli tohle ma
byt seridzni tiskova agentura, tak to ani nahodou.*

Tento ctenaf tedy zcela zpochybnuje davéryhodnost Reuters. Je pro néj
samoziejmosti, ze podava falesné informace. Upravené fotografie by tedy vtomto
kontextu nebyly tak skandélni, protoze ¢tenatr uz pocitd s tim, Zze Reuters se nedd véfit.

Pfidava se k nému dalsi étenaf:

.kdyz Reuters falsovala snimky proc by to nemohly delat ostatni agentury, ostatné staci se
divat na aranzované zabery v televizy furt tech samych snimki vybombardovanych blokii,
kricici herecky, pripominajict afroamerické matky placici nad mrtvymi syny gangstry, Ze se
Hizbalah skryva za civisty snad ani nikoho nazajimd, tiskové konference organizované

Hizballahem, Pallywood Pallywood...*

Dalsi ¢tenat zastava nédzor, Ze Reuters by fotografie upravovat neméla a rozhoicuje

se nad tim, Ze k tomu doSlo, uvadi:

,kdyz uz i Reuters deéla takovéto upravy fotografii, tak uz je mize délat kterdkoliv jina

agentura**

Dalsi ¢tenat zase upozoriiuje na to, ze k pozménovani zprav dochazi jen tim, ze

média rozhoduji, které snimky ¢tenaifum ukazou a které ne:

., Pozménovani zprav neni nejhorsi. Nejhorsi je ta FILTRACE. Spousta zprav, které
by dokreslovaly obrazek konfliktu a umoznily si udélat ucelenejsi nazor je naprosto
zamerné wyfiltrovano. Odhaduji, Ze ke kompletnim zpravam mad pristup asi tak 0,05
procenta populace. Také je tu spousta zprav mimo ohnisko konfliktu, které ted’ jakoby
neexistovaly. Co je ale jeste horsi, je naprostd neobjektivita zpravodajstvi. Jakoby konflikt
vzniknul véera a predtim nic nebylo. Nastésti lze u zapadnich médii videt jistou miru
sebereflexe, jsou umoznény vyjadreni vSem strandam, tato média se snazi prindset zpravy z

obou taboru (alespon trochu) a snazi se je udrzet v nejakém kontextu, tj. nezaménovat
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priciny za dusledky. V arabskych médiich tohle naprosto neexistuje. VSechno co z nich

, : .. s 187
proudi ven, jsou IZi, v lepsim pripadé cista propaganda.

Tento Ctenar tedy poukazuje na samou podstatu fotografie. Vzdyt uz jen samotna
skutecnost, Ze fotograf ur¢i, co vyfoti a co ne, Ze média ur¢i, kterou fotografii ukdzou a
kterou ne, vlastné ovliviiuje realitu. Ctenaf ale stale priklada vétsi pravdivost zdpadnim
médiim, vice nez arabskym médiim. Takze jistou davéru v média a Zurnalistickou
fotografii ma. Jak lze tedy vidét i z diskuzi pod ¢lanky, nazory na Upravu Zurnalisticke
fotografie se 1isi. Ale uz samotna skutecnost, ze tyto fotografie vyvolavaji diskuzi, znaci,
Ze v lidech stale vyvolavaji pohorsSeni a nejsou brany jako bézna véc. Jinak by nikdo nemél
potfebu se k této skuteCnosti vyjadfovat. Lidé stile chtéji ziskavat zpravy a to také
prostiednictvim zurnalistické fotografie, kterd méa podéavat n¢jaké informace o svété. Média
ale fotografie upravuji a tim vlastné upravuji realitu, dokud jesté existuji lidé, ktefi maji
davéru v Zurnalistickou fotografii. A lidé tuto davéru do jisté miry je$té maji, nemaji totiz
jinou moznost. Chtéji totiZ védeét o déni ve svété, ale vSude osobné nemohou byt, aby
udalosti vidéli na vlastni o¢i. Musi se tedy spolehnout na zurnalistickou fotografii. O tomto
piSe i Newton (2008), kdyZ uvadi, Ze lidé nemaji jinou moZnost, nemohou se nedivat a tedy

nezajimat se o to, co se kolem nich déje.188

6.2. Vymazani Zeny z fotky s Obamou stojicim u ropné skvrny

Dalsi fotografii, kterou se budu zabyvat, je fotografie, na které se nachazi americky
prezident Obama. Ten stoji u ropné skvrny a hovoii se Zenou. Diva se pfi tom na zem na
lezici pfedméty. Vedle nich stoji jeSté jeden muZz. Jenomze fotografie byla ofiznuta a
upravena technikou retuSovani, kdy z ni byla vymazana zminéna Zena. Patrné bylo pouzito
nastroje razitka (z programu Photoshop), kterym se postupné okopirovala struktura moie a
piekryla tak stojici zenu. Domnivam se, ze tim bylo zna¢né pozménéno vyznéni fotografie
a tim vlastné realita, kterou by méla zurnalisticka fotografie podavat.

Britsky zpravodajsky tydenik The Economist vymazal Zenu s fotografie s Obamou,
jak stoji u ropné skvrny. Zpravy o této uprané fotografii se objevily v médiich v ¢ervenci

2010. Informovaly o tom jak zahrani¢ni deniky, tak ¢eské jako napiiklad iDNES nebo

187 Celou diskuzi liize nalézt na strankach Islam Info:
http://info.pravdaoislamu.cz/index.php/2006/08/08/dalsi-fotograficke-manipulace-medii/

18 NEWTON, H. Julianne. The burden of visual truth: The Role of Photojournalism in Mediating Reality.
New York: Routledge, 2008.
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Lidovky. Zminky o tom se objevily i na riiznych internetovych strankach, kde se spustila
diskuze, nad upravenou fotografii. Na tydenik The Economist se po tomto zjiSténi snesla
vina kritiky. Slo o editaci titulni fotografie, na které byl vyobrazen americky prezident
Barackem Obama, jak stoji se sklopenou hlavou na biehu Mexického zalivu. Na iDNES
bylo uvedeno, ze americky prezident budi dojem, Ze zpytuje svédomi. Ve skutecnosti ale

naslouchal mistni obyvatelce. Tu ale ¢asopis ze snimku Vymazal.189

~ The
Economist

Obrédzek 6.2.1Titulni strana tydeniku The Economist a originalni fotografie agentury Reuters

foto: Repro Media Decoder

IDNES dale uvadi, Zze Prezident Obama vypadal na titulni strané tydeniku The
Economist z 19. Cervna ztrapené. Ma tam ruce v bok, sklopenou hlavu a myslenky
upinajici se zfejmé jen k tomu, jak vyfeSit ropnou havérii. Ve skuteCnosti ale bylo vSe
jinak. Na snimku fotografa Larryho Downinga se jesté nachazi $éf pobiezni straze Thad
Allen a prezidentka mistni farnosti Charlotte Randolphova. Ta k Obamovi hovoii a
prezident ji se sklonénou hlavou nasloucha. Ale grafik tydeniku The Economist ale $éfa
pobfezni straze ofizl a prezidentku mistni farnosti vyretuSoval. A tim podle iDNES
pozménil vyznam snimku. Nehled€ na to, ze agentura Reuters, pro kterou fotograf Larry
Downing pracuje, manipulaci se snimky nepovoluje.*®

IDNES se ptd, zda se jednd o mateni ¢tenadid. Zastupkyné Séfredaktora tydeniku

The Economist Emma Duncanova se ale této kritice brani a uvadi, ze v zadném ptipadé pry

189 |dnes.cz. Tydenik vymazal Zenu z fotografie s Obamou. Nechtéli jsme mast lidi, haji se. [onling], 8.

Cervenec 2010, [cit. 11. 12. 2012]. Dostupné z: <http://zpravy.idnes.cz/tydenik-vymazal-zenu-z-fotografie-s-
obamou-nechteli-jsme-mast-lidi-haji-se-1r8 /zahranicni.aspx?c=A100708_171200_zahranicni_abr>.

199 |dnes.cz. Tydenik vymazal Zenu z fotografie s Obamou. Nechtéli jsme mast lidi, haji se. [online], 8.
Cervenec 2010, [cit. 11. 12. 2012]. Dostupné z: <http://zpravy.idnes.cz/tydenik-vymazal-zenu-z-fotografie-s-
obamou-nechteli-jsme-mast-lidi-haji-se-1r8 /zahranicni.aspx?c=A100708_171200_zahranicni_abr>.

72


http://produkty.topkontakt.idnes.cz/p/za-prezidenta-jana-fischera-se-lide-nebudou-muset-stydet/11313775?rtype=V&rmain=7857140&ritem=11313775&rclanek=11210900&rslovo=428613&showdirect=1
http://zpravy.idnes.cz/tydenik-vymazal-zenu-z-fotografie-s-obamou-nechteli-jsme-mast-lidi-haji-se-1r8-/zahranicni.aspx?c=A100708_171200_zahranicni_abr
http://zpravy.idnes.cz/tydenik-vymazal-zenu-z-fotografie-s-obamou-nechteli-jsme-mast-lidi-haji-se-1r8-/zahranicni.aspx?c=A100708_171200_zahranicni_abr
http://zpravy.idnes.cz/tydenik-vymazal-zenu-z-fotografie-s-obamou-nechteli-jsme-mast-lidi-haji-se-1r8-/zahranicni.aspx?c=A100708_171200_zahranicni_abr
http://zpravy.idnes.cz/tydenik-vymazal-zenu-z-fotografie-s-obamou-nechteli-jsme-mast-lidi-haji-se-1r8-/zahranicni.aspx?c=A100708_171200_zahranicni_abr

nechtéli zménit vyznéni fotografie. Pfiznavaji ale, ze nechali Charlotte Randolphovou
vyretuSovat a admirala Allena ofizli. Obhajuje se tim, Ze to bylo jen proto, aby nematli
¢tendfe snimkem neznamé Zeny. V prohlaseni uvedla Duncanovad, Ze tomu nechtéli dat jiny
politicky rozmér. Déle uvedla, Ze editofi listu podle ni méni fotografie na titulnich stranach
Zasto. Cini tak ze dvou divodii: 1) nékdy jde jen o vtip (jako na vydani z 27. bfezna, kde
byl Obama s obvazem na hlavé), 2) jindy je to proto, aby zdlraznili hlavni motiv (v tom
ptipad¢é redakce naptiklad vymaZze nebo ztmavi pozadi). Duncanova uvadi, ze pozadala
grafiky, aby Randolphovou vymazali, aby se ¢tenafi soustfedili na Obamu, ne proto, aby
vypadal osamocené. Jako prvni na manipulaci upozornil Jeremy Peters na blogu Media
Decoder pii New York Times. Rovnéz také piipomnél, Ze agentura Reuters se uZ sama
jednou dostala kvili pozménovani fotografii do potizi a to tehdy, kdyz jeji fotograf v roce
2006 upravil snimek z izraelsko-libanonského konfliktu. Izraelsky Utok diky tomu vypadal
veétsi, nez ve skuteCnosti byl. Agentura hned potom ukoncila s fotografem spolupraci a jeho
snimky dokonce vymazala z archivi.***

Jak tedy lze vidét, Zurnalist¢é maji stale zdjem na tom, aby si Zurnalistickd
vérohodnost zachovala dvéryhodnost. To plati dvojnasob pro Reuters, ktefi na své
daveéryhodnosti stavi. Zalezi jim na jejich reputaci. A to tak hodné, ze dokonce vyhodili
fotografa, ktery fotografie nepatii¢n¢ upravoval, ¢imz pozmeénil realitu a zmatl piijemce,
coz neni cilem Zurnalistické fotografie. Ma podavat zpradvy ze svéta a ne si vytvaret svoje
vlastni. To lze sledovat i na ¢lancich, které pak o odhaleni takovéto fotografie pisi. Mluvi o
manipulaci s realitou a upozoriiuji na mateni ¢tenatu.

Dale naptiklad Lidovky psaly o této udalosti jako 0 podvrhu. Titulek znél: Zpytujici
Obama je podvrh. Jednalo se take, jak jsem jiZz uvedla, o druhy podvrh agentury Reuters.
Upravena fotografie Reuters se tak opét dostala do stfedu pozornosti médii. Rovnéz se opét
jednalo o retu$ fotografie. Rozdil byl vtom, Ze tentokrat vSak kritika neutocila na
renomovanou zpravodajskou agenturu, ale na editorku tydeniku The Economist. Editorka
totiZz nechala z fotky, na které je zachycen Barack Obama uprostfed rozhovoru, vyretuSovat
jeho doprovod. Lidovky rovnéz uvadi, Ze osamoceny americky prezident, se svéSenou
hlavou a pohledem upfenym do zemé, tak vypada, ze zpytuje svédomi. Upozornil na to
Mediaf.cz. Editorka tydeniku The Economist vSak nechala pro obalku ¢isla, které vyslo 19.

¢ervna, Obamiv doprovod vymazat. Americky prezident tak podle Lidovek stoji osamocen

91 |dnes.cz. Tydenik vymazal Zenu z fotografie s Obamou. Nechtéli jsme mast lidi, haji se. [online], 8.
Cervenec 2010, [cit. 11. 12. 2012]. Dostupné z: <http://zpravy.idnes.cz/tydenik-vymazal-zenu-z-fotografie-s-
obamou-nechteli-jsme-mast-lidi-haji-se-1r8 /zahranicni.aspx?c=A100708_171200_zahranicni_abr>.
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s hlavou dolti, vypada bezradné a porazené. Ve skutecnosti ale Obama naslouchal zen¢ po
jeho pravici. Tydenik se ale branil a zastupkyné $éfredaktora Emma Duncanova fekla, ze o
retu§ pozadala ona. Uvedla, Ze admiral ze snimku vypadl kvili zvétSeni a pfitomnost
neznamé Zeny by podle ni byla pro &tenate matouci.*%?

Na internetovych strankach se Aric Mayer zabyva touto upravenou fotografii a
vysvétlenim tydeniku The Economist. Prvné se soustfedi na plivodni fotografii a jeji
vyznéni, poté na upravenou fotografii a zménu jejiho vyznéni. Na prvni fotografii stoji
Obama na pobiezi se dvéma osobami, Charlotte Randolph a Thad Allen. Prezident Obama
stoji nad Randolph a zda se, Ze se aktivné zapojuje do konverzace s ni. Ruce ma v bok,
hlavu ma sklonénou k Randolph, aby ji 1épe slySel. Jeji jazyk téla naznacuje, ze zrovna
néco vysvétluje. Vzhlizi nahoru, sklani se mirné¢ doprava a vpted sméfujic k pohledu
prezidenta Obamy. Aktivné ho zapojuje do konverzace, zatimco on ji posloucha a diva se
na néco barevného, co lezi na plazi. Obraz jako celek podrobné popisuje interakci dvou
lidi, to vSe v kontextu plaze a ropné skvrny. Timto zpisobem je popisovan prvni
obrazek.*®
Druhy, upraveny obraz je popisovan jinym zpusobem. Z verze, kterou poskytl
tydenik The Economist je vystfihnut admiral Allen. To ma jisty vliv na vyznéni celkového
snimku. Ale odstranéni Randolph a plaze zcela méni kontext obrazu. Timto byl odstranén
divod, pro¢ se prezident Obama upiené dival dold. Tim, Ze byla odstranéna Randolph a
pfedméty lezici na plazi, vypadad ropna skvrna jako objekt jeho zajmu. Prezident Obama
tak uz nevypada, ze je aktivné zaméstnan konverzaci, ze posloucha a diva se na predméty
na plazi. Je naopak uvrzen do jakési izolace obklopen vodou a ropnou skvrnou. Diva se
upfené¢ dold, ponékud porazené, nebo pfinejmensim zmozené a je sdm. Nad timto
obrazkem je nadpis ,,Obama v BP.* Vedle n¢j je text ,,Skoda zptsobend ropnou skvrnou.*
Na obrazku neni nic, co by signalizovalo, Ze by ona Skoda méla odkazovat k né¢emu nebo

nékomu jinému. 194

192 | idovky.cz. Zpytujici Obama je podvrh. The Ecenomist vymazal z fotky doprovod. [online], 8. Eervenec
2010, [cit. 11. 12. 2012]. Dostupné z: <http://www.lidovky.cz/zpytujici-obama-je-podvrh-the-economist-
vymazal-z-fotky-doprovod-p9m-/In-media.asp?c=A100708_172048_In-media_ter>.

1% MAYER, Aric. Obama v BP: the Anatomy of a Magazine Cover. [online], 7. Gervence 2010, [cit. 11. 12.
2012]. Dostupné z: <http://aricmayer.blogspot.cz/2010/07/obama-v-bp-or-anatomy-of-magazine-
cover.html>.

1% MAYER, Aric. Obama v BP: the Anatomy of a Magazine Cover. [online], 7. Gervence 2010, [cit. 11. 12.
2012]. Dostupné z: <http://aricmayer.blogspot.cz/2010/07/obama-v-bp-or-anatomy-of-magazine-
cover.html>.
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Podle Arica Mayera odstranéni Randolph z obrazu zcela zménilo kontext, ve
kterém muizeme vylozit Obamim postoj a jeho spojeni s ropnou skvrnou. Na originalni
fotografii jsou ony dalsi dvé postavy soucasti scény. Je tam rovnéz predmét jejich
vzajemného pisobeni, Sifeni ropné skvrny, ktera se rysuje na pozadi. Sména na obrazku se
déje v jakémsi trianglu a to prezident Obama a Randolph, ktefi jsou v né&jaké soucinnosti
V poptfedi, a ropnd skvrna ustupuje do zahlavi rdmu. Jejich spolecnd sména vytvari
Vv popiedi jakési drama, které mezi nimi vytvaii odstup a ropna skvrna je u pobieZi na
horizontu. Potom, co byla Randolph odstranéna, Obama je vrhnut do ptfimého vztahu se
skvrnou (jeden na jednoho). Jeho drzeni téla je nyni motivovano jeji hrozici blizkosti.
Nejvyznamnéjsi je mozna to, Ze jeho spoluaktér v tomto dioramu byl vymazan a zanechal
tak jeho jazyk tcla, aby byl pfi¢itdn pfimo skvrné. Podle Arica Mayera jde o kompletni
preorganizovéani vyznamu obrazu.™®

Aric Mayer se tedy zabyval jistou analyzou fotografie a vysvétloval, co podle néj
zpusobilo posun vyznamu. Povazuje tedy tUpravu fotografie za dilezitou pro vyznéni
fotografie. Na snimku po tpravé jiz neni prezident Obama jako pouhy tGcastnik konverzace
s Randolph, ale jako osamoceny ztrapeny muZ, ktery skl&ni svou hlavu nad ropnou
skvrnou. Posun ve vyznéni fotografie je tedy patrny. Podle mého nazoru byla tedy v tomto
piipad¢ pozménéna realita. Nejedna se pfitom o neSkodné grafické upravy, které by mély
podtrhnout vyznéni fotografie, jak tomu mé byt, ale o zménu vyznéni, coz neni Gcelem
Zurnalistické fotografie. Tato Uprava vyvolala tedy v médiich pohorSeni opodstatnéné.
Uprava fotografie také vyvolala diskuzi. Lze do jisté miry zjistit i reakce &tenaft a to
v diskuzi pod ¢lanky, které na retuse upozornily. Reakce ¢tenaiti se i v tomto piipadé lisi.
Nicméné samotny fakt, ze toto téma stile vyvolava diskuzi, znaci, Ze se nejedena jen 0
bezvyznamnou skutecnost, o které uz kazdy vi a pocita s ni.

O této upravené fotografii pise také naptiklad Jessica Lum. Domniva se, Ze tydenik
The Economist se po zminéné upravé fotografie dostal do velmi nepifijemné situace a ze
Slo o extrémné upravenou fotografii. Lum uvadi, Ze se jedna o velky problém, protoZe
tydenik The Economist upravou fotografie zcela pozménil vyznéni obrazku za tim ucelem,
aby Obama vypadal osamocené, mél svésenou hlavu, kdyz se ve skute¢nosti diva dolii na
plaZz a mluvi s lidmi vedle né&j. Podle Zurnalistické etiky by Zurnalistické fotografie navic

nemély byt zménény, obzvlasté ne v takovémto rozsahu. Hlavné Reuters zastava postup,

1% MAYER, Aric. Obama v BP: the Anatomy of a Magazine Cover. [online], 7. Gervence 2010, [cit. 11. 12.
2012]. Dostupné z: <http://aricmayer.blogspot.cz/2010/07/obama-v-bp-or-anatomy-of-magazine-
cover.html>.
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ktery je proti takovémuto druhu upravovani. Jessica Lum uvadi, Ze Reuters ma piisny
postup proti takovémuto pozménovani, odstranovani ¢i ptidavani, nebo provadéni zmén na
kterékoliv jejich fotografii.'*

Pod ¢lankem Lissicy Luma se nachazi diskuze ¢tenaru, kteti se k ¢lanku o upravené
fotografii vyjadiuji. Nekteti se domnivaji, Ze se nejednd o nic zavazného, jini upozornuji,

zZe je to zavazné a nemélo by se to dit. Hned prvni komentar zni:

,, PFeneste se pres to. Miij boze, lidé vyvadeji kvuli upravam fotografii. 90 procent toho, na

co se kazdy den divame, je upravené. Je tam prosté Obama na plazi a premysii.**

Tento komentaf je pro mne zajimavy jednak proto, ze uvadi, ze lidé kvili
upravenym fotografiim ,,vyvadi“, jednak autor uvedl, Ze je na plazi prost¢ Obama a
premysli. Nicméné Obama na fotografii nepfemysli, ale nasloucha tomu, co mu fika

Randolph. TakZe vyznam byl pozménén. Na tento komentar reaguje jiny ¢tenaf a uvadi:

., Premyslej. Zurnalismus se lisi od ,,uméni. Bylo to zmanipulovino, a proto to piekrocilo
hranici. Nazyvejte mne dinosaurem, krcte rameny, jestli chcete, ale to JE velka véc a
kazdy, kdo ma néejaké to ponéti o Zurnalistické etice, je zdéSeny tim, co provedl The

Economist. Vy si ponechte novy svet pro statecné, jestli chcete. Ja si kleknu a budu kricet.

Zde lze tedy vidét, Ze nekteti Ctenafi stale v zurnalistickou fotografii véii a chtéji
V ni véfit. Nepovazuji tpravu, kterou provedl The Economist za ptipustnou a vysoce se nad
tim pohorsuji. Déle v diskuzi se mluvi o Zurnalistické etice. Nékteti ji zpochybiiuji, jini

naopak tvrdi, Ze je stale dilezitd a méa své misto. Dalsi ctenaf uvadi:

,»Jde to primo proti zZurnalistické etice. Tentokrat je tam samoziejmé Obama stojici na
plazi, ale co dalsi obrazky, upravili je timto zpusobem? Miizeme si vitbec byt jisti, Ze
Obama na té plazi byl a nebyl tam pridan Photoshopem z néjaké fotografie z databaze? Je

to velice nebezpecna hranice, kterou tady prekrocili.

19| UM, Jessica. Controversy Crops Up Over Economist Cover Photo. [online], 5. &ervenec 2010, [cit. 11.
12. 2012]. Dostupné z: <http://www.petapixel.com/2010/07/05/controversy-crops-up-over-economist-cover-
photo/>.
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I tento Ctenaf tedy povazuje Zurnalistickou etiku za dilezitou a vidi nebezpeci
Vv tom, co udélal tydenik The Economist. Dalsi ¢lovek v diskuzi s timto rovnéZ souhlasi a

pridava:

,»oouhlasim... tahle etika existuje z néjakého diivodu. Jedna véc je, kdyz muzské fitness
zpuisobi, ze andy roddick vypada jako olympijsky superatlet, ale tohle prekracuje hranice.
Neékdo by to nemusel videt jako zkresleni, ale hodné lidi by snadno mohlo tuto fotografii

v o6

pochopit spatné.

Tento Ctenar se pridava k nazoru, ze je zurnalisticka etika dilezitd. Pfidava rovnéz,
Ze uprava nekterych fotografii neni tak zavazna (napiiklad zvétSeni svalt). V tomto
ptipad¢ byla ale upravena zurnalisticka fotografie, ktera méla podavat zpravy a to pravdivé
zpravy. | tento ¢tenatr povazuje Upravu fotografie s Obamou za piekroceni jistych hranic,
kter¢ by se prekracovat nemély. Vyjadiuje také rozhoiceni nad tim, Ze hodné lidi by mohlo
fotografii pochopit Spatné¢ a spatiuje to jako velké nebezpeéi. V diskuzi se ovSem ale

objevuji i nazory, které nepovazuji upravu fotografie za zavaznou:

,,Koho to zajima? To je nesmyl. Skoro KAZDY obraz, ktery vidime v reklaméach nebo
redakcnich clancich, byl urcitym zpisobem upraveny, aby nadsadil sdéleni. Toto neni

3

rozhodné pripad prekrouceni nebo zkresleni. *

Autor ptispévku tedy zcela nesouhlasi s tim, Ze by se jednalo o n¢jaké zkresleni
vyznéni fotografie. Nepoklada upravu fotografii za tak alarmujici, jak naznacuji ostatni.

Dalsi ¢tenat mu vSak oponuje:

,»J€ fo Sikma sténa. Musime udrzovat nase média, aby méla co nejvyssi standart. Konec
koncii se jednd o zpiisob, jakym vsichni z nas Americanit dostavaji své zpravy a vyviji si

néjaké nazory... "

Tento ¢tenaf upozornil na skute¢nost, Ze tydeniky jako je The Economist maji
podavat lidem zpravy. Na zdkladé nich si totiz lidé vytvareji své ndzory a pohledy na svét.
Pokud by jim byly podavany zkreslené informace, mohli by si vytvofit Spatné nazory.

Média tedy lidem poskytuji néjaké zpravy a lidé se na né musi spolehnout. Nemohou
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dopiedu predpokladat, ze se jednd o zkreslenou informaci. Nemohli by tak véfit niCemu,
ale oni chtéji ziskavat zpravy o svété kolem nich. Zajima je to a patfi to k jejich Zivotu.

Nekteii Ctenafi zareagovali na ¢lanek velmi struéné a zanechali vzkaz pro casopis
The Economist:

¢

,, Um, to neni pekné, The Economist, to neni vitbec pékné.°

Nékteti ctendii dokonce napsali dopis tydeniku The Economist a vyc¢itali mu tam,
ze pozmenili vyznéni fotografie, aby tak slouzila jejich ucelu. Uvadi tam, ze kazdy se
zavazkem k pravdé by odmitnul obranu, kterou tydenik vysvétloval Gpravu fotografie.
Tydeniku bylo vycitano, ze upravil fotografii, aniz by na to upozornil, coz je b&znou
praktikou zminovanou v knihach o etice. Tydenik upravil obraz, aby tak vytvoril jakési
redakéni sdéleni, coz je neetické. Také pozménil obraz, ktery zcela pozménuje vnimani
prezidenta a dané situace, coz je rovnéz neetické. Autor dale uvadi, ze tydenik timto ¢inem

ztratil jeho diveéru a respekt, coz je pro n¢j velkym zklamanim. Jiny ¢tenat uvadi:

,Kdyz je fotografie urcena pro zZurnalisticke ucely upravend takto hodné, musi byt
oznacena jako foto-ilustrace, protoZe tou je. Neni uZ vice fotografii ve smyslu Zurnalistiky.
Byla pozménéna a fotozurnalistické fotografie maji reprezentovat prresné. Ano, jako kazdy
tady, chapu, Ze vSechny obrazy jsou retuSovany formou jakési médy, ale ne do této miry a

ne na obdlce casopisu podavajiciho zpravy. Spatné, selhani, Spatna volba. “

Tento Ctenaf tedy uznava postaveni zurnalistické fotografie jako fotografie, kterad
ma jakymsi zplisobem reprezentovat realitu. Fotografie se samoziejmé vSechny upravuji,
ale ne do takové miry. Upravy maji byt jen z diivodi grafickych pro posileni zfetelnosti
fotografie, ne ji zcela zménit. Mezi Ctenafi se najdou 1 takovi, ktefi zminuji, ze fotografie
se upravovala odjakziva, takze neni diivod se ted’ rozhotcovat nad soucasnymi Gpravami.
Nicmén¢ jedna véc je grafickd Uprava fotografie pted tiskem, druhd véc je zménit piib¢h
fotografie, jak uvedl jiny Ctenaf. Tento Ctenaf se také domniva, ze za toto by mély byt
Casopisy trestany bud’ legislativné, nebo by se jim mély davat pokuty. Zaroven nechce vinit

technologie. Ty podle n¢j jen umélcim poskytuji jakousi moc, zéroven jim to ale dava
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zodpovédnost. Zminuje pfitom citat Lincolna: ,,Skoro kazdy muz dokaze byt v bid¢, ale
pokud chcete vyzkouset jeho charakter, dejte mu moc.“**’

Z této diskuze lze vidét, Ze Upravy Zzurnalistické fotografie stale vzbuzuji zajem lidi.
V nékterych to vyvolava pohorSeni, v jinych ne. Diskuzi to ale vyvolava stale a to i
V tomto stoleti naplnéném novymi technologiemi, které nam umoziiuji velmi snadnou a
rychlou Upravu fotografie. Zurnalistické fotografie ma ale podavat zpravy, o které stéle lidé
stoji a budou stat. Jisté Gpravy pred tiskem jsou také samoziejmosti, jejich tcelem ma ale
byt vyznéni fotografie podpofit, ne jej narusit ¢i dokonce zcela pozménit a tim vlastné takeé
pozménit realitu. Lidi budou totiz Zurnalistické fotografii véfit, protoze chtéji dostavat

néjaké zpravy ze svéta. Svym zpisobem tedy nemaji jinou mozZnost.

6.3. Zmizeni Hillary Clintnové a Audrey Thomasove

Dalsi ze zndmych Zurnalistickych fotografii, které byly v soucasné dobé& upraveny,
je fotografie, ze které byla vymazana Hillary Clintnova a Audrey Thomasova. Jedna se o
fotografii, na které Barack Obama a jeho tym sleduji zasah na Bin Ladina v Abbottabadu.
Jedna se o dalsi ptipad zasahu do fotografie technikou retuSovani, kdy byly vymazany
hned dvé osoby. Piipomind to do jisté miry retusovani v dob¢ Stalina. Motivy pro retus
byly vsak jiné. Na tomto ptikladu jde ale vidét, ze k takovémuto mizeni lidi z fotografie
nedochazelo jen v dobé analogové fotografie, dochazi k nému i v dobé& digitalni fotografie.
Zajimavé vsak je, Ze vlidech to stale putsobi jisté rozhofceni. Osoby mohou mizet
z fotografii treba v kalendafi, nemély by vSak samovolné mizet z Zurnalistickych fotografii.

Fotografii vytiskly noviny uréené pro ortodoxni zidovskou obec v New Yorku. Ty
se podle Lidovek rozhodly, ze trochu pfepisi historii. Rozhodli se totiz z dnes uz témet
ikonické fotografie z Bilého domu odstranit $éfku americké diplomacie Hillary
Clintonovou. Zdtvodnili to tim, ze publikovani snimku by bylo pry ,.pfili§ skandalni®.
Originalni snimek Petra Souzy zachycuje prezidenta Baracka Obamu a jeho tym, kdyz
sleduji zasah na Bin Ladina v Abbottabadu. V poptedi snimku sedi Hillary Clintnova, ktera
si rukou zakryva oblicej. U dvefi se nachazi dal$i Zena, kterou je poradkyné v otazkach

terorismu Audrey Thomasova.'*

97 Celou diskuzi Ize nalézt na strankach PetaPixel: http://www.petapixel.com/2010/07/05/controversy-crops-
up-over-economist-cover-photo/

198 I idovky.cz. Noviny vymazaly 'sviidnou' Clintonovou. [online], 10. Kvéten 2011, [cit. 12. 12. 2012].
Dostupné z: <http://www.lidovky.cz/noviny-vymazaly-svudnou-clintonovou-dxj-/zpravy-
svet.aspx?c=A110510 115122 In_zahranici_jv>.
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© The White House

Obréazek 6.3.1. Originalni fotografie Baracka Obamy a jeho tymu, kdyZ sleduji zasah na Bin Ladina v
Abbottabadu.
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Obrazek 6.3.2. Upravend fotografie Baracka Obamy a jeho tymu, kdyZ sleduji zasah

na Bin Ladina
v Abbottabadu, ze které byla vymazéana Hillary Clinton a Audrey Thomasova.

Noviny Der Tzeitung, ve kterych byla upravend fotografie vytisknuta, uvedly, Ze
obréazky Zen nepublikuji, protoze mohou pry pusobit ,,sviidné“. Editor newyorského listu,
jenz vychdzi pro tamni obec chasidl, se proto rozhodl obé Zeny pomoci pocitaCového
programu vymazat. Timto aktem ale porusil podminky pouzivani fotografii z Bilého domu,
které jakoukoliv manipulaci se snimky zakazuji. The Washington Post pifindsi poté
oficidlni prohlaseni vedeni Zzidovského deniku. Noviny se v ném Bilému domu i
ministerstvu zahrani¢i omlouvaji a zaroven vysvétluji divody zvlastni upravy. Uvadéji, ze

v souladu s jejich virou, nepublikuji obrazky zen. Zaroven ale vysvétluji, Ze tato pravidla
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ale v zadném pfipad¢ nemaji vyjadfovat pohrdani, naopak. Vé&ii totiz, Ze by Zzeny mély byt
uznavany za to, kdo jsou a co d&laji a ne za to, jak vypadaji.'®

Paul Bentley uvadi, ze ona fotografie vymezuje kli¢ovy bod v historii a to tim, Ze
zachycuje moment, kdy byl proveden smrtelny najezd na doupé Osama Bin Ladina. Tento
vyjev byl se zdéSenim sledovan elitou z Bilého domu. Ale zda se, Ze pro jedny americké
noviny, nebyly nékteré osoby sedici v zasedaci mistnosti dostate¢né elitni. Noviny Der
Zeitung vytiskly ponékud zmanipulovanou verzi historického obrazku. VSichni muzu
zustali na upravené fotografii zanechani, ale ony zminéné dvé zeny byly z fotografie
vymazény Photoshopem.®

Noviny Der Zeitung slouzi malé ¢asti ultra-ortodoxni komunity a Zeny vymazali
z divodu nabozenskych s ohledem na cudnost Zen. | kdyZz Hillary Clintonovd ma na sobé
celé sako a pod nim ma tricko, které ji zakryva az ke krku, noviny nikdy zdmérné neotiskly
obrazky, na kterych by byla né&jakd Zena, aby nebyla ona Zena poklddana za sexudlné
podmanivou. Jina kriticka pozorovani naznacuji, Zze zeny byly vymazany novinami Der
Zeitung kvili ideologickym namitkdm, které jsou proti Zenam, které zastdvaji né&jakou
mocnou pozici. Na fotografii se nachazeji prezident Obama, viceprezident Joe Biden a
ruzni dalsi ¢lenové z jejich uzkého okruhu jak sleduji operaci SEAL, ktera skoncila zabitim
Bin Ladina.*”

Na originalni fotografii sedi Hillary Clintonova v poptedi a zakryva si Gista pravou
rukou. Vypad4, Ze je v Soku a fotografie tento moment zachycuje. Vzadu se natahuje, aby
vidéla, Audrey Thomasova. I kdyz potradatelé odmitli hovotit o detailech toho, co se presné
v mistnosti délo, kdyz byla fotografie pofizena, ucelem schiize bylo, aby Obama mohl

monitorovat Utok na Bin Ladina v ptimém pienosu. Ziskavali audiovizualni aktualizace

99 1 idovky.cz. Noviny vymazaly 'sviidnou' Clintonovou. [online], 10. Kvéten 2011, [cit. 12. 12. 2012].
Dostupné z: <http://www.lidovky.cz/noviny-vymazaly-svudnou-clintonovou-dxj-/zpravy-
svet.aspx?c=A110510 115122 In_zahranici_jv>.
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<http://www.dailymail.co.uk/news/article-1384847/Osama-Bin-Laden-dead-Newspaper-edits-Hillary-
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201 BENTLEY, Paul. Where did Hillary Clinton go? Hasidic newspaper edits Secretary of State out of
Situation Room photo. [online], 10. Kvéten 2011, Mail Online, [cit. 12. 12. 2012]. Dostupné z:
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oné scény tak, jak se vyvijela. Pote, co jim tym, ktery akci monitoroval, oznamil, Ze zabili
organizatora organizace, mistnosti zaznél potlesk, jak uvedlo NBC.?%

Noviny Der Zeitung tak mohly mit vazné problémy sufady kvali zptsobu,
jakym fotografii zcenzurovali. Bily dim totiz poskytl onu fotografii spolu s pfisnym
upozornénim, ze fotografie nesmi byt zadnym zptisobem upravena. Kritika se vyjadrila, Ze
noviny by se mély za sviij ¢in omluvit. Renee Shah uvedl, Ze tento pohled je v pfimém
protikladu k pokroku. Podle n&j ¢loveék, ktery onen ¢lanek uvefejnil, véti, Ze zeny by mély
Zit za zavienymi dvetfmi, ale jsme v 21. stoleti a vném lze nalézt neobycejné schopné Zeny,
které se nachézeji na pozicich, které poskytuji nesmirnou moc a ¢ini tak s distojnosti a
gracii. Podle Paula Bentleyho by se noviny Der Zeitung mély stydét a mély by se omluvit
milionim Zen, které tvrdé diely na tom, aby dosidhly vtomto modernim svété
spravedlnosti. Komentat, ktery byl zvefejnén na blogu Failedmessiah uvedl, ze vymazani
Zen z fotografie je pon€kud hloupé. Ministryné zahrani¢i Hillary Clintonova nebyla
oblecena nijak nemravné. Nelze tedy proti fotografii vznést Zadné namitky. Noviny Der
Zeitung toto odmitly komentovat.?*

V komentéfich pod timto ¢lankem reagovali Ctenaii hlavné na skutecnost, Ze
z fotografie byly vymazany Zeny a nesouhlasi s motivy novin. Néktefi ¢tenati ale
s vymazanim Zen souhlasi a domnivaji, se, Ze takovéto vystavovani Zen v novinach by bylo
jako vystavovat prostitutky. V tomto ptipadé se jedna o nabozenskou otazku. Nicméné
noviny provedly vyraznou upravu fotografie a pro své ucely si ji tak upravili. Jejich motivy
pro mij vyzkum nejsou tak dulezité jako skutecnost, ze timto aktem si pozménili realitu
k obrazu svému. Rovnéz néktefi Ctenafi ¢lanku reaguji na tuto upravu fotografie
s pohorSenim. Noviny si nemaji vytvafet pro né akceptovatelnou realitu, ale maji podavat
realitu takovou, jaké je. Jeden z étenait ¢lanku dokonce zmifiuje retusovani v dobé Stalina

a uvadi:

,, Pripomina vam to stalinismus? *

202 BENTLEY, Paul. Where did Hillary Clinton go? Hasidic newspaper edits Secretary of State out of
Situation Room photo. [online], 10. Kvéten 2011, Mail Online, [cit. 12. 12. 2012]. Dostupné z:
<http://www.dailymail.co.uk/news/article-1384847/Osama-Bin-Laden-dead-Newspaper-edits-Hillary-
Clinton-Situation-Room-photo.html>.

203 BENTLEY, Paul. Where did Hillary Clinton go? Hasidic newspaper edits Secretary of State out of
Situation Room photo. [online], 10. Kvéten 2011, Mail Online, [cit. 12. 12. 2012]. Dostupné z:
<http://www.dailymail.co.uk/news/article-1384847/Osama-Bin-Laden-dead-Newspaper-edits-Hillary-
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Jak jsem jiz uvedla v kapitole o historii retuSovani fotografie, v dob¢ stalinismu
byly retuse velmi rozsitené. Mizeli tak z fotografii nepohodlni lidé. Jak Ize vidét, i v dneSni
dobé se néco podobného miize dit. A v lidech to stidle vyvolava pohorSeni. Jiny ctenar

uvadi:

., To jen ukazuje, ze prave islam je stile pevné zakoreneny i v BBC. Ja si doopravdy
myslim, Ze ve Velké Britanii by tohle nemélo pred soudem Sanci a ony noviny by nemély

jinou moZnost, nez trvat na volebnim pravu Zen.**

Tento ¢tenai minimalné stale véri, ze ve Velké Britanii by to neproslo a neobstalo
by to dokonce ani pied soudem. Neakceptuje tedy duvod, pro¢ noviny zeny z fotografie

vymazaly. Dal8i komentéf s jejich diivody také nesouhlasi:

,,Nabozenské utiskovani Zen je pateticke, at jde o muslimy, Zidy, hindy nebo krestany...

Dalsi ¢tendf se rovnéz pohorsuje nad tim, Ze noviny mohly viibec néco takového udélat:

,,Co by svétova verejnost rekla, kdyby néco takového udelaly islamské noviny? “

Tento Ctenar se tedy domniva, ze islamskym novinam by to neproslo a pohorSuje se

nad tim, ze to ud¢€laly noviny Der Zeitung.

,»-Jak se jen opovazuji upravit historii takovymto zpiisobem. Upravili by vSechny fotografie,
na kterych by byla Hillary Clintnova, kdyby byla prezidentkou? Vymazali by vSude Goldi
Mierovou a Indiru Gandhiovou z historie? Pro takovyto druh chovani neni omluvy, vira
nevira. Vzdyt bylo zverejnéno varovani, ze se fotografie nema upravovat — mélo by se je
zalovat. Kdyz si nepreji, aby byly ukazovany zZeny (opravdu? Je mi lito vasich Zen!), potom
by nemeéli zverejnovat fotografii vitbec, nebo by fotografii meli oriznout tak, aby vyloucili

cast mistnosti.*

Tento komentaf je velice rozhoi¢eny a rovnéz neuznava vysvétleni novin. Upravu
fotografie bere jako jisté upravovani historie, ktera ale nema byt takto pozménéna. Jedna se
tedy o nasilny akt. Historie ma ukazovat, co se stalo. Nema se upravovat realita podle toho,

co se komu hodi. KdyZ byla fotografie podana médiim, bylo u ni rovnéz zdiraznéno

83



varovani, e nema byt zadnym zpaisobem upravovéana. Slo o Zurnalistickou fotografii, ktera
méla ukazovat, co se stalo. Rovnéz §lo o vyznamnou historickou udalost. Noviny Der
Zeitung tuto skuteCnost ale ignorovaly a zménily si realitu podle svého. Podle reakei lidi
lze vidét, Ze stimto nesouhlasi. Jeden z dalsi komentaii se rovnéz rozhoicuje nad

vymazanim Zen a uvadi:

,Smutné a sklicujici c¢ist néco takového vroce 2011...skoro tak stejné smutna je
skutecnost, ze ten samy obrdzek po vymazani vsech Zen z fotografie pri této tak dulezité

udalosti nevypada tak priserné prazdny... "

Tento Ctenat se zabyva spiSe postavenim Zen a je zkli¢eny z toho, Ze néco takového
se vtéto dobé jesté déje. Jini Ctenafi pak dale hovoii o nebezpec¢i nabozenského
extremismu a podivuji se nad tim, Ze by Hillary Clintonova byla sexualné podbiziva. Jiny

Ctenaf naopak uvadi, ze fotoaparat 1ze:

., Fotoaparat casto lZe — a je to konec koncu nastroj a ten, kdo ho obsluhuje, ho miize
donutit délat to, co chce. Véc, kterou ale na tom shledavam jako neuveéritelnou je
skutecnost, Ze tento ndstroj je pouzivdan, aby provedl upravy tak, aby se hodil do néjaké

nabozenské predstavy. *

Tento ¢tenaf se tedy vice podivuje nad motivy, které vedly noviny, aby fotografii
upravily, nez nad samotnou skute¢nosti, ze tak ucCinily. Fotoaparat je pro n¢j jen pouhym
nastrojem a je ptece jasné, Zze mize lhat. Jini ¢tenafi se v§ak nad Gipravou pohorSuji. DalSim

takovy komentat uvadi:

,Jak se opovazuji je vymazat. Muselo zabrat véky, nez dostali spravnou polohu pro ony

fotografie ve valecné mistnosti. *

Tento Ctenar se rozhotcuje nad upravou fotografii a patrné se domniva, zZe je rovnéz

slozité néco takového udé€lat. Nicméné vypoveédi se rizni. Jistd cast ¢tenaiti se nad

, .y .o , , v e e e . v . 204
upravami zurnalistickych fotografii rozhotc¢uje, jina ji bere jako samoziejmou.

204 Celou diskuzi Ize nalézt na strankach Mail Online: http://www.dailymail.co.uk/news/article-
1384847/0sama-Bin-Laden-dead-Newspaper-edits-Hillary-Clinton-Situation-Room-photo.html.
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6.4. Odpaleni iranskych raket: jedna ze ¢tyr raket byla pridana

Dalsim piikladem upravené zurnalistické fotografie je fotografie, kterd& ma
zobrazovat vypaleni iranskych raket. Mély byt odpaleny Ctyfi rakety, ale jedna z nich
nebyla selhala. Proto byla dodatecné do fotografie piidana. Patrné byla naklonovana
s pouzitim prvki z dalSich raket ve photoshopu.

Expert na mezinarodni vztahy Mark Fitzpatrick a odbornici na poc¢itatovou animaci
uvedli, Ze Iran zfalSoval fotografii, na niz dokumentoval test raket dlouhého a stiedniho
doletu. IDNES uvedl, Ze dodate¢na tprava snimku méla podle Fitzpatricka zamaskovat
skuteénost, Ze jedna ze stiel selhala. Fitzpatrick se domniva, Ze cely ucel téchto odpali
bylo demonstrovat schopnosti {ranu a fotografie ukazujici, Ze jedna ze &tyt raket selhala,
by neméla zamysleny dopad. Fitzpatrick je feditelem programu pro neSifeni atomovych

zbrani, ktery piisobi pii Mezinarodnim institutu strategickych studii v Londyn&.”®®

Obrézek 6.4.1Napravo je originalni fotografie, nalevo je upravena fotografie, ke které byla ptfidana jedna

raketa

Podle americkych tajnych sluzeb ale nebyly raketové testy Iranu, které byly
soucasti n€kolikadennich vojenskych manévra v Perském zalivu, tak rozsahlé, jak je
Teheran li¢il. Stanice CNN citovala nejmenovany armadni zdroj, obeznameny s
poslednimi zpravodajskymi informacemi, podle n&jz fran ve stfedu odpalil pouze sedm
stiel, a ne devét. Pozd¢ji pak byla odpalena jen jedina raketa, nejspis ta, ktera den pred tim
selhala. Teheran nove testy raket, schopnych zasadhnout lIzrael i Balkan, oznamil den po
podpisu ¢esko-americké smlouvy o vystavbé radaru protiraketové obrany USA na Gzemi

Ceské republiky. Ten mél byt namifen pravé proti hrozbé atoku ze strany franu. Teheran si

205 |dnes.cz. Experti USA: iranskeé rakety byly starého typu. [online], 13. &ervence 2008, [cit. 12. 12. 2012].

Dostupné z: <http://zpravy.ihned.cz/svet/c1-25955740-experti-usa-iranske-rakety-byly-stareho-typu>.
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za to vyslouzil ostrou kritiku od zapadnich zemi a zejména Spojenych statl, které Teheran
vyzvaly k bezodkladnému zastaveni vyroby a zkousek raket stiedniho a dlouhého doletu,
jejichz vyvoj oznagily za poruseni rezoluci Rady bezpe&nosti OSN.*%

National Geographic ve svém c¢lanku o upravenych fotografiich také zminuje ptipad
iranskych raket. Povazuji upravenou fotografii iranskych raket za UZasnou ukazku pouZiti
retuSe ve sluzbach propagandy. Asijska velmoc se tehdy podle nich pochlubila
velkolepymi ukézkami ze cviceni Revolucnich gard. Fotografie v té dobé pfinesl web
Sepah News, medialni paze Revolu¢nich gard. Tato plsobiva fotografie ale byla
uvefejnéna vétSinou vyznamnych svétovych denikd. Poté se na ni pozorn¢ podivali experti
a zjistili, ze jedna z raket je na obrazku dvakrat. Kdyz se podatilo ziskat origindlni snimek,
ukézalo se, ze digitaln¢ pridana raketa méla zakryt stielu, kterou se odpalit nepodafilo.207

Z piuvodni fotografie je jasné¢ patrné, Ze jedna ze stfel po odpaleni nevzlétla.
Oficialni snimek revoluénich gard ale zachycuje vSechny ctyti rakety ve vzduchu. Vadna
odpalovaci rampa byla odstranéna a kolem byl ptidan dym a prach. Podle Novinek.cz si ale
oficidlni promotéti pfitom zjevné s Upravou fotografie nedali ptili§ prace. Grafici totiz
jednoduse zkopirovali a mirn€ upravili oblak prachu pod raketou vpravo, misty ma ale
naprosto stejné kontury. Zkousky v Perském =zalivu byly soucasti nékolikadennich
manévri. Béhem tdchto manévri byla otestovana i stiela dlouhého doletu Sahab-3.
Manévry tak maji byt odpovédi na vyhrizky USA a Izraele pfed vojenskym zdsahem,
neodtajni-li Teheran sviij udajné nebezpeény jaderny program. fran vsak odpovédél, Ze se
nezalekne a v programu bude dal pokracovat. Na pfipadny utok pak odpovi odpalenim
raket.?%®

Mike Nizza a Patrick J. Lyons uvadéji, ze agentura France-Press vzala obrazek
nazpét jako ocividné digitalné zménény. Stejné tak, jak se rozsitily zpravy po svété o
irdnském provokativnim testu raket, tak se rozsifil i obrazek &tyf raket stoupajicich svorné
k obloze. Bohuzel vyslo najevo, Ze fotografie obsahuje navic jednu raketu. Na to se ale

ptislo az potom, co fotografie vysla na pfednich strankéch novin jako je The Los Angeles

Times, The Financial Times, The Chicago Tribune a v par dalSich novinach jako naptiklad

2% 1dnes.cz. Experti USA: Iréanské rakety byly starého typu. [online], 13. Eervence 2008, [cit. 12. 12. 2012].
Dostupné z: <http://zpravy.ihned.cz/svet/c1-25955740-experti-usa-iranske-rakety-byly-stareno-typu>.

207 National Geographic. Myslite si, Ze upravené fotografie jsou az vynalezem doby Photoshopu? [online],
[cit. 12. 12. 2012]. Dostupné z: <http://www.national-geographic.cz/detail/je-to-podvod-nejslavnejsi-
upravene-fotografie-ktere-nikdy-neexistovaly-31737/>.

208 Novinky.cz. fran upravil snimek odpalenych raket. Pfidal tu, co nevzlétla. [online], [cit. 12. 12. 2012].
Dostupné z: <http://www.novinky.cz/zahranicni/blizky-a-stredni-vychod/144736-iran-upravil-snimek-
odpalenych-raket-pridal-tu-co-nevzletla.html>.
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BBC News, MSNBC, Yahoo! News, NYTimes.com a na mnoha jinych internetovych
strankéch.?*

Agentura France-Presse uvedla, Ze ziskala obrazek z internetovych stranek Sepah
News, které jsou medialnim zdrojem iranské revolu¢ni gardy. Ale pozdé&ji nebylo na téchto
strankach po fotografii ani pamatky. Noviny Today a The Associated Press distribuovaly
fotografii, ktera se zdala byt skoro stejna jako ta prvni a pochazela ze stejného zdroje. Na
té druhé fotografii ale chybéla ona ¢tvrtd raketa. Zda se, Ze Ctvrtd stiela byla vytvofena
spojenim prckl dvou dalSich raket na obrazku. Obrysy koufe, ktery je u Ctvrté rakety,
perfektné sedi ke koufi, ktery se nachazi u rakety Gplné vpravo. Stejné tak kout hned za
¢tvrtou raketou je stejny jako kouf u druhé rakety zleva. Jsou tam ale také jisté rozdily
Vv barevnosti koufe a oblohy. Mike Nizza a Patrick J. Lyons si kladou otazku, zda irdnska
statni média uzivaji Photoshopu. Uvadi ale, Ze to se neda s jistotou fici. Sepah ale o¢ividné
zvetejnil pozdéji po odhaleni padélku fotografii se tfemi raketami a to bez jakéhokoliv
vysvétleni. Je ale jasné, Ze v pivodnim snimku, ktery byl zvefejnén, byla digitalni retusi
pfiddna Ctvrta raketa. Byla tak zamaskovana skutecnost, Ze ¢tvrta raketa béhem testovani

franskych raket neodstartovala.?*

Obrézek 6.4.2. Ctvrta raketa byla do fotografie ptidana technikou retuSovani

29 N1ZZA, Mike, LYONS, J. Patrick. In an Iranian Image, a Missile Too Many. [online], 10. &ervence 2008,
[cit. 12. 12. 2012]. Dostupné z: <http://thelede.blogs.nytimes.com/2008/07/10/in-an-iranian-image-a-missile-
too-many/>.
210 N1ZZA, Mike, LYONS, J. Patrick. In an Iranian Image, a Missile Too Many. [online], 10. &ervence 2008,
[cit. 12. 12. 2012]. Dostupné z: <http://thelede.blogs.nytimes.com/2008/07/10/in-an-iranian-image-a-missile-
too-many/>.
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Z vyse uvedené fotografie je tedy vidét, ze Ctvrtd raketa byla do fotografie nasledné
pfiddna. Fotografie byla upravena, aby patrné zakryla skutenost, ze ctvrta raketa
neodstartovala minimalné v ten samy okamzik jako zbylé tfi rakety. Tim, Ze ¢tvrta raketa
byla dodate¢né pridana, tedy doslo ke zméné reality, jak ji mohli nahliZet ti, co v dany
okamzik vidéli odpaleni raket. V médiich se ale objevila upravena fotografie a ¢tenaitim
tak byla podana nespravna informace. V diskuzi pod ¢lankem se opét Ctenati vyjadiuji
K této skute¢nosti. Podivuji se hlavné nad motivy, které vedly iranské noviny, aby

publikovaly upravenou fotografii. Jeden z ¢tenait uvadi:

,, Veselé! Nekdo si ziejmé myslel, Ze 4 rakety by byly o 33% désivejsi nez tri... nebo si

‘

mysleli, Ze to skutecné svaze kompozici dohromady, coz se, musim Fict, opravdu stalo.

Pro tohoto ¢tenafe je nepochopitelné, pro¢ vlastné iranska média zvetejnila
fotografii se ¢tvrtou raketou. Jak vSak uvedly nékteré deniky, mohlo se jednat o pokus
zamaskovat skuteénost, Ze jedna zraket neodstartovala. Pokud chtél fran demonstrovat
svou silu, nezdafilé odpaleni jedné rakety by asi nevypadalo dobfe. S timto dalsi ¢tenar

souhlasi a uvadi:

., Vypada to, Ze obé fotografie byly upraveny ve Photoshopu, aby tak byl vymazan obrézek
selhani rakety.**

Dalsi ¢tenaf se napiiklad zabyva tim, jak je manipulovano s obrazem a uvadi:

,, Vétsina vlad pouziva dezinformaci, aby tak manipulovaly s médii. USA to provedly, aby
ospravedInily invazi do Irdku a tento ndrok zdiivodnily tim, Ze maji zbrané hromadného
niceni. V pOrovnani s tim je fotografie se c¢tyrmi raketami misto tii opravdu bezvyznamnd.
Je ale nicmeéné pro média dulezité, aby se vyhnuly tomu, aby byly takto diiverivé, nebo se

spoluticastnily na propagovani dezinformace verejnosti.*

Tento Ctenar se sice domniva, ze se nejedend o tak zavaznou upravu fotografie,
nicméng¢ si ale mysli, Ze by se média neméla podilet na Sifeni dezinformace a mély by tedy

podavat pravdivé zpravy o realité. Jiny ¢tenaf uvadi:

“Vice upravenych fotografii... kde jsem to jen videl?”
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Ctenaf tak podle mého nazoru upozoriuje na to, ze k Gpravam jiz dochazelo a
fotografie iranskych raket je dalSi v fad¢. Je ale zvlastni, Ze i v tomto piipadé¢ (stejné jako
v pripad¢ fotografie Reutersgate) se jednd o ne tak dobfe upravenou fotografii, jak

naznacuje dal$i ¢tenar:

., Tohle je beze sporu jasny Photoshop, a neni to ani vzdalené profesionalni uprava.
Vypada to jako, kdyby to udélalo pétileté dité. Vsimnéte si, ze byla zkopirovana i kupa

hliny napravo. Tohle mohlo byt udéldano tak behem jedné minuty nebo tak. *

| v pfipadé této fotografie se tedy jedna o Spatnou Upravu, piesto byla fotografie
zvefejnéna v nejednom médiu (noviny, Casopisy). Jedna se snad tedy o piipad, kdy jedno

médium zmanipulovalo vice médii najednou? Jeden z ¢tenaiG si to mysli a chvali

zurnalistiku, Ze podvrh odhalila:

., Vyborne se to podarilo tisku, ze odhalil pravou podstatu fotografii. Prilis casto prijimame
jako bézZnou hodnotu to, v co svétovi viidci chtéji, abychom vérili, a je pékné videt, Ze se

zurnalismus zcela nesklonil pred nékolika rozmary.

Ctenaf je tedy rad, e fotozurnalismus se stale brani manipulaci a bere ho v piipadé
této fotografie za jakéhosi tispéSného zachrance pravdy. A i kdyz néktefi ctenafi jsou toho
ndzoru, Ze nejde o tak zavaznou zménu fotografie, najdou se i takovi, ktefi se nad tim
rozhotc€uji ¢i chépou, ze se nejedna nedllezitou véc. Nicméné vice ¢tenafil to povazuje za

vtipné:

,,Ja vim, Ze rakety nejsou véc, které by se melo smat, ale tohle je opravdu legracni. Velka
zvirata v Iranu se pokouseji byt zcela neGstupni, ale Spatna prace v Photoshopu zpiisobuje,
Ze vypadaji jako troubové. Uz jsem vidél i déti, které zvidadly pozmenovani ve Photoshopu

lépe.
Nektefi ¢tenati povazuji Gpravu fotografie v této diskuzi za béznou, jini se brani a
uvadeji:

¢

., Miizes utéct, ale neschovas se pred digitdlni policii.
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Tento Ctenar tedy stale veti, Ze Ize digitalné upravené fotografie odhalit a dokonce

211 Jakkoli se ale nékomu

se domniva, Zze se pfed touto ,,digitalni policii“ neda schovat.
muze zdat, Ze se nejedend o tak zdvaznou Upravu zurnalistické fotografie, presto doslo
k Sifeni nespravné informace a tim vlastné byla pozménéna realita. O zaméru ¢i ucelu se
samoziejmé da diskutovat, nicmén¢ takovéto upravené fotografie by se nemély v mediich
vyskytovat. Zurnalisticka fotografii ma informovat o udalostech ve svété. V tomto piipadé
se upravend fotografie prvné objevila v iranskych novinach. Kdo tpravu fotografie natidil,
se v3ak neda zjistit. Je ale jasné, Ze k upravé doslo a zdroj této fotografie je také zndm. Tak

byla tato fotografie piijata zjednoho média a byla Sifena dalSimi, které patrné ani

nevédely, Ze se jedna o upravenou fotografii.

7. Revize védeckych poznatki v souvislosti s mym vyzkumem
V této Casti chei uvést do vzajemné souvislosti vysledky vSech ¢asti mého vyzkumu
a ukdazat, jak jsou funkcéné propojené. Na zdklad¢ teoretického rdmce a analyzy
jednotlivych upravenych zurnalistickych fotografii, si ovéfuji svou hypotézu, kterou je:
Média vyuzivaji pravdivostniho naroku Zurnalistické fotografie, kterou upravuji technikou
retusovani, ¢imz pozmeénuji realitu a to vyvola skandadl potom, co je uprava fotografie
odhalena. Z této hypotézy vyplyva nekolik dilcich hypotéz:
1) Zurnalisticka fotografie si stale zachovala pravdivostni narok i v dobé digitélni
fotografie a ma prezentovat realitu.
2) Zasahem do fotografii technikou retuSovani byla v piipadech fotografii, kterymi
se budu zabyvat, pozménéna realita.
3) Upravené fotografie vyvolaly skandal po jejich odhaleni.

4) Meédia vyuZivaji pravdivostniho naroku Zurnalistické fotografie.

Pro sviij vyzkum jsem pouzila metodu diskurzivni analyzy, kterou rozvinul Michel
Foucault. Déle se ji zabyvali mnozi dal$i autofi, ktefi ji uchopili a vytvoftili své vlastni
metody diskurzivni analyzy a aplikovali je na rtizné vyzkumy. Pro mou diskurzivni
analyzu bylo v prvni fadé dulezité vymezit diskurz Zurnalistické fotografie. Na poruSeni
diskurzu pak upozorni skandal, ktery vznikne potom, co je upravena Zurnalisticka

fotografie odhalena. To si ovéfim na reakcich jak vetejnosti, tak odbornikti. Odhaleni

211 Celou diskuzi Ize nalézt na strankéch: http://thelede.blogs.nytimes.com/2008/07/10/in-an-iranian-image-a-
missile-too-many/
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upravené fotografie vyvola diskuzi a piSe se o ni jak v jinych médiich, tak na raznych
internetovych strankéch a v diskuzich pod ¢lanky.

Abych Iépe pochopila pojem Zzurnalistické fotografie, zaméfila jsem se i na jeji
historii a na rizné teorie, které se k ni vztahuji. Je nezbytné znat cestu, kterou Zurnalisticka
fotografie prosla od samych pocatki. Teorie a nazory na Zurnalistickou fotografii se totiz
postupné vyvijely a ovlivnily 1 soucasné¢ smysSleni o Zurnalistické fotografii. Rovnéz
proména zurnalistické fotografie, kterou piinesla doba digitalni (v porovnani s dobou
analogovou) ovlivnila smysleni o Zurnalistické fotografii. Nové technické postupy a
digitalni technologie zménily jeji podobu. Pro soucasné Zurnalisty ale digitalni éra
predstavuje velké ulehCeni. Nemuseji uz zachazet s tézkymi fotoaparaty a feSit problémy
s tim spojené. Z procesu vytvareni fotografie je vyfazena chemicka reakce a tim je také
proces zna¢n¢ urychlen. Fotograf mize udélat skoro neomezené mnozstvi snimkd a z nich
pak vybrat ten nejlepsi. Digitalni fotografie také neni tak snadné poSkodit jako analogové
fotografie, protoZe jsou uloZené v pocitaci a nemuzeme je poSkrabat. Daji se také
neomezené kopirovat bez ztraty kvality. Fotozurnalista tak zdsadnim zplsobem Setii Cas a
ma lepsi vysledky.

Pro vymezeni diskurzu zurnalistické fotografie je tedy dualezité uvést teorie a
nazory rtiznych autord, ktefi o ni pisi. Tyto teorie a ndzory se rtizni. Nékteii se domnivaji,

7e doslo ke smrti fotografie (naptiklad Mitchell)?*?

, jini s tim nesouhlasi a domnivaji se, Ze
Zurnalistickd fotografie ma stale reprezentovat realitu a ma tedy jisty pravdivostni narok.
K takovym autorGm patii napiiklad Julianne Newton (2008), kterda definuje
fotozurnalismus obecné jako popisny termin pro podavani zprav o vizualnich informacich
skrze rtiznd média. Pokud vSak lidé mluvi o fotoZzurnalismu, obvykle odkazuji na nehybné
fotografie v ti§ténych médiich, jako jsou noviny a asopisy. Zurnalistickd fotografie ma
zachytit to, co by pfijemci fotografie jinak nemohli vidét. Je tedy jakymsi prodlouzenim
jejich zraku. A lidé samoziejmé chtéji vidét, co se kolem nich déje a monitorovat ptipadna
nebezpeci. Newton uvadi, Ze i nase oko nas muize klamat, ale to neznamend, Ze bychom se
neméli divat.?"® Podle Labové a Laba (2009) patti fotografie mezi nejstabilngjsi technické

média. Lidska snaha o co nejvérnéjsi zobrazeni reality tak nasla své naplnéni s vynalezem

fotografie. Lidé maji v tento zpisob zobrazeni pevnou duvéru. Dal$i skute¢nost, ktera

222 MITCHELL, J. William. The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era. USA: MIT
Press, 2001.

213 NEWTON, H. Julianne. The burden of visual truth: The Role of Photojournalism in Mediating Reality.
New York: Routledge, 2008.
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podporovala vnimani fotografického obrazu jako pravdive reprodukce reality, byla
zavislost na pfitomnosti zobrazované skute¢nosti pied obj ektivem.?"

Existuji ale nédzory, Ze snastupem digitalni éry fotografie pravdivostni nérok
ztratila. Mou dil¢i hypotézou ale je, Ze Zurnalisticka fotografie si pravdivostni narok
zachovala i v dob¢ analogové. Digitalni fotografie si zachovala nékteré charakteristiky,
které méla 1 analogova fotografie. Jednim z nich je pravé pravdivostni narok. Vzdyt' podle
Labové a La&ba (2009) je toto divodem, pro¢ hraje fotografie tak dulezitou roli
v zurnalistice, kde je jejim hlavnim ukolem co nejpfesnéjSi a nejobjektivnéjsi predani
informaci. Aura pravdivosti a divéryhodnosti, kterou je fotografie obestfena, zlstala
nedotéena a to i pies velké mnoZstvi fotografickych podvodi.?*® I Mitchell uvadi, Ze diky
tomu, ze fotografie zobrazuje takové mnozstvi detaild, pisobi velmi autenticky a lidi v ni
tak vzdy budou vidét jakysi zaznam reality.”*® Z vy$e uvedeného tedy vyplyva, e podle
nékterych teoretikii miizeme stale zurnalistické fotografii pfipisovat jisty pravdivostni
narok.

Podle Aleny Labové a Filipa Léba (2009) je obecné vzité vnimani fotografie jako
pravdivého zobrazeni i v soucasnosti jednou z hlavnich hodnot tohoto média a neohrozily
ho ani mnohé prokdzané ptipady manipulaci a falSovani fotografického obrazu, které
fotografii provazeji od pocatku jeji existence. Existuje obecné rozSifena divéra
Vv pravdivost a autenti¢nost tohoto druhu zobrazeni.?!” P¥itom je znédmo, ze fotografie jako
reprezentace reality ma sva omezeni jiz ve své podstaté. Fotograf si totiz voli, co
vyfotografuje a co ne. Z vice fotografii, vybere tu, ktera se mu nejvic hodi a editofi pak
take vybiraji, které fotografie otisknou a které ne. Toto bylo stejné jak pro analogovou, tak
pro digitalni fotografii. Pravdou je ale také, Ze se fotografie dala rovnéz upravovat uz od
lidé si tak nedokazali ptedstavit, jak by se to dalo provést. Tak ve fotografii véfili. Jenze
v ptipad¢ zurnalistické fotografie vira ptetrvala. Ma pfece podavat zpravy, ne mast své
ptijemce. S nastupem digitalni doby je ale pravdivost Zurnalistické fotografie vice

zpochybiiovana.

24 LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotoZzurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini ée. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.

215 | ABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini ére. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.

218 MITCHELL, J. William. The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era. USA: MIT
Press, 2001.

I ABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotoZzurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdlni éie. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.
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Newton (2008) uvadim, Ze problém je vtom, Ze digitalni obrazové technologie
umoznily bezchybné manipulovat s Zanrovym obrazem, se kterym se nemélo nikdy
manipulovat. Lidmi otfasla skute¢nost, Ze 1 takové zurnalistické ikony jako je National
Geographic nebo ¢asopis Time upravovaly fotografie. Piesto ale Newton uvadi, Ze noviny
a zpravy piezily atok elektronickych médii a pokracuji v podavani zprav o proudu udalosti
tykajicich se lidi z celého svéta stejné, jako by to byla ziva hra realita v prostfedi nereality
kultury nového milénia. Podle ni se s nastupem digitalni éry zvysila zodpovédnost
zurnalistd, ktefi by méli dodrzovat zurnalistickou etiku. Ta by se dokonce méla jesté
posilit.?*?

K posileni zurnalistické etiky skute¢né doslo s nastupem digitalni éry a odhalenim
nékterych upravenych fotografii. Zurnalisté si totiz potiebuji zachovat divéryhodnost a tim
1 své Ctenare. Proto reaguji na odhaleni upravenych fotografii zptfisnénim pravidel. Tak
vzniklo hned nékolik etickych kodexti. Mezi nejznaméjsi patii kodex NPPA a Reuters.
Pokud nékdo tento kodex porusi, hrozi mu ztrata prace a prestize. Labova a Lab (2009)
uvadi, ze etické kodexy jsou soucasti novinaiské praxe zhruba od dvacatych let minulého
stoleti. Mohou mit formu nezdvaznych doporuceni, nebo mohou byt naptiklad soucasti
pracovni smlouvy novinaie. Etické kodexy uvadi takova pravidla jako: pii zobrazovani
bud'te pifesni a vyCerpavajici, brante se manipulacim plynoucim z fotografovani
inscenovanych udalosti, vyhybejte se predpojatému pohledu na jednotlivce a skupiny a tak

dale.*

Zurnalistické fotografie se pred tiskem samoziejmé upravuji, ale Gipravy maji
podtrhnout vyznéni fotografie, a ne je ménit. To je blize definovano v kodexech.

Fotografie se tedy daji upravovat a daly se upravovat i v dob¢é analogové fotografie.
V dobé digitalni fotografie je ale toto jednodussi a mame vyspélejsi technologie, které
proces velmi usnadiuji. Existuje nékolik technik, jak fotografii upravit. Mne zajimala
technika retusovani, protoze ji povazuji za nejrozsifenéjsi. Retuse rovnéz miizeme nalézt
JiZz v dob¢ analogové fotografie. RetuSovani je jednou z technik, ktera je urCitymi teoretiky
povazovéana za jednu z moznosti, jak manipulovat s fotografii. PiSe o tom napiiklad Alena
Labova a Filip Lab (2009). Tito autofi mluvi o manipulaci fotografie a termin manipulace

tak vztahuji hlavn& k fotografii, jedné se tedy o fotomanipulaci.?®

218 NEWTON, H. Julianne. The burden of visual truth: The Role of Photojournalism in Mediating Reality.
New York: Routledge, 2008.

219 ABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitdini ére. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009.
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Nakladatelstvi Karolinum, 20009.
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Manipulace s fotografii neboli fotomanipulace je oznaceni pro metodu upravy
klasické nebo pozdéji digitalni fotografie. Uéelem je pfitom vyvolat iluzi ¢ dojem, kterého
by nebylo mozno dosdhnout ptivodni fotografii. Mitchell (2001) uvadi, Ze manipulace
s digitalnim obrazem se ve zvySené mife zaCala definovat jako praktika prekracujici
moralni pravidla, jako odchylka od tradicniho rezimu fotografické pravdy. A tak
fotozurnalisté zacali zivé debatovat o vlivu digitalnich technologii a shodli se na tom, Ze se
nesmi zneuzivat digitalni fotografie a vytvaret tak 171, 1 kdyz je to lakavé a snadné.??

Pokud tedy pfijmeme nazor, Ze si Zurnalisticka fotografie zachovala pravdivostni
narok a prezentuje realitu, jejich uprava je pozménovanim reality. Technika retusovani sice
ma puvodné slouzit k tomu, aby se fotografie upravily tak, aby co nejlépe prezentovaly
realitu, ale pouZiva se i na Gpravy fotografii, které vyznéni fotografie méni. Zurnalisticka
etika to sice zakazuje, ale v dob¢ digitalni éry se upravené zurnalistické fotografie stale
objevuji. Nektefi dokonce mluvi o tom, Ze jich je stale vice. Jejich odhaleni v médiich
vyvola skandal, jakési pohorSeni. Médi o upravenych fotografiich piSou, ¢tenafi na né
reaguji v riznych diskuzich a na internetovych strankach. To lze sledovat jak na starSich
retuSich z digitalni doby, které se jiz staly soucasti historie manipulace digitalni fotografii,
tak na pozdéji odhalenych upravenych fotografiich.

Proto jsem se ve svém vyzkumu zaméfila na Ctyfi zurnalistické fotografie, které
byly upraveny metodou retuSovani a vyvolaly v médiich diskuzi. Psalo se o nich a ¢tenafi
na n¢ reagovali. Na jejich reakcich jsem si ovéfila, jak na upravené Zurnalisticke fotografie
pohlizi. Zdrojem mi byly jak clanky v médiich, tak piispévky v diskuzich pod clanky.
Reakce se samoziejmé liSily. Nékteti se domnivaji, Zze k ipravam dochdzi potfdd a neni
nutne se jimi zabyvat. Jini byli velmi pohorseni, obzvlasté v ptipadé, kdy fotky pochazely
z Reuters. Tato tiskovd agentura ma totiz peclivé propracovany eticky kodex. Pro tyto
Ctendfe ma stale Zzurnalisticka fotografie reprezentovat realitu a ma tedy pravdivostni
narok. U téchto fotografii také doslo k snadno postichnutelnym Gpravam, které tak zménily
vyznéni fotografie. Napiiklad na fotografii s Obamou u ropné skvrny vznika dojem, Ze je
Obama skli¢eny a pfemysli nad ropnou skvrnou. Ve skute¢nosti se ale sklanél k Randolph
a dival se na barevné véci na zemi. Kazdy vSak fotografii mize rozumét trochu jinak,
nicméné podle nékterych ctenara skutecné doslo k neptipustné zmeéng.

Tyto upravené zurnalistické fotografie tedy podle mého ndzoru urcitym zpiisobem

pozménuji realitu. A za tyto fotografie jsou odpovédnd média, kterd je publikuji. Jelikoz

22! MITCHELL, J. William. The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era. USA: MIT
Press, 2001.
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témito upravami byla porusena zurnalistickd etika, vinici museji nést nasledky a
odpovédna média vydavaji prohlaSeni a omlouvaji se, jestli nékoho uvedli v mylné
presvédceni. Je piece v jejich zajmu, aby si zachovali duvéryhodnost. Neda se sice
dokézat, ze média fotografie upravuji zamérné, nicméné za n¢ odpovidaji. Pokud zvetejni
upravené fotografie, poskytuji vlastné ptijemciim falesné informace. A tak diky tomu, Ze
Zurnalisticka fotografie mé stale jisty pravdivostni narok, a n¢ktefi v ni stale véfi, matou

vlastné vefejnost a vyuzivaji tohoto pravdivostniho naroku.
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8. Zavér

Ve své diplomové praci jsem se zabyvala retuSovanim souCasné Zurnalistické
fotografie, tedy fotografie digitdlni. Mou hypotézou bylo, Ze média vyuZivaji
pravdivostniho naroku zurnalistické fotografie, kterou upravuji technikou retusovani, ¢imz
pozménuji realitu a to vyvola skandal potom, co je uprava fotografie odhalena. Prvné jsem
si vykreslila diskurz Zurnalistické fotografie a poté jsem analyzovala vybrané Zurnalistické
fotografie. Z ¢lanka informujicich o upravenych Zurnalistickych fotografiich a z diskuzi je
patrné, Ze ndzory se ruzni. Pfesto tyto fotografie i v dnesni dob¢ digitalnich technologii
vyvolavaji diskuzi a zajem vefejnosti. Vyvolavaji jakysi skandal, ktery je provazen
zvySenym zajmem jak médii, tak vefejnosti.

Pokud pfijmeme stanovisko, Ze si zurnalistickd fotografie zachovala pravdivostni
narok, je zfejmé, ze Upravami fotografii je pozménovana realita. Fotografie jiz neukazuje
to, co se nachazelo pred objektivem, kdyz fotograf snimek potidil. Fotografie méla od
samého pocatku jisty pravdivostni narok a lidé v ni véfili. Zaroven ale také byla fotografie
od samého pocatku upravovéana. Lidé se jen nedokdzali ptfedstavit, jak by néco takového
bylo mozné. Dnes si to jiz dokdZzou predstavit a jsou tak chytie;jsi.

Jenze digitalni fotografie tak poskytuje skoro neomezené moznosti fotografie
snadno a rychle upravit. Je tak velmi lakavé tak uCinit. To klade vys$Si naroky na
odpovédnost Zurnalistl. Rovnéz by méla byt posilena zurnalistickd etika. Je to piece
V z4jmu zurnalistl, aby si zachovali divéryhodnost. Pravé clanky, které upravené
fotografie odhaluji a nasledny skandal tak mize byt motivaci pro Zurnalisty, aby fotografie
neupravovali. Ten, kdo tak uc€ini, se musi totiz zodpovidat ze svych ¢inii. Noviny museji
vydat prohlaSeni, ve kterém vysvétluji, proc se tak stalo a ukazuji na viniky, kteti mohou
dokonce pfiijit o svou préci a prestiz.

Nemohu samoziejmé ale dokazat, ze média tak Cini sjasnym zdmérem zménit
realitu. Pokud se ale podivame na upravené fotografie, vSimneme si, Ze k jistym Gpravam
reality dochazi, at’ uz jsou zmény velké ¢i malé. A média tyto fotografie §ifi. Mohou sice
tvrdit, Ze o Upravach fotografii neméli ponéti, to je ale nezbavuje odpovédnosti za jejich
zvetejnéni. V nékterych ptipadech byly ale fotografie upraveny tak $patné, ze je otazkou,
jak si toho média nemohla pov§imnout. Nevime, jestli pfimo néjaké noviny ¢i magazin
ptikdzaly, aby byly fotografie upraveny, nicméné tyto fotografie pfijaly a meli by tak za né
nést jistou zodpovédnost. Vzdyt napiiklad fotografie z aféry Reutersgate (kouf nad
Bejrutem) je upravena tak Spatné, ze i laik si povSimne, ze je s fotografii néco Spatné. Jak

je mozné, ze média si této skute¢nosti nevsimla, kdyz je to tak ziejmé?
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Média tak maji neuvéfitelnou moc ovliviiovat realitu, coz také ¢ini. Napiiklad
kdyby informovali ve zpravach, Ze doSlo ke krachu na burze, nebo Ze hrozi krach, banky
zacnou skute¢né krachovat, protoze lidé budou hromadné vybirat svoje penize z bank.
Banky zakonité¢ zkrachuji, protoZze nemaji dost hotovosti, aby vyplatily vSechny své
zakazniky. Z tohoto dtivodu maji média jistou zodpovédnost a méli by respektovat jakousi
Zurnalistickou etiku. Oni ale naopak vyuZivaji pravdivostniho naroku Zurnalistické
fotografie, aby manipulovali s realitou. Lidé sice dnes uz védi, Ze se da s fotografii
manipulovat, nicméné kdyby je média informovala o néjaké udalosti, uvéii ji a budou
podle toho jednat. Co kdyZ je to pravda? Radéji nebudou riskovat. Proto stale upravena
zurnalisticka fotografie vyvolava skandal a rozhoiceni lidi. Zaméry médie nejde sice
odhalit. Nicméné si uvédomuji, ze Zurnalistickd fotografie ma jisty pravdivosti narok a
Upravy fotografii mohou vyvolat zasadni disledky v realném svété. Maji tak v rukou jistou
moc nad realitou. Pikladem mtize byt fotografie z Haiti, na které mistni clovek ji lidské
maso. Piijemci zprav, ktefi tuto fotografii uvidi, st mohou myslet, Ze je pojidani lidského
masa na Haiti b&znou véci. UZ jen tim miZe vzniknout §patné chapani reality.??? Zurnalisté
ale zachazeji 1 dal a pfimo zasahuji do fotografii tim, Ze je upravuji.

Dalsi véci je, pro¢ v dobé rozvinutych digitalnich technologii, vznikaji tak Spatné
retude. Autor upraveneé fotografie by si s tim mohl dat vétsi praci a vytvorit fotografii skoro
nerozpoznatelnou od té realné. Divody mohou byt rtizné. Tieba nebyl dostatek casu,
protoZze Zurnalisté jsou tlaceni terminy a aktudlnosti. Kdo je rychlejsi, vyhrava. DalSim
divodem miize byt prosté skutecnost, ze vyretusovat dobie fotografii neni zas tak snadné.
Je asi snadné se naucit provést néjaké zakladni Gpravy, nicméné téch nerozpoznatelnych
uprav jsou schopni spiSe dobii grafici, nez kazdé dité Skolniho véku. Nové technologie
nam tak sice davaji nastroje, ale musime byt schopni je dobie ovladat.

J& se tedy domnivdm, Ze Zurnalisticka fotografii si stdle zachovala pravdivostni
narok a je odpovédnosti zurnalistii, aby toto zachovali. K upravam ale bude nicméné¢ stejné
dochazet a programy na rozpoznani téchto iprav sice existuji, ale techniky upravovani jsou
vétSinou o krok pied nimi. Co by ale mohlo nahradit Zurnalistickou fotografii? Tak
muzeme jen doufat vrozvoj né&jakych jinych technologii, které uz nebude tak snadné
zmanipulovat. Zatim ale musi byt spiSe posilena Zurnalisticka etika, pokud chceme vidét,

co se d¢je ve svete.

222 | ANGTON, Loup. Photojournalism and today’s news. UK: Wiley-Blackwell, 2009.
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Prilohy

Priloha é.1 Obr. 1

Nicéphore Niépce: Pohled z okna na dvir.

Dostuoné z: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Pohled_z okna v_Le Gras>.

Priloha ¢é. 2 Obr. 2

Rastrova miizka.

Dostupné z: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Rastrov%C3%A1_grafika>.
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Priloha ¢é. 3 Obr. 3
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Prvni fotografie vytisténa polotonovou technikou, newyorska budova Steinway Hall v
novinach Daily Graphic, 2. prosince 1873.
Dostupné z: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Polot%C3%B3n>.

Priloha ¢. 4 Obr. 4

Fotografie Tankovy muz (v originale: angli¢tin€ to je ,,Tank man*).
Dostupné z: <http://asianhistory.about.com/od/china/ig/Tiananmen-Photo-Gallery/Tank-

man.htm>.
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http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Steinway_Hall&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Daily_Graphic

Priloha ¢&. 5 Obr. 5

Fotografie francouzského fotografa Hippolyte Bayerda z 18. fijna 1940.
Dotupné z: <http://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps10/dilo/web/pages/fotogalerie.html>.

Priloha ¢. 6 Obr. 6

Hans Schnébeli a jeho fotografie konského spiezeni.
LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitalni
ére. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 20009.
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Priloha &. 7 Obr. 7

Oscar Gustav Rejlander, The Two Ways of Life (Dva zptsoby zivota), 1857.
LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitalni

ére. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2009.

Priloha ¢. 8 Obr. 8
B 0 .

NATIONAL
GEOGRAPHIC

Obalka casopisu National Geographic.

Dostupné z: <http://technet.idnes.cz/fotomontaze-digitalni-ery-fotografiim-uz-se-neda-
verit-pii-/tec_foto.aspx?c=A070928 201651 tec foto pka>.
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Priloha €. 9 Obr. 9
ﬁDaYmthe Life of

Origindini fotografie a obalka knihy A Day in the Life of
America.

Obalka casopisu A day in Life of America.
LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotoZzurnalismu?: Manipulace fotografii v digitalni
¢ére. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2009.

Priloha ¢&. 10 Obr. 10

Jaltska konference. Do historické fotografie byli digitalné ptidani filmovy Rambo a komik
Groucho Marx. Paul Hidgon/NYR Pictures.
LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: Manipulace fotografii v digitalni
ére. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 20009.
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Priloha é. 11 Obr. 11
F

Cinsky fotograf Liu Wei-qianga, fotografie nerusené se pasoucich tibetskych antilop a nad
nimi projizdéjiciho vlaku na kontroverzni trati Qinghai-Tibet.

Dostupné z: <http://english.sina.com/china/1/2008/0217/146208.html|>.

Priloha ¢. 12 Obr. 12

Patrick Chauvela, fotomontaz.

Dostupné z: <http://aktualne.centrum.cz/kultura/umeni/clanek.phtml?id=716704>.
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Priloha ¢&. 13 Obr. 13

Patrick Chauvela, fotomontaz.

Dostupné z: <http://www.co-mag.net/it/2011/paris-match-patrick-chauvel-michael-wolf/>.

Priloha ¢. 14 Obr. 14

Casualties of an
Outsourced Wai

AT

r i
-
Yy

Right
Went
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What would Rennie do?
And why the Republican
candidates need ko reclaim
the Reagan legacy

B KAREN TUMULTY

Obalka casopisu Time a na ni placici Ronald Regan.
Dostupné z: <http://dasteepsspeaks.blogspot.cz/2011/11/im-running-out-of-reasons-to-

cry.htmi>,
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Priloha ¢. 15 Obr. 15
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Obalka casopisu Time, portrét byvalého amerického boxera O. J. Simpsona.
Dostupne z: <http://www.huffingtonpost.com/2008/03/04/obama-skin-tone-darker-
in_n_89829.html>.

Priloha ¢. 16 Obr. 16

Odstranéni plechovky od dietni Coca-Coly ze snimku autora snimku, kterd vyhréla
Pulitzerovu cenu.
LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotoZzurnalismu?: Manipulace fotografii v digitalni

ére. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2009.
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