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Abstrakt

Cielom tejto prace je poukazat’ na vplyvy portugalskej literatary a kultary v tvorbe
talianskeho prozaika Antonia Tabucchiho. Uvodna &ast’ prace je zamerana predov$etkym na
milniky v jeho profesiondlnom zivote, ktory bol vo vyraznej miere ovplyvneny tvorbou
portugalského basnika Fernanda Pessoy, na ¢o poukazujeme Vv nasledujucej Casti prace. Na
zaklade charakteristickych rysov Tabucchiho diel analyzu Styroch jeho titulov, ktoré sa
tematicky aj zdnrovo odliSuji. Pri rozboroch primarnej literatury sa zameriavame na
charakteristiky postav, prostredia a historicko-politicky kontext obsiahnuty v dielach.
V zavere prace sumarizujeme Crty Tabucchiho tvorby, ktoré prispeli k propagacii

portugalskej literatiry na talianskom uzemi.

Abstract

The aim of this thesis is to point out the influences of Portuguese literature and culture on the
Italian writer Antonio Tabucchi. The introductory part is principally focused on the key
events of his professional life which was influenced by the works of the Portuguese poet
Fernando Pessoa. We further develope this topic in the next part. Based on the mentioned
characteristics, we analyzed four of Tabbucchi's books which are different in their topic and
genre as well. Analyzing the primary literature, we focused on the features of the characters,
on the background, the historical and political context of the works. In conclusion, we sum
up the elements of Tabucchi's works which contributed to the propagation of Portuguese

literature in Italy.
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1. Uvod

Vyber témy mojej bakalarskej prace bol primarne subjektivny. Styl pisania Antonia
Tabucchiho ma ocaril uz po precitani prvych stran jeho romanu Sostiene Pereira a boli to
prave zivé opisy kaviarni, uli¢iek a zakuti Lisabonu, ktoré ma ovplyvnili vo vybere ciela
mdjho Studijného pobytu, ktorym sa stal prave Lisabon.

Ciel'om mojej bakalarskej prace je poukazat na prvky portugalskej kultary, myslenia
a literatary v tvorbe talianskeho prozaika Antonia Tabucchiho, a to na konkrétnych dielach
z jeho rozsiahlej tvorby. Tymito dielami su: Un baule pieno di gente. Scritti su Fernando
Pessoa, Requiem, Sostiene Pereira a La testa perduta di Damasceno Monteiro. Uvedené
diela st zoradené chronologicky a zadnrovo ¢i tematicky sa odliSujt, no jedno maju spolo¢né:
v kazdom z nich ndm autor poskytuje moznost’ blizSie sa zoznadmit' s jeho milovanym
Portugalskom a nahliadnut’ takto do svojho sveta.

V prvej kapitole mojej prace sa venujem zivotu Antonia Tabucchiho, ktory bol uzko
spaty s Portugalskom, a to hlavne s kultarou a literatirou tejto krajiny a taktiez poukazujem
na milniky v jeho profesionalnej sfére.

V d’alsej casti podavam struény obraz o Fernandovi Pessoovi, 0 jednom
z najvyznamnejsich a zaroven z najzahadnejSich portugalskych autorov 20. storocia, ktory sa
lepSiemu pochopenie jeho — dovolim si tvrdit’ — komplikovanej tvorby. Nasledne jeho vplyv
demonstrujem na prvkoch typickych pre tvorbu Antonia Tabucchiho a pozastavujem sa pri
koncepte pojmu ,,saudade”, ktory bol jednym z hlavnych opornych bodoch v tvorbach
oboch autorov.

V nasledujucich kapitolach analyzujem konkrétne diela z pera Antonia Tabucchiho
(t.j. priméarnu literatiru). Vybrané diela su povahovo odlisné, a preto v kazdom diele sa
ststredim na rézne aspekty, ktoré su mu priznacné, napr. postavy, prostredie, v ktorom sa dej
odohréva ¢i politicky kontext Portugalska v danom obdobi.

Pri rozbore diel vyuzivam doslovné uryvky z diel toskanskeho spisovatel’a a taktiez
vychéddzam z diel sekundérnej literatury zameranej na tato tematiku za ucelom podlozenie
mojich uvah a taktiez kvoli lepSiemu pochopeniu rozoberanych textov.

V zavere prace by som rada zhrnula zakladné rysy tvorby Antonia Tabucchiho,

Vv ktorych badat’ jeho obdiv a lasku k najzadpadnejsej krajine pevninskej Europy.



2. Zivot a dielo Antonia Tabucchiho s dérazom na jeho vzt'ah

k Portugalsku, obzvlast’ k portugalskej literatire’

Antonio Tabucchi bol taliansky prozaik, kritik, esejista, prekladatel’, univerzitny
profesor adrzitel niekolkych literarnych oceneni a v neposlednom rade aj milovnik
a propagator Portugalska a portugalskej literatiry, predovSetkym diela basnika Fernanda
Pessoy. Portugalsko mu ucarovalo natol’ko, ze si ho vybral za svoju adoptivnu vlast, ku
ktorej prechovaval hlboké avracne city. Niektoré svoje diela dokonca napisal
Vv portugalcine, ktora sice nebola jeho rodnym jazykom, ale pocit'oval potrebu v nej tvorit’.

Narodil sa 24.septembra 1943 v Pise, kde sa v roku 1962 zapisal na $tudium filozofie
a neskor vo svojich $tadiach pokracoval na parizskej univerzite Sorbonne.

Vasen pre portugalsku literatiiru bola znacna uz pocas jeho studia: zadvere¢nu pracu
napisal na tému ,,Surrealizmus v Portugalsku®“. Pocas jedného zo svojich pobytov vo
franctizskej metropole sa nihodou dostava k iryvku basne od autora Alvaro de Campos

(jedno z heteronym basnika Fernanda Pessoy).

,,Durante un viaggio a Parigi, comprai da un bouquiniste un libricino che si
intitolava Le bureau de tabac di Fernando Pessoa, ossia il poema Tabaccheria. Si trattava

. . .. . . 2
di un traduzione francese, senza testo originale, di un poeta a me sconosciuto. *

,,Pocas jednej cesty v Parizi, som si u jedného bouquinistu kupil knizocku, ktora sa
volala Le bureau de tabac od Fernanda Pessoy, teda basen Trafika (Tabaccheria). Jednalo

sa o francuzsky preklad, bez povodného textu, od pre mna neznameho autora .

Tento uryvok v Tabucchim podnieti zvedavost’ a zmeni cely jeho Zivot. Odchadza do
Portugalska, ktoré si ihned” zamiluje a posobi tam ako riaditel Talianskeho kultirneho
instititu v Lisabone apo navrate do Talianska vyucuje portugalsky jazyk a prednasa

portugalsku literatiru na univerzite v Bologni a v Siene.

! Informécie o Zivote a diele Antonia Tabucchiho som Cerpala z doslovu Alice Flemrovej k titulu Ztracend hlava
Damascena Monteira (TABUCCHI, Antonio. Ztracena hlava Damascena Monteira. Havran, 2004), taktieZ
z internetovej encyklopédie Treccani (http://www.treccani.it/enciclopedia/antonio-tabucchi (Lessico-del-XXI-
Secolo)/ ) a z ¢lanku Simony Krej¢ovej  (dostupnom z http://www.iliteratura.cz/Clanek/16471/tabucchi-
antonio )

> RUFOLO, Anita. La funzione intermediario di Tabucchi nel caso Pessoa. Tricase (LE): Youcanprint Self-
Publishing, 2014, s. 40 (vlastny preklad)
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V roku 1975 debutuje so svojim historickym romanom Piazza d’Italia, v ktorom
prostrednictvom kratkych kapitoliek vyli¢il sagu troch generacii chudobnej toskéanske;
rodiny Vv historickom kontexte po zjednoteni Talianska az po Sestdesiate roky minulého
storo¢ia. Nasledoval roman Maly prieplav (Piccolo naviglio, 1978) a poviedkové subory
Pohlad z druhej strany (11 gioco del rovescio, 1981), Zena z Porto Pim (Donna di Porto Pim,
1983), Malé bezvyznamné nedorozumenia (Piccoli equivoci senza importanza, 1985).
V tychto kratkych poviedkach sa Tabucchi ukazuje ako obdivuhodny rozpravac so zmyslom
pre detail.

Za Indické nokturno (Notturno indiano, 1984) Tabucchi ziskava v roku 1987
prestiznu franctzsku cenu za literataru Prix de Médicis Etranger a stava sa takto znamym aj
v eurdpskych literarnych kruhoch. Jeho uspechu doprialo taktiez i filmové spracovanie
novely z roku 1989. Dej je vykresleny ako putovanie, po¢as ktorého protagonista nehl'ada
iba svojho nezvestného priatel’a, ale aj samého seba na zaklade svojej minulosti.

Dalim dielom z pera Antonia Tabucchiho, ktoré bolo sfilmované je roméan Ciara
obzoru (Il filo dell’orizzonte, 1986) tematicky sa nesuci v duchu predchadzajucich noviel
aromanov. Latka hladania identity (svojej vlastnej ¢i niekoho iného) je pritomna aj
v ostatnej tvorbe talianskeho prozaika, napr. v roku 1987 vyda Operenci fra Angelica (I
volatili del Beato Angelico, 1987) alebo Cierny anjel (Agelo nero, 1991).

V roku 1990 Antonio Tabucchi publikuje svoju S$tidiu o portugalskom basnikovi
Fernandovi Pessovi nazvant Kufor plny ludi. Spisy o Fernandovi Pessoovi (Un baule pieno
di gente. Scritti su Fernando Pessoa, 1990). Spisy st zamerané na zivot a dielo jedného
z najviacsich a najdiskutovanejsich autorov minulého storocia v Portugalsku.

Dalsou z proz, v ktorej Antonio Tabucchi vyjadri svoje vniitorné zainteresovanie
k Portugalsku je Rekviem (Requiem, 1991). Tento portugalsky pisany roman je situovany do
Portugalska (konkrétne do Lisabonu) a autor v nom popisuje halucinacie hlavného hrdinu,
ktory v sne stretava zaujimav(i zmes 0s6b z nasho i oného sveta.

Do sveta snov sa Tabucchi navracia este v tom istom roku s dielom Sny o snoch
(Sogni di sogni, 1992), ktoré nam pontka dvadsat’ kratkych poviedok zachytavajlcich
mozné sny réznych predstavitel'ov kultirneho Zivota, medzi ktorymi nechybaji Caravaggio,
Sigmund Freud ¢i v neposlednom rade Fernando Pessoa.

V roku 1994 Tabucchi vyddva roménovo-biograficki poviedku (aj ked
nezobrazujicu skuto¢ny sled udalosti) Posledné tri dni Fernanda Pessoy S podtitulom
Delirium (Gli Ultimi Tre Giorni di Fernando Pessoa. Un delirio, 1994) mapujicu posledné

dni portugalského basnika v nemocnici Sao Luis do Franceses v novembri roku 1935. Pocas
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tychto troch dni je Pessoa uz mimo zmyslov, v deliriu a postupne ho navstevuju jeho autori.
Zhovara sa s ich priznakmi, ktoré ho sprevadzali po cely Zivot a poctva ich spovede. Dielo
je rozdelené na tri Casti, kazdej prislucha jeden den.

Bez pochyby najuspesnej$im dielom z pera Antonia Tabucchiho je roman z roku
1994 Pereira sa domnieva (Sostiene Pereira, 1994). Ako nam naznacuje samotny nazov
diela, Pereira je plny domnienok, ktoré ho v kone¢nom ddsledku ntitia konat’ a rozhodnut’ sa.
Dej odohravajuci sa v Lisabone pocas Salazarovej diktatury odhaluje tvrdd realitu tohto
rezimu a zaroven zachytava vnltorny posun hlavného hrdinu. Roman bol uznany
medzinarodnou literdrnou obcou andsledne bol podla kniznej predlohy natoceny
rovnomenny film, v ktorom hlavného hrdinu stvarnil taliansky herec Marcello Mastroianni.

V poradi d’al$i roman talianskeho prozaika sa taktiez odohrava v Portugalsku, no
popri hlavnému mestu, maju Citatelia moznost spoznat’ niektoré reédlie pristavného mesta
Porto. Stratend hlava Damascena Monteira (La testa perduta di Damasceno Monteiro, 1997)
vznikla podla jeho vlastnych slov na zaklade skuto¢nej udalosti tykajicej sa vrazdy
a mucenia mladého portugalského obcana Carlosa Rosu Republikdnskou Narodnou gardou.
Tabucchi ani v tomto diele neopusta zakladné Crty svojej tvorby a v prvej linii tohto pribehu
s kriminalnou zapletkou nestoji rozuzlenie pripadu, ale skor hl'adanie pravdy.

V nasledujticich rokoch Tabucchi ostava literdrne ¢inny a medzi inymi uspeSnymi
titulmi v roku 2001 vychadza epistolarny roman Stdle sa viac oneskoruje (Si sta facendo
sempre piu tardi, 2001). Roman pozostava zo sedemnastich intimnych listov, ktoré sa plavia
po mori a ich adresat je neznamy.

O dva roky neskor vychadza sedem eseji pod nazvanych Cudzie autobiografie
(Autobiografie altrui, 2003), v ktorych vysvetluje svoje idey a postoje, ktoré zastaval vo
svojich dielach. O rok na to vychadza roman Tristan umiera (Tristano muore, 2004), v ktrom
umierajuci Tristan v agoénii rozpoveda svoj zivotny pribeh. Tabucchi sa Kktéme casu
a stvislosti medzi minulostou a pritomnostou vracia v romane Cas starne rychlo (1l tempo
invecchia in fretta, 2009).

V roku 2010 Antonio Tabucchi publikuje dielo Cesty a dalsie cesty (Viaggi e altri
viaggi, 2010); spomina tu svoje najobl'ibenejsie destinacie medzi ktoré neodmyslite'ne patri
jeho milované Portugalsko a predovSetkym Lisabon so svojimi zakutiami a miradouros®.
Tabucchi sa k svojim cestam vyjadril v rozhovore pre vydavatel'stvo Feltrinelli tymito

slovami:

* Miradouro — vyhliadkové miesto (pt.)
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,Un luogo non e mai solo ‘quel’ luogo: quel luogo siamo un po’ anche noi. In
qualche modo, senza saperlo, ce lo portavamo dentro e un giorno, per caso, ci siamo

. s b
arrivati “

,,Miesto nie je nikdy len 'to' miesto, ale sme nim tak trochu aj my. Nejakym
sposobom, bez toho, aby sme si to uvedomovali, ho nosime v sebe a jedného dna, celkom

nahodou, tam prideme. “

V roku 2011 Poviedky s obrazcami (Racconti con figure, 2011) — posledné dielo
publikované pocas jeho zivota .v Lisabone 2012, kde zvykol travit’ Sest’ mesiacov v roku aj
so svojou manzelkou Mariou José de Lancastre, sktorou spolo¢ne prelozili mnoho
Pessoovych diel do talian¢iny a 0 jeho Zivote napisali aj niekolko eseji. Tabucchi pocas
svojho Zivota dostal nieckol’ko literarnych oceneni za svoje dielo a taktiez mu bol udeleny rad
Ordine Do Infante Dom Herique od portugalského prezidenta a rytiersky rad Chevelier des
Arts et des Lettres od francuzskej vlady.

* Dostupné z http://www.feltrinellieditore.it/opera/opera/viaggi-e-altri-viaggi/ (vlastny preklad)
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3. Fernando Pessoa a jeho vplyv na Antonia Tabucchiho

Civilny zivot Fernanda Pessou bol vdaka detstvu stravenému v Juznej Afrike
zaujimavy, no to isté da povedat’ aj o jeho literdrnom zivote, vlastne o jeho literarnych
zivotoch, lebo ak hovorime o Pessoovi, nehovorime len o jednom autorovi, ale o viacerych
autoroch, ktori sa skryvaju pod r6znymi pseudonymami a heteronymami, ktoré portugalsky
basnik pocas svojej literarnej ¢innosti stvoril a pouzival.

Fernando Pessoa’ (celym menom Fernando Antonio Nogueira Pessoa) sa narodil 13.
jina 1888 v Lisabone, kde stravil prvé roky Zivota, no po smrti otca a naslednom druhom
sobasi matky, sa cela rodina v roku 1896 prestahuje do Juznej Afriky. Fernando navstevuje
St. Joseph's School v Durbane, kde sa mu dostalo vzdelania v angli¢tine.

V Juznej Afrike sa avSak neciti vo svojej kozi a k tomuto pocitu prispieva aj fakt, ze
Lisabon stale vnima o¢ami diet'at’a, ktoré sa tam citilo §tastné. Mysliac si, ze jeho miesto je
v Lisabone, sa tam sam v roku 1905 vracia a 0 rok na to sa prihlasi na tamoj$iu univerzitu,
avSak Studia nedokonci. Po zanechani Studia sa vdaka vybornej znalosti angliCtiny
a francuzstiny zamestna ako cudzojazy¢ny koreSpondent vo viacerych lisabonskych
spolo¢nostiach, ktoré sa zaoberaju importom a exportom tovaru. V jednej z nich spozna
mladt Lisabon¢anku Ophéliu Soares Quieroz, ktorej venuje Iibostné listy. Ich nie prili§
podareny vztah zacal v roku 1920 a trval 9 rokov.

V rodnej krajine sa kvoli rokom stravenym V zahrani¢i nedokaZze zaradit medzi
domacich a citi sa tam cudzincom, dokonca az do chvile svoje smrti Sdm seba oznacuje ako
»poangli¢tené¢ho Por‘[ugaléana“6

KIacovym rokom pre tvorbu Fernanda Pessou, ale taktieZ i pre jeho osamely Zivot,
bol rok 1914, kedy zacina tvorit' svoje prvé alter ega, ktoré niesli mena Alberto Caeiro,
Alvaro de Campos a Ricardo Rei. Postupom &asu k nim pribudali stale d’alsie a d’alie men,
ktoré zhrituje Antonio Tabucchi vo svojom diele Un baule pieno di gente. Scritti su
Fernando Pessoa a boli nimi: Frederico Reis, Alexander Search, Bernando Soares, Bardo de
Teive, Antdnio Mora, Raphael Baldaya, Charles Robert Anon, A.A. Crosse, Thomas Crosse,

Jean Seul, Abilio Quaresma.

> Informécie o Zivote Fernanda Pessoy som Cerpala z diela Un baule pieno di gente. Scritti su Fernando Pessoa
(TABUCCHI, Antonio. Un baule pieno di gente. Scritti su Fernando Pessoa. Milano: Universale Economica
Feltrinelli, 2009)
6 RUFOLO, Anita. La funzione intermediario di Tabucchi nel caso Pessoa, s.11 ,un portoghese all'inglese”
(vlastny preklad)
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Kazdy z tychto ,,autorov” ma vlastny zivot s rozdielnymi biografickymi udajmi,
ktoré sa v niektorych pripadoch zhoduji s faktami z Pessoovho zivota, no nie je to
podmienkou. Kazdé jedno alter ego ma osobity $tyl a je zamerané bud’ na anglicky, alebo
portugalsky hovoriacich Citatelov.

Fernando Pessoa tvoril uz od utleho detstva, ato aj vo svojom druhom jazyku, t. j.
v angli¢tine. V roku 1915 spolu s d’alsimi lisabonskymi intelektudlmi vydava avantgardny
asopis Orpheu, kde pod heteronymom Alvaro de Campos publikuje. Posobenie asopisu
vSak netrva dlho a vychadzaju len tri ¢isla.

Jeho tvorba je ovplyvnena futurizmom, ba dokonca je zakladatelom niekolkych
futuristickych pradov. V roku 1917 Pessoa napiie Marinettimu’ list a v decembri toho istého
roku vydava (opit pod heteronymom Alvaro de Campos) futuristicky manifest na strankach
jediného Ccisla Casopisu Portugal Futurista. V tomto obdobi Pessoa patri k uznavanym
portugalskym intelektudlom a aj nad’alej ostava literarne ¢inny, no samotnému Pessoovi
vychadza len jediny zvédzok basni v portugal¢ine Posolstvo (Mensagem, 1934). Uz sedem
rokom po jeho smrti lisabonské vydavatel'stvo Atica zaGina za pomoci basnikovych
priatel'ov a filologov spracovavat’ jeho kompletné dielo.

Fernando Pessoa bol hospitalizovany 29. novembra 1935 pre akuatny pecenovy
zachvat a 0 den neskor umiera. Chvil'u pred smrt'ou si eSte stihne vypytat’ papier, na ktory v

anglictine napise svoje posledné slova:

., I will not what tomorrow will bring “.

. . . oy 8
,,Neviem, co prinesie zajtrajsok.

Portugalsky basnik si za svoj Zivot vytvoril paralelne vesmiry, ktoré su eSte stale
predmetom skumania mnohych filolégov a literarnych vedcov. Vo svojich dielach za
zaobera predovsetkym témami samoty, svedomia a h'adanim seba samého, no zarovei sa vo
svojej tvorbe snazi ukryt’ pred redlnym svetom a zije iba sebou vytvorenou fikciou.

Antonio Tabucchi dorazne Studoval tieto fragmenty reality a fikcie tvoriace zaklad
Pessoovych verSov i listov a vd’aka svojej povahe vel'mi v§imavého Citatel'a a pozorovatel'a

ich prijal za svoje vlastné a aplikoval ich do mnohych svojich diel.

7 Filippo Tommaso Marinetti bol taliansky basnik, prozaik a dramatik, zakladatel a teoretik futurizmu a bol
veducou osobnostou tohto avantgardného pradu
8 . P . .
Preklad z anglického originalu
13



Na zaciatku Tabucchiho Citatel'skej kariéry to vSak nebol len Pessoa, kto ho ovplyvnil
- pred tym, nez spoznal tvorbu tohto zosnulého portugalského basnika, mal v obl'ube totizto
aj inych autorov, ktori zanechali viditelné stopy v jeho style a ako sa sam vyjadril
v rozhovore po obdrzani ceny Frontiere- Biamonti, prostrednictvom ich diel si k nim
vytvoril osobny vztah, ba dokonca ich povazoval za &lenov svojej rodiny®. K tymto
autorom patrili: Gadda, Pirandello, Svevo (tvoriaci v talian¢ine); Conrad, James, Stevenson
(publikujuci v anglictine), ale aj Diderot, Flaubert a Baudelaire (francuzski autori), no vplyv
velikana portugalskej literatiry bol pre Tabucchiho smerodajny a podla talianskeho
spisovatel'a Bruna Ferrara, prave po objaveni Pessoy, nastal pre talianskeho prozaika

najvacsi zlom v ramci jeho chapania rmanu ako Zanru:

,, The discovery and study of Pessoa’s works is significant because it proved to be for
Tabucchi the moment in which he arrived at a personal vision of the novel, somewhat

different from the traditional one. “*°

,,Objavenie a Studium Pessoovych prdc je prelomové, lebo pre Tabucchiho to
predstavovalo chvilu, kedy dosiel k svojej viastnej vizii romdnu, ktora bola odlisna od tej

tradicnej.

Tabucchi uz v roku 1988 vo svojom diele Pohlad z druhej strany (jedna sa prave
0 zbierku poviedok) vyuziva v plnej miere fragmenty reality a zivota v jemnom kontraste so
svetom fikcie a snov, ktoré st prizna¢né pre charaktery postav v Pessoovych dielach.

A sam Tabucchi v jednej z poviedok popisuje svoj obdiv k Pessoovmu videniu

skuto¢nosti slovami:

,Pessoa e un genio perché ha capito il risvolto delle cose, del reale e

. . o . g el
dell'immaginato, la sua poesia é un 'juego del revé's.

o Dostupné z https://www.youtube.com/watch?v=G6UnhMu5z24
10 FERRARO, Bruno. Antonio Tabucchi revisted: The specularity of fiction. Dostupné v diele eseji: DE
LANCASTRE, Maria José. Antionio Tabucchi: geografia de um escritor inquieto/ Antonio Tabucchi: geography
of a restless writer. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkain, 2001, s. 50
(vlastny preklad)
1 TABUCCHI, Antonio. Il gioco del rovescio. Milano: Feltrinelli, 1996, s. 13
“preklad dostupny z: TABUCCHI, Antonio. Pohled z druhé strany. Praha: Argo, 2006, s. 11
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., Pessoa je gnius, protoze pochopil rub véci, rub skutecnosti i nasich predstav, jeho

e s wl2
poesie je 'juego del revés.

Je to prave svet snov a fikcie, ktory bude Tabucchiho sprevadzat pocas celej jeho
literarnej kariéry a stane sa jednym z 'ahko rozpoznateInych znakov jeho bohatej tvorby; ¢i
uz v ramci poviedok alebo romanov. Jeho postavy ziju v akomsi paralélnych vesmiroch, kde
je tazké urit’ tenku hranicu medzi skutoénostou a fantaziou. Ziju vo snoch prelinajucich sa
s tym, Co sa kedysi aj naozaj udialo, no realite je to uz privel'mi vzdialené a jedina moznost’
ako to opdtovne dosiahnut’ je ukryta v naSej mysli.

Sny a halucinacie v Tabucchiho podani ¢itatel'a méata. Dovodom tohto zmétku, avsak,
nie je pritomnost fantastickych motivov, na aké sme zvyknuti - ale prave naopak -
Tabucchiho sny su, paradoxne, az nadmieru realne, ato vdaka ich ,kazdodennosti“
pozostavajucej z dialdgov postav na beznych miestach ako kaviarne, bary a reStauracie. Na
otazky skryvajice sa v tychto dialégov, ale aj v narativnych cCastiach, taliansky poviedkar
neposkytuje Ziadnu odpoved’; nechédva volny priestor ¢itatelom, aby to boli prave oni, kto
vysvetli danu situaciu ¢i jej problematiku.

Dalsou spolo¢nou vecou v Zivotoch oboch eurdpskych autorov bola laska k pisaniu.
Ako som uz spominala, Fernando Pessoa pisal uz od svojho detstva, aby sa zbavil pocitu
samoty a opustenosti. Antonio Tabucchi zas neustalym pisanim svoj umelecky S§tyl
vybrusoval. Pisanie ho napiialo a ponukalo mu priestor vyjadrit’ svoje pocity a myslienky;
prostrednictvom jazyka, t.j. pisané¢ho slova nachadzal sam seba. Taktiez sa snazil zistit,

z akého dovodu maju l'udia potrebu pisat’ a o tom sved¢i aj jeho citat:

., Perché si scrive? [...] Del resto le risposte possibili sono tutte plausibili senza che
nessuna lo sia. Si scrive perché si ha paura della morte? E possibile. O non si scrive perché
si ha paura di vivere? Anche questo e possibile. Si scrive perché si ha nostalgia
dell'infanzia? Perché il tempo é passato troppo in fretta e vorremmo fermarlo? Si scrive per
rimpianto, perché avremmo voluto fare una certa cosa e non l'abbiamo fatta? Si scrive per
rimorso, perché non avremmo dovuto fare quella certa cosa e invece l'abbiamo fatta? [...]
La letteratura si ferma qui, comincia il mistero della vita. E la letteratura si rimette subito al

lavoro. “*®

B TABUCCHI, Antonio . Di tutto resta un poco: Letteratura e cinema (a cura di Anna Dolfi). Milano: Feltrinelli,
2013, s. 18-19 (vlastny preklad)
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., Preco ludia vlastne pisu? [...] Vsetky odpovede sa zdaju byt prijatelnymi, ale
zdroven fou nie je ani jedna. Piseme, lebo sa bojime smrti? Mozno. Alebo piseme, lebo
mame strach zo Zivota? Aj to je mozné. Piseme lebo sa nam cnie za detstvom? Lebo cas
uplynul prilis rychlo a my by sme ho chceli zastavit? Piseme z lutosti, lebo sme nieco chceli
spravit' a nespravili sme to? Piseme kvoli vycitke, ze sme tu vec nemusili spravit, ale,
naopak, sme ju spravili? [...] Literatira sa tu zastavuje, zacina tajomstvo zivota. A literatuira

sa ihned’ opdtovne pusta do prace. “

Délezitym konceptom v tvorbach oboch autorov je pojem ,.saudade“*, ktory je
pritomny v nejednom ich diele, aj ked’ v roznom ponimani. V Pessoovom pripade sa jedna o
tizbu vratit' sa z Juznej Afriky spat’ do Lisabonu. Tuto tGzbu vyjadruje aj vo svojich
basnach, avSak po navrate si uvedomi, Ze jeho predstava o rodnom meste bola skreslend a uz
to nie to isté miesto, v ktorom prezil detstvo, ba ani on nie je tym chlapcom, ktory tam
kedysi zil: tazil po nieCom, ¢o mu uz bolo nedostupné, hoci len preto, Ze je to iba spomienka
na nieco, €0 uZ neexistuje.

Aj ked’ v pripade Pessoovho komplikovaného Zivotného diela, kde namiesto seba
nechal tvorit’ aj svoje alterega, nachadzame nové, unikatne ponimanie pojmu ,,saudade* (ak
vychédzame z tvrdenia, Ze ,,saudade “ sa zaklada na elementarnej vlastnosti Zivota, a to tej,
ze kazda jedna chvil’a je neopakovatel'na a jedinec¢nd, a nie je mozno prezit’ jeden okamih v
takej istej miere dva krat). Pessoove hetoronyma si na rozdiel od ostatnych uvedomuju
krehkost okamihu, v ktorom sa prave nachadzaju. Ziju len v momente, kedy tvoria a
zapliajua prazdne strany ,,atramentom<.

Podl'a Antonia Tabucchiho ako kritika Pessovho literarneho diela sa jedna o tzv.

,,saudade do presente“**, ktora nie je blizka beznym smrtelnikom:

,Cada um de nos traz em si proprio aquele conceito elementar: a vida ndo tem

réplica. No entanto, vivemos todos como a o conceito ndo tivesse importancia, porque se

' saudade- portugalsky a galicijsky vyraz, ktory sa neda prelofit do iného jazyka. V podstate sa jednd o pocit
tuzby, melanchdlie alebo nostalgie za nie¢im, ¢o ndm je vzdialené. V mnou prelozenych citovanych Uryvkoch
pre ,saudade” budem pouZivat vyraz ,nostalgia“, aj ked v portugalskom jazyku jestvuje ,nostalgia” ako
samostatny pojem s odliSnym vyznamom nez ,saudade”.
15 . , ’ ,
Nostalgia za pritomnostou (vlastny preklad)
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pensassemos nele enquanto vivemos, entdo a vida tornar-Se-ia uma saudade paradoxal: a

16
saudade do presente.

,, Kazdy z nas si v sebe nosi ono zakladné ponimanie: Zivot nema opakovanie. Avsak,
vSetci zZijeme, akoby na tom nezalezalo, lebo ak by sme na to mysleli, zatial’ co Zijeme, tak

potom by sa zo Zivota stala paradoxna tuzba: nostalgia za pritomnostou.

V diele La Nostalgie, I'Automobile et I'Infini sa Tabucchi pozastavil nielen pri vyraze
,saudade do presente”, ale definoval aj iné terminy obsahujice v nazve tento rydzo
portugalsky pojem, ktoré sa vztahuji k Pessoovym alteregdm. José Blanco s tymito pojmami
pracuje vo svojej eseji Antonio Tabucchi, critico pessoano v Casti A Saudade em Fernando
Pessoa'’ a priraduje ich ku konkrétnym autorom z Pessoovho pomyselného kufra plného

“18 (badatena v tvorbe Ricarda Reisa a je

I'udi a to nasledovne: ,saudade de um gesto
zalozena na zachyteni nehybnosti okamihu, t.j. na typickom prvku v jeho poéziach),
., saudade ontolégica*®® (pritomna v tvorbe Alvara de Camposa, ktord sa vyvinula z

“20) a v neposlednom rade ,, saudade do possivel “**

pociato¢ne;j ,, saudade metafisica (aj tento
jav sa nachadza v bastach Alvara de Camposa, no tento krat v tvorbe z jeho neskorsieho
obdobia; tento typ nostalgie predstavuje vztah Kk prezivanej pritomnosti — nie k minulosti —
ajednd sa o stav tzkosti, kedy ¢lovek v danej chvili z vlastnej vole nevyuziva nejaku
moznost’ a zaroven sa uz uiho prejavuju pocity skI'i¢enosti).

Vdaka hibkovému $tadiu Pessoovho celozivotného diela koncept ,,saudade*, ako
som uz spominala, je bez pochyb pritomny aj v tvorbe prozaika Antonia Tabucchiho.
Pravdaze, nie kazdy z Pessoovho repertoara ovplyvnil Tabucchiho v rovnakej miere.
Najvacsiu indpiraciu Gerpal z tvorby Alvara de Camposa a jeho ponimania ,, saudade .

Pre Tabucchiho diela je priznacna ,, saudade “ za miestami, ktoré kedysi navstivil, za
mritvymi a ich hlasmi, ale aj za predmetmi, ktoré ich pripominaju. Tabucchi sa k nim vracia

vo svojich romanoch prostrednictvom jemu prizna¢nych snov a predstdv, pomocou ktorych

umoznuje postavam uzavriet’ to, ¢o ostalo nedorieSené nielen vo vztahov medzi nimi, ale

16 Dostupné z BLANCO, José. Antdnio Tabucchi, critico pessoano. Dostupné v diele eseji: DE LANCASTRE, Maria
José. Antionio Tabucchi: geografia de um escritor inquieto/ Antonio Tabucchi: geography of a restless writer,
s. 249 (vlastny preklad)
Y Ibidem
'® Nostalgia za &inom (vlastny preklad)
9 Ontologicka nostalgia (vlastny preklad)
20 Metafyzicka nostalgia (vlastny preklad)
2 Nostalgia za moznym (vlastny preklad)
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najmd v mysliach a dusiach jednotlivych individui (tak ako to bolo v pripade vzt'ahov medzi
Pessoom a jeho autormi).

Paradoxom je, Ze aj napriek tejto moznosti, ktora dava Tabucchi svojim postavam,
ich pribehy ostavaju s otvorenym koncom, lebo uz pocas samotného pribehu v nom vznikaja

trhliny, ktoré brania jeho ucelenosti.
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4. Un baule pieno di gente. Scritti su Fernando Pessoa

Antonio Tabucchi v diele spisov nazvanom Un baule pieno di gente. Scritti su
Fernando Pessoa, ktoré uzrelo svetlo sveta prvy krat v roku 1990, podava komplexny obraz
zivota a problematiky tvorby portugalského autora Fernanda Pessoy. A uz Vv uvodnej
poznamke na prvych stranach svojej Stadie Tabucchi vysvetluje motivy, ktoré ho viedli k
vydaniu vSetkych zhromazdenych spisov 0 tomto zahadnom portugalskom basnikovi,
ktorého spdsob tvorby inspiroval mnohych literarnych kritikov k $tadiu jeho diel.

Tabucchi si v samotnom tvode bez zavahania dovoli charakterizovat’ podstatu

Pessovej tvorby tymito slovami:

,,Con un calembour si potrebbe dire che il gioco di Pessoa e 'giocare' il gioco,

risolverlo nel non porlo, passando sul terreno della pura Ipotesi. “**

,,Pomocou kalamburu by sa dalo povedat, Ze Pessoova hra je 'prelstit’ hru,

nevyriesit ju v jej kladeni, pohybujuc sa po rovine cistej Hypotézy. *

Prave hypotéza je elementarnym pracovnym nastrojom pri analyzovani Pessoovych
basni €1 ostatnych diel, no taktiez aj pri odhalovani jeho heteronym, ktorym Tabucchi dava v
diele pomerne velky priestor a venuje im zna¢ni pozornost’.

V tejto Casti mojej prace nemam v umysle sa venovat rozsiahlym biografiam
Pessoovych heteronym ¢i dopodrobna analyzovat’ jeho diela, no pozastavim sa preto blizsie
pri kapitole nazvanej Sulle lettere d’amore, venovanej I'ibostnym listom urenym mladej
Lisabon¢anke Ophélii Queiroz, s ktorou Pessoa udrziaval blizsi kontakt po dobu deviatich
rokov, a to od roku 1920, kedy mal Fernando 32 rokov, zatial ¢o Ophélia len 20, no ich
vzt'ah svojim spdsobom pretrvaval aj po jeho preruseni.

Prave tieto listy napomahaju literarnym kritikom pochopit’ tenké linie medzi tymi
inymi v Pessoovi a nim samotnym, ked’ze Citatel'om davaju popud mysliet si, Ze Fernando
prenechava rolu zamilovaného muza niekomu inému. Pessoa sam so sebou jednd, ako keby
bol niekym inym a hlavne piSe svoje poézie, ako keby boli niekoho iného. Tabucchi tento

. . r 4 (523-
jav definuje za pomoci vyrazu ,, come se ““":

2 TABUCCHI, Antonio. Un baule pieno di gente. Scritti su Fernando Pessoa, s. 8 (vlastny preklad)
% Come se- ako keby (tal.)
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., Ma anche i 'come se' danno dolore, certo. E forse anche piacere. Come una protesi.
E postulano una sintonia con la sensibilita del terminale a cui si riferiscono: dunque sono
dotati degli stessi principi di quello, posseggono gli stessi meccanismi, magari il materiale e
medesimo. Il Fernando Pessoa che vive il suo 'come se' e evidentemente anch'egli Fernando

24
Pessoa. *

,No ale aj tie 'ako keby' spésobujui bolest, iste. A mozno iradost. Ako nejakad
protéza. A poZaduju zladenie so senzibilitou termindlu, ku ktorému odkazuju. teda su
opatrené rovnakymi principmi, maju tie isté mechanizmy, snad aj materidl je rovnaky. I ten

Fernando Pessoa, ktory Zije svoje 'ako keby', je evidentne Fernandom Pessoom.

Pre mladé diev€a nebolo l'ahké pochopit’ zivot, vlastne Zivoty jej ndpadnika, ¢o
predstavovalo kriticky bod pre ich tajny I'ibostny vztah. V kone¢nom dosledku by sa ich
vzt'ah dal definovat’ aj ako chory, hoci nebol nikdy poriadne prezity a odzity. Laska Ophélie
a Fernanda vdaka tymto faktom pdsobila komicky, ba priam az absurdne. Tabucchi
prirovnava Pessoov postoj ich laske-neldske k postoju Franza Katky v jednom z listov Felice

Bauerovej z roku 1912:

,,La mia vita consiste ed é consistita, in fondo, da sempre, in tentativi di scrivere |[...]
1l mio tenore di vita e organizzato soltanto in vista dello scrivere, e se subisce mutamenti, li
subisce perché corrisponda meglio, possibilmente, allo scrittore, poiché il tempo e breve, le
forze sono esigue, l'ufficio e uno spavento, l'abitazione e rumorosa e bisogna cavarsela con

artifici, quando non é possibile farlo con una bella vita diritta. 25

., Miyj Zivot sestdva a sestaval v podstaté odjakZiva z pOkusu psat. [...] Muj zpiisob
Zivota je zarizen tak, jak to vyzaduje psani, a pokud se néco méni, pak jenom proto, aby bylo
mozné jesté lépe dostat psani, nebot cas je kratky, sily jsou slabé, urad je des, byt je hlucny
aclovek si musi hledat triky , aby se vykroutil, kdyz to s krasnym, rovnym ZzZivotem

r r ((26
nevychazi.

> TABUCCHI, Antonio. Un baule pieno di gente. Scritti su Fernando Pessoa, s. 95 (vlastny preklad)

% |bidem, s. 94

*® preklad dostupny z: KAFKA, Franz. Dopisy Felici. Praha: Nakladatelstvi Franze Kafky v Praze, 1999, s. 39-41
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Vyplyva z toho, ze Pessoa si v pomyslenom rebricku priorit, podla Tabucchiho,
uprednostnil, pisanie a literaturu pred laskou, lebo tu si jednoducho nemohol vybrat'.
Dalej zaobera pri¢inami Pessoovej schopnosti zveliGovat’ banality az do takej miery, Ze z
nich tvori skutocné problémy a vidiet’ tu aj jeho prejavy obsesie. V neposlednom rade si
Tabucchi kladie elementarnu otazku:

,,Che cosa ama (o suppone) di sé in Ophélia, Fernando Pessoa? «2l

,, Co miluje (alebo predpokladd) 7o seba v Ophélii, Fernando Pessoa? “

A nasledne si odpoveda:

Ama il bambino che egli e, la sua piu urgente puerilita finalmente sottratta alle
censure del super-ego e mostrata nella sua piu insolente nudita: che significa balbettio
infantile, desiderio di tenere percosse materne, voglia del grembo, invidia-nostalgia di un

mondo nel quale il giudizio sul reale era delegato agli adulti. «28

» Miluje to dieta, akym on je, svoju najndhlivejsiu infantilnost konecne zbavenu
Cenzur super-ega a ukdzanu vo jej najdrzejsej nahote: ktord znamend detské zajakavanie,
tuzbu po matkinom vyprasku, chut vratit sa do lona, nostalgicki zavist za svetom, kde

sudom o skutocnosti boli povereni dospeli. *

Tabucchi dedukuje, ze centralnym bodom Pessoovych listov - tak ako aj celej jeho
tvorby - je problematika fikcie, t.j. heteronymia. A prave ta - ako som uz spomenula -
zmiatla Ophéliu, hoci ju Fernando v jednom z listov na to varoval. V listari, namiesto
Pessou, najviac figuruje heteronymum Alvaro de Campos, ktory sa vydava za Fernandovho
znameho a odradza Ophéliu od toho, aby myslela na jeho kamarata, t.j. na Fernanda.
Tabucchi sa pozastavuje aj nad rolou Alvara de Camposa v ich vztahu a poukazuje na
skutoénost’, ze Alvaro bol homosexual, no pritom miestami v niektorych listoch je zretelne

badat’ snahu nahradit’ Fernanda.

>’ TABUCCHI, Antonio. Un baule pieno di gente. Scritti su Fernando Pessoa, s. 97 (vlastny preklad)
% |bidem
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Antonio Tabucchi podotyka aj zaujimavy fakt, ktorym je, Ze Pessoa menil aj
kaligrafiu v zavislosti na heteronyme, v akom pisal dany list a kapitolu uzatvara stru¢nou, no

vystiznou definiciou Pessoovej osobnosti:

,,Come questo amore, che fu un pensiero, anche la 'vera' vita di Pessoa sembra un

: 29
pensiero, come se tutto fosse stato pensato da un altro.*

., Ako tato laska, ktord bola len myslienkou, aj Pessoov 'skutocny' Zivot zda sa byt

‘

myslienkou, ako keby vsetko bolo myslené niekym inym.

Taliansky poviedkdr svoje domnienky a analyzy dokumentuje na konci Studie
textami (najma listami) z pera Fernanda Pessoy ¢i niektorych jeho autorov.

Aj vdaka celozivotnému usiliu Antonia Tabucchiho ajeho Zzeny Marie José de
Lancastre ¢i inych literarnych kritikov, rozsiahle dielo portugalského basnika sa dostava do
povedomia talianskemu publiku. Pessoova tvorba je prekladana do mnohych jazykov a jeho

Zivotom sa zaoberaju badatelia z roznych katov celého sveta.

2 Ibidem, s. 101
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5. Requiem

., Voci. Se fosse possibile tradurre in parole le emozioni che hanno suscitato in noi le

voci di colore che abbiamo amato nel corso della nostra vita! “

., Hlasy. Ak by bolo mozné prelozit' do slov emocie, ktoré V nas vzbudili hlasy tych,

ktorych sme milovali v priebehu nasho zivota. *

ANTONIO TABUCCH]I, Su Requiem®

Antonio Tabucchi publikuje v roku 1991 roman Rekviem, ktory nesie typické Crty
tvorby tohto taliansko-portugalsky tvoriaceho autora. Je zalozeny na dialogoch medzi
hlavnou postavou, do ktorej sa Stylizuje sam Tabucchi, a pomerne velkym poctom postav
vzhl'adom k ¢asovému ohrani¢eniu deja.

V tejto polohe Rekviem pre Tabucchiho predstavuje akusi zmes nostalgie, ,,saudade
spomienok, melanchoélie, snov, halucinéacii a prizrakov. Vdaka tymto fragmentov sa
vnutorne formuje a vyrovnava sa tak s chmtrami na dusi.

Rekviem avsak nie je Gplny nazov diela: Tabucchi pridava podtitul Un'allucinazione
(v preklade Halucinace) evokujuci skuto¢nost, Ze aj v tomto diele sa bude pohybovat’ na
velmi tenkej linii medzi svetom redlnym a svetom snov, tak ako to byvalo aj pri jeho
predoslej tvorbe. A preto nie je prekvapujuce, Ze inSpirdciou pre napisanie tohto narativneho
diela bol sen. Konkrétne sa jednalo o sen, v ktorom sa mu prisnil vlastny otec, v tom ¢ase uz
sedem rokov po smrti.

Tuto svoju vidinu Tabucchi objasiuje v zbierke uvah Autobiografie altrui. Poetiche
a posteriori z roku 2003, kde poodhal'uje svoje sukromie a poskytuje svojim Citatel'om, ale
aj literarnym kritikom akysi kod na rozsifrovanie svojich titulov a taktiez mapuje priciny a
okolnosti ich vzniku. Pozastavuje sa najmi pri zvlastnostiach a kuriozitach vybranych diel;

napriklad aj pri tom, e pre Rekviem zvolil re¢ svojej adoptivnej vlasti, portugal¢inu®,

%0 Dostupné z TABUCCHI, Antonio. Autobiografie altrui. Poetiche a posteriori. Milano: Universale Economica
Feltrinelli, 2014, s. 34 (vlastny preklad)
> Dielo o rok neskér vychadza aj v taliancine a ndsledne je prekladané do viacerych eurdpskych jazykov,
medzi inymi, v roku 1997 aj do ¢estiny a pri mojej praci budem vychadzat prave z jeho Ceskej verzie, takie
vsetky citacie a mena postav budui uvedené v ¢eskom jazyku. Citacie v Cestine su uvadzané spolu s citdciami
v taliancine.
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napriek tomu, Ze jeho materinskym jazykom bola talian¢ina. A oddvodnuje to slovami,

ktorych Cast’ —konkrétne otazku jeho otca — nachadzame aj v samotnom Rekvieme:

, E infatti la voce evocatrice di mio padre aveva dato il via al nostro dialogo con
questa domanda: 'Quantas letras tem o alfabeto latino?'. Cioé: 'Quante sono le lettere
dell'alfabeto latino?'. Mi aveva interrogato in portoghese, io gli avevo risposto in
portoghese, e in portoghese avevo scritto le pagine del taccuino che stava sul tavolo di quel
caffe, sotto gli occhi di quel cameriere che con la sua ingenua osservazione mi aveva dato

. . 32
la consapevolezza di quanto andavo scrivendo. *

A v skutocnosti evokujuci hlas mojho otca zahdjil nas rozhovor touto otdzkou:
'‘Quantas letras tem o alfabeto latino?'. To jest: 'Kolko pismen je v latinke?'. Opytal sa ma v
portugalcine, ja som mu odpovedal v portugalcine, a v portugalcine som zapisal stranky v
zapisniku, ktory bol poloZeny na stoliku v kaviarni, pred ocami toho casnika, ktory svojim

jednoduchym postrehom mi poskytol vedomie o tom, ¢o som v tej chvili pisal. *

Vyplyva z toho, Ze Tabucchi nezvolil portugal€inu zdmerne, ale bola mu
»preduréena“. Rekviem teda nemohol byt napisany v inom jazyku auz vobec nie v jeho
matercine, ¢o potvrdzuje aj v ivode diela. Dokonca sa vzdal moZnosti prelozit’ svoje dielo
do jeho rodného jazyka a preklad prenechal svojmu priatel'ovi Sergiovi Vecchiovi, ktory sa —

podl’a slov samotného autora — zhostil tejto ulohy obstojne.

., Se qualcuno mi chiedesse perché questa storia é statta SCritta in portoghese,
risponderei che una storia come questa avrebbe potuto essere scritta solo in portoghese, e
basta. Ma c'é un'altra cosa da chiarire. A rigore, un 'Requiem' dovrebbe essere scritto in
latino, perlomeno secondo quanto la tradizione prescrive. Ora si da il caso che io,
disgraziatamente, col latino me la passi male. Sia come sia, ho capito che non potevo
scrivere un 'Requiem’ nella mia lingua, e che avevo bisogno di una lingua differente: una

lingua che fosse un luogo di affetto e di riflessione. “*

*2 TABUCCHI, Antonio. Autobiografie altrui. Poetiche a posteriori, s. 32 (vlastny preklad)
* TABUCCHI, Antiono. Requiem. Milano: Feltrinelli, 1994, s. 4
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., Kdyby se mé nékdo ptal, proc jsem tento pribeh napsal portugalsky, odpoveédel
bych, ze pribeh jako tento mohl byt napsan jediné portugalsky, a hotovo. Je vsak tieba se
zminit jesté o jedné véci. Prisne vzato by 'Rekviem' mélo byt napsano latinsky, tak to alespon
predepisuje tradice. JenzZe ja bohuzel latinsky moc neumim. At je tomu, jak chce, pochopil
Jjsem, ze nemohu napsat 'Rekviem' ve svém materskem jazyce a zZe potiebuji jiny jazyk, ktery

. . L, .34
by daval prostor citu a rozjimani.

V kapitole venovanej Su Requiem v titule Autobiografie altrui. Poetiche a posteriori,
Tabucchi spaja prenho tak dolezity jazyk s kategoriou hlasu. Cudsky hlas prirovnava k dahe
a intonacie k jej farbam. Kazdy hlas je svojim sposobom Specificky a dokaze v I'und’och
vyvolat’ rézne emoécie. Demonstruje to na priklade z jeho ,,skuto¢ného* sna, v ktorom sa mu
otec prihovoril v portugalskom jazyku, no intonacia v jeho hlase — medzi inymi — vyvolava
uzkost’, otupenost’, rezignaciu ¢i nostalgiu. A tieto dusevné stavy sa priklanaju skor
k dialektu toskanskeho vidieka z autorovho detstva nez k portugalCine.

Autorka $tudie o Tabucchim a profesorka talianskej modernej literatiiry na univerzite
vo Florencii — Anna Dolfi — vo svojom titule Gli oggetti e il tempo della saudade. Le storie
inafferrabili di Antonio Tabucchi definuje hlasy nachadzajuce sa v Rekvieme ako intonacie
jedného hlasu, toho autorovho, no v zavislosti na postave sa liS§ia v dvoch veciach:

Vv intenzite a v trvani.

5.1. Postavy

Tabucchi za¢ina Rekviem sposobom neobvyklym pre narativne dielo. V uvode
romanu totiz autor vymentiva vsetky postavy v poradi, v akom sa S nimi stretdvame pocas
deja, ¢o je skor typické pre divadelni hru. Tymito postavami — okrem samotného
protagonistu — su: Fetdk (Il Ragazzo Drogato), Kulhavy prodavac losi (Lo Zoppo della
Lotteria), Taxikdar (Il Tassista), Cisnik z Brasileiry (Il Cameriere della Brasileira), Stard
Cikanka (La Vecchia Zingara), Hrobnik (Il Guardiano del Cimitero), Tadeus (Tadeus), Pan
Casimiro (Il Signor Casimiro), Zena pana Casimira (La Moglie del Signor Casimiro),
Vratny penzionu Isadora (11 Portiere della Pensione Isadora), Isadora (La Isadora), Viriata
(La Viriata), Muyj otec zamlada (Il Padre Giovane), Barman z Muzea starého umeéni (Il

Barman del Museo di Arte Antica), Mali7 kopii (Il Copista), Pruvodci (Il Controllore del

3 TABUCCHI, Antonio. Rekviem. Praha: Volvox Globator, 1998, s. 5
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Trenp), Zena strazce majaku (La moglie del Guardiano del Faro), Séf',, Klubu Alentejo* (Il
Maitre della Casa do Alentejo), Isabel (Isabel), Prodavac pribéhu (1l Venditore di Storie),
Moarinka (La Mariazinha), Miij host (Il Convitato), Hrdac¢ na tahaci harmoniku (11 suonatore
di Fisarmonica).

Kazda z tychto vySe dvadsiatich postav je svojim sposobom prinosnd a smerodajna
pre nasledovny vyvoj pribehu anikdy nenechavaju hlavného hrdinu na pomyselnom
»javisku® samotného, ale vzdy mu robia garde. Povedané inymi slovami: cely dej romanu je
zalozeny na tychto viac-menej nahodnych stretnutiach s priznakmi ludi, ktori kedysi
skutocne jestvovali alebo boli zrodeni v mysli niekoho iného.

Podla tvrdenia Anny Dolfi, ktoré uvadza vo vysSie spominanej monografii,
Tabucchiho postavy maji vo vSeobecnosti fiktivnu identitu, no zaroveil st aZ vynimocne
realne. Tabucchi si takymto spésobom — a nielen v Rekvieme — vytvara svoj vlastny ,.kufor

re¢
1

plny l'udi®, tak ako si Pessoa vytvoril svojich autorov.

Rozpravac, ktory sa stotoziiuje s protagonistom a zaroven aj s autorom a pocas
svojich neocakavanych stretnuti vedie dialogy s kazdym, kto sa mu ,pritrafi“ do cesty.
Rozhovory vrovine bliznenia maju intelektualno-filozoficky nadych ahlavnému
predstavitelovi pontkaji moznost zamysliet sa nad jeho presved¢enim, nazormi ci
predchadzajiicimi zivotnymi rozhodnutiami. Predstavuju preniho zastavenia na pomyselnej
via crucis, ktora musi podstupit’.

Pozastavme sa na zaliatku tejto cesty: v momente, kedy sa pri protagonistovi
neCakane pristavi Kulhavy prodavac losii, ktorého pdvod mozno dopatrat v Knihe
nepokoja35. Zacita sa do clanku o l'udskej dusi andsledne sa pyta protagonistu, ¢o ho

doviedlo prave tam, kde sa prave nachaddza. Odpoved hlavnej postavy je jednoduchd, mysli

si, ze ho tam doviedlo Nevédomi, no Prodavac losii mu oponuje:

., L'Inconscio é roba della borghesia viennese d'inizio secolo, qui siamo in Portogallo

ed il signore é italiano, noi siamo roba del Sud, la civilta greco-romana, non abbiamo niente

: : : . . 36
a che fare con la Mitteleuropa, scusi sa, 'noi' abbiamo l'anima.

., Nevédomi je zalezitost vidénské burZoazie z pocatku stoleti, tady jsme v Portugalsku

a vy jste Ital, ma patrime na Jih, k recko-rimské civilizaci, nemame nic spolecného se Stredni

Evropou, odpustte, MY dusi mame. «37

* titul Fernanda Pessoy, ktory bol vydany pod menom Bernardo Soares
** TABUCCHI, Antiono. Requiem, s. 12
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No, pre protagonistu Rekviemu, toto tvrdenie neplati v plnej miere: osvojil si aj
Nevedomi, lepSie povedané nakazil sa nim. Kazdopadne, v ten deni — v tom sne — si jeho dusa
¢1 Nevedomi prejdu tazkou skuaskou.

Jeho cesta nasledne pokracuje d’alej. Taxikom sa dostava k Cemitério dos Prazeres®,

kde mu do duse/Nevédomi prehovori Stara Cikanka:

., Figlio, disse la vecchia, ascolta, cosi non puo andare, non puoi vivere da due parti,
dalla parte della realta e dalla parte del sogno, cosi ti vendono le allucinazioni, sei come un
sonnambulo che attraversa un paessaggio a braccia tese e tutto quello che tocchi entra a far
parte del tuo sogno, anch'io, che sono vecchia e grassa e peso ottanta chili, mi sento
dissolvere nell'aria a toccarti la mano, come se anch'io facessi parte del tuo sogno. [...]
Vedo che devi far visita ad una persona, disse, ma la casa che vai cercando esiste solo nella
tua memoria o nel tuo sogno, puoi dire al tassi che ti sta aspettando che ti lasci qui, anche la
persona che cerchi sta qui vicino, oltre quel portale. Fece un cenno verso il cimitero e disse:

vai, figlio mio, va' all'incontro che ti aspetta. 39

,,Chlapce, rekla starena, poslys, takhle to nepiijde, nemiizes zit ve dvou svétech, ve
svete skutecnosti a ve svéte snu, to ti vyvolava halucinace, jse$S jako namésicnik, ktery
prochazi krajinou s rozevifenou ndruci a vSechno, ceho se dotknes, se stava soucasti tvého
snu, ja sama, stard, tlusta, osmdesatkilova, jako bych se rozplyvala ve vzduchu, kdyz se
dotknu tvé ruky, jako bych se taky stavala soucasti tvého snu. [...] Vidim tu, Ze musis
navstivit néjakou osobu, rekla, ale diim, ktery hledas, existuje jen ve tvé vzpomince nebo ve
tvém snu, miizes rici tomu taxikadri, co na tebe cekd, aby té tu nechal, osoba, kterou hledas, je
primo tady, za touhle branou. Mavla rukou smerem ke hibitovu a rekla: bez, synacku, beéz na

. 40
svou schiizku. “

Prostrednictvom jej slov Tabucchi poodhal'uje podstatu celej svojej tvorby, ktord je
zalozena na balansovani medzi svetom snov a svetom reality, preto netreba zabudat, ze
podtitul diela je Halucinace. VyraznejSie sa zacina prejavovat’ aj kategoria ,,saudade

pritomna uz v prvych vetach Rekviemu.

*” TABUCCHI, Antonio. Rekviem, s. 11
%% Cemitério dos Prazeres je najvacsim lisabonskym cintorinom, na ktorom bol pochovany aj Antonio Tabucchi
** TABUCCHI, Antiono. Requiem, s. 18
** TABUCCHI, Antonio. Rekviem, s. 18
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Vdaka indikaciam Starej Cikdnky dochadza k jednej z najintimnej$ich a zaroven
najbolestnejSich pasazi diela, za ktord mozno povazovat’ navstevu spominaného cintorina za
ucelom najdenia Tadeusa, portugalského spisovatela pol'ského pdvodu, S ktorym
protagonistu spaja nevesela minulost. Ich neStastim bola laska k tej istej zene, ato je aj
dovodom, preco protagonista hl’ada hrob svojho kamarata, ktorého povazoval takmer za
brata. Prichadza si po odpovede na nikdy nezodpovedané otazky a sposob akym dava
najavo svoju pritomnost’, pripomina skor planovanu navstevu:

- : L]
,,ehila Tadeus, sono qui, sono venuto a farti visita.

,,ahoj, Tadeusi, jsem tady, prisel jsem té navstivit. 42

Odrazu sa ocitne na mieste, ktoré by mal dobre poznat’, to jest v Tadeusovom dome.
Nastava vcelku zaujimava situdcia, v ktorej dochadza k vymene roli: podl'a logickej Givahy
by mal byt protagonista panom situdcie a viest’ rozhovor, lebo je to prave on, kto si prisiel
pre vysvetlenie a mal by mat’ istym spdsobom vyhodu, no nie je tomu tak. Tadeus, aj napriek
tomu, Ze je uzZ na onom svete, je vesely, sebaisty a sr§i humorom, ktory osciluje na hranici
medzi sarkazmom a cynizmom, objednava vychytené portugalské Speciality v reStauracii
Pana Casimira, ale chvilami aj on upada do melancholie. Autor tymto ,,zahrobnym®
stretnutim vykresl'uje nerovnomerne vyvazeny vzt'ah kamaratov, ktory medzi nimi panoval
aj poCas zivota. Obaja maju na srdci kamen, ktory ich tazi: samovrazdu ich milovanej
Isabel, no odpoved’ mu moze dat’ iba ona sama a jeho ,,putovanie nekon¢i. Ich stretnutie ho
vSak unavilo.

Citatel sa spoloCne s protagonistom ocitd pred penzionom pani lIsadory, kde
prichadza oddychnut’ si. Len o zaspi, prisni sa mu jeho otec. Nebol to vsak otec z jeho
spomienok, ale bol to — ako ho sam definuje — Miij otec zamlada, 10 jest v zivotnom §tadiu,
ktoré je zvyCajne pre dieta nepoznani. Ako uvadzam vysSie, tento sen sa Tabucchimu
skutocne zdal noc pred tym, nez v Parizi zacal pisat’ Rekviem. Otec mu kladie absurdné
otazky, aby zistil, ¢i ma dobrého syna. Nasledne rozhovor nabera iny spad a dostavaju sa
k otazka smrti. Muij otec zamlada sa chce dozvediet’ o pri¢ine svojej vlastnej smrti a Syn mu

rozpoveda o zakernej chorobe a jej vyvine, ktora ho postihla. Touto vnatornou spoved’ou

* TABUCCHI, Antonio. Requiem, s. 21
*2 TABUCCHI, Antonio, Rekviem, s. 21
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upokoji nielen otca, ale najmid seba samého a dufa, ze prizrak milovaného otca, ktory
privolaval mysl'ou, sa mu uz nebude zjavovat’ v snoch.

Tabucchi svoj vztah k otcovi popisuje detailnejSie v uz mnou citovanom diele
Autobiografie altrui. Poetiche altrui, kde vysvetluje tajnu hru spocivajucu v oslovovani

medzi nimi. Antonio volal svojho otca pa”*® a ten ho zas pd **:

., Era un gioco segreto tra di noi: poiché, quando ci chiamavamo reciprocamente con
questa parola, io sapevo bene che mio padre, pronunciando la sua ci metteva mentalmente
un accento acuto; e lui sapeva bene che io, alla mia, mettevo il segno dell apocope. Era

, . . . . Lo « 45
['uso differente di due parole omofone: io lo chiamavo 'padre’, lui mi chiamava 'ragazzo'*.

, Bola to akdsi tajna hra medzi nami: lebo, ked sme sa navzdjom nazyvali tymto
slovom, dobre som vedel, ze moj otec, zatial ¢o ho vyslovoval, v mysli pridaval ostry
prizvuk; a on dobre vedel, Ze ja na to moje, som priddval znak apokopy. Dochddzalo tak
Kk rozdielnemu pouzitiu dvoch homoféonnych slov: ja som ho volal ‘otec’, on ma volal
‘chlapce'.”

Po opusteni penzidonu, pokracuje vo svojej ceste a stretava nasledovné postavy:
sympatického a zhovor¢ivého Barmana z Muzea starého uméni, ktory mu vyrozprava svoj
zivotny pribeh a pripravi mieSany napoj s priznaénym menom ,,Janelas Verdes' Dream “.
Taktiez mu pomdze sa dostat’ aj mimo otvaracej doby do muzea, kde protagonista chcel ist’
z rozmaru prehliadnut’ jeden obraz. Pred tym neZ ho uvidi, vedie sdm so sebou vnutorny
monolog, v ktorom sa zamysla nad tym stvislostou medzi minulostou a pritomnostou. Je tu
citelna melancholia, alebo lepsie ,,saudade “ za nie¢im ¢o bolo a ¢oho Cast’ je eSte stale

ritomna a nezmenena, no uz nie sme schopni vidiet’ to tymi istymi o¢ami.
t , h diet to t t

., Avevo davvero voglia di tornare a vedere il quadro, quanti anni erano che non lo
vedevo? Tentai di fare il conto, ma non ci riuscii. E allora mi ricordai di quei pomeriggi
d'inverno passati al museo, noi quattro e le nostre conversazioni, le nostre elucubrazioni sui

simboli, le nostre interpretazioni, il nostro entusiasmo. Ed ora ero di nuovo li e tutto era

i pa’- skrateny vyraz pre ,padre” (tal. otec)

o pa- portugalsky vyraz vyjadrujuci doverné oslovenie medzi kamaratmi, ktory je odvodeny od slova ,, rapaz”
(pt. chlapec)

45 TABUCCHI, Antonio. Autobiografie altrui. Poetiche a posteriori, s. 39 (vlastny preklad)
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restato lo stesso o era cambiato anche lui? Voglio dire, non era possibile che ora il quadro

. ro. .. . . . 46
fosse diverso solo perché i miei occhi lo avrebbero visto in un altro modo?

,Mam opravdu chut’ prohlidnout si znovu ten obraz, jak dlouho jsem ho viastné
nevidel? Pokusil jsem si to spocitat, ale nepodarilo se mi to. A tehdy jsem si vybavil ta zimni
odpoledne stravenda v muzeu, nds ¢tyri a nase rozhovory, nase premitani nad symboly, nase
interpretace, nase nadseni. A ted jsem tu znova a vsechno je jiné., jenom ten obraz je porad
stejny a ocekava mé. Ale je opravdu stejny nebo se také zmenil? Chci rici, nebylo by mozné,

aby ten obraz byl ted’ jiny jenom proto, Ze se na néj budu divat jinymi ocima? At

Tento krat sa vSak nan dival inym pohl'adom, a to najmé vd’aka rozhovoru s Malirem
kopii: ten mu vyrozpraval pribeh Boschovho Pokusenia svitého Antonia a oboznamil ho
S chorobou spajanou s osobou patrona Lisabonu, ktora prirovnal k vycitkam svedomia. Tak
ako aj virus, ktory zapri¢iituje ochorenie s l'udovym nédzvom Ohen svitého Antona, tak aj
vycitky svedomia v nas pretrvavaji, dokym sa nedostani na povrch. No jeden rozdiel tu
predsa len je: Oheil svdtého Antona sa Casom opétovne ,uhasi®, ¢o sa nedd povedat
0 svedomi.

S tymto zistenim sa protagonista rozhodne pokracovat’ vo svojej puti az sa dostava do
Cascais, kde sa od Zeny strdzce majaku dozveda smutné skuto¢nosti o miestach, ktoré tak
miloval a kde stravil rok Zivota.

Po navrate do Lisabonu veCernym vlakom sa zastavi v ,,Klube Alentejo* , kde za nim
prichadza v pribehu uz spominana lIsabel. Citatel' o priebehu stretnutia neziskava ziadne
informacie a pribeh pokracuje dialdégom s postavou nazvanou Prodavac pribéhi, ktory
vyrozprava svoj trpky zivotny osud. Hlavnej postave ponuka sentimentilny alebo snovy
pribeh, ten ho vSak odmieta. Nie je ani dovod udivovat sa nad tymto rozhodnutim:
sentimentu, spomienok, snov, melanchélie ¢i ,,saudade “ bolo v ten den az obzvlast vela,
ato k ,,najvacsiemu stretnutiu sa eSte len schyl'uje. Protagonista alebo, ak chceme, samotny
Tabucchi veceria v tomto snovom putovani so svojim literarnym vzorom. Po zmiznuti Mého
hosta sa pomyselna via crucis kon¢i: dohrala hudba Hrdace na tahaci harmoniku asen sa
kon¢i.

Roéznorodost” Tabucchiho postdv na Cele s rozpravacom mozno definovat’ za pomoci

tvrdenia uz spominanej profesorky Anny Dolfi.

*® TABUCCHI, Antonio. Requiem, s. 45
* TABUCCHI, Antonio. Rekviem, s. 45
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,,Dunque personaggi paradossali per storie paradossali, personaggi inesistenti per
storie abbozzate, incompiute, mai finite. [...] Voci ormai diversamente scomparse, quindi
forzamente collocate, attraverso ['udito, sul cammino che dall oralita conduce alla

scrittura. “48

,, Takze paradoxné postavy pre paradoxné pribehy, neexistujiice postavy pre
nacrtnuté, nikdy nedokoncené pribehy. [..JHlasy teraz uz rézme vytratené, cize nasilu

umiestnené, prostrednictvom sluchu na ceste, ktorad vedie od tistneho prejavu K pisaniu. *

A prave tato zmes postav je priam stvorena, aby bola sucast'ou sna, kde je naro¢né
rozlisit’ ich skuto¢nu podstatu od vyplodov bluzniacej mysle, ktora sa nechava unasa
lisit" ich skut dstatu od lodov bl le, kt h t

spomienkami na minulé ¢asy v snahe vnutorne sa s nimi vyrovnat’.

5.2. Fernando Pessoa ako postava

Specifické postavenie medzi vySe dvadsiatkou postdv, sktorymi sa stretivame
v Rekvieme, ma Muij host. Pod tymto oznac¢enim sa neskryva nik iny ako portugalsky basnik,
Tabucchiho najvacsi literarny vzor, Fernando Pessoa. V diele jeho meno explicitne
vyslovené nie je, no Citatel'a k tisudku, Ze sa jedna skutoéne o Pessou, vedie mnoho indicii,

napr. je to poznat’ uz z viet na samom zaciatku diela:

., Pensai: quel tizio non arriva piu. E poi pensai: mica posso chiamarlo 'tizio', e un
grande poeta, forse il piu grande poeta del ventesimo secolo, é morto ormai da tanti anni,

devo trattralo con rispetto, meglio con tutto rispetto. “*

,,Pomyslel jsem si: ten chlap uz neprijede. A vzapéti jsem si pomyslel: nemohu o ném
rikat 'chlap', je to velky basnik, snad nejveétsi basnik dvacatého stoleti, zemrel pred mnoha

’ ;. ’ , ,v ’ 50
lety, musim s nim jednat s uctou, ba co vic, s ponizenou uctou. *

Na ,scénu® sa takto oCakavana postava, pomenovana ako Miij host, dostava az

v poslednej kapitole Rekviemu, kde sa mu dostava ucty zo strany protagonistu. Spolo¢ne

8 DOLFI, Anna. Gli oggetti e il tempo della saudade. Le storie inafferrabili di Antonio Tabucchi. Florencia: Le
Lettere, 2010, s. 14-15 (vlastny preklad)
** TABUCCHI, Antonio. Requiem, s. 8
** TABUCCHI, Antonio. Rekviem, s. 7
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veceraju a vedu dialog popretkédvany anglickymi vyrazmi, ktorymi sa Miij host ,,prezradza®,
ked'Zze je zname, Ze Pessoa bol bilingvalny a plynule ovladal portugaléinu a anglictinu.
Padne aj zopar detailov ohladom jeho biografie, spésobu tvorby ¢i jeho zmyslania, od

ktorych sa odvija ich spolo¢ny rozhovor.

., Vorrei anche brindare al Sadosismo, al nostro gusto per la nostalgia, disse il mio
Convitato levando di nuovo il bicchiere, ho nostalgia del Saudosismo, poverino, ormai pit
nessuno é saudosista, la nostra nostalgia é andata a farsi benedire, questo paese sta
diventando terribilmente europeo. Lei é europeo, dissi, lei é lo scrittore pin europeo della
letteratura del ventesimo secolo, scusi sa ma questo poteva proprio risparmiaserlo. Ma se
non sono mai uscito da Lisbona, replico lui, non sono andato mai dal Portogallo, |'Europa
mi piaceva, si, ma come concetto, sul piano mentale, a ben vedere erano altri quelli che
mandavo in giro per I'Europa: un amico in Inghilterra, un altro a Parigi, ma io no, me ne

restavo calmo e quieto a casa di mia zia. “**

., Také by chtel pripit na saudosismus, Fekl Muj host a pozvedl znovu sklenku, styska
se mi po saudosismu, chuddkovi, uz nikdo neni saudosista, tahle zemé se stava priserné
nezlobte se, ale nemél byste tohle rikat. Ale ja jsem nikdy neopustil Lisabon, odpoveédel,
nikdy jsem neopustil Portugalsko, mél jsem Evropu rad, to ano, ale jenom v mentalni roviné,
presné receno, do Evropy jsem posilal ty druhé: jedného pritele do Anglie, jiného do Parize,

ale ja ne, ja jsem si zil v klidku v domé své tety. «52

Pessoa sa V tejto pasazi ndznakom zmieiluje o svojich heteronymach, ktoré oznaci
ako svojich ,,priatelov* a nostalgicky si pripija na jeden z opornych pilierov svojich diel,
,,saudosizmus®, umelecky prud, ktory bol zalozeny na koncepte ,,saudade .

Tabucchi v Rekvieme a obzvlast’ v tejto kapitole vyjadruje osobny obdiv k velikanovi
portugalskej literatary, ktory prechovaval k jeho osobe uz od Cias, kedy sa mu prvy krat
dostalo do ruk vydanie Trafiky. Pocas ich rozhovoru, v ktorom sa rozprava¢ dozveda zopar
novych skutocnosti o zivote a schopnostiach Fernanda Pessoy, badat’ miernu dominanciu
Mého hosta; zaroven je tu citel'ny aj akysi druh reSpektu charakteristického pre vzt'ah ucitel'-

ziak zo strany protagonistu k Pessoovy.

> TABUCCHI, Antonio. Requiem, s. 76-77
>> TABUCCHI, Antonio. Rekviem, s. 78
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5.3. Prostredie

Santos, Rua das Pedras Negras, Campo do Ourique, Chiado, Rossio, Cemitério dos Prazeres,
Brasileira a mnoho d’al§ich miest nachadzajicich sa v hlavnom meste Portugalska ¢i jeho
blizkom okoli predstavuju nepostradatelnt suc¢ast’ Tabucchiho Rekviemu a svetu pIného
snov, halucindcii ¢i priznakov dotvaraju realne kontury.

Taliansky poviedkar vo svojom romane privadza hlavna postavu do sinkom
rozpaleného Lisabonu na pravé poludnie jednej julovej nedele: v Case ako stvorenom pre
snové bliznenie, v ktorom sa mysl'ou vracia na miesta drahé jeho srdcu a ktoré dobre pozna
zo svojej minulosti, napr. v jednej kapitole prichadza do Cascais k starému majaku, kde
kedysi zil a pisal. S tymito miestami, ktoré Citatel’ objavi v Rekvieme su spojené aj predmety,
ktoré v iom vyvolavaju ,,prival spomienok®. Medzi inymi detailmi, rozpoznava jemu znamu

vonu, ale taktiez i izbu, kde zvykol pisavat’ ¢i poc¢uvat’ hudbu.

., Entrammo, ed io riconobbi subito l'odore della casa. Era un odore vagamente
somigliante a quello della metropolitana di Parigi, a mezzo tra la muffa, la vernice ed il
mogano, un odore che solo quella casa aveva, e mi torno la memoria. [...] Mi ricordai delle
notti quando ero di sopra, in camera mia, e restavo ad ascoltare i notturni di Chopin. Erano
notti solitarie, la casa era immersa nella nebbia, gli amici se ne restavano a Lisbona e non
venivano, ma uno che si facesse vivo neanche per telefono, io rimanevo a scrivere e mi
chiedevo perché stessi scrivendo, la mia storia era una storia balorda, una storia senza
soluzione, come mi era venuto in mente di scrivere una storia del genere, com'eé che la

. . 1vo b3
scrivevo proprio li? “

, Vesli jsme dovniti a ja jsem hned rozeznal znamy pach toho domu. Takhle voni
V zimé parizské metro, neéco mezi pachem plisné, laku a mahagonu, takovy pach mél jen ten
diim, a vratily se mi vzpominky.[...] Vzpomnél jsem si na noci, kdy jsem byl tam nahore, ve
svém pokoji, a naslouchal jsem Chopinovym nokturniim. Byly to osamélé noci, dium byl
Vzimé zahaleny mlhou, pratelé v Lisabonu a neprichdzeli, nikdo se neobjevil ani
nezatelefonoval, psal jsem a ptal jsem se sam sebe, proc¢ viastné pisu, miij pribéh byl Sileny,

pFibéh bez pointy, jak mé to jen napadlo psdt takovy pribéh?, proc jsem ho psal? “>*

>> TABUCCHI, Antonio. Requiem, s. 56
>* TABUCCHI, Antonio. Rekviem, s. 57-58
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Dej Rekviemu sa odohrava, v podstate, na celkom obvyklych miestach, ktoré boli
svojho Casu kazdodennou sucastou zivota hlavnej postavy. Niektoré znich — ako uz
spominany dom pri majaku — vyhl'ada zamerne. Avs$ak, na viacerych miestach sa ocita ¢irou
nahodou. Takymto spsobom sa dostava napriklad aj do Tadeusovho domu, zatial’ ¢o pozera

na fotografiu svojho kamarata. A je to prave Tadeus, ktory ozrejmuje situaciu.

,, Vieni avanti timidino, disse lui, questa e la mia casa di sempre, qui ci hai mangiato,

ci hai dormito, ci hai scopato, stai facendo finta di non riconoscerla?®

wPojd dal, rekl, pojd dal, nestyd’ se, to je miyj stary dium, tady jsi jidal, tady jsi

spaval, tady si Sukal, nespoznavas to tady? «56

Hoci je Rekviem ponimany predovSetkym v snovej rovine, zaroven v sebe obsahuje
mnoho realnych a hmatatelnych fragmentov, ktoré dotvaraju charakteristicky rukopis
Tabucchiho diel. Prvky nachadzajice sa v diele definuje Alice Flemrova v doslove

k Tabucchiho dielu Stratena hlava Damascena Monteira nasledujiicim vyjadrenim:

,, Tabucchiho texty se svou vystavbou casto podobaji snu, fabule se rozviji nikoli na
zdklade logiky objektivni priciny a diisledku, nybrz podle zcela viastni, zahadné logiky, ktera
se sice miize jevit jako utajend a nepochopitelna, nicméné textem polapeny ctenar ji prijima
a podrizuje se ji. V tomto abstraktnim predivu struktury pribéhu se mu pak jako zachytné
body jevi prave smyslové konkrétni momenty, jako viiné veprové pecinky, vyvolavani

trhoveii, chut kvalitniho portského vina i syty kour havanského doutniku."’

Tabucchiho spdsob zdelenia informacii v Rekvieme mozno prirovnat’ k Proustove;
,madeleine “: d6lezité miesto tu ma zmyslové vnimanie, na zaklade ktorého popisuje prezité
chvile a vlastné skusenosti. Vo svojich opisoch vtahuje Citatel'a do subtilneho sveta fikcie,
kde sa dozvedadme o jeho vztahu k minulosti.

Podl'a slov samotného Antonia Tabucchiho v zbierke eseji Autobiografie altrui.
Poetiche a posteriori su zmysly akymsi vychodiskovym bodom pre autora a su taktiez
potrebnym popudom k tvorbe romdnu. Roman moéze, ale nemusi byt autorovou

autobiografiou a Citatel’ by si mal byt vedomy prostého faktu, Ze to o v danej chvili ¢ita, sa

>> TABUCCHI, Antonio. Requiem, s. 23

*® TABUCCHI, Antonio. Rekviem, s. 22

> Dostupné z doslovu Alici Flemrovej k titulu Ztracena hlava Damascena Monteira, s. 182
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zakladd na osobnej skusenosti autora, no zaroven je to modifikované do fikcie, t.j. do

romanu. Vznikd tak isty druh dohody medzi autorom a Citatel'om, ktory Tabucchi nazyva

58
,patto romanzesco “ .

> Romanova dohoda (vlastny preklad)
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6. Sostiene Pereira

. E difficile avere una convinzione precisa quando si parla delle ragioni del cuore,

. . B9
sostiene Pereira.

,Je tezké byt o nécem pevné presvédceny, kdyz je rec¢ o duvodech srdce, tvrdi

«

Pereira.*

ANTONIO TABUCCHI, Jak tvrdi Pereira®

Za citatel'sky najuspesne;jsi titul z pera Antonia Tabucchiho mozno povazovat’ roman
Jak tvrdi Pereira, ktory bol vydany v talianskom originaly pod nazvom Sostiene Pereira v
roku 1994 a nasledne bol preloZeny do viacerych jazykov. Uz v roku 1996 sa romanu
dostalo aj filmovej podoby, kde hlavnii postavu stvarnil taliansky herec Marcello
Mastroianni.

Dej romanu sa odohrava v auguste roku 1938 v Portugalsku, konkrétne — tak ako
tomu bolo aj v Rekvieme — v Lisabone. Prave tridsiate roky v tejto Casti Pyrenejského
polostrova boli poznacené nastupom diktatora Salazara k moci, ¢o ovplyvnilo vSetky sféry
spolocenského Zivota, medzi inymi aj slobodu prejavu, ¢o bolo zjavné najmé v tlaci, ktora
byvala plna cenzury a vychéadzali len ¢lanky zhodujice sa s rétorikou rezimu.

Tabucchi  prostrednictvom svojho diela, ktorého podtitul znie Una testimonianza
(Svédectvi) podava skutoény obraz, t.j. svedectvo doby ofami postar§iecho novinara Pereiry,
ktory sa zaobera kulturnou prilohou pre miestne noviny Lisboa.

Taliansky prozaik sa aj v tomto pripade pri pisani romanu inSpiroval svojimi snami,
Vv ktorych sa mu zacal postupne zjavovat' Pereira (vtedy este len ako prizrak bez mena).
Tieto sny boli pravdepodobne podlozené informaciou o smrti portugalského novinara, ktory

svojho Casu publikoval ¢lanok proti Salazarovej diktattre.

., 11 dottor Pereira mi visito per la prima volta in una sera di settembre del 1992. A
quell'epoca non si chiamava ancora Pereira, non aveva ancora i trati definiti. Era qualcosa

di vago, di sfuggente e di sfumato, ma aveva gia voglia di essere protagonista di un libro:

** TABUCCHI, Antonio. Sostiene Pereira. Milano: Feltrinelli, 1995, s. 46

% TABUCCHI, Antonio. Jak tvrdi Pereira. Praha: Academia, 2012, s. 32

V praci vychadzam z ceského prekladu titulu a zaroven uvadzam aj taliansky text.
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era solo un personaggio in cerca d'autore. [...] Era un uomo che aveva esercitato il suo
mestiere di giornalista negli anni quaranta e cinquanta, in Portogallo, sotto la dittatura di
Salazar. Ed era riuscito a giocare una beffa alla dittatura salazarista pubblicando su un

. . . * ((61
giornale portoghese un articolo feroce contro il regime.

., Doktor Pereira mé navstivil poprvé jednoho zarijového vecera roku 1992. V té dobé
se jeste mnejmenoval Pereira, jeste nemeél definitivni podobu, bylo to cosi mlhavého,
nevyrazneho a splyvavého, ale uz meél chut stat se hlavnim hrdinou kniZky. Byla to jen
postava hledajici autora. [...] Byl to muz, ktery ve ctyricdatych a padesatych letech, za
Salazarovy diktatury, pracoval v Portugalsku jako novinar. A podarilo se mu salazarovsku

diktaturu prelstit, kdyz v jednéch portugalskych novindch otiskl ostry clanek proti reZimu. «62

Pereira tu vystupuje ako svedok doby, ktory ma potrebu prostrednictvom pisaného
slova vyrozpravat’ svetu dolezity aspekt kazdej kultary: tymto aspektom je informovanost’
obyvatel'stva o aktualnej situacii v ich krajine. Poskytovanie tychto informacii by malo byt
etickou a moralnou povinnostou novinarov. Hlavna postava romanu si vSak svoju funkciu
ako novinara V spolo¢nosti uvedomuje, no z pociatku si vyberd cestu menSieho odporu
a prispdsobuje sa prikazom z hora. Pocas pribehu sa avSak jeho osobnost’ vyvija a nachadza
v sebe silu na zmenu.

Podla slov Joanna Cannona, Tabucchi vo svojom diele vykresl'uje Specifické

postavenie Zurnalistov v spolo¢nosti.

,,Tabucchi uses his novel to work through the nature of the relationship between
writing and society in a particular historical context and to uphold the idea of the power of

the pen. «63

., Tabucchi vyuziva svoj roman na spracovanie podstaty vztahu medzi pisanim

a spolocnostou v urcitom historickom kontexte a taktiez na obhdjenie myslienky o sile pera“

ot TABUCCHI, Antonio. Autobiografie altrui. Poetiche a posteriori, s. 45-46. Tento text sa prvy krat objavil
v roku 1994 v denniku ,,Il Gazettino” v roku 1994 a nasledne bol pouZity ako poznamka k dielu Sostiene
Pereira. Uvedeny preklad sa nachadza v ¢eskej verzii diela, z ktorého vychadzam v mojej praci.
®2 TABUCCHI, Antonio. Jak tvrdi Pereira, 5.141
63 CANNON, Joann. The Novel as Investigation: Leonardo Sciascia, Dacia Maraini and Antonio Tabucchi.
Toronto: University of Toronto Press, 2006, s. 86 (vlastny preklad)
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Emblematickym fragmentom celého pribehu je vsadepritomny vyraz ,,sostiene
Pereira® (v preklade ,,jak tvrdi Pereira®), ktory je obsiahnuty i vV samotnom nazve titulu.
Tabucchi takymto spdsobom potvrdzuje svedectvo hlavnej postavy a zosilituje dolezitost
vypovede o zverstvach rezimu, ale zaroven poukazuje na to, Ze ona vypoved je obmedzena

Pereirovou priamou ucast’ou na deji, ¢o predstavuje istu subjektivitu jeho vyjadreni.

6.1. Postavy a dej

Doktora Pereiru mozno definovat ako priemerného Cloveka, ktory sa nezaujima
0 politicka situaciu v krajine a okrem svojich dennych ritudlov nie je synchréonny so
Zivotom: zvykne sa zhovarat’ s obrazom svojej milovanej zeny, ktora umrela a nezanechala
mu ziadneho potomka. Vel'mi ddlezit ulohy v jeho Zivote ma literatura, obzvlast’ sa zaujima
0 franctzskych autorov 20. storocia. K jeho nerestiam patri aj to, ze si nedokaze odopriet’
zboziovanu omeletu a citronddu s mnozstvom cukru. Jeho kladny vztah k nezdravému
sposobu stravovania vyustil k zjavnej obezite a zdravotnym problémom kardiologického
razu. Opustil spravodajskil redakciu a dokladnejSie sa zacal venovat kultirnej prilohe

politicky neutralneho vecernika Lisboa, kde mohol pestovat’ svoju lasku k literature.

,,Del mio Pereira invece io cominciavo a sapere molte cose. Nelle sue visite notturne

. . . . . 64
mi andava raccontando che era troppo grasso, vedovo, cardiopatico e infelice.

,,O tom svém Pereirovi jsem se naopak zacinal dozvidat spoustu véci. Za nocnich

r v v . 14 v v . . v r ({65
navstev mi vypravel, Ze je vdovec, kardiak a nestastny.

Hlavnej postave bolo autorom urcené katolicka viera, aj ked jeho meno malo
zidovsky pdvod. Tabucchi podava vysvetlenie vyberu tohto mena na zaklade dvoch

motivov:

,,In portoghese Pereira significa albero del pero e, come tutti i nomi degli alberi da
frutto, e un cognome di origine ebraica, cosi come in Italia i cognomi di origine ebraica
sono nomi di citta. Con questo volli rendere omaggio a un popolo che ha lasciato una

grande traccia nella civilta portoghese e che ha subito le grandi ingiustizie della Storia. Ma

64 TABUCCHI, Antonio. Autobiografie altrui. Poetiche a posteriori, s. 47
® TABUCCHI, Antonio. Jak tvrdi Pereira, 5.142
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c'era un altro motivo, stavolta di origine letteraria, che mi spingeva verso questo nome: un
piccolo intermezzo di Eliot, 'Fragment of a Prolologue’, dove ricorre la domanda: "What
about Pereira?' e in cui due amiche evocano, nel loro dialogo, un misterioso portoghese

. . . N 66
chiamato Pereira, del quale non si sapra mai niente. “

.,V portugalstine Pereira znamena hrusen a jako vSechna jména ovocnych stromii je
to prijmeni zidovského puvodu, podobné jako v Italii jsou stara Zidovska prijmeni odvozena
od nazvii mest. Tim jsem chtél vzdat hold lidu, ktery zanechal v portugalské vzdélanosti
vyraznou stopu a ktery v déjinach strpel velkou nespravodlivost. Ale byt tu jesté jiny diivod, a
to literdarniho razu, ktery mé k tomuto jménu vedl: malé Eliotovo intermezzo nazvané 'What
about Pereira?’, kde dvé pritelkyneé v rozhovoru vzpominaji na tajuplného Portugalce

. . N . , 67
jménem Pereira, o nemz nikdo nic nevi. *

Hlavny hrdina, ktorého krstné meno sa z pribehu nedozvedame, mysli ¢asto na smrt’
a pre jeho zivot je charakteristicka monotoénnost’, osamelost’, pasivita a smuatok. Jedného dna
sa dostava k jednej filozofickej tivahe o smrti, ktorej autorom je mladik menom Francesco
Monteiro Rossi a prave stretnutie s mladikom talianskeho povodu predstavuje v Pereirovom
zivote zlomovy bod, kedy za¢ne vidiet’ svet inymi o€ami. Zacina sa jeho vnutorny prerod.

Pereira chce mladikovi pontknut’ pracu, ktora by spocivala v pisani nekrologov este
Zijucich literatov, aby v pripade ich Gmrtia mali ,,v zasobe“ ¢lanky o ich tvorbe a Zivote.
Z Monteira Rossiho sa vykl'uje politicky anarchista a priznava sa k tomu, Ze svoju zavere¢nu
pracu, ktorou tak uputal redaktora kultirnej rubriky, opisal. V neposlednom rade jeho nazor
na vtedaj$iu politicka situdciu sa nezhoduje snazorom doktora Pereiru. Ani po
viacnasobnom dohovarani sa mladik nedokaze vyvarovat’ ¢lankom s politickym podtonom,
ato je dovod, preCo sa nim podpisané Clanky nepublikujii na strankach lisabonského
vecernika.

Napriek prvotnému sklamaniu z Rossiho, Pereira pokracuje v stretavani sa
s mladencom a jeho priatel’kou Martou, ktorej nazory su taktiez ladené proti Salazarovmu
rezimu, ba Co viac, prikldna sa na stranu faSizmu. Vedu medzi sebou mnoho rozhovorov,
vd’aka ktorym postar$i novinar zacina chédpat’ lepSie suvisloti medzi tym, o sa odohrava
v jeho rodnej zemi. A hoci tusi, Ze mlady par ho moze priviest’ do vel'kych problémov, akysi

instikt V jeho vnuatri mu nasepkava, aby im pomohol, a tak zamestna nadejného novinara,

66 TABUCCHI, Antonio. Autobiografie altrui. Poetiche a posteriori, s. 47
®” TABUCCHI, Antonio. Jak tvrdi Pereira, 5.142
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financuje ich potreby, pokym sa musia ukryvat' pred ozbrojenymi jednotkami alebo vo
svojom dome ukryva Rossiho bratranca, ktory je hladany policiou. Dovtedy politicky
nezaujaty novinar sa dozveda krutu pravdu o0 krutych praktikach Salazarovej vlady a vyvija
snahu na moznd zmenu zo svojej pozicie novindra.

Vto leto sa doktor Pereira snazi zlepSit svoj zdravotny stav. Dostava sa na
primorska kliniku, kde spoznava doktora Cardosu. Veda spolu rozsiahle dialdgy na
filozofickej a politickej baze, vd’aka ktorym si Pereira dotvara obraz o zivote, voc¢i ktorému
bol od smrti svojej zeny apaticky. Cardosovi sa zveruje so svojimi ,,novymi‘ nazormi a ten
mu na zaklade vypocutého ponuka mozné vysvetlenie tejto, doslova, duSevnej zmeny,

ktorym je koncept konfederacie dusi.

., Ebbene, disse il dottor Cardoso, credere di essere 'uno' che fa parte a sé, staccato
dalla incommensurabile pluralita dei propri io, rappresenta un'illusione, peraltro ingenua,
di un'unica anima di tradizione cristiana, il dottor Ribot e il dottor Janet vedono la
personalita come una confederazione di varie anime, perché noi abbiamo varie anime
dentro di noi, nevvero, una confederazione che si pone sotto il controllo di un io egemone. Il
dottor Cardoso fece una piccola pausa e poi continuo: quella che viene chiamata la norma,
o il nostro essere, o la normalita, e solo un risultato, non una premessa, e dipendente dal
controllo di un io egemone che si e imposto nella confederazione delle nostre anime; nel
caso che sorga un altro io, piu forte e piu potente, codesto io spodesta l'io egemone e ne
prende il posto, passando a dirigere le coorte delle anime, meglio la confederazione, e la
preminenza si mantiene fino a quando non viene spodestato a sua volta da un altro io
egemone, per un attacco diretto o per una paziente erosione. Forse, conclude il dottor
Cardoso, dopo una paziente erosione c'e un io egemone che sta prendendo la testa della
confederazione delle sue anime, dottor Pereira, e lei non puo farci nulla, puo solo

eventualmente assecondarlo. “®

., Tedy, spustil doktor Carduso, verit, Ze je clovek jeden', sam o sobé, odtrzeny od
nezmerne mnohosti viastnich jd, to je iluze, a mimochodem naivni, krestanské tradice o
jediné dusi, kdezto doktor Ribot a doktor Janet vidi osobnost jako konfederaci riznych dusi,
nebot my v sobé nosime ruzné duse, ze? Totiz jejich konfederaci, kterou Fidi jedno
dominantni ja. Doktor Cardoso se na chvilku odmlicel a pak pokracoval: To, cemu se 7ika

norma, nebo nase bytost, nebo normalnost, je jen vysledek, nikoli predpoklad, a zavisi na

% TABUCCHI, Antonio. Sostiene Pereira, s. 123
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prevaze dominantniho ja, které se prosadilo v konfederaci nasich dusi; pokud se vynori jiné
ja, silnéjsi a mocnéjsi, pak toto ja sesadi dominantni ja a zaujme jeho misto, zacne ridit
zastup dusi, nebo lépe konfederaci, a toto viidci postaveni si udrzi dokud nebude sesazeno
jinym dominantnim ja, a to bud primym utokem, nebo trpélivym nahlodavanim. Mozna,
uzavrel doktor Cardoso, ze po trpélivem nahlodavani zacina néjaké dominantni ja prebirat
vedeni konfederace vasich dusi, doktore Pereiro, a vy s tim nic nenadélate, leda mu miizete

vyhovet. «69

Doktor Cardoso tvrdi, ze u Pereiry dochadza k zmene v pomyselnej hierarchii dusi
a jediné rieSenie tejto nejasnej situdcie je prijatie faktu, s ktorym sa musi zurnalista zmierit,
t.J. postavit’ sa k Zivotu aktivnejSie a neprijat’ pasivne vSetko, ¢o mu pride do cesty.

Tato tedria protire¢i s jeho vierovyznanim, ktorym je — ako uz bolo spomenuté —
katolicizmus podporovany mnohymi rozhovormi s ofcom Anténiom, za ktorym sa Pereira
vydava za kazdym, ked’ potrebuje prediskutovat’ zalezitosti tykajlice sa jeho Zivota a Sily
viery. Otec Antonio mu avSak prizvukuje elementarny rozdiel, ktory panuje medzi nimi
dvoma: ako predstavitel’ cirkvi musi reSpektovat’ prikazy od nadriadenych, zatial’ ¢o on ako
radovy obcan je vo svojich nazoroch a presvedceni slobodny.

Protagonista sa po prvy krat pokusa uvedomit’ verejnost prekladom Posledného
vyuctovania od Alphonsa Daudeta na odportGc¢anie doktora Cordosu, ktory publikuje
v jednom z vydani Lisboy. Poviedka sa nezhoduje s oficialnou rétorikou vlady, lebo bola
ukonéeny vyhlasenim ,, A7 Zije Francie! . Clanok najprv ostava bez pov§imnutia cenzury, no
Pereira sa v kone¢nom désledku svojho pocinu ocita ,,na koberceku* u $éfredaktora Lisboy.
Pereirov nadriadeny nemieni tolerovat’ prehnant vol'nost’ vo vybere uverejiiovanych autorov
a diel, ktort sa jeho podriadeny pokusa presadzovat'.

Zlomovym momentom pre Pereiru bola brutalna vrazda Monteira Rossiho, ktory bol
zavrazdeny prislusnikmi politickej policie kvoli jeho protivladnym aktivitam. Novinar Si
medzicasom obl'ubil a pocitoval k nemu takmer otcovsky cit. Pereira si uvedomil, ze nema

na vyber a nastal ¢as konat’.

,, Pereira sostiene che gli venne un'idea folle, ma forse poteva metterla in pratica,

penso. [...] Scrisse come titolo: Assassinato un giornalista. Poi ando a capo e comincio a

% TABUCCHI, Antonio. Jak tvrdi Pereira, s. 79-80
41



scrivere: Si chiamava Francesco Monteiro Rossi, era di origine italiana. Collaborava con il

nostro giornale con articoli e necrologi. “™

,Jak tvrdi Pereira, dostal blaznivy napad, ale snad by se dal provest, rikal si. [...]
Napsal titulek: Byl zvrazdén novinar. Na dalsi radek zacal psat: Jmenoval se Francesco
Monteiro Rossi, byl italského piivodu. Spolupracoval s nasim listem na clancich

a nekrolozich. “™

V nekrolégu Francesca Monteira Rossiho doktor Pereira detailne popisal ohavny
¢in, za ktory zodpovedala policia. Pod ¢lankom sa podpisal len priezviskom, tak ako sa
podpisoval pocas celej svojej kariéry v spravodajstve. Za pomoci doktora Cardosu sa mu
podaril husarsky kusok: ¢lanok odhalujlci prava tvar rezimu bol vytlateny v novinach
Lisboa. K tomuto radikalnemu rozhodnutiu mu boli osozné aj slova zidovskej Spanielky,
ktoru stretol vo vlaku cestou z kupel'ov v Coimbre v ¢ase, ked’ uz poznal Rossiho a Martu,
no stale bola preitho charakteristicka pasivita. Pani Delgadovad S nim polemizovala o moci,

ktort maji novinari a intelektuali vo vSeobecnosti.

,,E allora faccia qualcosa. Qualcosa come?, rispose Pereira. Beh, disse la signora
Delgado, lei é un intellettuale, dica quello che sta succedendo in Europa, esprima il suo
libero pensiero, insomma faccia qualcosa. Sostiene Pereira che avrebbe voluto dire molte
cose. Avrebbe voluto rispondere che sopra di lui c'era il suo direttore, il quale era un
personaggio del regime, e che poi c'era il regime, con la sua polizia e la sua censura, e che
in Portogallo tutti erano imbavagliati, insomma che non si poteva esprimere liberamente la
propria opinione, e che lui passava la sua giornata in una misera stanzuccia di Rua Rodrigo
da Fonseca, in compagnia di un ventilatore asmatico e sorvegliato da una portiera che

probabilmente era una confidente della polizia. “"

., Tak néco udelejte. Ale co? zeptal se Pereira. Jste prece intelektuadl, rekla pani
Delgadova, mluvte o tom, co se vV Evropé déje, vyjadiete svobodné své minéni, prosté néco
udélejte. Pereira, jak tvrdi, mél chut Fict ji toho spoustu. Byl by rad odpoveédél, Ze ma nad
sebou Séfredaktora, a ten je muzem reZimu, a Ze je tu rezim se svou policii a cenzurou, Ze

V Portugalsku jsou vSichni umlceni, zkrdtka Ze nejde svobodné vyjadiovat svij ndzor a on ze

"® TABUCCHI, Antonio. Sostiene Pereira, s. 201-202
"L TABUCCHI, Antonio. Jak tvrdi Pereira, s. 135-136
2 TABUCCHI, Antonio. Sostiene Pereira, s. 72-73
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travi dny v mizerném kamrliku v Rua Rodrigo da Fonseca, spolecnost mu dela dychavicny

ventildtor a hlida ho domovnice, kterd pravdépodobné dondsi policii. “™

Casové obdobie v priebehu deja medzi stretnutim vo vlaku S pani Delgddovou
a vydanim ¢lanku proti Salazarovej diktatire nie je dlhé. Na tychto dvoch protichodnych
stanoviskach Pereiru ako novinara mozno demonstrovat’ jeho osobnostni premenu a obrat
V jeho presvedceni, kedy je kvoli pravde ochotny opustit’ svoju domovinu a utiahntt’ sa do
exilu uvedomujuc si, Ze ak by ostal v Portugalsku, stretol by ho podobny osud ako mladého

anarchistu.

6.2. Politicka situacia a salazarizmus v Portugalsku™

Kulisami najuspesnejSiecho Tabucchiho roméanu je politickd situdcia koncom
tridsiatych rokov dvadsiateho storocia v Portugalsku, kedy bol pri moci diktator Salazar.

Antonio de Oliveira Salazar bol najprv ministrom financii. Rezort financii mu
poskytol prilezitost’ aplikovat’ jeho politickt tedriu, v ktorej tvrdil, Ze absolitna moc mdze
existovat, no absolitna sloboda neexistovala nikdy. Svoje nazory musel konfrontovat’ s
nazormi ostatnych politikov, no napriek tomu po reorganizacii vlady v roku 1932 prebral
najvyssiu funkciu v exekutive krajiny a stal sa predsedom Rady ministrov.

Zavrhol demokratické principy v ndrodnych a socidlnych otdzkach. Salazarova
diktatira sa odliSovala od tej faSistickej - podl'a jeho vlastného vyjadrenia - metdédami, no
autoritativnost’ mali spolo¢nu.

V roku 1933 doslo k schvéleniu novej ustavy, tj. k vzniku ,,Nového S§tatu*
oznaGovaného ako unitarna a korporativna republika. Ustava davala priestor moznym
neskor§im zmendm na modernizéciu systému, no, v podstate, ndvrhy zakonom sa museli
niest’ v salazaristickom duchu.

ReZim udusil nepokoj a demokraciu viacerymi opatreniami, medzi ktoré patrilo
napriklad aj to, Ze §tat mal pravi aj povinnost’ koordinovat’ a regulovat’ hospodarstvo krajiny,
socialny zivot ¢i zaistit’ rovnovahu vyroby, zamestnania, profesie, kapitalu a prace. VV danom

obdobi malo Portugalsko tendenciu navratit' zaSly lesk slavnej objavitel'skej minulosti.

3 TABUCCHI, Antonio. Jak tvrdi Pereira, s. 48

74 . L . - . “ N .
Informacie o autoritativnom politickom rezime v Portugalsku zvanom ,,salazarizmus” som cerpala z diela:

KLIMA, Jan. Dé&jiny Portugalska. Praha: Nakladatelstvi Lidové Noviny, 1996
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Vyclenovali si pravo na kolonizaciu zamorského tizemia a civilizaciu domorodcov, zaroven
dovol'ovali domorodému obyvatel'stvu vlastnit’ pddu a ista financnu autondmiu.

Spolo¢ensky zivot v krajine bol obmedzovany prehnanou byrokraciou a vlastny
nézor vo verejnej sprave nebol pripustny. Statne organy kontrolovali vietku tlag: t4 bola
silne cenzurovand a nemohla obsahovat’ ziaden iny postoj nez oficidlny. Na zéklade tychto
opatreni sa Portugalsko aj so svojimi koloniami izolovalo od zvySku demokratického sveta.
Cas v krajine sa na pomerne dlht dobu zastavil. Literati, sochéri, maliari & ini predstavitelia
umenia sa museli bud’ stiahnat’ do Gstrania alebo zmenit’ perspektivu, akou sa pozerali na
svet.

Opornymi piliermi Salazarovej diktatiry boli armada a cirkev. Portugalsko sa v tom
obdobi stalo zakladiiou pre militaristicky prevrat v Spanielsku a denne zasobovalo Franca
vojnovym materialom. V prvej polovici roku 1938 Salazar formalne uznal frankisticka
vladu za jedint zdkonnt vladu Spanielska. Po konci civilnej vojny v Spanielsku, Franco so
Salazarom podpisali zmluvu o netitoceni a oba Staty svetu oznamili vznik ,,Iberského bloku*.

V zapadnejSej krajine polostrova sa medzitym rieSili aj vnutroStatne zaleZzitosti
a ekonomicky rozvoj a po vypuknuti druhej svetovej vojny bol Salazar niiteny manévrovat
medzi oboma stranami a jeho ciel'om bolo vyhnuit sa priamej Gcasti na vojne, no neuspesne.
Portugalsko sympatizovalo s taliansko-nemeckou koaliciou, ale na zaklade prevahy pocas
rieSenia konfliktov vystupovalo prevazne na strane Vel'kej Britanie. Jednym z paradoxov
situdcie v Portugalsku bolo, ze deni po Hitlerovej smrti viseli v krajine vlajky na pol Zrde, no
Vv nasledujucich dnoch portugalské denniky oslavovali vitazstvo demokracie.

Salazar po vojne zmenil rétoriku a svoju vladu definoval skor ako ,,organizovanu
demokraciu“. Jeho postavenie v krajine a moc opat zosilneli. Narodu ponutkal hlavne
stabilitu, pokoj, poriadok a pracu; naopak, nezakladal si na rozvoji a blahobyte krajiny, lebo
si bol vedomi, Ze ekonomické reformy by si Casom vyziadali aj zmeny politického
charakteru.

Koncom pétdesiatych rokov a Vv priebehu celej nasledujucej dekddy sa krajinou
niesla vina nepokojov z rdznych oblasti kultirneho, hospodarskeho a spolocenského zivota,
ktoré vyustili po mnohych opatreniach zo strany $tatu az do roku 1968, kedy Antonio de
Oliveira Salazar sa stiahol hlavne kvoli jeho zdracotnému stavu do tUstrania a jeho postu
predsedu vlady sa ujal Marcelo José das Neves Caetano, ktory sice zostavil novl vladu, ale
uz od zaciatku jeho pdsobenia bolo ocividné, ze ani s jeho nastupom sa Portugalsko nebude
modernizovat’ a taktiez to nepredstavovalo ani koniec kolonialnej vojny. V roku 1973

dokonca Statna pokladnica zivala prazdnotou.
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25. aprila 1974 vypukol v krajine vojensky prevrat, ktory znamenal koniec pre

salazarizmus, autoritativny politicky rezim, ktory v Portugalsku panoval dlhych 48 rokov.

6.3. Prostredie

,,Sostiene Pereira di averlo conosciuto in un giorno d'estate. Una magnifica giornata

d'estate, soleggiata e ventilata, e Lisbona sfavillava. «fs

,,Jak tvrdi Pereira, k tomu seznameni doslo jednoho letniho dne. Nadherného letniho

dne, plného slunce a vétru, kdy se Lisabon tipytil. «76

Prostrednictvom Pereirovho svedectva Tabucchi podava obraz Lisabonu v roku 1938
s odstupom niekol'kych desatroci.

Autor sa ani v romane Jak tvrdi Pereira nevzdava charakteristickej Crty svojej tvorby
a didlogy medzi postavami vsadza do skutocne existujucich priestov ¢i miest, ktoré dodavaji
celému deju autentickost. V opisoch kaviarni ¢i uli¢iek nechyba citova zainteresovanost’
autora k hlavnému mestu Portugalska, ktoré sa stalo jeho druhym domovom.Postavy
diskutuju a rieSia zavazné problémy pri pohari portského ¢i osviezujicej limonady, zatial’ co
si vychutnavaju vydatny obed.

Jednym z najcastejSie sa vyskytujucich miest v diele je kaviaren Café Orquidea,
Ktora Pereira navstevuje s jemu vlastnou pravidelnostou, ato nielen iba kvoli dobrému
jedlu, ale dochadza tam aj k mnoztvu rozhodujicich stretnuti medzi protagonistom
a ostatnymi postavami, ktoré sa dostavaji k ,,najcerstvej$im“ informaciam prostrednictvom
¢asnika Manuela, na ktorého pomerne Casto smeruje otazka , Co nového, Manueli?“.
V nadnesenom slova zmysle sa Café Orquidea stala informa¢nym strediskom pre aktualne
dianie v krajine, kde pocas diktatury ob¢ania nemali pristup k pravdivym spravam.

Tabucchi vo svojom romane zachytava obraz Portugalska, ktoré je suzované vladou
jedného a nachadza sa na prahu vojny. Krajina pritom nestraca na svojich krasach. Autor to
nedemonstruje len na priklade Lisabonu, ale Citatelov privadza aj do inych kutov krajiny

obmyvanej Atlantickym ocednom.

7 TABUCCHI, Antonio. Sostiene Pereira, s. 7
’® TABUCCHI, Antonio. Jak tvrdi Pereira, s. 7
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7. La testa perduta di Damasceno Monteiro

., Ebbene, concedendomi un'ultima citazione, diro che per tutti i problemi essenziali,
e cioé quelli che rischiano di far morire o che moltiplicano la passione di vivere, esistono

solo due metodi di pensiero, quello di La Palisse e quello di Don Chisciotte. «rt

,,Dovolim si posledni citat a reknu, ze pro vsechny zdasadni probléemy, a to ty, které
hrozi nebezpecim, ze zpiisobi smrt, nebo které nasobi vasen k Zivotu, existuji pouze dve

‘

metody mysleni, ta La Palissova a ta Dona Quijota.
ANTONIO TABUCCHI, Ztracend hlava Damascena Monteira"

Uz samotny nazov romanu Antonia Tabucchiho zroku 1997 Ztracend hlava
Damascena Monteira (La testa Perduta di Damascena Monteira) naznacuje hlavna dejova
liniu pribehu: v potugalskom meste Porto je ndjdend mftvola bez hlavy, ktoru je prvé dni po
naleze tazko identifikovat. Az po objaveni hlavy v riecke Douro je zistena totoznost’ obete:
telo patrilo mladému muzovi, ktory sa volal Damasceno Monteiro.

Roméan v sebe nesie prvky detektivneho pribehu, aviak nejednd o , giallo“"”
v pravom zmysle slova: k odhaleniu pachatel’a dochadza pomerne skoro a zvySok diela je
venovany uskutoCneniu spravodlivosti, 0 ktort maji snahu najmd mlady novinar
z lisabonského dennika O Acontecimento nazvany Firmino a postarsi advokat z Porta, ktory
si vd’aka svojej podobnosti S hercom Charlesom Laughtonom vyslazil v meste prezyvku
Loton. Autor odputava pozornost od dokdzania viny vinnikom na dialégy o literature,
filozofii, a zivota vo vSeobecnosti medzi tymto dvoma postavami, a preto v kone¢nom
dosledku dorieSenie pripadu straca na svojej relevantnosti. Joann Cannon vo svojej Stadii
o funkecii titulov s detektivnom zapletkou v talianskej literature definoval Tabucchiho pocin

nasledovne:

77 TABUCCHI, Antonio. La testa perduta di Damasceno Monteiro. Milano: Feltrinelli, 1997, s. 223
78 TABUCCHI, Antonio. Ztracena hlava Damascena Monteira. Havran, 2004, s. 166.
V praci vychadzam z ¢eského prekladu titulu a zaroven uvddzam aj taliansky text.
7 Giallo” (tal.) je predovsetkym literarny, ale aj filmovy Zaner obsahujuci krimindlnu zdpletku. Nazov je
odvodeny od Zltych prebalov titulov vydavatelstva Mondadori, ktoré pojednavali tuto tematiku a mali Zltu
vazbu (tal. giallo- Zlty).
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., In keeping with the tradition of the classical 'giallo’, the novel traces the movements
not of the professionals, the police force charged to solve the crime, but of the amateur
sleuths. [...] Firmino is far from the superhuman mastermind of classical detective fiction.
The investigation into the murder is slow and fitful. Progress is due more to chance than to
the intellectual prowess of the sleuth. [...] While reason triumphs on the intellectual plane in
that author provides the solution of the crime, it fails on the ethical plane because the
solution does not lead to the administration of justice. In this sense, Tabucchi's novel can be

considered an anti-detective novel. “%°

.,V siilade s tradiciou klasického 'gialla’, romdn sleduje kroky detektivov-amatérov,
anie profesiondlnych policajnych jednotiek poverenych vyriesenim pripadu. Firminov
intelekt nedosahuje velkost klasickej detektivnej postavy. DorieSenie pripadu je pomalé
a prerusované. Progres je zapricineny skor nahodou nez inteligencnymi schopnostami
detektiva. [...] V intelektudlnej rovine autorovo zdévodnenie zlocinu vitazi, zatial ¢o v etickej
rovine tomu tak nie je, lebo jeho rieSenie nevedie k vykonaniu spravodlivosti. V tomto zmysle

mozno Tabucchiho roman povazZovat za anti-detektivny.

Tabucchiho pozornost’” sa zameriava, okrem in¢ho, aj na dodleziti tulohu tlace
v kazdodennom zivote a jej vplyve na verejnii mienku obyvatel'stva (tak ako to bolo uz
Vv jeho predoslom roméane Jak tvrdi Pereira). Svoju hypotézu o jej moci demonstruje na
konani hlavnej postavy, ked’ publikovanim ¢lanku o nekalych praktikdch predstaviteloch
portugalskej Narodnej gardy v podniku nazvanom Puccini's Butterfly, kde dochadza
k predaju drog, ktoré do Portugalska prichadzaju v kontajneroch z Ciny. Loton ,,nabadza“
Firmina, aby dodrzal etiku Zurnalizmu a informoval 'ud bez uvadzania mylnych sprav. Po
vyjdeni ¢lanku si obyvatelia Firminovi vd’acni za to, Ze poukazal na korupciu na najvyssich

postoch v Statnej sprave, kde by ju nik nebol ¢akal.

,,Sono gia tutti qua, disse, freschi freschi, Francisca é andata a comprarli allle otto,
e un bello scandalo, ne parla tutta la stampa,il Titanio ha proprio una bella gatta da pelare,
se non c'eravate voi giornalisti la polizia in quel locale non ci sarebbe mai andata, per

\ 1(81
fortuna c'e la stampa.

80 CANNON, Joann. The Novel as Investigation: Leonardo Sciascia, Dacia Maraini and Antonio Tabucchi, s. 88-
99 (vlastny preklad)
81 TABUCCHI, Antonio. La testa perduta di Damasceno Monteiro, s. 182
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,, Uz jsou vsechny tady, rekla, nejnovnejsi vydani, Francisca je sla koupit v osm, je to
pékny skandal, mluvi o tom vsechen tist, Titanio je tedy v pékné brynde, kdyby nebylo Vas,

novinari, policie by do toho lokalu nikdy ani nepdchla, jesté stesti, Ze mame tisk. «82

Antonio Tabucchi sam publikoval mnozstvo c¢lankov prevazne v talianskych
dennikoch a &asopisoch®®, v ktorych vyjadroval svoje osobné presveddenie ohladne
aktualnej politickej a spoloCenskej situacii nielen v jeho rodnej zemi, ale aj Vv inych
eurdpskych krajinach. Markantny je pocet textov zaoberajucich sa érou Silvia
Berlusconiho®, s ktorého sposobom vlady bol toskansky autor v znaénom rozpore.

V ¢lanku publikovanom prvy krat v aprili roku 2001 na strankach casopisu
MicroMega anasledne, par dni po Tabucchiho smrti, v marci roku 2012 nazvanom
,Berlusconi contro la democrazia“ (Berlusconi proti demokracii) sa autor z pozicie

zurnalistu pozastavuje v niekol’kych bodoch nad vtedajsim politickym stavom krajiny.

»La liberta di opinione in Italia esiste solo in teoria. Nel senso che in teoria si e
liberi di esprimere la propria opinione. Ma in pratica il vero problema é: dove? Berlusconi
possiede la quasi totalita dell’informazione cartacea e la totalita dell’informazione
televisiva. Con cio, egli controlla tutti noi. Resterebbe solo la libera e pacifica
manifestazione di piazza; ma se i media di Berlusconi si rifiutano di trasmetterla, oppure la
falsificano, oppure la ridicolizzano, come e gia avvenuto, sara come se non ci fosse stata,

. «85
per quanto imponente essa fosse.

,Sloboda prejavu v Taliansku existuje iba v teoretickej rovine. V zmysle, Ze
teoreticky sme slobodni vyjadrit viastny ndzor. V praxi ale skutocnym problémom je: kde?
Berlusconi vlastni takmer vSetkiu tlac atelevizne média, vdaka ktorym nds vsetkych
kontroluje. Moznostou by bola len slobodnd a mierumilovna demonstrdacia na namesti; ale
ak ju Berlusconiho média odmietnu odvysielat, alebo ju nesprdvne popisu, ¢i ju zosmiesnia,
tak ako sa to uz stalo, bolo by to, ako keby sa ani nebola uskutocnila — akokolvek by pritom

¢

bola dorazna.. "

8 TABUCCHI, Antonio. Ztracena hlava Damascena Monteira, s. 131

8 Zoznam &lankov Antonia Tabucchiho je dostupny na oficidlnych strankach venovanych spisovatelovi
(http://www.antoniotabucchi.it/opere/articoli-su-riviste-e-quotidiani.html)

# Silvio Berlusconi je byvaly taliansky premiér, zakladatel a vodca politickej strany , Forza Italia“, zakladatel a
vodca strany ,Lud slobody*; taktiez majitel, zakladatel a akcionar v niekolkych korporaciach.

% Dostupné z http://temi.repubblica.it/micromega-online/tabucchi-berlusconi-contro-la-democrazia/ (vlastny
preklad)
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V citovanom uryvku je vyjadrena obava zo straty slobody prejavu a pripadného
zkreslenia informacii, ktoré by sa prostrednictvom talianskych médii mali dostat
k ob¢anom. Podobna problematika je nastolena aj v dielach Ztracenda hlava Damascena
Monteira aJak tvrdi Pereira. Vvyplyva z toho, ze Tabucchiho predstavy a politicka

angazovanost’ sa spajaji v jedno Vv jeho literarnych textoch.

7.1. Postavy a dej

Tabucchi, hoci sa jedna o jeden zjeho realistickejSich titulov, nezaneviera na
»prototyp* svojich postav, ktory je tu reprezentovany advokdtom Lotonom: intelektual,
ktorému bolo dopriané vzdelanie (v jeho pripade pravnické) a ktory svoje stanoviska
nevyslovuje explicitne, ale za pomoci obsiahlym filozofickych dialdgov zaloZenych

predovsetkym na filozofii prava.

,Loton je jeden z typickym tabucchiovskych hrdini, sectély podivinsky intelektudl,
ktery ironii a sarkasmem maskuje vlastni osamélost a zlomené srdce. Z jeho na prvni pohled
zmatenych a nesourodych hovoru vsak vysvita nejen jeho obrovska vseobecna erudice, ale
predevsim jeho hlubokd znalost lidskych slabosti a lidskych charakteru vitbec, ktera neni

v ’ ’ ’ v v o ’ v . Foor . «86
vyctenda, ale ziskand soustiedénym a ucastnym pozorovanim zivota.

Svojimi radami napomaha k vnutornej formacii mladého novinara Firmina, ktory bol
vyslany z Lisabonu do Porta kvoli pripadu najdenia tela bez hlavy. Z pociatku je zaujem
mladika o pripad takmer nulovy a patranie po dokazoch je chaotické: chyta sa vSetkého, ¢o
by mohlo mat’ s pripadom nieco spolo¢né. Pracovnu cestu berie ako povinnost’ dufajic, Ze sa
pripad Coskoro uzavrie aon sa bude moct vratit do hlavného mesta k svojej snubenici
a stadiu literatury, ktora je jeho vasnou. V laske k literatire ho podporuje aj Loton, ktory mu
niekol’ko krat prizvukuje délezitost’ literatiry v zivote Cloveka.

S postupnym nachadzanim stop pocas vySetrovania a vypocutymi svedectvami sa ale
jeho pozornost’ Coraz viac zameriava na pripad ajeho spojitost’ S jednotkami Statnych
organov. Dokonca sa sam vydava do ,terénu®“, aby sa dostal k novym informaciam

a vypocuje najprv kamarata zavrazdené¢ho Torresa a nasledne aj skorumpovaného serzanta

8 Dostupné z doslovu Alici Flemrovej k titulu Ztracena hlava Damascena Monteira, s. 188
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Titania Silvu, ktory prizna, ze Damasceno bol zadrzany na ich trade pred smrtoua len
s tazkostami vysvetl'uje nalezy po tyrani na tele mladika.

Jeho zéujem zvySuju aj debaty s advokatom Lotonom, ktory ho oboznamuje S tedriou
., Grundnorm . metafyzickd hypotéza filozofa prava Hansa Kelsena nachadzajuca sa na

najvyssom stupni novodobého prava.

., Certo, norma base, specifico l'beso, solo che per Kelsen e situata al vertice dellla
piramide, é una norma base rovesciata, sta in cima della sua teoria della giustizia, quella
che lui definiva Stufenbau Theorie, la teoria della costruzione piramidale. [...] E una
proposizione normativa, continuo, sta al vertice della piramide del cosiddetto diritto, ma e il

frutto dell'immaginazione dello studioso, una pura ipotesi 87

., Jiste, bazalni norma, vysvetloval tlustoch, az na to, ze podle Kelsena je umisténa na
vrcholu pyramidy, je to prevracend bazdlni norma, lezi na vrcholu spravedlnosti, té, kterou
definoval jako Stufenbau Theorie, teorie pyramidové stavby. [...] Jednd se o normativni
usudek, pokracoval, lezi na vrcholu takzvaného prava, ale je plodem ucencovy

predstavivosti, ¢ira hypotéza. «88

Ku predstavitelom ,,Grundnormy‘“ sa prirad’'uju predstavitelia obrannych zloziek,
takZe v tomto pripade Néarodna garda, ktorej prislusnici sa dopiist'aju hanebnych ¢inov, ktoré
im ale I'ahko za kazdym l'ahko prejdu, kedze st predstavitel'mi pomyselnej Spicky pyramidy.
Damasceno nebol jedinou obetou krutej tyranie Narodnej gardy, a to je jeden z dovodov,

preco sa prenho pripad stava zaujimavym.

,,Loton ponders and then leaves unanswered the question of whether torture can be

eradicated, or whether it is an innate and ineradicable part of human nature. 89

,,Loton premysla a nasledne nechdava nezodpovedanu otazku, ¢i mucenie moze byt

‘

odstranené, alebo ¢i je vrodenou a nenapravitelnou sucastou ludskej prirodzenosti. *

87 TABUCCHI, Antonio. La testa perduta di Damasceno Monteiro, s. 114

88 TABUCCHI, Antonio. Ztracena hlava Damascena Monteira, s. 81

8 CANNON, Joann. The Novel as Investigation: Leonardo Sciascia, Dacia Maraini and Antonio Tabucchi, s. 94
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Pri jednej z ich siahodlhych rozhovorov si vypocuju i nazor dona Fernanda, d’alsieho

pravnika, ktory mal nemecku vychovu, a preto mu nie st cudzie tedrie nemeckych filozofov:

,,Non facciamoci illusioni, la tortura non scomparira mai, perché non P0ssiamo
sopprimere le pulsioni distruttive dell'vomo. Per dirla pu brevemente, rassegnamoci, perché

, .90
l'homme est méchant.

,,»Nedelejme si iluze, muceni nikdy nezmizi, protoze nemizeme potlacit destruktivni

pudy clovéka. Zkratka a dobre, smirme se s tim, protoze l'homme est méchant. «o1

Na zaklade toho tvrdenia mozno definovat’ boj proti muceniu ako boj s veternymi
mlynmi, t.j. vSetka snaha sa javi zbyto¢na a nespravodlivost’ ostava.

Dal$ou rovinou, na ktorej je v diele demonstrovana nespravodlivost’ je ciganska
menS$ina, ktord je usadena na periférii Porta, v miestach, kde bola ndjdend mftvola
Damascena Monteira: Antonio Tabucchi — ako uvadza v zavere¢nej poznamke — tymto
romdnom vzdava akysi hold tejto menSine a Clovekovi, ktory je v diele nazvany cikan
Manolo: fiktivna postava, ktorej charakteristiky st zalozené na spolo¢nych ¢rtach etnika, ku
ktorému prislucha.

Firmino sa prichode do Porta dozveda, Ze cigani boli uznavani predajci koni, no
¢asom upadli do biedy a ostatni obyvatelia mesta — aZ na par vynimiek — nimi pohtdaju. Pri
ich stretnuti mu Manolo, okrem veci tykajticich sa pripadu, rozprava o nespravodlivosti,
ktord postretla ich narod pri putovani naprie¢ Iberskym polostrovom. Ich zaclenenie do
sti€asnej spoloc¢nosti je viac-menej nemozné vzhl'adom k mnohym predsudkom spajajucich
sa s nimi.

V poslednej kapitole sa Firmino vracia do Porto o Sest mesiacov po procese
s Titaniom Silvom, kedy sa Loton pripravuje na znovuotvorenie pripadu na zaklade nového
svetla v pripade, ktorym je svedectvo transvestitu, ktory si nechava hovorit Wanda. Don
Fernando poziada Firmina, aby publikoval Wandino ocité svedectvo o vrazde Damascena

Monteira; ten suhlasi.

%0 TABUCCHI, Antonio. La testa perduta di Damasceno Monteiro, s. 178
ot TABUCCHI, Antonio. Ztracend hlava Damascena Monteira, s. 128
%2 Antonio Tabucchi sa otazkami tykajucich sa tohto etnika zaoberd aj v diele vychadzajucom v roku 1999
pomenovanom Gli Zingari e il Rinascimentoo: vivere da Rom a Firenze (Cigani a Renesancia: Zit ako Rom vo
Florencii, 1999)
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Medzi¢asom Firmino ziskal Stipendium na polroény $tudijny pobyt v Parizi, kde
odchadza aj so svojou snubenicou: jeho rozhodnutiu bez pochyb dopomohlo vysetrovanie
vrazdy mladika, pocas ktorého mlady novinar vnutorne dospel a uvedomil si svoje zivotné

priority.

7.2. Politicky kontext

Antonio Tabucchi v zavere¢nej poznamke k dielu poodhaluje motivy, ktoré ho viedli
k napisaniu diela Ztracend hlava Damascena Monteira: vychadzal zo skuto¢nej udalosti, na

zaklade ktorej dotvoril narativny pribeh.

,, Personaggi, luoghi e situazioni qui descritti sono frutto di fantasia romanzesca. Di
reale c'e un episodio ben concreto che ha mosso la fantasia romanzesca: la notte del 7
maggio 1996, Carlos Rosa, cittadino prtoghese, di anni 25, é stato ucciso in un
commissariato della Guarda Nacional Republicana di Sacavém, alla periferia di Lisbona, e

il suo corpo é stato ritrovato in un parco pubblico, decapitato e con segni di sevizie. “*

,Osoby, mista a situace zde popsané jsou plodem romanové fantazie. Ze skutecnosti
pochazi jedna zcela konkrétni epizoda, ktera romanovou fantazii rozhybala: v noci 7. kvétna
1996 byl Carlos Rosa, portugalsky obcan, 25 let, zabit na jednom komisaistvi Republikdnske
Narodni gardy v Sacavému, na periferii Lisabonu, jeho télo bylo nalezeno v jednom

v r v 14 ((94
meéstském parku a neslo stopy muceni.

Po vydani romanu — v roku 1997 — sa Tabucchi k pripadu zavrazdenia Carlosa Rosy
a celkovej politickej situacii v Portugalsku vracia, a to v ¢lanku na strankach talianskeho
dennika Corriere della Sera s priznaénym titulom , La testa perduta del Portogallo*
(Stratena hlava Portugalska), v ktorom polemizuje nad sucasnym stavom svojej adoptivnej
vlasti a objektivnosti tlace.

Tabucchi roman dopisal koncom roka 1996, kedy este nebolo jasné, akym smerom sa
bude vySetrovanie uberat, avsak fiktivny zdver romanu nebol d’aleko od skuto€nosti: v Case

vydania ¢lanku uz prebiehal ,redlny* proces s obvinenymi z vrazdy, ktory sa po vacSine

% TABUCCHI, Antonio. La testa perduta di Damasceno Monteiro, s. 239
9 TABUCCHI, Antonio. Ztracena hlava Damascena Monteira, s. 179
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odohraval za zatvorenymi dverami a z velkej Casti nasledoval ,,svoju® knizni podobu;

najma jej zaver, v ktorom spravodlivost’ uskutocnena nebola a vinnici ostavaji nepotrestani.

,,La conclusione della mia storia appartiene per ora solo al mio romanzo E per ora
non era il mio romanzo che aveva ragione: sono solo i portoghesi che giela stanno dando.
Sara' tutto da copione? [...] Nella sincera speranza che la conclusione di questo processo
smentisca la fine del mio romanzo, diciamo semplicemente: Welcome Portugal, in

Maastricht's Europe. Ci mancavi. «9

, Zaver mojho pribehu doteraz patril len mojmu romanu. A doteraz to nebol moj
roman, ktory mal pravdu: ale Portugalci mu za pravdu davaju. Bude vsetko podla scenara?
[...] V uprimnej nadeji, Ze koniec tohto procesu poprie zaver mojho romdnu, povedzme len:

Welcome Portugal, in Maastricht's Europe. Chybalo si tu. *

Inymi slovami, Tabucchi nechtiac ,,predpovedal* budicnost’ a vo svojom romane
jasne preukazal, ze aj v demokratickom S§tate, ktorym Portugalsko v roku 1996 — t.j. par
desatro¢i po pade Salazarového rezimu — bolo, sa nachddzaju dve spolocenské vrsty: ,,rovni

Tvree

arovnejst .

7.3. Prostredie

V porovnani S ostatnymi dvoma romanmi z pera Antonia Tabucchiho v tejto praci,
v titule Ztracend hlava Damascena Monteira dochadza k zmene ustredného mesta, ktorym
sa namiesto hlavného mesta Portugalska, Lisabonu stava Porto.

Prvotné oboznamenie citatel'a s tymto portugalskym mestom nie je prili§ privetive.
Tento negativny obraz je zapri¢ineny Firminovou antipatiou k tomuto mestu, ktoru v sebe

prechovava od utleho detstva.

., Firmino rifletté e cerco di prendere fiato. Avrebbe voluto dire che lui Oporto non
piaceva, che a Oporto si mangiava soprattutto trippa alla moda di Oporto e che a lui la

trippa faceva venire la nausea, che a Oporto faceva caldo umido, che la pensione che gi era

» Dostupné z
http://archiviostorico.corriere.it/1997/settembre/25/testa_perduta del PORTOGALLO co 0 97092512210.s
html! (vlastny preklad)
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stata prenotata era senz'altro un luogo miserabile con il bagno sul pianerottolo e che
sarebbe morto di malinconia. [...] Firmino ci riflette e concluse che I'antipatia per quella

P . N . . . 96
citta era un'eredita della sua infanzia, forse Freud aveva ragione. “

., Firmino uvazoval a snazil se nabrat dech. Rad by vekl, ze nema Porto rad, Ze
V Porto se jedi predevsim drstky na portsky zpuisob a ze jemu se z drstek dela zle, ze v Portu
je vlhké horko, Ze ten penzion, co mu zamluvili, je urcité néjaké mizerné misto s koupelnou
na patie a ze tam umre na trudnomysinost. [...] Firmino o tom premyslel a dosel k zaveru, ze

antipatie k Portu je poziistatek z jeho détstvi, moznd ma Freud pravdu. <

Porto, mesto nachadzajice sa na brehoch rieky Douro ani v priebehu deja nie je
vykreslené v jasnejSich farbach, a to najméa kvoli udalostiam, ku ktorym v fiom dochadza.,

napr. ndjdenie mrtvoly, korupcia, praktiky mucenie alebo zbavenie viny podozrivych.

,,Non é facile evadere da Oporto, disse l'avvocato, ma forse il problema vero é che

\ . . . . . v 98
non e facile evadere da noi stessi, scusi l'ovvieta. *

,,Neni snadné uniknout z Porta, rekl advokat, ale mozna ten skutecny problém je

. , .. y , .99
V tom, Ze neni snadné uniknout pred sebou samym, omluvte tou banalitu.

Ani jeden z vyssSie spominanych faktov nemeni ni¢ na skutocnosti, ze aj tentokrat
Tabucchi vyuziva svoj zmysel pre detail pri opisoch atmosféry mesta a rozhovory medzi
Firminom, Lotonom a donom Fernandom sa odohravaju pri chutnom jedle a pri pohari
dobrého vina v typickych lokaloch, tak ako tomu bolo aj v dielach Rekviem a Jak tvrdi

Pereira.

% TABUCCHI, Antonio. La testa perduta di Damasceno Monteiro, s. 26-31
97 TABUCCHI, Antonio. Ztracena hlava Damascena Monteira, s. 21-22
%8 TABUCCHI, Antonio. La testa perduta di Damasceno Monteiro, s. 172
% TABUCCHI, Antonio. Ztracena hlava Damascena Monteira, s. 122
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8. Zaver

Antonio Tabucchi, prozaik eurdépskeho rozmeru tvoriaci okrem rodnej reéi aj v inych
jazykoch, svoj zivot a tvorbu venoval Portugalsku, t.j.zemi, ktora ho prijala za svojho a stala
sa tak jeho adoptivnou vlast'ou.

Portugalské vplyvy su v jeho tvorbe badatené v znacnej miere, ¢i sa jednd o
prostredie, v ktorom sa dej odohrava, alebo o Specifické prvky kultary tejto krajiny
nachadzajicej sa na Iberskom polostrove. Nepostradatelnym prvkom v jeho dielach je
taktiez osobnost’ velkého portugalského basnika Fernanda Pessoy: prave Pessoova tvorba
jednom.

Diela Antonia Tabucchiho, na ktoré sa tito praca zameriava, si vo svojej podstate
odlisné, no par znakov je predsalen spolo¢nych: v Citatel'ovi vyvolavaju pocit zvlastnej
nostalgie — alebo lepsie — pocit ,, saudade , ktorého pévod mozno hl'adat’ v spomienkach za
¢asami minulymi, na hranici medzi realitou a snami.

Pomer sna areality v ramci jednotlivych diel nie je staly akoliSe aj na zaklade
obdobia, v ktorom autor dielo vydal, napr. roman Rekviem patri k Tabucchiho ranej tvorbe
a snova dimenzia tu vyrazne prevysuje realitu a cely dej romanu je riadeny ¢isto ndhodnymi
stretnutiami, ktoré st vysledkom snového bliznenia.

Tabucchiho postavy hladaji samé seba za pomoci dialogov, literatury ¢i
filozofickych konceptov; vnutorne sa vyvijaju a Vv ur€itom momente nastava ich prerod,
ktory ich postuva d’alej. V dielach Jak tvrdi Pereira a Ztracena hlava Damascena Monteira
je tento progres z velkej Casti ovplyvneny aj spoloCenskou situaciou, v Ktorej sa postavy
nachadzaji a ktora je ich vedie k sebareflexii.

A hoci spominané dva tituly vd’aka politickému kontextu predstavuju ,,realnej$iu®
liniu Tabucchiho tvorby a celkovo pdsobia jednoznacénejSie a zrozumitel'nejSie, stale v sebe
nesu isty naboj nostalgie ¢i melancholie pritomnych v Rekvieme: v pripade Pereiry sa autor
dokonca distancuje od exaktnosti vypovedaného neustale sa opakujiicim spojenim ,,jak tvrdi
Pereira“ a takymto spésobom sa zbavuje zodpovednosti, ktort prenechava postave. Z tejto
schémy privel'mi nevybocuje ani advokat Loton, ktory sa svojimi siahodlhymi a nejasnymi
dialogmi snazi dopomoct’ inym, aj ked’ sdm trpi osamelost’ou a jazvami na dusi, ktoré si

nesie z minulosti.
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V Tabucchiho romanoch a poviedkach sa literatira meni v zivot, fikcia v realitu
anaopak; nemenné nie je takmer ni¢. Antonio Tabucchi sa takymto sposobom stava
interlokutorom medzi postavami a Citatel'om, ktorému dava priestor na to, aby si konanie

postav a zaver vysvetlil sam.
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9. Riassunto

Obiettivo precipuo di questa tesi di laurea ¢ 1'analisi di alcune opere di Antonio
Tabucchi in cui sono presenti evidenti influenze portoghesi. A tale riguardo particolare
attenzione ¢ stata riservata alle seguenti opere elencate in ordine cronologico: Un baule
pieno di gente. Scritti su Fernando Pessoa, Requiem, Sostiene Pereira e La testa perduta di
Damasceno Monteiro.

Il primo capitolo dedica ampio spazio alla vita di Antonio Tabucchi e alla carriera
letteraria dell'autore, influenzata per molti aspetti dalla frequentazione dei testi di Fernando
Pessoa, poeta e scrittore portoghese del Novecento noto soprattutto per la sua vasta
produzione di opere letterarie conosciute al pubblico dei lettori in virta di eteronimi che
corrispondono alle diverse personalita dell’autore stesso. A seguire, nel secondo capitolo,
I'analisi si concentra in modo specifico sulla vita del poeta portoghese di cui si € cercato di
tracciare un quadro complessivo in grado di fornire quegli elementi che si ritrovano anche
nelle opere di Antonio Tabucchi; ad esempio il concetto della saudade e le sue diverse
forme.

I capitoli successivi hanno per obiettivo 1‘analisi delle opere di Tabucchi. Gli scritti
presi in esame possono essere distinti tra loro sia per il genere che per il contenuto: Un baule
pieno di gente. Scritti su Fernando Pessoa ¢ una raccolta di saggi che riguardano la vita ¢ le
opere di Fernando Pessoa; gli altri tre titoli, invece, sono romanzi che trattano svariati temi
per iquali si ¢ cercato di cogliere le principali differenze attraverso la descrizione
dei personaggi, l'ambientazione delle storie e la situazione storico-sociale del Portogallo
dell'epoca. In particolare si ¢ cercato di mettere in evidenza le influenze e i riferimenti
portoghesi presenti nelle storie sulla base dei dialoghi dei personaggi e della descrizione
dell'ambiente.

Nella parte conclusiva della tesi, in modo sintetico, si ¢ infine operato un
inquadramento della produzione tabucchiana facendo riferimento alle caratteristiche delle
opere che nel contenuto oscillano tra la realta e la finzione e che mostrano I'amore dello

scrittore italiano per il Portogallo, la sua patria adottiva.
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