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Abstrakt:

Predmétem bakalaiské prace je analyza propagandy britského impéria ve
filmu v letech 1918-1939. Po prvni svétové valce hralo sice oslabené, ale stale
vice se rozpinajici britské impérium jednu z rozhodujicich roli na svétové
politické scén€. Jeho velikost a sila se prezentovala pii imperialnich vystavach, v
divadelnich hrach, na malbach, plakatech, ve Skolnich ucebnicich, détské
literatufe, v rozhlasu a také v nové se rozvijejicim odvétvi — ve filmu. Kina
lakala obyvatele vSech vékovych skupin a pomoci filmt bylo mozné ovliviiovat
vefejné minéni bud’ pfimo propagandistickymi snimky, ¢i méné zfetelné¢ pomoci
dobrodruznych filmu. V praci vychazim z obdobi ,,nového imperialismu* (new
imperialism) ve Velké Britanii a posuzuji, pro¢ hodnoty bé&zné na konci
devatenéactého stoleti jako militarismus, patriotismus, socidlni darwinismus ¢i
pocit civilizacni mise plnéné v koloniich nezmizely s prvni svétovou valkou a
pretrvaly pravé v kinematografii. Dale vysvétluji, jakym zplsobem se britska
filmova tvorba vypotadéavala s hollywoodskou konkurenci a zda podpora vlady
(Cinematographic Film Bill, filmova sekce Britské obchodni komory,
tvorba General Post Office) méla na produkci britskych filmi né&jaky
vyznamnéj§i dopad. Cilem priace je prozkoumat v Ceském prostiedi
nezmapované téma britské propagandy ve filmu a objasnit davody, které vedly

ke snaze propagovat hodnoty britského impéria na filmovych platnech.

Abstract:

The aim of the bachelor thesis is to analyse propaganda of the British
Empire in the film between the years 1918 — 1939. The British Empire was
weakened after World War |I., but still became an expanding area and had
decisive role in the world politics. The power and the authority of the Empire
were often presenting on exhibitions, in the theatre, on paintings, posters, in
schoolbooks, in literature for children, on radio or in the much developing film
industry. People of all ages were attracted by films and cinemas could affect
people either with propaganda’s film or with adventure films. In my thesis | look
closely on the age of New Imperialism in Great Britain and consider why it was
the film industry where values typical of 19th century such as militarism,
patriotism or Social Darwinism remained even after the World War 1. Further 1



focus on how British cinematography dealt with the rising Hollywood
production and explore the influence of government support (Cinematographic
Film Bill, film department of Empire Marketing Board, film production
of General Post Office) on British film production. The aim of the thesis is
examining the theme of British propaganda in the film in the Czech
surroundings. Next aim is explaining reasons which head towards to propagate

the values of the British Empire in the film.
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Uvod:

Film se stal na konci devatenactého stoleti béhem nékolika let jednim z
nejefektivnéjsich prostiedktt k ovliviiovani vSech spoleenskych vrstev britské
populace. Pozvolna nahradil oblibu hudebnich a divadelnich sini a s navstévnosti
nekolika miliond divakl tydné si moznosti filmové tvorby uvédomily 1 politické
elity. Pro pracujici tfidu se kinematografie stala nejjednodussim a nejoblibenéjSim
zpusobem rozptyleni. Socialni historik John M. Mackenzie sice zminuje, ze kina
jsou tu ptedevsim proto, aby vydé€lavala penize, piesto pravé diky ohromné oblibé
kin od jejich vzniku az do padesatych let dvacatého stoleti* se filmova tvorba stala

zrcadlem ndrodni nalady, vefejného nazoru a vkusu.

Cilem mé prace je zmapovat pomérné¢ neznamé téma britské imperidlni
propagandy ve filmu. Prace je vymezena obdobim mezi svétovymi valkami, piesto
pro vysvétleni imperidlnich pohnutek budu muset rozebrat podrobnéji i obdobi
,,nového imperialismu® (new imperialism) z konce devatenactého stoleti, které je
pro vysvétleni pohnutek imperidlni propagandy klicové. V ceském prostiedi
k tomuto tématu chybi literatura, ¢erpat budu tedy vyhradné ze zahrani¢nich zdroju.
Kvalitn¢ zpracované a ptelozené jsou jen nékteré zdroje vénujici se obecné déjinam
filmu. Ve své praci se pokusim co nejpiehlednéji zmapovat britskou filmovou
tvorbu vztahujici se k britskému impériu a analyzovat, pro¢ byla viilbec ve Velké
Britanii po prvni svétové valce snaha propagovat britsky trh, imperidlni hodnoty,
ale 1 hegemonni postaveni Briti ve filmové tvorbé. U hranych snimki
Z imperialniho prostfedi tficatych let se pokusim vysvétlit divody jejich popularity.
Vice bych se chtél zaméfit 1 na filmy toené Hollywoodem, z nichZ mnohé

zobrazovaly vice imperialniho sentimentu, nez by se odvazili vyjadfit sami Britoveé.

Soucasti mého tématu je britské impérium, jeho déjinam se vénuji vzhledem
k mému zaméfeni na socialni historii jenom okrajové. Impérium hodnotim spiSe
z hlediska kinematografie a obecnych hnuti popular culture v ptedvecer prvni
svétové valky a v mezivalecném obdobi. Politické d&jiny impéria i Velké Britanie
nezminuji zcela zamérné, nebot’ by vysvétlovani statutu jednotlivych kolonii ¢i
domadcich udalosti v jednotlivych dominiich mohlo narusit piehlednost a

srozumitelnost prace. Rozebirani politickych rozhodnuti jak z hlediska impéria, tak

LV té dobg kino postupné nahrazoval novy objev, televizor.
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ze strany Velké Britanie v mezivale¢ném obdobi zminuji tedy jen pokud to zapada
do konceptu prace a snazim se spiSe analyzovat jednotlivé pohnutky, které staly za
imperialni propagandou a vzristem militarismu, Sovinismu, socidlniho darwinismu
a vlastenectvi konce devatenactého stoleti, z néhoz se vétSina imperialnich
prototypti zobrazovanych ve filmu zrodila. Neni bohuzel v moznostech bakalarské
prace, vénujici se filmové tvorbé s imperialnim podtextem, dostateéné
zdokumentovat ziskavani jednotlivych kolonii, spravu dominii ani zmény, které
V mezivalecném obdobi nastaly. Podobn¢ ani nerozebirdm ve své praci populdrni
filmy ani reziséry to¢ici v mezivale¢ném obdobi, pokud se ptimo nezapojili do
tvorby imperidlnich snimkti. Nejznaméjsi britsky rezisér tricatych let, Alfred
Hitchcock, v praci neni zminén zcela zamérné, nebot jeho tvorba nema

s propagandou britského impéria Zadné sty¢né body.

Celou praci jsem rozdélil do tfi kapitol. V t€ prvni se snazim vymezit
definici propagandy a posoudit, ktery termin propagandu vysvétluje nejpiesnéji.
V téze kapitole rozebiram politické déjiny Velké Britanie do prvni svétové valky se
specialnim ddrazem na obdobi imperidlni moci trvajici od padesatych let
devatenactého stoleti, z néhoz se zrodila vétSina imperialniho uvédomeéni a predstav
o britské sile, z kterého pozdé&ji Cerpala britska filmova tvorba ve dvacéatych a
tticatych letech 20. stoleti. V dalSi Casti této kapitoly se soustfedim jiz jen na
socialni d¢jiny se zaméfenim na obdobi new imperialism, které je pro pochopeni
mezivale¢né filmové tvorby klicové. Struéné zmifluji 1 prvni svétovou vélku, ktera
znamenala vyrazny meznik. Sok valeénych poli na Sommé a Marné& pretnul lidovy
militarismus a Sovinismus, ktery se stal béznym diky oblibé Music Hallii. Kapitola
obsahuje 1 uvod do kinematografie a stav tvorby v povalecné Evrop¢, kdy se
Hollywoodu podafilo zaplavit filmovy trh v zemich postizenych valkou. Uvod jsem
doplnil i informacemi z britské filmové tvorby ptedvaleénych let, kdy se s novym
médiem silné¢ experimentovalo a objevily se prvni snimky zobrazujici pompu a

slavu britského impéria.

V druhé kapitole nejprve analyzuji britské soupefeni na domacim trhu
s hollywoodskou produkci. SloZitou situaci britskych studii se snazila zlepsit vlada
ustanovenim Cinematographic Film Bill (znamy jako Quota Act), ktery m¢l
podporovat tvorbu britskych filma a zalozenim filmové sekce Empire Marketing

Board (Britské obchodni komory), jejiz tvorba dala vzniknout nejlepSim



dokumentarnim snimkim té doby. Déle rozebiram divody neefektivity Quota Act, i
proc filmové sekce EMB musela skoncit s tvorbou. VétSina rezisérii se pfesunula do
filmové jednotky General Post Office, ktera zastavala praci ufadu oficialni
imperialni propagandy. Na jednotlivych filmech (Song of Cejlon, Windmill in
Barbados, West Africa Calling, Five Faces) konkrétn¢ poukazuji na jednotlivé rysy
dokumentarni propagandy, kterou financovala vldda 1 soukromé subjekty
V mezivalecném obdobi. V tfeti Casti druhé kapitoly se snazim piiblizit dalsi
fenomén mezivaleénych let, a to konani imperialni vystavy v letech 1924-1925.
Tato vystava pifedstavovala jednu velkou imperidlni propagacni akci a diky
omezenému Casu jejiho trvani byla zachycena pravé ve filmu a na pohlednicich.
snazim se vysvétlit fenomén hollywoodské produkce hranych dobrodruznych filmu
plnych imperidlniho sentimentu, hrdinstvi a cti. Analyzuji konkrétni snimky jako
Gunga Din, Wee Willie Winkie ¢i The Lives of the Bengal Lancer. Tyto filmy
ziskaly ohromnou oblibu jak ve Velké Britanii, tak ve Spojenych statech
americkych. Déle hodnotim 1 britskou tvorbou Alexandra a Zoltdna Kordy. Jejich
filmy Sanders of the River (1935), Elephant Boy (1937), The Drum (1938) a The
Four Feathers (1939) poskytly ,,uték od starosti“ zhorSujici se politické situace ve
Velké Britanii a pozdgji se znovu promitaly i v pribc¢hu druhé svétové valky.
Kapitolu zakoncuji analyzou pozvolného slabnuti imperialniho sentimentu po druhé
svétove valce, ktery zpiisobila 1 pozvolna dekolonizace.

Pfi tvorbé své prace jsem vychazel zejména ze studia filml a zahrani¢ni
odborné literatury. Kvalitnich zdroji v ceském jazyce je k tématu pomérné malo.
Kazdy, kdo se o dané téma bude zajimat, musi hledat jakékoliv podrobné&;si
informace k propagand¢ britského impéria ve filmu v anglicky psanych publikacich.
Téma je zastinéno nacistickou a sovétskou propagandou v mezivaleéném obdobi.
V porovnani s promySlenou a cilenou propagandou obou totalitnich rezimu
propagace britskych hodnot, idedlti a zbozi se zda byt nedilezitd. Ve své praci
netvrdim, Ze se britskd filmovd propaganda pfiblizila dokonalosti
propagandistickych snimkt Leni Riefenstahlové ¢i sovétského reziséra Sergeje
Ejzenstejna, piesto si v upravené mife v mezivalecném obdobi nasla své misto mezi
britskou tvorbou. Vzhledem k tomu, ze zdroje k praci jsou predevsim v angli¢ting,

tak fadu odbornych termint nechavam v pivodnim znéni psaném kurzivou. Pieklad
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nazvu jednotlivych instituci by mohl ptsobit kontraproduktivné, nebot’ kazdy, kdo
se o toto téma bude zajimat, se setka s témito terminy spiSe v plivodnim znéni.

Nejvyuzivanéj§im zdrojem K tvorbé mé prace se staly dvé knihy socialniho
historika Johna M. Mackenzieho (Propaganda and Empire: The manipulation of
British public opinion, 1880-1960, Imperialism and Popular Culture). Obé knihy
doporucuji kazdému zdjemci o danou problematiku, nebot’ ptehledné vysvétluji
piedevsim kotfeny imperialniho sentimentu nejen na konci devatenéactého stoleti, ale
i jeho posun do obdobi po prvni svétové valce. Autor se v obou pracich vénuje
veskerému imperidlnimu étosu, kdy kromé filmu zminuje i tisk, poradani
imperidlnich vystav, pocatky radiového vysilani, rozmach dobrodruzné literatury
s imperidlni tematikou i pocatky skautského hnuti.

Jeden z nejlepSich zdroji k britskému impériu, jeho vzniku, déjinam i
pozvolnému tupadku impéria je kniha britského ekonoma a historika Nialla
Fergussona (Britské impérium: cesta k modernimu svetu), ktery s nadhledem
rozebira klady 1 zdpory dobyvani jednotlivych kolonii i promény pohnutek, které
ktomu Brity vedly. Dalsi kvalitni pieloZzenou praci vztahujici se k déjinam
britského impéria je i kniha Denise Judda (Impérium: britska kolonialni zkusenost
od roku 1765 do soucasnosti). Tato prace vSak neni ucelend a vénuje se vzdy jen
jednotlivym dlleZzitym zlomovym bodim v britskych imperialnich déjinach.
K lep§imu pochopeni britskych imperidlnich pohnutek mé dovedla kniha Ernesta
Barkera The ldeas and Ideals of the British Empire. Dalsi praci vénujici se piimo
britské propagandé v mezivale¢ném obdobi napsal Merle Kenneth Peirce. (British
Cinema and the Manipulation of Public Opinion During the Inter-war Years)
Kvalitné provedena je i prace filmového historika Jamese Chapmana: Projecting

Empire : Imperialism and Popular Cinema.

K ziskavani informaci o kinematografii jsem vyuzil spis D¢jiny filmu:
prehled svetové kinematografie od Kristin Thompsonové a Davida Bordwella.
Autofi propojuji filmové ovliviiovani Evropy a Spojenych stati americkych a
rozebiraji film jako relativné mladé médium, jehoz ohromna popularita trva jiz 120
let. Jednd se zatim o nejptfehlednéjsi chronologicky psany zdroj vztahujici se
k d¢jindam filmu. Dalsim kvalitnim dilem mapujicim postupny vznik filmu,
jednotlivé inovace a nové konkrétni technologické postupy je kniha Jamese Monaca

Jak cist film: svet filmu, médii a multimédii: umeéni, technologie, jazyk, déjiny,
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teorie. Jak z nazvu vyplyva, tak autor Si vytycil slozity cil a i pfes sedm set stran
textu knize mnohost probiranych okruhti ubira na kvalité. Pfesto Monaco velice
Sikovné piechazi mezi jednotlivymi tématy a toto dilo by méla byt oporou pii
tvorbé jakékoliv prace tykajici se filmu obecné. The Encyclopedia of British Film
od Briana McFarlaneho je tfeti hojné vyuzivanym spisem. K d&jindm britského
filmu vzhledem Kk tctyhodnému obsahu je zde mozné dohledat prakticky cokoliv,
jediny ocividny problém je abecedni fazeni, piicemz témata jsou Casto slozité
okruhové propojena. Tuto knihu vidim jako nezbytny doplnék jakékoliv prace na
téma britské filmové dé&jiny, presto se kviili slozitému dohledavani informaci jen
stézi stane jednim z hlavnich zdroju. K definici propagandy jsem vyuzil piedev§im
prace Aliny Wrobel (Vychova a manipulace), Gartha a Viktorie O° Donnell
(Propaganda and Persuasion) a Jana Jirdka a Barabary Kopplové (Média a

spolecnost).

Nejvetsi  internetovou oporou mi byl cenny vefejny  zdroj
http://www.colonialfilm.org.uk/, kde je mozné shlédnout pies sto filmu ziskanych
z BFI National Archive, the Imperial War Museum a The British Empire and
Commonwealth Museum. Snimky jsou doplnéné analyzou, technickymi parametry a
zdkladnimi informacemi k filmu. Rada britskych dokumentli by byla sloZité
k sehnani, vzhledem k relativné nizké popularité¢ a velkému mnozstvi natoc¢enych
snimky britské dokumentarni $koly jako Windmill in Barbados, Song of Cejlon ¢i
hrané filmy jako Palaver ¢i Nionga. K mé praci jsem nacerpal jen z tohoto zdroje

pfes tiicet dokumentarnich snimkt i né€kolik hranych filmu.
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1. Uvedeni do problematiky

1.1 Teorie propagandy

Soucéasti mé prace je hodnoceni filmli natocenych o britském impériu
Vv mezivaleéném obdobi, S pfihlédnutim na moznou propagandistickou slozku,
kterou dané filmy mohly obsahovat. Slovo propagatio pochazi z latiny a znamena
Siteni. Termin propaganda Casto vyvoldva negativni az pejorativni konotace.
Ziskala je ptfedevsim diky masovému vyuzivani totalitnimi rezimy v prabéhu 20.
stoleti. N¢kteti badatelé tvrdi, Ze propaganda je stard jako lidstvo samo, ptesto
srozvojem masové komunikace a to predevsim tisku, rozhlasu i filmu se
neodmyslitelné pouzivala ve vétSim méftitku pravé ve 20. stoleti. Poprvé byla
maximaln¢ vyuzita po vypuknuti prvni svétové valky, kdy za pomoci tisku
manipulovala masy a podporovala tak vzdjemnou nenavist jednotlivych narodi.
Jednou z jejich typickych charakteristik je, Ze emotivni slozka ptevlada nad tou
intelektualni. A¢koli v§e mlize probihat skryté, tak jde obvykle o zamérny a védomy
proces. VétSina autord, ktefi se dané problematice vénuji, se shodnou na tom, ze
propaganda se zabyva ovlivilovanim minéni a postoji ¢loveéka. Bohuzel neexistuje
jednoznaéné vymezeni terminu — piedevSim proto, Ze se jejim systematickym
vyzkumem zabyva hned nékolik obord — historie, politologie, sociologie a

multimedialni studia.’?

Podle Jirdka a Kopplové jde v propagand€ o soustfedénou a promysSlenou
snahu ziskat vefejnost pro ur€ity pohled na néjaké téma, urcité jednani ¢i osvojeni si
souboru piedstav a nazort.® A. J. Mackenzie oproti tomu tvrdi, Ze propaganda je
pokus ovlivitovat druhé, aby pfijali identické postoje; toto ovliviiovani je bud’
neuvédomélé, nebo je soucasti systematického usili jedince nebo skupiny, kterd ma
ur&itou viru, nebo sleduje jisté cile.® Podle Aliny Wrobel propaganda znamena
manipulaci mocenskych elit nebo politickych skupin s velkymi lidskymi kolektivy.’

Né&kolik zékladnich otdzek si polozili i Jowett a O’Donnell, ktefi analyzu

“Etymologicky slovnik jazyka eského uvadi definici: propagovat — rozsifovat. Z lat. propagare k lat.
propago (gen. propagis) odnoz, tedy vl. rozmnozovat (piv. o rostlinstvu). Propaganda - Sifeni (podle
papezského tUstavu ,.De propaganda fide“ pro Sifeni viry. (HOLUB, J; LYER, S. Strucny
etymologicky slovnik jazyka ceského. SPN, Praha, 1978, s. 397.)

® JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbara. Média a spolecnost. Vyd. 2. Praha: Portal, 2007, s. 157.

* MACKENZIE A. J. Propaganda Boom. Londyn: The Right Book Club,1938, s. 35.

> WROBEL, Alina. Vychova a manipulace: podstata manipulace, mechanizmy a proces, vynucovini
a nasili, propaganda. Vyd. 1. Praha: Grada, 2008, s. 105.
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propagandy d¢li do 10 kroka.? Propaganda je podle Jowetta a O'Donnell umyslna,
systematickd snaha formovat vniméni, manipulovat poznavani a ftidit chovani za
ucelem dosazeni odezvy odpovidajici pozadovanému zameéru propagandisty.
Nesnazi se zdivodiiovat, nybrz pfesvédéovatt.7

Propaganda by se tedy na zakladé zminénych tezi dala definovat jako forma
komunikace, kterd se snazi ovlivnit mysleni ¢i chovani adresata tak, aby to
vyhovovalo zamériim propagandisty. Za timto ucelem vyuziva propagandista rtizné
piimé ¢i nepiimé komunikacni prostiedky, jez pfizpisobuje svym zameérim.
V piipad¢ britského impéria jde o piimé i neptimé ovliviiovani jedincti zamétené na
propagaci imperidlnich myslenek, cild, snt, ideald, ale i na podporu nakupu surovin

a vyrobkll ze zemi impéria.

1.2 Déjiny Velké Britanie do prvni svétové valky
1.2.1 Politicka sféra

Velké Britanie se na pocatku 19. stoleti béhem nékolika desitek let naprosto
proménila. Zemé vysla vitézn¢ z napoleonskych valek. Béhem nich se uspésné
uzaviela etapa masivni industrializace a urbanizace, ktera se dotkla vétSiny
obyvatelstva. Socidlni a politické nepokoje, které¢ natolik pozménily politickou
mapu Evropy roku 1848, ponechaly Velkou Britanii téméf netknutou. Vedou se
cetné diskuze, pro¢ se revoluce ostrovnimu statu vyhnula. Jednou z hlavnich pficin
bylo postupné zlepsovani socialnich podminek spole¢né s uvoliiovanim politickych
prav, které zabranilo nespokojenosti uz v zérodcich.® Britové se v prvni poloviné
19. stoleti jiz smifili s odlou¢enim tzemi tvofici noveé vzniklé Spojené staty
americké a misto imperialniho dobyvani ptevladala k ziskavani novych drzav spise
skepse. Na impérium je v té dobé stale pohlizeno prevazné v rovin¢ ekonomické.

Ostatné vznik prvniho impéria byl motivovan piedevsim obchodem. V pribéhu 19.

® Deset kroki analyzy propagandy podle Jowetta Gartha a Viktorie O'Donnell : 1. Ideologie a zamér
propagandistické kampané. 2. Kontext, v némz se propagand objevuje. 3. Identifikace propagandisty.
4. Struktura propagandistické organizace. 5. Cilové publikum. 6. Uzita média. 7. Specialni techniky
maximalizujici uc¢innost. 8. Reakce publika na jednotlivé techniky. 9. Odvetna propaganda (kontra-
propaganda) 10. U¢innost a hodnoceni propagandy.

" JOWETT Garth, O'DONELL Victoria. Propaganda and Persuasion. Thousand Oaks: Sage, 20086,
S. 7.

® Piesto se i ve Velké Britanii objevila snaha prosadit socialni cile a volebni pravo nasilim, coZ
prosazovala naptiklad radikalné;jsi ¢ast Chartistického hnuti.
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stoleti se nahled na smysl ziskdvani novych Gizemi a spravovani jiz dobytych celkil
proménuje. Pozvolna pfechazi z roviny ekonomické do roviny politické. V druhé

poloving 19. stoleti doslo k neo¢ekdvanému razantnimu rozsiteni britského impéria.

Politicky systém prosel také fadou promén. Anglie piesla bez vaznéjSich
otfest za pilstoleti od oligarchie k demokracii. Rozsifilo se volebni pravo, strany se
nové musely mnohem vice ohlizet na volie. Noviny jako nové masové
komunika¢ni médium se postupné stavaly béznym sdélovacim prosttedkem.
V dobé Velké primyslové vystavy v Londyné patiila ostrovnimu statu jedna
polovina celkové namotni tonaze, dale Velka Britanie exportovala své vyrobky do
kolonii® a cely stat se opiral o stabilni bankovni a pravni systém. V piipadé ohrozeni
svych politickych ¢i obchodnich zajmi nevahalo lod’stvo i armada zasdhnout, jako
se tomu stalo naptiklad pii Krymské vélce ¢i opiovych valkach. Moc a silu impéria
bylo potfeba prezentovat jak mezi Brity, tak ostatnimi narody. Roku 1851 kralovna
Viktorie oteviela Velkou primyslovou vystavu v Londyné. Navstivilo ji rekordnich
6 miliond lidi, pfedevsim diky rozvinuté nové postavené Zeleznitni siti. Rada
Angli¢ant zavitala do Londyna poprvé a diky kvalitni organizaci se vystfidalo na
vystavé v pruméru 109 000 lidi denné. Velka Britanie s koloniemi ptedstavovala
v té dobé symbol sily, rozvoje, obchodu i moci. Kolem roku 1860 produkovala 53
% svétové produkce Zeleza a 50 % Gerného a hnédého uhli.'® Obyvatelstvo
zastavalo jen 2 % celkové svétove populace,11 piesto méli Britové ¢tvrtinovy podil
na svétovém obchodu a zhruba jedna Ctvrtina svétové produkce zbozi v té dobé
pochéazela z Velké Britanie. Jednalo se o pomyslny zlaty vk, ktery je spojovan
S panovanim kralovny Viktorie. Velka Britanie 1 impérium se zménilo béhem jeji 63

let dlouhé vlady k nepoznani.

Sovinismus a piedstava moci impéria, kterou se snazil vybudovat predev§im
konzervativni ministersky pfedseda Benjamin Disraeli, se pozvolna uchytila a §itila
dal v ndrodnim duchu. Od roku 1857, kdy vySla Darwinova kniha o Vyvoji druht,

se do obecného povédomi naroda dostavaly i biologicky podlozené myslenky o

% Ackoliv to vedlo mnohdy ke znieni mistnich trhd, naptiklad v Indii.

O WASSON, Ellis Archer. Déjiny moderni Britanie: od roku 1714 po dnesek. 1. vyd. Praha: Grada,
2010, s. 233.

! Nezahrnuje obyvatelstvo dominii, kolonii ani Indie.
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nerovnosti ras.’? Pro Brity, ktefi spravovali &tvrtinu zemského povrchu, se stavala

. o r o s , ’ . 13
kolonizace posldanim a rozumné spravovani ciziho Uzemi povinnosti.

Idea
nadfazenosti ras postupné¢ pronikala z univerzitniho prosttedi do politického, odkud
se importovala do kolonii. Toto obdobi pychy a velkého optimismu trvalo
predev§im v druhé poloviné 19. stoleti. Bylo prodchnuto militarismem, oddanosti
kralovné, identifikaci s narodnimi hrdiny, kultem osobnosti a rasovymi piedstavami
zalozenych na socialnim darwinismu.** Vznikl novy typ patriotismu, ktery daval

specialni diraz na unikatni imperialni misi, kterou Britové v koloniich pro rozvoj

zaostalych tizemi museli vykonat.

V 70. letech se ale musela Velka Britdnie popasovat s doméaci recesi,
rostouci nezaméstnanosti, emigraci. V ekonomické roviné¢ neustale rostla sila
Spojenych stati americkych i nové vzniklého Némeckého cisarstvi. Britsky primysl
postupné ztracel konkurenceschopnost.® S novou t&kou situaci se politické Spicky
a veédecké elity vyporddaly dost svéraznym zplsobem, vynalezly moderni
imperialismus. Britové sviij obchodnicky zajem obratili nazpét ke koloniim, kde za
pomoci vykofistovani a rozsifovani vlivu ziskavali nova uzemi a na mapé¢ svéta tim
alespon iluzorn¢ upeviiovali svou politickou a ekonomickou moc. Imperialismus
byl zobrazen jako velky boj stemnymi silami, kde bili hrdinové triumfuji nad
cernym barbarstvim.® Anglicané diky novému imperialismu zapomnéli, Ze jsou
maly narod z nevelkého ostrova chudého na nerostné bohatstvi - preceniovali své
sily a pfehlizeli slabosti. Imperialismus zastiel postupné slabnuti hospodaiske,
politické a vojenské moci, stal se narodnim opiem."” Nad3eni ze ziskavani novych
kolonii pokracovalo i v devadesatych letech 19. stoleti, kdy se Britanii podafilo
ziskat rozsédhlé uzemni celky na africkém kontinentu. Dobyvani africkych Uzemi

probihalo pomoci malych expedi¢nich sborti vybavenych proslulymi kulomety

2 Dominantni pohled Evropanii na svou rasu provézi prakticky cely rany novovék. Jinak by se velice
obtizné pfijimala kolonizace zemi osidlenych indiany ¢i pfevoz otrokd do Ameriky.

¥ MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880-1960. Manchester University Press, 1986, s. 2.

Y Tamtéz, s. 2.

> Misto investic do chemickych odvétvi a mechanizace se v britském prostiedi inovace vidély pouze
v kontextu mozného ubyvani pracovnich pozic. Naprosto Velka Britanie zaostala v pasové vyrobeg.
V dobé, kdy americké automobilky chrlily nové Fordy T doslova jako na bézicim pasu, se ve Velké
Britanii automobily délaly doposavad predevsim na objednavku a na vybér bylo z nékolika desitek
typa.

® MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880-1960. Manchester University Press, 1986, s. 45.

Y Tamtéz, s. 337.

16



Maxim a modernimi zbrandmi. Tyto bitvy™ kongily dosti jednoznatn& a jen
utvrzovaly britské povédomi o vlastni sile a moci. Sovinisticky denik Daily Mail s
oblibou informoval o jednotlivych usp&sich.'® Winston Churchill si jako mlady
muz kratce po ndvratu ze své prvni kolonidlni valky polozil zajimavou otazku. ,,L.ze
usilovat, nez je vymyceni barbarstvi z trodnych oblasti a z dusi velkych naroda?
Nastolit mir mezi val¢icimi kmeny, prosadit spravedlnost tam, kde vladne nésili,
zbavit otroky fetézu, t€zit z pldy bohatstvi, zasadit seminka obchodu a vzdélanosti,
umoznit narodiim vice se radovat a umensit jejich bolesti — mize ¢lovék usilovat o
krasngjsi ideal &i cenn&j§i odménu?“? Britanie si pomoci novych tzemnich ziski a
namoini kontroly udrzovala respekt na politickém poli, v kontrastu s postupnym
upadanim jeji ekonomické moci. K novému dobyvani vedl Brity kromé Kiplingova
«21

,,bIimé bilého muze“” predevsim strach z rostouci moci ostatnich stata.

Dojem vS§emocnosti nahlodal az konflikt vedeny na africkém kontinenté, kdy
Britové neval¢ili s domorodci, ale s obyvateli nizozemského ptvodu, s blrskymi
farmati. Druhou burskou valku? vyhrala imperialni Britanie jen diky zmobilizovani
400 000 vojakt a pouzivani taktiky spalené zemé. Burska valka se zdala byt prvnim
mementem, které naznacilo Britim, Ze vétSina jejich pomyslné moci byla spise jen
iluzorni, a Ze celé¢ impérium je vojensky obtiZzné udrZitelné a muize se snadno
zhroutit. Pfedstava o predurceni anglického naroda vzala za své o vice nez deset let
pozd¢ji. To si tuto krutou pravdu uvédomil cely nérod na polich ve Flandrech, kde
v tuhych bojich jen sobtizemi dokazal britsky expedicni sbor spole¢né
S francouzskou armadou vzdorovat utocicim némeckym divizim. Velké Britanie se
paradoxn¢ vlozila do nové valky kvuli deklaraci ochrany Belgie, lezici na

kontinentu, kde nemé¢la Zadné uzemni naroky.

'8 Jednalo se spise o masakry domorodcti vzhledem K vojenské a strategické pievaze britskych
Vojsk.

¥ MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880-1960. Manchester University Press, 1986, s. 6.

% FERGUSON, Niall. Britské impérium: cesta k modernimu svétu. V eském jazyce vyd. 1. Praha:
Prostor, 2007, s. 27.

1Jedna se o prosluly piimér z basng imperialisty Rudyarda Kiplinga, baseii je k dohledani zde:
http://www.Kiplingsociety.co.uk/poems_burden.htm.

? Vilka trvala v letech 1899-1902.
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1.2.2 Socialni sféra, obdobi ,,new imperialism*

V socidlni sféfe se postupné od poloviny 19. stoleti zlepSovaly pracovni
podminky, roku 1850 byl za vlady konzervativci zaveden V textilnim pramyslu
takzvany anglicky tyden, kdy se v sobotu pracuje jiz jen polovinu dne. Rychle se
vytvofila stfedni tfida, do které patfili predevsim 1ékafti, ufednici, pravnici, vojaci ¢i
bankéti. Lidé méli po snizeni poctu pracovnich hodin vice Casu, ktery vyuzivali
piedevsim k zabavé. Rostla obliba sportu, predevsim fotbalu a kriketu.?
piredchiidcem kin se staly hudebni saly, kde se hralo divadlo, komedie, ¢i se zpivaly
vlastenecké pisng. Pro mnohé se staly Music Hally** hlavnim zpsobem zabavy a
vlasteneckého citéni. Mezi nejéastéj§i typ divadelni hry patiilo melodrama.?®
Obvyklé bylo ve hrdch manicheistické déleni dobra a zla, dichotomie impéria a
vngjsiho svéta.’® V melodramatu je mozné vyli¢it zivot jako titdnsky boj mezi
dobrem a zlem, probihajici ve fantastickém svéts, kde se kazdé sny mohou splnit.?’
Podle J. A. Hobsona je hlavni pfi¢ina Sifeni Sovinismu pravé ohromna obliba Music
Hallii. Ptisuzuje jim vétsi vliv, nez mély kostely, Skoly, politické mitinky nebo
dokonce tisk. Rada d&l obsahovala imperialni, rasovy & vojensky podtext a
vychazela z obliby orientalismu té¢ doby. D¢ her se obvykle odehraval v odlehlych

koloniich, naptiklad v Africe, Indii nebo Cing.?®

Music Hally reflektovaly dominantni imperialni ethos v aktualnich a
Sovinistickych pisnich, vytvéarely vlastenecky Zivy obraz.”® Byly to pravé pisné ze
sedmdesatych let 19. stoleti, co ptetvorily Music Hally na fontanu patriotismu.
Jedna z nejznaméjsich vlasteneckych pisni z dob Music Hallii ptedstavuje veskerou

pychu a moc Britl z osmdesatych let 19. stoleti.

We don't want to fight but by Jingo if we do,
We've got the ships, we've got the men, we've got the money too,

We've fought the Bear before, and while we're Britons true,

2 Sporty se velice rychle §ifi do dominii a impéria, razantni je predeviim expanze kriketu.

# Koncertni sing, kabarety. Na po&atku 19. stoleti se jen v Londyn& nachazelo ptes 500 podobnych
koncertnich a divadelnich sini.

% Rozkvét melodramatu trval mezi léty 1800-1870, obliba pietrvavala az do dvacatych let 20. stoleti.
% MACKENZIE, John M. Imperialism and Popular Culture. Manchester University Press, 1986, s.
31.

2" Tamtéz, s. 44.

Tamtéz, s. 49.

®Tamtéz, s. 40.
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The Russians shall not have Constantinopole.*

Podobn¢ vlastenecké nadSeni obsahuje 1 dalsi velice zndma piseni konce 19. stoleti -

Soldiers of the queen.**
Soldiers of the queen

Britons once did loyalty declaim
About the way we ruled the waves
Every Briton's song was just the same
When singing of our soldier-braves
All the world had heard it - wondered why we sang
And some have learned the reason why
But we're forgetting it, and we're letting it
Fade away and gradually die
Fade away and gradually die
So when we say that England's master

Remember who has made her so.

Chorus: It's the soldiers of the Queen, my lads
Who've been my lads, who've been my lads
In the fight for England's glory, lads
When we have to show them what we mean
And when we say we've always won
And when they ask us how it's done
We'll proudly point to every one

Of England's soldiers of the Queen. *

Britské impérium bylo v té dobé oslavovano v beletrii, divadlu, v hudebnich

sinich 1 na pohlednicich.33 Nikde vice to nebylo ziejmé jako v détské literatute.>*

%0 Song We Dont Want a Fight. Dostupné z: http://monologues.co.uk/musichall/Songs-W/We-Dont-
Want-To-Fight.htm [cit. 2014-10-14].

%! Mezi dalsi oblibené pisng Music Halli patiily napt. Sons of the Sea, The Absent Minded Beggar.
%2 Song Soldiers of the Queen, Dostupné z : http://monologues.co.uk/musichall/Songs-S/Soldiers-Of-
The-Queen.htm. [online]. [cit. 2015-01-19].

¥ MACKENZIE, John M. Imperialism and Popular Culture. Manchester University Press, 1986, s.
3.
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Z velké casti pravé détska literatura rozsifila zdjem o valku a militarismus. Misto
valéeni se jen piesunulo z Evropy do kolonii a dominii.*® V détském sv&td
impérium zastavalo piedev§im prostfedi romantickych dobrodruzstvi, kolonizace,
boji dobra se zlem. Téma détskych knih byly pfibéhy o objevovani a dobrodruzstvi,
o imperidlnich hrdinech, o namotnich a vojenskych objevech. I kdyz se kniha
nepfecetla, tak majitel mohl stézi prehlédnout burcujici tituly a zivé ilustrace, ktera
zobrazovaly heroickou expanzionistickou dobu, kde skupina roddki zpravidla
premohla a konvertovala lidi ,,niz§f kultury“.%® Ohromny rozmach détské literatury
nastal mezi sedmdesatymi a osmdesatymi léty 19. stoleti.’’” D&ti byly &asto
obklopeny obrazky kralovské rodiny, slavnymi vojenskymi udalostmi, hrdiny a
vojeviidci. Caj i suenky se skladovaly v boxech, jejichZ vnéjsi prostor byl pokryt
pravé témito vyjevy.*® Do obliby se dostaly i stolni hry s mapami a valkami a mezi
hrackami nechybéli ani oblibeni cinovi vojacci v typickych ¢ervenych uniforméach.
V détské literatufe i bézném tisku dochézelo k mytizaci jednotlivych hrdint
impéria. Charles Gordon ziskal své pomyslné kieslo slavy zobrazovan na obrazech,
v tisku i v myslich viech, kdo se dozv&déli o tom, Ze Chartam padl.*® Na dospivajici
hochy se zaméfilo i Baden-Powellovo skautské hnuti. Jeho zakladatel shrnul Britské
imperialni snazeni ndasledujicimi slovy. VSichni jsme Britové a je povinnosti
kazdého z nas hrat na svém misté a pomahat bliznim. Potom zlstaneme silni a
jednotni a nebudeme se muset obavat, ze celda budova — minim tim naSe velké
impérium — se ziiti v disledku zvétralych cihel ve zdech... ,,Vlast predevsim,

, s < o 4
osobni prospéch az poté®, to by se mélo stat nasim heslem. 0

Armada postupné ztratila svoji nepopularni roli*! a stala se jednim

Z elementll narodniho déni. PrestiZ britské armady nebyla asi nikdy tak velika, nez

 Mezi hlavni autory patfili napiiklad W. H. G. Kingston, R. M. Ballantyne, G. A. Hently.
*MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880-1960. Manchester University Press, 1986, s. 6.

* Tamtéz, s. 18.

%" Nastal predevsim diky zrychleni a zlevnéni tisku, v prib&hu stoleti razantn& zlevni vyroba papiru —
11 000 tun bylo pouzito roku 1800, 100 000 tun se vyuzilo roku 1860 a 652 000 tun papiru bylo
potisténo roku 1900. Do té doby se tisklo hlavn€ na krasu a za vice penéz, az od konce 19. stoleti
nastal masovy tisk.

* Tamtéz, s. 26.

% Raciondlni rozmér zde zistal upozadén, nebot Gordon odmitl splnit rozkaz a stahnout se
S jednotkami do bezpeci.

“0 FERGUSON, Niall. Britské impérium: cesta k modernimu svétu. V eském jazyce vyd. 1. Praha:
Prostor, 2007, s. 282.

*! Britsk4 historicka zkugenost z ob&anské valky se promitla do celkové neoblibenosti arméady. Proto
Castéji bojovali AngliCané pfedevsim ,,penézi“. Armadu si najimali, a kdyz uz museli pftejit
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pred prvni svétovou valkou. Respekt a oblibu armady vytvofila obranna reakce
vstiic rostoucimu nacionalismu v Evropé. U vétSiny obyvatel se propojoval
patriotismus s militarismem.* Pamétnik Lawson Walton se roku 1899 vyjadiil
k pfevladajicimu imperialismu své doby nasledujicimi slovy: ,Imperialisté citi
hlubokou pychu na ohromujici dédictvi impéria vybojovaného kurazi a energii
jejich predkd. To jsou jejich emoce. Jsou presvédceni, ze vykonavani povinnosti
jejich odkazu ma vzdélavaci vliv a moralni efekt na charakter Briti a na Sifeni
britské vlady — dodat kazdé rase nepocitatelné vyhody prava, tolerantniho trhu,
ohleduplné vlady. To je jejich piesvédceni. Jsou rozhodnuti ochotné nést biemeno
zdédénych dominii. H4ji zdédéné materidlni sily vlady na ochranu prav a zajmu
kralovny. To je jejich pfedurceni. Vé&fi, Ze sila a zdroje jejich rasy budou dostacujici
na tézkosti zdvazku smyslu povinnosti jejich lidu pod zarukami jejich vlady. To je

jejich krédo.«*

Ve skolach na tabuli visela mapa svéta, kde se Ctvrtina povrchu, které
zabiralo impérium, zobrazovala Cervenou barvou, zbytek zemi zGstal fadné
nezvyraznén.** Vyuka podporovala v Zacich pocit narodniho poslani. Vefejné skoly
byly pfesvédenymi a vytrvalymi propagatory imperialismu. Pamétnik John Julius
Norwich popisoval détskou narodni predstavivost v tficatych letech 20. stoleti:
,»Impérium bylo vSude kolem nas, oslavované na plechovkach od suSenek,
cigaretovych kartickach, ¢ast struktury nasich zivotl. Byli jsme tehdy vSichni
imperialisty.“** Svatky jako imperialni den a 11. listopad*® poskytovaly idealni
podminky pro oslavu imperidlniho dédictvi. Jednalo se o novy typ patriotismu,

ktery daval specialni diraz na unikatni imperialni povinnost. Impérium mélo nejen

K nabortim, tak byl cil armadu co nejdiive po konfliktu zredukovat, pfipadné vycviéili domorodé
vojaky, jako tomu bylo naptiklad v Indii.

2 MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880-1960. Manchester University Press, 1986, s. 50.

* Tamtéz, s. 115.

“ MACKENZIE, John M. Imperialism and Popular Culture. Manchester University Press, 1986, s.
7.

*® Tamtéz, s. 8.

*® Svatek piipominajici konec prvni svétové valky a jeji padlé.
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zlepsit ,,zadni dvorek“ svéta, ale i Brity samotné — mélo je vytdhnout z obav*’

konce devatenactého stoleti.*®

1.2.3 Prvni svétova valka

Az zastupy britskych dobrovolnikii postupné zacinaly v hrozivych
podminkach zapadni fronty chapat, ze Velkd valka zifejm¢ nebude takovym
dobrodruzstvim, jaké si predstavovaly a vysnily. Velka Britanie vySla z prvni
svétové valky tézce ekonomicky i lidsky pochroumana. Z nejvétsiho véfitele se
stala béhem péti let valceni nejvétsim dluznikem a na nékolika svétovych bojistich
padlo ptes 800 000 muzi. Zemé se po valce potykala s hospodatskymi problémy a s
oslabenou mocenskou pozici na svétové scéné. Navic se politika kromé
Versaillskych smluv tocila i okolo feSeni Irského problému, nastartovaného
takzvanym Velikono¢nim povstanim. Valka se stala pomyslnym piechodem mezi
Edvardianskou aristokratickou érou narodni demokratizace a socialni zménou, ktera
vyvrcholila narodni generdlni stavkou roku 1926.% Po valce zbyly Britanii velké
dluhy, kontrola miru je ponechdna na nové vzniklém subjektu Spole¢nosti narodu.
Investice do zbrojeni klesly o desitky procent. Rada lodi byla za valky potopena,
pozadavky po uhli nahradila snaha ziskat ropna loziska. Praimysl zalozeny na oceli
a tkalcovstvi se stal po svétové valce piezitkem.”® Pfes viechny obtiZe se presto
impérium z prvni svétové valky vynofilo zocelené a zabiralo vétsi plochu

. Y qur 5l
zemského povrchu nez dfive.”

*" Jednalo se piedevsim o jiz zminéné ekonomické ochabovani britského priimyslu, obavy ze ztraty
hegemonniho postaveni a permanentni strach z odfiznuti nejsnadnéjsi cesty do Indie — skrze Suezsky
pruplav.

*® MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880 - 1960. Manchester: Machester University Press, 1984, s. 4.

* PEIRCE, Merle Kenneth. British Cinema and the Manipulation of Public Opinion During the
Inter-war Years. Rhode Island College, 2010, s. 7.

% MORGAN, Kenneth O. Déjiny Britdnie. 2. dopl. vyd. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008,
s. 136.

' Velk4 Britanie ziskala po prvni svétové valce mandatni uzemi Palestinu, Irak, Némeckou
vychodni Afriku a Némeckou jihozapadni Afriku, Togoland a Némeckou Novou Guineu.
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1.3 Vznik filmu jako celosvétového fenoménu*

Jiz t¢méf jedno a cCtvrt stoleti patii kinematografie mezi nejvyznamné;jsi
druhy médii. Vznik rané¢ho filmu lze Casové¢ zatadit ke konci 19. stoleti, ackoliv
pokusti 0 vytvofeni pohyblivého obrazu probéhla celd fada jiz dfive. Slo o
dlouhodoby proces, do kterého se postupné zapojili odbornici z nékolika statl,
pfedevsim z Francie, Velké Britanie ¢i Spojenych statl. Prvni promitdni pomoci
kinematografu probéhlo v Paiizi v Grand Café bratry Lumiérovymi roku 1895.%
Objev expandoval velice rychle a novinka se Gspé$né $itila po svété. Také ve Velké
Britanii se novy druh zabavy zdarné uchytil a zapadl mezi ostatni oblibené druhy
rozptyleni. Od roku 1897 se n€kolik kratSich snimkt vzdy promitalo v fad¢ za
sebou jako samostatné Cislo Music Hallii, dale se etabloval v prostiedi pouti a
lunaparki.>* Moznosti nového média si zpo&atku jen malokdo uvédomoval. Prvni
zabéry zobrazovaly délniky putujici z prace, dopravni prostiedky ¢i prosté
zachyceni zivota mésta. Jako vyznamny zlomovy bod véfe formovani
kinematografie lze uvést rok 1905, kdy se zprovoznila ve vétSim méfitku
,.kamennad*“ kina a skoncila tak koCovna existence promitani filma, ktera slouzila
jako hlavni zplsob jak divaky seznamit s novymi snimky. Navic probé¢hla tada
technickych vylepSeni, ktera prodlouzila dobu promitani a zkvalitnila tvorbu i

obsah.>®

Pted prvni svétovou valkou patfila mezi nejvétsi tvlirce predev§sim Francie,
Italie, USA a Dansko, strochu nizs$i produkci je dohanély i Velka Britanie a
Némecko. Toto obdobi je charakteristické predev§im volnym sdilenim inovaci,
objevi ¢i umeleckych pokust za hranice jednotlivych statd.”® K zmrazeni tdchto
presunt doslo v dusledku vzniku valecného stavu. Valka filmovy primysl béhem

nckolika let zménila od zakladh. Utlumila rozsahly vliv francouzskeé

%2 Dgjiny filmu piehledné a odborné zpracoval napiiklad James Monaco v knize Jak cist film: svét
filmui, médii a multimédii. Dalsim piehlednym a ucelenym zdrojem je encyklopedie Déjiny filmu.
prehled svétové kinematografie od Kristin a Davida Bordwellovych. Mezi dalsi odborné knihy
vénujici se d&jinam filmi patii naptiklad The Encyclopedia of British Film od Briana McFarlaneho
¢i Kronika filmu (kolektiv autort).

MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny,
teorie. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 580.

* THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 1.
vyd. Pfelozila Helena Bendova. Praha: AMU, 2007, s. 33.

% Tamtéz, s. 45.

% Tamtéz, s. 65.
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kinematografie, kterda do té doby na kontinenté drzela prim v kvalit¢ 1 poctu
natoCenych snimkd a uzaviela filmova studia i technicky pokrok do izolace
narodnich hranic. Vyroba v mnohych studiich byla silné omezena ¢i zrusena uplné,
ostatni se musela spolehnout na vlastni potencial 1 kapital. Tento trend se nedotkl
jen rostouci velmoci za vlnami Atlantiku, Spojenych stat americkych. Tvorba
VvV zamofti pokracovala rostoucim tempem a k roku 1918 mohly zbidacené evropské
staty jen stézi konkurovat prosperujicim americkym filmovym studiim. Expanze
filmového potencidlu z USA do Evropy probihala tak dynamicky i diky tomu, Ze se
dlouhou dobu filmova studia v USA ptetahovala jen o mistni trhy a az v prubéhu
prvni svétové valky se doméci potencial Spojenych stati americkych vy&erpal.”’
Nejsnadngj$i infiltrace filmového trhu americkymi filmy probéhla ve Velké
Hollywood dostatecnou zasobu filmi, kterou zaplavil trhy postizené valkou. Diky
inovacim a Casté produkci novych filmi se snizovaly naklady na vyrobu a evropska
studia jen stézi mohla s konkurenci z Hollywoodu soutéZit. Obvykle bylo levnéjsi
koupit si prava na americky film, nez tvofit vlastni.®® I pres silny tlak Hollywoodu
se evropské staty snazily udrzet svou vlastni produkci a do filmového kulturniho
povédomi Evropy se mohlo vepsat britské dokumentarni hnuti, francouzsky

impresionismus, némecky expresionismus a sovétskd montazni $kola.

1.3.1 Pocatky britské kinematografie

Trvalo dlouhé tii desitky let, nez se kinematografie ze skromnych poméra
média slouzictho pfedevSim zabavé pretvotfila do rozsahlého komplexu
ovlivitujiciho mezinarodni primysl s vlivem na politickou scénu, zahrani¢ni vztahy
a kdy se poprvé ve velké mite, pfedevs§im za prvni svétové valky, vyuzilo filmu
k propagandé. Ve Velké Britanii bylo kino jiz od pocatku prostfedek pro Sifeni
slavy, reputace a ideologie impéria.59 Z prvnich snimkt stoji za zminku ptfedevsim
zobrazeni oslav diamantového jubilea kralovny Viktorie z roku 1897 s imperialnim

privodem a pompou. Na filmovych platnech byly zobrazovany snatky clend

> THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 1.
vyd. Pielozila Helena Bendova. Praha: AMU, 2007, s. 64.

* Tamtéz, s. 65.

* CHAPMAN, James. Projecting Empire : Imperialism and Popular Cinema.: 1.B. Tauris, 2009, s.
13.
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kralovské rodiny, pohiby ¢i korunovace. Dalsi z Castych zabéri zobrazovaly
zahrani¢ni cesty a reportaze. Ty v dobé Cerstvé se rozvijejici aviatiky ziskdvaly na
stale vétsi oblibé. Rané filmové produkce se dotkly i prvni zabéry z burské valky,
které divaci pfijali velice kladné. W. G. Barker roku 1911 natoc¢il snimek The
Pageants of Empire, ktery znazoriiuje Velkou Britanii pompézné na triné
podporovanou Johnem Bullem. Rand anglickd kinematografie si ziskala jméno
pfedev§im diky Cecilu Hepworthovi, ktery se stal v letech 1905-1914
obdobi filmu velmi oblibena po celém svété, pozdéji v porovnani s francouzskou,
italskou &i americkou konkurenci mirng ochabla.®® Nejokézalejsi britsky snimek té
doby, Delhi Durbar® zrezirovany Charlesem Urbanem, zobrazuje slavnostni vitani
krale Jitiho V. jako krale Indie. Film pfekypuje extravaganci a zobrazenim
dlouhych ikt vojakti impéria.

Je potieba se zamyslet nad tim, co pro Brity vlastné znamenalo Britské
impérium. Kazdy stat se u terminu impérium vraci ke své vlastni historii a s tim
pfenasi 1 pfipojené konotace. Itilie vzpominala na impérium v dobé& starovékého
Rima, na ktery se odkazoval i faSisticky diktator Mussollini. Ve Francii se
imperialni doba promitla do napoleonského obdobi hodnotami, jako bylo bratrstvi a
vlastenectvi. Pro Velkou Britanii impérium znamenalo piedev§im expanzi britskych
akcii, obchodu, hodnot a ideji.62 Britsky imperialismus byl vytvofen z obnoveného
militarismu, oddanosti kralovng, identifikace s narodnimi hrdiny, spole¢né s kultem
osobnosti a rasovych predsudki zaloZenych na socialnim darwinismu.®
Militarismus ve své primitivni podstaté po prvni svétové valce velice rychle
vyprchal. Ve spole¢nosti se Sifila idea prvni svétové valky jako mementa, ktera
mélo ukoncit vSechny ostatni vojenské spory. Nacionalismus a pfedevSim heroizace
narodnich hrdinti s konceptem socidlniho darwinismu vSak ptetrvaly a velmi snadno
se prenesly do filmu. Zde 1 pfes zménu politickych podminek bylo impérium
oslavovano a propagovano. Na konci 19. stoleti doslo k jiz zminénému vzedmuti

nové viny v popular culture, ktera spojovala smésici nacionalismu, imperialismu,

% THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 1.
vyd. Pfelozila Helena Bendova. Praha: AMU, 2007, s. 35.

®1 Dostupny na: http://www.colonialfilm.org.uk/node/1455.

%2 BARKER, Ernest. The Ideas and Ideals of the British Empire. Cambridge: University Press, 1946,
S. 7.

% MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880 - 1960. Manchester: Machester University Press, 1984, s.1.
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militarismu a nadfazenosti britské rasy. Britsk¢ impérium je oslavovano v
divadle, hudebnich sinich, na pohlednicich, obrazcich na krabi¢kach od zapalek i
Vv nové vzniklém fenoménu — ve filmu.%* Oslavy impéria a pompa, s jakou byly
kolonidlni zalezitosti zobrazovany, jen odrazela tehdejsi naladu a postoje
spole¢nosti. Rany film si zachoval fadu spole¢nych rysu s divadlem a hrami
prezentovanymi vV Music Hallech. Kralovské oslavy, exotika, orientalismus, valceni,
rasové predsudky, technologicka a valeCna nadtfazenost, to vSe bylo jen nové
prezentovano jinym médiem.® Hlavni inspiraci film cerpal z melodramatickych a
dobrodruznych zanrt a literatury pro mladé. Staré imperialni a patriotické Music
Hally skon&ily s prvni svétovou valkou® a pro fadu komentatori §lo o zniamku
konce kulturniho imperialismu. Ten ale Slo nalézt v obou verzich — ve staré i nové
formé& — na vystavach, v oblibené literatufe, v Skolnich textech a pfedev§im v kiné.
Ackoliv ve filmu S$lo o technologickou revoluci, piejal rychle tradiéni dramatické
prvky popular culture a pienesl je do nové éry. Témto starym mySlenkam dal
pravdépodobné del$i Zivotnost nez by si zaslouzily, kvlli fascinaci novym
médiem.®” Postupné se prosazuje myslenka, Ze film je nejen vynikajicim zdrojem
zabavy a rekreace, ale ze ma i ohromny vychovny potencial. Neptimo ho Ize vyuzit

jako propagandisticky zdroj.

Britim se propaganda pfijimala velice obtizn€. O vyuziti pfimé propagandy
se uvazovalo jen za svétovych valek,”® v mezivale¢ném obdobi se v politické roviné
prakticky nevyuZzivala. Ne vSak, jednalo — 1i se o impérium. Zde panovalo obecné
ptesvédceni sahajici hluboko do minulosti. Imperialismus se Britim zdal z hlediska
propagace a Sifeni ideji pfijatelny. Z britského pohledu totizZ impérium nemélo jen

ekonomicky podtext, §lo z velké &sti i o kulturni misi.*

 CHAPMAN, James. Projecting Empire : Imperialism and Popular Cinema.: 1.B. Tauris, 2009, s.
35.

% MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880-1960. Manchester University Press, 1986, s. 68.

% Oblibenost divadelnich sini velice rychle nahradila euforie z nového média. Kolem roku 1917 se
navstévnost kin pohybovala jen ve Velké Britanii okolo 20 miliont tydné.

% MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880-1960. Manchester University Press, 1986, s. 68.

88 7a valky byla propaganda velice usp&$né& pouzita v tisku, filmu, plakatech i rozhlasu. Po skon¢eni
konfliktu v8ak pfima propaganda byla velice rychle stazena a upozadéna. Pomérné rychle ve filmech
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2. Velka Britanie a film po prvni svétové valce

I pres zaostalost britskych trhii oproti americké konkurenci se na pocatku
dvacatych let 20. stoleti zddlo samoziejmé, ze neni jiny popularnéjsi druh zabavy,
nez jaky zprostfedkovavalo kino.”® Zadné odvétvi uméni nemohlo ovlivnit
efektivnéji takovy pocet obyvatel. Postupné si 1 fada politik( a statniki uvédomila
politicky i propagandisticky potencial tohoto média. Rozvoj kinematografie ptinasel
s sebou i fadu otaznikd.”* Film se odlidoval od jinych druhéi médii predevsim
Vv ucasti prakticky vSech tfid bez ohledu na vysi pfijmu ¢i ptivod, nebyl zaleZitosti
pro vyssi tiidy, ale pro masy.72 Celkové v mezivalecném obdobi zdjem o film
dramaticky stoupal. Tento jev se promitl do stavby novych kin. Zatimco v roce
1926 promitalo ve Velké Britanii néco ptes 3000 kin, tak roku 1938 v zemi stélo
pfes 5000 promitacich salii.”® Popularité nového média poméhaly piedevsim rychle
aplikované inovace. Postupné se zvétSilo promitaci platno, prodlouzily nahravaci
civky, zkvalitnily se projektory a predev§im se na pielomu dvacatych a tricatych let
zavedl zvuk, ktery podpofil oblibenost dlouhych celovecernich filmt. Navzdory
inovacim se obsahové jednalo o pomérn¢ konzervativni médium, které ve Velké
Britanii podléhalo pfisné cenzufe. Snimek nesmél byt kriticky ke kralovské roding,
impériu a britskym hodnotam. Od roku 1912 fungoval British Board of Film
Censors, ktery jasné stanovoval, co miZze a co nesmi byt v kinech promitano.”
Rada produkce byla v mezivaleénych letech dost diskutabilni. Snazila se totiz
udrzet dominantni pohled na svét drzici se z minulého stoleti.” Zobrazeni rasismu
nebyl pro cenzory problém. Filmy zustaly pfi politickych, socidlnich a rasovych
pfedstavach aZz do padesatych let dvacatého stoleti. Kino piepracovalo

dobrodruzstvi, militarismus a imperialistické tradice a vytvofilo jedno z velkych

" COX, C. a DYSON. The Twentieth —Century Mind: history, ideas, and literature in Britain. 1st.
Ed. London: Oxford University Press, 1974, s. 500.

™ Filmy podobné jak viechny ptedstaveni uvadéné na konci 19. stoleti v Music Hallech podléhaly
predevsim pfisné cenzuie. Platil zakaz jakykoliv zptisobem dehonestovat panovnika ¢i kohokoliv
z kralovské rodiny, dale byly zapovézeny nekteré témata, pfedevsim vzpoura a podobné. Cokoliv, co
mohlo poskodit impérium v o¢ich obyvatel Britanie i obyvatel v impériu bylo pfisné hlidano a u
filmi se stavalo, Ze bylo zabranéno jejich kone¢né produkci, pokud nespliiovaly urcité podminky.
Jak zdiiraziiuje Philip M. Taylor: Propaganda a cenzura jsou siamska dvojcata — neodd€litelna.
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Ed. London: Oxford University Press, 1974, s. 500.
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ptekvapeni té doby. Ackoliv po Velké viélce byl obecné v Evropé i v Britanii
ohromny odpor k militarismu, tak pfesto na filmovém platné¢ militarismus zUstal
jako produkt zabavy, zromantizovany podle dobrodruznych tradic a pfesunuty do

imperialniho prostfedi.76
2.1. Soupereni s Hollywoodem

Komplikace filmového primyslu ve Velké Britanii nastaly po prvni svétové
vélce. Z ekonomickych divodi bylo obvykle levnéjsi koupit americky film, nez
vyrabét vlastni.”” V té dob& se uz toCily filmy, jejichz bézna stopaz trvala pies
hodinu a déle. Prakticky cela dvacata 1éta se nesla na viné boje s hollywoodskymi
filmovymi studii, ktera masové produkovala snimky a i pfes napodobovani
hollywoodskych metod se nedafilo se zaoceanskym trhem bojovat. Pies 90 % filmt
promitanych v kinech v Britanii obsahla hollywoodska produkce. Podobny pomér
panoval i v dominiich.”® Obecné poveédomi britskych intelektudld a politiki o sile a
moznostech filmu postupné vedlo k zesilovani hlast volajicich po zavedeni instituci
podporujicich a hajicich britské impérium i britské hodnoty na filmovém trhu pred
zahrani¢ni konkurenci. V Timesech se 9. kvétna 1922 objevil jeden z fady ¢lanka,
ktery zdlraziioval diileZitost propagandy ve filmu. Podle autora stat selhal v ocenéni
nejsilngj$iho prvku propagandy - kina.” V ¢lanku je zdlraznéné varovani proti
amerikanizaci. Autor zminuje, Ze 90 procent filml pousténych v britskych kinech
Vv té dob€ bylo amerického ptivodu. Tyto snimky zobrazovaly cizi hrdiny a americké
prostiedi, namisto filma s britskymi hodnotami, které by pomohly péstovat pychu
Vv britské impérium. V USA mél filmovy primysl ¢tvrté nejvyznamnéjsi postaveni
V porovndni s ostatnimi pramyslovymi odvétvimi. Cely ¢lanek je zakoncen
postesknutim: ,,Kdy nasi lidfi poznaji, Ze film je vice nez pouhou zdbavou, ale Ze
muZze podpofit na§ primysl a prosperitu, kterd znamena tolik pro nasi zemi.. 8024,
kvétna 1923 vychdzi ve stejném deniku dal§i upozornéni na dualezitost filmu.
Zminuje se zde napiiklad, ze ve vSech koloniich postupné rostou kina. S malymi

zm&nami muze byt stejny film poustén na Novém Zélandu i v Kanadé. Filmy o

® MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880-1960. Manchester University Press, 1986, s. 81.

" THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 1.
vyd. Pfelozila Helena Bendova. Praha: AMU, 2007, s. 65.

"8 Nejvetsi vliv USA trval predevsim v Kanadg, coZ je dano geografickymi dispozicemi.

" The Times, 9. 4. 1922, s. 12.

8 Tamtéz.
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cest¢ po Indii, Jizni Africe, Kanad¢ a dalSich zemich impéria mohou zaujmout
mnohem vice, nez do té doby pouzivané publikace ¢i ¢lanky. Podle autora Velka
Britanie bohuzel promeskala pét let ve valce a nyni vétSina filmt do kolonii
prichazi pravé z USA. Apel je zde dan na vyuzivani filmu doma i ve Skolstvi a

skrze film realizovat hodnoty imperialniho vzd&lavani.®*
2.1.1 Quota Act

Ohlasy po zlepSeni pozice britskych filmait na vlastnim trhu se postupné
mnozily a rozrostly pfedevsim v intelektudlnim prostfedi. Politici na né reagovali
dvéma pokusy o podpofeni britského filmového trhu. Roku 1927 byl odsouhlasen

Cinematographic Film Bill 22

Jednalo se o zékon, ktery upravoval pomér britskych
film vysilanych v domacim prostfedi k zahrani¢ni produkci. Cilem zdkona bylo
ochranovat britské filmy s vizi, Ze zde nelezi jen hodnotné zdroje vyjadieni
britského sentimentu a idealli, ale i moznost eliminovat zahrani¢ni propagandu —
politicky a eticky, v této zemi i kdekoliv jinde.®® Pfes viechnu snahu a dlouhou
platnost Quota Act se nepodafilo splnit ambicidozni plan. Kina podle nového
filmového zakona musela mit alespoil 5% objem britskych filmi, pficemz tato
hodnota se kazdy rok zvySovala az na téméf 20 % roku 19358 Uz jen
Z nevyraznych ambici osmiletého planu miZeme posoudit, jak silnd americka
konkurence v kinematografii byla. Cil zvysit o pouhych 15 % sledovanost filmu

8 Nehledé na to, ze dotace

tvofenych v Britdnii nakonec zlstal nenaplnén.
sméfované do britského filmového primyslu mély spiSe destruktivni charakter.
Misto kvality se stala hlavnim méfitkem kvantita a novym cilem bylo vytvofit co
nejveétsi mnozstvi filmh za co nejpfijatelnéjsi cenu. Tento zplsob tvorby filmi
nemohl vést k vétSi sledovanosti v Britanii ani v koloniich. Jednalo se o masové
produkovani novych pfevazné neatraktivnich britskych filmu, které vznikaly jen
proto, aby se splnila kvéta.®® Tato kvanta snimki nato¢enych z dotaci pro podporu

filmového primyslu, se hanlivé nazyvala ,,quota quickies“* V disledku tohoto

%! The Times, 24. 5. 1923, s. 12.

82 74kon je obecng vice znamy spise jako Quota Act.
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% MCFARLANE, Brian, ed. The Encyclopedia of British Film. London: Methuen, 2003, s. 543.

% The Times, 26.5.1937, s. 12.

8 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 1.
vyd. Pielozila Helena Bendova. Praha: AMU, 2007, s. 248.
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plytvani pen¢z a zaméteni studii na jednoduché a nendro¢né filmy provézel vétSinu
britskych filmovych studii kolem roku 1927 upadek. Az roku 1938 vydala vlada
Second Cinematograph Film Act, ktery se zna¢nym zpozdénim reagoval na natac¢eni
quota quickies.®® Kazdy film nové musel vydat na natadeni ur¢itou minimalni sumu,
vytykané problémy k funkcnosti kvot vSak zakon jiz do zacatku valky nestihl nijak

vyraznéji omezit.

2.1.2 Filmova sekce Britské obchodni komory (Empire Marketing
Board, EMB)

Mnohem uspésnéjsi nez zakon o kvoté se ukazalo byt zalozeni Britské
obchodni komory (Empire Marketing Board, EMB), jez prob&hlo roku 1926.%°
Jednalo se o instituci, kterd méla filmy a distribuci brozurek a letdk propagovat
tradi¢ni britské hodnoty.90 Politicky se na jeho zalozeni ucastnil predevSim britsky
ministersky predseda Stanley Baldwin,” diiv&j§i ministr obchodu. Baldwin se
snazil podpofit obchod s koloniemi a dominii. V kvétnu 1926 vznikl EMB jako
piekvapivy plod neusp&iné kampané za tarifni reformu.®? Baldwin si jako jeden
z mala politikii véas uvédomil moznosti a potencidl kina a vyuzival ho 1 pfed
volbami na propagaci konzervativni strany. Zatimco sponzorovani dokumentl
americkou vladou mélo jen kratky zivot, ve Velké Britanii vznikla vyznamna
narodni instituce, ktera vyprodukovala fadu klasickych dokumentarnich de.%
Tvorba snimkili byla podporovana vladou 1 korporacemi.g4 I ptes tuto podporu se
pro projekt jen obtizné shanély finance. Hlavni problém byl pfedev§im nedostatek

konkrétnich viditelnych vysledkii. Ty bohuZzel instituce zabyvajici se propagandou

nemohla jednoznaéné vykazat.

Cilem EMB bylo rozsitit povédomi o impériu, podporovat obchod mezi

jednotlivymi dominii a $ifit imperidlni ideje skrze vystavy, plakaty a brozurky jak

% MCFARLANE, Brian, ed. The Encyclopedia of British Film. London: Methuen, 2003, s. 387.

¥ MACKENZIE, John M. Imperialism and Popular Culture. Manchester University Press, 1986, s.
197.

% MCFARLANE, Brian, ed. The Encyclopedia of British Film. London: Methuen, 2003, s. 543.

1 Volen za konzervativni stranu.

%2 MACKENZIE, John M. Imperialism and Popular Culture. Manchester University Press, 1986, s.
198.

% Pred rokem 1920 se dokumentarni filmové tvorba omezovala vétsinou na filmové tydeniky a
cestopisné dokumenty. Ve dvacatych letech si dokumenty vydobyly specialni postaveni. Toc¢ily se tfi
druhy: exoticky film, pokusy o nataceni ptimé reality a stfihovy dokument.

% THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 1.
vyd. Pielozila Helena Bendova. Praha: AMU, 2007, s. 192.
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doma, tak ve svété. Nejvetsi uspéch byl v produkci dokumentdrnich filmt skrze
filmovy utvar.*® Vzristajici dokumentaristika pramenila predevsim ze snah Skota
Johna Griersona. Tento rezisér ziskal vzdélani v USA a stal se viid¢i silou v pozadi
britského dokumentarniho hnuti ve tiicatych letech.” V USA na n¢j zapusobilo, jak
moc film a reklama dokdzaly ovliviiovat masové publikum. Odsuzoval, ze
Hollywood nespojil zédbavu a vzdélani a nevyuzil tak pfilezitosti, jez se tim
naskytala. Roku 1927 se vratil do Velké Britanie, kde nalezl sympatizanta v osob¢
Sira Stephena Tallentse, feditele Empire Marketing Board, povéfeného propagaci
britskych produktéi v zahrani¢i.”” Prvni film natoeny EMB se jmenoval The
Drifters a natoCen byl roku 1929. Jeho financovani zafidil pravé sir Stephen
Tallents. Snimek pojednava o lovu sled’ti v Severnim mofi a byl slavnostné spustén
Johnem Griersonem ve spolupraci s organizaci British Documentary Film
Movement. Podobné filmy mély predevSim vzdé€lavaci, propagacni a osvétové

ucely.

Empire Marketing Board se zaslouzil o vyrazné rozsifeni vzdélavacich a
propagacnich filmt. Celkové bylo vytvofeno V mezivalecném obdobi ptes 800
filmi urcenych do kol a dalSich vzdélavacich subjektl, fada z nich vznikla praveé
diky filmové sekci Britské obchodni komory. EMB se podilel i na fad€¢ vyzkumd.
Roku 1929 byl naptiklad vyslan biolog Julian Huxley do Keny a Ugandy, aby
zjistil, jak reaguje africké publikum na védecké filmy. Postupné organizace ziskala
hlavni roli ve vyvoji a tvorbé instruktdznich filmG v Africe. Fungovani EMB
zastitovala Dominion Office, ktera se snazila ozivit obchod s produkty Velké
Britanie a zemi impéria. EMB byla ambici6zni a mladou organizaci, prosazujici se
pfedevsim v propagaci a vyzkumu, se snahou zvysit imperialni obchod a spolupraci
obecn&.” Tallents se pustil do napadité vefejné kampané, kdy vyuzival predev§im
vSech moZnosti styku s vefejnosti k omezeni poctu filml importovanych ze
Spojenych stati americkych. Skrze tisk, plakaty, brozurky, vystavy, pohlednice,
vysilani v radiu a film se snazil prosadit ,,Buy British* kampan a pod jeho patronaci

EMB ziskaval na dulezitosti. Tallents se snaZil pozitivné ovlivnit smysleni

®CHAPMAN, James. Projecting Empire : Imperialism and Popular Cinema .: 1.B. Tauris, 2009, s.
6.

% BERGAN, Ronald. Film. Ptelozila Emilie Harantové. V Praze: Slovart, 2008, s. 134.

*” THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 1.
vyd. Pfelozila Helena Bendova. Praha: AMU, 2007, s. 318.

% TAYLOR, Philip M. The Projection of Britain: British overseas publicity and propaganda 1919-
1939. New York: Cambridge University Press, 1981, s. 119.
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obyvatelstva o Britanii a jejim plisobeni v obchodnim i imperialistickém méftitku.
Casto odkazoval na vliv kin, pfedevsim na jeho emoéni slozku.” Proto cht&l Velkou
Britanii prezentovat na svétovych platnech. Zdalo se mu nepiijatelné vzdélavat
Brity snimky z Hollywoodu bez zndzornéni britskych tradic, sentimentu. Piesto se
drzel predevsim dokumentarnich snimkd, které byly propagovany piredevSim ve
Skolach a nikdy nemohly ziskat takovy zdjem publika, jakého dosahly ve tficatych
letech 20. stoleti dobrodruzné filmy z imperidlniho prostiedi, které dobrodruznym
déjem a Cernobilym vidénim svéta poméhaly divakiim zapomenout na kazdodenni

strasti.

Jeden z divodu zruseni EMB byl jiz zminény problém s financovanim
celého projektu. Ministerstvo financi shledévalo kulturni propagandu jako vagni,
nejasnou a nedefinovatelnou aktivitu bez pfimého a viditelného V}'/sledku.loo Oproti
tomu komer¢ni propaganda se svymi kratkodobymi vysledky se zdala byt mnohem
snadnéji ospravedlnitelnou. EMB fungoval od svého spusténi roku 1926 do roku
1933, kdy byl nouzové pietvofen ve filmovou jednotku General Post Office.’™
Hlavni dva reziséfi — John Grierson, zakladatel britského dokumentarniho hnuti a

Stephen Tallents — se pozd¢ji oba etablovali v jiz zminéné filmové jednotce GPO.
2.1.3 Filmova jednotka General Post Office (GPO)

Roku 1930 povéfila Britskd obchodni komora Johna Griersona, aby vylepsil
profesiondlni filmovou sekci. Ten ve snaze zlepsit jeji kvalitu najal v roce 1931
byla Britsk4 obchodni komora rozpusténa. Tallents piesel do General Post Office'®®
kde s Griersonem a dal$imi schopnymi reziséry vytvofili novou filmovou sekci
GPO, kterd zaméstnavala nejvyznamnéjsi britské dokumentaristy. Patiil mezi né

napiiklad Basil Wright, Arthur Elton, Edgar Anstey, Harry Watt, Alberto

% TAYLOR, Philip M. The Projection of Britain: British overseas publicity and propaganda 1919-
1939. New York: Cambridge University Press, 1981, s. 111.

19 Tamtéz, s. 132.

I Dile jen GPO.

192 Robert Flaherty proslul svym prvnim dokumentarnim snimkem: Nanuk- &lovék primitivni. (1922)
Dokument natacel 16 mésici mezi Inuity a zachycuje vSedni zivot jedné rodiny. Pozdéji tvoii i
dalsi filmy, naptiklad Moana (1926) ¢i Muz z Aranu (1934)

103 Jedna se o vladni instituci, kterd dohlizena na komunikaci v celé fadé oblasti - rozhlas a televizi
nevyjimaje.
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Cavalcanti & Stuart Legg.'® Spole¢né natoéili jedny z nejlepsich dokumentarnich
filma t¢ doby, napiiklad Song of Cejlon (1934), Coal Face (1935), Night Mail
(1936), Spare Time (1939). Britské filmové dokumentarni hnuti zacalo fungovanim
oficialniho ufadu imperialni propagandy. Filmova sekce GPO vytvofila fadu
dokumentdi, znichz mnohé mély jednoduchou didaktickou povahu a byly
distribuovany do $kol, v pfipadé tspéchu §ly snimky i do SirSi distribuce. Roku
1937 opousti spolecnost rezisér Grierson a v Kanad¢ se pozdéji angazuje pfii

d.105

zakladani National Film Boar Ve vedeni filmové sekce ho nahradil jeho kolega

Alberto Cavalcanti, pod jehoz spravou byla filmova sekce GPO roku 1940

r s . ’ v r 1. s ;v 10 106
absorbovana ministerstvem informaci a slouzila nadéle valecnym ucelim.

Nékolik nejznaméjsich dokumentarnich snimkt podrobim zkouméni i ve své
praci. Pfedevsim Song of Cejlon, Windmill in Barbados, West Africa Calling, Five
Faces. Dalsi dalezité snimky s propagandistickym podtextem tocené na objednavku
byly naptiklad Gold Coast Cocoa (1930), Lumber (1931), Cargo from Jamaica
(1933), Air Post (1934) & Men of Africa (1939).1%"

2.2. Dokumentarni filmy

2.2.1 Song of Cejlon*®

Snimek byl ocenén prvnim mistem v dokumentarni soutézi a prvnim mistem
ve vSech zanrech na mezinarodnim filmovém festivalu v Bruselu. Podileli se na
ném Spickovi britsti dokumentarni reZiséfi t€¢ doby. Kromé Johna Griersona a Basila
Wrighta na tvorbu dohliZel 1 Alberto Cavalcanti, John Taylor ¢i Stuart Legg. Délen
je na tii ¢asti, které se nendsilné propojuji. Film zacind i kon¢i v dZungli ostrova
Cejlon. Prvni dvé cCasti se veénuji predevSim zobrazenim pfirodnich podminek

ostrova a zivota 1 ndbozenstvi vesni¢ant. Tieti dil snimku uz divaka konfrontuje s

194 THOMPSON, Kristina David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 1.
vyd. PieloZila Helena Bendova. Praha: AMU, 2007, s. 320.

'S Tamtéz s. 321.

1% Tamtéz.

7 MACKENZIE, John M. The Popular Culture of Empire in Britain. In: The Oxford History of the
British Empire. The Twentieth Century. Oxford University Press, Oxford, s. 16.

1% K dohledani na: http://www.colonialfilm.org.uk/node/486, rok vydani: 1934, stopaz: 40 min,
barva: Cernobily, zvuk: ozvuceny, rezisér: Basil Wright, producent: John Grierson, produk¢ni
spole¢nost: GPO Unit.
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pokrokem, ktery pfichazi s rozvijenim obchodnich stykti a diky kontaktim Velké
Britanie s kolonii. Zachycena je zde stavba zeleznice, pfi niz jsou bézné pouzivani
sloni. Modernizace probihala jen diky britskému pfi¢inéni. Domorodi délnici sklizi
¢aj, lod¢ prijizdi do ptistavu a naklada se zbozi, které je pozdéji odvezeno do Velké
Britanie, pfipadné do dalSich dominii. Ne nadarmo film sponzorovaly dv¢ britské
obchodni spole¢nosti: Ceylon Tea Propaganda Bureau a Empire Tea Marketing

Board.

Pravé Empire Tea Marketing Board pozadal EMB o nato¢eni ¢tyf reportazi
o Cejlonu.*® Tvorby se ujal Grierson a spole¢né s Wrightem a Johnem Taylorem
podnikli cestu na Cejlon.**® Rezisérovi spoletnost prekvapivé nechala volné ruce
ohledn& scénafe. Mé&l ho dotvofit on sam.*** M&sic putoval rezisér po ostrové a
fascinované tocCil prostfedi obtfich chrami, poli sryzi, zachycoval domorody
spiritualni zivot obyvatel propojeny s tradicemi a demonstroval napojeni ostrova na
Velkou Britanii, impérium a globalni trh.**? Film byl hotovy po piil roce, béhem
n¢hoz se EMB stihl pietransformovat pod GPO. Basil Wright mél ve studiu prvni
velkou moznost pracovat s ozvucenim filmu,'*® kde vé&tsinu zvuku dotvofil hudebni
skladatel Walter Leigh. Zkomponoval hudbu K filmu, aniz by nahral na ostrové
jedinou pasku. Wright pozdéji o premiéte filmu prohlasil: ,,Chtél jsem tocit filmy a

. vr v , . 114
pfedev§im mé zajimala filmova estetika.*

Hlavni pfinos a ocenéni filmu pochézi
ptedevsim z uméleckého a estetického hlediska, napojeného na zobrazeni fungovani
imperialniho trhu s ¢ajem. Rada dalsich podobnych filmi byla distribuovana do
Skol, filmovych klubl a kin v celé Britanii. Jednim znich byl naptiklad EMB

to¢eny snimek Windmill in Barbados.

1% THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 1.
vyd. Pfelozila Helena Bendova. Praha: AMU, 2007, s. 320.

"9 Dnes ostrov Sri Lanka.

1 hitp://www.colonialfilm.org.uk/node/486.

12 http://www.colonialfilm.org.uk/node/486.

113 Zvuk se obecné ve filmu objevil na konci dvacatych let predeviim u hranych filma. (USA, film
Jazzovy zpévak) Ve Velké Britanii vétSina studii stihla zavCas inovovat své vybaveni a béhem
nékolika malo mésict uz bylo promitani se zvukem béznou soucasti promitani.

1 http://www.colonialfilm.org.uk/node/486.
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2.2.2Windmill in Barbados**®

Tento kraticky dokument se zaméfuje na Jamajku. Windmill in Barbados je
dilezity predevsim pro vyuziti zvuku, ktery filmu dodéva na autenticité. Pozadi
domorodych pisni zpivanych pii sklizni ¢i zvuky doplilujici kontext filmu vyrazné
dokresluji cely déj. Uz v tvodu je divak seznamen s historii ostrova. Jedna se o
ostrov, ktery ovladli Britové v prvni poloviné 17. stoleti. Obyvatelé ostrova jsou
loajalni poddani impéria. V dob¢ nataceni produkovala Jamajka nejvétsi mnozstvi
cukrové titiny ze vSech ostatnich kolonii i dominii a to je v dokumentu o ostrové
patfi¢né zduraznéno. Vétsina stopaze zobrazuje praci délniki na polich péstujicich
cukrovou titinu a jeji pozd¢jsi zpracovani. Velice kontrastné zde vyzniva prace
domorodych namezdnich sil v porovnani s Brity, ktefi v bilych svitivych
uniformach kontroluji vysledky jejich prace. Veskerou kvalifikovanou praci
v dokumentu zastavaji Britové, tidi stroje, veli organizaci sklizné. JamajCani jsou
vyuzivani jen jako levna nekvalifikovana pracovni sila. Zduraznéna je predevsim
mechanizace prace — pouzivani jerabi, vlakd, vétrnych mlyni ¢i parniho traktoru.'®
Hlavni divod nataCeni dokumentarniho filmu o Jamajce spocival v propagaci

imperialni ekonomiky.*’

Dokument chvali vliv Briti na zlepSeni pracovnich
podminek. Mechanizace je proces zavedeny Brity a ve snimku se porovnavaji
klasické doméaci neefektivni metody prace snové postavenymi tovarnami,
7eleznicemi piepravujici zbozi a jefaby nakladajicimi lods.**®

Dokumentt znazornujicich praci domorodcd, jejich zivotni podminky, Brity
jako spréavce, dozorce ¢i pfimo vladce vSak bylo nato¢eno desitky a podilelo se na
jejich tvorbé nékolik desitek subjektli. Mezi nejznamé;jsi patii pfedevsim Gaumont-
British Instructional, dale British Instructional Films, Conservative and Unionist
Film Association, Strand Film Company, Visual Education, Bakefilm ¢i Publicity

Films.

115 Rok vydani: 1933, stopaz: 9 minut, barva: Eernobily, zvuk: ano, rezisér: Basil Wright, producent:
John  Grierson,  produkéni  spolecnost: EMB  Film Unit, k dohledani  na:
http://www.colonialfilm.org.uk/node/6734.

16 Kratce po dokongeni filmu ostrov postihla se zpozdénim celosvétova ekonomicka krize, kdy
klesla cena cukrové titiny na pétinu. Platy se imérné tomu snizily a ostrov zasahly roku 1934 a 1935
protesty a demonstrace za zlepSeni zivotnich podminek.

17 http://www.colonialfilm.org.uk/node/6734.

18 http://www.colonialfilm.org.uk/node/6734.
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Propaganda $la casto ruku v ruce s ekonomickou podporou prodeje nékteré
péstované plodiny Vv koloniich. Mnohdy se ve snimcich porovnava diivejsi
zaostalost a souCasnd vykonnost, které je dosazeno pomoci britského vypéti a rad.
Obzvlast’ v africkém prostiedi byl faktor pomoci a spravy zdlraziiovan a staven na
obdiv. Urcitou roli zde hraje i fakt, ze sprava vétSiny africkych zemi nebyla pro
Velkou Britanii zddnym razantnim pfinosem a Kiplingtiv pfimér biimé bilého muze
zde neni piili§ od véci. ZlepSovani Zivotnich a pracovnich podminek domorodcti je

velice dobfe zobrazeno ve snimku West Africa Calling.
2.2.3 West Africa Calling™®

Prvni ¢ast dokumentu znédzoriiuje puvodni podminky zivota béznych
Africantd. To pozdé€ji kontrastuje podobné jako ve filmu Windmill in Barbados
Srozvojem a pracovnimi pfilezitostmi, které se objevily az s britskou spravou.
Britové zde predstavuji hlavni sprédvni i fidici jednotku, dohlizi a fidi desitky
Afri¢ant stavicich zeleznici ¢i pracujicich na polich a v lomech. Titulky na zac¢atku
snimku jednoznacné tvrdi: ,,N&kolik let nazpét byla zapadni Afrika zemé pralesi,
baZin a pousti. Domorodci zili v primitivnich chySich. Britskd podnikavost toto vse
zménila.“*®® V titulcich je dale chvalena vystavba Skol, nemocnic a zvySeni

zaméstnanosti.
2.2.4Five Faces'#

Film Five Faces vytvorila Strand Film Company pro malajsijské kolonialni
autority. Podobné filmy sméfovaly do Skol, mladistvym organizacim a promitaly se
pifi bezpoctu dalSich piilezitosti a slavnosti. Uz samotny nazev Five Faces,
znazoriyjici pét narodd a komunit, které Ziji spolecné v miru, vyvolava konotaci
sidedlem britského impéria. V dobé hrozici japonské agrese se o to vice
zohlediiovala Malajsie jako tzemi vérné koruné. V dokumentu je zdaraznéno, ze

vSech pét ras zde zije v harmonii a navzajem respektuji své zvyky a viru.*?? Britové

jsou ve snimku v porovnani s domorodym obyvatelstvem Malajsie zobrazeni jen

19 K dohledani na: http://www.colonialfilm.org.uk/node/1329, Rok vyroby: 1927, stopaz: 9 minut,
barva: cCernobily, zvuk: neozvucen, rezisér: H. Bruce Wolfe, produkéni spolecnost: British
Instructional Film.

120 http://www.colonialfilm.org.uk/node/1329.

121K dohledani na: http://www.colonialfilm.org.uk/node/1840, Rok vyroby: 1938, stopaz: 30 minut,
barva: ¢ernobily, zvuk: ano, rezisér: Alexander Shaw, Produkéni spole¢nost: Strand Film Company.
122 http://www.colonialfilm.org.uk/node/1840.
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okrajove, predevsim skrze traveni jejich volného Casu. Film zobrazuje sultana
vystudovaného na Oxfordu, hrajiciho tenis. Podobné travi volny cas i Britové, kdy
je major W. H. Elkins natoCen v prostfedi golfového hiiste.**® Komentétor pozdéji
technologiemi a britskou spravou. Ta je jednozna¢né zdiiraznéna i scénou z vycviku
domorodého vojska, kdy spotfadané pochodujici mase domorodych vojakt veli

britsky kolonialni dustojnik.

2.3 Imperialni vystava

Zobrazeni imperialni pompy a pychy na britské impérium je také tradi¢né

spojovano s konanim imperidlnich vystav.
2.3.1 King Opens Empire Exhibition'*

Plan na vytvofeni dalsi '® imperilni vystavy™? vypracoval Lord Strathcon
roku 1913. Tato mySlenka byla propagovéana Britskou imperialni ligou uz od roku
1902. Vilka vSak realizaci na dlouhou dobu znemoznila a napad na uspoiadani
imperialni slavnosti se vraci k parlamentu az roku 1920.**" Vlada Davida Lloyda

George dala projektu zelenou.'?

Roku 1921 schvalila piispévek asi 2,2 milionu
liber, coz obsahovalo zhruba polovinu rozpoétu. Na celém projektu se podilel i
Princ z Walesu, budouci Edward VIII. Cilem konani imperialni vystavy bylo
predev§im obnovit narodni a imperialni sebedivéru po valce a dat ddraz na
imperialni dilezitost impéria pro Velkou Britanii — pozvané byly jen zemé patiici
k impériu. Oficialni privodce popisoval tii hlavni Gi¢ely konani imperialni vystavy

ve Wembley. Najit nové zdroje imperialni sily, starat se o imperidlni trh a Iépe

123 http://www.colonialfilm.org.uk/node/1840.

124 K dohledani na: http://www.colonialfilm.org.uk/node/1462, rok vydani: 1925, barva: Gernobily,
zvuk: bez zvuku, produk¢ni spoleénost: Topical Film Company.

125 Navazuje na svétové vystavy konané v Londyné roku 1851 a 1862.

128 Imperialni vystavy reflektovaly i zlepSeni vztahti mezi jednotlivymi staty. Roku 1908 se konala
Anglo—francouzska vystava, o dva roky pozdé&ji Anglo—japonskd vystava. Nejispéingjsi byla
Patizska vystava konana roku 1900 s navstévnosti vice nez 48 miliont divakd.

127 http://www.colonialfilm.org.uk/node/1462.

128 MACKENZIE, John M. The Popular Culture of Empire in Britain. In: The Oxford History of the
British Empire. The Twentieth Century. Oxford University Press, Oxford, s. 217.
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poznat jednotlivé rasy impéria navzajem.'”® 23. dubna roku 1924 na den svatého
Jiti zahdjil kral Jifi V. vystavu, kterou roku 1924 navstivilo 17 miliond navstévnikt
a dalSich 9 a pal milionu navs§tévniki o rok pozdéji. Wembley roku 1924-1925 bylo
nejvetsi imperialni vystavou ve Velké Britanii. Predev§im v rozloze, cené, ucasti

divakd a i v obecném vlivu. Budovy staly 12 milionii liber a pokryly 220 akra.*®

Nejvétsi vyhodou imperidlnich vystav bylo skloubeni zabavy, vzdélavani a
podpory zahrani¢niho obchodu. V prostoru Wembley bylo postaveno impérium
V mensim méfitku. Své pavilony zde mély hlavni dominia 1 kolonie, ptfedev§im
Kanada, Novy Z¢land, Australie, dale Indie, Barma, zastoupeny byly i africké
kolonie. Jako soucast celé akce dostalo celkem 16 dominii a kolonii moznost oteviit
si svij vlastni pavilon a v rdmci vystavy zde reprezentovat svoji kulturu a zvyky.
Napiiklad Barmsky pavilon byl koncipovan jako chram v Mandalay a Hong Kong

se prezentoval vytvofenim kopie typické ¢inské ulice.®

Po vystavach se obvykle
nic nezachovalo, cely aredl byl po skonceni akce rozebran.** Pravé proto musely
byt o to vice zachyceny v brozurkach, pohlednicich, fotografiich i ve filmu. O
filmové zpracovani otevieni vystavy se postarala spole¢nost Topical Film
Company, kterou zalozil Wiliam Cecil Jeapes spoleéné s Herbertem Holmsem roku
1911. Po prvni svétové valce byla Topical Film Company jedna ze téi hlavnich
spole¢nosti toCicich za némé éry s tydenni navstévnosti kin pres pét miliond
divaka.*® Film zobrazuje jednotlivé pavilony i slavnostni privod. Obrovské davy a
masy Britli nadSen¢ oslavuji a mévaji na svého panovnika. Imperialni vystavy
zarucen¢ piedstavovaly v mezivaleném obdobi nejvétsi jednordzové oslavné akce

vztahujici se k britskému impériu.

2 MACKENZIE, John M. The Popular Culture of Empire in Britain. In: The Oxford History of the
British Empire. The Twentieth Century. Oxford University Press, Oxford, s. 3.

130 MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880-1960. Manchester University Press, 1986, s. 108.

BL http://www.colonialfilm.org.uk/node/1462.

32 MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880-1960. Manchester University Press, 1986, s. 97.

33 MACKENZIE, John M. The Popular Culture of Empire in Britain. In: The Oxford History of
the British Empire. The Twentieth Century. Oxford University Press, Oxford, s. 217.
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3. Cinema of Empire — Hollywoood versus britska

produkce

Nejvétsi oblibu ve Velké Britanii i pies kvalitni dokumentéarni hnuti ziskaly
napii¢ vSemi socidlnimi vrstvami obyvatel hrané ozvucené filmy tocené v druhé
poloviné tficatych let. Dokumentarni filmy pies veskerou propagaci a dotace mély
skromny vliv v porovnani s celoveCernimi filmy té doby. Stale platila piisna
cenzura na cokoliv, co by mohlo poSpinit povést bilych ufednikl, piipadné
pfipomenout vzpouru & nepokoje.** Kviili obavam z nasledkd u soudasného
publika byl napiiklad zakazan planovany film o indické vzpoufe. Co se tyce
rasovych predsudki, az do padesatych let 20. stoleti zde nebyla Zadna objektivni
kritéria a domorodci byli obecné na filmovém platné pojiméni bud’ jako vérni
sluhové impéria, ¢i jako zfanatizovand, hloup4d, mnohdy az smé$nd masa.
V Kordovych filmech je cernosské obyvatelstvo zobrazeno antagonisticky bud’ jako

v vr v s v r s 1
nebezpe&né, piipadné jako détinské a servilni.™®

Celovecerni snimky s imperialni tematikou se toCily paradoxné na obou
strandch Atlantiku a obsahovaly veskerou imperialni pompu, britské hodnoty, tctu
ke korun¢ a vlasti a pfedev§im zahrani¢ni kolonidlni dobrodruzstvi. Cinema of
Empire se objevilo ve tiicatych letech 20. stoleti jako jeden z hlavnich Zanrd ve
filmovych laboratofich Britanie a Hollywoodu.'*® Vétsina filmi méla i svou
uspéSnou knizni ptedlohu, coz pfedznamendvalo o¢ekavany uspéch snimku. Mezi
roky 1934-39 natoCil své nejvyznamnégjsi snimky britsky rezisér Alexander
Korda.™®" Ve stejnou dobu do cyklu britskych imperialnich snimké pfispival
Hollywood.™*® Vzdy se jednalo o akéni dobrodruzné filmy s jednoznadné
probritskym sméfovanim. Cyklus hollywoodskych britskych filmd podnitil The

Times roku 1937 k poznamce — Union Jack byl v poslednich letech razn¢ unasen

3 MACKENZIE, John M. The Popular Culture of Empire in Britain. In: The Oxford History of the
British Empire. The Twentieth Century. Oxford University Press, Oxford, s. 225.

3% MCFARLANE, Brian, ed. The Encyclopedia of British film. London: Methuen, 2003, s. 7.

138 CHAPMAN, James. Projecting Empire : Imperialism and Popular Cinema .: 1.B. Tauris, 2009, s.
18.

37 sanders of the River (1935), Elephant Boy (1937), The Drum (1938) a The Four Feathers (1939).
138 Slo o filmy jako Clive of India, The Lost Patrol,Lives of Bengal Lancer, The Charge of the light
Brigade, Wee Willie Winkie, Four Men and a Prayer, Storm Over Bengal, Stanley and Livingstone,
The Suns never Sets, Gunga Din.
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Hollywoodem.***

Jak je mozné, Zze i v USA se tocily cilen¢ filmy zaméfené i na
britské publikum? Pro¢ ve Spojenych statech vytvaiet snimky oslavujici britskou
kolonialni spravu v Indii ¢i na Blizkém vychodé? Jak si vysvétlit objev impéria na

filmovych platnech USA v 30. letech?

Jeden z hlavnich davodu je ryze kulturni.**° Hrdiny zosobiiovali herci
Z obou stran Atlantiku. DZentlmensti anglicti herci jako Ronald Colman a George
Sanders dopliovali Ameri¢any Douglase Fairbankse a Williama Powella, Spencera
Tracyho a jiné. Ti vSichni ztélesnovali piirozenou anglickou i americkou galantnost
a slusnost.**! Sdilené angloamerické hodnoty se promitaly i v zivoté hercti jako
Gary Cooper a Errol Flynn. Oba velmi snadno ptechazeli mezi westerny a britskymi

imperialnimi filmy.**?

Western i dobrodruzné imperidlni drama maji jako zanry
ptedevsim spole¢ny ptivod. Ptib¢h rozsifovani, kroceni hranic, stfet mezi civilizaci
a divokosti v kombinaci s dobrodruzstvim a akéni podivanou. Konec imperialniho
cyklu ne nahodou splynul sopétovnym vzkiiSenim westernu ve Spojenych
statech.™® V obou Zanrech jsou zdiraznény piedev§im obecné hodnoty. Loajalita,
kuraz, tvrda prace, snaha o moudrou nadvladu, rytifskost a kavalirstvi. Filmy tocené
v USA pro britské publikum mély ohromny ohlas a pfijimany byly s nadSenim.
Predevsim kvuli zobrazeni impéria pomoci zabavné formy skrze dobrodruzstvi,
hrdinstvi, rvacky, boje a zachrany.’** Pohled na svét ve tiicatych letech byl
konzervativni, muzsky Sovinisticky a ptedev§im patriotisticky. Impérium se stalo
prostiedkem pro vyjadieni &istoty hodnot a vyjadieni rytiiskosti."*® Film se stal

politickym a socialnim narkotikem, kde nahradil na tomto postu cirkev. Nyni on

poskytoval escapist dream.**°

139 CHAPMAN, James. Projecting Empire : Imperialism and Popular Cinema .: 1.B. Tauris, 2009, s.
18.

10 Kdyz porovname dobrodruzny imperialni film a tradi¢ni americky Zanr - western, zjistime, e
maji vic spole¢ného, nez by se na prvni pohled mohlo zdat. V obou ptipadech je ve snimcich hrdina
podobny rytifi krale Artuse, kdy se musi potykat s podlosti a zlobou svych neptatel.

I CHAPMAN, James. Projecting Empire : Imperialism and Popular Cinema .: 1.B. Tauris, 2009, s.
16.

2 Cooper zazatil v The Virginian (1929), Lives of Bengal Lancer a Beau Geste, kdyz Flynn udélal
prechod od The Charge of the Light Brigade k westernu They Died With Their Boots On (1942), ve
které hral Custera.

3 Filmy jako Stagecoach, Dodge City, Union Pacific, Jesse James.

14 MACKENZIE, John M. Imperialism and Popular Culture. Manchester University Press, 1986, s.
160.

5 Tamtéz.

1 MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880-1960. Manchester University Press, 1986. s. 81.
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Druhou dulezitou pfi¢inou je jednoznacné i divod ekonomicky. Témér
polovina piijmt Hollywoodu piichazela ze zahrani¢ni produkce™’ a britsky trh byl
zarucen¢ nejlukrativnéjSim trhem. Ve tiicatych letech odpovidaly trzby z Velké
Britanie piiblizné 50 procentim zahrani¢nich piijmu. Hlavni vyhodou byl
pfedevSim stejny jazyk, kdy se vyrazné uSetfilo na tvorb¢ titulkli a piipadném
dabingu. Ve Velké Britanii navic navstévnost kin pfevySovala evropské priméry.
Na konci tricatych let fungovalo ve Velké Britanii okolo 5000 Kin, coZ je stejné,
jako bylo vté dob& vcelé¢ jizni Americe.**® Poslednim faktorem oblibenosti
britského trhu je i fakt, 7e fada evropskych trhi se v té dob& USA uzaviela.!*® Ve
své studii Hollywood British Films Mark Glancy uvedl, Ze laska Hollywoodu
k Velké Britanii pramenila vice z finan¢nich duvodu, nez ze zhavé Anglofobie.
Nejznaméjsi filmy tocené Vv Hollywoodu, které uchvétily britskou spolecnost
V obdobi nartstajicich obav z militantniho Némecka, byly Lives of a Bengal Lancer,
We Wilie Winkie, Gunga Din, Clive of Indie, The Sun Never Sets, Charge of the
Light Brigade, ¢i Storm Over Bengal. %0 podobné filmy nabizely Sirokému publiku
nejen uték a zabavu, ale i pocit bezpeci, pychy a tspéchu. Snimky reflektovaly
predpoklady rasové a kulturni nadfazenosti a predstavovaly nejdulezitéjsi dukaz, ze

151

spole¢nost byla tak malo zamofena antiimperidlnim citénim.”>" Emocni sila

podobnych filml byla ohromna.

Y Filmy uspély v USA, ale rozdil mezi ziskem a ztratou asto uroval i fakt, zda usp&je v zahraniéi,

tedy piedev§im ve Velké Britanii.

8 CHAPMAN, James. Projecting Empire : Imperialism and Popular Cinema .: 1.B. Tauris, 2009, s.
19.

149 Jednalo se piedevsim o némecky trh.

150 Hollywood také oslavoval objevovani a dobrodruzstvi svym vlastnim Zanrem, westernem. Misto
smysluplné spravy tzemi se toci filmy oslavujici pochod na zapad. Lives of a bengal Lancer, Four
men and Prayer a Gunga din byly pozdé&ji pfedélany. Vznikly snimky Geronimo, Fury at Furnace
Greek, Sergeants Three. D&j byl obdobny, jen se zaméfenim na americké publikum.

Y1Oxford History of the British Empire, Volume IV : The Twentieth Century.: Oxford University
Press, 1999, s. 256.
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3.1. Dobrodruzné celovecerni snimky z hollywoodské produkce

3.1.1The Lives of a Bengal Lancer®

Tento snimek piisel do kin roku 1935 a inspiroval se knihou FranciseY eatse-
Browna. Film m¢él s obdivuhodnou rychlosti tispéch na obou stranach Atlantiku a
stal se namétem pro fadu imitaci. Divaky uchvatili predevS§im melodramaticti herci
obleGeni v barevnych a Gasto neautentickych uniforméach v exotickém prostiedi.*
Gary Cooper zde piedstavuje ideal britského vojaka. Cestny, odvazny, se smyslem
pro humor i1 pro povinnost, ctici krdlovnu a nebojici se pro tyto idedly a pro své
druhy ani zemfit. Obzvlast velky daraz je zde dan na vojenskou povinnost a
disciplinu. D¢&j se odehrava v Brity spravované Indii, na hranicich s domorodymi
kmeny. Neptatelé jsou zde zobrazeni jako fanati¢ti odptlrci britského potadku,
napadajici hranice a narusujici stabilitu a mir. Zradny chan je nakonec porazen diky
hrdinské obéti jednoho z britskych distojniki, ktery odpalil muni¢ni véz. Na konci
snimku je za své hrdinstvi posmrtné vyznamendn. Pon¢kud piekvapivym faktem
zGstava smrt hlavniho hrdiny, nebot’ britsti diistojnici™ hraji asto roli superhrdind,

kteti vyrovnaji svym hrdinstvim i mnohonéasobnou ptevahu neptatel. Smrt hlavni

postavy vsak vyzdvihuje jeho obét’ pro dobro a mir dané oblasti.

Film mél obrovsky kasovni uspéch jiz v USA a nastartoval cyklus
dobrodruznych film vénujicich se tematicky britskému impériu. Kanadska
zurnalistka Laura Elston napsala ve svém c¢lanku pro kanadsky magazin, Ze film
zobrazil ,,vice slavy britskym tradicim, nez by se Britové sami odvazili«.'®
Frederick Herron reagoval na tspéch filmu: ,, Hollywood déla velmi dobrou praci
v propagaci britského impéria ve svété.” Denik Daily Mail se vyjadiil k tispéchu
filmu slovy: ,,Film ukazuje obdivuhodnou poklonu moudrosti a kurazi, kterou znaci

britska vlada v Indii. Je to mocny a dilezity argument pro pokraovani Vlaidy.“156

152 Rok vyroby: 1935, stat: USA , stopaz: 109 minut, zvuk: ano, barva: ¢ernobily, nominace na
Oscara: 7, rezisér: Henry Hathaway, distribuéni spole¢nost: Paramount Picture.

153 Oxford History of the British Empire, Volume IV : The Twentieth Century.: Oxford University
Press, 1999, s. 255.

% Radové vojaky impéria viak malokdy tvoF{ primarné Britové. V tomto piipadé je vétsina vojaki
indického ptvodu.

%5 WELKY, David.The Moguls and the Dictators: Hollywood and the Coming of World War I1.
Johns Hopkins University Press.

1% MACKENZIE, John M. Imperialism and Popular Culture. Manchester University Press, 1986, s.
154.
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3.1.2 We Wilie Winkie™’

Film byl natoc¢en podle ptedlohy jedné z Kiplingovych povidek. V Indii
slouzi britsky sbor branici klidnou hranici. Jejich neptitel, Khoda chéan, zde vSak
neni vykreslen podobné negativné, jako jsou zobrazeni nepfatelé impéria
V ostatnich hranych filmech.™® 1 kdyz bojuje proti britské spravé Indie, presto diky
sle¢n¢ Priscille najde s Brity spole¢nou fe¢ a nakonec vSe vyresi domluva.™
Shirley Temple si timto filmem zajistila misto v sini slavy. Zazafila jako détska
hvézda jak ve Velké Britanii, tak v USA. Film Fox Company zachranil od bankrotu
a ukazuje romanticky a obdivny obrazek svéta, ktery zahrnoval tfidni systém,

160

imperialni hodnoty a aristokratické idealy.”™ Jen maloktery okamzik mi pfiSel tak

imperidln€ slavnostni, jako posledni chvile zranéného serzanta Mc Duffa, kdy mu

malé Priscilla zpiva tradiéni skotskou piseii*® ,Auld Lang Syne*.*®?

3.1.3 Gunga Din*®

Gunga Din uchvétil po svém ptfichodu do kin i Bertolda Brechta.
Okomentoval ho nasledovné: ,,Ve filmu Gunga Din jsem vidél britské okupaéni
sily bojujici s domaci populaci. Indicky kmen napadl britské jednotky umisténé
v Indii. Indové byli primitivni kreatury, z¢asti komické, z ¢asti hrozivé. Komické v
loyalité Britim a straslivé, kdyZ byli nepfatelsti. Britsti vojaci jsou humorni hosi,
pouzivajici své pésti v davu. Jeden z Indt zradil sviij kmen Britim, obétoval pro né
svij zivot a dostalo se mu uznani. Moje srdce bylo také zasazeno. Aplaudoval jsem

a smal se v mnoha chvilich. Navzdory tomuto jsem védé¢l, Ze je zde néco Spatné. Ze

......

a Gunga Din v jiném svétle miZe byt zradce svého lidu.«*®

57 Rok vyroby:1937, stat: USA, stopaz: 100 minut, zvuk: ano, barva: cernobily, rezisér: John Ford,
distribuéni spole¢nost: 20 th. Century Fox.

198 Nepiitel je obvykle Istivy, tkladny a nepratelsky.

159 Vojenska strategie znazornéna jak ve filmu We Willie Winkie i v The Lives of Bengal Lancer je
Casto zastarald a jen diky domluveé ¢i pomoci zajatcii zvenéi se podafi nepfitele porazit. Jizdni
sipahijové by jen s obtizemi mohli dobyt pevnost Mahamed Khana branénou kulomety a dobie
vyzbrojenymi vojaky.

1% MACKENZIE, John M. Imperialism and Popular Culture. Manchester University Press, 1986, s.
155.

181 3 oblibou prejmuta Brity a pozd&ji pouzivana jako narodni piseii.

162 K dohledani na: http://www.scotland.org/features/the-history-and-words-of-auld-lang-syne/.

163 Rok vyroby: 1939, stat: USA, stopaz: 117 minut, zvuk: ano, barva: ¢ernobily, rezisér: George
Stevens, distribucni spolecnost: RKO Radio Pictures.

** MACKENZIE, John M. Imperialism and Popular Culture. Manchester University Press, 1986, s.
144,
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Snimek nejlépe zobrazuje pouzivané prototypy, jiz popsané diive - oslavu
militarismu, armady, dale zdtraznuje civiliza¢ni misi, kterou Britové v zemi plni.
Film je plny dobrodruzstvi, kdy se Cast&ji pouzivaji v bitkach vice pésti nez zbrané
a pii stelbé jsou hlavni hrdinové prakticky nesmrtelni i pfes palbu desitek nepratel.
Nepftitelem je zde vrazedna sekta Thugtl, chystajici se pohltit anarchii a véalkou
celou indickou nizinu. Jednoduché, az primitivni zlo, kterou sekta Thugi
piedstavuje, je idealnim ospravedInénim Britské spravy. Az Cernobilé role postav i
schematizace domorodcti do hloupych a fanatickych vojakt désivé sekty nekdy az
bije do o¢i. Povstani ma potlacit arméda, kterou doprovazeji indické pomocné sily.
Jednou z nich je i Gunga Din, nosi¢ vody, ktery ma aspirace na vojensky post. Do
armady vsak pfijat byt nesmi. Dobrodruzstvi konci velkolepou bitvou, kdy britska
vojska vstupujici do pasti zachrani pravé Gunga Din trumpetovym signalem. Kratce
po varovani britského sboru je zastfelen nepfitelem, na konci snimku je posmrtné
vyznamenan. TFi postavy britskych dustojnikd tvoii vesely trojuhelnik, pro néjz je
valka dobrodruzstvim a pratelstvi znamena stejné jako cest. Ohromné je
rozpracovana zaveérecna bitva, kdy se britské sily za zvuku dud vrhnou na nepftitele
podporovani delostielectvem, indickym jezdectvem a kulomety, které pfivezou na
slonech. Je az s podivem, Ze veskery imperialni sentiment zobrazuji tak silné filmy

tocené ve Spojenych statech.

3.2 Britska tvorba - bratfii Kordové

Dobrodruzné romantické imperidlni snimky se vytvarely i v britskych
studiich, kde nejvétsi odezvu ziskaly filmy tocené Alexandrem Kordou. Korda byl
Britanii. Narozen v Mad’arsku slouzil po prvni svétové valce Bela Kunové rezimu.
Po vpadu rumunskych vojsk do Mad’arska byl odsouzen k smrti, pted popravou ho
zachranil britsky tajny agent.'®® Pozdgji reziroval v Rakousku, Némecku a Francii.

V letech 1927-31 ziskaval zkusenosti ve Spojenych statech. Poté se prestéhoval do

1% PEIRCE, Merle Kenneth, "British Cinema and the Manipulation of Public Opinion During the
Inter-war Years" (2010). Master's Theses. Dissertations and Graduate Research Overview, s. 15.
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Velké Britanie, kde roku 1932 zalozil London Film Company.'®® Prorazil
s historickym filmem Sest Zen Jindficha VIII. Tento snimek na za&atku ticatych let
znamenal prilom jak pro Kordu, tak pro britsky filmovy priamysl. London Film
mélo tichou finan¢ni podporu plukovnika Clauda Danseyho z Secret Intelligence
Service a Roberta Vansitarta zastupujiciho ministerstvo zahrani¢i.'®” S témito zdroji
dokézal vybudovat britské filmové studio usp&Sné soupefici s ostatnimi velkymi
studii na mezinarodnim trhu, produkujici filmy ve stejné kvalité, jako vydavaly
Vv Hollywoodu. Korda povéftil svého dlouhodobého pritele Winstona Churchilla, aby
mu psal scénafe ke hram. Ackoliv se nikdy nepouzily, ptijem z nich pomohl
Churchilovi prekonat nejhorsi asy.*®®

Alexander Korda postupné natoCil se svym bratrem Zoltanem Ctvefici
imperialnich snimka - Sanders of the River (1935), Elephant Boy (1937), The Drum
(1938) a The Four Feathers (1939). Tyto imperialni opusy zobrazovaly Kordovo
nejpevnéjsi presvédceni a politické sympatie. Charakter a duch ve vSech jeho
filmech je dosti podobny. Obvykle je hlavni zapletkou potlaceni tkladné revolty.
Ve filmu The Four Feathers jde navic o znovuziskani cti.'®® Potlageni revolty
probihd vzdy se souhlasem mistnich elit. VV Sanders of the River je na stran¢ Britl
kmenovy nacelnik Bosambo, v The Drum to je princ Azim. Impérium je ve
snimcich  ospravedliiovano jako zfetelndA moralni autorita zosobnéna
gentlemanstvim, systémem prava, pofadku a spravedlnosti.170 Idealni protagonisté
v Kordovych snimcich jsou obvykle profesionalni vojaci ¢i kolonialni afednici se
silnym dliirazem na osobni obét’ jednotlivce.17lA1exander Korda se snazil predev§im
uspét na sloZitém filmovém trhu. VSechny ctyii dila pouze piepracovala oblibené
knihy té doby. A. E. W. Mason napsal Four Feathers a The Drum, Rudyard Kipling
vytvofil Elephant Boy a Sanders of the River je dilo Edgara Wallace.'"? Filmy sice
nedosahly takové obliby jako napiiklad hollywoodsky The Lives of the Bengal

Lancer, ptesto se v britském prostredi t&sily velkému z&jmu.

1% THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 1.
vyd. Pielozila Helena Bendova. Praha: AMU, 2007, s. 249.

1°7 PEIRCE, Merle Kenneth, "British Cinema and the Manipulation of Public Opinion During the
Inter-war Years" (2010).Dissertations and Graduate Research Overview. s. 15.

1% Tamtéz, s. 18.

19 MACKENZIE, John M. Imperialism and Popular Culture. Manchester University Press, 1986, s.
149.

170 Tamtéz, s. 150.

"I MCFARLANE, Brian, ed. The Encyclopedia of British film. London: Methuen, 2003, s. 204.

12 PEIRCE, Merle Kenneth, "British Cinema and the Manipulation of Public Opinion During the
Inter-war Years" (2010). Master's Theses, Dissertations and Graduate Research Overview, s. 18.
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3.2.1 Sanders of the River'"

Uz nékolik uvodnich vét jednoznacné vyzdvihuje smysl a divody britského
panovani v n¢kterych koloniich v Africe. ,,Deset milionti domorodci pod britskou
spravou, kazdy kmen se svym nacelnikem, ovlddany a chranény hrstkou bilych
muzu, ktefi tvoii legendu o odvaze a vykonnosti.* Sanders kontroluje jako britsky
kolonidlni spravce ¢ast izemi v povodi velké feky v Nigérii. Se cti a rozhodnosti
bojuje proti obchodniklim se zbranémi i1 otroky a vladne ptredevSim silou své
autority. Sanders je zosobnénim idealniho kolonidlniho spravce tzemi. S humorem
a dymkou, autoritativni a pfesto tichy muz.'™ Jako pomoc ma k ruce nékolik
domorodych vycvicenych vojakti a skupinku britskych duastojnikd. Vladne
pfedevsim silou své osobnosti. Jeden z jeho spojenctli je Bosambo, vzdé&lany africky
naCelnik. Kdyz Sanders na kratky cas opusti spravované Uzemi, tak jeden
Z kmenovych domorodych nacelniktt Mofolamba zacne tvofit famu, ze Sanders je
mrtev. Autorita Sanderse s jeho smrti pada, kmenova valka se zda byt na spadnuti,
Bosambo je Mofolambou zajat a hrozi, Ze bude i se svou Zenou zabit. V tu chvili se
ale vraci Sanders s africkymi jednotkami a svou autoritou potlacuje nepokoje.
Mofolamba v poty¢ce s Bosambem umira a mir je znovu diky Sandersové pomoci

nastolen. Sanders Bosambu pozd¢ji jmenuje kralem ti¢niho lidu.

Jiz od zacatku filmu je jasn¢ definovan povySenecky pohled na domorodé
obyvatelstvo. Film byl z tohoto divodu i siln¢ kritizovan. Predstavitel ¢ernosského
nacelnika Bosamba, Paul Robeson, pozdéji hofce litoval své tcasti na tomto
imperidlnim opusu. Robeson doufal, Ze ucasti ve filmu se mu podafi zobrazit
nigerijského viidce, aby pomohl ¢ernosskym divakiim pochopit své kulturni koteny.
Ocekaval, ze Africany obecné film znazorni pozitivné. Ve skuteCnosti film
ospravedlnuje imperialismus a potvrzuje fadu stereotypti. Bosambo je zobrazen jako
servilni sluzebnik Britl, misto aby zastaval roli sebevédomého a moudrého vladce.
Robeson se k tomu vyjadfil: ,,Imperialisticky d¢j byl umistén do filmu béhem
poslednich péti dni nataceni. Byl jsem zatazen do snimku, abych mohl zobrazit

kulturu afrického lidu a misto toho jsem spachal faux pax, které mé presvédcilo, ze

17 Rok vyroby: 1935, stat: VB, stopaz: 98 minut, zvuk: ano, barva: Cernobily, rezisér: Zoltan
Korda, hraji : Leslie Banks, Paul Roberson.

% MACKENZIE, John M. Imperialism and Popular Culture. Manchester University Press, 1986, s.
150.
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jsem opominul problémy 150 milioni domorodych Afriani. Nendvidim ten

film «175

3.3 Soumrak imperialniho sentimentu

Tvorbu podobnych imperialnich snimka pfetnula az druhd svétova valka.
Béhem ni se pfistoupilo kpiimé propagandeé, zamétfené predevSim proti
nacistickému Némecku. Po valce se ve filmové tvorbé objevovaly stale zbytky
imperialniho sentimentu, oviem uZ ve zmen$ené mife. Uspéch tiicatych let se
prenesl do padesatych let filmy jako Storm over Africa (1953) a Storm over Nile
(1955), King of Khyber Rifles (1954), West of Zanzibar (1954), Zulu (1963) a
Khartoum (1966). Nékteré z téchto snimka reprezentovaly obdivuhodné babi 1éto
v popular culture impéria.'”® Piestoze se v padesatych letech imperialni tvorba
Vv mensi mife vratila, tak uz méla vyrazné jiné zabarveni. Do snimkd se promita
obava ze vzpoury a impérium'”’ jen obtizné hledalo své misto v povale¢né Britanii.
Mizeni imperialniho sentimentu je provazano s postupnou dekolonizaci. Britové,
jak se Casto ftika, byli lhostejni k imperialismu - kromé vzristu Sovinismu
v posledni &tvrting 19. stoleti’™® se radsi soustiedili primarné na doméci vnitini
zalezitosti. Impérium pro mnohé Brity znamenalo spiSe Unik z kaZdodennosti a
fascinaci nezndmem a tajemnem. Byl to prostor hrdinti, dobrodruzstvi, zkousek sily
charakteru a misto britské seberealizace. Impérium nikdy netvofilo presny
konstituéni rédmec. Proto nedoSlo pfi dekolonizaci k podobnym narodnim
traumatim, jaké meéli Francouzi. Impérium bylo postupné jednoduse

zapomenuto... s

> DUBERMAN, Martin, Paul Robeson: The Discovery of Africa, 1989, s. 182.

"® MACKENZIE, John M. The Popular Culture of Eempire in Britain. In: The Oxford History of
the British Empire. The Twentieth Century. Oxford University Press, Oxford, s.18.

" Dochézi k dekolonizace perly impéria, Indie (ktera se d&li na hinduistickou Indii a muslimsky
Pakistan).

178 K tery se piesunul ve dvacatych a tficatych letech do filmu.

' MACKENZIE, John M. Propaganda and Empire: The manipulation of British public opinion,
1880-1960. Manchester University Press, 1986, s. 1.
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Z7.avér:

Propaganda byla v britském filmu v mezivale¢ném obdobi hojné vyuzivana,
ovSem jen co se tykd impéria. K politické propagandé si Britové vyjma valek drzeli
odstup a to, Zze fungovala propagace impéria v mezivalecném obdobi, vychazi z
obecného presvédCeni t€ doby. Z presvédCeni ze tad, stabilitu a pravo, které
impérium poskytuje koloniim, je potieba zobrazovat na filmovych platnech
mnohem vice, nez filmy zobrazujici americké hodnoty. Propaganda ziskavala
podporu od statu i od jednotlived, ptedevsim z diivodu neschopnosti britské filmové
tvorby konkurovat modernim hollywoodskym studiim. Pfesto podpora pomoci
dotaci spusténych Cinematographic Film Bill nevedla k zlepSeni situace a spiSe
zpusobila zhorSeni kvality britskych filmu kviili snaze tocit ve velkém mnozstvi
mén¢ kvalitni filmy, jen aby se splnila kvota. Tyto snimky se pak hanlivé nazyvaly
Marketing Board (1926-1933), kde pusobil rezisér John Grierson, ktery se snazil
dokumentérni tvorbou podporovat imperidlni trh i britské hodnoty. Funkci EMB od
roku 1933 ptevzala filmova slozka General Post Office, kam piesel i John Grierson
a s reziséry jako Basil Wright, Alberto Cavalcanti ¢i Stuart Legg vytvofili jedny
Z nejlepSich dokumentarnich filmu té doby.

VétSina filmi zobrazuje hodnoty pfejaté z konce devatenactého stoleti, kdy
se za pomoci Music Hallu $itil Sovinismus, oslavoval militarismus, ptevladal nazor
o Britech jako o nadfazené rase, podpofeny spravou vice nez jedné Ctvrtiny
zemského povrchu. V dokumentech jsou Britové zobrazeni plnici civilizaéni
poslani, kdy pfinasi do divokych koncit stabilitu, pravo, ekonomicky rozvoj zemé,
zaméstnanost a zlepSeni Zivotnich podminek. Snimky ukazuji Brity ve svitivé
bilych uniformach, jak veli domorodym délnikiim, organizuji armadu tvofenou
domorodymi vojéky poslouchajici britského dustojnika ¢i filmy porovndvanim
dokazuji, jak pfivedly do domorodych zemi pofadek a prosperitu. To vSe je
navdzano na fungovani imperidlni ekonomiky a fada snimkd soubéZné s jiz
zminénymi stereotypy propaguje i ur¢itou vyvozni plodinu.

V hranych filmech se ve tficatych letech objevuje novy zanr, Cinema of
Empire. Filmy plné imperialniho sentimentu, kdy hlavni hrdiny casto tvofi britsti
dastojnici, oslavuji potadek a tad, ktery Britové ustanovili a na ktery dohlizi.

Pozoruhodny je predevsim fakt, ze tyto snimky se to¢ily na obou stranach Atlantiku
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a mnohé hollywoodské filmy zobrazuji vice imperidlnich hodnot, nez by se britsti
filmafi odvazili ve svych snimcich zobrazit. Cernobilé schematické znazornéni
britskych vojsk spolupracujicich s mistnimi ,,dobrymi* obyvateli a nepfitele, ktery
se obvykle snazi rozvratit poradek a tad, ktery Britové v dané kolonii stiezi, je
mnohdy piehnané. Je tfeba na tyto snimky nahlizet s pfihlédnutim k dobé i
k podminkam, za jakych byly vytvofeny. Tyto americké filmy i pozdé&jsi produkce
britského reziséra Alexanda Kordy ziskaly ohromnou oblibu ptedevsim kvali
zobrazeni orientalnich zemi, hrdinstvi hlavnich postav a dobrodruznému déji. Tyto
filmy mozna zobrazovaly stary pohled na svét pfevzaty konce devatenactého stoleti,
ptesto pro divaky slouzily pfedevsim jako tinik do neznamého tajuplného prostredi
plného hrdind, cti a dobrodruzstvi. Impérium nabizelo vSechny tyto atributy.
Propagace imperidlnich hodnot v Kordovych filmech nebyla pfimo propagandou,
spiSe zobrazovala obecné pfijimané stereotypy, které v popular culture rezonovaly
uz od doby new imperialism.

Vyjma dokumentarniho hnuti EMB a GPO bych tedy posoudil propagaci
britského impéria na filmovych platnech spiSe jako obecné pfijimany jev
mezivaleéné doby. Snimky s imperidlni tematikou zobrazujici britské hegemonni
postaveni tak pro zemi ztracejici roli velmoci tvofily spiSe utéchu a zaplatu na
pochroumané britské ego. Pfesto je zajimavym faktem, Ze Britové byli k impériu
v dobé své nejvétsi moci skepticti a vyjma obdobi new imperialism o n&j nejevili
pfiliSny zajem a starali se spiSe o domdci zaleZitosti. Rozmach imperidlniho
sentimentu se objevil pfekvapivé az v dobé, kdy se impérium stalo vojensky i
politicky obtizné¢ udrzitelné. V druhé svétové vélce sice Velkd Britanie stila na
stran¢ vitézl, ztratu velmocenského postaveni uz nedokézal zastinit Zadny druh

propagandy a pozvolny rozpad impéria se stal nevyhnutelnym.
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