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Abstrakt

Tato prace se zabyva zpusoby identifikace télesné postizenych fanouska seridlu Hra o triny
s jejich oblibenymi a neoblibenymi postavami a odpovida na nasledujici otdzky: Jakym
zpusobem si fanousci s télesnym postizenim vybiraji oblibené ¢i neoblibené postavy? Jakym
zpiisobem se s nimi identifikuji a jak souvisi jejich interpretace s jejich vlastnimi Zivotnimi
zkuSenostmi souvisejicimi s postizenim? Jak jejich socidlni realita ovliviiuje jejich vnimani
medialni reality? Vyzkum odhaluje ortodoxie moci dominantni ideologie zplsobilosti, vici
kterym se ,,nemocni* a ,,bezmocni* podvédomé vymezuji; popisuje do seridlu projektované
tézkosti, které postizeni predstavuje, strategie jednani z tohoto jevu vychdzejici a zpisob, jak
do toho vstupuje okoli; a v neposledni fadé potvrzuje sociologické premisy prohlubovani
empatie na zakladé rtiznych dimenzi vlastnich identit a zkuSenosti. Kvalitativni vyzkum
publika vychazi z polostrukturovanych rozhovorl, vyuZzivé interpretativni pfistup a vysledky

jsou kodovéany pomoci metody zakotvené teorie.

Abstract

This thesis discusses the ways of how physically handicapped fans of Game of Thrones, a
television series, identify with characters like or dislike and answers the questions how
physically handicapped fans choose who they favour and who they don't, how they identify
with them and how is their interpretation linked to their own experience of being handicapped
and how their social reality influences how they perceive the media reality. The research
reveals orthodoxies of power of the dominating ideology of being fit, against which “the ill”

and “powerless”, define themselves, albeit subconsciously; it describes the difficulties,



connected with their handicap, which they project into the series, behaviour strategies
resulting from this phenomenon and how the world around interferes; and, last but not least, it
confirms sociological premises of deepening empathy on the basis of different dimensions of
one's own identities and experience. The qualitative research of audience is based on semi-
structured interviews and deploys the interpretative approach, while the results are coded

using the method of anchored theory.
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Uvod

Ve své praci se budu zabyvat divody identifikace (ve smyslu vztahovani se)
télesné postizenych fanouski s oblibenymi a neoblibenymi postavami v seridlu Hra o
triny a snazim se odpovédét na zakladni vyzkumné otdzky: Jakym zplsobem si
fanousci s postizenim vybiraji oblibené ¢i neoblibené postavy? Jakym zpiisobem se
snimi identifikuji a jak souvisi jejich interpretace s jejich vlastnimi zivotnimi
zkuSenostmi souvisejicimi s postizenim? Jak jejich socidlni realita ovliviiuje jejich

vnimani medialni reality?

0.1 Motivace k volbé téematu

Sledovani seridli a televiznich sérii jako produkti popularni kultury je jisté
jednim z dilezitych, ale i zajimavych predmétt studia médii. Publikum téchto poradi se
v zavislosti na daném dile vyznacuje urcitymi specifiky, sjednocujicimi prvky, ale i
rozdilnymi pohledy a postoji. Zatimco muzeme najit mnoho mezioborovych praci
vénujicim se rasovym mensSindm, genderu a queer kultufe, télesné ,,postizeni* se fadi
k minoritni socialni skuping, ktera je v tomto ohledu dlouhodob& opomijena, avsak se
vyznacuje urcitou sociokulturni stejnorodosti, diky které mlze polysémni mediovana
sdéleni obsahujici urcité orientatory, dekddovat podle podobného vzorce. Z tohoto
diivodu je pro mou praci vhodnd optika nové vznikajiciho interdisciplinarniho

akademického oboru disability studies.

Seridl Hra o triny se vyznacuje obzvlaStni propracovanosti socio-
psychologickych profilti svych postav, coz je pozoruhodné zejména vzhledem k jejich
celkovému mnozstvi. Tento atribut spolecn¢ s dal§imi, mezi které patii napiiklad
preciznost filmaiského zpracovani a hereckého ztvarnéni nebo promyslenost prostiedi,
v némz se piibéh odehrava, mira napéti a dynamika ptib¢hu, vede k tomu, Ze divaci jsou
prakticky od pocatku siln€¢ vtazeni do d¢je, citi potfebu zjiStovat si dalsi informace,
diskutovat o seridlu s ostatnimi fanousky a obracet se i ke knizni ptedloze. Autor Hry o

triny nevytvari ernobilé postavy, objektivni hrdiny ¢i padouchy a tak vznika prostor



pro osobni interpretaci a zcela subjektivné zalozené vztahovani se k oblibenym C¢i
neoblibenym postavam. Pozoruhodny je také vhled G. R. R. Martina do svéta
,postizenych® a velké mnozstvi (oproti jinym seridlim) ,télesn¢ abnormalnich*
hlavnich postav — liliput Tyrion, téZce nemocnd dcera Stannise Baratheona, Brandon
Stark ochrnuty nésledkem urazu aj. Diky témto vlastnostem si seridl i knizni ptedloha
ziskali pocetné publikum, stali se fenoménem poslednich let a zasluhuji si pozornost

akademickych praci.

0.2 Vyzkum, jeho metody a vysledky

Pro svlij vyzkum jsem zvolila interpretativni analyzu, vychazejici z metody
zakotvené teorie. Mnoho hlavnich vlastnosti zakotvené teorie z ni ¢ini vhodnou metodu
pro mij vyzkum. Pracuje s makroskopickymi aspekty zkoumaného fenoménu, proto
vyzaduje, aby se pifi navrhu teorie vénovala pozornost také SirSim, kontextudlnim
aspektiim, které ovliviiuje zkoumany fenomén vybéru oblibené postavy seridlu Hry o
triny fanousky s postizenim. Podle paradigmatu interpretativniho teoretického ptistupu
neni spolecnost pevné déna a neexistuje sama o sob¢, dilezita je interpretace socidlni
skutecnosti. Skutecnost tedy obsahuje vnitini smysl, ktery se projevuje pravé ve
vykladu interpreta (Giddens 1999: s. 537). V neposledni fad¢, interpretativni sociologie
je zasadni pfi studiu vnimani skutecnosti marginalizovanych skupin, nebot’ se zabyva

utvafenim vyznamu socialnimi skupinami, které se nepodileji na vykonu moci.

Kodovala jsem data ziskand z polostrukturovanych rozhovorii pomoci metody
zakotvené teorie, ale rozhodla jsem se propojit fazi axidlni a selektivni kddovani a
utvofit tak celkem ctyfi ptibéhy vztahujici se 1) k téZkostem souvisejicich nejen
s postizenim (Hledani ukotveni vsobé a ve spoleCnosti), 2) kmoci a bezmoci
souvisejici nejen s ne-moci (Mocny stisk bezmocnych), 3) ke zkuSenostem souvisejicim
s prohlubovanim empatie jako jsou mira fanouskovstvi, zdravotni stav a gender (Kolik
zkuSenosti mas, tolikrat jsi clovékem) a 4) k pozitivni a negativni identifikaci ve smyslu
vztahovani se k oblibenym a neoblibenym postavam (Pro¢ je ne/mame radi). Pokud
bych méla striktné dodrzet proces dekédovani metodou zakotvené teorie, ochudila bych
svlj vyzkum o zasadni zjiSténi, které stématem mé prace souvisi a zdroven bych

opisovala jevy, které jsou pro téma mého vyzkumu nedtlezité.



0.3 Rozlozeni prace

Svou praci jsem rozd¢lila na tii ¢asti: 1) Teoretickd vychodiska se snazi ptiblizit
a) problematiku oboru disability studies s akcentem na ortodoxie moci, jez je drzi
pohromadg; b) reprezentaci télesné postizenych v medialnich obsazich a jejich vnimani
v Case; ¢) mediologické definice publika, jeho vyzkumu, fanouskovstvi a fandovstvi; a
d) samotny seridl Hry o trliny se stru¢nym popisem hlavnich postav vyskytujicich se ve
vyzkumu. 2) Metodologie vyzkumu se vénuje vyzkumnym metodam, subjektu autorky,
vyzkumnému poli, designu vzorku a zplsobu sbéru dat. A v 3) analyze prezentuji

zpiisob kodovani ziskanych dat a samotné vysledky mého vyzkumu.

I. Teoreticky ramec vyzkumu

1.0 Disability studies a ortodoxie moci

Ma préce se sice nezaobira piimo disability studies nicmén¢ se jich pfimo tyka,
proto je nezbytné poskytnout ¢tenafi aspon zakladni znalosti z tohoto oboru a dat tak na

prvni pohled chaotickému vyc¢tu mezioborovych teorii pomyslny fad.

Disability studies je pomérné nova veédecka disciplina, kterd stale hledd své
hranice, protoze zasahuje do mnoha jinych akademickych obori. Obecné feceno,
disability studies posuzuji zdravotni postiZeni, na rozdil od lékatskych, klinickych a
terapeutickych perspektiv, jako socidlni, kulturni a politicky fenomén. Zaméfuji se na
to, jak je ,postizeni‘ (disability) definovano a reprezentovano ve spolecnosti. ,Postizeni*
se nevnima jako funk¢ni porucha, kterd omezuje ¢innost ¢lovéka a musi byt ,,spravena“
¢i ,vylécena®“. Jedna se o pojem, jehoz vyznam nalézdme v socidlnim a kulturnim

kontextu.

,Disability studies se opiraji o registr otazek obecné humanitniho a
socialnévédniho vyzkumu a nabizeji alternativu k dominantnimu védéni, které télesnou
a mentalni jinakost pfedevsim patologizuje, medikalizuje, disciplinuje a individualizuje

a zbavuje ji tak sociokulturnich souvislosti. Disability studies naopak identifikuji a



analyzuji vztahy znevyhodnéni a nadvlady, a pfispivaji tak k socidlni zméné. Zakotveni
disability studies v kritickych a konstruktivistickych paradigmatech ma slouzit socialni
zméné a ideologicka kritika, kterou disability studies nabizeji, ma mj. vymanit télesnou
a mentalni jinakost z esencializujicich schémat, odhalit a narusit hegemonni zplisoby
uvazovani o formach, funkcich a vzhledu téla, télesnosti jako proménlivé, nedokonalé,

neovladatelné a neuspotadané.” (Kolarova 2012: s. 15)

Disability studies jsou interdisciplinarni a multidisciplinarni védni obor, kde se
potkavaji znalosti z historie, sociologie, literatury, politologie, prava, ekonomie,
kuturnich studii, antropologie, geografie, filosofie, teologie, gender studies,

komunikac¢nich a mediélnich studii, architektury a uméni.

Obor disability studies v sobé zahrnuje rtiznorodou skupinu lidi. Jednd se o
nevidomé, neslysici, vozickare, ty, co zazivaji chronické bolesti, ty, co se pomaleji uci
nebo jsou pohybov€ omezeni, ktefi na svét nahlizeji mnoha riznymi pohledy a zazivaji
odlisné zkuSenosti v souvislosti se svym postizenim. Presto spole¢nost na tuto

raznorodou skupinu nahlizi skrz spolecnou definici zdravotné postizenych.

1.1 Kdo jsou ,postiZeni*?

,,Postizeni* jsou riznorodé skupina lidi s rozdilnymi problémy, potiebami a zajmy.
Jedna se o télesné, zrakové, sluchove, mentalné postizené a lidi vnitiné nemocné nebo s
civilizaénimi chorobami. Na§ pravni fad definuje pouze nékteré terminy pro ucely
uplatnéni v soustavném zameéstnani (invalidni ob¢an, ¢astecné invalidni obcan, ob¢an se
snizenou pracovni schopnosti a obCan se snizenou pracovni schopnosti s téz§im
zdravotnim postizenim, castecné / pievazné / UGplné bezmocny obcan). (Zakon ¢.

435/2004 Sb.)

V Mezinarodni klasifikaci vad, postizeni a znevyhodnéni (1980) ICIDH -
International Classification of Impairments, Disabilities and Handicaps Svétové
zdravotnické organizace (WHO) jsou uvedeny nésledujici definice:

Vada / poSkozeni (Impairment): Jakdkoliv ztrita nebo abnormalnost

psychologické, fyziologické nebo anatomické struktury nebo funkce.



PostiZeni / omezeni (Disability): Jakékoliv omezeni nebo ztrata (vyplyvajici z

vady) schopnosti jednat a provadét Cinnosti zplisobem nebo v mezich, které se

pro lidskou bytost povazuji za normalni.

Znevyhodnéni / postizeni (Handicap): Nevyhoda, vyplyvajici pro daného

jedince z jeho vady nebo postiZeni, kterd omezuje nebo znemoziuje, aby naplnil

roli, kterd je pro tohoto jedince (s pfihlédnutim k véku, pohlavi a socidlnim a

kulturnim Cinitelim) normalni.

Zakon ¢. 108/2006 Sb definuje postizeni jako ,télesné, mentalni, duSevni,
smyslové nebo kombinované postizeni, jehoz dopady ¢ini nebo mohou cinit osobu

zavislou na pomoci jiné osoby*.

Jednoducha definice uzivana v CR pro ucely zdravotniho pojisténi zni: Stav
trvalého a zavazného sniZzeni funkéni schopnosti v disledku nemoci, urazu nebo

vrozené vady. (Opatiilova, Prochazkova 2011: s. 104)

V Ceské republice provedl Cesky statisticky tufad v roce 2013 vybérové Setieni
zdravotné postizenych osob (VSZPO). Rada bych zde ocitovala piehled kliovych

vysedki Setieni:

1. “Vsoucasné dobé zije vCR celkem 1077673 osob se zdravotnim
postiZenim, jejich podil na celkové populaci CR je 10,2% (muzi 9,9% a
zeny 10,6%).

2. Pro vékovou strukturu zdravotné postizenych osob je predevSim typicka
relace — ¢im vyssi vékova kategorie, tim vyssi je jejich pocet; souCasné se
vékova struktura vyznacuje vysokym podilem Zen nad 75 let.
dosaZeného vzdélani oproti celkové populaci CR.

4. Zhlediska rodinného stavu je nejvice osob se zdravotnim postizenim
v kategorii Zenaty/vdana (40,8%).

5. Pokud jde o bydleni téchto osob, zcela pievazujici je standardni byt v béZzném
domé (80%).

Pro bydleni v zaFizenich socidlni péce, které se na uhrnu vSech moznych

typtt bydleni podili relativné malo (6,4%), jsou nejtypictéjsi zafizeni s



lizkovou kapacitou 51 — 100 mist, jejichz zfizovatelem je kraj a nasledné

obec.

Vramci ekonomické aktivity je nejvySsi zastoupeni osob se zdravotnim

postizenim ve skupiné nepracujici dichodce/dichodkyné (69%), ktera se

znaéné odliduje od podilu této skupiny u celkové populace CR (u osob se

zdravotnim postiZzenim je tento podil o 43,2 procentnich bodl vyssi).

Zdravotni postiZeni bylo u Setienych osob zjist'ovano z téchto zakladnich

hledisek:

a) Typ — pfevladajici je vnitini postizeni (41,9%), nasledované télesnym

postizenim (29,2%), a to jak u muzd, tak i u zen.

b) Pri¢ina — nejCastéjsi pricinou postizeni je postizeni zpiisobené nemoci

(64,7%), s vétsim vykdzanym podilem u Zen (56,2%) a obecné s naprostou

pfevahou u vnitiniho typu postizeni (61,5%).

¢) Délka — vrozena postiZeni se podileji na celku vysi 13,7% (nejvyssi pocty

zdravotn¢ postizenych osob jsou v nizsich vékovych skupinach) a
pfevazuji u muzi.
Podil ziskanych postizeni Cini 86,3% — pramér let Zivota se ziskanym

postizenim je celkové 12,4 let (u muzt 11,9 let, u Zen 12,6 let).

d) Mira — pievazujici mirou je stfedné tézké postizeni (41,4%), nasledované

tézkym postizenim (28%), lehkym postizenim (19,7%) a velmi tézkym
postizenim (5,8%).

VSechny Ctyfi miry postiZzeni maji nejvyssi zastoupeni u vnitiniho typu
postiZeni.

Primérné mira postiZzeni celkem je 2,2 (u muza nepatrné vyssi nez u zen).

Hlediska navazujici pfimo na zdravotni postiZeni:

Potieba pomiicky — naprostd pievaha odpovédi zdravotné postizenych
osob je u moznosti, ze zadnou nepotiebuje (45%), anebo ma odpovidajici
(36,3%); v obou odpovédich je pak jejich nejvyssi zastoupeni u vnitiniho a
télesného typu postizeni.

Diisledky zdravetniho postiZeni — z deviti sledovanych typi omezeni
pfevlada omezeni mobility (23,5%), pfi vedeni domacnosti (18,1%) a
sebeobsluhy (16%).

Obecné se da fici, Ze prevazuji omezeni u zen (54,6% - podil z absolutnich

hodnot resp. 2,7 — primérny pocet omezeni na jednu osobu) oproti muzim



(45,4% resp. 2,5)
Bez jakéhokoliv omezeni je pouze 5,5% osob z celkového poctu zdravotné
postizenych osob.

* Rozsah zajiSténi pomoci — pomoc je osobam se zdravotnim postizenim
poskytovana v 76,5% piipadu (bez zajisténi péce je 9% téchto osob a u
14,3% tato skute¢nost neni znama).

V ramci poskytovani pomoci je pak na prvnim misté pomoc ze strany
nejblizSich ptibuznych - 73,4%.

* Rozsah potieby péce — prevazujici mirou sobéstacnosti je uplna

sobéstacnost (41,3%) a pomoc na n¢kolik hodin denné¢ (31,4%), pricemz

celkova priimérna mira sobéstacnosti je 0,69 (u Zen pak horsi - 0,66).

Tato definice postizenych je vSak zcela nedostacujici, protoze se vyse uvedeny
text zaklada na pojeti postizenych stdtem a jemu pfidruzenymi institucemi a zrcadli
dominantni ideologii zplsobilosti a normality, protoZe z riznorodych tél a télesnych
forem (Ci forem intelektu) vytvaii homogenni skupinu, pfi¢emz vydéluji ,,postizené*

z toho, co nazyvame normalitou.

1.2 Kratka historie nového védniho oboru

Instituce oboru disability studies vznikla pomérné neddvno a do akademickych
sfér se zapsala pfiblizné¢ na zacatku 80. let. Nicméné myslenky, na které disability

studies navazaly zacaly vznikat mnohem diive:

“Naprosto zavrhuji tendenci spolecnosti nastolit pevné, prisné a nepruziné
standardy toho, co je spravné a snazit se jedince nahnat do vzorové formy. Nase
konstantni zkuSenost tohoto ndtlaku do nedomyslené podobnosti nas urcitym
zpiisobem prirovnava k jinym “deviantim” a kastuje jako Zidy v gentile svété,
negry v bilém svete, homosexudly, mentdlné postizené a také dalsi dobrovolny
rebely v kazdé oblasti — umelci, filosofove, kteri tvori subversivni cdst nasi

spolecnosti.”' (Hunt 1966: s. 151).

! Vlastni preklad z originalu: “What I am rejecting is society’s tendency to set up
rigid standards of what is right and proper, to force the individual into a mould. Our

constant experience of this pressure towards unthinking conformity in some way relates
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Ve Spojenych statech vznikla v roce 1982 Society for Disability Studies

(www.disstudies.org), konstituce skupin specidlnich zajmi v Modern Language

Association (MLA), v American Anthropological Association (AAA) a také v
American Educational Research Association v devadesatych letech. The Nordic
Network on Disability Research vznikl v roce 1997 v Norsku (www.nndr.no), v
poloving let devadesatych the New Zealand Journal of Disability Studies a take
kanadska Canadian Disability Studies Association-Association Canadienne des Etudes
sur L’Incapacité¢ a prvni velké vyro¢ni shromazdéni na Universit¢ Manitoba ve

Winnipegu, v kvétnu 2004 (www.cdsa-acei.ca/about.html). Rok 2003 pfinesl konferenci

Inaugural Conference of the Disability Studies Association v  Britdnii

(www.disabilitystudies.net) a zaloZzeni Japan Society for Disability Studies

(www.jsds.org). (Goodley 2011: s. 10)

V ceském prostiedi se obor disability studies zacal rozvijet az v poslednich
letech, hlavné¢ diky konferencim organizovanym v roce 2010. Jednd se o ceské
symposium “Reprezentace odlisného téla v interdisciplinarni perspektivé” a navazujici
mezinarodni “Crippling Neoliberalism: Interdisciplinary Perspectives on Governing and

Imaagining Dis/Ability And Bodily Difference”. (Kolafova 2012: s. 26)

1.3 Vyvoj myslenek disability studies

Koncept dis-ability hraje hlavni roli v soucasném chapani normélnosti, co se
tyCe téla i inteligence. Marks (1999a: s. 9) podnécuje, Ze je tedy zasadni respektovat
také narodni i1 historické kontexty, ze kterych tyto nové pohledy na disability studies

vzesly.

1.31 Socialni model (The social model)

us to other obvious deviants and outcasts like the Jew in a gentile world, a negro in a
white world, homosexuals, the mentally handicapped; and also to more voluntary rebels
in every sphere — artists, philosophers, prophets, who are essentially subversive

elements in our society.”
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Disability byla v Britdnii az do roku 1990 chapana pouze v souvislostech
rehabilitace, mediciny, psychologie, potieb specidlniho vzdélavani a socidlni préce.
(Barnes 2004, s. 24 - 30) Od roku 1990 se britské disability studies rozrostly a obohatily
o obory sociologie, socialni politiky a pedagogiky. Socidlni model byl paradigmatickym
skokem, ktery nabizel novy pohled na “postizeni”, ktery uz nemohl byt opomijeny jako
minoritni zalezitost. (Barnes, Mercer 2003: s. 52 - 73) Socidlni model se zaméfil na
socialni, politické, kulturalni, vztahové a psychologické bariéry, které vedou k exkluzi

postizenych.

1.3.2 Mensinovy model (The minority model)

Ve stejné dobé, kdy se ve Velké Britanii rozvijel sociadlni model, v severni
Americe (i v Kanad¢) se snazili vyvinout vlastni model, ktery byl ovlivnén obcanskymi
pravy Afroameri¢and, politickymi pozadavky queer komunity a v neposledni fadé
mnozstvim vojenskych veteranti z valky ve Vietnamu. Podle tohoto modelu jsou lidé¢ s
postizenim (People with disabilities — PWD) brani jako jakakoliv jind menSina, které
jsou upirdny jejich obcanska prava, prava rovnych pfilezitosti a ochrany. (Goodley

2011:s.13)

1.3.3  Kulturalni model

Zatimco v severni Americe se disability studies rozvijelo napfi¢ socidlnimi a
humanitnimi obory, spousta autord vénujici se disability studies jako L.J. Davis, R.
Garland-Thompsonové, Mitchel a Snyderova, Albrecht a dalsi se vénovali kulturnim a
literarnim analyzam. Kulturdlni model chape “postizeni jako kulturni konstrukt.
“Je to naSe vlastni kultura a d&jiny, které vyvolavaji otdzky o vyznamnosti fyzického
téla a socidlni formulace, které interpretuji télesné a kognitivni rozdily.” (Garland-
Thompsonova 2002: s. 2) Dle tohoto modelu biologie a kultura prortstd do sebe
navzajem a proto neni mozné ji oddélovat. Vice se tomuto modelu budu vénovat v

kapitole “Reprezentace disability v kultuie”.

1.3.4  Vztahovy model (The relational model)

Vztahovy model se vyvinul ve skandindvskych zemich a oproti anglo-
americkym je mnohem vice mezioborovy. Vyzdvihuje sluzby profesionall, které maji
pozitivni dopad na zivot “postizenych” a proklamuje pozitivni vliv zivota v komunité.

Ve Svédsku, Norsku, Finsku, Dansku a na Islandu jsou tyto sluzby povaZovany za
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nejlepsi na celém svété. Vztahovy model pfistupuje k nezplisobilosti tfemi zptsoby: 1.
nezpusobilost jako nesoulad mezi ¢lovékem a prostiedim; 2. nezptsobilost je situacni a

kontextova; a 3. nezpiisobilost je relativni (Tessebro in Goodley 2011: s. 17)

1.4 Ideologie zpusobilosti a normality

Teoretické modely této univerzalizujici perspektivy jsou koncepty ,,povinné
télesné zdatnosti (compulsory ablebodiedness), systému ne/zplsobilosti (dis/ability
systém) ¢i koncept popisujici historické ustavovani normy/normality pomoci télesné a
intelektualni dispozice. VSechny tyto piiklady dokladaji, ze se pozadavky zdravi a
télesné ¢i intelektualni zdatnosti staly v soucasné spole¢nosti normativnim narokem a

ideologickym piedpokladem.

»ldedlni norma v kontextu zapadniho modernistického diskursu vyzaduje, aby
nase t¢la byla celd a uplna, aby byla celd a pod nasi kontrolou a pfedevsim, aby byl

,»vtéleny* subjekt autonomni.* (Shildrick 2011: s. 192)

Vic Finkelstein (1981) ve svém mysSlenkovém experimentu popisuje svét, kde je
vétSina lidi na voziku. MenSina ,,zptisobilych® obyvatel se potyka s nesCetnymi
problémy. Maji modfiny a boule na hlavé zneustdlého bouchani se do hlavy u
snizenych vstupti (vybudovanych pro vozickare) a bolesti zad z ohybéni se. VétSinova
spoleCnost vozickarii se jim snazi pomoci, takze buduje specializované obchody se
zdravotnickym vybavenim jako jsou helmy ¢i limce. MovitéjSim ,,zptisobilym* je
nabizena operace, kde si mohou nechat amputovat nohy, aby se tak mohli t¢sit Zivotu a
byt ,,normdlni“. Pofadaji se rizné charitativni sbirky, kdy vyuzivaji naptiklad
prodavanych helem, na jejiz zadni stranu tisknou napis ,,Pomozte” atd. (Finkelstein

1981: s. 31 — 38) Finkelsteinova imaginarni komunita vrha svétlo na kulturni konstrukci

,hezpusobilych* a ,,zptisobilych* t&l.

1.5 Teorie moci

V této kapitole se budu zabyvat moci vyhradné v rdmci kulturdlnich studiii,

nebudu konceptualizovat moc jako takovou. Mysleni o moci zalozené na
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institucionalnich modelech zabyvajicich se otazkou ,co je stat?* a na modelech
legalnich, které se snazi odpovédét na ,.co legitimizuje moc?“ v sobé nezahrnuje
dimenzi, kterd by se snaZzila rozsifit definice moci ve vztahu k subjektu v ramci
plisobeni ve spoleCnosti. Tato moc se tyka vztahit mezi jednotlivei nebo mezi

skupinami.

Veskeré disability studie drzi pospolu komunita uceni, kde jsou ortodoxie
tvotfeny vztahy moci (Fox-Keller, 1962; Kuhn, 1968). Michel Foucalt nabizi zkoumat
moc zpusobem spocivajicim v tom, ze jeho vychodiskem jsou rizné formy odporu viici
riznym typem moci, které dovoli osvétlit mocenské vztahy, ur€it jejich pozice a mista
uziti. Dusledkem odporu jsou anarchistické boje, které ,,problematizuji status
jednotlivce: na jedné strané¢ potvrzuji pravo na odliSnost a vyzdvihuji vSe, co Cini
jednotlivce skutecné jednotlivcem. Na druhé strané Uto¢i na vSe, co jednotlivce
separuje, co pretrhdva jeho vazby s ostatnimi, co rozklada Zzivot komunity a nuti
jednotlivce k navratu k sobé a svazuje jej omezujicim zplsobem s jeho identitou.
(Foucalt 1996: s. 198) ,.,Jiné* je tedy mocensky vymezovano tak, aby bylo uchopitelné,
tj. ovladatelné a aby jeho jinakost v kone¢ném diisledku zmizela. Mocenské vztahy jsou
tedy zakofenény v socidlni struktuie jako celku, proto by bylo nesmysIné zkoumat moc

pouze na zaklad¢ analyzy politickych instituci.

Politicky, eticky, socialni i filosoficky problém nespociva v pokusu ,,0osvobodit
jednotlivce od statu a od jeho instituci, nybrz v tom, Ze my se osvobodime od statu a od
typu individualizace, ktery je se stitem spojen. Je nutné prosadit nové formy
subjektivity odmitnuti toho druhu individuality, ktery nam byl ukladdn po nékolik
stoleti. (Foucalt 1996: s. 209) A o tuto filosofickou a sociologickou diferenciaci se

disability studies v akademickém prostredi ve vztahu k ,,postizenym* pokousi.

Vykon moci je soubor jednani, plsobici (ne piimo a bezprosttedné) na jednajici
subjekty, pokud jednaji nebo jsou schopny jednani. Moc patii k fadu ,,vladnuti®, které
oznacuje zpusob, jak fidit chovani jednotlivell ¢i skupin: vedeni déti, dusi, obci, rodin,
nemocnych. Modus vztahu moci vychdzi ze singuldrni formy jednéani, ktra neni ani

valecna, ani pravni, ale jedna se o ovladani. (Foucalt 1996: s. 215 —217)
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I presto, ze Foucalt upozoriiuje, Ze nesmime sméSovat mocenské vztahy se
vztahy komunikace (Foucalt 1996: s. 211), cirkulace signifikantnich prvka, které
pfenaseji informaci pomoci jazyka, systému znakid nebo jinych symbolickych médii,
muize mit jako svij cil popifipadé disledek mocenské ucinky, uz jen kvili tomu, Ze

modifikuji informacni pole mezi ,,partnery*.

1.6 Diskurz, nazvoslovi a zdroj negativnich konotaci

Disability studies klade otazky epistemologickym vychodiskim a ontologickym
premisam socidlnich a humanitnich véd. Zahajuje kritickou diskusi nad pojmy, jako

jsou vada, porucha, dysfunkce ¢i postizeni.

»-Mnozina ,postizeni‘ (disability) konstruuje pfedstavu velké heterogenni
skupiny lidi, jejichz télesnost, télesné funkce, hendikepy, télesnd nejednoznacnost,
vzhled jsou povazovany =za abnormalni, defektni, degenerované, oslabené,
deformované, nemocné, nezdatné, patologické, obézni, zmrzacené, Silené, osklivé,
retardované, ¢i poskozené. VSechny tato oznaceni slouZzi k patologizaci, stigmatizaci,
znehodnocovani a vyluCovani. Prestoze se zkuSenosti s funkcemi, télesnosti a jeji
formou a stejné tak s materidlnimi podminkami lidi v téchto Siroce definovanych
kategoriich ,postizeni’ jedna o druhé velmi zasadné liSi- socidlni, politické a
ekonomické dopady toho, Ze jsou tito lidé povazovani za ménécenné, i postoje a
kulturni praxe exkluze a vylu€ovani, kterym tito lidé Celi, jsou analogické.” (Garland-

Thompsonova 2004: s. 780)

Eve Kosofsky Sedwickova dekonstruuje vztahy mezi heterosexualitou a
homosexualitou a upozoriiuje, Ze nejsou symetrické, protoze homosexualita se nachazi
v podfizeném a odvozeném postaveni, pfitom homosexualita ,,vyznamové zavisi na své
schopnosti podiidit se a zaroven vylou¢it homosexualitu, kterd je vaci heterosexualité
zaroven vnitini 1 vnéj$i.“ (Kosofsky Sedwickova 1990: s. 10) Stejnou argumentaci
mizeme popsat sémiotické vazby v jakémkoli jiném binarnim konstruktu, jako je
napiiklad pravé zdravi/nemoc, zplsobilost/nezplisobilost, normalita/abnormalita ¢i
zdatnost/postizeni. Tyto pojmy jsou tedy zbaveny jejich samoziejmosti, protoze

rozliSovani a hierarchizace nevychdzi jen z biologickych vlastnosti, ale pravé z kulturné
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a socialn¢ utvarenych normativnich predpokladii o normalité a pfedstavy normality,

zdravi a piirozenosti se tak stavaji hlavnimi cili kritického rozboru.

Opozice moci muzli nad Zenami, rodi¢i nad détmi, psychiatrie nad duSevné
chorymi, mediciny nad populaci a administrativou nad zpisobem zivota, a pravé
zdravymi nad nemocnymi maji n€kolik spoleénych jmenovatelii. Jsou transverzalni,
jejich cilem jsou mocenské uc¢inky jako takové, jsou bezprostfedni, problematizuji
status jednotlivce, jsou opozici vici U€inkim moci, které jsou spojeny s védénim,
kompetenci a kvalifikaci, tudiz jsou opozici vi¢i vnucovanym mystifikujicim
reprezentacim a v neposledni fadé¢ odmitaji objektivizaci jedince a jeho svazani
védeckymi, administrativnimi, ekonomickymi a ideologickymi definicemi. (Foucalt
1996: s. 200 — 202) Pravé tato kategorizace jednotlivce vnucuje zdkon pravdy, se
kterym se musi ¢lovek identifikovat a Cini z néj tak subjekt ve vyznamu podiizenosti
jinym skrze kontrolu a zavislost. Sémiotickd oznaceni téchto subjektu zjednodusuji a
generalizuji jednotlivce a zaroven s sebou nesou urcitou miru stereotypizace vnimani,

kterd byva zdrojem negativnich konotaci.

1.7 Kritika

,Disability studies naruSuji pfedstavy o ,,postizeni®, jakoZto politovanihodném
vychyleni z normality, poruse a celkové znaku nezdravi, které¢ si zaslouzi soucit a
pomoc spolecnosti.” (Kolarova 2012, s. 20) Kritizuje charitu, jez se projevuje znaky
paternalismu a mocenské nadvlady ,,nepostizenych* a postrada motiv uznani, solidarity

¢i princip spravedlnosti.

V New York Times byl publikovan ¢lanek Martina Douglase s nazvem ,,Eager
to Bite Hands That Would Feed Them®, ktery se pozastavuje nad touto kritikou
disability studies vici charitativnim organizacim pomahajicim ,,postizenym®, stejn¢ tak
jako text ,,Enabling disabled scholarship* od novindiky Norah Vincent, kterd popisuje
disability studies jako ,,bezesporu nejpodivnéjsi vyplod, ktery se zrodil v Petriho misce
akademie, ve které se to intelektudlnimi hybridy jen hemzi.“ Dale mluvi o ,,surredlné
ideologii, které se prezdiva disability pride a kterd zaSla tak daleko, Zze zpochybiiuje

samotnou snahu spolecnosti predejit vytvaien ,postizenych’ jedinct. Nejenze disability
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studies chtéji tvrdit, Ze postizeni je normalni, dokonce trvaji na tom, Ze nema nic

spole¢ného s nemoci, a tudiz nepottebuje 1€¢it.*

Samotny akademicky obor disability studies také vyvolava nekteré pochyby,
které vystihl Michael Bérubé, kdyz tekl, ze ,,Zavaznost ne/zplsobilosti jako kategorie
socialni a kulturni teorie se pravdépodobné odviji vice od politickych aktivit a praxe
,postizenych’nez od zasluh akademie.” (Bérubé in Davis 2002: x) Kdyz se snazime
nahlizet na postiZzeni uréitym zplisobem, z néz vyplynou i urcité metodologické postupy,
muize dochazet k upevnéni ideologie zpisobilosti a dalsi patologizaci a objektivizaci
,»postizeni®, coz ilustruje naptiklad ,,Umlcené t€lo* od Roberta Murphyho, antropologa
popisujiciho vlastni zkuSenosti se svou télesnosti, které zasazuje do kontextu socialnich

vztaht a ilustruje svij stratifikacni pokles na spolecenském Zebiicku.

2.0 Vnimani disability v kulture a €ase

Disability prostupuje vSemi aspekty kultury. Burke (2009) a Bolt (2009)
odmitaji (z hlediska socialni védy) pohled na kulturni studie jako "dekorativni
disciplinu" a rad¢ji upozorfiuji na podstatny korpus Disability literatury, ktery
zpochybniuje  spolecenské texty, kritizuje ideologii a biologické podminky.
Reprezentace Disability a postizenych jsou tvofeny charitami, védou a popularni
kulturou a to tak, Ze ,,postizené” naprosto dislokuji. (Snyder a Mitchell, 2006, s.19)
Zasadni ¢asti analyzy zahrnuji novely, film, performance, vytvarné uméni a drama. Tyto
artefakty funguji jako ventilatory. Jednou z téchto Casti a tématem analyzy je také
Disability jako metafora. (Mitchell and Snyder, 1997; Snyder and Mitchell, 2001, 2006;
Danforth, 2008). Postizeny clovek je vSudypfitomny, neni popularni kulturou
vylucovan. V metafofe pouzivany pro nekalost, zlo, nedostatecnost, apod. Postizeni
maji v kulturnich zobrazovanich své stalé misto, které reflektuje hluboko usazené
kulturni konflikty. (Snyder and Mitchell, 2001: s. 376-377). Mitchell a Snyderova
tikaji, Ze: lidé s postizenim jsou vSude, figuruji v literarnich (a jinych) pojednénich jako
zasobarna charakteristik nebo jako nastroj pro vyjadfovani socidlni ¢i individudlni
poruchy. Disability je popularni kulturou uZzivéna pro pozvednuti velkych ideji, jako
berlicka, o kterou se vypravéci a dalsi tvirci opiraji. (Mitchel Snyder 2006: s. 206 —
216)
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To, jak a jaci lidé jsou reprezentovani v medidlnich obsazich, zdaleka nemusi
odrazet jejich skute¢né zastoupeni v populaci. Mohou byt tzv. pfereprezentovani nebo
podreprezentovani (Shoemakerova, Reese 1991, Haynesova 2007). Podle toho jak ¢asto
se nekteré socidlni skupiny objevuji v médiich, mame pocit, ze je jejich prislusnikii vic,
nez jak tomu je ve skutecCnosti, u jinych je to naopak. ,,Pro bélochy je kulturni
neviditelnost problém jen malokdy, pokud viibec... Diky masmedialni reprezentaci se
citi byt obCany tohoto svéta — ,globaln¢ ptitomni a globalné relevantni‘.* (Haynesova
2007: s. 168.) Nedochazi tedy k tomu, co uvadi Mitchell (1994): ,,Dobra reprezentace je
zodpovédna viici tomu, co reprezentuje, 1 vici tém, které reprezentuje.“ (Mitchell 1994:
s. 421.) Protoze totéz plati pro ,,nepostizené* lidi, zatimco ,,postiZzeni jsou jednoznacné

podreprezentovani.

2.1 Historie ,,postiZzeného* ¢lovéka ve spolecnosti

Je nutné si uvédomit, ze seridl Hra o trliny i pfes svou fantaskni povahu se
odehrava v Case velmi podobném nasemu stiedovéku, na jihu je inspirovan antikou,
prave proto je mozné, zZe si divaci mohou tyto informace ve svém védomi ¢i podvédomi
spojit a vnimat nékteré souvislosti v asociaci se stereotypnimi reprezentacemi, které
jsou s danou dobou spojené. V této ¢asti strucné piiblizim néhled, postaveni a vnimani

postizeni v pribehu historie a dale se budu vénovat zobrazeni postizeni v médiich.
211 Prehistorie

Dokumentace o existenci lidi s télesnym postizenim v pravéku, tedy obdobi, ze
kterého nemdme pisemné pamatky, dokladaji paleontologické nalezy, obzvlast odkryté

hroby s neboztiky se zjevnymi patologickymi zménami. (Titzl 2000, s. 12 — 38)

V riiznych historickych obdobich i na riznych zemépisnych Sitkdch mtzeme
najit analogie ve vztahu majoritni ¢asti spolecnosti k lidem slab$im, nemocnym a
postizenym. Dle Titzla mizeme voditka najit obzvlast v sumerskych, akkadskych,
mezopotamskych, chetitskych a staroegyptskych mytech, kde ochrana slabych je
univerzalnim tématem a ustaluji se skupiny lidi, jichz se podpora tyka. Jedna se o
vdovy, sirotky, chud¢, staré, ,,mrzaci®, slepi a lidé nepravem natknuti. (Titzl 2000, s. 50

— 60) Za pravni vrchol, ke kterému starovéké kultury dospély jde povazovat
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Chamurapiho zakonik (1795 pt.n.l.) ktery jen doklada vyse zminéné. Jeho principem je
ochrana slabych a krevni msta ¢i rovnocennd odveta (oko za oko, zub za zub) sméfujici

k analogickému poruseni télesné integrity. (Klima 1979:5.130 — 143)
21.2 Antika

Ponévadz naSe kulturni tradice, pokud jde o myty, vyrista predevsim z tradice
helénské, musime zvlastni pozornost vénovat mytim z fecko-fimského okruhu.
Piikladem muze byt slavny Hefaistos, potomek Héry a Dia, ktery se narodil s chodidly
otoCenymi opacnym smérem. Hefaistos byl vyhndn na zem, kde se v podmoiské sluji
vyucil mimofddnym dovednostem ve zpracovani kovi. Matce se pomsti za odvrzeni
tim, Ze ji ukoval zlaté kieslo, které ji svdzalo a jen on ji mohl osvobodit. OZenil se
s Afroditou, kterou pfistihl, jak ho podvéadi se svym bratrem, urostlym bohem valky
Aréem a tak je chytil do pfipravené neviditelné sité a svolal ostatni bohy at’ se na to
pfijdou podivat. (Homér) V souvislosti s pfibéhem se nabizi n¢kolik tvah: 1) Hefaistova
touha po dokonalém téle se promitla do dokonalosti jeho vytvord. 2) Hefaistos zaplatil
za pfistup k posvatnym znalostem nedokonalosti svého téla. 3) Hefaista jeho zivotni
zkuSenost posilila a dala mu nezbytné vlastnosti pro chytré a kreativni feSeni problému.
Antické svét je znam tim, ze krasu idealizoval. Vitruvius stanovil fimsky kanon,
nalezité proporce jednotlivych ¢asti celé postavy. Podle n¢ho vyska hlavy méti osminu
vysky téla. Rozepjaté koncetiny tvoii kruznici, jejimz stfedem je pupek atd. (Matiegka,
s. 183) Z téchto udajii se vychdzi dodnes pti kresbé a malbé. Ve srovnani s timto byly
povazovany vsechny bytosti, které tyto proporce neméli za osklivé. Idedlni lidska téla
mizeme najit v mytologii. Jedna se napiiklad o Venusi, Helenu Trojskou ¢i Afroditu,
které lze brat jako ztélesnéni Zenské fyzické krasy. Jednim z ptikladli mlze poslouzit
ptibéh o Rekovi Zeuxiosovi, ktery zdokumentoval francouzsky malif Francoise-André
Vincent obrazem Zeuxios et les filles De Crotone (1789, Louvre, Paiiz). Recky umélec
pracoval s nejkrasnéjSimi krotonskymi divkami, aby si u kazdé vybral jeden idedlni rys
popfipadé cast téla a znich pak poskladal bohyni Afroditu, kterd symbolizuje ideal
krasy. (Novotny 1922:s. 9)

Zaroven v mytologii miiZzeme najit i prapivodni zarodky negativnich konotaci
k lidem télesn¢ se odliSujicim od vétSiny spolecnosti. Slovanskou mytologii odbornici

nazyvaji spi§ bdajeslovim (Klucsarova 1974: s. 401), které polozilo zdklady i
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démonologii, jak popisuje Machal (1995): ,,Mira mé cerné oboci srostlé nad nosem a
n¢kdy zcela ploské nohy. (...) Vlkodlakem se stava ten, kdo se narodi nohama napted
anebo se zuby. (...) Jejich déti” (déti Veéstic a Vestaka) ,,jsou osklivé, holohlavé, maji
velkou hlavu a bficho. Piestoze mnoho jedi, nerostou a ani nemluvi, jen kilu¢i. Byvaji

podtrhovany lidem. Ti se jich mohou zbavit bitim.*

21.3 Stredovék

V 10. — 13. stoleti se ustavilo a vytvoftilo tfi¢lenné spoleCenstvi — téch kteii se
modli, dalSich, ktefi bojuji a poslednich ktefi pracuji. Vedle pfislusnikii tii stavi
tvoficich spolecnost existovali dalsi, ktefi stali na jejim okraji. Jednalo se o pfislusniky
diskriminovanych profesi a lidi, jejichZz byti zavisi na milosrdenstvi a na ndhodé¢, tulaci,
nemocni a postizeni. Nemoci, mrzaceni a bida zasahovala do ¢eské historie a kultury i
pfesto, Ze se jednalo o ,civilizovanou* spolecnost stojici na pocatku formovani
kiestanské Evropy. ,,Touha uniknout tomuto svétu a dostat se do nebe , to jest
nepropadnout peklu a pfitom se vyhnout ocistci, veskrze pronikala mysleni
sttedovékych lidi. Takze i1 proto trvalo tak dlouho, nez kiestanské Evropa urazila cestu
od pozapomenutych medicinskych a hygienickych znalosti antiky k specializované
nemocni¢ni lécebné péci, od vychovy privilegovanych jedinct k vychové a vyu€ovani
vSech vS§emu, od nahodilé a pfilezitostné pomoci lidem potiebnym k systémové socidlni

podpoie téch, ktefi si sami pomoci nedokazi ¢i nemohou. (Titzl 2000: s. 120)

Reprezentace postizeni vuméni a kultufe je Casto zaménovanid s pojmem
,,08klivost®. Umberto Eco snazic se v ivodu svych Déjin oSklivosti osklivost definovat,
pfipousti, ze krasa i oSklivost je zcela subjektivni a nemizeme si byt jisti, Ze to, co
pokladali za krasné ¢i osklivé umélci platilo i pro vSechny ostatni. ,,Pro TomaSe
Akvinského (Summa Theologica 1, 39, 8) byla krasa kromé nalezitych proporci a zate ¢i
jasu urCovana celistvosti, zplisobujici, ze dand véc (at uz jde o lidské tclo, strom,
nadobu) musi vykazovat veSkeré charakteristické rysy, které¢ jeji forma musi latce
vtisknout. V tomto smyslu se oSklivym nenazyvalo pouze to, co postradalo spravné
proporce, jako naptiklad lidska bytost s nadmérné velikou hlavou a kratickyma nohama,
ale za osklivé byly povazovany také bytosti, které Toma$ oznacoval za ,,ohavné®,

protoze byly ,,zmenSené®, nebo, jak fekl pozdéji Vilém z Auvergne (Traktat o dobru a
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zlu), ten komu chybi ud, kdo ma pouze jediné oko (nebo naopak tii, protoze
nedostatkem je i nadbytek). Za osklivé byly tudiz neSetrné oznaCovany htic¢ky piirody,

jez umélci Casto zobrazovali bez sebemensiho soucitu.” (Eco 2007: s.14)

Jakub z Vitry velebi krasu Boziho dila, pfipousti zaroven, Ze ,,se patrné také
Kyklopové, ktefi maji pouze jediné oko, divi tém, ktefi maji o¢i dvé, podobné jako my
se divime lidem a bytostem, jeZ maji o¢i tfi... Za osklivé povazujeme Cerné Etiopany,
mezi nimi vSak za nejkrasnéjSiho plati ten nejcernéjsi.“ (Jakub z Vitry in Eco 2007: s.

17)

Nemoc, télesna jinakost a postizeni budi strach i soucit, je ukazem moZzného
trestu, ale zarovenn ma nadéji na uzdraveni. (Titzl 2000: s. 122 — 134) Avsak clovek byl
neustale nabadan k tomu, aby konal dobro, byl mordlni, ctnostny a spravedlivy, na
jednu stranu stejné jako v antice, nicméné zde nad nim stanul Bih, kterého nemohl
nijak o$alit nebo podvést. Bozi vili byly vysvétlovany vady i nemoci, z toho pramenila

ocividna konotace postizeni ¢i télesné jinakosti jako trestu.

Kfest'anskd moralka pfiznavala lidem, kteti nebyli z n¢jakého diivodu schopni se
sami obzivit, pravo dovolavat se almuzen. Svou vadu tedy museli dat zietelné najevo,
zaroven je to vSak degradovalo z hlediska spole¢enského Zebiicku a automaticky je to
fadilo mezi chudé. V dobovém spoleCenském kontextu tak zdravotni problémy

trvalejSiho razu splynuly s chudobou. (Geremek 1999: s. 309)

Hwotfedovékému Clovéku bylo systematicky implantovano védomi, ze je jen
hostem na této zemi, kde je nejvys poutnikem na cesté ke spase své duse, a tudiz, ze
nemd smysl piili§ se starat o zalezitosti téla. (...) Posun od povédomi o postizeni
k védomé pomoci postizenym lidem v této dobé sotva zapocal.(...)“ K posunu a
,doplnéni‘ postizen¢ho cloveéka pasivné pfijimajiciho pomoc o jeho aktivni pfistup a
snahu pomoci sobé i jinym, doSlo v poloviné¢ sedmnactého stoleti Janem Amosem
Komenskym. ,,Svét nepostizenych a postizenych byl az na vyjimky jeden svét, kde si
vSichni byli daleko vic na oc¢ich. Odd¢lovani obou svétl, pfedev§im zfizovanim

specialnich ustavl prinesl az novovek. (Titzl 2000: s. 234 — 235)

21.4 Novovék
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Novovek se vyznacoval ziizovanim specialnich ustavi a tim postupné oddéloval
svét ,,postizenych® a nepostizenych. Teorie Charlese Darwina ve smyslu ,,pfeziji jen ti
nejsilngjs$i* prinesla eugenické mySlenky o tom, ze postizeni je piiznak genetické
degenerace. Na tyto mySlenky navézali nacisticti filosofové, kteti v ramci Cistoty rasy
vyvrazd'ovali nejen Zidy, Romy ¢ homosexualy, ale také t&lesné a mentalné postizené.
Je ironii, ze filosoficky myslitel Fridrich Nietsche, ke kterému se nacismus vztahoval,
byl sdm na voziku. Béhem komunismu se v ¢eskych zemich ,,postizeni* sdruzovaly do
raznych ustavi a byli tak ukryvani pfed zraky ,,nepostizenych®, stejné jako vSe ostatni,

co mohlo vyvolavat nechténé otazky. >

2.2 Medialni stereotypy zobrazeni lidi s postizenim

Nasledujici vycet medidlnich stereotypli vychdzi ze studie Colina Barnese,
kterou uskutecnil ve spolupréci s British Council of Organistions of Disabled People,
pod dohledem BCODP Media Images Group v roce 1991. V Ceské republice se nikdo
podobny vyzkum zatim nepokousel realizovat, ale jist¢ by bylo zajimavé vidét srovnani

s ceskym prostiedim.

1. PostiZeni jako politovanihodni a pateticti
Jedna se o cCasté zobrazeni v souCasné popularni fikci, které ma obecenstvo
dojmout. Postava zavisla na pomoci druhych umociiuje dobrotu a citlivost
dalsich postav. Postizeny je vétSinou obzvlast roztomile ¢i sympaticky.
Piikladem mitize byt Tiny Tim ve Vanoc¢ni koled¢ Charlese Dickense, Porgy
v opefe Porgy a Bess George Gershwina nebo slavny Sloni muz (The Elephant
Man od Johna Merricka. Tento stereotyp posiluje mySlenku, ze Stésti
postizenych témét vzdy zavisi na benevolenci a dobroté nepostizenych, ktefi se
o n¢ staraji. Tento vzorec je Casto vyuzivan pro potieby zpravodajstvi, kdy

média referuji o nemocnych a trpicich postizenych pouze v asociaci

* Boris Titzl v souasné dobé pripravuje tieti pokra¢ovani Postizeného ¢lovéka ve
spolecnosti vénujici se novoveéku, za pozornost stoji 1 jeho studie "Politika totalitniho
rezimu viiéi zdravotné postizenym ob&aniim", ve sborniku Ustavu pro soudobé d&jiny
AV CR v roce 2005. Viz tedy "K problémiim mensin v Ceskoslovensku v letech 1945 —
1989". Leccos se da dovédét i z jeho knihy "To byl ¢esky ucitel. FrantiSek Bakule, jeho
déti a zpévacci" z roku 1998. Jde o pocatky institucionalizované péce o télesné
postizené déti u nas.
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s nemocnicemi nebo lébou. Toto neustdlé opakovani vzbuzuje zdani, Ze
nezpusobilost ovlivituji pouze lékarské faktory a ne ty socidlni. Stejné tak
reklamni  kampan€¢ nejrizngjSich  charit  vykresluji  postizené jako

politovanihodné, aby zvysili pocet darcti a nepostizenych dobrovolnik.

PostiZeni jako objekty nasili

Ve stfedoveku bylo casto postizeni spojovano se zlem a carodéjnictvim (viz
vyse)V 19. stoleti bylo nasili vic¢i lidem s postizenim legitimizovano teoriemi
Charlese Darwina a vzniklym eugenickym hnutim. Darwinova teze pieziti
nejsilnéjsiho ude€lala z postizenych krok zpatky v evolu¢nim procesu, proto byli
postizeni klasifikovani jako hrozba pro Evropu a preventivné segregovani a
sterilizovani. Eugenické myslenky dosahla vrcholu v nacistickém Némecku, kdy
bylo zavrazdéno na sto tisic lidi s postizenim. Postizené déti jsou mnohem
Castéji opusStény svymi rodi¢i, maji mnohem mensi Sanci byt adoptovani a jsou
spiSe nachylni k fyzickému ¢i sexualnimu zneuziti. Také medidlni zobrazeni
podporuje zdéani, ze lidé s postizenim jsou vydani na milost a nemilost nasili,
neumi se nejen ubranit, ale obecné se o sebe postarat. Piikladem mohou
poslouzit filmy jako ,,Wait Until Dark®, kde na slepou Audrey Hepburnovou
zauto¢i mladi delikventi, ktefi se ji vloupaji do domu; poptipadé ,,Woman in a

Cage* — vozickarka napadena gangem ve vytahu.

PostiZeni jako zlovéstni a zli

Jedna se o jeden z perzistentnich stereotypti, ktery ¢ini velkou pitekazku pro
integraci postizenych lidi do spole¢nosti. Klasickym piikladem miZze byt
Shakespeartiv Richard III, kterého autor charakterizoval jako ,,zkroucené¢ho
v mysli i na téle. V Mobydicku od Herberta Melvilla je kapitin Ahab posedly
pomstou velrybé, ze nevaha obétovat sebe 1 posadku. Melville pouziva postizeni,
aby zvyraznil zlovéstnou atmosféru. Stejné tak i v détské literatufe najdeme
bezpocet podobnych zminek. Stevenson v Ostrové pokladii vyuziva postizené
hlavni postavy Cerného Psa (Black Dog) a Slepého Pewa (Blind Pew) k tomu,
aby evokoval teror. Dlouhan John Silver dokud je zobrazovan v dobrém svétle,
padne o jeho dievéné noze jen mald zminka. AZ po tom, co zradi se zacne
objevovat veliké mnozstvi riznych referenci o jeho chybégjici konceting. Dr

Jekyll a Mr. Hyde symbolizuje rozdil mezi dobrem a zlem, krasou a osklivosti,
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genialitou a Silenstvim, vzpiimenosti a pokroucenou patefi. Podobné to je
s neprateli Jamese Bonda. Krimindlnik symbolizujici hlavni ,zlo® se vyznacuje
postizenim stejné tak jako v kultovnim seridlu Twin Peaks. Dle Barnese jsou
vSak postizeni spiSe introvertni a citlivi neZ agresivni a nasilni a spi$ se ostatnim

vyhybaji nez by na n¢ utocili.

PostiZeni jako kuriézni nebo ,,atmosférotvorni*

PostiZeni se Casto ptidavaji do scénart, jen aby vytvofili potfebnou mysteridzni
atmosféru. Tyto stereotypy délaji z postizenych pouze objekty zvédavosti a
podivnosti. Klasickym ptikladem mize byt sluha doktora Frankenstein jménem
Fritz, ktery v plivodnim roménu nefiguruje, ale dle filmu je zodpovédny za zlo,
které Frankensteinovo monstrum pacha, kdyz zaméni mozek pro néj urceny za
jiny, ktery patfil krimindlnikovi. DalSim ptikladem miize byt western Clinta
Eastwooda ,,The Good, The Bad and The Ugly“. Postava ,Half Soldiera‘
(polovi¢ni vojak) nemd nohy a objevi se ve filmu jen jednou, ma ale
charakterizovat brutdlni atmosféru divokého zapadu. NesCetnd obludaria,
cirkusy plné kuridéznich bytosti ¢i Casopisecké specidly s hlavickou ,,Freaks of
Nature® (volny pieklad hiicky pfirody) se objevuji napii¢ medialni tvorbou
s jedinym zdmérem a to Sokovat, vytvofit atmosféru a podnitit mysteriézni

zvédavost obecenstva.

PostiZeni jako ,super-mrzaci*

Podobné tendence se objevuje ve zobrazeni cernochtl, jako téch, ktefi maji
napiiklad skvély cit pro hudbu a rytmus ¢i jsou vybornymi atlety. Slepi lidé jsou
zobrazeni jako vizionafi se Sestym smyslem ¢i extrémné citlivym sluchem, jako
je to napiiklad v pfipadé televizniho detektiva ,Longstreeta® nebo jiného
detektiva ,Ironside‘, nehybného od pasu dol, s neobvyklymi mentalnimi
schopnostmi. Poptipad¢ se jedna o postizené, kteti jsou oslavovani za obycejné
uspéchy, jako je to ve filmu ,My Left Foot*, zaloZzeného na autobiografii Christy
Brown, zazivajici tézkosti s postizenim i chudobou. Zajimavym faktem je, Ze
postizené ve filmech nikdy neztvarnuji postizeni sami. Jedinou vyimkou byl film
o hluché divce ,Children of a Lesser God‘, kterou zahrala hlucha Marlee Martin.
Ironii je, ze produkce nezpfistupnila film komunité hluchych tim, Ze nezabirala

znakovou fec.
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6. PostiZeni jako objekty posméchu
Kreslena postavicka Mr. Magoo je slepy a neustale se diky svému postizeni
dostavd do nebezpecnych situaci. Seridl se nese v duchu ,mé vic Stésti nez
rozumu®. V 17. a 18. stoleti byli mentidln¢ postizeni vystaveni posméchu
prostiednictvim nescetnych vtipti o ,idiotech‘. Dokonce se podnikaly zajezdy
pro bohaté do ustavii pro choromyslné. V dnesni dobé si spousta komikl
postavila kariéru na tom, ze si délaji z postizenych legraci. Napiiklad Harpo
Marx nebo hvézdy radii padesatych a Sedesatych let jako Al Read a Hilda Baker.
Také Ronnie Barker posklebuje postizenym ve svych sicomech ,Clarence’a
,Open All Hours‘. Fenomendlni uspéch zaznamenaly komedialni filmy ,Monty
Python’s Flying Circus® (Monty Pythoniv 1étajici cirkus), jez jsou plné humoru

na ukor postizenych.

7. PostiZeni jako vlastni nejhorsi a jedini nepratelé
Media obCas zobrazuji postizené jako piili§ sebelitujici, ktefi by mohli zdolat
tézkosti ve svém zivoté, kdyby se neustdle nelitovali a mysleli pozitivné.
Dobrym ptikladem jsou filmy ,Coming Home’ a ,Born on The Fourth July®,
které dokumentuji psychologické trauma, které postizeny zaziva, kdyz se chce
stat soucasti svéta nepostizenych. Televizni ,Journey to Knock® vypravi o tfech
vozickarich. Nejmladsi z nich se s oCividnou trpkosti uchyluje k alkoholu. Ve
zpravodajstvi se Casto vyskytuji zpravy o lidech nakazenych HIV, ktefi si za své

nestésti mohou sami.

8. PostiZeni jako pritéz
Tento stereotyp vychazi z mySlenky, Ze postiZzeni si neumi pomoci sdm, proto
musi byt ,tazen’nepostizenymi. Tento obraz byl vyuzit v propagandé Treti fiSe
k ospravedlnéni euthanazie. Némecké propagandistické filmy vykreslovaly
postizené jako existence bez Zivota a prezentovaly je jako biimé, které¢ho je
nutné se zbavit. V roce 1990 odvysilala britska televize hru ,Keeping Tom Nice*
o roding, kterd se dostala na pokraj svych sil, kdyz pecovala dvacetctyii let o

svého postizeného syna Toma.

9. PostiZeni jako sexualné abnormalni
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Stereotypy o sexualité postizenych se vyskytuji v literatute i uméni uz od antiky
(viz vySe, piibéh o Hefaistovi). Postizeny autor Louis Battye to nazyva
,syndrom Chatterley® podle romdnu ,Lady Chatterley’s Lover, kde si lady
Chatterleyova najde milence, protoze jeji manzel je postizeny a tudiz sexudlné
neaktivni. Tento stereotyp je natolik rozsiteny, Ze se da najit ve filmech, popové
muzice, televiznich dramatech 1 tisku. Naptiklad v pisni ,Ruby Don’t Take Your
Love to Town* zpivd Kenny Rogers o valecném veteranu, jehoz zranéni melo
vliv na jeho vztah. Kniha ,Bleeding Heart’ od Merylin French je o mileneckém
vztahu dvou lidi, kteti ospravedliiuji své kondni tim, ze manzelka muZe neni
schopna sexudlné¢ zit. Televizni dramata BBC ,Goodbye Cruel World® a ,A
Time to Dance‘ je také o nevérnych muzich, jejichz manzelky nejsou schopné
naplnit tradi¢ni role matek i manzelek.

PostiZeni jako neschopni Zit ve spole¢nosti

Postizeni jsou ziidka zobrazovani jako produktivni ¢lenové spole¢nosti, jako
studenti, ucitelé, jako pracovni sila nebo rodice. Absence téchto obrazli vede
k utvareni dojmy, ze postizeni jako nezplsobili by meéli byt segregovani.
V televizi zastupuji sotva 1,5% vSech existujicich filmovych a televiznich
postav, pfitom v britanii se vyskytuje 12% postizenych. Nevyskytuji se ani jako
moderatofi, reportéfi, zpravodajci a rozhovory poskytuji vyhradné na disability

témata.

PostiZeni jako normalni

Postizeni se vyskytuji v n¢kterych medidlnich obsazich jako ,obycejni’ ¢i
,normalni’ 1idé, kterym se jen néco stalo. Tento piistup je vhodny pro budouci
integraci, avSak ma urcité limity. Jednd se o ,unidimenzionalitu‘, kterd
nedostatecné reflektuje zkuSenost s postizenim. Napiiklad védec Norton v ,War
of the Worlds® je vzdycky zobrazovan pouze ve své laboratofi, ufednik v ,The
Trials of Roise O’Neil* nemé zadny dialogy, Andy z ,Brookside‘ nebo Rick z
,Emmerdale‘ nemaji pfijmeni a pan Rhodes z ,Eastenders‘ nema kiestni jméno.

(Barnes 1992,s.4 - 19)

12. NepostiZeni predstirajici postiZeni
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Barnesiiv vyzkum bych rdada doplnla o dalsi stereotyp, ktery jsem nalezla
v medidlnich obsazich ja. Jedna se o nepostizené, které své postiZzeni piedstiraji
at’ uz za ucelem ziskani urcité vyhody ¢i oklamani okoli. Pfikladem mohou byt
detektivni pfibehy Hercula Poirota, kde ¢lov€k na vozikl ptedstira své postizeni,
aby se jevil jako nevinny a nemohl se tak stit podezielym. Jedna se o

predstiranou bezmoc / nemoc / popt ,,ne-moc* vykonat urcity ¢in.

3.0 Publikum

,Publikum® je kolektivnim oznafenim denotujicim ,pfijemce‘ v jednoduchém
sekvencnim modelu procesu masové komunikace (zdroj, kanal, sd€leni, pfijemce,

ucinek), ktery vytvorili prikopnici tohoto oboru. (Schramm 1955: s. 131 - 146).

Reifova a kolektiv ve svém slovniku medialnich pojmii definuji publikum jako
»soubor jedinct, ktefi soustavné nebo pfiilezitostné uzivaji média, pfiCemz se lisi
stupném aktivity jako formy odstupu od médii a sklonu k vlastnimu zpiisobu recepce,

tvorbé vlastniho vybéru a uziti medidlnich obsaht.“ (Reifova a kolektiv 2006: s. 197)

»Publikum lze tedy definovat riznymi piekryvajicimi se zpisoby: modle mista
(v pripad¢ lokdlnich médii); podle lidi (je-li médium pftitazlivé pro urcitou v€kovou
skupinu, pohlavi, stoupence urc¢itého politického piesvédceni nebo pro piisluSniky
urc¢ité prijmové kategorie); podle typu média nebo kanalu (zde hraje roli technologie a
organizace); podle obsahu sdé€leni (zanry, témata, styly); podle casu (hovofime o
dennim publiku, o publiku hlavniho vecerniho ¢asu nebo o kratkodobém pielétavém

publiku jako protiladu ke stalému publiku). (McQuail 2009: s. 407)

K publiku se da pfistupovat mnoha zpisoby a k jeho vyzkumu taktéz. Podle
Allora (1988) ma veskery vyzkum jednu spolecnou zakladni vlastnost a tou je, ze
pomaha ,konstruovat®, ,zafadit“ nebo ,ur¢it“ jinak beztvarou, proménlivou nebo

nepoznatelnou spolecenskou jednotku.

Jensen a Rosengren (1990) rozliSuji pét tradic zkoumdni publika: zkoumani
ucinkd, ,,uzivani a uspokojeni, literarnékriticky pfistup, kulturarni studie a analyzu

pfijmu (receptni analyzu). McQuail zminuje tifi hlavni variantni pfistupy: 1)
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Strukturalni tradici, jejiz hlavnim cilem je popsat slozeni, odhadnout velikost publika a
ziskat zakladni idaje o socidlnim slozeni. To vSe hlavné pro potieby medidlniho
pramyslu definovat své publikum pro potfeby inzerentl. 2) Behavioristickou tradici,
kterd se snazi vysvétlit a predvidat vybér medii a obsahu, zabyva se ucinky medii a
reakcemi publika na medialni obsahy. A nakonec 3) kulturdlni tradici, ktera si vytycuje
za cil pochopit vyznam pfijimaného obsahu a uzivani medii v pfisluSném kontextu.

(McQuail 2009: s. 412 — 415)

Kulturalni tradice povazuje uzivani médii za prvek kazdodenniho Zivota, ktery
odrazi spolecensko-kulturni kontext a propljcuje vyznam kulturnim produktim a
prozitkim. ,,Obrat k publikim a jejich zvyklm, potfebdm, zajmlim — tedy obrat
k etnografii uzivani (konzumace) medii — znamenal také zvySeny zdjem o nachazeni
opakujicich se vzorcl v nakladani s technickymi projevy medidlni komunikace (napf.
umistovani televizorti v byté ¢i domé, uzivani ptehrdvace mp3) ¢i o ritudly spojené
s medialni komunikaci (pravidelnosti v rodinnych navstévach kina, rodinné ,boje’o
dalkové ovladani televizoru apod.).” (Jirdk, Kopplova 2009, s. 235) Publika nejsou
pasivni a jejich ¢lenové nejsou rovnocenni, protoze nékteti jsou aktivnéjsi a zkusenéjsi
nez jini. Metody kulturdlniho vyzkumu musi byt kvalitativni, jdou do hloubky a maji
etnografickou povahu. Vyzkum recepce médii chape publika jako ,interpretativni
komunity* (viz. také interpretativni spoleCenstvi), které sdileji podobné zkuSenosti,
podoby diskurzu a rdmce pro porozuméni mediim (repertodr reakci). (Lindlof 1988: s.

85 - 98)

O sdilené zkuSenosi publik napsal 1 Stuart Hall v roce 1973 interni publikaci pro
Centre for Contemporary Sultural Studies (Centrum pro studium soucasné kultury,
CCCS) Encoding and Decoding in the Televsion Discourse (Kodovani a dekdédovani
v televiznim diskurzu). Hall poukazal a to, ze 1 pfesto, Zze podavatel vklada do
medidlniho sdéleni urcity vyznam, jednotlivé skupiny a podskupiny publika s nim
nakladaji rdzn€. Jinymi slovy vyznam je jinak kdédovan a jinak dekédovan. Medidlni
instituce oznacuje Hall jako ideologické a hegemonizujici instituce, protoze do
medialniho textu vzdy zakddovavaji prvky dominantni ideologie, coz je dano tim, Ze
pfebiraji vyznamy a témata ze svéta jez je obklopuje. Hallovy zavéry tedy koresponduji
s minorizujici a univerzalizujici perspektivou v disability studies (viz vyse). ,,Kazda

spolecnost/kultura (...) ma sklon prosazovat svou klasifikaci socidlniho, kulturniho a
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politick¢ého svéta. Ta ustavuje dominantni kulturni potadek, ktery ale neni ani
jednohlasy ani zpochybiiovany. A pravé otazka ,,struktury dominujicich vypovédi® je
klicova. Razné oblasti spolecenského zivota je podle vSeho mozné zahrnout pod
vypovédni domény hierarchicky uspofddané do dominantnich ¢ili preferovanych
vyznamu.* (Hall 2006: s. 57) Mediovana sdéleni tedy obsahuji urcité orientatory, které
pomahaji text dekodovat zZadoucim zpisobem, nicméné Hall (2006) se domniva, ze
publikum 1 tuto vepsanou ideologii ¢te riiznymi zplsoby s ohledem na sociokulturni,
politické a dal$i osobni faktory. Dle Halla se jedna pfedevS§im o rasové ¢i etnické a
tiidni zakotveni ve spoleCnosti a pohlavi (gender). Dle tohoto klice uvazovani vSak
mizeme piedpokladat, Ze stejné¢ podstatnym faktorem muize byt i zdravotni stav

(disability).

3.1 Co je normalni?

»Exituje mnoho dokladl o tom, Ze samotné publikum pfipisuje médiim znacny
vliv — at’ uz v dobrém nebo Spatném -, a proto se domniva, Ze spolec¢nost by méla média

usmeériovat a kontrolovat.* (McQuail 2009: s. 452)

Publikum se obava skodlivych vlivii médii a nese pocit viny za jejich uzivani a
hlavné naduzivani v duchu ,,v§eho moc $kodi“. Obzvlast publika stfedni t¥idy pokladaji
vysokou miru uzivani televize za neproduktivni traveni ¢asu a Steiner (1963) tento jev
vysvétluje jako dusledek protestantské etiky. Stejné tak napfiklad piiznivkyné
romantické beletrie. ,,Pocit viny je pochopitelnym vysledkem jejich socializace

v kultufe, kterd trvale vySe hodnoti praci nez zabavu a hru.“ (Radwayova 1984: s. 105)

Lidé od médii ocekavaji urcité prizptisobeni medidlnich obsahli normam
dobrého vkusu, mordlce, pospolitosti, vlastenectvi, demokracii a obecné =zazité
spolecenské ideologii. (Kondratova, 2011) Jinymi slovy by vSeobecny obsah nemél byt
v rozporu s pievladajicimi moralnimi a socidlnimi normami. ,,V dramatickych a
zabavnych potadech se oCekavani publika obvykle tykaji nepfekracovani jistych hranic,
pokud se tyka slusné mluvy, nésili, sexu a vzorti chovani. Hlavnim vztaznym bodem
v tomto ohledu je rodinny Zivot, ochrana déti, osobni vnimavost a moralni standardy

dospélych. (McQuail 2009: s. 454)
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Hodnotici postoje vyjadfované smérem k médiim nebo medidlnimu obsahu
nejsou otazkou osobnich postojl, jednd se spi§ o povrchni a naucené postoje chapané

jako spolecensky zadouci. (McQuail 2009: s. 454)

3.1.1 Vztahy a identifikace s postavami v mediich

Horton a Wohl popsali v roce 1956 pojem parasocialni interakce (PSI) jako jev,
kdy medialni postava nebo osobnost vytlaci skute¢ného lidského mluvciho. Neni natolik
uspokojiva, jako skute¢na socialni interakce, ale mlze ji do jist¢é miry nahrazovat.
Nedefinovali v§ak zadnou Skalu dle které by se mohla mira PSI klasifikovat. O to se
pokusil az Levy (1979), Rubin et al. (1985) a Austin (1992). Rubin a kolektiv
definovali PSI jako ,,miru, v niz maji pfislusnici publika pocit, Ze vstupuji do kontaktu
se svou oblibenou osobnosti televizniho zpravodajstvi.© (Rubin et al. 1990, s.250) Z této
definice pak vychazeli kdyz vytvofili $kalu nejdiive o 20, pozdéji o 10 stupnich. (Rubin
a Perse 1987) Tato Skala se osvédcila pfi snaze pochopit miru parasocialni interakce a

mediovanych vztahli (mediated relationship).

Noble dokazal dalsi stupeii parasocidlni interakce v roce 1975, kdy zkoumal
détskou néklonost k oblibenym televiznim postavam. Od ,,uznani®, kdy divak i pfes své
sympatie neztraci smysl pro realitu az po ,,identifikaci®, ktera vede ke sdileni stejnych
emoci, jaké proziva oblibend postava. ,,Tyto postavy slouzi jako jakési televizni
spoleCenstvi, se kterym divak pravidelné rozmlouva a jednd (...) toto pravidelné se
objevujici spolecenstvi slouzi mnohym jako rozsifené ptibuzenské uskupeni, pomoci
n¢hoz divak pfichazi do kontaktu s SirSi spolecnosti mimo svou nejbliz§i rodinu.*

(Noble 1975:s. 63 — 64)

Rosengren a Windahl, kteti se ve svych vyzkumech zabyvali hlavné détmi a
mladeZi ve Svédsku, odvodili od hlavnich dimenzi medidlnich vztaht &tyfstupiiovou
typologii, kdy jednim vztahem je interakce, kdy si divdk projektuje sam sebe jako
ucastnika déje a druhym j riiznd mira identifikace s oblibenou postavou. Ke stavu
upoutani dochazi pokud dojde k obéma jeviim. Naopak stav odtazitosti vznika, kdyz je
mira identifikace a interakce nizkd. Mira identifikace klesa umérné s vékem ucastnikti

vyzkumu. (Rosengren Windahl 1989: s. 40 —80)
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Cohen definuje identifikaci jako ,,fantazijni reakci, pfi niz piislusnik publika
odhaduje identitu, cile a perspektivy postav.” (Cohen 2001: s. 261) Cohen se ve své
praci zabyva spis tim jak mohou tviirci medialnich obsaht docilit pocitu identifikace
s hlavni postavou. Medidlni produkce mize umocnit miru identifikace pokud pouzije
vypravéni v prvni osobé&, ptizpisobi kamerové zabéry, aby byl pohled divaka identicky
s pohledem televizni ¢i filmové postavy, popiipadé kdyz se divdk koukéd na velkou
obrazovku. Postavy, které¢ jednaji rozumné a jasné jsou u divaku spise oblibené. (Cohen

2001: 5. 245 — 264)

Dill a Dill (1998) upozoriiuji, Ze identifikace s postavou ve videohie bude vzdy
siln€jsi nez identifikace s filmovou ¢i televizni postavou a to proto, Ze hrac si na rozdil
od divéka vybira jako kdo bude hrat a nasledn¢ za postavu ve hie i jedna, ¢imz vznika

mnohem silnéjsi pouto. (Dill, Dill 1998: s. 407 — 428)

Pokud se divame na ucinek (effect) jakoZzto odezva nebo reakce publika, ktera by byla

nebyvala medidlnim obsahem. (Perse, 2001)

3.2 Fandovstvi a fanouskovstvi

Dal$im neméné dulezitym projevem pojmu publika je také téZko jednoznacné
zmetitelné publikum fanouskti a stoupencd. ,,Pro prozitky publika bylo vzdy
charakteristické obCasné nadseni pro konkrétni osobnosti (nejcastéji), ale také pro urcité
druhy potadu (typy hudby, filmové a dramatické zanry). Nejslabsim typem fandovstvi
je obycejna naklonost kur€ittmu médiu (podobny vyznam mél také ,.filmovy
fanousek®). Nejsiln€js$i podoba fandovstvi zahrnuje vysokou miru citovych investic a
aktivity soustiedénych na uréitou medialni osobnost.“ (McQuail 2009: s. 457) Casto se
stava, ze fanouskovska naklonost k filmové postavé se misi s ndklonnosti vici herci a

smazava se hranice mezi realitou a fikci.

V anglickém jazyce je rozliSeny pojem ,fan* (fanousSek, fanda) a ,,fandom*
(fandovstvi). V ¢eském jazyce si tohoto rozdilu ne vzdycky vSimneme, proto dochazi
k miseni konotaci. Institucionalizované fandovstvi je kolektivni a organizovana ¢innost.
Fandové se sdruzuji a viditelnym zplisobem vyjadiuji svou naklonnost. Mlze se jednat

o tricka, styl oblékani, fanziny a dal$i. Fandovstvi je Casto spojovano s iracionalnim
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masovym chovanim. Ne vzdy je spontanni, Casto je zorganizované ¢i manipulované
médii, které posiluji vazby publika a poméhaji tak prodlouzit Zivot svych produkti a
maximalizovat zisk (Sabal in Lewisova 1992: s. 185 - 190). Podle Jensena se vSak
nejedna o manipulaci, ale o ,,produktivni silu* publika (Fiske, 1992). Zatimco fanousek
(fan) mize byt kdokoli, kdo nalezl zalibeni v urCitém dile, nemusi se veénovat

organizovanym aktivitam.

3.21 Strucna historie serialového fandovstvi

Oxfordsky slovnik (Oxford English Dinctionary) nejdiiv vysvétloval pojem
fandovstvi v souvislosti se sportem a divadlem, pozd¢ji se vyznam ptizpusobil science
fiction entusiasmu. Doklady o vzniku se datuji koncem Sedesatych let, kdy se utvortily
silné fanouskovské komunity kolem serialt Star Trek a The Man from U.N.C.L.E..
Jejich zakladatelky byly vysokoskolsky vzdélané Zeny jako chemicka Jacqueline
Lichtenberg, fyzicka Joan Marie Verba nebo botanicka Judy Segal. Vznikly prvni
fanziny (Spockanalia 1967, ST-Phile 1968) a fanouskovskd promitdni na Worldconu
1966. Fanousci rozSifovali své oblibené seridly o povidky, basné, pisné, obrazky a
naméty na scénare. Pozdéji doslo k drobnym neshoddm mezi autory sci-fi povidek a
autory povidek na bazi Star Treku, proto doslo k rozdéleni, fanousci Star Treku poradali
vlastni akce. Jednim z ustfednich témat bylo ptatelstvi ¢i partnerstvi kapitana Kirka a
komandéra Spocka, ztoho se d& odvodit dal§i fanouSkovsky boom na konci
sedmdesatych let kolem seridlu Starsky a Hutch (1975 — 1979) a jeho britska obdoba
Profesionalové (1977 — 1983). Jednalo se o diametralné odlisné téma z policejniho
prostiedi, kde vSak pratelstvi a ,,part’actvi‘ hralo neméné dulezitou roli jako u dvojice
Kirk a Spock. Dal$im spole¢nym fragmentem je dobrodruzna povaha, feSeni problémi a
boj proti zlu ¢i kriminalité. Podle Lichtenbergové (1975) se Zeny identifikovaly
s muzskymi hrdiny, jejichZ role se vyznacovaly urcitou profesionalni izolaci od zbytku

svéta.

Vroce 1977 se nato¢il prvni dil sagy Star Wars, ktery spustil vinu
fanouSkovského Silenstvi, které promptné vyuzili producenti vezouci se na sci-fi viné
pti tvorbé seriali Battlestar Galactica (1978), Blake’s 7 (1978 — 1981) a Buck Rogers in
the 25th Century (1979) a filma The Black Hole (1979), Battle Beyond the Stars(1980)
¢i Flash Gordon (1980) a samoziejm¢ Star Trek: The Motion Picture (1979). Zacatek
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osmdesatych let se nesl v podobném duchu. Byly natoceny dalsi Star Trek i Star Wars
filmy, Indiana Jones (1984), Blade (1982). Silny vliv na sci-fi fanousky mély v té dobé
dvé televize. Britskd BBC spustila sérii kultovnich dél jako je Doctor Who ¢i Monthy
Phyton (to je ovSem jiny zanr). Specifika britského humoru zptsobila, Ze v Americe se
dila hned neujala. Americka televize vyvinula serial Hill Street Blues (1981 — 1987) a
Cagney a Lacey (1982 — 1988). Tyto pociny zménily nahled fanouski na televizi,
protoze ve svété bez internetu bylo hlavnim zplsobem konzumace oblibenych
medidlnich obsahli prostfednictvim promitani na tzv. fan conech (con= convention;
sjezdy sci-fi fanousk). Na konci osmdesatych let se fanousci presunuli od fanzint jako

ustfedniho média k Usenetu (zdrodku internetu) a nasténkam (bulletin boards).

Na zacatku devadesatych let se krom¢ internetu stale pouZzivaly i tradi¢ni média
jako fanziny ¢i dopisy. VétSina domadcich pocitaci nebyla pfipojena k internetu,
nicméné fanouskovskd vynalézavost umoznila vznik centralizovanych online archivi,
napojenych na univerzitni servery. V roce 1992 vznikl prvni mailing list (The Forever
Knight 1992 — 1996). Fanouskovska komunita byla oproti zbytku svéta technologicky
hodné napted, ¢astecné diky jadru, které bylo védecky a ,pocitacove vzdélané.
Dutlezita dila, kolem kterych vznikaly fanouskovské komunity byly napiiklad Akta X
(1993 — 2002), Babylon 5 (1994 — 1998), Highlander (1992 — 1998), Star Trek (Nova
generace, Hluboky vesmir devét a Voyager 1987 — 1999) a dalsi. S postupem c¢asu se
internet staval dostupngjsi stale vice lidem, kterym stacilo zadat do vyhledavace nazev
svého oblibeného seridlu nebo celebrity a stahovat si z voln¢ dostupnych archivii cokoli
od fotek ptes homoerotické povidky. Doslo k priniku fandi sci-fi, komiksti, anime,
muziky 1 celebrit. VSechny tyto typy fanouskovstvi mély vlastni historii. Komiksové
fandovstvi se zrodilo uz pocatkem tricatych let. ,,Kazdd podmnozina geek kultury —
komiksy, pocitace, videohry, sbirani figurek — bud’ pfimo vznikla, nebo si mnoho vzala

pravé ze sci-fi fanouskovstvi.“ (Jones 2004: s. 37)

Zajimavym faktem je, fanouSci hudby a celebrit nesdili mnoho spole¢nych
znakl s klasickym sci-fi fanouskovstvim. Mainstream a komeréni akce pofadané
Casopisy People nebo Behind the music se nenesou v duchu organizované subkulturni
akce. Hudebni fanousci se nemusi ucastnit ,,conti, aby obh4jili své medialni preference.
Anime, manga a yaoi mély vzdy spoustu fanouski v Japonsku, ale az s preklady do

anglictiny a jinych jazykl se mohla fanouskovska zédkladna rozsifit i za hranice. Na
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konci devadesatych let se organizovaly dalsi fanouskovské komunity kolem seridlu
Hvézdna brana (1997 — ptitomnost), Buffy premozitelka upirti (1997 — 2003) ¢i Star
Wars 1 (1999).

V nultych letech se medidlni fanouSkovstvi stalo vétsi, hlasit€jsi a méné
definované. Mailing listy nahradily blogy, kdy si fanouSek uz nevybira téma, které ho
zajima, ale fanousky, jejichz nazory a tvorbu chce ¢Cist. S pokrocilejsi technologii
mohou fanousci z vlastnich domadcich pocitact vytvaiet vysoce kvalitni uméni od
fotomontazi pies videa a hudbu. Fanouskovsky atraktivni fikce (fan fiction) zlistava
zanrové stejna: Smallville (2001), Harry Potter (2001), Péan prstenit (2001),
Marvelovské filmy od Batman Begins (2005) po Strazce galaxie (2014).

(Coppa, 2006)

4.0 Serial Hra o triny

Vypravny serial pochazejici z dilny HBO, jenz byl a stile je tocen na zakladé
fantasy sdgy George R. R. Martina, Piseii ohné a ledu, 1ze povazovat doslova za
fenomén poslednich let. O jeho oblibé svéd¢i nejen vysoké hodnoceni na serverech typu
imdb.com (9,5 bodi z 10), ale také mnozstvi fanouskli na oficidlnich Facebook
strankach (8 476 169 ke dni 17. 1. 2013), ¢i fanklubt seridlu a mira fanouskovského

entuziasmu.

Dne 14. Cervence 2011 byl serial nominovan na cenu Emmy a to ve tfinacti
kategoriich, vcetné té¢ za nejlepsi dramaticky serial. Nakonec si odnesl dvé ceny - za
uvodni znélku a za nejlepsiho herce ve vedlejsi roli (Peter Dinklage za roli Tyriona
Lannistera). Dinklage si rovnéZz za tuto roli odnesl Zlaty globus za nejlepsi muzsky

herecky vykon ve vedlejsi roli v seridlu, minisérii nebo TV filmu za rok 2011.

Seridl vérné€, az do konce prvni série, sleduje déjové linie historického fantasy
eposu Pisné ledu a ohné, v dalSich sériich se jednd také o podatfenou kopii knizni
predlohy, ale s postupem casu se v seridlu neobjevuji tplné vSechny postavy a scény.
Odehrava se v Sedmi kralovstvich kontinentu Zapadozemi, kde "léto muze trvat
desetileti a zima cely lidsky Zivot". Hra o triny popisuje pfedevSim nésilné dynastické

boje mezi vladnoucimi rody jednotlivych historickych tizemi fiSe, kterd se zacina po
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nékolika staletich znovu rozpadat. Na severu se objevuje hrozba nezivych a za mofem
dospiva dédicka sesazené kralovské dynastie Targaryend, touZzici vratit se na triin svého
otce. Zalinaji se objevovat znamky blizici se zimy, vladci vSak vénuji pozornost

pfedevsim svym vlastnim cilim a ambicim.

Pivodni saga Pisen ledu a ohné se sice tadi k zénru fantasy, vylozené
nadpfirozenych prvka je zde vSak poskrovnu. Celd saga se misto toho vyznacuje
brilantné vykreslenymi postavami, z jejichz jednotlivych uhli pohledu (byt stile psano

v er-form¢) jednotlivé ptibehy sledujeme.

Zajimavé na celé saze je, Ze je vypravéna z pohledu mnoha postav. Zadna neni
hlavni a téméf kazda by mohla vypravét svlij vlastni piibeh ve vlastni knize. Nikdo neni
ustfedni postavou a vSichni jsou smrtelni, Zadny vyvoleny a neporazitelny hrdina, jak je
u fantasy knih zvykem. Nemluvé o tom, Ze u nikoho si nemiizeme byt jisti, zda je

,dobry“ ¢i,,z1y. Postavy se vyvijeji a pohledy ¢tenafii na né se s ¢asem meéni.

Fiktivni medidlni texty, pokud mlzeme serial takto generalizovat, se tedy
vyznacuji predevsim jistou polysémii ,texti*, které nabizi. Dle mého vyzkumu a
pfesvédCeni je Hra o triny jednim znedostizné polysémnich textd, jehoZz
mnohovyznamovost vychazi z pojeti ptibéhu a postav jako takovych, a tudiz je jejich
samotnd interpretace velmi rozlicnd a nabizi zajimavy vhled do publika, utvéfeni
sympatii a identifikace na zakladé osobnostn¢ ladénych preferenci. ,,Fiktivni postavy
mohou byt samoziejmé polysémni, stejné¢ jako nabyvaji rozmanitych vyznam,

v zavislosti na tom, jak je ¢tou divaci®. (Brown 1990: s. 77)

4.1 Pro¢ je tento serial vhodny k vyzkumu

Jednd se o dilo, které se vyznaCuje obzvlastni propracovanosti socio-
psychologickych profilti svych postav, coz je pozoruhodné zejména vzhledem k jejich
celkovému mnozstvi. Tento atribut spolecn¢ s dal§imi, mezi které patfi napiiklad
preciznost filmatského zpracovani a hereckého ztvarnéni nebo promyslenost prostiedsi,
v némz se piibéh odehrava, mira napéti a dynamika ptib¢hu, vede k tomu, Ze divéaci jsou
prakticky od pocatku siln€¢ vtazeni do d¢je, citi potfebu zjiStovat si dalsi informace,

diskutovat o seridlu s ostatnimi fanousky a obracet se i ke knizni ptedloze. V tomto
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ohledu je seridl pfirovnavan k Tolkienovu Hobitovi, respektive k Panovi prstenti, avSak
narozdil od Tolkiena, autor Hry o triiny nevytvaii ¢ernobilé postavy- objektivni hrdiny
¢1 padouchy- a tak vznikd prostor pro osobni interpretaci a zcela subjektivné zalozené
vztahovani se k oblibenym ¢i neoblibenym postavam. Pozoruhodny je také vhled G. R.
R. Martina do svéta ,,postizenych* a velké mnozstvi (oproti jinym serialim) ,,t€lesné
abnormdlnich® hlavnich postav — liliput Tyrion, téZce nemocnd dcera Stannise
Baratheona, Brandon Stark ochrnuty nasledkem urazu aj. Diky témto vlastnostem si

serial i knizni pfedloha ziskaly pocetné publikum a staly se fenoménem poslednich let.

vaswvav s

4.2 Nejdulezitéjsi postavy serialu

Kniha i seridl se vyznacuje obrovskym poctem postav. I zdanlivé vedlejSim
postavam autor Geoge R. R. Martin vé€noval mnoho prostoru ve svych knihach.
Produkce HBO se snazila seridl zjednodusit a nezahltit divéka tak velkym mnoZstvim
detailnich ptibehii. Nebudu zde proto popisovat osobni historie vSech postav, ale
povazuji za nutné zminit ty hlavni, ty s postizenim a ty, které v rozhovorech zminovali

naratofi:

Robert Baratheon ziskal triin tim, ze povstal proti Silenému krali. Je to prototyp
bojovnika holdujici valce, Zendm, bujaré zabave, alkoholu a lovu. Byl Zenaty se Cersei

Lannister, ktera ho nenavidéla a otravila vinem, po jeho smrti zacala ,,hra o triny*.

Stannis Baratheon, starsi z bratri Roberta Baratheona si ¢ini narok na triin, jako
zakonny dédic rodu Baratheonl. Je nekompromisni, tvrdohlavy a vazny muz, ptesto

vsak se silnym smyslem pro Cest, spravedlnost a loajalitu.

Rudé knézka Melisandra vyznava a kéze naboZenstvi Pana svétla. Ma magické
schopnosti, je inteligentni, tajemna a umi dobfe manipulovat lidmi. M4 velky vliv na

Stannise, ktery pfijal nové ndbozenstvi.

Davos Moftsky pomohl Stannisi Baratheonovi, kdyz propasoval do jeho hradu
pfi obléhani cibuli a dalsi potraviny, proto se mu zacalo fikat cibulovy rytif. Stannis jej

po valce odménil pozemky a zaroven mu usekl konecky prsti méné pouzivané ruky
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jako trest za paseractvi. Davos tedy nosi na své pravé ruce rukavici, kterou zakryva své
zranéni. Useknuté prsty nosi ve vacku, ktery ma zavazany u krku a véfi, ze mu nosi
Stésti. Je negramotny, ale ma dobré srdce a selsky rozum. Je poradcem Stannise a

vyvazuje ¢asto Melisandfiny kruté a fanatické rady.

Tyrion Lannister je jednou znejoblibengjSich postav seridlu Hry o trliny.
Pochézi z bohatého a mocného rodu Lannisterti. Jeho sestra Cersei jej nenavidi, protoze
pti jeho porodu zemfela jejich matka. Jeho otec Tywin jim opovrhuje a nedocenuje jeho
kvality. Tyrion je inteligentni, sectély, skvély politik s vybornymi komunikacnimi
dovednostmi. Sympatizuje s témi, kteti jsou spolecnosti stejné opovrhovani jako on. Ma

kladny vztah k prostitutkdm a k piti.

Cersei Lannister(ova) je kralovnou matkou, manzelkou krale Roberta
Baratheona. Ma 3 déti se svym bratrem- dvojcetem Jamiem Lannisterem. Je to lvice,
ktera za kazdou cenu chce ubranit své déti a zajistit jim kralovskou budoucnost, avsak je

ji vlastni krutost, opovrZeni, pletichafeni a sobecka mocichtivost.

Jaime Lannister je tfetim ditétem Lannisterti. Ma pomér se svou sestrou, shodil
ze zdi Brandona Starka, kdyZ je s Cersei nachytal a zplisobil mu ochrnuti. Zabil staré¢ho
Sileného krale, kdéz byl ¢lenem jeho kralovské gardy, proto je oznacovéan za kralokata.
Je jediny, kdo ma rad svého bratra Tyriona. Ve ¢tvrté sérii mu usekli ruku, tudiz je
Castednd teréem posméchu. Casem se ukazuje, 7e ke viem svym ,hiichim® mél ur¢ité

diivody a divaci Casto vuci téte postavé meni v pribéhu sledovani seridlu sviij nazor.

Tywin Lannister, otec Lannisterti, je chladny taktik a stratég. NejbohatSi muz
Zapadozemi, jehoz €iny jsou motivovany udrZzenim svého rodu u moci a u penéz, proto

nevaha uzavirat vyhodnd manzelstvi svych déti apod.

Geoffrey Lannister nejstarsi syn krdlovny matky. Je tajemstvim, Ze je plodem
z incestu, proto po smrti Roberta Baratheona jako pravoplatny dédic obsazuje trin.

Geoffrey je rozmazleny, tyransky spratek. Kdyz jde do tuhého, projevuje se jako

e e
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Eddard (Ned) Stark je velmi Cestny a spravedlivy vladce severu. Jeho nejlepsi
kamarad, kral Robert (po jehoZz smrti za¢ne hra o triin) jej povola na jih, aby mu dé¢lal
pobocnika. Na jihu, plném politického pletichateni se vSak upiimnost a ¢estnost nenosi.
Ned udéla par velkych politickych chyb, nasledkem mu je smrt a jeho roding

pronasledovani.

Catelyn Starkova (Tully) je Zenou Neda. Pro své déti udéla vSechno. Obcas se
necha unaSet emocemi a déld svéhlava rozhodnuti, kvlli kterym musi nést nésledky
vsichni ¢lenové rodiny. Dala by se charakterizovat jako matka, ktera dé€la vSe pro dobro

svych déti, avSak déti s ni v tomto nesouhlasi.

Robb Stark je nejstarsi syn, po smrti svého otce (podle knihy ve véku Ctrnécti
let) se ujima role hlavy svého rodu a vede valku na severu. Prokazuje izasné viidcovské
schopnosti. Nedodrzi slovo a nevezme si dceru lorda Boltona, ktery se mu pomsti tim,

Ze na tzv. krvavé svatbé zabije jeho, jeho matku, Zenu a ostatni ¢leny druziny.

Arya Stark je nejmladsi dcerou svych rodic¢ti Neda a Catelyn. Odmité predstavu,
ze by méla byt predurCena k tomu, aby se jednoho dne provdala pouze za ucelem
svého otce uprchla zKralova pfistavist¢ a smrt dal§ich ¢lenti rodiny ¢i pratel,
zapri¢inila, ze zacina touzit po krvavé pomsté. Nékteti divaci tvrdi, Ze ,,pfesla na

temnou stranu sily*.

Sansa Stark je star$i dcerou, ketrd zlstala v Kralové pfistavisti pfislibena
tyranovi Geoffreiovi Lannisterovi, nakonec ji provdali za Tyriona. Sansa se nechava
zmitat osudem, je slaba, citliva, déla hloupa rozhodnuti, nevi komu véfit. Je typickym

prikladem stfedoveké princezny, ktera potiebuje rytite, ktery by ji ochranil.

Brandon Stark byl schozen ze zdi, kdyZ nachytal Cersei a Jaimeho Lannisterovi
pfi soulozi, proto ochrnul a nemtize chodit. Nasel v sobé magické schopnosti ,,ménice”,
coz znamena, ze se dokaze prevtélit do jinych tvorti. Vydal se smérem na sever za
starymi bohy, aby mu osvétlili jeho schopnosti a roli, kterou méa ve svém zivot€ sehrat.

Brandon je bystry chlapec, ktery touZil byt rytifem a jeho ochrnuti mu jeho sny vzalo.
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Hodor je mentalné postizeny sluzebnik Starkd. Po Brandonové ochrnuti ho nost,
pomaha mu a ochrafiuje jej. Brandon se mlze v okamziku nebezpeci prevtélit i do

velkého Hodora a tim vyuzit jeho silu.

Riccon Stark je nejmladSim z celé rodiny Starkt (na zacatku knihy mu byly ¢tyfi

roky).

Jon Snih (Snow) je nemanzelskym synem lorda Eddarda Starka ze Zimohradu.
Casto tak musi snadet urdzky a oznadovani za bastarda. Vichni Eddardovi potomci maji
Jona v oblibé a berou jej za vlastniho bratra. Jediny, kdo Jonem opovrhuje, je jeho
nevlastni matka Catelyn Starkové (Tully). Vzdy, kdyz se na ngj podiva, tak vidi Nedovu
zradu, které se dopustil, kdyz se dopustil nevéry. Jon je velmi Cestny a odvazny, slouzi

v No¢ni hlidce na Zdi — nejsevernéjsi a nejkrutéjsi ¢ast Zapadozemi.

Samwell Tarly je dobfe vyuceny, inteligentni, tlusty a neschopny boje. Pochazi
ze Slechtické rodiny a jeho otec ho poslal na Zed, aby se vyucil boji. Jon Snih se ho

zastal, kdyZ ho ostatni Sikanovali a stali se tak z nich vérni pratelé.

Daenerys Targaryen nazyvana nékdy rovnéz Daenerys za boufe zrozena je spolu
se svym bratrem Viserysem poslednim pfeziv§im c¢lenem starobylého draciho rodu
Targaryentl. Daenerys Targaryen je dcerou Aeryse II., zvaného , Sileného krale®, ktery
vladl Sedmi kralovstvim pied takzvanou Robertovou rebelii, na jejimz konci byl Sileny
kral zabit Jaimem Lannisterem a na Zelezny trin Sedmi kralovstvi dosedl Robert
Baratheon. Po sesazeni jejiho rodu z pozice vladct Zapadozemi uprchla Daenerys spolu
se svym bratrem Viserysem do exilu na Vychod. Tam ji Viserys prodal Khalu Drogovi
(jako tfinactiletou). Ze znasiliované, mladé a hloupé holky postupem casu vyrostla
dost pomohl k tomu ziskat arméadu a upevnit si mocenskou pozici v zemi na vychod od

Zapadozemi.

Petyr Baeli§ (Malic¢ek) ukdzal, Zze dokéaze ptedcit kde koho, kdyz se stal jednim z
nejmocnéjsich trednikti Sedmi kralovstvi. Jakozto ambiciézni muz byl za vlady Roberta
Baratheona zvolen ¢lenem malé rady, sidlici v Kraloveé ptistavisti, jako spravce pencz.

Uz od mladi znal Catelyn Stark, a tak si k ni upoutal mnoho citd, které ale pozd¢ji
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prekazil Eddard Stark, ktery si ji vzal za manzelku. Petyr pfesto vSe zlstal v Kralové
ptistavisti a vlastni mnoho mistnich nevéstinct, které mu slusné vydélavaji. Malicek je

misterm manipulace.

Brienne z Tarthu se v rozhovorech vyskytovala hlavné v souvislosti s jejim
putovadnim s Jaimiem Lannisterem do Kralova pfistavisté. Uz od mala byla velmi
vysokd a svalnatd oproti jinym zenadm. Jejim snem bylo stat se rytifem, proto se zacala
ucit Sermu, coz z ni udélalo vybornou bojovnici. Kvili témto pfednostem nevyrostla
pftilis do krésy, proto ji Zadny jiny muz z vyznamného rodu nechtél mit za zenu. Brienne

je prototypem rytife i piesto, ze je Zena — Cestnd, spravedliva, bojovnd, loajalni.

vvvvvv

bojovnice a milenka Jona Snowa.

Obery Martell, Slechtic z jihu, je zndmy svym bojem a sexudlnim apetitem. Kdyz
byl maly, tak jel se svou sestrou Eliou do Casterlyovy skaly, kde se t&Sil, az uvidi
monstrum, které¢ se rodu Lannisterli narodilo. Po zhlédnuti Tyriona Lannistera byl ale

zklamany, protoZe se jednalo jen o prosté dité.

Il. Metodologie kvalitativnhiho vyzkumu

Sledovani seridlli a televiznich sérii jako produktl popularni kultury je jisté
jednim z dilezitych, ale i zajimavych predmétt studia médii. Publikum téchto poradi se
v zavislosti na daném dile vyznacuje urcitymi specifiky, sjednocujicimi prvky, ale i
rozdilnymi pohledy a postoji. Serialy jsou specifickym formatem, ktery nabizi Sirokou

Skalu pojeti jak na strané jeho publika, tak na stran¢ tvlircli i medialnich organizaci.

Pro pochopeni vnimani, chapani, pojeti a respektive i souvisejici identifikace
s postavami, na kterou se méa prace zaméfuje, je dilezité pochopit funkci a pojeti
medidlnich textd jako takovych a vztahu publika k nim. Jak uvadi Abercrombie a
nazyvame ,,kruh ideologie.” (Abercrombie, Longhurst 1998: s. 12) Na jedné strané zde
mame média a jejich produkty jako prvek jistym zptisobem potvrzujici béh a chapani

okolniho svéta, ackoliv se tato potvrzeni Casto odehravaji pouze v roviné nevyicenych,
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ale spoleCnosti automaticky deklarovanych a pfijimanych piedpokladd. S timto
fenoménem pak uzce souvisi pojeti dominantni ideologie, dominantniho ¢teni a chapani
medidlnich textl, ergo jejich interpretace a vztahovani se. ,,Pfesto, jak upozoriuje Hall,
méli bychom byt opatrni v pojimani ideologie jako jediné urcujici kategorie. Vystupy
médii jsou vlastné polysémni — potencialné schopné mnoha interpretaci — ackoliv jedna
muze byt ta preferovana...” (Hall in Abercrombie, Longhurst 1998: s. 13). Naopak,
podle Fiskeho je medialni text vzdy otevieny a polysémni a jedinym omezenim chépani
medidlniho textu je text samotny a zaroven jisty soubor socidlnich sil, ptisobicich na
divaka. Timto pfisuzuje hlavni diverzitu publiku samotnému, ¢imz implikuje Sirokou
Skalu interpretaci i na zakladé subkultur a socidlnich skupin. Fiske dale mluvi o
rozdilnych pojetich 1 v zavislosti na daném momentu a situaci sledovani. ,,Neni zadny
text, zadné publikum, ale jen proces sledovani.” (Fiske 1997, s. 57) V tomto ohledu

dochazi az k extrémnimu pohledu na véc.

. 1 Vyzkumné metody

Predmétem mého vyzkumu je odkryvani procest a interakci odehravajicich se
prostiednictvim média, proto jsem pluvodné jako vyzkumnou metodu zvolila
zakotvenou teorii (grounded theory). Corbinova a Strauss ji definuji jako induktivné
odvozenou ze zkoumani jevu, ktery reprezentuje. Teorie je odhalena, vytvofena a
prozatimné ovéfena systematickym shromazd’ovanim Udaji o zkoumaném jevu a
analyzou téchto 0daji. Shromazd'ovéani udaju, jejich analyza a teorie se vzijemné
dopliuji. Nezacina se s teorii, ktera by se ndsledné ovéfovala. Zacind se se zkoumanou
oblasti a nechava se prostor, aby se vynofilo to, co je v této oblasti vyznamné. (Strauss,

Corbinova 1999: s. 14)

Mnoho hlavnich vlastnosti zakotvené teorie z ni ¢ini vhodnou metodu pro mj
vyzkum. Pracuje s makroskopickymi aspekty zkoumaného fenoménu, proto vyzaduje,
aby se pfi navrhu teorie vénovala pozornost také SirSim, kontextualnim aspektim, které
ovliviluje zkoumany fenomén vybéru oblibené postavy seridlu Hry o triiny fanousky
s postizenim. Zakotvend teorie pfispiva v oblastech, kde nebyl doposud proveden
vyzkum, coz znamend, Ze mnoho proménnych relevantnich pro tento fenomén musi byt
teprve identifikovano. Zakotvena teorie je vhodnd pro mij vyzkum, protoze bude

generovat teorii, kterd bude moci byt vyuzita pro dal$i studium a vyzkum tohoto
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fenoménu a piibuznych otadzek. Ostatni kvalitativni a kvantitativni metody ¢i jejich
kombinace mohou byt pouzity k testovani, ovéfeni nebo rozsifeni kvalitatitivnich

hypotéz, které vznikly na zakladé¢ mého vyzkumu.

Povaha zakotvené teorie je takova, Ze navrzena teorie ,.bude tak abstraktni a
bude obsahovat takové mnozstvi variaci, aby ji bylo mozné aplikovat na skalu kontextt

se vztahem k danému fenoménu.* (Strauss, Corbinova 1999: s. 23)

V neposledni fadé je zakotvend teorie hojné vyuzivand nejen v medidlnich
studiich pfi vyzkumu procest a interakci v medidlnich organizacich a ve vyuzivani
medidlnich obsaht, ale téz se vyuziva pro disability studies. ,,Rozhovory, etnografie a
pozorovani sbiraji idaje, které je vhodné analyzovat naptiklad metodou zakotvené

teorie.” (Goodley 2011: s. 26)

V ptipadé mého vyzkumu jsem ve fazi axidlniho kodovani narazila na problém
pfi snaze zakomponovat jevy do teoretického ramce paradigmatickéo modelu.
Dochazelo ke zbytecnému zkresleni vyzkumu, kdy vyzkumné metoda ohybala ziskana
data tak, aby metodé¢ vyhovély. Vzhledem k tomu, ze zakotvenda teorie se fadi mezi
kvalitativni metody, které vychéazeji z piedstavy, Ze poznani se déje na zakladé
interpretace a je vzdy subjektivni povahy, rozhodla jsem se metodou zakotvené teorie
pouze inspirovat pro ziskani zdkladnich kodi a pokracovat pomoci interpretativniho
pfistupu. V zakotvené teorii nejsou faze kddovani striktné oddélovany a paradigmaticky
model je vyuzivan pro odhalovani vztahli mezi kategoriemi. Tuto logiku jsem vyuZzila

pfi kategorizaci dat do urcitych kapitol.

Podle paradigmatu interpretativniho teoretického piistupu neni spole¢nost pevné
déna a neexistuje sama o sob¢€, dilezita je interpretace socidlni skute¢nosti. Skutecnost
tedy obsahuje vnitini smysl, ktery se projevuje pravé ve vykladu interpreta (Giddens
1999: s. 537). K ziskéni poznatkii o spolecnosti, je potieba kromé vlastniho pohledu
nahlédnout do interpretace ostatnich. Pozndni socidlnich a kulturnich procest
spoleCnosti neni mozné bez zkoumdni vyznamu. ,Lidské jednani (,,vnéjsi“ nebo
,vnitini) se jako vSechno déni vyznacuje souvislostmi stejn¢ jako pravidelnostmi

priabéhu. Co je vSak, aspont v plném smyslu, vlastni pouze lidskému konéni, jsou
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souvislosti a pravidelnosti, jejichz pribéh se d4 pochopit na zdklad¢ interpretace.*

(Weber 1983: s. 114).

Keller ve svém Uvodu do sociologie upozoriiuje, Ze se v piipadé interpretativni
sociologie nejednd o jednotnou Skolu. Je ovlivnéna fenomenologickou sociologii,
symbolickoym interakcionalismem a fadou obtizné zaraditelnych autorti jako je Berger,
Luckman nebo jiz zminovany Giddens. VétSina myslenek se piimo ¢i nepfimo dotyka
vyzkumné otazky ,jak se postizeni identifikuji (vztahuji se) ke svym oblibenym ci
neoblibenym postavdm®, protoze ,,aniz by si to zvlast uvédomoval, kazdy clovek
shromazd'uje v pribéhu svého zivota svou vlastni ,,zdsobu védeéni®, ve které jsou
sedimentovany jeho zkuSenosti a jsou zobecnény do podoby jeho osobnich typifikaci.
Pravé z jejich zorného uhlu pak interpretuje kazdou novou zkuSenost, tfidi ji do
ptihradek vzniklych z jeho minulych zéazitkd. (Keller 2004: s. 81) Zaroven zakladni
premisy symbolického interakcionalismu, Ze: ,,1. Lidské bytosti jednaji na zakladé
vyznamd, které ptikladaji vSem vécem, jez je obklopuji; 2. Tyto vyznamy nejsou
vlastnosti samotnych véci, jsou produktem socidlni interakce probihajici mezi Cleny
spoleCnosti.; 3. Tyto vyznamy nejsou stabilni, mohou byt neustile pozménovany a
redefinovany v pribéhu novych interakci. (Keller 2004: s. 75) jsou logickym

zdivodnénim pouziti paradigmatu interpretativni sociologie v mém vyzkumu.

V neposledni tadé€, interpretativni sociologie je zdsadni pii studiu vnimani
skuteCnosti okrajovych skupin, protoze se zabyva utvafenim vyznami socidlnimi
skupinami, které se nepodileji na vykonu moci. Ve spolecnosti nazirané jednotlivci,
kteti ji ptikladaji jednotlivé vyznamy na zékladé kazdodennich interakci, ma podle Jana
Kellera interpretativni sociologie demokratizujici potencial, nebot’ se vymyka vnimani
spoleCnosti prostfednictvim ,,velkych osobnosti“. (Keller 2004: s. 130) Interpretativni
ptistup proto hraje vyznamnou roli ve vyzkumech vénujicim se marginalizovanym

socialnim skupinam.

Il. 2 Subjekt autorky

Kyvalitativni metody vyzkumu a obzvlast’ interpretativni analyza uplatiiovand u
metody zakotvené teorie se vyznacuji vysokou subjektivitou, a to nejen moji, jakozto

vyzkumnice, ale i naratorti, ktefi se vyzkumu zuacastnili. Z tohoto divodu bych na
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popud Umberta Eca rdda uvedla svou ,,autorskou intenci“. Na zivobyti jsem si vzdy
vydélavala mediadlnimi a marketingovymi konzultacemi, ale v souasné dobé& jsem na
matetské dovolené, mam ro¢niho (ke dni 25.2.2015) syna a ziji nesezdand s partnerem
v jedné domadcnosti. Nez jsem zacala svlj vyzkum, neznala jsem nikoho télesné
postizeného, byla jsem v tomto ohledu neinformovand, ale spiSe nez litost ¢i naopak
strach jsem vnimala postizené jako ,,normalni®, obycejné lidi, kterym jsem byla ochotna
pomoci stejn¢ jako pani s ko¢arkem nastupujici do tramvaje. Je vSak pravda, ze jsem si
vytvarela domnénky ve smyslu potieb a reakci postizenych na mou ptipadnou pomoc, o
které jsem si nebyla jistd, zda o ni stoji, ¢i jestli je neurazi. ZkuSenost jsem méla pouze
s komunikaci s hluchonémymi na koncertech a spolecenskych akcich, ze které jsem
byla hodné¢ nervozni, protoze jsem se obavala, ze Spatné€ otevirdm pusu, Ze mi nemizZou
Cist ze rth apod. Na zéklad¢ zkuSenosti, které jsem nabyla béhem vyzkumu, ze mé tato
nervozita Uplné opadla a myslim, Ze by bylo velmi vhodné pro ,postizené* i
,hepostizené®, aby se ta zvlaStni bariéra mezi obéma svéty zbourala. To vSak souvisi
s lepsi integraci ¢i inkluzi do spolecnosti, zvlast ve sméru architektonickém. (Jako
matka s kocarkem se domnivam, Ze tato skuteCnost neni absolutné nijak feSena,
obzvlast mé prekvapily komunalni volby ve druhém patie Skoly bez vytahu.) A téz ve
sméru pracovnich pftilezitosti (v dobé, kdy vétSina lidi pracuji ve sluzbach a tzn.

v kancelafich je opravdu k podivu, Ze tolik vozi¢kaiti ma problém najit praci).

Tento zcela osobni odstavec definuje mou vyzkumnou pozici tzv. standpoint. Logika
standpoint epistemologie podle Sandry Hardingové pfispiva k pochopeni faktu, Ze
»znhalecka pozice™ v jakémkoliv souboru dominujicich socidlnich vztahi ma tendenci
vytvaret zkreslené vize skuteCnych pravidelnosti a kauzdlnich tendenci. (Hardingova

1993)

. 3 Vyzkumny problém

Dulezitym aspektem poznavani hlubSiho vztahovani se publika je v ramci
interpretativni  analyzy  vyuzivani etnografickych metod, napfiklad prave
polostrukturovanych rozhovorti, kdy se tazatelé/vyzkumnici stavaji ,,z0c¢astnénymi
pozorovateli“ uplatiiujicimi 1 vlastni zkuSenosti a postoje. Proto jsem pokladala za
dilezité serial znat a sledovat. JeSté nez jsem zacala vyzkum samotny, zalozila jsem si

denik, kam jsem psala vSechny své postichy, dilezité¢ zvraty v seridlu, emoce, které
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jsem pocitovala, co mé piekvapilo ¢i ,,zvedlo ze zidle“, poptipad¢ i reakce ostatnich,
kteii se se mnou na serial divali. Casto dochazelo i k tomu, Ze se o serialu diskutovalo
mimo ¢as vysilani pii spoleCenskych setkdnich zdanlivé nesouvisejicich s vyzkumem
ani se seridlem. Silné reakce a dlouh¢ diskuze mé¢ utvrzovaly v tom, ze se jedna o
kontroverzni dilo vyznacujici se nejednoznacnosti postav, kterd posiluje zdani jejich
realnosti 1 pres fantaskni prostiedi, ve kterém se odehrava. Zucastnéné pozorovani a
pfedvyzkum mé inspirovalo a tiibilo vyzkumné otdzky, které jsem chtéla ti€astnikiim

svého vyzkumu polozit.

Na zakladé zacastnéného pozorovani v rdmcei predvyzkumu jsem neméla zadné
védecké hypotézy, které bych si chtéla vyzkumem potvrdit ¢i vyvratit. Naopak jsem
méla otdzky, na které jsem pomoci kvalitativniho vyzkumu inspirovaného metodou
zakotvené teorie hledala odpovédi. Zakladni vyzkumna otdzka znéla: Jakym zplGsobem
si fanousci s postizenim vybiraji oblibené ¢i neoblibené postavy? Tato otdzka vedla
k dalS$im s ni Gzce souvisejicim: Jakym zplisobem se s nimi identifikuji a jak souvisi
jejich interpretace s jejich vlastnimi Zivotnimi zkuSenostmi souvisejicimi s postizenim?

Jinymi slovy, jak jejich socidlni realita ovliviiuje jejich vnimani medilni reality?

1. 4 Design vzorku

Vyznamova polysémie seridlu nabizi rozli¢né interpretace z fad fanouskt. Chtéla
jsem najit spole¢ného jmenovatele urcité skupiny fanouskli a vzhledem k tomu, Ze
Tyrion Lanister — jedna z nejvyrazné&jSich postav seridlu a taktéz Brandon Stark ¢i Jaime
Lanister se potykaji s télesnym postizenim, rozhodla jsem se zuzit vyzkum na télesné
postizené fanousky serialu. Vzorek byl vybirdn tedy na zékladé¢ dvou kritérii:

fanouskovstvi a télesné jinakosti (disability).

S ohledem na miru fanouSkovstvi jsem chtéla pii vybéru naplnit alesponn dva
aspekty dle Lisy. A. Lewisové: ,,Za prvé je fanouskovské sledovani charakterizovano
jako védomy vybér specifického programu, ktery sleduji vérné tyden co tyden, a ktery
Casto sleduji opakované, at’ uz skrz reprizy nebo prostiednictvim video archivace. Za
druhé, fanouSci maji motivaci text nejen vstfebat, ale prekladat jej do dalSich druht

kulturni a socidlni aktivity. Recepce fanouskll jde za hranice pomijivého pochopeni
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zhlédnuté episody, k trvalejsi a materialni form¢ produkce vyznamu.*“ (Lewisova, 1992:

5. 210)

Ze zacatku jsem aspekt fanouSkovstvi pokladala za prioritu a rozhodla se hledat
télesné postizené mezi fanousky. Psala jsem inzeraty do internetovych diskuzi o seridlu,
kontaktovala jsem znamé prostfednictvim socidlnich siti a vydala se na ThroneCon
(odnoz Festivalu fantazie, zabyvajici se seridlem a knihou). Bohuzel se mi nepodafilo
sehnat zZadné naratory, proto jsem se zaméfila opanym smérem a rozhodla se hledat
fanouSky mezi télesné postizenymi. Kontaktovala jsem rtizné organizace- Svaz télesné
postizenych sportovcl, Svaz télesné postizenych, charitativni organizace jako Konto
bariéry, Agentury asistence a jiné. Ucastnila jsem se NGO marketu ve snaze ziskat
kontakty, rozdavala jsem letaky, zvetejnila jsem svou vyzvu na strankach vozejkov.cz a
internetovém Casopise muzes.cz. Pozd¢ji jsem zacala nabizet motiva¢ni odménu 200,-
K¢ za rozhovor, kontaktovala jsem proto organizace, které zprostiedkovéavaji prace
lidem s postiZzenim a castingové agentury. Stale jsem se vSak nesetkdvala s tispéchem.
Dozvédéla jsem se, Ze lidé s postizenim neradi spolupracuji s diplomanty a malokdy
diveiuji lidem, které neznaji. Rozhodla jsem se tedy kontaktovat lidi, které znaji. Ptala
jsem se po lidech a kamaradech, oslovovala jsem vozickare na ulici a t¢éméf po ptl roce
se mi podafilo sehnat prvniho naratora. Doufala jsem, ze dalsi ziskdm metodou snéhové
koule (snowball effect), ale pfecenila jsem kultovnost seridlu, naratofi mi ziidkakdy
poradili jednoho dal$iho fanouska. Stavalo se mi dokonce, ze uz mé potencialni naratoti
znali jménem, protoze vidéli mé vyzvy na riznych webech, ¢i o mné slySeli od
znamych a kdyZ jsem je sama oslovila s otdzkou na Hru o triiny, pfesné védéli, o co jde.
Stala jsem se nejspiS fenoménem v komunité. Zvlastni postavickou, vyptavajici se na
podivné otdzky, na které nebyli u pfedeslych diplomantti zvykli. Nakonec se mi
podafilo udélat tiinact rozhovori a dovolim si tvrdit, Ze vzorek je pro CR saturovan,

protoze v rozhovorech se zacaly opakovat stejné nadzory a minéni.

1. 5 Sbér dat

Hlavni technikou sbéru dat byl polostrukturovany rozhovor, ktery se odehraval
bud’ osobn¢, nebo prostfednictvim programu Skype- v ptipadech, kdy byli naratoti
z jiného mésta, nez z Prahy. Vybér mista pro rozhovor i ¢as jsem nechavala zcela na

naratorech. Rozhovory se vétSinou odehravaly na vefejném prostranstvi, v restauracnim
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zafizeni popiipadé v jiném miste, které spliiovalo dvé podminky: bezbariérovy piistup a
relativni klid, abych zabranila nadmérnému Sumu v diktafonu. Rozhovory byly nahrany
a prepsany. Nikomu jsem nevysvétlovala, ¢eho pfesné se tykd mij vyzkum, abych

zachovala autenti¢nost jejich odpovéedi.

Polostrukturovany rozhovor trval vzdy pfiblizn€ 1/2 hodiny a skladal se ze ¢tyt
oblasti (souborti otazek). Prvni soubor otazek se tykal miry fanouSkovstvi, miry znalosti
dila a sledovacich navykd naritora. Zajimalo m¢, zda narator Cetl i knihu, zda vidél
vSechny série, zda se sdim poklada za fanouska, zda si dohledavé informace n internetu
¢i kupuje véci spojené se seridlem, zda je ¢lenem fanklubu ¢i s kym a jak se na serial

bézné diva.

Druhé ¢ast se tykala oblibenych postav. Dotazovani si vétSinou neuvédomovali,
pro¢ sympatizuji stou ¢i onou hlavni postavou, proto jsem se snazila jim pomoci
dopliyjicimi otdzkami. ,,JJaké jsou mé oblibené postavy? Proc¢? Jaké jim pfisuzuji
vlastnosti? M¢nili se néjak moje oblibené postavy v pribéhu sledovani serialu? Pokud
ano, z jakého diivodu? Jaka je moje oblibena scéna s postavou? Jak vnimam postavy z
Hry o triiny, na rozdil od jinych seriald? Vnimam je ¢ernobile? Kdo je ¢iré dobro? Kdo
je ¢iré zlo? Za co obdivuji svou oblibenou postavu? Zdaji se vdm charaktery a chovani

postav v seridlu ztvarnény realisticky?*

Tteti a ¢tvrty soubor otazek uz odhaloval skute¢ny cil mého vyzkumu, protoze
se zaméfoval na samotnou identifikaci nardtora se svou oblibenou ¢i naopak
neoblibenou postavou. Otdzky se nesly v nasledujicim duchu: Chci se své oblibené
postavé v néfem podobat? Mam néco spoleéného s postavou? (Osud, charakter,
humor..) Mam podobné vlastnosti? Setkal jste se v redlném Zzivoté s osobou, ktera by
méla podobné vlastnosti, jako tato postava? Autor piedlohy je zndmy tim, Zze kladné
postavy, na rozdil od béznych seriall, nemaji zaru¢ené preziti az do konce piibchu. Je
Vase postava stale nazivu? Pokud ne, jaky dopad na Vas méla jeji smrt? Ke kterym
postavam citim nejmens$i sympatie a z jakého divodu? Které vlastnosti mi na

.....

nebo se ji stala az v ndvaznosti na n¢jakou udalost v déji?
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S ¢asti naratori jsem si vykala, kdyZ jsme domlouvali setkani, ale pfi samotném
rozhovoru jsem si s naratory vzdy tykala. VéEtSinou tento pozadavek pfisel z jejich
strany, v pozd¢jsi ¢asti vyzkumu jsem jej zacala praktikovat sama, protoze jsem zjistila,
ze se tak narator citi rychleji ,,v bezpe¢i a snaze se mi otevie. Navodila jsem atmosféru
,pratelského povidani si o oblibeném seridlu®“ a ¢as od casu jsem do rozhovoru
vstupovala s vlastnimi postfehy, abych podnitila naratora k hlub§imu zamysleni se nad

urcitou scénou, postavou ¢i udalosti, ktera se v seridlu stala.

Samotné téma postizeni pro mé& nebylo stézejni. Moji naratoii méli télesné
postizeni, takZe vSe co mi vypravéli a jak své oblibené postavy interpretovali bylo
relevantni i bez toho, abych se na jejich postizeni explicitné ptala. VEétSinou vSak jsem
toto téma v pllce, na konci nebo i na zacatku rozhovoru oteviela a ptala jsem se na
prabéh, trvani ¢i vliv jinych medialnich textd (film Hawking nebo Nedotnutelni) a
snazila jsem se otevfit jejich mySlenkové mapy timto smérem, zda nevztahnou néco, co
si v ptedchozim rozhovoru neuvédomili, i ke Hie o triiny. Ze zacatku to pro mé bylo
slozité, protoze jsem nevédéla, jak presné své otazky uchopit a jak je sméfovat.
Zajimavym poznatkem vSak bylo, ze mluvit o svém zdravotnim stavu naratorim
nedélalo viibec zadné problémy. Mnohem osobnéji vnimali, kdyz méli mluvit o né¢em,

co se tykalo jejich rodiny.

Dotazovani pouzivali rtiznd slangova slova, pfizna¢na pravé pro tclesné
postizené, jako napftiklad ,kripl“ (s té€lesnym postizenim) nebo ,,chod’ak* (ne-vozickat,
bez t&lesného postizeni). Casem jsem natolik splynula s disability subkulturou, Ze jsem
meéla tendenci tato slova pro zjednoduseni také pouzivat. Neucinila jsem tak. Citila jsem
hranici mezi navozenim ptatelského prostredi pro ziskani divéry a zachovani tazatelské

profesionality.

lll. Analyza
V této kapitole popisi proces vyzkumu, ktery jsem provedla na zéklad¢ dat
ziskanych z ptepist polostrukturovanych rozhovort. ,,Analyza dat pomoci metody

zakotvené teorie je slozity proces redukce surovych dat do konceptl, které jsou
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navrzeny jako kategorie. Kategorie jsou dale rozvijeny a integrovany do teorie.*

(Corbinova, 1986)

Postup analyzy dat pomoci zakotvené teorie se skladd ze tfi typt kodovani —
otevien¢ho, axialniho a selektivniho — a nasledného vytvoteni teorie a jeji zakotveni
v nasbiranych datech. Ve fazi axidlniho kodovani jsem vSak upustila od pokracovani
v dekodovani vyzkumu pomoci metody zakotvené teorie. Propojila jsem axialni a
selektivni ¢ast. Nesnazila jsem se vSechny jevy za kazdou cenu popsat pomoci
teoretického ramce paradigmatického modelu, naopak jsem kategorie seskupila podle

ur¢itého klice.

Pii zpracovavani analyzy jsem si neustale opakovala, o co se jejim provedenim
pokousim a co pfesné¢ zkoumdm, protoze velké mnozstvi ziskanych dat svadélo
k tomu zacit popisovat i jiné jevy nez ty spojené s fanousSkovstvim, postizenim a

identifikaci s oblibenymi ¢i neoblibenymi postavami.

1. 1 Otevrené kodovani

Oteviené kddovani probiha ptfi prvnim setkani s daty a pfi jejich prochazeni. Ze
shromazdénych dat vycitdme podstatné jevy a konceptualizujeme je za uUcelem
odhaleni udalosti a pfipadl, které mlzeme identifikovat a dale rozvijet jakozto
pojmy v ramci vyzkumu. Principem je neustaly zajem o jevy, na které pfi prochazeni
dat narazime. Poklddame si u nich otdzky. Co to je? Co to znamend? Co to
reprezentuje? Jako pojmy mohou slouzit totoznéd slova, kterd pouzili respondenti
(tzv. ,,in vivo* kody). Nékteré pojmy jsou abstraktni ¢i nadfazenéjsi ostatnim, z téch
se vytvori kategorie. Jiné pfisluseji stejnému jevu, ty se seskupi. Tomuto procesu se
iikd kategorizace. V ramci kazdé kategorie mlzeme definovat vlastnosti, které
mohou byt rozlozeny na jednotlivé dimenze (napfiklad intenzita - jako vlastnost

castého opakovani ¢innosti apod.)

Metoda zakotvené teorie se vyznacuje dynamickym a cyklickym postupem.
Jinymi slovy se faze kédovani opakuji, ale je mozné je i pieskakovat, vracet zpét a

pfechazet od analyzy zpatky k dodatecnému sbéru dat. Vyhodnocovala jsem data
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témet paralelné s jejich ziskdvanim, proto jsem si jesté pied zahdjenim otevieného
kodovani vytvorila Ctyfi kategorie, které jsem pii analyze barevné oddélovala
v prepisech rozhovort. Jednalo se o kategorii ,,postizeni* (vSe tykajici se zkuSenosti s
postizenim, nemoci a doktory), ,,fanouskovstvi“ (vSe tykajici se ritualu sledovani
serialu ¢i cteni knih, organizované i neorganizované fanouSkovské cinnosti),
»rodina“ (zkuSenosti z rodiny redlné ¢i odkazy na rodinu a vychovy v nézorech na
serial) a ,,identifikace, emoce a nazory na postavy ze seridlu“ (tato kategorie
obsahovala vSe ostatni, co se tykalo ndzord na oblibené ¢i neoblibené postavy ze Hry
o triny). Casto se stavalo, Ze jsem nékterym usektim textu musela pfisoudit dvé &i
vice barev, to se tykalo hlavné kategorii postizeni a identifikace, coZ jsem
povazovala ze velmi dobré znameni, proto jsem vytvofila dalsi kategorie C¢i
subkategorie. Nejvetsim problémem bylo celkové mnozstvi pojmt a to, Ze jsem se
Casem zacala ztracet a zapominat co vlastné zkoumam. Urcila jsem si tedy nékolik
kontrolnich otazek, které mi byly filtrem: Tykéa se to identifikace s ne/oblibenou
postavou? Tyka se to fanouskovstvi? Tyka se to postizeni? Vysledkem bylo patnéct

jevi, které jsem podrobila dalsi analyze:

Postizeni

Neinformovanost o nemoci, pomicka jako symbol (vniméni okoli)
Tézkosti

Odstup, srovnani se

Litost, péce

Fanouskovstvi

Autor a produkce

Opravdovost, realita x pohadka

A S A R S

Rodina, vychova, historie postavy

[S—
e

Vlastnosti, identifikace, emoce, ndzory

[a—y
[a—y

Nesympatie k postavam
Nasili
Gender

—_— =
Ll S

Moc x bezmoc/nemoc

[S—
hd

Obrana, ochrana, starost o jin¢
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lll. 2 Axialni a selektivni kédovani

Pii axidlnim kodovani dochézi k propojovani kategorii a k hledani vzajemnych
vazeb mezi nimi. Strauss a Corbinova doporucuji pro odhalovani vztahi mezi riznymi
kategoriemi pouzit teoreticky ramec, ktery se nazyva paradigmaticky model. (Strauss,

Corbinova 1999: s. 72)

Pfi¢inné podminky = Jev =» Kontext = Intervenujici podminky =» Strategie jednani a
interakce =» Nasledky

,PIic¢inné podminky vyjadiuji okolnosti vyskytu né¢jakého jevu, vétSinou nejde
jen o jednu pfi¢innou podminku. Urcujeme jejich vlastnosti a umisténi na
dimenziondlnich Skéalach. Jev je ustfedni myslenkou déni, hlavnim pifipadem, z n¢hoz
jednani vychazi, nebo ke kterému sméfuje. Kontext predstavuje soubor podminek, za
nichz jsou uplathovany strategie jednani urené k reakci na dany jev. Intervenujici
podminky jsou obecné podminky, které ovliviiuji strategie jednani, zahrnuji cas,
prostor, individudlni charakteristika atp. Strategie jednani a interakce ptedstavuji
jednani a reakce smeétfované k danému jevu. Nésledky zahrnuji disledky jednani na

dany jev.* (Trampota, Vojtéchovska 2010: s. 267 — 268)

Za pomoci tohoto modelu jsem o kategoriich pfemyslela a vzajemné je mezi
sebou porovnavala, snazila jsem se najit mezi nimi vztah, zkoumala jsem jejich

umisténi v rAmci modelu samotného.

Selektivni kodovani predstavuje zaveéreCny krok v tvorbé zakotvené teorie.
V abstraktnéj$i roviné¢ dochazi k integraci zjiSténych vysledkl, formuluje se kostra
ptibchu, kteréd se vystavuje kolem centralni kategorie, k niZ se vztahuji ostatni kategorie

ajevy.

V této fazi jsem se rozhodla propojit axidlni a selektivni kodovani a utvofit tak
celkem Ctyfi piib¢hy vztahujici se 1) k t€Zkostem souvisejicich nejen s postizenim, 2)
kmoci a bezmoci souvisejici nejen sne-moci, 3) ke zkuSenostem souvisejicim
s prohlubovanim empatie jako jsou gender, mira fanouskovstvi a gender a nakonec 4) k

pozitivni a negativni identifikaci ve smyslu vztahovani se k oblibenym a neoblibenym
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postavam. Pokud bych méla striktné dodrzet proces dekodovani metodou zakotvené
teorie, ochudila bych sviij vyzkum o zasadni zjisténi, které s tématem mé prace souvisi

a zarovein bych opisovala jevy, které jsou pro téma mého vyzkumu nedtilezité.

I piesto, ze jsem upustila od teoretického rdmce pomoci paradigmatického
modelu, zakotvuji své vyroky zpétn€ v piepisech rozhovorl, tak jak radi Strauss
s Corbinovou: ,,...pf1 praci s udaji deduktivné navrhujeme vyroky o vztazich, nebo
navrhujeme mozné vlastnosti a jejich dimenze a pak se porovnanim piipadi mezi sebou
snazime ovétit to, co jsme vydedukovali. Je zde neustdld souhra navrhovani a
oveéfovani. Toto kombinovani indukce a dedukce je to, co €ini teorii zakotvenou!*

(Strauss, Corbinova 1999: s. 82)

Vysledné kapitoly analyzy jsem pojmenovala abstraktné a to: 1) Hledani
ukotveni v sob¢ a ve spole€nosti; 2) Mocny stisk bezmocnych; 3) Kolik zkuSenosti mas,

tolikrat jsi Clovékem; a 4) Pro€ je ne/mame radi.

lll. 3 Hledani ukotveni v sobé a ve spole¢nosti

V této kapitole jsem propojila kategorie postizeni, tézkosti, vnimani okoli a
odstup, srovnani se, protoze maji spolecny teoreticky rdmec a chronologii vyskytu. Do
této déjové linky vstupuji i jiné jevy jako jsou litost, péce, podpora a rodina. Tato
déjova linka se neutvéaiela na zdklad¢ rozhovor o samotném ,,postizeni naratorti, ale

promitala se do vnimani ¢inti seridlovych postav naratory.

PostiZeni je spolecnym jmenovatelem vSech dotazovanych a zarovei se jedné o
optiku, kterou na vyzkumny problém nahlizim. Jinymi slovy- zajimam se o to, jakym
zplisobem se postizeni fanousSci identifikuji se svymi oblibenymi a neoblibenymi
postavami ze seridlu. Samotné postiZzeni zaujima hned nékolik dimenzi. Je to zkuSenost,

kteréd ovliviluje recepci medialnich obsahl u naratorti:

Lejla: ,, Nerada se divam na filmy o postizenych, mam pocit intenzivniho zirani
na postavu, coz se mi nelibi... komunité... Tys to nezazila, ale ja jsem zazZila

takovy ten pocit, ze na mé bylo zirano velmi vyznamné a mozna to ve mné
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vyvolava stejnou uzkost, kdyz se zira na jiného postizeného cloveka celou dobu,
ale kdyz se to predhazuje, tak to ve mné tu uzkost nespousti. Prosté Hra o triny
Jje pro mé v pohodeé, dokonce diky tomu, zZe se divam na Hru o triny, tak bych
byla potom schopna zkouknout spoustu dalsich filmu, které jsou natocené stylem
Jjako Hawking. Doted’ jsem nedala Hasta la vista nebo Nedotknutelni, protoze se
bojim toho, Ze jsou v centru pozornosti lidi, kteri maji pristup k postizenym taky,

ktery se mi nelibi.

Tézkosti, které v zivoté prozivame, formuji nasi osobnost, nazory a pohledy na
razné véci. Postizeni je samo o sobé také tézkost, poptipadé je pficinou tézkosti.
S problémy, tézkostmi i nemocemi musime bojovat, musime projevit statecnost a

aktivni pfistup a to je sympatické.

Bobik: ,, Tezkosti, které prozZivame z nas délaji lepsiho cloveka zasluhujiciho si

respekt.

Pepina: ,, Ale spis jako Ze je ta holka valecnice, Ze je to bojovnice, tak vim, Ze
muzu bojovat svoje bitvy i jinde nez s jehlou. To se mi také libilo, Zze ma maly
kordik, ale tezko si umim predstavit samu sebe, jak bych nékde od desiti dvanacti
pobihala a bojovala sama za sebe. *

Ja: ,, A proc ji mas rada? Nemyslis si, Ze je to tim, Ze tieba ty sama jsi takova
bojovnice nebo bys takova chtéela byt? *

Pepina: ,,Ja bych takova chtéla byt, ale nejsem. Vzdycky jsem chtéla byt
statecna, ale jeste jsem se nedostala do situace, ja ted’ musim zabojovat, abych

se poprala s Zivotni situaci, ale to neni presné to, co myslim. Nebo takhle jsem si

to nepredstavovala. “

Bobik: ,,S tim Tyrionem, ze mame oba néjaké postizeni a Ze oba jsme se s tim

«

néjak srovnali. Tak to mame asi spolecné a to je mi na ném sympaticke.

K lidem, ktefi ve svém zivoté zadné tézkosti neprozivaji a jen jim proplouvaji
jsme nelitostni. Pokud je ekvivalentem tézkosti v zivoté slovni obrat ,,zivot se s nim
nemazli“, dopracujeme se k tomu, Ze pokud nés rodi¢e ubrani téZkostem, jednd se o

ekvivalent rozmazlenosti. Rozmazlenost vyvolavd emoce, hlavné v souvislosti
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s Joffreyem, ktery je povazovan za jednu z nejmiil oblibenych postav. Naratofi pfesto,
ze jej nedefinovali jako ,,Ciré¢ zlo®, se k nému vyjadiovali velmi nenéavistn€. Joffrey,
vyruastajici v palaci jako rozmazleny kraltiv syn, nikdy nezazil opravdové tézkosti,

protoze jej pred vS§im chranila jeho matka Cersei.

Ja: ,, A jak do toho zapada Joffrey?
Kristyna: ,, To je prosté rozmazlenej srac, ktery by potieboval pordadné

3

proplesknout, aby ho prestala tlacit lebka. *

Dan: ,,(..) To byl normalni rozmazleny fracek. Neudelal nikdy Zadné gesto a

prisel mi vidycky arogantni. *

Pokud si nékdo tézkosti zapticini vlastni naivitou a neponaucitelnosti, neni ndm
to sympatické. VEétsi pochopeni a soucit mame pro ty tézkosti, které se nestanou nasi
vinou. Muze se jednat o pfirodni katastrofu, nemoc nebo jednani okoli. Pokud si
zpusobime problém sami, okoli to mize jednou omluvit nasi nezkusenosti, pokud vSak
prozivame tézkosti, protoze opakujeme stile stejnou chybu, budeme tézko hledat

podporu.

Alzbéta: ,, Sansa, hmmm, tak to je naivita prvni kategorie. Pak si néco uvédomi a

na chvili se probere, ale pak zas sklouzne do té hloupé, pohodIné naivity.

Kristyna: ,, Pak Jon Snow... No, ten se mi libil asi jako chlap, ale miij vztah k

nému je stejny jako u Arye, casem mé ta jeho poSetila naivita prestala bavit. *

Alzbéta: ,, (Daenerys) V nékterych chvilich taky byla dost naivni, kdyz napriklad
diverovala té lécitelce, co ji zabila manzela, jindy az drasticky nekompromisni...

¢

Myslim, Ze to uchopila za Spatny konec.

Stejné tak o lidech, kteti se s t€Zkostmi bojovat nesnazi, jsou pohodlni a smiflivi,
mluvime pejorativné. Naratofi si uvédomuji, Ze pasivni piistup ¢i nefeSeni problémui

neni spravnou cestou k prekonani tézkosti.
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Ja: ,,Pro¢ myslis, Ze nékteri vidi Sansu jako spi§ nesympatickou osobu? “
Markéta: ,, Moznd je nesympaticka proto, ze sama do niceho nezasahuje, Ze je
vic ve vieku ostatnich. Kam ji strcej, tam je. Ona se vlastné ze zacatku chovala
Jjako rozfrcanej spratek a kvili ni zabili Neda, kterej je branej jako nejkladnéjsi

postava ze vSech. *

Pepina: , Sansa ale neni zld, ta je hodnd, ale ma hroznou smiilu. Tak bych se
chovat nechtela. Takhle proplouvat krizovou situaci jako ona bych nechtéla.
Naucit se prezit diky tomu, Ze budu souhlasit a doufat v néjaké vysvobozeni, to

Jjeji mladsi sestra mi sedi mnohem vic.

Helga: ,, Ale mé to néjak nedési, to, zZe si z toho nekteri lidé udélali stigma, je

Jjejich problém, ne miij.

Barbora: ,, Brdacha se nesnazi ty tezkosti prekonat, zvykl si, Ze se o néj postarame.
Byla jsem presvédcena, zZe se nauci to zvladat sam a poprosi si cizi lidi o pomoc
a ze to néjak pijde, Ze na nej proste musime byt prisnéjsi a on misto toho, se
uskrovni a pocka si tam na me, nez prijdu. Ted na dnesek ma pripravené jidlo
dopredu, takze hlady tam netrpi. Ale misto aby zabojoval a rekl, jo, dobry, béz a
Jjdi si uzivat do prdce, ja si dam inzerat a pozvu si néjaké cizi lidi, aby mi udeélali
obéd, tak to se prosté nestalo. Jde vylozené jen o to, Ze kdybychom na néj byli
drsni, tak by to bylo lepsi. Kdybychom ho nechali, ze si musi zvyknout na to, Ze
je postizeny, a ne hrat to, vzdyt se v podstaté skoro nic nestalo, tak by to bylo
jiné. Ale tehdy to prosté méla v rezii maminka a nedokdazala se divat na to, jak se
Vitek marné snazi dostat se do mikiny, takze mu ji oblékla. Potom se ptala jeho
kamaradu, jak to, Ze oni se oblecou sami, a oni ji vysvetlili, Ze se treba hodinu
snazi. *

Neinformovanost okoli je dilezitym faktorem, se kterym se lidé s postizenim

vvvvvv

odliS$nosti jednat. Pokud jsme pouze na zac¢atku nasi cesty srovnani se s tézkosti, pisobi

na nas vnimani okoli az uzkostné.
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Helga: ,,Mné az ted’ doslo, Ze to neni o mé a o tom, Ze jsem uzkostnda nebo
socialné neschopnd, ale o tom, Ze ti lide vidi svého prvniho , kripla“. A nevédi,

Jjak maji reagovat. A nevedi absolutne nic.

Lejla: ,, To nent poznat, dokud neuvidis to, jak se Stracham po schodech, a jsou

“«“

lidé neinformovani, kteri si o nas mysli, Ze jsme lini a tlusti.

Zdravotni pomticka se tak stava symbolem nemoci, ktera dava okoli najevo, Ze

doty¢ny neni divny, jen se potyka s néjakou nemoci.

Bobik: ,,Jd jsem strasne spatné chodil a strasné mi to ubiralo sebevedomi a
hodné jsem se uzaviral do sebe. Lidi nevedeli, jestli jsem opily nebo zfetovany,
kolikrat jsem spadl na zem, protoze jsem se opravdu motal, mam totiz problém s
rovnovahou. Kdyz jsem spadl, tak mi nikdo nepomohl, lidi chodili kolem. Tak
Jjsem si vikal, Ze potiebuju vozik, aby lidé videli, ze jsem nemocny, Ze v tom nic
jiného neni. Takze jsem se tésil a hlavne ted’ miizu jet kamkoli a nemusim se

nikde motat a nemusim se o nikoho opirat.

Lejla: ,, Tady byl ditvod, proc jsem radsi chodila s holi, a ne s berlou, protoze mé
berle spis zpomaluje, protoze moje chiize nemusi byt také uplné standardni, ale
pry to neni poznat. To dalo lidem kolem mé prece jen poznat, at' se kolem mée
nebezpecné nemotaji. A kdyz jsem s tim Sla poprvé na koncert, tak mi lidé
opravdu dost uskakovali z cesty a byla jsem za to vdecna, protoze jsem tam Sla v
momenté, kdy jsem pracovala na néjaké seminarce a byla jsem uplné rozbita. U
dystrofikii je to nekdy tak, Ze kdyz se neprojde, tak se potom znovu uci chodit,
kdyz to trochu prezenu. Byla to na jedné strané zdravotni pomiicka a na druhé
strané jsem tim i davala najevo, Ze jestli se mi budete motat pod nohy, tak

‘

spadnu.

Zajem ci péce okoli se jevi trochu dvojsmysin€. Neni jasné, zda se o nds ostatni
zajimaji z litosti nebo ndklonnosti a stejné tak neni zfejmé, zda okoli zird kvuli

projeviim nemoci, nebo protoze se naptiklad zapomeneme piezout.
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Manka: ,, Myslim si, ze jsem takovyto pristup méla i pred urazem, ale asi o tom
clovek tak nepremyslel, protoze kdyz clovek neni na voziku, tak kdyz se na tebe
nekdo diva divne, tak o tom tak nepremyslis, jako kdyz na tom voziku jsi. Takze
to potom prislo casem, Ze jsem se prestala starat o to, co si mysli lidé kolem

o6

me.

Helga: ,,Ja ty chlapy pro jistotu i trochu odhanim. Protoze moje zazitky s nimi
Jsou takové nanic. Mozna pokukuji po jistém cloveku a on je ke mné velice mily a
nejde zjistit, jestli on se mé snazi opecovavat, nebo jestli mé bali. Vim, Ze ten
clovek hodné vi a neco zazil, a pokud néco dela, tak to dela tak néjak uprimneé,

ale nejde poznat, jak to viastne mysli.

Neinformovanost se projevuje nejen ve vztahu knemoci a postizenim

samotnym, ale téZ ve vztahu k etice chovani viici postizenym. BohuzZel se jednd o bézny

jev, ke kterému dochazi nejen neinformovanosti ¢i neznalosti, na zédkladé nedostatku

ziskanych teoretickych znalosti, ale hlavné na zékladé nedostatku zkuSenosti a urcité

disability socializace. ,,Postizeni* se vSak nevyskytuji ve stejné pozici jako napiiklad

cizinecka hostitelska rodina, od které se ocekava, ze poskytne zvédavému navstévnikovi

zaklady spolecenského chovani v jejich kultufe a vypichne kulturni odliSnosti, se

kterymi by se navstévnik mohl potykat- proto vznikd jistd socializa¢ni paralyza

,hepostizeného* ve svété ,,postizenych*.

Lejla: ,, Mné uz je to jedno, uz jsem si zvykla. Ja pochopim, ze jsem jejich prvni
mrzak, tak at’ si to uziji. Ja to chapu, nékdy je tézkeé sladit jejich vnimani a moje
vnimani. Napriklad jsem tady méla spoluzacku, a kdyz chci vstat, tak me nekdo
musi zvednout, takze ona odchdzela a ja, Ze ji pujdu pustit ven, tak jsem zavolala

tatu, at' mé zvedne, a ona rikala, Ze nemusim s ni chodit. Proc¢ bych ale nesla?*

Urcity odstup nebo srovnani se s realitou byva dilezitym krokem pro piijmuti

fakth a prekonani tézkosti. Je to zaveéreCna faze urcitého smifeni, srovnanim se

s tézkostmi, kterd posiluje psychickou, emocni a socialni pozici toho, kdo se s tézkostmi

potykal.
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Bobik: ,,Mé porad napada jen ta jejich minulost. Treba Jon, toho mam vlastné
taky rad. Ten se zase potykd s tim, Ze je bastard, uplné je mimo od Starkii, taky

se s tim musel nejak srovnat. *

Urcity odstup nam pomize vyvarovat se zbyteCnych emoci, protoZze naSe
stanovisko uz je zpracované a davd nam urcitou vyhodu vici okoli, které se s informaci

o existenci tézkosti, se kterymi se potykame poptipad¢ jsme se potykali musi vyrovnat.

Manka: ,, Tak v pohode s tim clovek nebude asi nikdy, protoze vzdycky premysli
o tom, co by kdyby, ale jsou véci takové, jaké jsou, a premyslet o tom, pro¢ a jak,

«

mi asi nepomiize, takze se snazim to brdat tak, jak to je.*

Lejla: ,, Matka mi porad rikala, Ze jsem lina a Ze skoncim na vozicku a ja jsem se
s tim musela rok srovndvat, protoze vozik je prosté jenom vozik. “

‘

Helga: ,,Je mi jedno, kdyz lidi projevuji litost. Uz jsem se s tim srovnala.

Ja: ,,Napada té néjake spojeni, které vnimas v serialu jakoby v souvislosti at' uz s
néjakymi tézkostmi, které prozivas? *
Barbora: ,,No tak bratr je tam jasny, Bran s nefunkcnima nohama, tam je to

3

spojenti tak ocividné, ze mé nechava ledoveé klidnou.

Bobik: (Tyrion) ,,Je to chytry a vzdelany clovek a libi se mi, jak si nic nedela z
toho, Ze je trpaslik, Ze je jiny nez vsichni ostatni, tak jak to bere s nadhledem. To
mame docela spolecné, Ze ja jsem prijal svou nemoc a taky Ziju s tim, Ze jsem na

voziku, a je mi jedno, co si o mné lidi mysli a tak.

KdyZ se s problémem ¢i stavem srovname, nebojime si fict o pomoc. Viici okoli
vystupujeme sebevédoméji a neni pro nas problémem pfiznat, Ze se s n¢jakou tézkosti
potykdme. Nestydime se za ni, naopak vychazime z natolik silné mentalni pozice, ze

jsme ochotni okoli pomoci se s existenci této tézkosti vyrovnat.

Bobik: ,.Ze zacatku bylo tézké rict si o pomoc, ted uz to neresim. “
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Helga: ,, Mné trvalo néjakou dobu se s tim srovnat, Ze potiebuji pomoc, ale kdyz

uz jsem se s tim srovnala, tak proc to neudelat? “
Shrnuti

Vsichni naratofi maji né&jaké tcélesné postiZzeni, to je odliSuje od zbytku
spolecnosti- ve smyslu nutnosti prokdzani urcité mentdlni sily pro ptrekonani této
tézkosti respektive omezeni s ni spojené. Postizeni s sebou nese spoustu faktortd, které
ovliviluji nas$ Zivotni styl a které si ,,nepostizeni* lidé ani neuvédomuji. Nejedna se jen o
pfekonavani bariér, jako schodu, vozickati. PotiZe s architektonickymi bariérami maji i
lidé bez voziku napftiklad ti trpici svalovou dystrofii, na kterych postizeni neni na prvni
pohled poznat. Kvadruplegici ochrnuti od krku dolii nebo lidé po tirazu s omezenou
moznosti vyuZzivat ruce maji problém se obléknout ¢i najist. Spousta vozickari se
cévkuje pfimo na ulici a potiebuji pomoci se zapnutim kalhot. Re$enim neni ziistat cely

Zivot v ustavu, feSenim je adaptovat sebe a adaptovat okoli.

PostiZeni je bezesporu zivotni tézkost a pravé ,,postizeni®, které se s takovou
tézkosti potykaji zda se hodnoti seridlové postavy podle toho jak se s té¢Zkostmi dokazi
potykat oni. Podle nardtorti existuje jen jeden spravny a sympaticky zptsob jak fesit své
problémy a ptekondvat Zivotni tézkosti riiznych Grovni. Pokud vznikne néjaky problém,
za ktery si ¢lovék nemlze sam, musi projevit vnitini silu a aktivni piistup, aby tento
problém piekonal. Rozdil ve volbé tohoto zplisobu a jiného vytvaii rozdil mezi hrdiny a
zbabélci. Piekonani tézkosti si zasluhuje respekt, posiluje charakter a dodava nam silu

vstoupit do zaveéreéné faze smifeni.

Do tohoto procesu, stejné tak jako do ostatnich ve spolecnosti vstupuje
spoleCnost samotnd. Vniméani okoli je dilezitym jevem, ktery ovliviiuje proces
prekonavani tézkosti v zavislosti na tom, v jaké fazi a jakym zpiisobem k tomu dochdzi.
Neinformovanost okoli, nemistna litost stoji v binarnim opozitu od podpory, péce a
bezpeci, jehoz centrem je rodina a nejblizsi. Péce rodiny je dvojsecna, piilisnd péce a
opora z nas €ini ,,rozmazlené jedince, jejichz charakter nebyl piekonavanim tézkosti
formovan a tim byla ohroZena i mira schopnosti adaptovat se. Na druhou stranu
nevhodna podpora a péce ze strany nejblizSich plisobi stigma a znasobuje délku cesty

kterou je tfeba urazit, abychom se s tézkostmi srovnali. Neinformovanost okoli je
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dilezitym faktorem, se kterym se lidé s postizenim potykaji. Socializace je mnohem
slozit&jsi, kdyz nas okoli nepfijiméa a neumi s nasi odliSnosti jednat. Pokud jsme pouze
na zacatku nasi cesty srovnani se s t€Zkosti, plisobi na nds vnimani okoli az izkostné.
Zdravotni pomicka se tak stdva symbolem nemoci, ktera dava okoli najevo, Ze dotycny

neni divny, jen se potyka s néjakou nemoci.

Zavérecna faze urcitého srovnani se s tézkostmi, posiluje psychickou, emocni a
socialni pozici toho, kdo se s t€zkostmi potykal. Urcity odstup ¢i srovnani se s realitou
byva dilezitym krokem pro pfijmuti faktti a pfekonani tézkosti. Kdyz se s problémem ¢i
stavem srovname, nebojime si fict o pomoc a tim obohatit ,zadsobu védéni

neinformovaného okoli.

lll. 4 Mocny stisk bezmocnych

Naratofi se zkuSenosti s postizenim véfi, ze ma néco spolecného s dobrem v
¢lovéku, protoze neni moznost pachat zlo. Jinymi slovy nemaji moc, kterd by jim déavala
prostiedky k tomu, aby svym jednanim ptisobili nedobfe na jinych. Podle této logiky je
bezmocny ¢lovek ,,dobry®, zatimco ten mocny je ,,Spatny*. Nemtzu se ubranit analogii
s Foucaltovymi myslenkami o mocenskych vztazich analyzovanymi na zékladé odporu
bezmocnych vii¢i mocnym. Zaroven tyto postichy potvrzuji existenci vSeobjimajici

dominantni ideologie, viici které se disability studies vyhrazuji.

Na otazku ,,Kdo je podle tebe ¢iré dobro?* nedokdzal Zzadny z nardtort
odpovédét, toto jsou jediné dvé odpovédi, ke kterym se dva respondenti po
dlouhém premysleni dopracovali.

Bobik: ,, Hodor (mentalné postizeny) je ciré dobro, protoze nema zlé umysly.
Pepina: ,, Brandon Stark, ten zlomeny klucina, protoze nema moc Sanci pdachat

néco Spatného. “

Moc je néco, co vnimame dvojsec¢n¢. Na jednu stranu ndm davd moc moznosti a
ptilezitosti ovlivnit realitu k obrazu svému, na stranu druhou, pokud se neztotoziiujeme

s cili a pfesvédcenimi mocnych, vnimédme moc negativné.



60

Ja: ,,A z ceho usuzujes, Ze Daenerys bude negativni element toho budouciho
deje?

Alzbéta: ,,No protoze... Ona vlastné uz ted’ nashromazdila obrovskou moc, se
kterou uz jen cekd az dopluje na druhy breh pevniny. A s tim tam bude muset
néjak nakladat. Ona bude podle mé hrozné tvrda. Ona prijala roli toho svéeho
manzela. Je tvrda, nekompromisni, ale nema na to ty zkuSenosti, neumi s moci
zachazet. V nékterych chvilich taky byla dost naivni, jindy az drasticky

3

nekompromisni... Myslim, Ze to uchopila za spatny konec.

Uplatiiovani moci ma rizné formy, jednou znich je vSudypiitomné nasili,

kterym se seridl Hry o triny vyznacuje. Seridlova fikce je divodem, pro¢ se od nésili

dokdzi divaci oprostit. Napovidd tomu i to jak se o nasili vyjadifujeme, snazime se to

odlehcit. I ptesto, Ze naratofi jsou Casto Sokovani brutalnimi scénami pti kterych umiraji

jejich oblibené postavy, uchyluji se k vysvétlenim, ze jde o fantazijni stiedoveky sveét,

kdy to bylo ,,normalni*.

Manka: ,,Jistéze to vnimam jako soucdst serialu, protoze vnimam, Ze jestli byla
nekdy takovato doba a nékteri takovi rytiri nékdy zili, Ze to tak asi mohlo nékdy
fungovat. Takze mé to nasili asi uplne nepohorsuje, spis mi prijdou daleko horsi
ty postavy, které nejsou vylozené zlé nebo nasilnicke, ale jsou spise falesné a
krive.

Markéta: ,, Tak je to evropskej serial. Myslim, zZe kdyz se podivas na Spartaka,
tak to je mnohokrat horsi. Ja celkem na tohle nejsem nijak moc citliva. Vetsinou
VIS, Ze tam ve skutecnosti nerozbodaj Zadnyho cloveka, Ze to asi veétsina tech

hercu prezije :) Navic na tom ndasili to nestoji.

Bobik: ,, Arya se tak trochu rozzabijela *

Soubor naucenych typifikaci, které miizeme nazvat moralkou, nds nuti odmitat

nespravedlivé a nasilné cesty jak dosdhnout svych cili. I pfesto, Ze moc, pletichy,

politika, manipulace a vyfe¢nost maji néco spolecného, ocenujeme, kdyz jednani

,mocného®, kterym se snazi v ramci mocenského vztahu puasobit na jednani ostatnich

neni nasilné.
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Dan: ,,Nevim, jestli se ciré dobro da vict o krali Severu. Jsou to vSechno

valecnici, takze kdo proléva krev, tak neni dobry. *

Pokud je tato manipulace ocividna, neni nam to sympatické. Uz Goebbles

upozornil na to, ze nejucinngjsi propaganda je ta, kterd je skrytd a nendpadnd. Normy

chovani nam udavaji limity pfipustného a neptipustného chovéni, jak je ale vidét

z odpovédi naratord, nékteti MaliCkovy manipulace oceniuji jako soucast vyfecnosti

bezmocného dosahujiciho moci chytrym zplsobem, jini ho odsuzuji, protoZze sama

manipulace je pro né nepfijatelna.

Alzbéta: ,, Ne to mi vithec nevadi. Naopak. Treba to jak ho (Tyriona) oZenili se
Sansou a jak on se zachoval k ni a k tomu vSemu, tak to mi prijde spis, ze on se
pravé snazi néjak pro fungovani obou téch rodu vedle sebe. Nejde uplné tou
typickou Lannisterovskou cestou. On si to nevydobude cestou ndasili a moci,

snazi se to udelat takticky a tak nejak za cenu nejmensich ztrat. *

Lejla: On (Malicek) je vyborny manipulator. Nema Zdadnou oficialni moc, ale

snazi se k ni dostat. Také je situace, kdy to nejde.

vevr

podstate sleduje svoje cile...Md na to také sviij zpusob, ale ten mi taky neni

sympaticky.

Mozn4d i proto maji néktefi tendenci fandit prohravajicim, ktefi moci

nedisponuji. Zajisti to urCité rozlozeni moci a rovnovahu mocenskych sil. Siln¢

vnimadme moment spravedlnosti. I pfesto, Ze se nase neoblibena postava ocitne v situaci,

kdy je absolutné bezmocnd vii¢i n¢jaké nespravedlnosti nebo je vystavena pfimému

dlouhodobému nasili, projevujeme litost a ,,fandime™ oné postave, aby se ze situace

dostala.

Ja: ,, A vadi ti hodné ta brutalita? *
Alzbéta: ,,No, casto je to dost nefér. A musim rict, Ze mné vic vadilo ani ne tak

to, Ze pozabijeli Starky na svatbé, ale to jak se sadisticky vyzival na Theonovi. To
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Jjsem nakonec prozivala relativné hodné, az mi ho bylo — ac to byl vlastné zradce

—lito. “

Zajimavym jevem, ktery se béhem rozhovorid vynofil byla velmi pozitivné
vnimana obrana, ochrana a starost o jiné. Nijak pfimo jsem se na ni neptala, naratofi
sami Casto zminiovali tento jev jako divod obliby vedlejsSich ¢i objektivné ,,nedobrych*
postav. Ruku v ruce s velkou moci jde velka zodpovédnost. Pokud vyuzijeme onu moc
velmi pozitivné hodnoceni, protoZze z vlastni zkuSenosti si této kvality mnohem vice
ceni. Spousta naratort, ktefi se s postizenim potykali uz od détstvi bylo vystaveno
Sikan¢ ze stran spoluzékd. Neidentifikovali se vSak stémi bezmocnymi, ktefi tuto
ochranu potfebovali, ale s témi silnymi, ve kterych nasli partnera, kterého by v Zivoté po

svém boku ocenili.

Pepina: ,,7éch zlych lordit krome Ohare je tam dost, ale Ohare bych urcité stejne
nevypichla jako zlo, protoze on tam potom zachrani Sansu.

Bobik: ,, Mam rdd jeste Cibulového rytire..

Ja: ,, To neni typicka hlavni postava, proc zrovna jeho? “

Bobik: ,,Protoze je rozumny, brani ty, co se branit nemiizou. Treba to jak chodi
navstévovat Stanissovu dceru, co ma ten lupus nebo co, ostatni na ni kaslou, on
se ji venuje i kdyz je to jen mala holka.

Lejla: ,,Napriklad se mi pozdeéji zacal libit Jon Snow. *

Ja: ,,A kdy nebo proc pozdeji? “

Lejla: ,,Jak se tam objevil ten tlusty chlap v hlidce. Ten, co ho branil. Jak na
neho najel ten z té hlidky, to bylo... Nasla jsem néjaké identifikacni body
spolecné s tim tlustym chlapem a se mnou, takze jsem rdda, Ze ho branil.

‘

Ja: ,, Ale presto jsi rekla, Ze tviij oblibeny je Jon, a ne Sam. *
Lejla: ,,Sama ja moc nemam rada.

Ja: ,, Mas radsi lidi, co té brani?*

Lejla: ,, Tohle uz je velka derivace. Treba je to o tom, Ze jsem nikdy nikoho
takoveho neméla. Sama sobé jsem okoukana a clovek, ktery by mé branil, tak ten

Jje mi proste vzacny. Vztah k Samovi neni tak... mame spolu spolecny moment.
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On je tieba chlap a ja Zena, on ma néco, co mé oslovilo, a néco, co je strasné
mimo. Ja nevim, proc to tak je. Je mozné, Ze jsou veéci, které na sobé nemam

‘

rada nebo Ze jsem sama sobé okoukana.

Helga: ,,Je to mozné, Ze hledam néjakého ochrance a viastné hledam néjakého
chlapa i v tom filmu. To nemusi byt ochrance, miize to byt partner. Proste néekdo,

kdo se postavi na moji stranu a nenecha na mé nabéhnout piilku tridy. *

Vytecnost je urcity zplsob jak ziskat moc, jak se branit, jak pfizpisobit realitu
sob¢. Tento fakt je dnes a denné dokazovan v politice. Slovo miiZe byt nejsilngjsi zbran.
Ti, ktefi neoplyvaji silou a fyzickou zdatnosti mohou pouzit slov, aby dosahli svého
cile. Tyrion, jedna z nejoblibenéjsich postav, v prvni sérii sam ikd, Ze vzhledem ke své
télesné konstituci védel, Ze se nikdy nestane rytifem, proto se uchylil ke studiu knih a je
hodnocen jako jedna z nejvyfecnéjSich postav v seridlu. Nejen, ze se dokaze slovem

branit, ale dokdze snadno dosdhnout kompromisu ¢i né¢jaké vyhody v dialogu.

Ja: ., V ¢em by ses chtel své oblibené postavé (Tyrionovi) podobat?
Bobik: Asi néjaka vyrecnost. Kdyz dobre komunikuji a ma to hlavu a patu. Néco
Jjako politické schopnosti...bylo by hezké umét nékoho setrit, kdyz uz mu nemiizes

3

rozbit hubu, Ze ti nadava.

Ja: ,,Jake jsou tedy viastnosti, kterych ty si vsimas na lidech nebo na postavach?
Podle ¢eho k nim mas sympatie? Kdyz to neni jen podle obliceje.

Lejla: ,,T7eba ten Little Finger (Malicek) je manipulativni a schopny a ja nejsem
manipulativni a schopna, ale rada bych to, co on umi, uméla také. Prizndam se,

“«

rada bych se prokousala malinko vys, a proto se mi tieba libi.
Shrnuti

Vyskyt kategorie ,,moc” ve vysledcich vyzkumu odrazi existenci ortodoxii
tvofenych vztahy moci. I pfesto, ze Foucalt upozoriiuje, Ze nesmime sméSovat
mocenské vztahy se vztahy komunikace (Foucalt 1996, str. 211), cirkulace

signifikantnich prvki, které pfenaseji informaci pomoci jazyka, systému znak nebo
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jinych symbolickych médii, mize mit jako svij cil poptipadé disledek mocenské

ucinky, uz jen kvili tomu, Ze modifikuji informacni pole mezi ,,partnery*.

Linie odporu bezmocnych vi¢i mocnym je vedena napii¢ déjinami a vraci se
cyklicky jako ozvéna modifikovand typem bezmocnosti. Moc se jevi jako
zodpovédnost, ktera musi byt nesobeckd, aby byla chapana kladné. Vykon moci je, jak
tvrdi Foucalt, jednani ptsobici na jednani jinych (Foucalt 1996, str. 215 — 217) a ma
nékolik podob. 1) Nasili je vSeobecné odsuzovano a bytostné odporuje moralnim
hodnotdm nam vstipenym. I zrddce, na kterém je nésili pachano, v nas vzbuzuje litost.
Seridlova fikce divakiim pomaha k tomu udrzet si od nasili odstup a odosobnit se od
néj. 2) Manipulace, ktera je promptné provedena, tudiz skrytd, si zasluhuje nas obdiv.
Sama manipulace, stejné tak jako intriky a pletichafeni, v sob¢ nesou pejorativni nadech
a vSe s tim spojené povazujeme za nesympatické. Pokud bezmocny manipulaci ovlivni
realitu ve svilj prospéch a ziskd tak moc, oznacujeme jeho jednani jako vysledek
vyfecnosti, poptipad¢ pfidavame kladné adjektivum (vyborna manipulace). 3) Zda se,
ze fenomén ,,fandéni prohravajicim* ma koteny v potfebé vyvazit pomér rozlozeni sil.
Bezmocny, ktery se stdvd mocnym ztraci nasi naklonnost, stejné tak jako mocny,
stavajici se bezmocnym ji ziskdva. 4) Pokud doty¢nd postava vyuzivd svou moc-
fyzickou ¢i verbalni - k obran€, ochrané ¢i starosti o bezmocné (popiipadé nemocné),
dochazi k nesobeckému a zodpovédnému zachdzeni s moci, kterd je bezmocnymi
obzvlast’ cenéna. Bezmocni jsou ochotni odpustit postavé jiné prohiesky, poptipadé
zdanlivé vedlejsi postavu vyzdvihnout do poptedi. Vztahuji se pfitom pravé k onomu
mocnému ochrdnci a ne k tomu, ktery je ochraiiovan, coz reflektuje jejich potiebu
existence podobného partnera v redlném zivoté. 5) Potfeba obrany bezmocnych je
patrna i v obdivu a vztahovani se k vlastnosti vyfecnosti a manipulace. Tyto vlastnosti

umozni bezmocnym byt mocny a chranén i bez podminky fyzické zdatnosti.

lll. 5 Kolik zkusenosti mas, tolikrat jsi clovékem

Vzhledem k tomu, Ze se mlj vyzkum zamétoval na té€lesné postizené fanousky,
coz je samo o sob¢ Uzce definovana skupina, kterd se 1iSi od zbytku publika seridlu
nékolika zdsadnimi zkuSenostmi- fanouskovstvim a postizenim- mohu tyto skute¢nosti

zohlednit v rdmci interpretace seridlovych postav, protoze se vyskytuji v interpretacich
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samotnych naratori. Zajimavou a pro mé necekanou subskupinou, kterd z vyslednych
odpovédi vyvstala, byla skupina Zen. VSechny tyto zkuSenosti prohlubuji nasi empatii
vici postavam, k jejichz osudu pak nemtizeme zistat lhostejni. ,,Postizeni® ne vzdy
uvadéli jako své oblibené postavy ty s postizenim, avSak chapali mnohem hloubéji

jejich prozivani.

Ja: ,,Kdyz se o tom bavime, tak Tyrion to ma viastné od narozeni, ale jak si myslis,
Ze se s tim vyrovnavad Bran? “

Bobik: ,, Hodné spatné. On je prave ve fazi toho zvykani si na ten sviyj stav. On
‘

chteél byt vzdycky tim rytirem. *
(...)

Ja: ,, Protoze jsi rikal, Ze Bran se snazil byt rytitem, béhat, umet jezdit na koni,

‘

prat se, umét s mecem... "
Ja: ,,Kdyz v sobé vlastne nasel tu novou schopnost toho menice. *

Bobik: ,, Ale porad si myslim, Ze s tim neni oukej. *

Ja: ,, Pro¢ myslis? *

Bobik: ,, Chce to cas. I kdyz mu samoziejmé pomohlo, kdyz se stal tim ménicem a
mad toho vika. Ted, jak dosli ke Zdi, myslim, Ze uz jsou za tou Zdi, a jak ho mrzelo,
Ze nemiize tu Zed vylezt s tim klukem, nevim, jak se jmenuje. Tak v té knizce bylo,
Jjak ho strasné mrzi, Ze to byl jeho sen, ale ted’ Ze md pred sebou sedmisetmetrovou

Zed, a vilastné nemiize a musi cekat dole.

Ja: ,,A co Bran, kdyz spadl ze zdi. Citila jsi s nim néjaké propojeni? *

Manka: ,,Propojeni asi ne, ale tim, Ze jsem si dokazala predstavit, co ten stav
obnasi v prvnich momentech, tak jsem s nim néjakym zpiisobem soucitila, bylo mi
ho lito, ale na druhou stranu jsem vedéla, Ze to neni nic tragického, a kdyz se
potom probral a zacal se davat trochu do poradku, tak ze svého pohledu jsem
vedela, Ze to neni zase tak tragicke. Ale kdyz spadl a zustal jako ochrnuty, tak

‘

Jjsem s nim samozrejmé soucitila. *

Jak jiz jsem zminila vySe fanousci (fans) a fandom jsou dvé rozdilné véci. Mira
fanouSkovstvi ovliviluje miru identifikace, prozivani a pfemysleni nad seridlem, avSak

samotny pojem fanousek je obtézkan uréitou negativni konotaci, kviili které se nékteti
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respondenti  této klasifikaci vyhybali 1 pfesto, ze vykazovali jasné ,pfiznaky*

fanouskovstvi.

Ja: ,,Pokladas se za velkého fanouska? *

Alzbéta: ,,Asi ano. Urcite. Podobny serial mé takhle nikdy nevtahl. *

Andrea: ,, Ano, jsem fanouskem. *

Markéta: ,, Tak asi jo, ale zase nejsem takovej ten magor, co by si kupoval plakaty.
Ale samozriejmeé ze tim, Ze to cloveka zajima, Ze si chce precist i knizku a néjak ho

‘

to chytne, se stava fanouskem. *

Manka: ,, Ne, proste se na to rada divam. *

Dan: ,, Za fanouska se nepokladam, jsem normalni nadseny spotrebitel.

Nicméné mira ,,vtazeni* seridlem se dala poznat z dalSich odpovédi naratorti.
Opravdovi fanouSci mnohem intenzivnéji piemysleli nad smySlenym svétem
Zapadozemi, nachédzeli nepifimé souvislosti a do hloubky rozebirali charakterové

vlastnosti a ¢iny jednotlivych postav.

Andrea: ,,On je i rozdil v tom, jak se které Zenskeé postavy chovaji podle toho, z
Jjake casti zemé jsou. Zatimco ty Zeny ze severu obecné pouze prijimaji své role
matek a manzelek, Zeny v pristavisti maji tendenci riiznymi pletichami ovliviiovat
dej. Jsou mnohem emancipovanéjsi. Proto jsou zajimavejsi. A treba v pripadé
Zeleznych ostrovii, tam uz je to zas moc. Vsichni jsou tam vilecnici a spolecnost

je silné patriarchalni.

Ja: ,, Ale Catelyn neni prvoplanove nejzlejsi postava HoT...

Kristyna: ,, To ne, je tam ten malej blbecek, co tyra Greyjoe, pak lord Frey, ktery
Jje osklivy vevnitr i z venku, ten magor v lese, co zabiji syny a spi s dcerama...
Jenze nad tema premyslis jinak. Catelyn mé v podstaté zklamala. Tamto jsou
zakomplexovany magori, bezddci, fetaci, ktery prosté jsou divny, chovaj se divné
a nechces s nima jit na kafe, ale jejich myslenkovy pochody jsou logicky,
predvidatelny, pochopitelny... S Catelyn je to jinak, to samy Sansa. “...

Ja: ,, Porad tomu nerozumim. Joffrey té stve, ale ten, co tyra Greyjoye, je pro
tebe pochopitelny?

Kristyna: ,, No to se asi neda takhle generalizovat. Toho, co tyra Greyjoye, taky
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nemam rdda, popravde si vétsinou u scen, kdy se objevi, dojdu pro piti nebo na
zdachod. Chci se mu vyhnout... Jako oddélit nase svéty. Catelyn a Joffreymu se
vyhnout nechci, nebo respektive nepotrebuju. Je to néco jako... Neoblibena
postava miize byt... No prosté v Zivote taky oddélujes nesympaticky lidi a masovy

vrahy, ne? “

Oproti tomu ,nefanousci® nijak neanalyzovali. 1 pfesto, Ze prozivali béhem
sledovani dgj, citili se vtaZzeni a emocné angazovani, vnimali seridl jako zabavu a jejich
mentalni angazovanost koncila s koncem kazdého seridlového dilu. Své seridlové

prozitky nerozebirali s ostatnimi kamarady ¢i zndmymi mimo dobu sledovani

Ja: ,, A nesetkala ses nekdy s nekym, co ti vylozené pripomnél nékoho ze seridlu
vzhledové nebo charakterove? *

Manka: ,, To asi takhle uplné ne, ja ten serial vnimdam spis jako zabavu a uplné
se do toho zase nevzivam a nesnazim se premyslet nad néjakymi vyssimi

3

hodnotami. *

Hodnotili seridl z filmafského hlediska.

(Ja: ,, Cim se lisi postavy z HoT od ostatnich serialii? )

Manka: ,, Priznam se, ze prilis , nejedu’ v tomhle fantasy, takze jiné fantasy
serialy jsem ani nesledovala nebo nesleduji, ani knizky nectu, a kdyz to srovnam
s normalnimi serialy, které nejsou typu fantasy, tak mé treba na tomto serialu
fakt bavi herecké vykony. Myslim si totiz, Ze je to seridl, ktery je opravdu

kvalitné herecky obsazeny.

Dan: ,, Ten serial je v zasadeé velmi dobre natoceny a vyprava je uplné uzasna.
Zpusob natoceni, jejich vyprava, jejich obleceni, to se jim hodné povedlo.
Jednak mam pocit, Ze se toci vSechno v redlu, i kdyz také obcas zaregistruji

kulisy, ale je to takové opravdové.

Odrazujici faktorem od toho néco si oblibit je délka a obsahova naro¢nost.
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Bobik: ,, Doporucuji to dal, ale nikomu se to nechce cist. (...)Ti co to zacnou
treba sledovat, tak do toho ani neproniknou, Ze je tam milion postav, Ze je to tak
odradi, ze se treba ani nedodivaji na prvni sérii. (...)Ty lidi prosté odrazuje, jak

¢

je to dlouhé. "

Helga: ,, Potom mé odrazovalo, Ze obsahuje Sest knih. Jsem sice velky knihomol,

ale nemam moc rada, kdyz je moc dilii.

Vsechny naratory dilo pohltilo natolik, Ze si do néj zacali projektovat emoce, coz
je patrné z jejich odpovédi. Rozdil mezi skalnimi fanousky a nefanousky byl ten, Ze u

fanouski toto prozivani trvalo i po skonceni sledovani serialu.

Pepina: ,,Ja nejsem typicky fanousek asi niceho, ale rozhodné si to muzu zaradit
mezi svoje oblibené knizky, jestli to takhle staci, protoze tam to ma tu uzasnou
vilastnost, Ze se opravdu bojis o postavy, které si oblibis. To asi Fika spousta lidi.
Protoze hned v prvni serii to, ze Eddardovi Starkovi setnou hlavu a nikdo ho
neprijde zachranit na posledni chvili, to byl docela silny Sok. Potom jsem to
Cetla... Jo i krvava svatba tam byla, kdyz zabiji jeho syna na svatbe, tak i to, ze
to clovek cte, tak ho to neuchrani od Soku, Ze si rikam: to neni mozné, zZe by
Robba Starka zabili takhle. A to jsem v zZadné jiné kniZce asi nezazila, rozhodné
ne ve fantasy knizkdach. Prosté hlavni hrdinové neumiraji. TakZe ja jsem
fanousek sama pro sebe, rada si o tom popovidam, ale Ze bych chtéla mit tricko s

erbem rodu Starku, to ne.

Manka: ,, Tak treba scénu s princem Oberynem jsem si vryla do pameéti. To jsem

si Fikala, Ze uz se na zZadny dalsi dil fakt divat nechci! *

Kristyna: (Chyta se za hlavu a zufivé s ni krouti) ,,Ja na to koukala a nemohla

uvérit a vikala jsem si: JAKOZE COZE?! No to snad ne!*

Vzhledem k tomu, ze vétSina naratort byly Zeny, tak se mi v odpovédich casto
objevovaly uvahy spojené s genderem. Naopak muzi-naratofi téma tézkosti byti Zenou

vilbec nevnimali a ani nad tim nepfemysleli. Bezesporu k tomu pfispiva fakt, ze sami
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muzi postradaji zkuSenost byti Zenou, nevnimaji problematické postaveni Zen at’ uz ve

sttedoveéké dobé, ve které se serial odehrava, tak 1 v soucasnosti.

Ja: ,, A myslis si, ze kdyby byl Tyrion holka, liliputka, tak Ze by to mél jeste tezsi?
Jak si myslis, Ze by se to zménilo? VSechno stejné, jen pohlavi odlisné.

Bobik: ,, To si asi nedokazu uplné predstavit. Nemyslim si, Ze by v tom byl nejaky
rozdil. *

Ja: ,, Ale prece jen muzska a Zenska role je trosku jina v tom Zapadozemi. *
Bobik: ,,Takhle jsem o tom nikdy nepremyslel.(...)Ja si ale myslim, zZe kdyby on
byl zZenska, tak by se provdal tak jako tak, proste za kohokoliv. Nevim proste, jak

by to vnimal jako Zena. “

Naratorky vnimaly Zeny v seridlu vic do hloubky, v§imaly si a analyzovaly
vztahy Zenskych postav a identifikovaly je s vlastni zkuSenosti. Skrze vztahy hlavnich
hrdinek naratorky analyzovaly jejich rozhodnuti a €iny, postaveni ve spolecnosti a jejich

celkovy psychologicky profil.

Lejla: ,, Mam také rada Daenerys, Cetla jsem, Ze v knizce je vztah s tim konskym
kralem méné drsny. Ze se do sebe velmi rychle zamilovali, ale v tom filmu ji
prakticky znasilnil. A ne jednou a ona se pak do ného zamilovala. Prosté mi to

prislo trochu jako prehmat.

Helga: ,, Proc¢ Catelyn. Tam mé zaujalo, Ze je to vyznamnd Zena s moci, ale neni

‘

mlada, a na to se nabaloval vztah, ktery ona ma k ostatnim postavam.

Zeny mnohem vic vnimaly postaveni Zen ve stiedovéké dobd i postmoderni
spole¢nosti. a vS§imaly si nuanci, kterymi se li§i severské a jizanské postavy. Skrze
postmoderni optiku ¢aste¢né emancipované soucasnosti odsuzovaly pasivni jednani
idealizované sttedovekych Zenskych postav, na druhou stranu si uvédomovaly fakt, ze
postaveni zen bylo odli§né a piileZitosti a moznosti omezené. Zenské hrdinky se
nemohly stat rytitkami ¢i vladkynémi, mohly se pouze vdat a ziskat moc manipulaci
svych manzelii a syni, naratorky ocenovaly pokud Zena dokézala dosdhnout toho co

chtéla, byt’ pro to zvolila zplisob pletichafeni a intrik. Uvédomovaly si mnohem vice
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nez muzi dalezitou roli rodiny a sice neomlouvaly, ale chapaly naptiklad Ciny Cersei

Lannisterové, kterd se svym nesympatickym chovanim snazila ochrénit své déti.

Andrea: ,,0bée dvé (Sansa a Catelyn) jsou na tom stejné. Jsou opakem Arye.
Délaji jen to, co maji délat a plni svou Zenskou roli. Catelyn se mad starat o déti a
do niceho moc nekecat. Kdyz si md nekoho vzit, tak si ho vezme, protoze se to
tak ma. A Sansa to samé. Déla to co ma, obléka se, tak jak se po ni chce. I kdyz s
tim vnitiné nesouhlasi, nic proti tomu nedéla. Je to néco, co v dnesni dobé uz
Zeny nejsou. Zatimco Arya zacne jako Slechtické ditko a skonci na ulici. Je
takova moderni na Zenskou. Je svym zpiisobem klucici, de facto feministka. Chce

delat i veci, které delaji chlapi a stoji si za svym nazorem, i kdyz je mlada. *

Markéta: (Daennerys) ,, Tak protoze je to ta Zenska, silnd... Ji asi kazda Zenska,
co to sleduje, musi fandit. Protoze byla vyhnana, zabili ji otce, krale, byli ve
vyhnanstvi, ona byla v podruci svyho bratra, kterej ji provdal. Ona vlastne az s

‘

tim manzelem zacala poznavat svou silu a stala se z ni vudkyneé...

Lejla: ,, To je smutné. My nejsme zvykli na to, aby se lidi brali tak, Ze jim nekdo
zaranzuje snatek. A ji domluvili snatek a najednou se ti dva maji radi. Ale pak se
zjisti, Ze to nejde. Priznam se, Ze bych nechtela byt na jejim misté. Je to proste
lady. To k tomu patri. Je pasivni ke svéemu osudu, ale je to realistické. Dokonce
postavy, které jsou zenské a jsou aktivni... On (autor) se tam pokousi vytvorit
skoro az realisticky stredoveky svet, ale pritom se ty postavy chovaji jako z
Jjedenadvacatého stoleti. A Sansa je jaksi idealizované stredoveka. Ano, je
pasivni, ale nejsem kviili tomu na ni nastvanda. Neni to tedy moje oblibend
postava, ale ne Ze by to v mych ocich Sansu nejak shazovalo. To, Ze se nechava

smykat osudem. *

Andrea: ,,On je i rozdil v tom, jak se které Zenské postavy chovaji podle toho, z
jakeé casti zemé jsou. Zatimco ty Zeny ze severu obecné pouze prijimaji své role
matek a manzelek, Zeny v pristavisti maji tendenci riiznymi pletichami ovliviiovat
dej. Jsou mnohem emancipovanéjsi. Proto jsou zajimavejsi. A treba v pripadé
Zeleznych ostrovii, tam uz je to zas moc. Vsichni jsou tam valecnici a spolecnost

je silné patriarchalni. Sestra Theona Greyjoye je dcerou vladce, proto se chova
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tak, aby v této spolecnosti obstadla. Je to valecnice. Ale to uz je zas na mé moc,
postrada zenskost. a i kdyz se snazi sebevic, stejné ji muzi davaji najevo, ze ac

dcera viidca a bojovnice, stejné je to "jen" Zena. *

Helga: ,, V tom sveté urcite. Pohlavi ma velky viiv, to Fika i ta holka s mecem,
néco v tom smyslu. Ze by chtéla mit sviij viastni hrad a ¥ika, Ze to nejde. Nékdo
tam 7ika, ze si muze vzit prince, ktery bude mit sviij vlastni hrad, ale ona ho mit
nemiize. Od Zeny se ocekava, zZe nejlepsi, co miize udélat, je byt na misté krku, co
otact hlavou. Najit si dobrého manzela a pres neho tahat za nitky. A pres svoje
syny. Tak mi to prijde, Ze je to zpocdtku nastavené. Potencial Zeny je mnohem
veétsi, protoze pokud chces néjaké veci dokazat, tak jako druzka. Je to svet, kde je
bézné prodavat zeny proti jejich viili. Chlapy taky, ale uz ne tolik. Sexualni

3

otroctvi existuje, bratr té vymeéni za sto tisic lidi s konmi, to zrovna neni dobré.
Shrnuti

Kazda naSe identita a zkuSenost prohlubuje naSi empatii a dava ndm schopnost
pochopit pozici, rozhodnuti a ¢iny postav, které tuto identitu ¢i zkuSenost sdileji.
V mém vyzkumu se vyprofilovaly tii hlavni identity, které mély tuto vlastnost: 1)
Identita ,,postizeného” a zkuSenosti stim spojené, které dali nardtorim moznost
pochopit prozivani a mentalni procesy ,,postizenych® postav nad ramec explicitné
vyicenych skutecnosti. 2) Identita fanouSka s sebou nese vétsi zajem o oblibené dilo,
ktery prohlubuje znalosti, fanousek tedy dilo nevnima povrchné, ale nachazi hlubsi
souvislosti, které nejsou na prvni pohled ziejmé. 3) Identita Zeny v sobé zahrnuje
rozimani nad genderem, analyzu postaveni a vztahli Zenskych postav a reprezentuje
ambivalentni postaveni Zen v patriarchalnim fadu. Jedna se o jakysi ,,doublebind®, kdy
u ,,postizenych® dochazi k odporu vii¢i dominantnimu svétu muzii a zaroven svétu

,»Zpusobilych®.

lll. 6 Proé je ne/mame radi

Toto povazuji za ustfedni kapitolu svého vyzkumu, kterd odpovida na pivodni
vyzkumnou otazku a to je: Jakym zpiisobem si fanousci s postizenim vybiraji oblibené

¢1 neoblibené postavy? Jakym zpisobem se s nimi identifikuji a jak souvisi jejich



72

interpretace s jejich vlastnimi zivotnimi zkuSenostmi souvisejicimi s postizenim? Jak
jejich socidlni realita ovliviiuje jejich vniméani medialni reality? Nejprve rozeberu
pozitivni vztahovani se k oblibenym postavam, poté popiSu divody negativniho

vztahovani se k postavam neoblibeny.

Sympatie, které si tvofime k oblibenym seridlovym postavdm se ¢asto zakladaji
pouze na vzhledu. Tento fakt Gizce souvisi s nasi oblibou nékterych hercii a do fiktivniho
svéta seridlu se tak promitaji pouze nase realné predstavy o krase, symetri¢nosti a toho,
co povazujeme za sexy. Postavy odlisného pohlavi hodnotime jako pohledné ve smyslu
ptitazlivé, zatimco pohledné postavy stejného pohlavi povazujeme za krasné jaksi
objektivng, popiipad¢ vztahujeme jejich vzhled vici sobé a chceme se jim podobat.
Toto tvrzeni se vSak tykd pouze Zen, zddny muz z mého vyzkumu neprojevil zdjem
vypadat jako naptiklad Jon Snow ani postavy stejného pohlavi, tedy muzské nehodnotil

na zakladé vzhledu.

Lejla: ,,(...) je opravdu hezka. To bych chtéla mit treba také takové krasné viasy

3

Jjako Daenerys. *

Kristyna: ,, Pak Jon Snow... No, ten se mi libil asi jako chlap, ale mij vztah k
nému je stejny jako u Arye, casem mé ta jeho poSetilda naivita prestala bavit. Asi
jako kdyz zacnes chodit s néjakym peéknym zajickem, ktery té vsak brzo omrzi,

protoze je prosté jeste mlady.

Manka: ,, Urcite ma na tom velky podil to, Ze je to pekny herec (Jon Snow), pro¢
je mi ta postava sympatickd, a potom je mi sympaticky i tim, co déla a jak

. v e gL C oy o
vystupuje, prosté nejakymi svymi vlastnostmi, zZe je odvazny ...

S vyse wuvedenou kategorii vzhledu souvisi i vztahovani se k urcitym
charakterovym vlastnostem oblibenych postav, které povazujeme za sympatické natolik,
ze Vlastnosti, které naratoii uvadéli jsou rozlicné, predpoklddam, Ze se jedna o
vlastnosti, kterych si jednotlivei opravdu ceni. U nékoho to mlize byt Cestnost a cit pro
spravedlnost, jiny by tuto vlastnost definoval jako hloupost a politickou nezptsobilost
(viz Eddard Stark) naopak néktefi ocenovali vyfecnost a schopnost manipulace Malicka

a Tyriona, zatimco jini obzvlast Malicka vnimali pravé diky manipulaci negativné.
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Vlastnosti, kterych si cenime souvisi snasi povahou a tim, co povazujeme za
sympatické. Pokud naratofi nedokazali odpovédét, pouzivala jsem v rozhovorech
,podobenstvi o kamaraddech v hospod&®, ptala jsem se jich s kym by si nejradéji Sli
sednout na pivo popiipadé koho by si cenili jako pfitele, koho by chtéli mit jako
partnera nebo rodice. Ve svétle tohoto podobenstvi dokazali naratofi vzdy velmi rychle
odpovédét. Introvertni a klidni naratofi si cenili klidnych, odvaznych a ¢estnych postav.
Extrovertnéjsi zas volili ty se smyslem pro humor, darem vytecnosti anebo bojovnou
povahou. Pratele si vybirdme podobné jako oblibené postavy na zakladé toho, jak
koresponduji s nasi vlastni povahou, ¢im se chceme v zivoté obklopovat a obohacovat.
Obdiv ur¢itych vlastnosti souvisi s tim co se ndm libi nebo jaci chceme sami byt, jinymi

slovy zrcadli nds samotné.

Alzbéta: ,, Tak rozhodné u polomuze je to chytrost. Urcité je to néjaké to
odhodlani — to, Ze bojuje za néjakou véc, které veri. Asi taky to, Ze on byl vlastné
tak néjak hozen do jamy lvove, ale i presto se snazi vytriskat z toho to nejlepsi,
nejen pro néj. A podle toho taky vsechny ty své kroky vede. Zatimco tohle se u
Aryi uplné rict neda. Protoze jeji cil jetrochu jiny. Jeji cil plyne z toho — zabili
mi otce. A ta zase k tomu ma jiné pohnutky, ale ne o nic mensi. Arya je mlada,
trochu emociondlni, ale ta do toho vseho byla prosté uplné vhozend, chudinka. A
asi proto ma muyj obdiv, jak se se v§im vyporadava. Jo, Tyrion spis tezi z toho, zZe
dokaze odhadovat nasledky, je chytry a je vzdy, da se vict, o krok napred,
protoze to je jeho jediny benefit k tomu, aby prezil. Zatimco Arya, je jesté mala,
temer neposkvrnend, a jeji umysly jsou mnohem cistéjsiho a jasnéjsiho rdzu.
Ona, na druhou stranu, je ochotnd polozit Zivota, za néco — tak zbytecného-jak
by podle me rekl Tyrion — jako je pomsta. Ale tim zase nechci Fict, Ze Tyrion
nebere pomstu, ze ji neuznavd. Jen ji podle meé dokaze docilit jinymi

prostredky.

Jakuba: ,, (Starkové) No libi se mi, Ze si stoji za tim, co Feknou, Ze jsou ty postavy

takové rovné. Jsou charakterni a odvazni. “

Markéta: ,, 4 kdo mé taky hodnée bavi, koho mam asi nejradsi, je ten Bran Stark,
to je malej kluk, kterej ma schopnost, ze se dokaze vtélit, nebo spis videt ocima

zvirat a ovladat je, a diky tomu treba zjistovat informace. Postupné ty schopnosti
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prohlubuje, aby dokazal ovlivnit i chovani lidi, nebo skrz néjakyho cloveka videt,
co se deje a tak.

Ja: ,, Takze se ti libi jeho schopnosti? *

Markéta: ,, 4 i to, jakej je, je to takovej chytrej a statecnej kluk. On spadnul z

veze, takze nechodi.

Pepina: (Arya) ,, Protoze je tam opravdu jako jedina bojovnice. Potom se jesté
Daenerys stane taky pomerné silnou, ale to uz ja bych nemohla jako ta viadkynée,

3

to by se mi nelibilo. Byt Aryou by se mi ale opravdu libilo. "

Kromé povahovych vlastnosti definuji na$ charakter hlavné naSe Cciny,
rozhodnuti nebo chovani, diky kterému se nase vlastnosti projevuji. Rozhodnuti je vzdy
velmi diskutabilni a opravdu osobni zalezitost. V seridlu se postavy ocitaji ve slozitych
situacich, kdy musi délat zdsadni rozhodnuti, které maji vliv na dalsi priibéh udélosti
nebo na osudy jinych postav. Do tohoto procesu vstupovala vSudypfitomna moralka a
normy chovani nam od détstvi vStipené spoleCnosti, proto existovala variace
ocenovanych ¢intl, ale vzdy byly definovany kladn€. Nikdo neobdivoval své oblibené
postavy za to, ze nékoho brutalné zavrazdili nebo ze méli pomér se svym sourozencem.
Obcas se postavy dostali do konfliktu, jako naptiklad Jon Snow, ktery se musel v jednu
chvili rozhodnout, zda dodrZzi vérnost hlidce nebo zda vyrazi na pomoc svému bratrovi,
v piipad¢é kdy hrdina posuzuje minci, kterd ma ob¢ strany stejné, neexistuje spravné
rozhodnuti. Divék oproti postavé samotné ma samoziejmé jednodussi rozhodovaci
pozici, protoze vidi jen zasadni udalosti, na zdklad¢ kterych musi byt rozhodnuti
vykonéno, mé ptaci perspektivu a vi o pocindni ostatnich postav, které jsou pro
rozhodujici se postavu skryty. Naratofi se mnohdy neidentifikovali s povahou nebo
postavenim ve spolecnosti né€jaké konkrétni postavy, ale praveé s jejimi rozhodnutimi a
¢iny popfipadé s jakymsi pfistupem k zivotu. Toto miize byt vysvétlenim toho, pro¢
hodné fanouskt nema rado Sansu Starkovou — kiehka, krasna a idealizovan¢ stiedovéka
lady d¢la uz od prvni série rozhodnuti, ktera vedou k vyvrazdéni jejich blizkych nebo

nestésti pro ni samotnou.

Manka: ,, Myslim si, Ze néco spolecného urcité mame, a to je napriklad takové to
moc neprojevovani emoci, takova chladnost nebo néco takového, tak to si

myslim, Ze mam podobne. *
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Andrea: ,,(...) No, asi kdyz néjaka postava udeéla néco, s ¢im souhlasim, u ¢eho
bych si rekla "ano, takhle bych to udelala taky", tak se s ni vlastné identifikuji.

Ale jinak ne, na to jsou ty postavy prilis z jiného sveta

Pepina: ,, Kdezto Arya, ktera vypada, zZe je statecnd, tak ted je zrovna v momenté,
kdy po ni chteji, aby uplné zapomnela na vsechno, aby zapomnéla na pomstu a
snazila se jen zit podle toho, co ji poruci ostatni, tak s tim se mi také tézko
smiruje, protoze si rikam, co kdyz to vezme jiny konec a ona se rozhodne, Ze

pomstu nechce, tak co potom s tim budu délat. **

Barbora: ,, Porad jsem doufala, ze Jon Snih se nezachova tak, jak se nakonec
zachoval. Ze nedodrzi vérnost hlidce a ze vyrazi na pomoc svému bratrovi a az

3

zpétné jsem si Fikala: ano, udélal dobre. "

I presto, ze se Hra o triny oproti jinym seridliim vyznacuje zna¢nym mnozstvim
télesné jinakych hlavnich i vedlejSich postav, nepotvrzuje se pravidlo, ze by si télesné
,»postizeni* zvolili jako oblibené jiné télesn¢ ,,postizené postavy. Jak jsem jiz napsala
v kapitole ,,Kolik zkusSenosti mas, tolikrat jsi ¢lovékem®, postizeni je urcitd zkusenost,
kterd ptispiva k prohloubeni empatie a lepSimu pochopeni postav s podobnym osudem,
ale neni to pravidlem. Z toho vyvozuji, ze té€lesn¢ ,,postizeni jsou ,,normalni lidé*, kteti
nenachazi svou identitu pouze v souvislosti se svym postizenim. Odvozuji si oblibené
postavy na zakladé jinych parametrii, uplné stejné jako ,,nepostizeni“. Mnohem vic se
projevilo genderové vnimani serialii ze strany naratorek nez jakési ,,disability vnimani®.
I tak se jedna o zkuSenost, kterd se do jisté miry do rozhodovani o oblibenych postavach
promitala, protoze se jedna o rovinu podobného osudu. Naratofi v§ak sami od sebe nic
takového netekli, jejich odpovédi v této souvislosti se objevovaly az po mém ,,natlaku*,
kdyz jsem se jich opakované ptala, zda si mysli, Ze maji se svymi oblibenymi postavami

néco spole¢ného a zda se mize jednat naptiklad o podobny osud.

Manka: ,, Podobny osud? Treba s Branem, protoze jsem také spadla z vysky? “
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Dan: ,,Mozna trpaslik, zZe je to chytry a nedocenény chlap. Tak mam mozna
pocit ve svém Zivote, ze nejsem trumpeta, ale mozna jsem nedocenény, ale asi

Jjen proto, Ze to chces slyset, jinak mé to nenapadlo. *

Bobik: ,, S tim Tyrionem akorat to, Ze mame oba néjaké postizeni a ze oba jsme
se s tim nejak srovnali. Tak to mame asi spolecné a to je mi na nem

sympaticke. *

Oblibené postavy jsou vétSinou ty, které povazujeme za kladné. Naratoii
neveédéli, pro¢ konkrétné maji tu ¢i onu postavu radi, ale podvédomé ji vnimali kladné.
Jedna se o ideologicky zakotfenénou piedstavu dobra a zla, kterd se v podob¢ archetypti
objevuje v détskych pohadkach i ve vétsing jinych del. Hra o trliny je vSak jedine¢na
tim, Ze neni jednozna¢né kdo je kladna postava, presto méli naratofi tendenci hodnotit

své oblibené postavy zjednodusené pojmy jako ,,hodny* nebo ,,dobry*.

Bobik: ,, Tak tFeba Eddarda Starka jsem mél rad, protoze byl ten ,hodny*. *

Dan: Nevim, jestli je to v Cestnosti, ale myslim si, Ze v zasadé by clovek mel byt
dobry, to je gro celého zivota. Kdyz je clovek dobry, tak nemusi byt ani
inteligent, ani bohac.

Ja: ,,A co je to, byt dobry clovek? “

Dan: ,,7To asi vi kazdy z nds a ja nevim, jak bych to zjednodusil nebo specifikoval.
Mas jing a jang, dobro a zlo. Myslim, ze kdyz ¢lovek néco déla Spatne, tak to vi, i
kdyz si to omluvi tisicero zpiisoby, a udéla to stejné Spatne, tak vi, Ze udéla néco
Spatné. I kdyz je to sebemensi hloupost. Nevim, jak bych to rekl, co je byt dobry.
Nejsem filozof, abych to dokdzal vict. Dobry clovek je asi byt Cestny, ne za

kazdou cenu, ne pres mrtvoly, mit rad lidi, ale védet, kde jsou hranice.

Vyvoj postavy mél na jeji oblibu také vliv. Tim jak se ptibéh rozviji a divak tak
ziskava detailn¢jsi informace, které vysvétluji historii, ¢iny a rozhodnuti nékterych
postav, divak dochézi k pochopeni, které miize zménit jeho nézor. Tento fakt jsem Casto
zaznamenala v souvislosti s Jaimem Lannisterem, ktery na zacatku prvni série shodil ze

zdi Brandona Starka, ktery na nésledky padu ochrnul. Jaime mél incestni pomér se svou
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sestrou Cersei, kterd mu porodila tfi déti a v neposledni fad¢ to byl pravé Jaime, kdo
zavrazdil starého Silené¢ho krale i presto, Ze byl ¢lenem jeho kralovské gardy.
Andrea: ,,4 Tyrion, to je jasny. Otec jim opovrhuje, protoze je trpaslik. Vsichni
Jjim opovrhuji. Ze zacdtku se jevi jako zaporna postava, pozdeji se ukazuje, pro¢

to tak deéld, co za tim je. No nebudu prozrazovat, to jesté nebylo v serialech. *

Markéta: ,,Ze zacatku jsem nemeéla rada ani jejiho bratra, toho Jaimeho, ale on
zase taky ma néjakej jinej vyvoj, kterej je zajimavej. Tim, jak byl uvéznenej, pak
mu useknou ruku a on putuje zpatky do toho kralova pristaviste. Takze tam uplné
nejde rict, ze by nejaka postava byla oblibena nebo neoblibend. Prave tim, jak se

proménujou v situacich...

Andrea: ,,Anebo toho, jak zajme a muci Theona Greyjoye. Je mozné, Ze se tam
jeste jeho chovani pozdeji vysveétli. Ale to, proc¢ tam nékdo jen tak muci a stahuje

lidi z kuze, tomu nerozumim. *

Vyse uvedené nepochopeni je pro mé oslim mistkem k rozebrani negativniho
vztahovani se, které svym zptisobem zrcadli vztahovéani se pozitivni. Naratofi v sobé
nenachazeli pochopeni pro urcité ¢iny neékterych postav. Branila jim vzitad moralka, ale
také absence vlastni zkusSenosti, ktera by jim osvétlila popudy a diivody ¢inti nékterych
postav. Jednalo se naptiklad o kuplifstvi nebo incest, ktery byl dokonce jednou

naratorkou pfipodobiiovan k pedofilii.

Lejla: (Malicek) ,,4 take samoziejmé Zensky, protoze kdo zacind jako majitel

bordelu, tak nemuze byt uplné cisty. *

Helga: (Bratr Daennerys) ,, Provdat svoji sestru za deset tisic koni, tak to se

nedela. *

Andrea: ,,(...)Nékdo ma rad treba Jaimieho, ktery ma incestni vztah s viastni
sestrou. To je pro mé naprosto neprijatelné. Nechapu, jak nékdo muze mit rad
nekoho, kdo spi s vlastni sestrou. Treba Tyrion taky udéla spoustu véci, které
nejsou uplné "koser", ale chdpu, proc¢ je udélal. Samoziejmé to beru s

nadsdzkou, neni to tak, Ze ty veci bych schvalovala v redlném Zivote. Ale incest,
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to je véc, kterou neprekousnu ani ve fiktivnim svete. Vrazdy a tak, to uz si ¢lovek
zvykl. Miize sympatizovat s clovekem, ktery nékoho zabije, pokud k tomu je
ditvod. Incest neni ale neco, co by se dalo ospraved|nit, stejné tak jako pedofilie,

3

ktera je tam také naznacena. *

Alzbéta: ,,Jo, tak to urcite. Joeffrey je ciry zlo, ale hned dalsi negativni je ta

zenska, co koji svyho syna. To je uplna magorka. Ta je vySinuta a nic dobryho

«

neudelala.

Nesympatie mize byt chapana jako protipol vyse uvedenému ,,vzhledu“. Mame

13

a jeji projevy nas tak varuji uz ve fazi

»seznamovani se*. Socidlni i medialni realita ndm zprostfedkovava rtizné obrazy zlych,

nebezpecnych, neptijemnych nebo nelaskavych lidi. Na zaklad¢ identifikace fragmentl

z chovani postav tak mizeme posoudit bez celistvosti informace kone¢ny obraz. Jedna

se v podstaté o jisty druh piedsudkii — miize to byt zlovolny vyraz ve tvafi nebo projev,

ktery oznacime jako “afektovany*.

Jakuba: (pro¢ nemas rad ty postavy) ,,Ze jsou zlé a podlé. Na téch to je prosté
videt, Ze jsou skrz na skrz zlé. Frey mi neni sympaticky vitbec, jak se tam Zeni se

svymi dcerami. Plus je plny zdsti a msty.

Dan: ,,Kralovna je bestie neuveritelna, kral, o tom ani nebudu mluvit, myslim
krale Sedmi kralovstvi, tak ten je na odstrel, to je hrozny bastard, jeho matka

‘

kralovna, to je také neuveritelna cuza.*

Kristyna: ,,Jako pro mé je ciry zlo Joffrey, ale spis nez zlo bych to nazvala cira
nesympatie nebo je to proste debil, nechtéla bych se s nim stykat, kamarddit a uz
vitbec ho mit za krdle. Myslim, Ze bych ho i docela rada Sikanovala, prosté mé
nenechava chladnou, ale stejny nazor mam i o Sanse Stark, silné mé nebavi, ale

treba jeste prekvapi.

Jakuba: ,, Mné prijde takova afektovana (Daennerys). Nevim, Ze bych ji néjak

‘

miloval, to ne.*
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Stejné tak, jak naratofi obdivovali kladné postavy za jim sympatické rozhodnuti
a Ciny, ty negativni za to samé odsuzovaly. Tento mechanismus funguje identicky —
odsuzujeme to s ¢im se neztotoziiujeme. K zajimavému jevu doSlo u Jakuby, jeijiz
oblibena postava je pravé Jaime Lannister, ktery shodil Brana ze zdi. Naopak jeji
neoblibend postava Cersei tam tehdy byla s nim, proto Jakuba jednoduse piehodila
odsouzenihodny ¢in na svou neoblibenou postavu. Jakuba je znaly fanouSek Hry o
triny, takze predpokladam, ze k tomuto jevu doslo Cisté podvédomé. Kdyz jsem se ji na

‘

to zeptala reagovala zptisobem ,, No jo viastne, ale ta Cersei je stejné strasnd.

Helga: ,, Tyrion mi prijde jako hrozné fajn, ale on neni. Vzdycky je tam néco, co
mi nebude rezonovat, Ze bych udélala ja sama jinak. Napriklad jeho pristup k

173

zenam se mi nelibi.

Jakuba: ,, Nemam je rad od zacatku. Uz od prvni chvile mi prisli nesympatické a
hned jejich prvni ¢iny mi v tom utvrdili. Treba Cersei hned vyhodila Brana z
toho okna. Jofrey zase sehral tu scénu, kviili které zabil Ned Lady. V té knizce to
treba neni tak rychle poznat, ale v serialu je ti hned jasné uz od obliceje a
chovani, kdo je prosté hajzl.“ (POZOR Jaime vyhodil Brana z okna a to je jeji

oblibena postava — hodil $patny ¢in na neoblibenou postavu)

Barbora: ,,4 to zase byla Sansa, protoze védeéla, ze si ma Joffrevho vzit, tak
nechtéla stat proti nemu. To jsou ta jeji Spatna rozhodnuti od zacatku do konce.
Kdyby byla védéla, ze kwiili tomu zemre jeji vicice, tak by to asi rekla. Je to

‘

opravdu loser, ta holka.

Lejla: ,,Jaime shodil Brana ze zdi, spi se svou sestrou, to prosté nemiize byt

dobry clovek.

Jakuba: ,, No vzhledem k tomu, ze dal své kralovské slovo (Robb Stark) a pak ho

porusil, coz vedlo ke spousté nestesti.

Pepina: ,, Nemam rdda Rudou knézZku cisté proto, Ze nemam rada fanatismus.
(... )JRudd knezka, kterd ovlada krdle a rekne: Bith mi rekl, Zze ho mas upalit, tak

to je néco, co mi vadi. *
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Vlastni $patné zkuSenosti, které se zrcadli ve fiktivnim seridlu nés velmi osobné
zasdhnou. Barbora v naSem spole¢ném rozhovoru mluvila hodné¢ a obsahle o své
mamince, kterou ma velmi rada, ale ve svém zivoté ji vnima dost negativné. Podoba jeji

maminky s Catelyn Starkovou ji nenechala chladnou.

Barbora: ,,4si jak uz jsem rikala moje maminka a Catelyn. Takové to: Mami,
prosim té, proc jsi to udélala? Prosila jsem té, at to nedélas. A odpoved’: Pro tvé

viastni dobro. Tak to si v sobé nesu od téch trindcti nebo od kolika. “

Velmi negativné se naratofi vyjadiovali o postavach, na které se naStvali nebo
které je zklamaly. V rozhovorech o nich mluvili dlouho a neustile se k nim vraceli.
Pfipodobnila bych to ke kamaradkam, které se navzajem pomlouvaji, protoze i ta dikce,

se kterou se o neoblibenych postavach vyjadiovali byla s pomlouvanim identicka.

Barbora: (O Daennerys) ,,...lord ze Zapadozemi, ktery ji miluje a 7ika mu
Medvede, tak toho vlastne od sebe odehnala, protoze ji piivodné spehoval. Tak to

¢

mi vadilo, Ze snad mohla poznat, Ze to tak neni.

Pepina: ,, Theon mé nejvic nastval, ze se z ného stal totalni Smradoch, ale on byl

slaboch uz od zacatku, jen mi trvalo delsi dobu na to prijit. *

Kristyna: ,, Nemdm rdada Sansu. Primo mé Stve, Ze se svym Zivotem viibec nic

nedela. *
Alzbéta: ,, Ciré zlo? Tézko rict, pro mé je to asi Catelyn, nejspis neni primo zla,

ale chova se nelogicky a tim pusobi nestésti své rodine. *

Nasili je dalsim z diivodl negativniho vnimani neoblibenych postav. Nasili jako
jev jsem podrobnéji rozebrala v kapitole ,,Mocny stisk bezmocnych®, proto je tady
zminuji pouze ve strucnosti. Naratofi se od nasili v seridlu dokazali odosobnit, proto
vylozené nasilnické postavy nejmenovali vzdy mezi svymi neoblibenymi. Naratofi

pfemysleli v rdmci premisy, ze nasili je Spatné, ale vzhledem k tomu, Ze nasili uz neni
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dennodenni soucasti zivotli severoatlantickych obyvatel jednadvacatého stoleti, vnimali

ho sekundarné, jako soucést fiktivniho sttedovékého svéta.

Manka: ,, Spis mi prijdou daleko horsi ty postavy, které nejsou vylozené zlé nebo

nasilnicke, ale jsou spise falesné a krive.

Ja: ,, Ale Catelyn neni prvoplanove “nejzlejsi postava” HoT ...

Kristyna: ,, To ne, je tam ten malej blbecek, co tyra Greyjoe, pak lord Frey, ktery
Jje osklivy vevnitr i z venku, ten magor v lese, co zabiji syny a spi s dcerama...
Jenze nad tema premyslis jinak. Catelyn mé v podstaté zklamala. Tamto jsou
zakomplexovany magori, bezddci, fetaci, ktery prosté jsou divny, chovaj se divné
a nechces s nima jit na kafe, ale jejich myslenkovy pochody jsou logicky,

¢

predvidatelny, pochopitelny... S Catelyn je to jinak, to samy Sansa.

Pepina: ,, Velky probléem mam s Cerseli, to uz jsem rikala, na druhou stranu to, zZe
to vlastné dela pro své deti, ji castecne ospravedinuje, ale takovych maminek je,
a pritom nemusi byt takové bestie a nemusi kvili tomu zabijet jiné lidi. Co

«

zabijet, primo ty intriky, ta je pro me hodné zla a jinak asi taky nikdo kromé ni.*

Helga: ,, Asi ano. Prosté se mé to néjak tolik nedotykda. Od toho si dokazu dat
odstup. Ale na né s odstupem hledeét nedokazu. Urcité to beru strasné podle toho,
Jjak to pusobi na me. Ale nakonec proc ne, je to moje vnimani, moje prozivani a

moje postavy.
Shrnuti

Své oblibené postavy si vybirame na zaklad¢ variace faktorii. Miize se jednat o
1) vzhled ve smyslu krasy a pfitazlivosti; 2) vlastnosti a povahové rysy, které
povazujeme za obdivuhodné; 3) rozhodnuti a Ciny, se kterymi se identifikujeme ¢i
chovani a pfistup k zivotu, o kterém si myslime, Ze je ten spravny; diky 4) podobnému
osudu s hlavni postavou k ni mizeme ziskat sympatie, ale spi§ nam podobna zkusenost
v zivoté prohloubi empatii, takze 1épe chapeme, co postava proziva. Nejedna se vSak o
podminku, protoze télesné ,postizeni“ naratoii se neidentifikovali s oblibenymi

postavami na zakladé spole¢ného ,,postizeni“. 5) Néazor na oblibené postavy se muize
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ménit kvili vyvoji postavy, kdyz se vysvétli jeji dosavadni Ciny, které jsme povazovali
za nesympatické a neméli jsme pro né pochopeni. 6) Oblibené postavy jsou vétSinou ty,
které povazujeme za kladné. Hra o triny je vSak jedinecnd tim, Ze neni jednozna¢né kdo
je kladna postava, pfesto meéli naratoii tendenci hodnotit své oblibené¢ postavy

zjednodusSen¢ pojmy jako ,,hodny* nebo ,,dobry*.

K nesympatii vi¢i neoblibenym postavam dochazime obdobnym zptsobem. 1)
Naratofi v sobé nenachéazeli pochopeni pro urcité ¢iny nékterych postav. Branila jim
vzitd moralka, ale také absence vlastni zkuSenosti, kterd by jim osvétlila popudy a
diivody ¢€inl n€kterych postav. 2) Nesympatie mlze byt chapana jako protipol vyse
uvedenému ,,vzhledu®. Mame vzité stereotypni reprezentace ,,zla* a jeji projevy nds tak
varuji uz ve fazi ,,seznamovani se*. 3) Stejn¢ tak, jak naratofi obdivovali kladné postavy
za jim sympatické rozhodnuti a Ciny, ty negativni za to samé odsuzovaly. Tento
mechanismus funguje identicky — odsuzujeme to s ¢im se neztotoziiujeme. 4) Podobny
osud poptipad¢ vlastni Spatné zkuSenosti, které se zrcadli ve fiktivnim serialu nas velmi
osobn¢ zasahnou a nemlzeme tak vic¢i nim zistat chladni. 5) Mnohem vice nez
vyloZzené zI¢é a nasilné postavy, naratoii oznacovali za své neoblibené postavy ty, na
které se nastvali nebo je zklamaly. 6) Naratofi ptemysleli v rdmci premisy, Ze nasili je
Spatné, ale vzhledem ktomu, Ze nésili uz neni dennodenni soucdsti Zzivotl
severoatlantickych obyvatel jednadvacatého stoleti, vnimali ho sekundarné, jako soucést

fiktivniho stfedovékého svéta.

Zaver

Na zacatku uvah o tématu mé diplomové prace jsem jasn¢ veédéla, ze se chci
zaméfit na publikum a jeho interpretaci medialnich textd. Po ptfedchozich zkusenostech
s kvantitativni obsahovou analyzou jsem se chtéla vydat opaénym smérem a pouzit
metodu kvalitativni. Serial Hra o triny se jevil jako skvéla volba, protoze jsem se do
vyzkumu jeho publika pomoci hloubkovych rozhovorti pustila mnohem dfiv nez jsem
viibec odevzdala tezi diplomové prace. Variace nazort a zdanlivé logickych zdivodnéni
rozliénych vkust ndhodnych fanouski mé fascinovala natolik, Ze jsem se rozhodla dat
svym zkoumdnim empiricky fad. Potieba zuzit zkoumané publikum seridlu na urcitou

jasné definovanou socidlni skupinu, mé pfivedla k optice disability studies. Pomérné
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novy obor zabyvajici se mimo jinych télesn¢ ,,postizenymi* meé v mé neznalosti pfivedl
k objevovani a zdolavani pro mé novych akademickych, spolecenskych i etickych

vyzev.

Vzhledem k tomu, ze disability studies jsou v ¢eském prostredi poméerné nova
disciplina, vénovala jsem mnoho prostoru tomu, abych je popsala, vysvétlila vyvoj
myslenek, ktery je formoval a zdlraznila ortodoxie moci, které drzi tuto komunitu uceni
pospolu. Vnimani télesn¢ ,,postizenych® v ¢ase i v kultufe obohatilo mou praci o
mezioborovy obraz stereotypni reprezentace v medialnich obsazich a jeho pfi¢innych
mytl a archetypt z antické a stfedov€ké minulosti. Par stran vénovany publiku, jeho
vyzkumu a empiricky potvrzenym zévériim mych kolegli zabyvajicich se identifikaci
divakd s postavami vidénymi v televizi, stejné¢ tak Cast vénovana fanouskovstvi,
fandovstvi a rozdilu mezi nimi nabidlo stru¢nou mediologickou sondu do tivah o vztahu
divakl a oblibenych postav. Nakonec kapitola o seridlu Hra o trlny pfiblizila aspon

nckteré z bezpoctu hlavnich postav a vysvétlilo proc je tento serial vhodny k vyzkumu.

Samotné hledani naratord a provadéni polostrukturovanych rozhovort bylo
dobrodruzstvim. Peripetie spojené s etickym balancovanim mezi mou tazatelskou roli a
pratelskou otevienosti mi pomahal zdolavat muj tehdy pullrocni syn Oskar, ktery
zboural vSechny formaélni ledy a navodil atmosféru divéry. Mira obohaceni touto
zkuSenosti je nepfenosnd, ale snaZzila jsem se ji piedat v kapitole vénované metodologii.
Metoda zakotvené teorie, kterou jsem pro svij kvalitativni vyzkum zvolila mi zprvu
pfisla idedlni pii vytvaieni kategorii ve fazi oteviené¢ho kodovani, pozdéji vSak, kdyz
zakotvend teorie zacala ma data ohybat nevhodnym zptsobem, inspirovala jsem se
Katefinou Sedovou a vyuzila tak metodu zakotvené teorie jako nastroj a ne jako
pekatskou formu. Propojila jsem axidlni a selektivni ¢ast. Nesnazila jsem se vSechny
jevy za kazdou cenu popsat pomoci teoretického rdmce paradigmatického modelu,
naopak jsem kategorie seskupila podle urcitého klice. V opacném piipadé bych sviij
vyzkum ochudila o zasadni zjisténi, které s tématem mé prace souvisi a zaroven bych

opisovala jevy, které jsou pro téma mého vyzkumu nedtlezité.

Ve snaze odpovédét na vyzkumné otazky: jakym zplsobem si fanousci s
postizenim vybiraji oblibené ¢i neoblibené postavy; jakym zplsobem se s nimi
identifikuji a jak souvisi jejich interpretace s jejich vlastnimi zivotnimi zkuSenostmi

souvisejicimi s postizenim; a jak jejich socialni realita ovliviiyje jejich vnimani medialni



84

reality, jsem vytvofila Ctyfi hlavni pfibéhy, ve kterych jsem sdruzila a uvedla do
souvislosti kategorie vzniklé otevienym kodovanim. Bohuzel jsem musela ¢ast svého
vyzkumu zahodit, poptipad¢ slozit do Supliku s nad¢ji, ze jej v budoucnu budu moci

pouzit v rdmeci jin¢ho projektu.

Ptibéh nazvany Proc je ne/mame radi popisuje mechanismus vybéru oblibenych
a neoblibenych postav nejen télesné ,,postizenymi*, ale i kymkoliv jinym, protoze jeho
vysledky koresponduji s mym piedvyzkumem na ,,nepostizenych®, kterym jsem tiibila
otazky polostrukturovaného rozhovoru. Oblibené i neoblibené postavy si vybirdme
v ramci podobného mechanismu, kdy hodnotime rtizné ¢asti seridlové postavy: fyzicky
vzhled, charakter a jednani. V tomto ohledu nas vybér zrcadli nasi vlastni osobnost,
nazory a zkuSenosti, jejichZ projektovani do seridlu se neubranime ve chvili, kdy je
podobnost vice nez ocividna. Pokud nechapeme nékteré skutecnosti, které s postavou
souvisi, hodnotime ji negativné, ale vyvoj postavy a piibéhu ndm mize tyto skutecnosti
osvétlit a my tak svllj nadzor mnohdy zménime. Moralka a spolecenské normy jsou
dilezitym faktorem, ktery do naseho rozhodovéani o oblibenosti postav vstupuje a my
tak odsuzujeme objektivné negativni jevy symbolizujizi zlo jako jsou nasili, kupliistvi

¢i incest.

Kapitola Kolik zkuSenosti mas, tolikrat jsi c¢lovekem vypravi ptibéh o tom, ze
kazda naSe identita a zkuSenost prohlubuje nasi empatii a dava ndm schopnost pochopit
pozici, rozhodnuti a Ciny postav, které tuto identitu ¢i zkuSenost sdileji. V mém
vyzkumu se vyprofilovaly tfi hlavni identity, kter¢é m¢ly tuto vlastnost: 1) Identita
,postizeného* a zkuSenosti stim spojené, které dali naritoriim moznost pochopit
prozivani a mentalni procesy ,,postizenych® postav nad ramec explicitné vyicenych
skutecnosti. 2) Identita fanouSka s sebou nese vétSi zajem o oblibené dilo, ktery
prohlubuje znalosti, fanousek tedy dilo nevnimd povrchné, ale nachdzi hlubsi
souvislosti, které nejsou na prvni pohled ziejmé. 3) Identita Zeny v sobé zahrnuje
rozimani nad gendrem, analyzu postaveni a vztahli zenskych postav a reprezentuje
ambivalentni postaveni Zen v patriarchalnim fadu. Jedna se o jakysi ,,doublebind®, kdy
u ,,postizenych” dochazi k odporu vii¢i dominantnimu svétu muzii a zaroven svétu

,»Zpusobilych®.

Ptibéh Hledani ukotveni v sobé i ve spolecnosti popisuje nutnost prokazani

mentalni sily pro prekonani tézkosti, jako je naptiklad télesné postizeni a omezeni s tim
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spojené. Postizeni je bezesporu zivotni tézkost a praveé ,,postizeni, které se s takovou
tézkosti potykaji zda se hodnoti seridlové postavy podle toho jak se s té¢zkostmi dokazi
potykat oni. Podle naratorti pokud vznikne néjaky problém, za ktery si ¢lovek nemuze
sam, musi projevit vnitini silu a aktivni pfistup, aby tento problém ptekonal. Rozdil ve
volbé tohoto zplisobu a jiného vytvari rozdil mezi hrdiny a zbabélci. Piekonani tézkosti
si zasluhuje respekt, posiluje charakter a dodavd nam silu vstoupit do zavére¢né faze
smifeni. Do tohoto procesu, stejné¢ tak jako do ostatnich ve spolecnosti vstupuje
spole¢nost samotnd. Neinformovanost okoli, nemistna litost stoji v binarnim opozitu od
podpory, péce a bezpeci, jehoz centrem je rodina a nejblizsi. Péce rodiny je dvojsecna,
ptiliSnd péfe a opora znas Cini ,rozmazlené jedince, jejichz charakter nebyl
pfekonavanim tézkosti formovan a tim byla ohrozena i mira schopnosti adatovat se. Na
druhou stranu nevhodna podpora a péce ze strany nejblizsich piisobi stigma a znasobuje
délku cesty kterou je tfeba urazit, abychom se s tézkostmi srovnali. Pokud jsme pouze
na zacatku naSi cesty srovnani se s tézkosti, plisobi na nds vnimani okoli a jeho
neinformovanost az tizkostn¢. Zdravotni pomticka se tak stdvd symbolem nemoci, ktera
dava okoli najevo, Ze doty¢ny neni divny, jen se potyka s néjakou nemoci. Faze urcitého
srovnani se s tézkostmi, posiluje psychickou, emoc¢ni a socidlni pozici toho, kdo se
s tézkostmi potykal. Urcity odstup ¢i srovnani se s realitou byva dilezitym krokem pro
pfijmuti faktd a ptekondni tézkosti. Kdyz se s problémem ¢i stavem srovname,

nebojime si fict o pomoc a tim obohatit ,,zasobu védéni* neinformovaného okoli.

Ptibéh o Mocném stisku bezmocnych parafrazuje nazev celé diplomové prace.
Vyskyt kategorie ,,moc* ve vysledcich vyzkumu odrazi existenci ortodoxii tvofenych
vztahy moci. Linie odporu bezmocnych vii¢i mocnym je vedena napiic¢ d€jinami a vraci
se cyklicky jako ozvéna modifikovand typem bezmocnosti. Moc se jevi jako
zodpovédnost, kterd musi byt nesobeckd, aby byla chdpana kladn¢€. Vykon moci je
jednani pusobici na jednani jinych a méa né€kolik podob. 1) Nasili je vSeobecné
odsuzovano a bytostné¢ odporuje moralnim hodnotdm nédm vstipenym. I zraddce, na
kterém je nasili pachano v nas vzbuzuje litost. Seridlova fikce divaklim poméha k tomu,
udrzet si od nasili odstup a odosobnit se od né&j. 2) Manipulace, kterd je promptné
provedena, tudiz skryta si zasluhuje nas obdiv. Sama manipulace, stejné tak jako intriky
a pletichafeni v sobé nesou pejorativni naddech a vSe stim spojené povazujeme za
nesympatické. Pokud bezmocny manipulaci ovlivni realitu ve sviij prospéch a ziska tak

moc, oznacujeme jeho jednani jako vysledek vyfecnosti poptipadé pfidavame kladné
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adjektivum (vybornd manipulace). 3) Zda se, ze fenomén ,,fandéni prohravajicim“ ma
koteny v potiebé vyvazit pomér rozlozeni sil. Bezmocny, ktery se stdva mocnym ztraci
nasi naklonnost, stejné tak jako mocny, stavajici se bezmocnym ji ziskava. 4) Pokud
doty¢nd postava vyuziva svou moc at’ uz fyzickou ¢i verbalni k obrané, ochrané ¢i
starosti o bezmocné (popiipadé nemocné), dochazi k nesobeckému a zodpovédnému
zachazeni s moci, kterd je bezmocnymi obzvlast cenéna. Bezmocni jsou ochotni
odpustit postavé jiné prohtesky, poptipadé zdanlivé vedlejsi postavu vyzdvihnout do
popiredi. Vztahuji se pfitom pravé k onomu mocnému ochranci a ne k tomu, ktery je
ochraniovan, coz reflektuje jejich potfebu existence podobného partnera v realném
zivoté. 5) Potfeba obrany bezmocnych je patrna i v obdivu a vztahovani se k vlastnosti
vyfe¢nosti a manipulace. Tyto vlastnosti umozni bezmocnym byt mocnymi a

chranénénymi i bez podminky fyzické zdatnosti.

Moje diplomova prace nabizi nejen zajimavé vysledky samotného vyzkumu, ale
i solidni teoreticky material pro vSechny, kteti se chtéji ve svych pracich zabyvat télesné
,»postizenymi* a jejich reprezentaci v medialnim svété. Vzhledem k tomu, ze v dobé
vyzkumu byla nato¢ena pouze ¢tvrta série Hry o triny, n€kolik jich mame jesté pred
sebou a samotna knizni pfedloha jest¢ také neni dopsana, bylo by zajimavé vratit se
k naratoriim po néjakém case a sledovat, jak se jejich sympatie Ci antipatie vyvijely a
pro¢. DalSim zajimavym zplsobem by bylo, udélat stejny vyzkum v zahranici a tim
ovétit zda rozdilné okolni vlivy plisobi na interpretaci télesné ,,postizenych* odlisné.
Obzvlast by mé zajimal ndhled na mocenské vztahy naratory zraje ,,postizenych®,
Skandinavie a zda by jejich severoamericti protéjSci vnimali n€které jevy v souvislosti

s rasovym hnutim za rovnopravnost.

Summary

At the very beginning, when I first started thinking about the topic of my
diploma thesis, I was certain I wanted to focus on this type of audience and their
interpretation of media texts. Having experience with the quantitative content analysis, |
wanted to go the other way this time and use a qualitative method. The series Game of
Thrones seemed to be the perfect choice, since I started surveying the audience with in-

depth interviews before I actually announced what the topic of my diploma thesis would
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be. The variety of opinions and seemingly logical reasoning of differing tastes in
random fans fascinated me to the degree that I decided to put my surveys into an
empirical framework. The need to reduce the surveyed audience to a clearly defined
social group brought me to disability studies. A rather new discipline dealing, inter alia,
with the physically “handicapped” meant that I — being originally quite unaware of it —

had to face new academic, social and ethical challenges.

With respect to the fact that disability studies are a rather new discipline in the
Czech Republic, I dedicated a lot of space to their description, explained the
development of the thoughts that formed them and accentuated power orthodoxies
which help keep this community of teachings together. Perceiving physically
“handicapped” in time and within a culture enriched my work by an interdisciplinary
picture of stereotypic representation in media contents and its causal myths and
archetypes from ancient and medieval history. Several pages dedicated to the audience,
its survey and empirically confirmed conclusions of my colleagues studying audience
identification with characters seen on TV, as well as the part on fan loyalty, rooting for
somebody and the difference between them offered a brief mediological probe into the
contemplations about the relation between the audience and their favourite characters.
The chapter about Game of Thrones provided more details of at least some of the
countless main characters and explained why this series is suitable to be used as a

subject of research.

Searching for narrators and conducting semi-structured interviews was an
adventure of its own. When overcoming complications related to ethical balancing
between my role of the interviewer and friendly openness, I was helped by my six-
month old son Oskar, who broke the formal ice and induced an atmosphere of trust. The
degree of self-enrichment is untransferable, but I tried to describe it in the chapter on
methodology. The method of anchored theory, which I used for my qualitative research,
was at first perfectly suitable for defining categories at the stage of open coding,
however, later on, when the anchored theory started bending my date in an inconvenient
manner, I was inspired by Katefina Sed’'ova and used the method of anchored theory as
a tool and not as a baking form. I connected the axial and selective part. I did not try to
describe all the phenomena using exclusively the theoretical framework of the paradigm

model, quite on the contrary: I classified the categories following a certain key.
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Otherwise, I would have deprived my research of a substantial finding which is linked
to the topic of my work, while I would have been describing phenomena that are

unimportant to the purpose of my research.

Trying to answer my research questions how handicapped fans choose who they
favour and who they don't; how they identify with them and how is their interpretation
linked with their own experience of being handicapped; and how their social reality
influences how they perceive the media reality, I created four principal stories under
which I gathered and linked categories created by open coding. Unfortunately, I had to
abandon a part of my research hoping I will get the chance to publish it in the future

under another project.

The story called Why we (dis)like them describes the mechanism of choosing
which characters are liked or disliked not only by physically “handicapped” but by
anybody else, since its results correspond with my pre-research carried out on “un-
handicapped”, whom I asked questions in a semi-structured interview. We choose
which characters we like or dislike using a similar mechanism assessing different parts
of a character: his/her physical appearance, traits and behaviour. In this respect, our
selection reflects our own personality, opinions and experience which we cannot help
not to project into the series at the time when the similarity is more than obvious. If we
do not understand certain facts pertaining to that character, we consider them as
negative, but as the character evolves and the story goes on, we may come to understand
these facts and we often change our views. Morality and social norms are an important
factor interfering with our decision making concerning the degree of our liking for
characters and we thus condemn objectively negative phenomena symbolising the evil

such as violence, procuring or incest.

The chapter As many experiences you have, as many times you are a human
being tells a story about how each of our identities and items of experience deepens our
empathy and endows us with the ability to understand the position, decisions and
actions of characters who often share this identity or experience. In my research, three
fundamental identities were shaped with the following features: 1) Identity of a
“handicapped” and the relevant experience, which gave the narrators the opportunity to
understand mental processes of the “handicapped” and how they experience situations

above the framework of explicitly stated facts. 2) Identity of a fan goes hand in hand
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with an increased interest in the popular work which deepens the knowledge, a fan thus
does not perceive the work superficially, but finds deeper connections which are not
apparent at first sight. 3) Identity of a woman includes contemplation over the gender,
an analysis of positions and relationships between female characters and represents the
ambivalent position of women in a patriarchal society. It is a kind of “double bind”,
when the handicapped feel resistance against the dominating world of men and to the

world of the “fit” ones.

The story Searching for anchoring inside ourselves as well as in the society
describes the necessity to prove mental powers in order to overcome difficulties, such as
physical handicap and relevant restrictions. Undoubtedly, a handicap complicates life
and the “handicapped” who have to cope with such a difficulty seem to be judging
characters from the series according to how they can cope with their difficulties.
According to the narrators, if somebody has to face a problem they are not to be blamed
for, such a person must show inner strength and have an active approach when trying to
overcome this problem. The difference in choosing between this way or another makes
the difference between the heroes and cowards. Overcoming difficulties deserves
respect, it strengthens character and gives us the strength to enter the final stage of
coming to terms with such a condition. Society interferes with all processes and this one
is no exception. Unawareness of the people around and inappropriate pity are in binary
opposition to the support, care and safety stemming from the family and close friends.
Family care has two sides: providing too much care and support makes us “spoilt” by
not having our character formed by having to overcome difficulties, putting thus into
danger also our ability to adapt. On the other hand, improper support and care from
close people causes stigma and multiplies the length of the way one has to go to come to
terms with complications. If we are reconciled to a difficulty at the beginning of our
way, the perception and unawareness of the people around may make us feel even
anxious. A medical aid becomes a symbol of illness that shows to the people around
that the person using it is not strange, but only fighting an illness. The stage of coming
to terms with difficulties strengthens the mental, emotional and social position of the
person who had to face problems. A certain detached view or coming to terms with
reality is often an important step towards accepting the facts and overcoming
difficulties. When we come to terms with a problem or a condition, we are not shy to

ask for help and thus enrich the “knowledge” of the unaware people around us.
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The story Powerful influence of the ill paraphrases the title of my diploma thesis.
The occurrence of the “power” category in the results of the research reflects the
existence of orthodoxies formed by power relations. The line of the resistance of the
powerless against the powerful threads through the history and returns cyclically as an
echo modified by a type of powerlessness. Power appears to be responsibility that must
be unselfish in order to be perceived positively. Execution of power is behaviour
affecting others' behaviour and may take several forms: 1) Violence is generally
condemned and it is in sharp contradiction to the instilled moral values. Evan a traitor
that is subject to violence evokes sympathy. The fiction in the series helps the audience
to keep distance from violence and depersonalise it. 2) Manipulation that is carried out
promptly, thus remaining hidden, deserves our admiration. Manipulation itself as well
as intrigues and conspiracy have a pejorative tinge and we do not approve of anything
related. If a powerless person turns reality into his/her advantage by manipulation, we
perceive the behaviour of this person's action as a result of his/her persuasiveness and/or
we add a positive adjective (great manipulation). 3) It seems that the phenomenon of
“rooting for the losing ones” is deep-rooted in the need to balance the distribution of
power. A powerless person who becomes powerful loses our favour, as much as a
powerful person who loses power gains it. 4) If a person uses his/her power, whether
physical or verbal, for defending, protecting or caring for the powerless (or ill), it is a
case of unselfish and responsible use of power which is particularly appreciated by the
powerless. The powerless are willing to forgive to a character other vices or bring to the
fore even a seemingly supporting character, while they relate to the powerful protector,
not to the person being protected, which reflects their need for a similar partner in real
life. 5) The need to protect the powerless is evident also in the admiration for and
relating to one's own persuasiveness and manipulation. These features enable the

powerless to be powerful and protected even without having to be physically fit.

My diploma thesis offers not only interesting results of the research itself, but
also a decent theoretical material for anybody who would like to deal in their studies
with physically “handicapped” and their representation in the media world. When this
research was carried out, only the fourth season of Game of Thrones was out, which
means we still have several other seasons ahead, while the book on which the series is
based has not been completed either. Therefore, it would be interesting to return to the

narrators after a certain time to see how their sympathies or antipathies have evolved
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and why. It would also be interesting to carry out a similar research abroad and thus
verify whether different influences of the world around have different impact on the
interpretation of the physically “handicapped”. I would be especially interested to find
out how power relations are perceived in the paradise of the “handicapped”, i.e. in
Scandinavia, and whether their counterparts in Northern America would perceive

certain phenomena in the context of the anti-racism movement.
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