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Anotace

Diplomova prace vychazi z predpokladu, Ze Zijeme v projevech nasSeho
nejblizsSiho okoli. Tyto projevy a odpovédi prostredi ovliviiuji riizné stranky
naseho Zivota. Jednou z odpovédi je dozajisté zvuk. Zkoumdanim tohoto
fenoménu, vramci expresivnich vychov na zdkladni Skole, mGzeme docilit
blizSiho stfetnuti s nasSim prostredim a pochopit jeho fungovani. Formovani
tohoto pocitu sounalezitosti je zakladnim uUkolem Skoly. Diplomova prace si
tedy klade cil, predstavit didaktiku a zpUsob prace potencialniho predmétu na
zakladni skole, ktery bude spojovat expresivni vychovy a cilit k prohlubovani

environmentality.

ZILKA, Martin: Obraz, zvuk a text v uméni a ve skole. [Diplomova préace] Praha
2014 - Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, katedra vytvarné vychovy, 68
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Annotation

This diploma thesis is based on the assumption, that we live in the speeches
of our surroundings. These manifestations and answers environments affect
various aspects of our lives. One answer is surely sound. By examining this
phenomenon, in the context of expressive subjects at primary school, we can
achieve a closer engagement with our environment and understand its
functioning. Formation of this feeling of belonging is a basic task of the
school. The main aim of this thesis is to introduce a didactic and way of
working potential subject at the elementary school, which will combine the

expressive target education and deepening environmentality.
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Uvod

Tato diplomova prace se vénuje propojenim dvou expresivnich predmétl na
zakladni Skole. Vénuje se moci vytvarné vychovy, usurpovat si teorie jinych
diskursti a byt vyznamnym prirezovym predmétem. V jisté mife ma tato
prace také ambice stanovit a verbalizovat jistou specificnost expresivni

vychovy, jeji prednosti a nepostradatelnost.

Dovolim si ostatné zacit pomérné zeSiroka, a to postavenim vytvarné
vychovy, jednoho ze zdkladnich predmétl naseho vzdéldvaciho systému.
Dnesni svét je svédkem informacniho véku. Primdrnim zdrojem obsahu
informaci jiz neni ucitel, prednasky nebo ucebnice. Uceni neni omezeno na
to, co vime, ale je zavislé na tom, jak najit informace a jak rychle tyto
informace tvorivé a kooperativné pouzit. Jsme tedy v pfitmi spolecnosti
zaloZzené na datech. Informacni a zpravodajskou doménu prevzaly informacni
technologie. Vyhrocené bychom mohli tvrdit, Ze ucitel nebo vychovatel
obstoji tedy v takovém svété pouze jako jisty moderator nebo nékdo, kdo
nasméruje, poradi dobry typ, kde a jak hledat. Dnesni Zaci jsou zaplaveni
daty. V zavislosti na tomto trendu by méla spolecnost, tedy i Skola, usilovat o
rozvoj jisté lidské schopnosti nebo hodnoty, ktera nikdy nebude automaticka.
Tou hodnotou jsou emoce, osobni prozitky. Snad nejzasadnéjsSim prvkem
vzdélavani, ktery je tfeba zvazit, je zpuUsob, jak vnimame smysl svéta, ve
kterém Zijeme. Efektivni vzdélavani v expresivnich vychovach pomaha zakim
vidét to, na co se divaji, slySet to, co poslouchaji a citit opravdu to, ¢eho se
dotykaji. Zapojeni se ve svété expresivnich projevi pomahd zakim natadhnout
svou mysl za hranice tisténého textu nebo pravidel toho, co je prokazatelné.
Predstavuji si pfednost tvorivého hledani vice feSeni nescetnych problémd,
kterym celi dnes nasSe spole¢nost. Tyto tvofivé procesy pomahaji rozvijet

toleranci ke zvladdani nejasnosti a nejistoty v kazdodennim déni lidské



existence. Existuje vSeobecnd, pfirozena potfeba slov, hudby, tance a

vytvarného umeéni jako vyraz vrozeného naléhani lidského ducha.

Pozice tohoto predmétu v zdkladnim vzdélavani se nese v duchu narku
vytvarnych pedagogl nad nizkou prestizi oboru. Vytvarnd vychova kraci ve
stinu exaktnich predmétli a pro Zivot zdanlivé mnohem potifebnéjSich obord.
Na rozdil od onéch pedagogl exaktnich véd nebo jazyk(, které viadnou
jasnymi pravidly a argumenty potrebnosti, jsou expresivni vychovy o takové
jasné argumenty ponékud ochuzeny. Jestlize Zijeme v dobé, ktera je typicka
touto argumentacni chladnokrevnosti a zkratkovitym myslenim, musi si tedy i
vytvarna vychova , vypéstovat” vyrecny slovnik. Pokud se chce obor posunout
na pomyslné Skale prestize o néco vyse, musi vladnout jistymi presvédcCivymi
argumenty. Na konto tohoto vzneseného idedlu bych uvedl| zajimavy vyzkum
Harvardovy univerzity. Projekt ZERO se vénuje vyzkumu tzv. fine arts, tedy
predmétu, ktery sdruzuje a kombinuje rizné expresivni projevy. Tato studie
vychazi z predpokladu, Ze je expresivni tvorba napojena na Sirokou Skalu
vyhod pro studenty nad rdmec jejich vzdélavani - studijni vysledky, pozitivni
socidlni rozvoj, ndvyky mysli a sklony mysleni. Projekt se snazi védecky tyto
pfedpoklady a spoje ovéfit, zdokumentovat a vytvofit ony argumenty, které
by mohly mit jakési SirSi odvolani, moznost ovlivnit vzdélavaci politiku a
moralni nastaveni spolecnosti. Védci z Harvardovy univerzity pfisli na nékolik,
mnoha studiemi a zdroji, ovéfenych argument(, kdy expresivni tvorba
ovliviiuje neexpresivni discipliny, jakymi je napfiklad matematika nebo cteni.
Studie jasné ovéruje teorii, Ze vytvarna tvorba podporuje u déti efektivnéjsi
Cteni a psani, vramci vytvarnych reflexi rozsifuje slovni zdsobu, pouZzivani
jazykovych novotvar( a kritické mysleni. Spolu s hudebni expresi podporuje u
zakl prostorovou orientaci a pohyb v infrastrukture. Hudba navic facilituje
rozvoj Casové percepce, zvladani casové ndrocnych ukoll, podporuje

orientaci na budouci perspektivy a analyticko-logické mysleni. Dramatické a



tanecni vyjadrfovani rozviji verbalni, ale zasadné nonverbalni uvazovani a

citlivost vi&i takovému druhu komunikace.!

Uvedenim tohoto projektu se snazim ukazat vyznamné propojeni vytvarné
cinnosti s jinymi oblastmi. Jak jsem jiz uvedl, za zasadni v expresivni tvorbé
povazuji emoce a niterni, osobni vyznam takové cCinnosti. Vyzkumy, jako je
napfiklad projekt ZERO, poskytuji silny dikaz o vice distalnich ucincich
umélecké produkce, to znamend, Ze ucinky takové tvorby mizeme nalézt
daleko od ony vnitini hodnoty. Jak je moZno vycist z této studie. A to je pravé

ono misto pro argumentaci.

S timto nastinénym idedlem se budu odvolavat na kurikularni dokument RVP,
ktery pomérné srozumitelné lici poptavku po sluCovani expresivnich
predmétl, tedy vytvarné a hudebni vychovy. Tyto predméty byly
v dokumentu slouceny do vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. Takové spojeni
dvou expresivnich predmétl ale potfebuje novy typ pedagoga — pedagoga,
pro kterého je umélecké prostredi, které je v centru zdjmu, tzn. hudba a
vytvarné uméni (a popt. i dramatické) znamym prostiedim, v némz se dokaze
pohybovat. ,Novd kurikuldrni reforma znamend pripravovat studenty
ucitelstvi na nové pojeti profese. Znamend to predevsim vybavit absolventy
takovymi profesnimi kompetencemi, které jsou nezbytné pro novou
didaktickou koncepci vyuky na ZS. Konkrétné to znamend ucit studenty
vytvdret kvalitni vzdéldvaci situace a podminky pro uspésné uceni vsech Zdka,
promitnout cile vyuky do ucebnich cCinnosti, které vedou k priblizeni se ciliim,
modifikovat a prizptisobovat obsah i procesy uceni vzhledem k individudinim
zvldstnostem Zdku, ucit je motivovat a aktivizovat Zdkovo uceni, vytvdret
pfiznivé socidlni, emociondini a pracovni klima ve tfidé apod. A v neposledni
fadé poskytnout studentim i znalosti a prehled v obou oblastech, kterou

vzdéldvaci oblast Uméni a kultura zahrnuje — tedy v hudebni i vytvarné

' HARVARD GRADUATE SCHOOL OF EDUCATION. Project Zero [online]. © 2014 President and Fellows
of Harvard College, 2002 [cit. 2014-03-28]. Dostupné z: http://www.pz.gse.harvard.edu/index.php



vychové. Klicovym ukolem je pak vést studenty k prijeti plné profesni
odpovédnosti za vyznamny podil na celkové kultivaci détské osobnosti“. (Jeiil,
2008, s. 85) Tvurcéi mezioborové vztahy jsou tedy nejen idedlem, ktery plyne
z ptirozenych podobnosti predmétli, ale i zjistych potreb vzdélavaciho
systému.

vevys

Jakym zpUsobem a formou jsou zaklm nejcastéji tyto predméty otevieny?
Vytvarna vychova je zdsadné postavena na tvlrci, tedy akcéni, expresivni
tvorbé, ktera se opira o inspiraci v sou¢asném i minulém umeéni a kulturnim
déni. Pfevazuje tedy tvlrci, prakticka slozka predmétu, pred tou inspirativni,
ktera je typicka ctenim vizudlnich vypovédi a rozvijenim citlivosti vicéi nim.
Respektuji pfistup ktomuto predmétu, kdy ulohy ve vytvarné vychové
zaddvame spiSe jako ulohy umozniujici sebevyjadreni na platformé daného
namétu neZ jako ulohy kvytvoreni artefaktll nebo zobrazeni predmétd.
Prabéh vytvarné, tvlrci prace je tedy casto dllezitéjsi nez jeji vysledek, ktery
je zakim zakladni Skoly mnohdy v podstaté lhostejny. Vtomto Useku se
vytvarna vychova setkava s néc¢im, co mizZzeme nazvat hudebni improvizace.
Proces expresivni tvorby v hudebni vychové je ostatné rozvinut v minimalni
mife. Pfevazuje silné poslechovd, inspiracni slozka tohoto predmétu, ktera
vychazi ze silného emotivniho plsobeni hudby a proZivani pocitu radosti,
Stésti, duSevniho povzneseni s esteticko-emocionalnim pusobenim. Idedlem
je tedy hudbé rozumét po teoretické i pocitové strance a umét tyto pocity
pretlumodit, interpretovat. Neuvéfitelné tvlrci potencidl predmétu je tady
podlé mého nazoru zdsadné oklestén. Ostatné doporuceny obsah tohoto
pfedmétu je stanoven v kutikuldrnim dokumentu. Na prvnich mistech uciva
tohoto vzdélavaciho oboru figuruje vokalni a instrumentalni Cinnost pred
poslechovou cinnosti. Z charakteristiky tohoto uciva bych vybral jistou cast,

ktera ma pro smysluplné a tvaréi propojeni hudebni a vytvarné vychovy
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zdsadni vyznam. A sice: hra a tvorba doprovodu s vyuZitim nastroja Orffova
instrumentare, keyboardu a pocitade, nastrojova improvizace (jednoduché
hudebni formy).2 Myslim si tedy, Ze atraktivni, zazitkové a smysluplné
prolinani téchto expresivnich pfedmétl, musi vyvérat z tvarci prace obou
predmétl. Samotna tvorba hudebni nahravky, improvizace na rizné néstroje,
at uZ vyrobené nebo klasické, je preci mnohem silnéjsim prozitkem nez
samotny poslech, tedy i mnohem podnétnéjSim pro vytvarné zpracovani.
Vzajemné ovliviiovani predmétd se dnes nejcastéji omezuje na poslech hudby
a nasledné zpracovani pocitld kresbou nebo malbou. Je to prdvé onen
disledek stereotypniho nastaveni predmétd. Nicméné tato zabéhla rovnice
by fungovala i obracené, tedy vizualné obrazna tvorba muze byt inspiraci
k tvorbé nahravek nebo hudebnich improvizaci. Vizualni dila kolem nas,
prostory nebo treba architektura, mlze byt vyznamnym podnétem pro
tvorbu novych nastrojli a hudebnich forem. Této samotné hrané obou

predmétl a mistu tvlrciho setkavani se diplomova préce vénuje.

1. Fenomén: zvuk

1.1 Hmatatelny zvuk

Zdanlivé oxymordnské nebo metaforické spojeni dvou povahové rozdilnych
terminG v nadpisu prvni kapitoly, mizZe vyvolavat ponékud zavadéjici, lyrické
dojmy. Nicméné fakticka povaha tohoto vyroku se stava pro obsah této prace
determinujici. Skrze vlastni rozjimani o zvuku, prace nékolika umélci a

védeckych poznatkul, se budu snazit tento vyrok osvétlit a racionalizovat.

Christiane Sun Kim je mlada americkd umélkyné, ktera jiz delSi dobu pUsobi

na poli sound-art tvorby. Je to umélkyné s vrozenou sluchovou vadou, kterd u

2 BALADA, Jan. Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvani. Dotisk 1. vyd. V Praze:
Vyzkumny ustav pedagogicky, 2006, 126, 92 s. ISBN 80-870-0002-1.
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ni vypéstovala specifickou vasen a fascinaci pro prdaci se zvukem. Vénuje se
tedy neortodoxnim experimentlm s timto médiem, kterymi se snaZi o jakousi
rekultivaci prostredi, které je ji kvuli hluchoté odepreno. Kim se soustredi na
banalni véci, predméty nebo udalosti kazdodenniho Zivota, které v ateliéru
demonstruje a zkouma jejich fyzické projevy. Tyto dynamické projevy
predmétl zacala Kim vnimat skrze zesilenou citlivost ostatnich smyslovych
orgdnl. A to vyhradné jako hmatové a tlakové podnéty. Zvuk prochazi jejim
télem jako jisty dotek chvéni nebo vibraci. Tyto seismické reakce predmét(
kolem nds Kim provéfuje a hleda urcitou vizualitu téchto procesl. Vytvari
tedy rdzné druhy kaligrafickych a barevnych zdznam(, které jsou jakymsi
druhotnym dlkazem pritomnosti i frekvenéné méné slysSitelnych, zato
pocititelnych zvuk(. Prace této umélkyné ukazuje nase limity v chapani zvuku.
Svou ¢innosti sleduje hlavné jisté otfeseni stereotypy v ponékud atrofovaném
zpUsobu vnimani tohoto média a Zivotnich pochodld kolem nds. Kim nas
presouva na urcity zacatek nebo okamzik, ktery nam umoziuje pitvat a

pFezkoumavat zpUsob, jakym zpracovavame zvuk v nagich ,receptorech”.?

Legitimnost tohoto haptického pfristupu ke zvukovym zdrojim ostatné
podporuje i fyzikalni teorie. Zvuk vznikd na zadkladé néjaké zmény, udalosti,
pohybu hmotnych predmétd. Jakykoliv kmitavy pohyb tedy vyvolava zvuk,
ktery je nad nebo pod hranici slysitelnosti. Tento vznikajici kmitavy pohyb je
jakymsi vodi¢em vzruchu daného predmeétu a Sifi se za pomoci vzduchu, jako
zvukové vinéni, zvukova vina. Specificnost tohoto vinéni ovliviiuje charakter
pohybu daného predmétu a odrdzi se vsile, pravidelnosti a dynamice
zvukovych vin. Ve volném prostoru se tyto viny $ifi viemi sméry. Siteni

zvukovych vin v prostoru popisuje celd rada fyzikdlnich principl. Viny se

> NOWNESS. “Christine Sun Kim* by Todd Selby. In: Youtube [online]. Zvefejnéno 9. 11. 2011 [vid.
2013-10-30]. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=10eg_GB_A9E&feature=youtube_gdata_player
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v prostoru lamou, ohybaji, scitaji s dalsimi vinami, tlumi, odrazeji a

konfrontuji se s dalSimi zdroji, tedy dynamizuji dalsi predméty.

Jednim s téchto dynamickych objektl je tedy i Christine Sun Kim, jakozto
jeden z hmotnych predmétl a zdroji potenciondlnich zvuk(, ktery je
konfrontovan externim zvukovym chvénim. Predméty kolem nas, uvazujme
tedy, Ze i lidé, jsou v urcité zvukové souvztaznosti a konfrontaci. Christine Sun
Kim ve své umélecké, experimentdlni tvorbé zkouma principy reci a hlasu,
jakozto zasadniho dynamizujiciho procesu, ktery soucasna kultura atrofuje a
na svych workshopech zpochybriuje adekvatnost znakové feci jako

dorozumivaciho prostfedku mezi neslySicimi.

Stejnou otdzkou, tedy blizké a vzdalené podoby komunikace mezi lidmi, se
zabyval véhlasny Marshall McLuhan. Kontroverzni teorie a ndazory tohoto
kanadského filozofa na technické vynalezy a jejich vliv na lidské chovani jsou
pro mne jakymsi teoretickym zastiténim subjektivnich vysledkd Kim.
Vsoucasné dobé jesté stdle Zijeme v nestabilnim svété, ktery je
charakteristicky svymi kulturné a socidlné antropologickymi rozdily. Tyto
predpoklady ndm tedy umozZnuji mimo jiné zkoumat zplsob komunikace
prezivsiho kmene a rozvinuté, zapadni, individualizované spolecnosti.
Z téchto protipdlu mozna trochu trpce citime jakysi mocensky souboj toho, co
mulzeme oznacit jako puvodni, pfirozené nebo pfirodni a toho moderniho,
technologického, moZind vykonstruovaného. Kmenové spolecenstvi je
kulturou ordlni, zvukovou a haptickou. Komunikace mezi lidmi kmene byla
citlivou interakci bezprostfednich reakci, kdy kazda akce vyvolava okamzitou
reakci. Kmenovy Clovék Zije v akustickém prostoru, ktery neni ohraniceny, je
organicky a integralni, vnima ho pomoci vSech smysli s prevahou téch
sluchovych. Re¢ je hlavnim komunikaénim médiem. S vynalezenim fonetické
abecedy, tedy jakéhosi vizualniho prepisu zvuk( (hlasek) vydavanych nasimi

Usty se zacal kmenovy ¢lovék homogenizovat. Gutenberglv vyndlez zpecetil
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to, co fonetickd abeceda zapocala, tedy individualizaci ¢lovéka. Sifeni
informaci znamenalo stimulovani a vznik nacionalismu, narodnich jazyk( a
s nimi spojenych hranic. Clovék se odcizuje skuping, premysli linearng, Zije
v jakési ,nevtazenosti“ a odstupu, tedy v akci bez reakce. Moderni spolec¢nost

je charakterizovana jako vizualné zrakova. (McLuhan, 2000, s. 176)

Kdyz se tedy vratim ke snaze Christine Sun Kim, skrze zvukové pokusy
diskutovat adekvatnost znakové reci, zda se byt tato snaha nanejvys
srozumitelnou. Hlas neni pouze jakymsi sdélovacim prostfedkem, ktery nese
obsah sdéleni (jako je tomu u fonetické abecedy), ale zasadni interakce
Clovéka s c¢lovékem a clovéka s prostredim, kterd s sebou nese emoce,

blizkost, bezprostrednost.

1.2 Archeoakustika

V dosavadnim textu jsem jiz nékolikrat zamérné pouZil vyraz interakce,
zvukova interakce. U tohoto vyrazu nebo spojeni bych jesté chvili setrval,
ponévadz jsem zdaleka nevycerpal jeho potencidl a konotaci, potfebnou pro
dalsi smérovani textu. Budu dale rozvijet onen nastinény predpoklad, Ze
kolem nads existuji dynamické predméty, tedy i lidé, jejichz zvukovy potencial
je procesem ovliviiovani okolnich pfedmétl. Tento proces bych nazval jakousi
inskripci, tvarovanim — u ¢lovéka v preneseném slova smyslu. Tato interakce
pfedmétl v prostredi je predmétem nescetnych vyzkumu a teorii badatele
Richarda G. Woodbridge v oblasti archeoakustiky. Archeoakustika je védni
obor patrajici v oblasti akustiky archeologickych lokalit a zabyvajici se studiem
akustiky archeologickych nalez(. Zaméruje se na zkoumani kultur skrze
zvukové predméty. Pristup této védni discipliny se stava stdle vice
uzndvanym, jelikoZ studium zvukového charakteru ¢asti archeologie muize

zlepsSit nasSe chapani nékterych zaniklych kultur. Vyzkumy vychazeji téz
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z fyzikdlnich podstat zvuku, jakozto chvéni, vinéni vzduchu, které ma
mechanicky potencidl a tudiz schopnost urcité dynamizace nebo onoho
tvarovani. V duchu respektovani této teorie bychom byli teoreticky schopni,
svyuzitim adekvatni technologie, reprodukovat zvuky zachycené
v poddajnych materiadlech. Ostatné na tomto principu fungoval jiz na konci
19. stoleti pfistroj pro zaznam zvuku, tedy fonograf. Zvuk prochazel
zesilujicim trychtyfem tohoto pfistroje a dopadal na membranu s hrotem.
Tento hrot poté vzruchy vryval do vdlce mékkého kovu, ktery otacenim
pofizoval nahravku.® K tomuto tématu se vyjadfil v neddvné dobé ¢lanek na
portalu TheEpocheTimes. A sice vznesenou konspiracni otazkou: ,,Mohly se
na antické hlinéné vdzy zachytit zvuky z ddinych veéki?“. Clanek pokraduje: , 0
reprodukci zvuki z hlinénych vdz se pokouseli mnozi, avSak s nejasnymi
vysledky. Badatel Richard G. Woodbridge v Sedesdtych letech potvrdil, Ze se
mu podarilo reprodukovat zvuk z 60hertzového motoru, kdyZ modeloval vdzu.
V dalsim experimentu objevil stopy hudby na ldatce vystavené vibracim, kdyZ
na ni kreslil modrou barvou. Vyzkumnik dokonce uvedl, Ze hledal a nalezl
slovo ,modrd”, které vykrikl, kdyZ se Stétec pohyboval. KdyZz badatelé z
oblibeného amerického poradu ,MythBusters” provddéli v roce 2006 pokusy
na hlinénych vazdch, dokdzali ziskat jen akustické drmoleni, nic, co by se dalo
povaZovat za lidsky hlas. Zvuky nicméné byly sbirdny osSidnou krystalovou
jehlou, coZ je sotva spolehliva metoda, chceme-li reprodukovat autenticky
zvuk. Kromé toho, jak zjistil svédsky profesor akustiky, Mendel Kleiner,
hrnéirsky kruh se musi otdcet velmi rychle, aby se daly vibrace zachytit
presné”. (Vintini, 2010) Obhajovani nejednoznaénych vysledkl a budoucnosti

této teorie ostatné neni predmétem mé Uvahy. Snaiim se pouze

4LEONARDO, Vintini. Clay Vases As Sound Recorders?. [online]. 28. 10. 2010, 8. 10. 2011 [cit. 2014-
03-28]. Dostupné z: http://www.theepochtimes.com/n2/science/clay-vases-as-sound-recorders-
46622.html
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demonstrovat urcitou smysluplnost a definici vyrazu — zvukova interakce.
Vzdjemnym plsobenim, tvarovanim, teknéme konfrontaci zvukovych
predmétl, vznikd tedy SirSi pole, vznika prostredi dynamickych zvukovych

vypovédi.

1.3 Zvukové prostredi

Komplexni zvuk vSech dynamickych predmétq, lidi, udalosti, mizeme tedy
shrnout jako urcitou reakci prostredi. Tato reakce nebo signdl prostfedi nas
informuje o jisté ,Zivotaschopnosti“ onoho prostfedi, charakteru,
potenciondlnim nebezpedi a dozajisté ovliviiuje nas zplisob Zivota na daném
misté. VSudypritomnost téchto zvukovych prostfedi demonstruje ve svém
dile nejvyznamnéjsi audiovizudlni umélec druhé poloviny 20. stoleti, a sice
John Cage. Pro potiebu této prace vyuziji jeden z hlavnich segment( ¢innosti
tohoto performera. Ve svych hudebnich experimentech Cage nabourdva
zavedena tabu a pracuje s ,fenoménem ticha”. Zdanlivé ticho jako , mytus”
oziva v Cageovych skladbach, které respektuji myslenku, Ze hudebni skladbou
mohou byt jakkoliv organizované zvuky. Cage tak zachdzi s rdznymi zdroji
zvuku a uddlostmi, které definuje jako skladby, a tak je i predstavuje. Jeho
nejkontroverznéjsi skladbou je 4°33”. Skladba byla interpretovdna
pianistou Davidem Tudorem, dlouholetym interpretem Cageovych kompozic.
Skladba probéhla, aniz by Tudor ¢i kdokoli jiny néco zahral. Jen Tudor podle
stopek otacel listy notového zdpisu. Skutec¢nou skladbou byly zvuky divakd
v sale a zvuky prostoru koncertniho salu, v preneseném slova smyslu zamérné

komponované (o¢ekavané) Cagem. Divaky subjektivné vnimanych 4,5 minut

nesnesitelného ticha byl Cagedv mistrovsky koncert.” Tuto Cageovu tvorbu

> COX, Christoph a Daniel WARNER. Audio culture: readings in modern music. New York: Continuum,
2004, 454 p. ISBN 08-264-1615-2.
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vnimam jako metaforu vSudypritomnych zvukovych interakci, které jsme se
naucili ignorovat, v zavislosti na zvukové a hlukové , bohatych” prostredich,
ve kterych Zijeme. Témto zvukovym, akustickym prostfedim kolem nas se
vénuje teoreticko-umélecky obor zvany akusticka ekologie a teorie tzv.
»,soundscapes”. Vyraz soundscape znamena zvukovou krajinu a stimto

terminem budu déle pracovat.

Svét soundscapes, byl zaloZzen vzdélavaci a vyzkumnou skupinou R. Murray
Schafera na Simon Fraser University v prlibéhu 70. let v Kanadé. Schafer se
jako prvni snazil upozornit na zvukova prostredi prostifednictvim kurzu hluku
a ukdazat radikalné se ménici akustiku, zvukovou paletu Vancouveru. Soucasti
pilotniho projektu The Soundscapes byl jakysi druh akustické turistiky a sbér
zvukovych nahravek z celého svéta. Turisticka literatura a deniky obsahuiji
videa, fotografie, popis zajimavych mist, viini a chuti. Cilem tohoto projektu
byly charakteristické zvuky prostfedi. Studium vancouverské zvukové krajiny
pfedpokldadalo posun v dosavadnim pouzivani nahravaci studiové techniky.
Schaferliv tym tedy jako prvni pouZival studiové mikrofony k pofizovani

nahravek v exteriérech a pfirozeném prostiedi.’

Této studii vénuji vétsi a dikladnéjsi pozornost, jelikoz zasadné pracuje s
principy dynamickych predmétll a zdroji zvuku, kterym jsem vénoval
predesSlou kapitolu. Teorie soundscapes pracuje s predpokladem aktivnosti
specifickych materidl(, které se liSi svym geografickym a kulturnim vyskytem.
Tyto materidly dozajisté definuji lokalné se vyskytujici zvuky, které vytvareji
zvukova prostredi. Vétsinu jizni Evropy bychom mohly charakterizovat jako
kulturu, jejiz esenci je kamen. Dominantnim materidlem Blizkého Vychodu a

Afriky, ktery ovlivnil tamni kulturu je keramika a pisek, vychodni Asie,

6 SCHAFER, R. The soundscape: our sonic environment and the tuning of the world. United States:
Distributed to the book trade in the United States by American International Distribution Corp.,
1993¢1994, xii, 301 p. ISBN 978-0892814558.
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Japonsko bychom mohli nazvat kulturou papiru nebo bambusu. Plvodni
Vancouverské zvukové prostredi Schafer a jeho tym definoval jako seversky
typ, ve kterém se odrdzi kulturni a geograficka esence dreva a vody. Zvuk
sekery, zvuk pily a lopaty byly hlavnimi zvuky prikopnika vancouverského
Zivota. Stény, podlahy a nabytek byly ze dreva, dokonce i chodniky tvorila
jakasi dfevéna prkna, ozyvajici se pod podpatky bot. Teprve po roce 1930
cementové chodniky nahradily ty dfevéné. Toto dfevarské a pristavni mésto u
mofre ovlivnil také vSudypritomny zvuk vody a lodarského pramyslu. (Schafer,
1904, s. 25) StéZejni a dominantni prvek takového zvukového prostredi je
tedy jakysi klicovy zvuk, ktery prostredi definuje. KliCovost takového zvuku
neznamend, Ze ho vidy pfijimame védomé nebo Ze je vibec slysSet. Jako
takovy klicovy zvukovy prvek sedmnactého ¢i osmnactého stoleti si
predstavuji Skrabavy zvuk psaciho brku, ktery zadny spisovatel nikdy nezminil
v souvislosti s né¢im charakteristickym pro svou praci. Nicméné klicové zvuky
velkého mnoistvi dnesnich rldznorodych lokalit jsou elektronické ,hucici”
zvuky vsSudypritomnych spotiebicli, osvétlovacich systému, pocitacovych
periférii nebo vzduchotechnickych zafizeni. Jen zfidkakdy tyto zvuky
poslouchame védomé a vétSinu ¢asu jsme se je naucili ignorovat. Ostatné
nahlé preruseni elektrické energie nam dava okamzité najevo, jak bylo nase
zvukové prostredi, ve kterém se pohybujeme, ,bohaté”. S prichodem
elektrické energie se nékteré klicové zvuky a zvukova prostfedi zacala
proménovat. NasSi pozornost zamérné upoutavaji signaly. Jsou to silné a
vyrazné zvuky, které védomé vnimame v popredi, ¢asto jako vSeobecné
srozumitelné socialni signadly. Takovym signdlem muze byt mnoho zvukd.
Upozornéni pro neslysici na prechodu, cinkavy zvukovy signal na vlakovém
prejezdu. Boom znéjicich pfenosnych zafizeni v 50. a 60. letech byl dalSim
zasadnim utokem a expanzi do stavajicich zvukovych prostredi. Za vSechny
tyto zdroje klicovych zvukid bych uvedl tzv. ,boomboxy”. Tyto hlasité

pfenosné prehravace byly velmi oblibené v 70. a 80. letech u méstské
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komunity. Touha po hlasité hudbé se stala jakousi kulturni propagaci
cernosskych a mladistvych skupin, travicich svdj volny cas v ulicich New
Yorku. Dunivy, basovy zvuk se tedy stal pro nékteré periferie klicovym
zvukem, ktery dotvarel, symbolizoval dané misto. Expanze mobilnich telefon(
jako zdrojli osobnich zvukovych signall byla dalsSim utlumenim specifi¢nosti

nékterych zvukovych prostredi.

Hluk je jednim z hlavnich problém( moderniho méstského Zivota. Prazkum v
Evropé a Severni Americe ukdzal, Ze obyvatelé hluk fadi nad zlocinnost,
drogy, prostituci a vSechny dalsi socidlni obtize, které jsou predmétem
obecnych stiznosti. Vyvstdvd otdzka, jak moc se hladina okolniho hluku v
modernich méstech zvysila. Urcité se zvysila v pribéhu dvacatého stoleti
s motorizaci dopravy a verejného prostoru. Nové budovy mést jsou stale vice
vybavovany fyzickymi zafizenimi, kterd jsou zdrojem nadbytecnych zvukd. A
mluvime tu i o samotném procesu neustdle revitalizace architektury. Je to
skoro, jako kdyby architektura ziskala plynulost hudby s velmi téZzkou basovou
a bici ¢asti. Myslim tedy neustdlou rezonanci uUtrob moderni budovy,
charakteristickou nepretrzitym chodem vrtacek, sbijecek, neustdlym nicenim
a opétovnou rekonstrukci. Princip dfivéjsi stavby budov pracoval s myslenkou
nebo touhou vécnosti dané architektury. Ostatné dnesni architektura pocitd
s vyhledovou Zivotnosti Ctyriceti az padesati let. Docasnému charakteru tedy

odpovida potfeba neustalé dpravy komponentd budovy a materiald.’

Teorie soundscapes a principy akustické ekologie prostfednictvim nahravek
v pfirozeném prostredi zvazuji a diskutuji problematiku hluku, znecisténi
nadbyteCnymi a nepfijemnymi zvuky, které maji negativni dopad na lidské

prozivani. Ochrana tzv. klicovych zvuk(i a zvukovych prostfedi, jakozto

’ BLOGGER. Soundscape Explorations [online]. 1. 7. 2005 [cit. 2014-03-28]. Dostupné z:
http://soundexplorations.blogspot.cz
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pfirozenych projevl puvodniho Zivota, vnimam jako zdsadni snahu a touhu,

vyr¢enou mezi radky téchto teorii.

Budu tedy nasledovné rozvijet onen predpoklad, Ze Zijeme v dynamickych
zvukovych prostredich, které maji nevédomé podcenovany vliv na zplsob
Zivota a prozivani onoho mista. VSeobecné uznavanou tezi je, ze prirodni
podminky uréitého mista ovliviiuji kulturni vyvoj jeho domorodctli. Clovék
pfirozené aklimatizuje svij fyzicky a psychicky potencidl na daném misté a ma
potfebu urcité sounaleZitosti, vysvétlovani si pfirodnich a fyzikdlnich jev(
kolem sebe. Takovy zplsob vysvétleni a inspirace krajinou predstavuje
napfiklad severskd nebo anticka mytologie. Tradi¢ni fecky mytus o souboji
Titana je vypravén v nékolika rovinach. Jedna z téchto variant li¢i souboj Dia
s obrem Tyfénem. V tomto souboji Zeus udajné natolik urputné tfistil hlavou
Tyfénovou o jeden z feckych utes(, nacez se hornina Utesu zbarvila do ruda.
Toto vypravéni ndm nazorné ukazuje moc krajinné predstavivosti a asociace.
Ostatné nemusime chodit daleko pro podobny pfistup lokdlni mytologie.
NesCetné mnoizstvi skalnich Gtvar( a jeskyn naptiklad v Moravském krasu
inspirovalo a iniciovalo vznik ptibéh( a pohadkovych bytosti. V obci Sloup na
Blanensku se napfriklad tyéi hrebenovity skalni dtvar. Umisténi tohoto
pfirodniho Ukazu je natolik atypické, Ze bylo odjakziva usedliky vysvétlovano
rdznymi bachorkami, které se staly vyznamnou lokalni mytologii. Jedna z verzi
vypravi o dobach, kdy zacinaly mnohé krapniky v jeskynich u Sloupu teprve
rast, a Sloup byl vyhlaSenym poutnim mistem. , To se samoziejmé nelibilo
Certim a rddi by si na dobré sloupské sousedy posvitili a zaskodili jim. A tak
dlouho premysileli, jak na né. Dokonce to byl ukol pro samotného Lucifera. V
kostele byl kostelnik, ktery se rdd prochdzel krajem, sbiral byliny, studoval
moudré knihy a vyddval se Cas od casu do podzemi s lucernou, aby
prozkoumal jeskyné. Tento uceny muZ mél byt tim, jehoZ prostrednictvim

Lucifer chtél zbozné farniky potrestat. Rozhodl se, Ze ziska kostelnikovu dusi.
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PrileZitost se brzy nasla. Kostelnik si vzal lucernu, kolem pasu omotal lano a
zase se jednou vydal do jeskyni. Putoval v tajemnych domech, ve svétle
lucerny obdivoval podzemni krdsu a jiskfivé krapniky. Tentokrdt mu vsak Cert
pristréil pod nohu bludny kamen, a tak se kostelnik v podzemi ztratil. Nejdrive
zjistil, Ze bloudi v kruhu a Ze vychod ne a ne najit, nakonec mu zhasla lucerna.
V ¢ernocerné tmé stravil mnoho hodin, nardzel do skal a krdpnikd, brodil se
vodou, ale svétlo vychodu nemohl najit. Ted teprve pfisla pro Certa ta spravnd
chvile. V Cervené zdri pekelného ohné se objevil pred kostelnikem, Ze ho
vyvede z podzemi, kdyZ mu ale upise svoji dusi. Pak Ze mu dda na zemi rok
Zivota. Zoufaly kostelnik nakonec souhlasil, ale aby svoji dusi podrzel v nadéji,
vyzadal si splnéni jednoho ukolu. Pokud ho Cert nesplni, upis Ze roztrhd a duse
kostelnikovi ziistane. Cert souhlasil, mél kostelnikovu dusi za jistou a neumél si
predstavit ukol, co by nedokdzal spinit. A tak se kostelnik po pdr krocich dostal
k vychodu a pfisel do Sloupu. UZ nechodil ani po kraji, ani do jeskyni. Zvaznél a
lidé na ném vidélili, Ze ma hlavu plnou néjakych starosti. A pak tu byla
posledni noc, co byla kostelnikovi ddna. KdyZz se Lucifer objevil, nasel
kostelnika smifeného s osudem, nicméné i s pfipravenym ukolem, co mél cert
spinit. Ukol byl tézky i pro erta, ale Lucifer se jen zasmdl. VéFil si. Mél totiz,
neZ kohouti zakokrhaji rano, donést aZ z Krkonos skdlu a v blizkosti kostela ji
usadit do zemé. Cert se vznesl do pilnocniho povétri, ale jesté nez odletél ke
Krkonosim, vsem kohoutim ve Sloupu zakroutil krkem. S tim vSak moudry
kostelnik pocital a svého kohouta schoval v truhle v kostele. Lucifer priletél do
Krkonos a odlomil vrchol jedné skdly. NaloZil si ji na hibet a leti zpdtky. Skdla
vSak byla téZzkd a i Lucifer musel po cesté nékolikrat odpocivat. KdyZz na
vychodé zacalo svitat, byl uZ cert skoro u Sloupu. Pomyslil si, jak bylo
proziravé zbavit se kohoutl. Tehdy se vsak od kostela ozvalo zakokrhdni
kostelnikova kohouta, ktery ohlasoval rdno. Lucifer prohrdl, a protoZe na dusi
kostelnika nemohl, mrstil krkonosSskou skalou o zem. Ta se do zemé zaborila, a

kdyz ji lidé, co sli rano do kostela, vidéli, velice se podivili. Zvykli si vSak na ni, a
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protoZe jim tvarem pripominala hfeben, dali ji ndzev Hrebendc”. Tento pfibéh
je opisem ze sloupské kroniky, kterd mi byla zapUjcena pfi navstévé této

lokality v ramci vypravy po stopach zdejsi slovesnosti a mytologie.

Otazkou hodnou zodpovézeni se pro mne tedy stalo, zdali ma takovou,
feknéme kulturotvornou, moc také zvukové prostredi. Je tedy mozné, aby
zvukova kulisa nebo akustika néjaké lokality byla natolik podnétnou Ci
atraktivni, aby inspirovala vznik specifickych kulturnich projevi? Mduze se
konkrétni zvuk, potazmo zvukové prostredi stat jakousi ,pamétihodnosti”
nebo urcujicim, determinujicim faktorem dané lokality? Dokazu si predstavit
zvukovou reakci, projev prostredi, ktery je natolik atraktivni, Ze nas inspiruje
k tvorbé literarnich projev(, jakymi jsou pribéhy a myty. Inspiruje ndas
k tvorbé lokalniho folkloru, divadla a tance, novych vytvarny, audiovizualnich
a hudebnich forem, jakymi jsou sound-art instalace, performance nebo
ambientni hudba. Této sile a moci specifickych akustickych prostredi se budu

vénovat v dalsi kapitole.

1.4 Zvuk jako pamétihodnost

Pfed casem jsem mél mozZnost spratelit se s jednim zahrani¢nim studentem
z Irska, ktery studoval v Praze vrdmci vzdélavaciho programu Erasmus.
Nékolikrat jsme spolu rozebirali rozdilné Zivotni podminky nasich zemi, jistou
sounaleZitost obyvatel Irska a CR s prostfedim, environmentalni pFistupy.
Z komunikace vzeSel i nastin mého projektu akustickych prostfedi jako
pamétihodnosti. NaceZ se mi dostalo od tohoto irského studenta vypravéni.
Na jednom z irskych fjord( se udajné majestatné tyci stary majak z poloviny
pfedminulého stoleti. Tento majak je jakousi historickou dominantou a
chloubou prilehlé vesnice a rybarské kolonie. Struktura tohoto majaku a

poryvy vétru pri skalnatych utesech vytvareji charakteristickou akustiku
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tohoto mista. Véz majaku je zakoncena optickou soustavou a ochozem, ktery
ma atypicky tvar jakéhosi cimbufi. V tomto misté se do majaku opira silny vitr
a vytvafri kvilivy zvuk, ktery spolu s akustikou tfisticich se vin doléha k vesnici.
Zvukova kulisa primeéla a inspirovala mistni obyvatele k tvorbé mytologie.
Pribéhy o rybarich a morskych tvorech, které je lakaji svymi libeznymi hlasy
nebo selkiich, Zenach s tuleni srsti, které nafikaji po svych partnerech. Tyto
pfibéhy o morskych bytostech jsou ostatné v Irsku a skandinavskych zemich
velice oblibené. Bylo mi také osvétleno, jak dllezita je zvukova orientace a
citlivost pro irské rybare. Své usi pouzivaji mnohem vice nez vlastni oci k
uréovani plavebnich situaci na mofi. Zvukové resonance jsou uUdajné pro
rybare zasadni prfi ovérovani kvality rybarskych plavidel. Spjatost téchto
kolonii se svym zvukovym prostfedim je tedy vice neZ posvatnou a tradicni.
Pribéhy takovych mist jsou pro Iry narodnim pokladem, pocitd s nimi i
novodoby folklor, ktery je nad¢asoveé recykluje. Déti se pribéhy uci ve Skole a

interpretuji je po svém.

Necht je tedy toto vypravéni jednim z nékolika zvucnych dikazd akustické
moci prostredi. Dovolim si tedy jesté nékolik vhodnych prikladl, které

respektuji zvolené kulturni, expresivni formy na konci pfedchozi kapitoly.

Kuskoy je vesnice v Turecku. Ve vétsiné ohled(l se podoba bezpoctu dalSich
vesnic, které jsou zasazené v Pontskych horach podél ¢ernomorského pobrezi
Turecka. Obytné domy této vesnice jsou rozesety po stranich lesnatych hor,
takZe jednu cast vesnice od té druhé oddéluje hluboké udoli. Priblizné 500
obyvatel této vesnice péstuje ¢aj a liskové otechy, je zde jedna ,ulice”, pekafr,
feznik a nékolik kavaren. Nicméné zvuky a akustika této vesnice, ne budovy a
komunikace, je tim, co odliSuje vesnici Kuskdy od ostatnich vesnic

v Pontskych horéch.
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Po celé generace vesni¢ané pouzivaji unikatni formu komunikacniho média.
Dorozumivaji se spolu pomoci tzv. ,Kus Dili“. V prekladu z turectiny tento
vyraz znamena ,ptaci jazyk”. Samotny nazev vesnice a sice Kuskdy znamena v
prekladu ,ptaci vesnice”. Nad udolim se vznasi akusticka aura jakéhosi
hlasitého piskani, kterym se sousedé zvou na kavu, ¢aj nebo vyzivaji
k obchodu, z jedné strané pohofi na druhé. Zdanlivé nesystematické piskani
opravdu udajné pfipomina ptaci pisen. Ve skutecnosti jsou melodie mistnich
ptakl casto jazyku ,Kus Dili“ podobné a starosta Kuskoy se nechal slyset, ze
ranni zpév kosa je stejny jako slavny vers v Koranu. Elektfina sem dorazila az
v roce 1986, do té doby bylo tézké komunikovat na velké vzdalenosti.
Robustnost a nepoddajnost krajiny znepfijemnuje cestovani i na kratké
vzdalenosti a komunitnéjsi osidleni, takze vesni¢ané vymysleli unikatni
zpUsob zakladni komunikace. Pistalka nebo piskot na prsty se mliZze ozyvat na
vzdalenost delsi neZ jeden kilometr, a tak nahradil nedlirazny hlas. Vétsina
vesnicanl véri, Zze jazyk vzniknul pfed vice nez 400 lety, ale tento udaj neni
schopen nikdo potvrdit. Jazyk je také ve skutecnosti jakymsi hvizdavym
dialektem turectiny, hlasky nahradilo asi 20 rliznych zvukl a intervald. Mezi
typicka sdéleni patti tedy pozvani na caj, prosba o pomoc jakéhokoliv druhu,
upozornéni sousedd na prijezd kamionu se zboZim, vyzvednuti sklizné,
oznameni pohrbu, narozeni nebo svatby. Pomaly proces modernizace v obci
pomohl jazyk zachovat, ale v poslednich desetiletich, zejména od prichodu
mobilnich telefon( jazyk upada. Nyni ma vesnice silnice, elektfinu a telefonni
linky. Technologie ostatné neni jedinou hrozbou. Stejné jako v jinych ¢astech
venkovského Turecka i Kuskoy opousti mnoho mladych lidi ve snaze zajistit si
lepSich pracovni prilezitosti a vzdélani. Nedostatek pfrilezZitosti je obecnym
problémem. Pro potfebu zachovani tohoto kulturniho dédictvi porada
vesnice tradi¢ni festival mistniho folkléru, inspirovaného jazykem ,Kus Dili”.
Poslednich 15 let kona tedy obec kaZdorocni festival na podporu jazyka.

Soucasti festivalu je soutéZ v dorozumivani se pomoci tohoto jazyku, které
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hodnoti porota v udoli. Forma archaického piskani na prsty a pistaly
hypertrofovala v nové, technologické, kreativni pokusy a napady, které jsou
spontannim a samovolnym vysledkem festivalu. Organizator festivalu se
nechal slySet, Ze hlavnim cilem akce je stmelovani komunity. Na lonsky
festival dorazilo kolem 2000 navstévnik( a témér vsichni byli z nedaleké
oblasti nebo byli pfibuzni, ktefi se vratili specidalné kvali festivalu. Starosta
Kuskoy je presvédcen, ze ,Kus Dili“ by mohlo byt pouzito jako prostfedek k
posileni mistni ekonomiky a zamezeni soucasného exodu mladych lidi do
mést. Prostfednictvim cestovniho ruchu chce vesnice vyuZit tento kulturni
poklad jako ekonomicky zdroj pro region. V posledni dobé se podafrilo vesnici
vyjednat podminky, za kterych by byvald statni telekomunikaéni spolec¢nost
prevzala zastitu nad festivalem. Financni prostfedky budou pouZity na
zlepSeni komunikace v oblasti a prfesun casti festivalu na malebnou,

travnatou, ndhorni plosinu nad obci.

Tradi¢ni akusticka kulisa nechala tedy vzniknout novodobému folkléru a

novym formam a variacim tradic.?

1.5 Hudba kolem nas

Nasledovné bych se rad presunul od akustickych prostiedi, kterd maiji
potencialni vliv na mutaci lokdlniho folkléru a mytologie, k né¢emu, co ma
vytvarnému uméni blize, tedy k akustice, ktera ovliviiuje vznik specifickych

hudebnich forem, potazmo hudebnich nastroja.

Zacal bych tedy pribéhem jednoho akustického skvostu. ,The Tank” je

prezdivka prezivsiho mista, které se stalo v poslednich par letech cilem cest

8 CHRISTIE-MILLER, Alexander. The Remote Village Where People 'Talk' in Intricate, Ear-Splitting Bird
Whistles. [online]. 16. 7. 2012 [cit. 2014-03-29]. Dostupné z:
http://www.theatlantic.com/international/archive/2012/07/the-remote-village-where-people-talk-
in-intricate-ear-splitting-bird-whistles/259900
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nejednoho zvukového umélce. Tento zvukovy skvost je nékolik desitek metru
vysoka, rezavd ndadrz na vodu, tycici se dlouhda léta bez povsSimnuti blizko
jedné vesnice v Coloradu. Opusténé misto, obklopené starymi olejovymi
Cerpadly a poskozenymi cyklostezkami, plsobi svou architektonickou
strohosti a odlehlosti az mystickym dojmem. Prazdna nadrz jiz dlouha léta
neslouzi svému ucelu, a proto je predmétem dohad a sporli domorodcu, jak
s mistem a nadrzi nalozit. Ve spodni ¢asti tohoto kolosu se nachazi otvor,
ktery zde zbyl po vodovodnim potrubi, které vstupovalo do nadrze.
Prilezitostni kolemjdouci si Casto vsimali dunivého zvuku, ktery nadrz
vydavala, kdyZ se o ni opiral vitr. Uvnitf nadrze ale teprve objevili prazvlastni
akustiku. The Tank se stal razem jakousi mistni katedralou zvuku, mistem
relaxace. Sebeslabsi zvuk produkovany jakymkoliv ndstrojem nebo Usty se na
tomto misté nékolikandsobné vrstvi a vytvari neuvéritelné dlouhou ozvénu.
Vitici dozvuk se velice dlouho pohybuje vdlcovitym prostorem a z jednoho
ténu se stava razem cely svét zvukd, ktery nadrz svird mezi sténami. Akustika
tohoto mista doslova Sokovala vsechny, ktefi The Tank navstivili, a tak se
kolem nadrze vytvorfila komunita nadsSencl, ktefi se toto kultovni misto
rozhodli zachranit a rozsifit v povédomi vSech. Zacali tedy kontaktovat rizné
zvukové umélce, hudebniky a teoretiky, aby tento prostor svysokym
potencidlem pro kreativni badani navstivili. Nadrz se tak podafilo zachranit
pfed pozemkovymi spekulacemi, vycistit a opravit. Konaji se zde koncerty,
predstaveni, workshopy pro Skoly a mladi hudebnici zde nahravaji. Zvukové
prostfedi rezavé nadrie se stalo mistem relaxace a ocisténi, mistem
kreativniho prizkumu a posunu v chdpani zvuku. Specifickda hudebni forma
vytvorend na tomto éterickém misté pracuje s neurcitosti, nepredvidatelnou
mutaci zdanlivé ocekavatelnych zvuk(, které vytvareji dimenze ozvén a
spiritudIni nadech celé formy. Psychedelické, zvukové vlastnosti tohoto mista,
které silné plsobi na prozitky a vjemy, jsou zdsadni pro vznik divadelnich

predstaveni, svételnych instalaci a performance. S nahrdvkami, pofizenymi
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v nadrzi, Ize dale pracovat ve skolach, formou rozvijeni smyslové a viemové
citlivosti nebo formou muzikoterapie. Tento pribéh pomérné vystizné ukazuje
generativni schopnost akustického prostredi, produkovat a ovliviiovat nové

formy a utvary v hudbé.

s oo

a Murray Schafera, ktefi polozili zaklad ambientni hudbé, jakémusi rozostreni
hran mezi hudbou a zvukovym prostfedim, akustikou kolem nas. Ambientni
hudba pracuje s predpokladem, Ze akustickd prostfedi a zvuky kolem nas
mohou byt za jistych okolnosti hudbou. Toto tvrzeni a predpoklad bude
zajisté legitimni, pokud si stanovime platnou definici toho, co povazujeme za
hudbu a co hudbou nazyvame. Je tedy hudba jakysi subjektivni zazitek, ktery
nazyvame hudbou, at uZ je to cokoliv? Potom je tedy hudba néco libivého, co
lze charakterizovat urcitou zapamatovatelnou melodii nebo harmonii. Nebo
je hudba predevsim komunikativnim aspektem, cinnosti, ktera prendsi na
posluchace jisty obsah sdéleni, myslenky, ndlady, emoce, dojmy nebo
nabozenské, filozofické, sexualni, politické postoje a koncepce? Budu rozvijet
takovou definici, ktera respektuje akustické prostredi jako specificky hudebni
tvar, ambientni hudbu. Tedy hudba je konstruktem organizovanych zvuka,
kterym autor dava jisté veli¢iny. Tyto zvuky vydavaji predméty, které obecné
nazyvame hudebnimi nastroji a nase aklimatizované usi je pfijaly jako zdvazné
pro tvorbu hudby. Ostatné jakkoliv jsou tyto ndstroje kultivované, nezaprou
svlj pavod v predmétech a materidlech kolem nas. ,Na pocdtku bylo ticho.
Ticho Zivouci, velebné, vse objimajici. Nikdo neméril hladiny jeho urovné,
nikdo nezkoumal jeho spektrdini strukturu, protoZe vse bylo tak, jak mélo byt.
Velka zvifata vyddvala zvuky hluboké a silné, mald zase vysoké a slabé, a nad
tim jesté vyse znél bozZsky zpév ptdkd. A vitr rozechvival vzdusné sloupce v
dutindch strom( a jednostranné vetknuté tyce jejich osamélych vétvi, Sum

desté a bublani vody znamenaly Zivotaddrnou vidghu. Najednou treskl blesk,
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zaburdcel hrom a uZ praskal ohen. Potom se zase vse vrdtilo k onomu
blazenému tichu. Do této akustické pohody vsak vstoupil ¢lovék a s nim dvé
velkd H: hluk a hudba. Clovék velmi brzy objevil, jak jednoduse Ize vyloudit
hluk a co ndmahy da rozeznit uslechtily ton. Jeho lidsky hlas se postupné stal a
dodnes zistal jedinym rozumnym spojenim hluku a hudby. Clovéku dlouho
trvalo, neZ si ovéril, Ze ten pracné vytvoreny ton je vlastné mnohem, mnohem
jednodussi nez kterykoliv hluk. Jedno ale bylo uz od pocdtku jisté: ten kdo
slozZité nechrapti, muZe jednoduse zpivat, a kdo zpivd, ten obvykle neubliZuje
tomu druhému. Tak clovék zacal vymyslet ndstroje, které napodobovaly jeho
hlas a prindsely s hudbou radost. BohuZel ale zacal také vymyslet jiné
ndstroje, které zase napodobovaly blesk a hrom a prindsely s hlukem bolest.
Postupem casu se vsak clovéku zacala zdat hudba prilis jednoduchd a hluk
vSe oznacoval jako pokrok. V jednom se vSak Clovék nezménil, ve svém hlase.
VZdyt to hudba mu stdle pripominala jeho zdravy zpév a hluk zase jeho

neprijemny chrapot.” (Syrovy, 2009, s. 9)

Tento predpoklad silné inspirace minulé a jesté vice soucasné ambientni a
elektronické hudby akustickym prostifedim, dokladaji i jisté paralely prvki
hudebni skladby v béZné pouzivaném slova smyslu a zvukového prostredi. Co
spole¢ného maji 5. symfonie Ludwiga van Beethovena, hudebni téma filmu
Celisti od Johna Williamse, pisei Thriller Michaela Jacksona? Je to jisty
dominantni prvek téchto skladeb, melodie, ton nebo akord, ktery je déla
kultovnimi a zndmymi. Cim jinym jsou tyto dominantni prvky skladby ne?
paralelou klicovych zvuk( akustického prostiedi, kterym jsem se vénoval
v minulé kapitole. Téch klicovych zvuki, které jsou jistou materidlovou a
dynamickou odpovédi prostfedi a potazmo jsou také tvoficim jakési
Lkultovnosti“ daného mista. At uz se jedna o klicovy zvuk ,boomboxu”

v ramci akustiky marginalizované ulice New Yorku, dominantni zvukovou hru
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atypického majaku v primorské akustice rybarské kolonie nebo dil¢i zvuk
drevozpracujiciho primyslu v zastavbé moderni architektury. Myslenka
masivni hudebni kompozice, odehrdavajici se kolem nas bez ustani, byla
determinujici pro tvorbu Johna Cage. Uvedu tedy jeden z jeho projektd, ktery

tuto myslenku napliuje.

Je obecné znamo, Ze John Cage byl dlouha l|éta fascinovan vychodnim
umeénim, zejména zen-buddhismem. Toto naboZenstvi, tradicni Skola
vychodniho, racionalniho pfistupu k pfirodé a lidskému potencidlu bylo
ndbozenstvim samuraji. Vyznavaci zenu zd(raziuji nalezeni pravdy skrze
»probuzeni”. Nalezeni pravdy probiha formou meditace (,zazen”), zpravidla
vsedé. Vsem Skoldm je spolecné pohrdani studiem text(l. Podle jejich chdpani
ma kazdy povahu Buddhy a mUze ji uskuteénit meditaci a uvazovanim o sobé.
Ucéeni je charakteristické prisnym radem, odfikanim, symbidzou a
sounaleZitosti s pfirodou. Toto ndboZenstvi Zije vjedné zjaponskych
historickych pamatek, a sice chramu Ryoan- Ji v severozapadnim Kjotu.
Zasadnim prvkem tohoto komplexu, tedy i lokalni tvorby Johna Cage je
vyznamna zen-zahrada v duchu tradi¢ni, japonské, ,suché, skalnaté zahrady”.
Na této zahradé se nachazi obdélnik o rozloze 248 metrl
CtverecCnich. Vtomto obdélniku je umisténo patnact kamen( rGznych
velikosti, peclivé sloZzenych v péti skupinach. Kameny jsou obklopeny bilym
Stérkem, ktery je kazidy den peclivé uhrabavan a strukturovdn mnichy jako
jedna forma meditace. Vegetaci v zahradé je pouze mech kolem kamend.
Zahrada je urcena k prohlizeni a meditaci vsedé na verandé. Pfi pohledu
z jakéhokoliv  dhlu zahrady je moZno vidét pouze 14 kamenu
najednou. Tradi¢ni Zen fika, Ze pouze skrze dosaZeni osviceni a , probuzeni”
Ize vidél i posledni patnacty balvan, spolu s ostatnimi najednou. Mysti¢nost a
symbolika tohoto mista, jisty neurcity vyklad tajemné geometrie a rovnovahy

lichych cisel se snoubi s klicovymi zvuky Zivé i nezivé pfirody a tradi¢ni
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japonské bambusové flétny, kterd doprovazi meditaci mnichl na cesté za
seberealizaci. Tyto rytmické projevy komplexu Cage inspirovaly ktvorbé
nékolika hudebnich kompozic, které zohlednuji symetrii a fad zvuk( na jedné
strané, na strané druhé jistou nepredvidatelnost prostiedi.’ Cageovi
kompozice se snazi prostfednictvim specifickych perkusivnich nastrojd a
fléten, symbolizovat nékteré klicové zvuky a jejich impulzivni vliv na tento
prostor. Klicové zvuky jsou pravé ony tony bambusové meditacni flétny nebo
zvuky neustalé upravy Stérku vzahradé, kterd je pro filozofii mista

determinuijici a specificka.

1.6 Akusticky objekt

Doted’ jsem pracoval s predpokladem jakési generativni moci zvukového
prostredi, vytvaret nové umélecké formy v metaforickém, symbolickém slova
smyslu. Byla to schopnost akustiky ovlivnit lokdlni folklér, mytologii nebo
iniciovat vznik hudebnich tvar(. Nasledovné se budu vénovat vazbé
zvukovych prostredi na instala¢ni praci nékterych soucasnych audiovizudlnich
umélcl nebo performerd a budu tedy i vénovat pozornost vztyénym bodidm
simultannosti zvukovych objektl a inspirativniho akustického prostredi.
Tento zpUsob tvorby charakterizuje jakasi doslovna prace se zvukovymi zdroji
akustického prostredi, prace sfragmenty, které jsou soucasti zvukové
dynamického pole plsobnosti. Zvukové objekty sound-art charakteru, které
budu prezentovat, vychazeji z konkrétniho akustického prostredi, které
dopliuji, charakterizuji nebo racionalizuji a zvazuji dynamicky charakter

procesu.

° COX, Christoph a Daniel WARNER. Audio culture: readings in modern music. New York: Continuum,
2004, 454 p. ISBN 08-264-1615-2.
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Eli Keszler je americky umélec, ktery se vénuje sound-artovym instalacim.
Jeho tvorbu charakterizuje fascinace okolnimi zvuky a hlukem. Mozna by se
nechala prace tohoto mladého umeélce definovat slovy jiz nékolikrat
zminovaného Johna Cage, a sice jednim z vyrok( na adresu vSudypfitomnych
akustickych prostredi. ,Wherever we are, what we hear is mostly noise.
When we ignore it, it disturb us. When we listen to it, we find it fascinating”.
(Cox and Warner, 2004, s. 78) Smysl této vypovédi neni tedy ve snaze
,osvétovat” zaniceny poslech nadbytecnych zvukd a hluku kolem nas, které
se pokousime ignorovat, ale v jistém smireni se s prostfedim a nalezeni urcité
cesty pochopeni. Pochopeni ve smyslu vyuZiti energického potencialu
hlukovych mist v prerod nécéeho nového, fascinujiciho. Eli Keszler a jeho

instalace pod Manhattanskym mostem v New Yorku takové idealy nasleduje.

Manhattan bridge je zdsadni architektonickou dominantou, kterd spojuje
infrastrukturu Manhattnu a Brooklynu. Je to most, ktery také spojuje 3
Urovné dopravy - metro, silnicni dopravu a stezku pro cyklisty a chodce.
Zvukova a hlukova frekvence tohoto mista je tedy stejné dominantni jako
architektura sama. Keszlerovu fascinaci akustikou mostu demonstruje
zvukova instalace, kterou umistil v jednom z podloubi koncové casti mostu.
Instalace pracuje symbolicky i fyzikdlné s dominantnim prvkem mostu, a sice
ocelovymi lany. Tato lana jsou nedilnou patefi stavby, ktera drzi stabilitu,
pospolitost a zaroven tvori vlli mostu. Lana jsou ale také jakymsi vodicem
vibra¢nich vzruchl koncentrovaného hluku. Instalace pracuje s dlouhymi
klavirnimi strunami, které jsou navazany k ocelovym lanlm. Tyto struny pak
svadéji zvukové vibrace pod most k objektu, ktery provadi jakousi kalibrace a
mechanickou reprodukci vibraci. Cely objekt snimaji mikrofony a vysledné
mechanické zvuky vychazeji z reproduktor. Vznika tedy jakysi podpis mésta,
magie Cistého zvuku, ktery vznika skrze autentické hlukové zdroje a laka

kolemjdouci k poslechu fascinujiciho hluku v preneseném a upraveném slova
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smyslu. Instalace se stala soucdsti tradi¢niho festivalu koncert(i alternativni

hudby a uméni v prostiedi a zakoutich mésta.®

Prace se zdroji zvuku, fragmenty a dynamickymi predméty akustického
prostfedi je filozofie tvorby i dalSiho umélce, ktery reprezentuje zpUsob
uvazovani nad zvukovou kulisou kolem nas. James Wyness je hudebni
skladatel, performer a instalacni umélec, ktery pracuje s instrumentalnim,
elektronickym a pfirozenym zvukem. Zpracovava studiové pofizené nahravky
alternativnich a jinak upravenych ndstrojl, stejné tak nahravky ze zvukové
fascinujicich prostredi nebo akustiku nalezenych predmétu. Jeho prace je v
souCasné dobé zamérena na peclivé zkoumani sloZitosti a vyznamnosti
lokalniho zvuku. To zahrnuje zkoumani forem a prostorového chovani zvuku v
raznych ptirodnich a architektonickych, poslechovych prostredich. Projekty
tohoto umélce by se daly nazvat jako spoleCensky a environmentdlné
angazované. Wyness se snazi prostiednictvim akustiky urcitych lokalit
zkoumat fadu pojm0 a témat, tykajicich se pfirodniho a lidského prostredi,
témat tykajicich se charakteristickych projevli chovani a prozivani daného

mista.

Vybral jsem nékolik projektd tohoto umélce, které pracuji s jakymsi sbérem
fragmentd, predmétl zvukového prostredi a nasledovnou snahou o recyklaci
prostfedi padvodniho. Wyness se vtéchto projektech vénuje plvodné
industrialni oblasti Skotska a jeji minulosti, rlznym aspektim Zivota ve dvou
rybarskych méstech Eyemouth a Selkirk, a to jak z pohledu obchodu, femesel
¢i pramyslu, tak samotného Zivota lidi. Wyness specifickym prizkumem
paméti a historie lokality zjistil, Ze akustika této primyslové oblasti méla silny
vliv na Zivoty lidi a pouzivani, jakési sluchové diagnostiky a citlivosti v radé

profesi i bézném zivoté. Hledal tedy zpUsob jak rozvinout tento typ prizkumu

Y BLOGGER. Soundscape Explorations [online]. 1. 7. 2005 [cit. 2014-03-28]. Dostupné z:
http://soundexplorations.blogspot.cz
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smérem k technologické etnografii celé hranicni oblasti. V tomto smyslu zacal
Wyness shromazdovat mnozstvi nahravek z funkénich textilnich mlynt. Tyto
nahrdvky kombinoval se zvukem instalaci a zvukovych objektd,
demonstrujicich nékteré mechanické pochody tovarniho prostredi, za pouziti
pavodnich, nalezenich fragment( industridiniho prostiedi. Takové snimky mu
umoznily odkryvat miru, do které je lidské ucho strojniho operatora schopné

posoudit “zdravi” jeho stroje.

V tomto smyslu shromazdil celou sérii zvukovych kompozic, které byly
umistény v raznych prazdnych obchodech a industridlnich prostorach
pobreiniho rybarského mésta Eyemouth a vnitrozemského mésta Selkirk,
které ma naopak textilni minulost. Vznikla tim jakasi zvukova mapa
pavodniho  sonického  prostfedi, které bylo novym zplUsobem

rekontextualizovano.

The Ice Factory je dalsi zvukovou kompozici vytvorenou ze zvuki z tovarny na
led ve mésté Eyemouth, zvukl pofizenych na rybarské lodi White Heather
VI a z nékterych dalSich studiovych nahravek. Proces tvorby byl podobny
tomu v prostredi textilni tovarny. Wyness tak pokracovat v prazkumu vzniku
a vyvoje zvukovych tvar(l a hudebnich forem. Skladby byly vytvoreny za
pomoci terénnich nahravek prostfedi a studiové nahranych, podomacku
vyrobenych hudebnich nastrojd a rGznych dalSich nalezenych predméta.
Domnivam se, Ze cilem projektu bylo vytvofit spiSe jakési vicedimenzionalni
zvukové organismy, nez jen prosta stereofonni zvukova pole, za pomoci proti
sobé stojicich, kontrastnich blok( zvuku, vytvarejicich proménlivou hloubku
prostoru. Skladba byla inspirovdana fadou mimohudebnich zajmua, zvlasté
biologickych, sémiotickych a antropologickych aspekt(. Ten hlavni cil vsak,
podobné jako ve vsech dalSich skladbach umélce, zlstava: jedna se o
perspektivu, v niz se poslucha¢ proposlouchdvd skrze mnozstvi namétl a

motivl, které jsou aktivovany socidlnimi aspekty pracovniho procesu. Ve
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skladbé The Ice Factoryje jakasi abstrakce zvukové krajiny pracovniho
procesu zalozena na fyzicky velmi realném pracovnim prostredi,
demonstrovaném autentickymi nahravkami a zvukem instalaci, objektd,

nastrojd, kombinujicich pavodni, potencialni zdroje zvuku.'*

Tento zplUsob pohledu na zvukové prostiedi, jeho rekonstrukce,
rekontextualizace, a tedy nasledovna geneze nové formy, se stala principem i
mé vlastni vytvarné prace. Abych polozZil dostatecny teoreticko-generativni
zaklad mému projektu, uvedu jesté jeden paralelni pfistup v praci

vyznamného umélce.

Simon Starling je britsky, konceptudlni umélec, ktery ziskal Turnerovu cenu.
Starlingova prace je charakteristicka stfetnutim vyznamu a hodnoty objektl a
procesli podilejicich se na transformaci jednoho objektu nebo latky do
druhého. Starling zkouma dédictvi modernismu a globalizace tim, Ze reSi
podivné historie okolnich konkrétnich objektd, mist, designu a védy. Jeho
erudované prdce se zabyvaji transformaci a prenosy napfic casem a
prostorem. Instalace tohoto umélce jsou jakymsi fyzickym tvarem procesu
mysleni, ve kterém se soustredi na drobné, zdanlivé nedulezité véci, které

rekonstruuje a znovu vypravi.

,Autoxylopyrocycloboros” je Starlingliv projekt, realizovany ve Skotsku v roce
2006, jehoz vysledkem je zaznam akce. Srdcem projektu byl fiktivni pribéh
staré pramice s ndazvem ,Dignity“, kterou nechal Starling vyzvednout ze dna
skotského jezera Windermere. Dlouho poté pracoval na rekultivaci této lodi
za pomoci tradi¢nich technik a femesel skotského regionu, ktery béhem
prace pozndval a infiltroval jeho kulturni tradice. Starling se ucil lodarskému
femeslu a pti rekonstrukci pavodni pramice pouzil starou technologii parniho

pohonu. S touto lodi poté Starling vyjel na jezero Loch Long. Lod pohdanél

" WYNESS, James. James wyness [online]. [cit. 2014-03-29]. Dostupné z: http://www.wyness.org
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drevem, ze kterého byla postavena, tedy procesem auto-destrukce nechal

Starling pramici klesnout zpét na dno jezera.

V duchu rekonstrukce néjaké lokalni paméti se nesou i dalsi Sterlingovy
projekty. Projekt ,Shed-boat” zacal objevenim staré lodénice na brehu Ryna.
Chatrajici stavbu Starling tradi¢nimi tesarskymi postupy predélal na lod, ktera
je schopna nést zbytek materialu této lodénice a na takto upravené lodi
priplul po fece do Basileje. V mistnim museu nechal opét pfistresek na lod
rekonstruovat. ,Kakteenhaus” byla Starlingova instalace v Berling, ktera
recyklovala pribéh kusu Zivé prirody Andaluské pousté. Vramci instalace
figuruje kaktus, ktery byl prevezen z pousté do Némecka v ¢erveném vozu
znacky Volvo. Tento vz je zaparkovan v predni ¢asti prostoru galerie a jeho
motor v chodu je zdrojem tepla pro kaktus a vytvari prijatelné klima,

nezbytné pro preziti rostliny.*

Alchymie Starlingovy prdce spociva tedy v recyklaci néjakého pribéhu
v kruhovém slova smyslu. Zdlraznuje procesualnost okoli formou jakéhosi
simulakra, zopakovdani a upozoriuje na uspéchanost, pfiliSné investice do
pokroku, pachténi se za ni¢im. Je to samozifejmé také ukazka jisté
transformace, vyuZziti potencialu stavajicich materidlt pro nové umélecké cile,
o kterych se neustadle zminuji. Je to prevypravéni existujicich pribéh(, pro

vznik novych historickych poznatkd.

Simon Starling neni audiovizualni umélec, ktery by tematicky korespondoval
s touto praci. Nicméné reproduktivni zplisob zachdazeni s pfibéhy pfedmét( a
lokalit kolem nds, je pro usazeni mého vytvarného projektu zasadni.
V prakticko-vytvarné casti diplomové prace budu popisovat snahu o recyklaci
zvukového prostredi, vyznamného mista pfi obci Dymokury na Nymbursku.

Tato snaha o jakousi aktualizaci lokalné zvukové paméti mista mé zavedla do

12 ROSS, Birrell. AUTOXYLOPYROCYCLOBOROS: SIMON STARLING INTERVIEWED BY ROSS BIRRELL.
[online]. 2006 [cit. 2014-03-29]. Dostupné z: http://www.artandresearch.org.uk/vinl/starling.html
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hlubin historickych kontext(i vesnice a specifik Zivota pod vyznamnou
zvukovou kulisou. V zavislosti na rekonstrukci oZivené akustiky vznikala,
prostfednictvim zvukové instalace nebo jakéhosi ndstroje, metafora
paGvodniho mista. Tato nova hudebné-vizudlni forma, symbolizuje

kulturotvorny potencial tohoto prostredi.

2. ,Dymokursky kontext”

Nostalgicky vztah k Polabi a zejména pouto k Dymokursku, kde jsem
absolvoval zakladni skolni dochdazku, se stalo inspiraci vytvarné prace, ktera
potazmo inspirovala jisty osobity zplisob zachazeni s obrazem a zvukem ve
vytvarné vychové. Tato aktualizovand osobni pamét mé nejprve vedla
k reSersi sou¢asnych a minulych zvukovych prostredi, které jsou vyznamnou
zvukovou pamétihodnosti Polabi. Polabi je oznac¢ovéano ,zahradou Cech”. Diky
pfiznivym klimatickym podminkam je vyznamné zemédélsky vyuzivané a dafi
se zde mnoha plodinam. Vyznamnymi zdroji klicovych zvuki tohoto prostredi
jsou tak sezénni obdélavaci stroje, pocetna zemédélska druzstva a vse, co se
zemédélstvim souvisi. Z poli se ozyva neustale cyklujici a urputna prace
zemédélcq, stroji orby, setby, postfikovacli a kombajnt sklizné. Tak figuruje
akusticka stopa v mém soucasném vnimani a paméti. Nicméné chtél jsem se
vénovat detailnéji paméti néjakého mista, které mélo zasadni vliv na mé
bezprostfedni okoli. Tedy akustice mista, které jsem nemél moZnost
z historickych aspektli poznat a mize byt proto i jakymsi ,chybéjicim

clankem*, ktery vede k pochopeni lokalni historie, kultury apod.

Takovym mistem dymokurska je dozajisté mistni cukrovar, ktery se nachazi
pfi okraji vesnice Dymokury. Pamatuji si, Ze jsem tento chatrajici cukrovar
vzdy vnimal jako tajemné misto, kde nebylo doporucovano se pohybovat

kvlli nestabilité celého objektu (viz ukdzka €. 1, DVD). Pamatuji si jej tedy jiz
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ve zpustoSeném stavu, nehodném jeho byvalé slavy. Své doby byl totiZ tento
cukrovar centrem déni dymokurska, vyznamnou dominantou i praci a
zameéstnanim mnoha desitek obyvatel. Budu se tedy ndasledovné vénovat
kratké charakteristice a kontextu tohoto mista. Informace jsou cerpany

z vypovédi pamétnikd.

Dymokury lezi v kdysi mocném reparském regionu, severné u Podébrad.
Cukrovar( tu fungovalo patnéct: v Méstci Kralové, Nymburku, Ceském Brodé,
Rozdalovicich, Koliné. Ten dymokursky vznikl vroce 1871 jako rolnicky
akciovy podnik, brzy ho ale prevzali Cerninové, majitelé zdejsiho panstvi.
Zlatou éru zaZil pred prvni svétovou valkou, tehdy se tu jezdilo i na Ctyr
desitkach kilometr(i feparskych uUzkorozchodnych trati. Po Unoru 1948 byl
znarodnén, konec Fepnych kampani pfisel s rokem 1989. Cesky trh s cukrem
ovladly zahrani¢ni koncerny a zdejsi cukrovary padaly jeden za druhym. V
Dymokurech dovafili v roce 1991. Stat pak prodal cukrovar spole¢nosti Praga
Mineral, ta ho vlastni dodnes (spadd pod Agrofert). Méla tu byt stacirna
minerdlnich vod, ale protoze nedaleko vyrostla Podébradka, seslo z toho.
Technologické vybaveni cukrovaru skoncilo ve Srotu. Pred nékolika lety tu
chtéla jedna firma zfidit likvidaci vrak(, zdjem méli i zahrani¢ni filmari —
budova se jim hodila pro scény k vale€nému filmu, nakonec ji chtéli vyhodit
do povétri. Nestalo se tak. V roce 2007 dostala od obce predbéiny souhlas
spolecnost, kterd zamyslela provozovat tu slunecni elektrarnu. Plan nevysel, a

tak aredl chatral dal.

Cukrovar je vsak i podnik, ktery se zaslouZil o ¢eské uméni. V divadelni hie
Zaskok je totiz citovan Cimrmanuv dopis, ve kterém pisSe: ,Na radu feditele
cukrovaru v Dymokurech pana Hlusiny jsem svou hru Cechové na Ripu mirné
pfepracoval: na cedulich to ted piSeme s malym t.” Zavérecny sborovy zpév
,Cechové na Fipu!, Cechové na Fipu!” pak pry strhuje divaky tak mocné, Ze

fepu sklizeji vSichni a ,cukrovar jede naplno jako nikdy.”Odhaduji, Ze
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spoluautor hry, Zdenék Svérdak, si dymokursky cukrovar pamatuje z détstvi.

Kousek odtud totiz prozil vale¢né roky.

Jeho osud je zatim nejasny. MoZzna bude strZen, vyuZiji se jen pozemky,
mozna preZije. Na rozdil od dnesnich industridlnich plechovych hal, jejichz
zboreni nebude za sto let asi nikoho trapit, by jeho zboreni ale bylo skoda.
Podobné stavby 19. stoleti maji sv(ij pavab, obec by také pfisla o néco, co
pripomind vice nez 120 let jeji historie. Cukrovar by navic Slo zachranit:
obvodové zdi jsou neporusené a komin, ktery tvofi krajinnou dominantu, je v
dobrém stavu. Jedinou pfipominkou cukrovych let by pak zUstal parni stroj,
ktery Dymokury spole¢né s mistnim podnikatelem pred lety ziskaly. Je to
tficetitunovy litinovy kolos, ktery preménoval paru na elektricky proud a
napdjel cely cukrovar. Spolu s akustikou Zelezni¢nich dopravnikd cukrové
fepy, byl tento parni stroj hlavnim zdrojem hluku celé kampané a tedy

klicovym zvukem prostredi.

2.1 Zvukova kulisa cukrovaru

Do tohoto projektu jsem vstupoval s urcitymi romantickymi pseudoteoriemi o
tom, jak lidé dymokurska zasadné prozivali fepnou kampan, tedy jako
vyznamné rocni obdobi. Vychazim z dané spjatosti polabskych obyvatel se
svym zemédélskym prostredim, které je oslavovano formou lokalniho folkloru
a tradic, které jsou predzvésti blizicitho se obdobi jisté sezénni prace. Zména
zplGsobu Zivota, nové reakce prostiedi a vzruch vesnice je pro drobnou
komunitu podnétem vznikajicich tradic. At se jednda o rlizné stylizované plesy
nebo pravody, které oslavuji konec jednoho ro¢niho obdobi a zacatek
druhého nebo napfiklad slavnosti jakymi jsou Dozinky, které oslavuji konec
sklizné. Zasadnim vzruchem daného obdobi je nicméné pravé akustika a

klicové zvuky v prostredi, které obyvatelé Polabi tak vyznamné prozivaji.
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Abych se dokazal vzit do akustiky Frepné kampané cukrovaru, potfeboval jsem
vyhledat urcitou Zijici zvukovou paralelu, ktera by mi charakteristickou
akustiku pfiblizila. Potfeboval jsem mluvit s domorodci takového prostredi o
tom, jak fepnou kampan a souvisejici zvukovou kulisu vnimaji, jak se toto

obdobi reflektuje v Zivotech obyvatel a chodu vesnice.

Touto zvukovou paralelou se stalo prostfedi cukrovaru v Ceském Mezifici.
Modernizovany cukrovar je jednim z nejspolehlivéjSich zdvodld, co do
naklad(i, energetiky a produkce cukru. Tvotfi dominantu krajiny a obce Ceské
tisic tun cukru. Kazdorocni, tfimési¢ni kampan tohoto cukrovaru zméni
infrastrukturu a Zivot v obci k nepoznani. Rozhovory s mistnimi, nad pravé
probihajici podzimni kampani, mi osvétlili, jak pfirozené tyto kazidorocni
zmény pro obyvatele jsou. Rozruch a pfipravy na fepnou kampan jsou vitany
s nadSenim, stejné tak jako konec tohoto obdobi. Motorizovand doprava
cukrové fepy je stalym zdrojem nadbytecné hlukové kulisy, kterd viceméné
ponékud ,chaotizuje” jinak poklidnou vesnici. Proudy kamiond tedy
obyvatelé vidi jako jistou hrozbu do budoucnosti, kterd ohrozuje bezpecnost
preli nad potencidlnim rozpindnim cukrovaru, které spole¢nost Tereos
pfipravuje. Rozsahlé Upravy cukrovaru by znamenaly vétsi provoz a hlukovou
Uroven ve vesnici, na druhé strané by takova modernizace vynesla mistni
cukrovar na vysluni nejvyznamnéj$iho vyrobce cukru v CR a vyhod s timto
statusem spojenych. Zvukova kulisa fepné kampané tedy hraje a bude hrat

zasadni roli v pripadné modernizaci Zivota vesnice.
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2.2 Dymokurska repna kampan

Za témito informacemi a paralelou jsem tedy tusil jisté kontury dymokurské
kampané. Zacal jsem tedy hledat kompetentni osoby, byvalé zaméstnance a
obyvatele Dymokur, kteri by mi dokazali vypravét o repné kampani a zasvétit
mé tedy do paméti prostfedi. Toto hledani informaci, vypovédi a vzpominek
povazuji za zasadni stranku tohoto projektu. Nékdy i sam od sebe, pouhou
navstévou nebo pobytem v daném prostredi, pfichdazim na to, jaky ma ten di
onen utvar, zemédélska puda nebo architektura smysl v konkrétni lokalité.
Od jednoho z pamétnik(i jsem se dozvédél, Zze byla dymokurska fepna
kampan typicka dlouholetou funkcnosti Zelezni¢ni drahy, ktera cukrovar
zasobila fepou z pomérné velkych vzdalenosti i vdobé, kdy ve vétsiné
cukrovarl tuto archaickou dopravu vytlacily ndkladni automobily. Polabi bylo
do 50. let 20. stoleti rozsahlym systémem polnich fepnych uzkokolejek pro
dopravu cukrové repy z blativych poli, az do tepla cukrovaru. Tyto drazky
mély rozchody od 600 mm do 760 mm. Drahy dnes identifikujeme jiz pouze
jako navyseny terén, ktery se tdahne na hranicich lesu, poli a mezi. Jednou
z nejrozsahlejsich fepnych drah byla Dymokurskd drdha. Jako jedind v kraji
méla i svl{j jizdni fad. Jednim ze zdroju klicovych zvukd kampané byly tedy
nakladni vozy Zeleznice. Na nerovné poloZenych kolejnicich vydavaly tyto
vozy zvuky uder(, které vytvarely jistou rytmickou frekvenci a akustiku okoli.
Nikdo ostatné tento rytmus nespojoval s negativnim nadbyte¢nym hlukem.
Byl to jakysi projev infrastruktury kampané. Nékteré Zeleznice se pozdéji
pfeménily na lokdlni dopravu mezi vesnicemi, kterd funguje dodnes.'?
Rozléhajici se zvuk motorového vozu, ktery obcas narusi klid lest a poli na
dymokursku, je tedy jistym dlkazem, prezitkem nebo pamétihodnosti

cukrovarnictvi v této lokalité. Poridil jsem tedy nékolik nahravek téchto zvuki

3 SPECINGER, Milog. Stfedoceské Fepné Zeleznice zde stéle Ziji !1! [online]. 2004, 21.09.2008 [cit.
2014-03-29]. Dostupné z: http://dymokurka.webgarden.cz/rubriky/vystavba-provoz-a-zanik
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lokdIni dopravy, které jsou prenesenym fragmentem puvodniho akustického

prostredi (viz ukazka ¢. 2, DVD).

Samotny cukrovar je v soucasnosti pomérné nebezpecné, nestabilni misto,
pfistupné na vlastni riziko. Pfi prohlidce jsem tedy postupoval nanejvs
opatrné. Podle popisu byvalého zaméstnance jsem v troskach a rozpadlém
interiéru jasné rozeznal dominantni casti cukrovaru, a sice hlavni halu,
mistnosti pro varny cukru, silo a strojovnu. Ve strojovné se nachazel onen
parni stroj, ktery vyrabél energii pro cukrovar a byl zdsadnim zdrojem
klicového zvuku cukrovaru. Po tomto srdci tovarny zbyly podstavce, ze
kterych byl ufezan a mnoZstvi materidlu, ktery tvofil jakysi obal a vzpéry
stroje. Mym casteénym zamérem, bylo vytvofrit jistou paralelu k tvorbé jiz
zminovaného Simona Starlinga. Tedy zopakovat pribéh, konkrétné klicovy
zvuk cukrovaru, a to prostfednictvim pavodniho materidlu, artefaktu nebo
fragmentu daného mista. Takova prace tedy souvisi i s teorii V. Syrového,
kterého jsem zminoval v souvislosti jeho koncepce hudebnich nastrojl, které
vznikaji ze zvukovych podnétl prostfedi. Rozhodl jsem se tedy za pouziti
materialu, které bylo potencialnim zdrojem zvuku, vytvaret také jisty hudebni
nastroj. Zajimal jsem se prirozené o tento klicovy zvuk blize. Kontaktoval jsem
redakci mésicniku Listy cukrovarnické a reparské, ktefi mi poslali nékolik
vhodnych odkazli a informaci, které mi pomohly proniknout do kontextu

vyroby strojl pro ¢eské cukrovary.

S prvnimi stroji pro fepné cukrovary se setkdvdme na zacatku druhého
desetileti 19. stoleti, kdy prechodné vznikly v dobé napoleonského
kontinentalniho systému podminky pro domaci vyrobu fepného cukru. Tehdy
bylo zaloZeno patnact jednoduse zafizenych cukrovard, v nichz se vedle
prevainé rukodélné prace uplatnily i stroje jednoduché drevéné konstrukce
pohanéné lidskou silou. Tyto cukrovary zanikly po zhrouceni kontinentalniho

systému spolu s podminkami, které na nékolik let umoznily jejich existenci.
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Zatizeni pro tyto cukrovary (Slo o strouhaci stroje a lisy, kotle a panve)
pochdzelo z dilen mechanikl, médikovci a jinych kovozpracujicich a

drevozpracujicich femesinikd.

Tuzemskou, rukodélnou, femesiné-manufakturni vyrobu strojU
revolucionizovala vyroba parnich strojl, vyZadujicich kovoobrabéci stroje a
pozvedla ji na tovarni droven. Na tu se dostaly béhem 20. let 19. stoleti pouze
tfi podniky na Moravé. Slo o strojirnu fisského Némce Heinricha Alexandra
Luze ve Slapanicich u Brna, o strojirnu blanenskych salmovskych Zelezaren a o
strojirenskou dilnu Holandana Petera Huberta Comotha v Brné. Ze zafizeni
pouzivanych v cukrovarech je na konci 20. let doloZena vyroba hydraulickych
listi u Luze. V Cechdch a ve Slezsku v prvni tvrtiné 19. stoleti jesté neexistoval
strojirensky podnik pracujici na tovarni bazi. Stroje pro cukrovary vyrabéli
prilezitostné samostatni mechanikové ¢i mechanikové vétsich textilnickych
podnik(l za pomoci Zelezaren a femesinik(l jinych femesel. Vedle stroju
pouzivaly cukrovary také kotle, panve a pfislusné armatury. Jejich vyroba byla
doménou médikoveckych dilen. Médikovci byli zpocatku schopni vyhovét
pozadavkim vznikajiciho potravinarského primyslu i pfi svém femesiném,
rukodélném zplsobu prace. Zde je tfeba jmenovat praiskou médikoveckou
dynastii Ringhoffert. Béhem 30. a 40. let 19. stol. vznikla v ¢eskych zemich
fada strojirenskych podnik(i, které byly jiz strojirenskymi tovarnami. V této
dobé se zacinad rozvijet tovarni primysl i v dalSich odvétvich narodniho
hospodarstvi. Jednim z nejdllezitéjSich odvétvi se stal rychle rostouci
potravinarsky pramysl. Pres jistou délbu dodavek se casem stietly zajmy
strojiren a médikovcl, ktefi postupné z existencnich dlvodd opoustéli
rukodélny zplsob prace, opatrfovali si zafizeni a posléze pfistupovali i k
vyrobé stroju, a to i parnich. Tento proces zacal ve 30. letech 19. stoleti a
trval v nékterych pripadech az do konce 60. let 19. stoleti, kdy uz neexistovaly

podstatné rozdily mezi vyrobou strojiren a velkych médikoveckych tovaren,

42



které vytvorily novy typ strojiren. Nejrychlejsi prechod od rukodélné dilny k
strojirenské tovarné prodélal podnik Franze Ringhoffera v Praze — od roku
1840, kdy se osamostatnil, do roku 1846, v némz vyrobil ¢tyfi parni stroje.
ZkuSenosti z Pruska, Francie a Anglie z 2. poloviny 30. let v oboru strojirenstvi
a cukrovarnictvi na tom mély zasadni podil. V roce 1870 byl Ringhoffer
bezkonkurencné nejvétsim strojirenskym podnikatelem v ¢eskych zemich, za
coz vdéci i kapitdlu ziskanému vyrobou pro potravinarsky primysl ve 40.
letech. Dovedl podchytit vinu modernizace cukrovar( ve 40. letech a do roku
1851 vyrobil stroje a zafizeni pro vice nez dvacet cukrovaru a rafinerii cukru.
Na prelomu 60. a 70. let v dobé vSeobecné zakladatelské horecky uz nestacily
dosavadni strojirny plnit zakazky, jez se hrnuly ze vSech stran. Proto byla v
roce 1872 zaloZena v Praze nova akciova strojirna, kterd se méla vénovat
predevsim vyrobé potravinarskych stroji — ,,Prvni ceskomoravska tovarna na
stroje”, mezi jejimiz zakladateli méli vyznamné slovo cukrovarnicti
podnikatelé. Z této strojirny se béhem nékolika let stala jedna z
nejvyznamnéjsich ¢eskych strojiren. MizZzeme konstatovat, Ze vyroba stroju a
zarizeni pro cukrovary byla jednim z podstatnych faktor(, ktery podminoval a
utvarel rozvoj strojirenstvi v ¢eskych zemich v dobé prlimyslové revoluce,
zejména vsak od 30. let 19. stoleti. Tuzemska vyroba potravinarskych strojd, a
mezi nimi na celnim misté stroju a zafizeni cukrovarnickych, se na dlouhd
desetileti stala jednim z hlavnich pilita tuzemského strojirenstvi a zdkladem

pro jeho exportni moznosti.™

Dobovy kontext a zplsob vyroby parniho stroje, jehoz zvukovou stopu jsem
se pokousel rekonstruovat, mé utvrdil v jistém tradi¢nim vyvoji, ktery bych
v celkové praci chtél zachovat. A to ve formé vysledné prezentace tohoto
projektu, ktery si klade za cil ukazat kulturotvornou moc zvukového prostredi.

Premyslel jsem tedy nad formou jisté performance, predstaveni, které bude

1 Listy cukrovarnické a feparské: odborny c¢asopis pro obor cukrovka-cukr. Praha: VUC Praha, a. s. ve
spolupraci s CMCS a SPC,. ISSN 1210-3306.
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na jedné strané dokumentarnim odkazem tradice, na strané druhé osobnim,
expresivnim uchopenim zvukové lokality ve formé hudebniho nastroje.
Z materialu, ktery jsem nalezl ve strojovné cukrovaru, jsem zacal tedy stavét
symbolicky nastroj, na ktery by bylo moziné ,zahrat” charakteristické zvuky
cukrovaru. Zkousel jsem akustiku onéch materidlQ, vytvarel rlzna spojeni a
pokusy. Mél jsem tedy predstavu koncertu, predstavu Zivé, autentické hry na
vysledny nastroj, ktera bude jakymsi soundtrackem projekce interiéru a
exteriéru cukrovaru. Pofidil jsem tedy videozaznam pridchodu cukrovarem, od
mista prisunu cukrové fepy po kolejich, pres hlavni halu, kde se repa
opracovavala, dale mistnosti varen, strojovnou, az po shromazidisté cukru
v papirovych pytlich. Tento lehce dokumentarni, nezabarveny zaznam je
jakousi ndzornou, uchopitelnou d¢asti performance, kterd dotvari celou
rekonstrukci, celé oZiveni zvukového prostfedi. V ramci obhajoby diplomové
prace, bych se tedy rad pokusil oZivit, zrekonstruovat a prenést zvukové

prostredi cukrovaru do budovy Pedagogické fakulty.

Vznikly hudebni ndstroj respektuje jiz z ¢asti zminované teorie Vaclava
Syrového, popsané v jeho publikaci Hudebni zvuk. Tedy historicky hudebni
nastroj vznikal jistou fascinaci okolnimi zvuky, které si chtél ¢lovék udrzet a
opakovat. Vtomto duchu jsem novodobé pracoval i na svém ndstroji, ktery
spaji nékolik materialli, nalezenych na misté objektu a které byly
potencidlnimi zdroji zvuk(. Predpokldddm tedy jistou souvztaznost
dynamickych predmétd a jejich seismicky podil na spolec¢né akustice
prostfedi. Tento predpoklad zastituji teoriemi, popsanymi v kapitole o
archeoakustice, které zkoumaji zvukové zapisy v materidlech kolem nas.
Hlavnim prvkem nastroje je plechovy sud, ktery jsem nasel v hlavni hale
cukrovaru. Tento sud ve svém téle prirozené Sifi dlouhou zvukovou ozvénu.
Onen zvukovy efekt jsem vyuzil pti imitaci jakychsi dlouhych dunivych zvuk( a

ozvén, které funguji jako metafora majestatnosti prostoru a procesd tovarny.
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Ke sténam sudu jsem pfivafril dalsi material, nalezeny ve strojovné cukrovaru.
Pfi dynamizaci téchto komponent( vznikaji rGzné zvuky a chvéni, které ve
sténach sudu rezonuje. Zesilené zvuky zachycuji mikrofony a syntezator, ktery
zvukové vazby dale upravuje a reprodukuje v podobé, ktera je vhodnou
metaforou plvodniho zvukového prostredi (viz ukazka ¢. 3, DVD). V rdmci
obhajoby bych rad pracoval s ndhodnymi zvukovymi vazbami a improvizaci
nad obrazovou projekci interiéru cukrovaru. Dil¢i zvuky by mély svoji
rytmikou navozovat dojem cyklické, mechanické prace a neuprosné
pravidelnych procesi tovarny. Ponechand nepredvidatelnost zvukovych
vazeb mikrofonu a rezonanci funguje jako jisty symbol lidského faktoru,

Zivelnosti prostredi a procesq, které ¢lovék ovliviuje.

3. Zvukova prostredi ve skole

Vlastni projekt rekontextualizovaného zvukového prostfedi dymokurského
cukrovaru se stal zasadnim podkladem pro tematicky plan, ktery by tuto praci
se zvukem uplatnil ve vyuce vytvarné vychovy. NeZz prejdu k samotnym
naplnim a prabéhim hodin praxe, povazuji za dllezité, zminit zde pro mne

zakladni aspekty takové prace.

3.1 Vytvarna vychova — poznani svéta a sebe

Katerina Dytrtova vytvofrila ve své knize Celostni vnimdni — tvar, zvuk, barva a
gesto jistou taxonomii pristupd ucitele k hodiné vytvarné vychovy vzhledem
ktomu, co povazuje dany ucitel za hodnotné a pro zdky prinosné. Jednu
z téchto kategorii nebo pfristupd Katefina Dytrtovd charakterizovala slovy
potencialniho ucitele takto: , Détsky vytvarny projev chdpu jako projev
svobody ditéte. Svobody, ale i zodpovédnosti, kdy dité zodpovidd za volbu

obsahu prdce, materidlu, média, techniky, ¢imZ podporuji aktivitu ditéte. Vedu
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déti tak, aby samy ¢asem prichdzely na to, ktery material, formdt je pro reseni
tématu nejvhodnéjsi, o cemz rozhoduji samy. Uc¢im je o volbé mluvit, uvadét
argumenty, proc se tak rozhodly. Musi umét svou prdci obhdjit, ¢imZ se uci
interpretovat i jiné prdce. Cizi, uspésné postupy jim fikdm velmi uvdzlive,
cilené jako pfriklady dalsSich mozZnych postupu k jejich individudlnimu pristupu.
Pomdham jim tak na jejich cesté pozndni, protoZe vytvarnou vychovu chdpu
jako zplsob pozndvdni svéta a sebe sama. SnaZim se nachdzet zajimavd
témata, neobvykld reseni, aby postupem casu sami Zdci nachdzeli svd témata,
svd reSeni. Prdce Zdka je pak prileZitost pro hovory o svété, o vztahu jd — svét,
divodech, pri¢indch a tato c¢dst hodiny je stéZejni. Déti jsou chvdleny za
hloubku ponoru, za vse, na co prisly samy, za spravnou volbu média.” Zaroven
autorka dodava: ,Takto vedend vychova je individudlni, a proto se ji
v poCetnych triddch fizenych najednou, frontdlné jednim pedagogem pfilis
nedari. Je poznatelnd podle individudlnich, nezvyklych (proto i Ccasto
neobratnych, protoZe nevyzkouSenych) feseni. Vytvarné sdéleni pak neni
uspésné zhotoveni artefaktu, ale (Casto i neuspésné) hleddni, kdy hodnota
této cesty neni ve vysledku, ale pravé v této cesté. Hluboce se do ni zapisuje
individualita Zdka, kterd by méla byt pro skoleného pedagoga z vytvarné
prdce Citelnd. Zdci nejsou chvdleni za pékné vypadajici prdce, slova libi — nelibi
se pouzivaji minimdlné, protoZe vilastni prdci predchdzi dilezité dvaha, ktery
materidl, médium je pro ten ktery obsah nejvhodnéjsi. TakZze se pfemysli o
vhodnosti a sile, ucinku zvolenych prostfedki. Tento typ vyuky zndme pod
pojmem projektové vyucovdni.” (Dytrtova, 2001, s. 7) A tento typ vyucovani
se stal vlastni i mému pfistupu k vyuce. Tedy snaziim se Zaklm vytvofrit
podnétné, tvurci prostredi, kde by se citili relativné bezpecné a byli ochotni
vystoupit zjisté anonymity, neutrdlnosti vic¢i tématu, které prindsim do
vyuky, byli naklonéni otevienym rozhovoriim o svych emocich a nazorech.
Hodina, kterd respektovala takové idealy, byla ndro¢na po strance pripravy a

individualizovani vyuky. Moiji roli bylo tedy facilitovat tvorbu Zakl, nabizet
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inovace, nova feSeni a inspirace. Na oborové praxi v7. AG, osmiletého
gymnazia Malostranského gymndzia v Praze se mi takovou atmosféru
podafilo vytvofit. Dostal jsem se tedy do kontaktu s pomérné hlubokymi
vypovédmi. Legitimnost tohoto pristupu budu demonstrovat na nékterych
projektech praxe. Nékteré priklady z mé praxe ilustruji zplsob navazani
dlvérného kontaktu, vyzadaného ovlivnéni a facilitovani zakovského posunu
ve vytvarné vychové. Nicméné legitimnost tohoto zplisobu potvrzuje i RVP,
ktery vsekci uciva vzdélavaciho oboru VV srozumitelné hovofti o zasadni
potfebé samostatné se vyjadrovat a hledat prostfedky k vyjadreni emoci a
nazoru, tedy potiebé ,uplatiovani senzitivity” a interpretovani, obhajovani
své prace a neseni zodpovédnosti, tedy potrebé , ovérovani komunikacnich
ucinkd”. DalSimu bodu udiva vzdélavaciho oboru VV, charakterizovanému

v RVP jako ,rozvijeni smyslové senzitivity”, se tematicky vénuje tato prace.”

3. 2 Rozvijeni smyslové senzitivity

Vytvarna vychova rozviji samoziejmé citlivost k prvk(m vizualné obrazného
vyjadreni, jakymi jsou linie, tvary, plochy, objemy nebo citlivost smérem
k usporadani objektli v prostoru. Tento narok RVP li¢i ale také potrebu jisté
reflexe smyslovych vztah(, zkoumani podilu jednotlivych smysll, hledani
propojeni toho, co je obecné pfijato jako zrakové, hmatové, sluchové,
chutové nebo cichové. Rozvijeni celostniho vnimani rozviji u zakd i utvareni
celistvého nazoru a komplexni charakteristiky naseho okoli. Tedy mdm na
mysli zdkladni funkci smysli, a sice zprostfedkovani jistého nazorného
poznavani okolniho svéta. Na zakladé tohoto zdsadniho poznavani si

vytvarime vyznamy, které dozravaji v podvédomi jako nase predstavy o svété.

Obecné prijimame nazor, Ze svét pro ndas bude tak bohaty a zajimavy, jak my

B BALADA, Jan. Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni. Dotisk 1. vyd. V Praze:
Vyzkumny Ustav pedagogicky, 2006, 126, 92 s. ISBN 80-870-0002-1.
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sami tento svét budeme schopni bohaté vnimat. Tedy kazdy z nas vnima
prostredi, ve kterém Zijeme jinak, nicméné vsichni by méli mit moznost tento
prostot dostatec¢né poznat. To, Ze umime vnimat procesy a vjemy kolem nas,
neni samoziejmym vychozim momentem. Tuto schopnost je potfeba u Zakl
rozvijet a budovat. Nikdo v dnesni dobé nepochybuje o potfebnosti rozvijeni
slovni zasoby, informacnich prehledd nebo jazyk(. Ostatné stejnou pozornost
bychom mély vénovat rozvoji jisté zasoby feci pocitové, tedy reci vizualni,
hmatové, sluchové nebo pohybové. Stejné jako slova jsou toto preci
prirozené projevy Clovéka. Ucitel by tedy mél dbat na to, aby vytvarel
dostatek situaci a pfrilezitosti pro to, aby se déti mohly nejen divat, ale i
dotykat objektd, materidlu, nejriznéjsSich predmétli, aby mohly nejen
poslouchat zvuky a hudbu, ale samy tyto zvuky vytvaret atd. Bohata situace je
tak podnétem samostatného uvédomovani si a reflektovani svych vjemi
nebo mluveni o pocitech. Z téchto Sirokych viem( tedy vznika urdcity rejstrik,
ktery tfibi dalezitou senzitivitu k rozpoznavani a vyjadfovani nuanci vseho
druhu, které vznikaji na kazdém kroku Zivotem. Takovy clovék nepodléhd
pohodinym a zkratkovitym fesenim, tedy nepodléhd lacinym zazitkim a
viemUm, ale dokaze je kreativné zpracovavat a kriticky nad nimi premyslet.
Proto povaZzuji za dUlezité vyuZivat prlrezovy potencial vytvarné vychovy

k propojovani smyslového vnimani.

3.3 Environmentalistus

Prafezové téma environmentdlni vychovy se na Skolach stalo ndstrojem
skeptického posilovani viry ve Spatny stav Zivotniho prostfedi a planety,
nedostatek nerostnych surovin, viry ve zhorSenou Uroven Zivota. Ostatné
tento predsudek nam svoji silnou, persuasivni rétorikou predkladaji i média.
Dospéli jsme tedy do faze, kdy tento ndzor pfijimame jako legitimni, jako

pravdivy a za svlj. Mdme tak tendenci véfit jakymkoliv negativnim
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ekologickym zpravam, pochybnym tvrzenim a nepodlozenym vyzkumam.
Nasledné mame tedy také sklon podezfivat kazdého, kdo fika, Ze Zivotni
prostfedi na tom az tak Spatné neni. Vyvracenim téchto nesmysinych,
skeptickych predpovédi celosvétového charakteru se zabyva dansky statistik
a byvaly ¢len Greenpeace Bjorn Lomborg. Ve své knize Skepticky ekolog se
Lomborg snazi osvétlit skutecny stav Zivotniho prostredi, a to prostfednictvim
fakt a statistik. , KaZdorocni publikace Stav svéta hraje na strunu naseho
povsechného povédomi o ekologické problematice — na Litanii ndrka nad
neustdle se zhorsujicim Zivotnim prostfedim. Presné takovy pohled formuji
fotografie, zabéry a zprdvy, které se na nds denné hrnou z televize, novin a
politickych prohldseni, a potom na né nardzime v rozhovorech v prdci i doma.
Proto mohl kuprikladu casopis Time vroce 2000 oteviit jeden z cClanku
konstatovdnim jakoby zcela ocCividného faktu — kazdy vi, Ze planeta je na tom
spatné”. (Lomborg, 2006, s. 21) Lomborg tedy mluvi o stanoveni prioritniho
chovani a stanoveni hierarchie dilezZitosti feSeni problému ve vztahu k jinym
problémuim. Myslim si, Ze hlavnim zhoubnym stereotypem je prefabrikovani
dezinformaci a dogmat, kterd vychdzeji ze Spatné reinterpretace jinak

profesiondlnich vyzkuma na poli Zivotniho prostredi.

Pro moji praci je tedy nezbytné, uvédoméni si pritomnosti jistého faleSného
ekologismu a fatalistického pristupu ke stavu Zivotniho prostfedi. Tato cesta

posilovani strachu rozhodné nevede k naplfovani environmentalistu.

Charakteristika pr0fezového tématu v RVP ostatné takové spojeni
s katastrofickymi scéndfi o konci svéta vylucuje, i kdyZz se vtomto modelu
téma casto ve Skole pouziva. Idedlem ve skutecnosti je, mozno odvodit
z doslovného prekladu terminu, uvédoméni si naseho prostredi a ,péstovani”
jisté sounalezitosti a osobniho vztahu k nému. Environmentalni vychova ma
jedince vést k pochopeni komplexnosti a sloZitosti vztahl ¢lovéka a Zivotniho

prostredi, tj. k pochopeni nezbytnosti postupného prechodu k udrzitelnému
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rozvoji spolecnosti a k poznani vyznamu odpovédnosti za jedndani spoleCnosti
i kazdého jedince. Umoznuje sledovat a uvédomovat si dynamicky se vyvijejici
vztahy mezi ¢lovékem a prostfedim pfi pfimém pozndavani aktudlnich hledisek
ekologickych, ekonomickych, védeckotechnickych, politickych a obcéanskych,
hledisek ¢asovych (vztah( k budoucnosti) i prostorovych (souvislosti mezi
lokdInimi, regionalnimi a globdlnimi problémy), i mozZnosti rlznych variant
feSeni environmentalnich probléma. Vede jedince k aktivni G¢asti na ochrané
a utvareni prostredi a ovliviiuje v zajmu udrzitelnosti rozvoje lidské civilizace

Zivotni styl a hodnotovou orientaci zaka. "

Prace s dil¢imi projevy prostredi nebo studovani vizudlniho radu krajiny je
podle mého ndzoru zpUsob, jak lze docilit ony potfeby sounaleZitosti.
Budeme-li zkoumat soucasné projevy a recyklovat pamét naseho lokalniho
prostiedi, miZzeme se dostat k pochopeni dané lokality. Dostaneme se
potazmo i k udrzitelnému rozvoji a mozna interiorizované potrebé ochrany
nékterych typickych projevl krajiny a prostfedi ve kterém Zijeme. Tady je
vhodnym odkazem pravé ona akusticka ekologie, které se vénuje jistému
zaznamu a ochrané nékterych zvukovych prostiedi a klicovych zvuk,
vypovidajicich o Zivotaschopnosti prostredi. Takovy zplsob zajmu o lokalni
prostfedi mlze podporovat i jakdkoliv expresivni tvorba, kterd klade naroky
na jisté pozorovaci schopnosti. Je to tfibeni vizudlni gramotnosti, selekce
viemU a vizudlnich tadl vobrazy a také zvuky zahlceném prostredi.
Nadprodukce téchto vjemU nase smysly zacaly otupovat, tedy zapomnéli
jsme na jistou pUvodni myslenku kultivovaného prostfedi. Bohuslav Blazek,
Cesky sociolog, dramaturg a spisovatel ji shrnul slovy: , Vesnice je tvircim
prectenim krajiny”. (Blazek, 1998, s. 87) Z této vypovédi vychazi celd Blazkova
filozofie ¢lovéka, coby zodpovédného tviirce svého nejblizsiho okoli. Blazek

taky jako jeden zprvnich ceskych sociologl pracoval s pojmem socidlni

te BALADA, Jan. Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni. Dotisk 1. vyd. V Praze:
Vyzkumny Ustav pedagogicky, 2006, 126, 92 s. ISBN 80-870-0002-1.
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ekologie a tvrdil, Ze ekologie by méla byt v ur¢itém slova smyslu vysadou
vsech ,laikd“ a jejich lokdlnich zkuSenosti a Zivotd, ne vysadou védcl a
vyzkumu. Ve své knize Venkov mésta média se utopisticky vénuje moziné
pojimand humadnni ekologie se definitivné vymariovaly zpod hegemonie
prirodovédnych disciplin. Ekologie jako celek tudiz nemohla naddle zistat
také diky ndstupu iniciativnich laiki — vnesla do védy daleko vic neZ jen nové
poznatky: zasadni zménu ve strategii védy, v jejich metoddch a také v jejich
vztazich s laickou verejnosti. Ekologie si prestavala ndrokovat pozici
hodnotové nezavislé védy, védy profesiondll, kterd se ridi svym vlastnim
samospddem, sama si vybird své problémy nebo pfihliZzi ke spolecenské
objedndvce”. (Blazek, 1998, s. 16) Lokalni zplsob premysleni muze byt
feSenim a nabojem onoho prlifezového tématu environmentalni vychovy,
ktera se tak muUZe zasadné zrcadlit ve vytvarné nebo hudebni vychové ve
formé expresivnich projektd. Tato diplomova prace se zaméruje a specializuje
na zvukové projevy prostredi, se kterymi lze pracovat. Nasledujici popsané
hodiny na Malostranské ZS a Gymnaziu demonstrovaly takovou
environmentalni snahu. Snahu vénovat vyuku zkoumani projevli naseho

nejblizSiho prostredi.

4. Skolni praxe
4.1 ,Welcome to the machine”

Ctyfhodinovy projekt ,Welcome to the machine”, realizovany v 6. roéniku
Malostranské ZS, se vénoval viem aspektim, vy$e popsanym jako zdsadni pro
praci se zvukem, obrazem a textem ve vytvarné vychoveé. Pripravené hodiny

pracovaly s rozvijenim smyslové senzitivity v duchu kombinovani pfirozenych

51



vyrazovych prostiedk(, a sice pohybu, hlasu a kresby. Cilem bloku bylo také
naplnit jisty environmentdlni aspekt v preneseném slova smyslu, tedy
pracovat s citlivosti vici prostredi Skolni tridy a kolektivu. Soucasti ukoll bylo
sebepojeti vramci tridy, postaveni v kolektivu, uvédomeéni si spoluprace

s ostatnimi, soundlezZitosti a vlivu (viz ukazka €. 4, DVD).

Plan byl inspirovan pisni a hudebnim klipem kapely Pink Floyd — Welcome to
the machine. Pomineme-li jakkoliv angaZovanou strukturu této pisné, ktera
revoltuje proti strojovému hudebnimu primyslu a primyslové spolecnosti
vibec, je hlavnim poselstvim pisné stroj, jako jistd metafora spolecnosti.
S oklesténym vyznamem této pisné, tedy oklesténym o protispolecensky
balast, pritéz, jsem zacal pracovat na zacatku planu v 6. rocniku. S zZaky jsem
formou diskuse hledal paralely spole¢nosti a stroje. Navrhnul jsem
predpokladat, Ze jistou spolecnosti, spolecenstvim, kolektivem, je i tato tfida.
Dotazoval jsem se zakl, v ¢em tedy tkvi podobnost stroje a spolecnosti, jak
funguje stroj a jak spole¢nost. Dostali jsme se k pojmGam, jako je fad, pravidla
komunikace, rytmus, spoluprace. Diskusi jsem shrnul tak, Ze jsme se dohodli
na jistych zdvérech. Spolecenstvi, stejné jako stroj, funguje pod urcitymi
pravidly, kterd by méla byt pro vSechny stejnd, a méli bychom na nich
pracovat spolecné. Kazdy je tedy jistou metaforou soucastky, kterd plni svou
nenahraditelnou roli na spolec¢né flzi stroje. Navrhl jsem, Ze kazdy o sobé
nasledné popremysli jako o soucdastce tfidy a o tom, jak se nejcastéji v
prostoru tfidy zvukové, hlasové projevuje. Pro srozumitelnost jsem uvedl
nékolik prikladd urcité socidlni prezentace ve tfidé, kterd vychazi
z temperamentu, osobnosti jedince. , Tedy nékdo je tridnim Saskem a rdd na
sebe hlasité upozorfiuje hldskou nebo oblibenou frazi. Nékdo je hlasové méné
pribojny, zase md ale tfeba néjaky zlozvyk, ktery je zvukové vyrazny, jako
tfeba cvakadni propiskou. Nékdo nevydrZi chvili bez hudby, kterou kolem sebe

Sifi atd.” Kazdy zadk mél tedy za ukol popremyslet a zkouset svlj projev ve
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stroji tridy. Vzniklo tak hlasité, ale tvirci prostredi, které jsem ponechal bez
zasahu. Zbytek prvni hodiny a hodinu nasledujici jsme vénovali jisté
rekonstrukci zvukového prostredi 6. rocniku, v pfirozené se vyskytujici formé
zvukovych a hlasovych projevl Zakl této tfidy. Do hodiny jsem pfinesl
potfebnou audiotechniku, mikrofony, vykonny reproduktor a tzv. ,Looper”,
tedy smyckovac zvukd, ktery je schopny neustadle opakovat nahrané zvuky a
vrstvit nahravky nové. Zaci s moji pomoci vytvareli a nahravali ve dvou
skupinach prirozenou akustiku tfidy, kterou jiz davno prestali vnimat. Do
mikrofonu tedy vydavali konkrétni zvuk, slova nebo fraze a jednoduchym
stiskem tlacitka na pristroji nechali svoji smycku opakovat. Tento zvukovy
ukol ndzorné ukazal, jak vyznamnou odpovédi a reakci prostredi zvuk je.
V akustice se snoubi socialni hierarchie, individualni prezentace a vilbec
»Zzivotaschopnost” kolektivu. Hudebni nahravky jsme vyuZili k vytvarné praci
v nadchdzejicich hodinach a naplnili jsme tedy jisty potencial zvukovych a
hlukovych prostfedi. Akustika tfidniho kolektivu se tedy stala mustkem
k libovolné materidlové tvorbé. Vtomto misté tedy nastava urcité ovéreni
onéch kulturotvornych schopnosti akustického prostredi, které jsem nastinil,
prostrednictvim nékolika pfibéht, v prvni ¢asti diplomové prace. Dalsi hodinu
méli Zaci za ukol pracovat nejprve sami, poté ve skupiné, na své vizualni
podobé, coby soucastce stroje, aniz by spolu pfrilis verbalné komunikovali.
Zaci tedy znovu poslouchali nahravky a pracovali na vlastni individudlni
roviné, funkci a souvisejicim vzhledu v ramci kontextu celého stroje. Zvukovy
charakter se snaZili tvarové zndzornit nejcastéji kresbou, popsat, vytvofrit
kratky komiks nebo naznacit pohyb soucdstky. Poté Zaci pracovali ve skupiné
a umistovali nebo prekreslovali své soucastky do ramce spoleéného stroje.
Konfrontovali se s dalSimi soucastkami, nonverbalné domlouvali kooperaci,
vzajemné napojeni nebo opodstathovali individualizaci. Pfi tvorbé ostatné

stdle vychdzeli z inspirace zvukovou nahravkou.
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Hodiny nezaprely artefiletickou strukturu a vychazeli ze zazitku dané situace,
ve smyslu, ve kterém pouziva tento fenomén doc. Jan Slavik. ,,Rozumét situaci
nebo ji chdpat, to znamend zmocnovat se jejich vyznamd, prikladat k ni
odpovidajici kritéria a rezonovat s jeji atmosférou. Situace jako celek je vsak
prilis slozZitd, a proto ve své Uplnosti a komplexnosti zistdvd Cclovéku
nepristupnd. Vyddvd se mu jenom prostrednictvim zdzitkd, které vybérové
postihuji vZdy jenom ¢dst z mnoha situacnich aspektu. ZdZitkem zde rozumime
vnimany, proZivany a zapamatovatelny obsah néjakého useku Zivota, ktery
pocitujeme jako urcity vyznamny celek nebo celek, ktery ma smyls, tj. pravé
jako situaci nebo pribéh. ZdZitek dokdZeme v pfipadé potreby popsat,
vypravét o ném nebo jej jinak zpfitomnit (dramatizaci, kresbou apod.),
pficemZ do svého vyjadreni vybiradme to, co povaZujeme za dileZité. Proto se
miZe stat, Ze o stejné situaci budou lidé, kteri ji spolecné zaZili, vyprdvet
znacné odlisné: kazdy z nich se pod vlivem svého osobniho zdZitku ve
vzpomince zaméril na jiné strdanky situace. Jinymi slovy, kazdy c¢lovék klade na
urcité stranky situace zdzitkovy diraz, jiné naopak zanedbdvd, pritom mezi
lidmi mnohdy nebyvd shoda. Rozdily zdzZitk( vzniklych ze spolecné situace
vypovidaji o tom, Ze zdZitek je vnitfné komponovdn do individudilné
jedineéného celku — obrazu situace. Clovék se prostfednictvim komponovdni
svych zadzZitki dokdZe nastavit na zcela urcité stranky situace, pricemz jiné
opomine. Toto zaméreni pozornosti, tato individudlni nastavenou do znacné
miry rozhoduje nejen o tom, jak budeme situaci rozumét, ale také o tom, jak
budeme jejim pribéhem ovlivnéni. Vliv situace ne vnimdni, proZivani a
mysleni jejich aktért nazyvdme funkci zazZitku“. (Slavik, 1997, s. 144) Onou
funkci zazitku je mysleno individudlni zaméreni na jednu z komponent
zazitku. Nékdo se soustfedi na ,analyzovani” obsahu nebo zaméru, nékdo
zase na prozitek. Neocekaval jsem tedy od situace, kterou charakterizovalo
volné tvoreni se zvukem, hlasem a pohybem, Ze primdrné povede ke

stimulovani silnych zazitkl. SnaZil jsem se tedy pouze pfipravit atraktivni,
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problematickou situaci, vytvorit vSestranné podminky a sledovat jimi
osobnostné-socialni cile. Rozdilné uchopeni zazitku vyvéralo v expresivni
tvorbé onoho vizualniho zpracovani vlastni soucastky. Nékdo se soustredil na
ryzi charakter svého projevu ve tridé a grafickou transformaci obsahu v
podobu mechanické soucastky, nékdo se nechal unést dojmem celkové
akustiky a pro vizualizaci pouZzil vhodnou techniku a barvy. Vysledné vytvarné
prace byly samoziejmé cestou k reflexi a vzajemnému dialogu o spolupraci,
fungovani kolektivu, hierarchii. Zajimalo mé tedy, jak se Zakim pracovalo na
spoleéném stroji a individudlné na své souéastce. Zakovské, verbalni vypovédi
byly pfirozenym vyusténim expresivni tvorby, které snoubily stfety ve
skupiné, spolupraci a individualizace. Paradoxné se tady stala vytvarna tvorba
nécim, co verbalizuje nase skryté nazory, podvédomé reakce a pocity, které
tak déla srozumitelnymi. Podobnou paralelu jsem nasel i u Jana Slavika.
»Reflektivni dialog na pozadi sociokognitivnich konflikti odkryvd heterogenitu
Zdkovskych ndzort a postoju. Ndzorovd heterogenita je prirozenym zdrojem
otdzek, které vynucuji potrebu formulovat a v argumentaci obhajovat vlastni
pojeti poznatkii a hodnot“. Zakovské vypovédi tedy osvétlovali nékteré
nazory a pocity smérem ke sdileni tfidniho prostoru. Pfirozené konfrontace
vedli pfi zavérecné reflexi k uvolfovani mnohdy konfliktni atmosféry, ktera
pfi spole¢né tvorbé vznikala. Jan Slavik fenomén specifikuje. ,,Charakterem
reflektivniho dialogu se pedagogické dilo do urcité miry pribliZuje
k psychoterapii, predevsim k jejim expresivnim polohdam. Reflektivni dialog
neni hodnocenim formy tvurcich projevi, aspofi ne predevsim, ale je spise
ventilaci zdzitkd, vyjddrenim pociti neobvyklosti, pfrileZitosti k novym
objevim, podnétem ke shozeni bremene neopodstatnéného utajovdni. Mira
jeho intimity zdvisi na situaci ve vychovné skupiné a na kvalitdch jejiho

vedouciho”. (Slavik, 1997, s. 108)
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Zalezi tedy na pfirozené intuici ucitele, jisté socidlni inteligenci, kterd
ovliviiuje vedeni nepribojného hlasu nebo naopak usmérnovani konfliktnich
vypovédi. Uvédomuiji si jista uskali a nebezpeci tohoto projektu. Socidlni klima
tridy, se kterou jsem pracoval, bylo pratelské a soudrzné, proto jsem si mohl
dovolit tento plan realizovat. V pripadé opacném, by bylo zapotfebi s takovou
¢innosti pracovat obezretnéji a volit takovou formu prace, ktera by

predchazela vzniku nevrazivych konflikt(.

4.2 ,,Moje oblibené misto”

PFi vybéru ndmétu pro hodiny VV se v prvni fadé ptam sam sebe, jaky smysl
ma s timto tématem Zaky zatézovat? Snazim se pracovat s tématy a principy,
které se mé néjakym zpUsobem dotykaji, tedy dotykaji se také zakd a citim
jako potrebné, se jimi zabyvat. Pfed ¢asem jsem se setkal s novou vytvarnou
technikou 3D videomappingu, kterd ma ambice do nékolika let zahybat
svétem reklamy a uméni nebo ovlivnit dosavadni formu mezilidské
komunikace. Je to technika, ktera vyuZiva prostoru a projektor( k vytvoreni
iluze, kdy se snazi ohromit a oklamat divaka. Je cestou ke svételnému

zhmotnéni objekt(, které oznatujeme jako hologram.’

Od fakultni ucitelky na Malostranském Gymndziu jsem dostal za ukol
pokraCovat vtematickém planu 8. rocéniku - ,Moje oblibené misto“.
Sestihodinovy plan si kladl za cil - kombinovat vyrazové prostfedky, zapojovat
celistvé vnimani, pracovat kreativné s digitdlnimi technologiemi a za jejich

pomoci vytvaret nova, neotrela reSeni a ndvrhy (viz ukazka €. 5, DVD).

S zaky jsem vedl nejprve diskusi, za jakych podminek by se mohl stat prostor
Skolni tridy, tfeba té ve které se pravé nachazime, oblibenym mistem?

Dostalo se mi mnoha argumentd, které jsem mél v planu vyuZit jako

Y KORIN EK, Tomas. 10 Remarkable videomapping projects. Behind the screen [online]. 29. 1. 2012
[cit. 2014-04-06]. Dostupné z: http://blog.tomaskorinek.com/10-remarkable-videomapping-projects
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,motivaéni alibi“ do dalsi €asti hodiny. Zaci dostali nasledné za ukol, pfeménit
Skolni tfidu v jejich oblibené misto, rekonstruovat ve tfidé takovy prostor,
ktery by respektoval jejich ndroky na pohodli, akustiku nebo atmosféru.
lluzivni rekonstrukce méli studenti docilit pouzitim techniky mappingu, tedy
projekce na jednu ze stén tfidy a vytvorenim patricné zvukové kulisy. Jako
inspiraci a vysvétleni techniky, jsem pouzil vlastni building-mappingovou
projekci na nadvofri podébradského zamku. Tato projekce audiovizudlné
ozivovala historickou atmosféru této pamétihodnosti a to pomoci animace,
ktera vyuzivala vSech architektonickych prvkd fasady zamku a pomoci dobové
akustiky. Tato technika tudiz neni pouhou projekci, vrzenou na sténu domu
nebo mistnosti, ale strategickym obrazem, ktery rozviji nebo stylizuje prvky a
tvary stén. Zaci ode mne dostali maketu jedné ze stén tfidy, vyvedenou
v liniich na papire formatu A4. Hodina byla tedy zaméfena na realizovani
vlastnich predstav o vzhledu tfidy za pouZiti mnou pfipravené makety stény
tridy, do které Zaci mohli sva kritéria vytvarné zanést. Tato finalizovana a
digitalizovand maketa se stala posléze mappingovou projekci. Zaci mohli
zapojit libovolnou techniku, nejcastéji vyuzivaly kresbu fixem a pocitacovou
koldz. Do hodiny jsem zajistil potfebnou techniku a Zaci se stfidali v jejim
pouzivani. Nasledujici dvouhodina byla vénovdana vytvareni potrebné zvukové
kulisy onéch oblibenych prostiedi. Zaci méli za kol do hodiny pfinést réizné
predméty, které jsou zdrojem klicovych zvuk( daného prostoru. Tyto
predméty zaci o hodiné testovali, pomoci mikrofon( nahravali jejich akustiku
a vrstvili je smyckovacem. Néktefi pracovali pouze s oblibenou hudbou a
pisni, ktera by pro takovy prostor byla typickou a upravovali ji ve stfihovém
programu. Nasledujici hodina byla hodinou projekce, kdy kazdy predstavil a

simuloval sv{j fiktivni prostor, ktery by bylo mozné ze Skolni tfidy vytvofit.

Ozivené prostory byly atraktivni svoji designovou a akustickou rdznosti.

Rekonstrukce byla také cestou k verbalnimu projevu, obhajobé zvolenych

57



vizudlnich prvk( a diskusi s ostatnimi zaky. Z&ci si své projekce a pouzité
vizualni i obsahové prvky dokazali pfirozené obhajit. MoZnost samostatného,
libovolného resSeni Skolniho prostoru a pfilezitost rekonstruovat prijemné

misto, byla pro Zaky silnou motivaci a podnétem k zanicené tvorbé.

Jelikoz byla pro mne pfiprava hodin zamérenych na mapping a zvuk technicky
i Casové velice ndrocna, rozhodl jsem se s touto technikou pracovat i v jinych
tfidach. Mohl jsem tedy postup v hodinach vylepSovat diky zpétné reflexi a
poucit se znékterych technickych nedostatkd, které v prabéhu hodin

vyvstavaly.

4.3, Obrazova imaginace zvuku®

V pétitydennim planu, nazvaném Obrazovd imaginace zvuku, jsem se
studenty 7. AG Malostranského gymnazia realizoval jisté badani a hledani
idedlni simultannosti obrazu a zvuku. Dvouhodinové celky byly koncipované
tak, abychom mohli formou otevienych diskusi a individualnich projektd,
pfichazet se studenty na reseni otazky, jak dnes mlada generace zvuk v hudbé
a mimo ni vizualné vnima. Caste¢né se vymezit vi¢i tradi¢ni praci v duchu
orfismu a modelu prefabrikovani archetypll v barevném vnimani hudby a
zvuku. Hodiny byly tedy pokusem o stanoveni specifik takového vizualniho
vnimani.

Pracovali jsme s predpokladem, Ze dnes$ni hudba, jejiz zaklad spatfujeme
v elektronickych zvucich, je podstatné jina, nez hudba v dobach Kupkovych
nebo Delaunayovych. Komparaci nékterych nahravek jsme specifikovali, Ze
soucasna hudba je mnohem konkrétnéjsi, pracuje s nami dobfe znamymi
zvuky, které modifikuje a samoziejmé pracuje také Casto s textem. Tedy i
hledani vizuality takové hudby bude jiné neZ u orfistl a bude vyuZivat jinych

vytvarnych technik a médii. Prvni dvé hodiny tematického celku jsem kromé
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brainstormingu a zjistovani studentskych prekonceptl, zaméril zasadnim
zpUsobem na inspiraci. Vénoval jsem pozornost prarezovému shrnuti rliznych
vizudlnich pfistupl k hudbé a zvuku snazornymi ukdzkami jak obrazové
stranky, tak potencidlni hudebni inspirace onoho autora. Zacali jsme tedy
malbou FrantiSka Kupky a Roberta Delaunaye v duchu orfismu, ktera se
podfizuje zakondm dobové hudebni kompozice a teorii skladby.'® Dale jsme
se posunuli k tvorbé Zdenka Grygara a Olgy Karlikové, tedy predstavitelim
kresby partitur konkrétnich zvuk( prirody. Jinou mozZnost kresby, a sice
figurativni nebo feknéme symbolickou, predstavuji nékteri japonsti kresliri,
ktefi narativné zakresluji priibéh skladby v jakysi symbolicky komiks.”> Od
kresby jsme pokracovali k audiovizualni tvorbé. Vybral jsem nékolik ukazek
z Video sound art festivalu v Mildané, zejména tvorbu Michaela Paula Younga,
ktery pracuje s equalizery a mixovanim videa, kterému se nazyva ,Vling“.
Mluvili jsme tedy o nastupu fenoménu video-artu, kdy se zvuk stal u velké
¢asti uméleckych dél stejnou samozfejmosti jako u zvukového filmu.?
Ostatné zdaleka ne u vSech zvukovych dél bychom vsak méli mluvit o
akustickém umeéni, nebot ne vidy je zvuk plnohodnotnou, nikoliv jen
doprovodnou, slozkou umeéleckého dila. A ndm jde prfeci o provéreni
rovnocenné symbidzy vizudlniho a zvukového dila. Nechavame tedy za sebou
mnozstvi videi a film{, kdy je zvuk pouze nositelem doprovodného slovniho
zaznamu Ci hudebni kulisou, bez vlastni nepostradatelné vyznamové a

umeélecké funkce. Od iluzivnich technik jsme se posunuli do prostoru ke

svételnym performance Ryoji lkedy, které jsou jakymisi gigantickymi video

¥ INESVIGO. Robert Delaunay MUSICA Edvard Grieg - Peer Gynt - Suite No. 2, Arabian Dance. In: Youtube
[online]. Zverejnéno 9. 11. 2011 [vid. 2013-10-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=T95GGeoltbc

' THE GUARDIAN. Graphic music scores - in pictures. [online]. 4. 8. 2013 [cit. 2014-04-05]. Dostupné
z: http://www.theguardian.com/music/gallery/2013/oct/04/graphic-music-scores-in-
pictures#/?picture=418979755&index=0

2 /SA. Video sound art [online]. Milano, 2011, 2013 [cit. 2014-04-05]. Dostupné z:
http://www.videosoundart.com/festival
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projekcemi v prostoru, pocititelnymi vice ,na vlastni kdzi“.?' Od video
projekce v prostoru byla cesta jiz pouze ke zvukovym (sound-art) instalacim,
které pracuji s fyzickou podstatou zvuku. Za vSechny umélce, ktefi vtomto
duchu pracuji, jsem uvedl| Zimouna, Pierre Bastiena nebo jiz na zacatku této

prace zminovanou Christiane Sun Kim.

Na konci prednasky jsem po studentech vyzadoval, aby se vyjadfili
k atraktivnosti ukazek a technik za predpokladu, Ze jsem zadny z pfistupt
rétoricky neuprednostioval. Studenti se nejcastéji se zdjmem vyjadrovali
k vice dynamickym médiim a technikam, jakymi jsou video projekce nebo
zvukové instalace. Své nazory opodstathnovali a argumentovali vétsi
pritomnosti vzajemné symbidzy obrazu a zvuku, celistvosti vytvoru, nazornou
citlivosti a uvéritelnosti. Tyto nazory a diskusi nad inspiraci obecné jsem vzal
v potaz, jako jisty presvédcovaci argument do dalsi hodiny, ktera byla jiz
tvardi.

Hodinu jsme zacali poslechem vybrané nahravky ambientni hudby. A sice
hudebni formy, ktera vykazuje znamky kultivované hudebni kompozice, tedy
napfiklad rytmu a zaroven formy zaloZené na zvucich prostredi, rGzné
modifikovanych. Za poslechu nahravky méli studenti kresebné zpracovdavat
napady individudlnich reSeni zvuku, imaginace nebo mohli pocit z hudby
jakkoliv ndvrhem predstavit. O individualnich feSenich jsem s jednotlivymi
studenty diskutoval. Na dalsi hodinu jsem si poté pfipravil dil¢i inspirace a
strukturu moziné komunikace nad individualnimi projekty. Nahravka svym
neurcitym charakterem vybizela k rozlicnym uchopenim a pocitim. Néktefi
studenti v ni hledali konkrétni zvuky, jini na sebe nechali plisobit dojmy z celé

nahravky.

2z HOLDING, Stephen.RYOJI IKEDA: THE TRANSFINITE. In: Youtube
[online]. Zverejnéno 16. 1. 2012 [vid. 2013-10-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=omDK2Cm2mwo
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Studentka Jana se rozhodla zpracovat poslech ambientni hudby formou
pribéhu. Kresebny navrh imaginace narativniho vyjevu zndzornoval skupinu
lidi kracejicich do plamen(. Tento ndvrh kontrastoval s imaginacemi ostatnich
student(l a to ve své konkrétnosti a ndmétu. Zajimal jsem se tedy o pramen
inspirace této studentky. Navrh mi byl blize popsan jako reseni Zidovské
otazky, historicky odkaz 2. svétové valky. V dalSim rozhovoru jsem se
dozvédél, Ze tato studentka cestovala nékolik let s rodici po Evropé a nezapre
svUj Siroky kulturné-historicky prehled, ktery vyrazné prevysuje ten ostatnich
student(l. Postupem ¢asu jsme se dopracovali k samotnému obsahu névrhu,
ktery vychazi zkonkrétnich sférickych zvuk( v poslechové nahrévce,
studentce pripominajicich polské koncentrac¢ni tabory, které navstivila. Ve
zvucich si imaginuje tisnivou atmosféru a pocity spojené s prostory téchto
taborll. Studentka vytvorila jednoduchou animaci, kterd ostatné prilis
nekorespondovala s poeticnosti pdvodniho navrhu a vypravéni. Vyrazové
prostiedky, které studentka pouzila, pisobily naivné a détinsky. DalSi hodinu
jsem tedy nabidnul a predvedl| vytvarnou techniku, kterda onen dulezity obsah
simultdnné dopliovala. Animace prostrednictvim vodové kaligrafie studentku
zaujala natolik, Ze onen pavodné figurativni motiv zacala abstrahovat a
posunovat. FindIni animace nakonec pracuje se skrytym obsahem a
predstavivosti v Zidovském znaku, ktery se pomoci tuse a vody vykresluje na
papife. Cestu barvy studentka natocila na kameru a vjednoduchém

stfihovém programu sestfihala (viz ukazka €. 6, DVD).

l

Studentka Klara predstavila zase kresbu, kterd znazornovala jistou ,,zvukohru’
barevné vody, stékajici po prstech ruky. Vénovala se tedy v dalSich hodinach
experimentovani s vodovymi barvami a nastavenim kamery pro atraktivni
zabéry. Studentky Simona a Petra se nechaly ovlivnit svym ,barevnym
slySenim“ a vymyslely stroboskop, svételny hudebni nastroj, ktery by

nahravku dokresloval. V dalSich dvou hodinach se vénovaly jeho konstrukci a
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stavbé. Student Marek predstavil v kresbé a kratké animaci na mobilu svoji
imaginaci. Nekonecné se pohybuijici téleso po naklonéné roviné ilustrovalo

podle néj sférické smycky skladby (viz ukazka ¢. 7, DVD).

VSechny ndvrhy, imaginace studentll smérovaly kpraci svideem,
k objektovym instalacim nebo svételnym performance a pokusim.
Vyjadrovaly tedy jistou potfebu pohybu a dynamického zpracovani nahravky
(viz ukazka €. 8, DVD). Nasledujici hodiny se nesly v duchu svobodomysiné
tvorby s rlznymi materidly a technologiemi, pricemz byli studenti za svoji
praci zodpovédni a pripraveni si volbu a postup obhdjit. Néktefi studenti
zakoncili proces tvorby animaci, ktera byla podle jejich slov cestou k objektu,
néktefi se dostali az k zdznamu pohyblivé nebo svételné instalace, jakési hraci

skfifice nebo hudebnimu nastroji, inspirovanému onou nahravkou.

V zavérecné reflexi z praci studentl samovolné vyplynuly jisté zavéry. Vétsina
studentld vnimala pétitydenni, experimentdlni celek jako velice objevny.
Zminovali ndrocnost vytvarné prace spocity a dojmy, které hudba,
pravdépodobné nejabstraktnéjsi vyjadrovaci prostifedek, vyvolava. Nelze se
tedy omezovat pouze na urcité techniky a zplUsoby takové prace, ale musime

hledat vlastni formy vyjadreni, které nase specifické pocity vyzaduji.

Zaveér

Obecné je expresivni ¢innost artefiletiky spojovana s pouzivanim klasickych
vytvarnych technik, jakymi je dozajisté malba nebo kresba. Motivaci tedy pro
mne bylo, pracovat szdky vduchu reflektivni, zazitkové tvorby, a to
prostfednictvim novych médii, technologii a ndstroji soucasné post-
internetové generace. Kladu dliraz na pouzivani techniky ve vyuce v jiném,
symbolickém slova smyslu a vyznamu, ktery ma schopnost bourat zakofrenéna

paradigmata a vzorce jednosmérného pouzivani technologii. Tento zpUsob
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zachazeni s technikou ve vytvarné vychové se tedy vymezuje vici jakémusi
technickému determinismu soucasné doby a hleda nova poutziti a stylizaci
onéch technologickych nastrojli. Nicméné kdyz se podivdame do historie,
zjistime, Ze mnoho vynalez( se pouZivd v jiném smyslu, nez pro jaky zpUsob
pouziti a jakou vrstvu lidi bylo navrzeno. ,Kdo mohl tusit, Ze zapalky se stanou
oblibenym prostfedkem k blokovdni zamk( v domovnich dvefich? Nebo: kdo
predvidal, Ze levny maly pocitac, ktery bude ovladatelny Zenami a détmi a
nebude takrka vubec pouZivan k vypoctim, bude pro lidstvo neskonale
prelomnéjsi neZ monstrozni sdlové pocitace vojdki a védci? Dopad se vZdy
déje za ucasti téch, na které dopadd. Vzpomernme na novozdkonni pfimér o
semenu-slovu, které padd na skdlu, do kfovi nebo na urodnou pudu. Také
nejsilnéjsi komunikaéni prostfedek soucasnosti, internet, vznikl plvodné pro
néco jiného — mél zabrdnit kolapsu komunikaci v dobé vojenského konfliktu.
Tim, ¢im je dnes, udélali internet jeho uZivatelé. Dokud néjaky vyndlez zustdava
Vv rukou téch, jimZ je puvodné urcen — coZ byvaji ti, kdo na tom maji — zistava i
opouzdren duchovni sterilitou. KdyzZ se ale dostane do rukou plebejct, zacnou
si s nim hrat. Skutecny rozvoj zaznamenala fotografie nebo pocitac ve chvili,
kdy se staly hrackami pro lid. Pravé tim, Ze se pristroj prizptsobuje omezenym
znalostem laikl, zacind byt chytrejsi. Pristroj uZivany pouze chytrymi
odborniky zustavd vlastné hloupy: chytrost se z nich do néj neprestéhovava“.
(Blazek, 2000) Vytvarnd vychova ma tedy ambici provéfovat a testovat
uplatnéni stavajicich technologickych vynalez(l. Snazim se tedy stavét tuto
techniku v netradi¢nim a novém svétle, jako kreativni vytvarné médium nebo
expresivni ndstroj. Takovy pfistup vyZaduje jinou organizaci hodin vytvarné
vychovy. Nékolikrat se mi osvédcila forma jakési dilny (viz ukdzka ¢. 9, DVD). S
zaky jsme vytvorili rlizna stanovisté s pocitatem nebo kamerou, stativy nebo
audiotechnikou a Zaci volné migrovali mezi pristroji, se kterymi potfebovali
pracovat na svych individualnich projektech. V jednom z ukolu jsem napftiklad

predpokladal, Ze kazdy z Zzak( ma mobilni telefon s fotoaparatem. Vyzval jsem

63



tedy Zdaky, aby kaidy krok své malby nebo kresby fotili na mobilni telefon a
poté z fotek vytvofili sekvencni animaci, kterd poslouzi jako navrh dalSiho
zpracovani. Ani vytvarnou vychovu bych tedy nebranil pred jistym
srozumitelnym nastupem technologického véku a technickymi vydobytky,
které svymi novymi vlastnostmi mohou vnést do predmeétu vytvarné vychovy

jistou intelektualni emancipaci, nové mozZnosti seberealizace a propojovani

komunikacnich poli.
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