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Uvod

Design v soucasnosti piedstavuje velmi svébytnou ¢ast ¢eské kultury. Jde o
oblast s potencialem aktivné zasahovat do kazdodenniho Zivota spole¢nosti a
ovlivilovat tak jeji estetické hodnoty. PfedevSim v poslednich letech je stale
intenzivnéji vniman jako diilezita soucast prostiedi, ve kterém zijeme, ale také
jako vytvarna disciplina se schopnosti reagovat na aktudlni spolecenskou situaci.
Vedle masové vyrabénych produktii se do sttedu pozornosti dostavaji predevsim
autorské prace zalozené na konceptudlnim pfistupu. Ackoli tyto predméty
zpravidla nevynikaji funk¢nosti, jde o odvétvi designu hodné pozornosti, nebot’
prave tyto objekty maji schopnost reflektovat aktudlni spolecenské déni, reagovat
na soudobé¢ problémy a vyjadiovat nejen estetické, ale také myslenkové hodnoty.
Odborna reflexe soucasné designérské tvorby u nas neni dostatecné rozvijena a
téma konceptudlniho designu je$t€é nebylo obsahleji zpracovdno. V Ceském
prostiedi nenachdzime silné zastoupeni konceptudlniho designu, nicméné v
poslednich letech lze pozorovat nékolik vyraznych konceptudlnich tendenci.

Jejich odborné zpracovani vSak dosud chybi.

Proto jsem se rozhodla vénovat svou diplomovou praci tomuto tématu a
vysledovat nékolik vyraznych konceptudlnich tendenci v soucasné cCeské
designérské tvorbe. Jednotlivé tendence pak charakterizovat a pokusit se o
nalezeni prament, ze kterych vychézeji, zachytit jejich vyvoj po roce 1989 a

popsat soucasné projevy téchto tendenci v tvorbé ¢eskych designér.

V ramci designu jsem se zaméfila na produktovy design, sklo, keramiku a
porcelan. Graficky design, moédni tvorbu a Sperk, oblasti designu, kde se
konceptualni tendence také vyrazné projevuji, nebyly predmétem mého
zkoumani. Dlivodem je piedevSim potieba zizeni tohoto obsahlého tématu na
konzistentni celek, aby mohla byt prace koncentrovanéjsi. Navic jde o formalné
tak odliSné oblasti designu, ze by jejich miseni mohlo mit negativni dopad na
vysledek prace. Casové je mij vyzkum vymezen &eskou designérskou tvorbou
poslednich deseti let s ptesahy az do 90. a 80. let 20. stoleti, kde hledam

piedstupné soucasnych tendenci. Lokéalné pak jde o tvorbu vznikajici v Ceské



republice, ¢i okrajove také Ceské designéry pusobici v zahraniéi. V praci jsem se
zaméfila na tvorbu profesiondlnich designérl, design studii a vyznamnym
predmétem vyzkumu byl zaroven také studentsky design. Ten je v Ceském
prostiedi specificky a hovoii se dokonce o tzv. fenoménu studentského designu,
coZz je dano pomérné¢ hustou siti vysokoSkolskych uméleckych a
uméleckoprimyslovych instituci s ateliéry zamétenymi na design. Zarovei svym
pfistupem cCasto piedstavuji velmi plodnou plidu pro autorskou tvorbu a

konceptualni vychodiska, kterymi se tato prace zabyva.

Vychazela jsem zejména ze zdroji, které mi umoZnily podrobnou reSersi
souCasné Ceské designérské tvorby. Jde o webové stranky designéri a design
studii, online 1 tiSténé prezentace uméleckych a uméleckoprimyslovych ateliérii
vysokych $kol, katalogy vystav, materidly doprovazejici designérské soutéze Ci
veletrhy a ojedinélé publikace ¢i online ¢lanky na toto téma. V teoretické Casti
prace se opirdm o odbornou literaturu zabyvajici se svétovym uménim 20. stoleti
s akcentem na konceptudlni uméni, a to pfedev§im zahrani¢niho pivodu. Dale
pak o Ceské 1 zahrani¢ni zdroje zamétené na teorii designu a konceptudlni design.
Ve své praci si nekladu narok na Uplnost, a proto mym cilem neni vycerpavajici
ptehled soucasnych Ceskych designért, v jejichz tvorbé se konceptualni piistupy
objevuji, ale na vybraném reprezentativnim vzorku demonstrovat tendence, které
Ize v Ceském designu vysledovat a zasadit je do historického a spole¢enského

kontextu.

Na zacatku se vénuji prameniim konceptudlniho uméni, ze kterych vychazi
pozdéji 1 konceptualni design. Struéné shrnuji zdsadni momenty svétového uméni
20. stoleti rozsifujici formy uméleckého vyjadieni, na kterych stoji zdklady
soucasnych umeéleckych projevi. Dale se zabyvam designem z teoretického
hlediska, nastinuji, jak je design z hlediska teorie nahliZzen a jaka kritéria jsou pfi
jeho posuzovani uplatiiovéna.

V dalsi casti prace se jiz vénuji konceptudlnimu designu. Predstavuji v ni
okolnosti jeho vzniku a pokousim se tuto specifickou oblast designu vymezit tak,

aby byly definovany hranice mého vyzkumu. Kratce se vénuji také vztahu



konceptualniho designu k volnému umeéni, coz taktéz napomahd k urceni hranic
pfedmétu mého zkoumani. Poté uz se zaméfuji na hlavni cil mé prace, a sice
konceptudlni tendence v soucasném cCeském designu. Na zdkladé¢ vyzkumu a
reserSe Ceské designérské tvorby poslednich let sleduji nékolik zasadnich
tendenci. Jednim z Casto zpracovavanych témat je pfiroda a environmentalni
otazka, tedy prace s prirodnimi materidly 1 samotnymi piirodninami, design
zasazeny do SirSich environmentalnich projekth ¢i prace kriticky reagujici na péci
o zivotni prostiedi. DalSim tématem je tendence k navazovani a aktualizaci
historickych styla €1 prace s ikonickymi designérskymi objekty minulosti. Treti
vyraznou tendenci je uplatiiovani humoru, nadsazky ¢i piibéhu jako konceptu
vV designu. Na konci prace také zminuji konceptudlni pfistup zalozeny na
experimentu s materidlem a technikami jeho zpracovani. Podrobnéji se také
vénuji vybranym tvlircim ¢i designérskym projektiim, jejichz tvorba predstavuje

V ramci zpracovavaného tématu vyznamny podil.



1. Prehled literatury

Soucasny Cesky design neni ¢astym predmétem odborného zkoumani teoretikil
a historikti uméni a uzité tvorby. Potykame se tak s nedostatkem literatury na toto
téma 1 omezenym teoretickym zazemim. Ojedin€lé piipady tvofi nékolik
publikaci ¢i sborniki vzniklych na akademickych plidach uméleckych a
uméleckoprimyslovych $kol. Jde naptiklad o teoretické publikace vydavané
Fakultou uméni a designu University Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad
Labem jako je sbornik textt Kritika krasy: kritéria hodnoceni vytvarného umeéni
a designu zroku 2010, vramci kterého se teoretickym pfistupum i teorii a
historii konceptudlniho designu vénovala Eva Grochovéa a vztahu volného uméni
a designu teoretik Ludvik Hlava¢ek. Dale pak publikaéni ¢innost Vysoké Skoly
uméleckoprimyslové v Praze. Mezi vyznamné zdroje patii napiiklad sbornik
Design: aktualita nebo vécnost? Antologie textii k teorii a déjinam designu
Zz roku 2005 obsahujici texty pfevdzné zahrani¢nich autort. Dale pak vydané
sebrané teoretické texty s nazvem Funkcionalismus, design, Skola, trh. Ctrndct
textii o problémech teorie a praxe moderniho designu Ceského teoretika a
historika designu Jana Michla Zijiciho od roku 1981 v Norsku, kde ptlisobi jako
profesor na Vysoké Skole architektury a designu v Oslu. Cennym zdrojem je i
publikace editovana teoretickou designu Ladou Hubatovou-Vackovou ohlizejici
se za zaniklym zlinskym pracovistém Vysoké Skoly uméleckoprimyslové
Zlinska umprumka zroku 2013. Dalsimi zdroji informaci pochazejicich
Z akademického prostiedi jsou pak tisténé materidly vydavané kazdorocné téméf
kazdou vzdé€lavaci instituci se zaméfenim na design, a to piehled diplomovych ¢i

klauzurnich praci, které na téchto skolach vznikly.

Teorii designu se vztahem k soucasnosti se zabyva i slovensky teoretik Zdeno
Kolesar zndmy svoji ptehledovou publikaci Nové kapitoly z déjin dizajnu.
K soucasnému designu se vSak vyjadfuje 1 v ptilezitostnych odbornych ¢lancich
¢1 katalozich vystav, na kterych se podili. Z ¢eskych odbornikli zabyvajicich se
soucasnou designérskou tvorbou bychom jeSt€ mohli jmenovat kuratorku
Uméleckoprimyslového muzea v Praze Ivu Knobloch specializujici se zeyména

na graficky design, dale pak prof. Jifiho Pelcla, designéra a teoretika
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produktového designu, ktery je autorem publikace Design: Od myslenky
k realizaci z roku 2013 nebo bilanéni knihy Cesky design 1995 - 2000.

Pro pochopeni soucasné designérské tvorby je dulezité zabyvat se i situaci
v 80. a 90. letech, zejména pak postmoderné orientovanou skupinou Atika. Jejich
¢innosti se zabyva jak publikacné, tak vystavnimi projekty Dagmar Koudelkova,
autorka publikaci Atika 1887-1992: emoce a forma nebo Jiri Pelcl x
design: subjective x objective. Cennym zdrojem informaci o designu tohoto
obdobi jsou i publikace vydavané odborniky, ktefi se sdruzovali kolem Design
Centra CR zrueného v roce 2007. Pfedni misto mezi nimi zaujima dodnes
v oblasti designu aktivni Lenka Zizkova, spoluautorka publikace Cesky interiér a
nabytkovy design 1989-1999. Dnes publikuje pfedev§im na webovych strankach
organizace DesignCabinet, kterou vede a v ramci které organizuje Narodni cenu
za studentsky design. Jeji webové stranky také predstavuji dilezity zdroj

informaci o vznikajicim studentském designu.

Oblibené jsou také popularizacni publikace zabyvajici se ¢eskym designem,
které si nekladou narok na odborny ¢i kriticky pohled na tuto oblast. Mezi nimi
bych jmenovala publikace Terezy Bruthansové Czech 100 design icons z roku
2005 a o dva roky pozdgji vydanou knihu Cesky design 01, které jsou postaveny
predevs§im na kvalitnim obrazovém materidlu a zabyvaji se zejména kultovnimi

designérskymi pracemi minulosti i soucasnosti.

Reflexi soucasného designu vznikajiciho v ¢eském prostiedi pfindseji v ramci
riznych vystavnich projektd teoretici designu nejmlads$i generace, mezi nimi
napiiklad Jen Kratochvil, na konceptualni design zaméfujici se Adam Stéch nebo
Darina Zavadilova, kuratorka vystavy Pres prdah: Interiér jako uméni
V soucasnéem ceském designu prezentované v roce 2013 v Galerii stfedoceského

kraje v Kutné Hofte, ke které vzniknul i kratky doprovodny text.

Spise informativni charakter maji pak online média zaméfend na design, jako
je  DesignMagazin.cz,  Czechdesign.cz,  Designportal.cz, nové  také
DesignReader.cz, ktery sdruzuje 1 texty kriticky reflektujici soucasnou

designérskou tvorbu.
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Ptehled o soucasném cCeském designu lze také ziskat z katalogli ¢i drobnych
text k vystavam zamétfenych na soucasny design, které porada napiiklad
Uméleckopramyslové muzeum v Praze, Obcanské sdruzeni
CZECHDESIGN.CZ, galerie Kiehky, organizace designSUPERMARKET nebo
piileZitostné 1 galerie a muzea zamé&fujici se prevazné na volné umeéni - Moravska
galerie v Brn¢, Galerie hlavniho mésta Prahy ¢i Galerie stfedoCeského kraje

v Kutné Hofte.

Dalsim piehledovym zdrojem jsou pak materidly vzniklé u pftilezitosti
ruznych designérskych soutézi nebo veletrhi, ke kterym patii naptiklad rocenka
cen Czech Grand Design nebo katalogy kazdoro¢ni piehlidky designu
Designblok.

Literatura zaméfujici se obecné na vyvoj konceptudlniho uméni a designu
nabizi bohats§i spektrum tituld. V teoretické tvodni Casti prace se opirdm O
odborné prace zahrani¢nich autori, jako je publikace Davida W. Galensona
Conceptual Revolutions in Twentieth-century Art z roku 2009 a o monografické
prace vénujici se podrobné dil¢im tématim, jako je naptiklad prace dua
Sanouillet a Peterson The Writings of Marcel Duchamp. Dale pak zasadni texty
konceptualniho uméni autora Sol Lewitta Paragraphs on Conceptual Art z roku

1967 a Sentences on Conceptual art z roku 1969.
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2. Vyvoj konceptualniho uméni

Konceptualni ptistup k uméni ma koteny hluboko ve 20. stoleti. Tradi¢né jsou
hledany uz na zacatku roku 1912, kdy Pablo Picasso vytvoftil koldz ovalného
tvaru, kde pouzil kus voskovaného platna, aby napodobil vyplet zidle. Jak
pozdéji vysvétlil John Golding, jeden z pfednich odbornikii na Picassovo dilo,
jednalo se o prvni malbu, ve které byl pouzit externi objekt. Tento vynalez
kolaze, techniky, ktera predpoklada uziti jiz existujicich materialii nebo objektl
jako soucast dvourozmémého uméleckého dila,* znamenal zasadni odklonéni od
tradicni malby péstované od dob renesance a piedstavuje také archetypalni
konceptudlni inovaci ve vyvoji uméni.? Picasstv piistup ke kolaZi posunul jesté
dal George Braque, ktery v technice zvané ,,papier collé* pouzival papir, latku
nebo jiné materidly tak, Ze samy o sob¢& ptedstavovaly urcité objekty. Inovace
francouzskych kubisti méla také zasadni vliv na ruské konstruktivisty. Kdyz
Vladimir Tatlin v roce 1913 navstivil Picassuv ateliér, kde mé&l moznost vidét
trojrozmérné kubizujici prace z kusti papiru, kovu a dratu, zacal po navratu
vytvatet sochy a objekty (tzv. ,,counter-relief*) ze stejnych materiald, které
systematicky organizoval do forem pomoci geometrického planovani. Stal se tak
zakladatelem konstruktivismu, kdy slovo konstrukce bylo ruskymi umélci uzito

k vyjadfeni jak procesu vytvafeni uméni, tak vysledku tohoto procesu.’

V roce 1913 ma pocatky také myslenka, ktera zdsadné ovlivnila dalsi vyvoj
uméni 20. stoleti, zejména pak konceptualni pristup k nému. ,,V roce 1913 jsem
dostal stastnou myslenku roztocit kolo od bicyklu na kuchynské stolicce a divat
se, jak se toci...“.* pozd&ji vzpominal Marcel Duchamp. Uved] také, Ze o dva
roky pozdéji na zakoupenou lopatu na snih napsal ndpis ,,In Advance of the
Broken Arm*. V této dobé mizeme hledat pocatky jeho ,,readymade objektd,
které¢ vyvrcholily odmitnutim organizace American Society of Independent

Artists vystavit Duchamptiv zakoupeny porcelanovy pisoar popsany fiktivnim

! TURNER 1996, 557

2 GALENSON 20093, 113

® GALENSON 2009a, 114-115

* SANOUILLET/PETERSON 1973, 141
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jménem R. Mutt a pojmenovany Fontana.® Tato aféra naslednd vyvolala debatu o
hranicich uméni, kterd byla pro dal$i vyvoj naprosto zasadni. Pozdé&ji pak
Duchamptv konceptualni piistup ovlivnil celou generaci umélci. Pro design
méla jeho tvorba velky vyznam v praci se sériové vyrabénym primyslovym

produktem.

Ditlezitou vyvojovou fazi bylo také hnuti dada, které vzniklo béhem prvni
svétove valky, paralelné spostupnym objevovanim konceptu Marcelem
Duchampem, od ¢ervna roku 1915 ptsobicim v New Yorku. Jean Arp, jeden ze
zakladateld prvni dada skupiny v Curychu, vytvofil prvni dilo nazvané
,biomorph® v roce 1915 nebo 1916. Slo o objekty tvarované na zaklads
automatismu inspirované rostlinami a primitivnimi zvifecimi formami. Dale také
navrhnul novy typ relié¢fu na pomezi malby a sochy, ktery zacal nazyvat
»constructed paintings®. Automatismus jako tvir¢i princip vyuzival také pfi
tvorbé kolazi, kdyZz zafixovaval kousky papiru tak, jak nahodné dopadly na
povrch. Médium kolaze posunul dale také némecky umeélec Kurt Schwitters,
ktery je v letech 1918-1919 zacal vytvaret ze zbytk odpadniho papiru a dalSich
vyfazenych materiali. Tento pfistup oznacoval slovem ,,merz*, coz vzniklo diky
kolazi nazvané Merzbild poskladané odstiihnutim reklamniho inzeratu banky
,the Kommerz-und Privatbank®“, kde takto slabika zaznivad. Pouzivani
individudlnich jednotek nejriznéjSich materialii konstruktivnim zplisobem bylo
zakladnim principem jeho prace, kterou povaZoval za naprosto osvobozenou od
viech zaZitych a pro n& svazujicich hranic v uméni.® Zajimavou realizaci
v duchu Schwittersova ,,merz piistupu byl vroce 1923 zapocaty projekt
Merzbau. Slo o obrovskou sochaiskou asamblaZ zkonstruovanou z odpadového

materialu a omitky zabirajici &ast jeho bytu a zaroveti ateliéru v Hannoveru.’

Hnuti dada zésadn¢ ovlivnilo konceptualni pfistup k uméni. Zména v nahlizeni
na proces vzniku uméleckého dila a nabyvani dilezitosti tohoto procesu

vzhledem Kk vyslednému dilu, mélo za nasledek rozvoj novych uméleckych

> GALENSON 20093, 114-115
® GALENSON 2009a , 117-118
" TURNER 1996, 197
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technik. V roce 1919 vznikla naptiklad technika fotomontaze, hojné vyuzivana
k politickym a socialnim komentaifim a satife. Vyvoj v oblasti fotografie byl
Vv této dobé vyznamné posunut také americkym fotografem Man Rayem nebo
madarskym umélcem Laszlem Moholy-Nagyem, kteii se zaméfovali na
zachyceni pohybu a svétla netradi¢nim zplisobem fotografovani. V roce 1925
Max Ernst v Némecku wvytvari prvni frotaZz a povazuje ji za ekvivalent
.automatického psani“.® S postupujicimi dvacatymi léty a pIné pak na po&atku let
tticatych se pozornost ¢im dal vice zamétovala na kinetické uméni zapocaté uz
rozto¢enym Duchampovym kolem od bicyklu. S kinetickym uménim zacal
experimentovat jiz zminény Laszl6 Moholy-Nagy, autor pohyblivych soch.
American Alexander Calder zase vytvarel kinetické predméty zkonstruované ze

zavéSenych vyvazenych kust plechu, které nazyval ,,mobile.’

V roce 1946 argentinsky umélec Lucio Fontana zaal vSechny své prace od
malby, pfes sochy az po architekturu nazyvat ,spatial concepts® (prostoroveé
koncepty), a to znasledujicich divodi. Za prvé chtél potiit hranice mezi
uméleckymi Zanry. Za druhé pak, a to je pro konceptudlni pfistup k uméni
zasadni myslenka, kterd byla pozdéji rozvinuta dalSimi umélci, chtél zdiiraznit,
ze v jakémkoli formatu umeleckého dila §lo na jeho pocatku primarné o mentéalni
koncepci, a to jesté predtim, nez doslo k fyzické realizaci dila. V roce 1949 pak
do uméleckého vyvoje vnesl otazku prostiedi, kdyz v milanské galerii vystavil
své dilo s nazvem Black Environment — zatemnéna mistnost, v niz ze stropu
visely abstraktni tvary pokryté fosforeskujicim lakem. Umélecké dilo bylo
tvofeno celym prostorem galerie, ktera obklopovala divaka. Slo o dal3i z jeho
»prostorovych konceptti, ve kterych se snazil ptekonat tradicni umélecka média

— malbu a sochu, uZitim barvy a forem v okolnim prostoru.*

Otazka koldze a modifikace této techniky byla stale aktudlni 1 na konci
ctyficatych let. S konceptem tzv.,décollage” pfisli dva francouzsti umélci

Raymond Hains a Jacues de la Mahé Villeglé, kteti snimali pasy potrhanych

8 GALENSON 20093, 119
® GALENSON 2009a, 120
10 GALENSON 20093, 121
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plakati ze zdi a ploti a pienaseli je na platno.™* Experimentalni p¥istup k malbé
na platno mél i americky abstraktni expresionista Jackson Pollock. Od konce
Ctyrficatych let az do své smrti v roce 1956 rozvijel experimentalni techniky
spocCivajici v kapani ¢i liti barvy na platno a pouzivani kartacud, ty¢i a dalSiho
nacini k rozprostieni barvy.12 Jeho ,,akéni malba“, jak se oznaeni pro jeho
techniky ustalilo, byla soucésti duSevniho prozitku a naprostého fyzického

poddani se procesu tvorby.

Na zacatku padesatych let pojmenoval experimentalni umélec Jean Dubuffet
dalSi umélecky format - asamblaz. Na rozdil od koldaZze jde o trojrozmérné
objekty, ve kterych jsou pouzité pfedméty, materidly ¢i pfirodniny neumélecké
povahy. Ackoli dal této technice nazev az Jean Dubuffet v roce 1953 a ackoli
timto pojmenovanim nejprve oznacoval své dvourozmérné prace - litografie
Z kolazi roztrhanych fragmentl riznych barevnych a potisknutych papird, teorie
uméni pozdé€ji zacala rozliSovat pojmy kolaz a asamblaz piredev§im na zéklade
poc¢tu rozmérd. Koncept asamblédze vSak umoziiuje zahrnovat Siroké spektrum
technik a S§ifi tohoto uméleckého formatu poprvé komplexné piedstavila uz
v roce 1961 vystava The Art of Assemblage prezentovana v Museum of Modern
Art v New Yorku.® Dila, ktera se zde objevila, méla podle autora vystavy
Williama Seitze dvé zakladni charakteristiky: byla tvofena spiSe piipeviiovanim
ruznych casti nez klasickymi technikami malby, kresby, modelovéni ¢i fezby;
veelku ¢i z ¢asti jsou jejich zakladnimi prvky pfirodni ¢i vyrobené materidly,

objekty nebo fragmenty neumélecké povahy.™

Do vyvoje vicedimenzionalnich uméleckych dél vyznamné pfispél také
americky umélec Robert Rauschenberg, jehoz tzv. kombinované malby, kterym
jednoduse tikal ,,combine®, v sobé obsahovaly redlné objekty. Nejprve Slo o
malby, které byly prezentovany klasicky piidélané ke sténé (Bed, 1955), pozdé&ji

se od ni vSak odpoutaly a staly voln¢ v prostoru (Monogram, 1959). Oznaceni

1 GALENSON 20093, 121
12 TURNER 1996, 167

13 TURNER 1996, 615-616
1% sE1TZ 1961, 150
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pro tento konceptudlni pfistup se mimo Rauschenbergovy prace neujalo,

vyznamn¢ jim vSak ovlivnil uméleckou scénu.

Svycarsky umélec Jean Tinguely se jiz na pocatku své kariéry v padesatych
letech zacal zabyvat kinetickymi skulpturami, které vyuzivaly princip ndhody pii
uméleckém procesu. Od roku 1955 vytvarel stroje, které¢ produkovaly kresby a
malby, jez mély demonstrovat nikdy nekoncici proces vzniku uméleckého dila a

existenci jeho vlastniho Zivota jako kreativni sily."

Nové umélecké formaty a techniky v padesatych letech dvacatého stoleti
nebyly vyjimkou. K dal§im patii tzv. ,,achromes® italského konceptudlniho
umélce Piera Manzoniho, definované jako ,,monochromni prace s neutrdalnim
povrchem, které diirazné postradaly jakoukoli metaforu*.*® Byly motivované
autorovym zdjmem o nekonec¢no, jejich povrch byl vétsinou bily, volba barvy
vSak v sob€ neskryvala Zadnou symboliku, §lo o ,,bily povrch, coz je jednoduse
bily povrch a nic jiného“.*" V Patizi zase umélec bulharského pivodu Christo
Javaheff zacal vytvaret obalené objekty. Zacinal s balenim plechovky od barvy
do platna, obvazoval je provazkem a potahoval lakem.® Pozdé&ji v Sedesatych
letech obaloval také objemngjsi predméty, dokonce i budovy jako Rigsky sném
v Berlin€, Cast australského pobiezi nebo Pont Neuf v Pafizi, které patiily

k vyznamnym piikladim environmentalniho uméni.

V roce 1959 zapocal fenomén uméleckého vyjadieni zvany ,,happening. Stalo
se tak, kdyz americky umélec Allan Kaprow pojmenoval novou formu
performance pravé timto oznaenim a realizoval prvni happening nazvany
Eighteen Happenings in Six Parts realizovany v the Reuben Gallery v New
Yorku. Tyto ptivodni happeningy vyznacujici se spontannosti, neopakovatelnosti,
nestrukturovanosti jejich zacatku, pribéhu i1 konce, aktivnim zapojovadnim

publika a principem néhody, ktery hral zasadni roli v jeho pribéhu, ziskaly v

% HuLTEN 1975, 28

15 ARNASON/MANSFIELD 2010, 516
7 CELANT 1975, 132

18 GALENSON 20093, 123
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Sedesatych letech velkou oblibu, staly se soucasti popularni kultury a byly casto

y : , L qis 19
sttedem pozornosti masovych médii.

Jesté na konci padesatych let zaznamenavame pocatek fenoménu, Ktery
ovlivnil uméni 60. let a jeho dalsi vyvoj. V roce 1959 dvojice umélci Wolf
Vostell a Nam June Paik ve svych environmentalnich pracich poprvé pouzili
televizory, coz znamenalo prvni vyuziti masového média tohoto formatu
v uméni. Paik ptedpoveéd¢l dalsi vyvoj, kdyz tvrdil, ze ,,jako koldzové techniky
nahradily olejové malby, katodové trubice nahradi platno“.*® V roce 1965
zakoupil novou ru¢ni video kameru znacky Sony, coz je také povaZovéano za

21

symbolicky vznik videoartu.”” Video se stalo dulezitym médiem v dal§im

uméleckém vyvoji a je jim dodnes.

Dalsim tématem je pak vztah mezi vytvafenim a destrukci v uméni. Diskuzi
V této oblasti V roce 1959 zapocal Gustav Metzger, kdyz vydal manifest nazvany
Auto-Destructive Art. Vjeho pojeti Slo o vefejné monumenty vytvorené
spolupraci umeélci a védcl, které by symbolizovaly rozpad a pohromy
vyplyvajici z politického a technologického rozvoje studené valky. Redlné
takové objekty nebyly nikdy vytvofeny. Tato diskuze vSak byla inspiraci pro
dalsi umélce, naptiklad pro Jeana Tinguelyho, ktery vytvofil autodestruktivni
kinetickou asamblaz Homage to New York z odpadnich a nalezenych objekti,
ktera se sama znicila béhem performance realizovan¢ v Museum of Modern Art.
Ve vytvarném umeéni tento destruktivni princip velkou odezvu nenasel, inspiroval
vSak hudebni umélce, ktefi zacali na jevistich destruovat své nastroje pred

publikem. %

Konceptualni uméni se dynamicky vyviji v Sedesatych letech, piicemz
navazuje na zminované tendence a pristupy, které se vumeéni objevovaly od
desatych let 20. stoleti. Vyznamné k tomu piispél francouzsky umélec Yves
Klein, ktery pravé v Sedesatych letech vymyslel nové zpiisoby jak vytvofit obraz

AN 14

reprezentujici lidské télo ,.bez tize* v prostoru. Pod jeho vedenim se nahé

19 GALENSON 20093, 124
2 ARNASON/MANSFIELD 2010, 594
2! GALENSON 2009a, 125
22 GALENSON 2009a, 125
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postavy namocené do modré barvy otiskovaly na zavéSena platna a zanechavaly
na nich malbu kopirujici jejich télo. Klein tak cinil ze svého hlubokého
konceptualniho piesvédceni, ze by umélci méli byt autory idey dila, ne ho vSak
osobné vytvaret. Jeden z ucastniki takového uméleckého procesu, kritik Pierre
Restany, vysledna dila pojmenoval oznafenim ,,anthropometlries“.23 DalSim
z Kleinovych technik byly tzv. ,,cosmogonies®, malby vytvofené ptirodninami,
jako jsou listy, trava a rostliny, které natiral barvou a obtiskl na platno. Pfi
procesu vytvareni téchto ,,cosmogonies™ vyuzival také ptirodni vlivy, jako je
dest, vitr, slunce ¢1 mraz, kdyZ je na své malby nechaval piisobit, jako tfeba na
cerstvou malbu, kterou umistil na stfechu svého auta, se kterym poté jel na vylet
z Patize do Nice. V roce 1958 zhmotnil sviij zajem o téma prostoru na vystaveé
nazvané The Void v Iris Clert’s Paris gallery, kterd spocivala v prazdném
prostoru. O dva roky pozdéji reagoval na tento koncept francouzsky umélec,
ptitel Yvese Kleina, Arman, ktery v téZe galerii zrealizoval vystavu s ndzvem
The Full a zaplnil ji odpadem. Téma zaplnovani prostoru zpracovaval také
vV mens$im méfitku. Tyto pfevazné mensi, stolni prace sestavajici z vyfazenych
pfedmétt zakrytych plexisklem, nazyval ,,poubelles® (popelnice). V roce 1960
pak zacal vytvaret tzv. ,,accumulations®, nahromadéné mnozstvi jednoho typu
sériové vyrabéného predmétu denni potieby, K jejichz tvorbé se inspiroval na
blesich trzich i v kamennych obchodech s cilem zobrazit silu skryvajici se v mase
podobnych pfedmétﬁ.24 Kleiniiv a Armantv kolega César vytvarel objekty zvané
,compressions® vytvoiené z automobilovych soucastek stlacenych do zafive
barevnych ocelovych bloki. Tato technika ma velmi blizko k dal§imu z pfistupt
rozvinutych v 60. letech — minimalismu. Ten se vyznaCuje neosobni strohosti,
prostym geometrickym uspofddanim i uzitim primyslové zpracovavanych

1o 2
material.?

Princip nahody pfi tvorbé umeéleckého dila déale vyuzila Francouzka Niki de

Saint Phalle, kterd v roce 1961 zacala vytvaret tzv. ,shotreliefs* tak, ze strilela

23 ARNASON/MANSFIELD 1998, 10
24 \/AN DER MARCK 1984, 59-63
% TURNER 1996, 645
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Z pusky na sacky naplnéné tekutou barvou, které po zasazeni kulkou zbarvily pod
nimi umisténé reliéfy.

V témze roce jiz zminovany Piero Manzoni poprvé podepsal lidské télo a
prohlasil ho za umélecké dilo ¢i zijici sochu, ¢imz rozsitil Duchamptv koncept
readymades z vyrobenych predmétii na lidské bytosti. Tato tendence se projevila
pozdéji v roce 1969, kdy dvojice umélct z Londyna Gilbert a George prohlasili
sami sebe za zijici skulptury. V jejich umélecké tvorbé nejdfive Slo o
performance, které nazyvali ,,akce*. Prvni z nich The Singing Sculpture spocivala
ve zpévu pisné Underneath the Arches po dobu osmi hodin dva dny za sebou.
Poté pracovali s Sirokym spektrem forem, jejichz cilem bylo zpfistupnit uméni
Sirokému publiku a prolamovat umélecka a socialni tabu. Jejich zaméfeni na
umeéni jako performance a soucast méstského Zivota ovlivnilo tehdejSi mladé

britské umélce véetné budouciho vyznamného konceptualisty Damiena Hirsta.?®

Kromé performanci vSak byly ve stfedu pozornosti také objekty
Vv nejriznéjSich formach. Pop artovy umélec Claes Oldenburg od roku 1962
vytvafel tzv. ,soft sculptures®, které mu nejdiive slouzily jako pomicky pfi
happeninzich, které délal. Brzy vSak zacal délat velké mekké latkové objekty
znazoriujici potraviny, a to véetné hamburgert, kopeckld zmrzliny ¢i kousku
dortl jako samostatnd uméleckd dila. Mckké, tvarné a poddajné objekty byly

radikalnim zasahem do klasického pojeti sochafstvi.?’

Radikalnim zasahem do média malby zase ptispél némecky umélec Gerhard
Richter, ktery vroce 1962 vytvoftil svoji prvni ,,photopainting. Platna, ktera
maloval podle fotografii, se vyznacovala rozmazanosti a zrnitosti starych fotek ¢i

amatérskych snimkd.

Trochu solitérni piistup mél anglicky konceptualista John Latham se svou
filosofii, kterd povazovala jazyk za zdkladni divod a nastroj vSeho utlaku a
valek. Od roku 1964 tak vytvarel tzv. ,,skoobs* (slovo book pozpatku), véze

navrsenych knih, nositeld jazyka, které zapaloval.

% GALENSON 2009a, 126
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V poloving Sedesatych let se ustalil jednotny vyraz ,,instalace®, kterym se od té
doby oznacuji tzv. ,,enviromental works®, tedy prace s prostiedim a prostorem, a
to vCetn¢ asamblazi a happeningii. Jde zpravidla o rozmérné, ¢asto celou mistnost
zaplnujici  instalace, které jsou velmi riiznorodé a jsou jednim
Z nejprogresivnéjSich umeéleckych forem dodnes. SpoleCnym znakem jim je

predevsim uziti riznorodych objektt a obklopeni divaka.?

Béhem Sedesatych let se ustalil také pojem performance jako oznaceni pro
multidisciplinarni uméleckou aktivitu. Tato forma, kterou oznacuje, ma historii
uz na pocatku 20. stoleti u futuristli a dadaisti. V pozdnich Sedesatych letech a
sedmdesatych letech se tomuto médiu vénovali napiiklad némecky performer
Joseph Beuys, Ameri¢an Bruce Nauman nebo zminovand dvojice Gilbert a

George.?®

Robert Smithson, americky umélec, obohatil uméni o dalsi dva zanry. Prvnim
Z nich jsou tzv. ,,earthworks”, poprvé Smithsonem zminéné v roce 1969 a poté
pouzivané pro rozsdhlé¢ zdsahy do krajiny, které on i dal$i umélci, jako jsou
Walter De Maria nebo Michael Heizer, konstruovali v odlehlych tizemich. Tyto
prace specificky souvisely S mistem jejich vzniku a byly tak urcené k prezentaci
ve vymezenych lokalitdich. Druhy termin ,,non-site pouzivali pro umélecké dila
podobného zaméfenti, uréend viak do galerijnich ¢&i jinych vnitinich prostor. Slo o
materidly dokumentujici krajinu ¢i pfimo pfirodniny vyjmuté ze svého

ptvodniho prostiedi.

V roce 1968 opét piesunul pozornost k dvourozmérnym umeéleckym diltim
americky minimalista Sol LeWitt, kdyz zacal vytvaret tzv. ,,wall drawings®,
malby provadéné ptimo na zed’ s cilem ucinit dilo dvourozmérné jak je to jen
mozné, pfiCemz vytvotreni konstrukce pro malbu, ktera se pak nésledné na zed’
povési, tomu podle Le Witta brani. Zaroven se drzi Kleinovi myslenky, kdyZ své
wall drawings koncepcné vymysli, zatimco jejich realizaci necha na kresli¢ich.
Kresby se pak mohou piemistovat z mista na misto jejich znovu vyvedenim na

novou plochu, u kazdé vsak predpoklada, ze bude existovat v jeden Cas jen na

28 GALENSON 20093, 128
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jednom mist&.®® Z hlediska teorie konceptualniho uméni je pravé Sol Le Witt
zasadni postavou. Jako vedouci ¢len Conceptual art movement pozdnich 60. let
20. stoleti v manifestu publikovaném v ¢ervnu roku 1967 v Casopise Artforum
ustanovil zakladni princip tohoto uméleckého proudu: ,, V konceptudlnim uméni,
konceptualni uméleckou formu, znamena to, Ze veskeré planovani a rozhodnuti
Jjsou ucinény predem a samotnd realizace je jen formalni zaleZitosti. Idea se stava
hybatelem vytvarejicim umeéni. Tento druh uméni neni teoreticky nebo pouze
teorii ilustrujici, je intuitivni, zahrnuje vsechny typy mentdlnich procesii a je

5% r ;e g v . v 31
samoucelny. Obvykle neni zavisly na remeslnych schopnostech umélce. “

O dva roky pozd¢ji, v anglickém médiu Art-Language publikoval svych 35 vét
0 konceptualnim uméni, kde dale rozvedl jeho definici. Mimo jiné se zde vénuje
pozici divdka jako vnimatele konceptualnich d¢l, pficemz zduraziuje, Ze jejich
vnimani je naprosto subjektivni a Ze dokonce ani umélec sam nemusi nutné
rozumét své vlastni praci. Jeho vnimani tedy neni ani lep$i, ani hor$i neZ vnimani
kohokoli jiného. Daéle zdlraziiuje prvotnost mySlenky: ,, Ve chvili, kdy idea
prace vznikne v umélcove vedomi a jeji finalni forma je rozhodnuta, proces
vzniku pak probiha automaticky. Obvykle vznika i mnoho postrannich efektu,
které umélec nemiize ztvarnit. Ty mohou byt pouZity jako idey novych dél. «32
Stejné jako nerelevantnost urovné umélcovych femesinych schopnosti: ,, Kdyz
se umélec nauci své remeslo prilis dobre, vytvari prilis uhlazené umeni. «33
Znevazuje také estetické kvality konceptualnich praci, které pro umélce tohoto
sméru nejsou rovny mysSlenkové roviné dila, kdyZ prohlaSuje, Ze banalni

myslenky nemohou byt ,,zachranény* krasnym provedenim.*

V 70. létech se dostava ke slovu postmoderni pluralita ndzorti a s ni urcité

stirani rozdild mezi uzitou tvorbou a uménim. V této dobé také zaciname

%0 GALENSON 2009a, 129
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mluvit o konceptudlnim designu, ktery bude déle pojednévan v dalSich

kapitolach prace.
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3. Teoretické pristupy k designu

Hodnoceni a teoretické zkoumani designu obecné dodnes neni pevné
ukotveno, coz je dano tim, ze jde o mladou disciplinu, kterd se i v soucasnosti
dynamicky rozviji. Existuje n€kolik moZnosti, jak na tuto oblast na pomezi mezi
uménim a mimoumeéleckym esteticnem nahliZet. V teorii se setkdvame se Ctyimi

zékladnimi p¥istupy a jejich kombinacemi.*

Prvnim z nich, ktery je v odborném diskurzu nejrozsitené;si, definuje design
jako intelektualni Cinnost. Jde tedy o uréitou duSevni aktivitu, obecné
charakterizovanou jako planovani ¢i navrhovani, v uz§im smyslu pak tvarovani
nebo formovani, které se zamétuje na definovani vztahu mezi funkci a formou
uzitého predmétu.®® The International Council of Societies of Industrial Design
(ICSID) pouziva pro design nasledujici definici: ,, Design je kreativni ¢innosti,
jejimz cilem je ustanovit mnohostranné kvality predmétu, procesu, sluzeb a jejich
systémiu v celozivotnich cyklech. Proto je design ustiednim faktorem inovativni

humanizace technologii a krucidlnim faktorem kulturni a ekonomické vymény. “>’

Druhy zplsob, jak muze byt design vniman, je jeho chéapani jako zadmeéru.
Tedy jako myslenka, napad, plan koncipovany v idealni roving, konkrétnéji pak

jako navrh formovani vyrobku.

Déle mize jit o design jako artefakt, tedy jiz hotovy produkt, coz je velmi

omezena definice nepfinasejici teoreticky prinos.®

Posledni moznosti chdpani terminu design je oznaceni pro disciplinu jako
celek, ¢ili ,,oblast praxe s jeji specifickou metodikou a vyrobnimi prostredky *
stejné jako nové se formujici oblast teorie. Toto vymezeni v sob¢ skryva také

pohled na design jako na sluzbu.*

% GROCHOVA 2010, 67

% KOLESAR 2009, 19
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Design, at’ si k vyloZeni tohoto pojmu zvolime jakykoli pfistup, v sobé skryva
rizné roviny. Jsou jimi funkce estetickd a funkce prakticka. Krom& nich vSak

nachazime v rizné mife jesté dalsi, a to rovinu teoretickou a symbolickou.

Zrod designu jako discipliny je neodmyslitelné spjat s primyslovou revoluci,
ktera zapocala v 18. stoleti a pokraCovala ve stoleti devatenactém. V této dobé& se
zformovala specializovana profese designéra. Prace designéra vSak v sobé
spojovala pracovni postupy a poznatky z vyrobnich odvétvi, jejichz tradice a
historie sahd az do staroveku.** Vy&lenéni tohoto oboru a také samotné
uvédomeéni si komplexnosti celé discipliny datujeme pravé do obdobi

védeckotechnickych vynélezil a industrialni revoluce.

Zaklady primyslového designu tak jak jej vnimdme v souc€asnosti, stejné jako
teoreticka zakladna této discipliny, vSak byly polozeny spiSe az v modernismu.
Pfesnéji v Siroce Chapaném vyznamu tohoto oznaceni datovaného od pocatku
20. stoleti do konce padesatych let. Toto obdobi se stalo vyznamnou vyvojovou
etapou celého odvétvi. Modernismus byl pro design v teoretické roviné zasadni
tim, ze poprvé vyslovil pro design naprosto zasadni myslenku idealniho vyvazeni

obou jeho funkci — funkce estetické a praktické.*!

40 KOLESAR 2009, 18
*1 GROCHOVA 2010, 70
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4. Konceptualni design

4.1. Vznik konceptualniho designu

Konceptudlni design je pomérné¢ mladym fenoménem, ktery se objevil
s pocatkem postmoderny v 70. a 80. letech dvacatého stoleti. Tak jako v oblasti
volného umeéni, 1 v designu §lo o pfistup vychazejici z negativni reakce na obdobi
modernistické. V uzité tvorbé — architektuie a designu, se tyto tendence projevily
moznd jesté vyrazngji, nebot’ moderna se praveé v téchto disciplinach uplatnila
velmi svébytné. Postmodernisté reagovali pfedevSsim na strohost, uniformitu,
pevny fad a sterilitu modernistickych interiéri a predmétii, kterd podle nich
nebrala v potaz lidské métitko a rezignovala na potieby jednotlivce. Uz v 50. a
60. letech mizeme vysledovat reakce na tento pfistup tendencemi k
vetsi diverzité produktil, které byly navic podpofeny uvedenim novych materialti
na trh, jako byl naptiklad plast. Ty umoznily tvarové i barevné odlisnosti a tim
padem vétsi prizplsobitelnost individudlnim uzivatelim. Jisty zlom pak nastava
v 70. letech, kdy zacaly pusobit radikalni designérské postmoderni skupiny, jako
byly Archizoom, Studio Alchymia, vnémz pisobila vyznamna osobnost
postmoderniho designu Alessandro Mendini, nebo dnes jiz legendarni a stale
produktivni italské studio Memphis.** To piislo na scénu v roce 1981 z iniciativy
italského designéra a architekta Ettore Sottsasse a skupiny milanskych architekti,
ktefi se zabyvali pravé novymi piistupy k interiérim a designu. Jejich pfistup
k navrhovanym pifedmétim vystihnul samotny Sottsass: ,, Navrhli jsme konkrétni
objekty, abychom vyjadrili abstraktni myslenky... a vsSechny skoncily v
uméleckych galeriich. "3 Prave piehodnoceni dosavadnich estetickych hodnot a
kritérii v umélecké oblasti pfineslo potlaceni rozdili mezi volnym uménim a
designem. Od principu unifikace a zjednoduSovani tak v tomto obdobi doslo
k zasadni zmén¢ paradigmatu a hlavnim principem se stala diverzifikace. Hlavni
inspiraci byl pro postmodernu ky¢, popkultura a ornamentika historickych sloht,
které pouzivala v nepiedvidatelnych kombinacich.** Tvary pfedméti, které byly

designéry navrhovany, vychazely z jejich uzitkové funkce jen okrajové. Mnohem

*2 GROCHOVA 2010, 73
* http://www.artnau.com/2012/10/memphis-milano/, vyhledano 15. 4. 2014
“ GROCHOVA 2010, 74
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podstatn€j$i byly pak lingvistické nebo sémiotické vyznamy téchto forem
spoleéné s emocionalnim charakterem.” Pro vyvoj konceptualniho piistupu
k designu byl také zasadni precedent, ktery byl zaveden v ramci postmoderniho
designu a ktery pretrvava az do soucasnosti. A sice limitované série vyrobk,
jedinec¢ne autorskeé kousky, origindlni inovativni navrhy, které zpravidla vice nez
praktickou funkci sleduji funkci estetickou. Vedle masové vyroby tak zacali
jednotlivi designeéti €1 malé studia produkovat tyto omezené série, coZ autorim
dovolilo experimentovat s formou, s materialy i technikami.*® Vysledna prace se
tak ¢im dal tim vice stavala zhmotnélym vyjadienim autorovy myslenky, coz

dalo vzniknout konceptualnimu designu.

4.2.  Vymezeni konceptualniho designu

Vymezeni této specifické oblasti designu je komplikovanou zalezitosti. Je
vsak nutné, pokud chceme tyto tendence hodnotit. Absence obecné piijimané
definice konceptualniho designu nechava prostor pro nazorovou pluralitu a
zarovenl vyzaduje opatrnost pii hodnoceni takovych tendenci. Jist¢ je, Ze
Vv piipadé konceptudlniho designu se kritéria pro jeho hodnoceni v mnohém kryji

S kritérii pro oblast volného uméni.

Casto je vyzdvihovan diraz na estetickou rovinu konceptualniho designu,
ktera je nadfazena praktické funkci pfedmétu a jako prvni poutd pozornost
recipienta, ¢imz funkci uZitnou nechdva v pozadi. Definovat konceptualni design
pouhou nadfazenosti funkce estetické je vSak nedostacujici a mame-li
charakterizovat tento proud co nejkonkrétnéji, je dilezité zabyvat se tim, jakou
roli ma vprocesu vzniku pfedmétu idea a jaky mé tato idea vztah k
jeho praktické funkci. Tento pfistup bude také stézejni pro definovani
konceptualnich tendenci v souCasném Ceském designu, kterym je tato prace

vénovana.

Wolfgang Welsch definuje konceptualni design skrze momenty, kterymi

pusobi na své potencialni uzivatele, Spise vsak recipienty. Jsou jimi fikce, pfib¢h,

5 BYARS 1994, 447
% GROCHOVA 2010, 74
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metafyzika a vize.*’ Je to pravé idea, myslenka, vize, kterou designér zhmotiiuje
do designérského objektu ¢i je tento objekt, jeho vyvedeni, prosttedkem
k vyjadieni pravé takového mysSlenkového konceptu. Nejde vsak jen o ideu
s pfimym vztahem k uzité funkci takového predmétu, napt. v ptipadé designu
zidle v ramci konceptudlniho designu neni primarni ideou zhmotnit objekt uréeny
k sezeni. K této rovin¢ je béhem procesu jeho vytvareni pfihlizeno a vystupuje
spiSe na pozadi. Ve vysledné praci tak casto mlZeme najit pouze néaznaky
praktického vyuziti, které neumoziuji objekt standardné pouzit. Uzitna funkce se
ale také mulzZe stat soucasti ideoveho konceptu a ovliviiovat ho. Neni to vSak

podminkou.

4.3. Konceptualni design a jeho vztah k uméni

Konceptudlni design ze své podstaty velmi tizce hrani¢i s volnym uménim a je
tieba se vénovat jejich vzdjemnému vymezeni. Casto se objevuji nazory, Ze
souCasnd obecnd neschopnost chépat, hodnotit a vnimat volné uméni, tedy
neschopnost pfijmout ,,neuzite¢né uméni“*®, ma za nasledek vzestup designu jako
nového, atraktivniho a snadnéji uchopitelného oboru. V oblasti designu je tak

N . ’ v ’ . . . Ve, v <49
,,podezriely pojem krasa vyvazovan srozumitelnym pojmem uzitecnost “.

Vztah uzivani a uméni vSak neni tak navzajem se vylucujici, jak by se na prvni
pohled mohlo zdat. Jiz Platon ve svém dialogu Hippias dochézi k zavéru, ze
krasa je uréena mirou vhodnosti pro uzivani.®® Ackoli vélenéni designu do
kategorie uméni nema opodstatnéni, jeho umélecky charakter je legitimnim
tvrzenim. Ne vSak bez podminek. Soucasny cesky teoretik uméni Ludvik
Hlavacek se ve své stati nazvané Je design umeni? Design misto umeni? vénuje
pravé této problematice. Dospiva k zavéru, ze rozhodujici silou v této zasadni
otazce je osobni umélcovo porozuméni soudasné socidlni a d&jinné situaci.”
Tento pfistup vSak neni vlastni jen umélctim, ale také designériim, coZ se prave

Vv konceptudlnim designu projevuje o to silngji.

4T WELSCH 1993, 151
8 HLAVACEK 2010, 13
9 HLAVACEK 2010, 13
% p| ATON 2010, 13

! HLAVACEK 2010, 13
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Z uméleckych disciplin ma design svoji charakteristikou objektu nejblize sose.
Konceptualni design kombinuje velmi tvzce praktickou funkci s funkci
symbolickou, coz v nékterych ptipadech naprosto prakticky ucel potlacuje a
dostava se tak do té€sné blizkosti objektiim sochaiskym. Piestoze prakticka rovina
téchto objektli zlistdva zachovana pouze v podobé pozlstatku ¢i v roving Cisté
symbolické, je touto podminkou reference k uréitému uzitnému ucelu
konceptudlni design formalné omezen. DalSi rovinou, kde se design se
sochatfskym dilem rozchézi, je rovina haptickd, kterd u soch chybi. V nékterych
pfipadech ji zde také nachizime, GcCel a zamér takového dotykani taktilniho

uméni je viak jiny neZ u designérskych objektt.>

Pfimo na hranici mezi uménim a designem pak nachazime umélecka dila
s prvky uzitné funkce a naopak design s vyraznou uméleckou hodnotou. Jde vSak
o velmi specifické artefakty, u kterych by hledani pfesného vymezeni nemélo své

opodstatnéni.

4.4. Vyznam konceptualniho designu

Jaky ma dnes konceptualni design vyznam? Bylo by nasnad¢ fici, ze diky
potlacovani funkce praktické, ztraci konceptualni design smysl v ramci oblasti
uzité tvorby a stava se pouze okrajovou zélezitosti ¢i jakymsi extrémnim
proudem fiticim se do slepé ulicky. Jak se vSak ukazuje, na vyvoj designérské
tvorby ma zasadni vliv a je pro jeji vyvoj stézejni.

Jak jiz bylo fe€eno, na trovni konceptualniho designu je nechan vyznamny
prostor pro experiment. JelikoZ neni nutn€ svazan kritériem funkc¢nosti a
uzitnosti, ma designér volnost experimentovat tvaroveé, zkoumat uziti do té doby
pro tyto ucely nevyuzivanych materiali, rtizné¢ je kombinovat ¢i inovovat
techniky jejich zpracovani a procesy vyroby.

S prichodem konceptualniho designu byly také zpochybnovany dosavadné

platné estetické normy, které byly (a jsou dodnes) ¢asto védomé porusovany na

ukor kritéria originality. To s sebou nese diverzifikaci produktli na trhu a také

52 GROCHOVA 2010, 76
2 BYARS 1994, 447
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vetsi mnozstvi tzv. pratelského designu, ktery praveé prostifednictvim estetické
funkce oslovuje potencidlni zdkazniky. Tento pfistup prispiva k vétsi svobodé
mysleni a zprostiedkovava recipientim i emotivni funkci, na rozdil od strohosti a

. . . ,o 53
univerzality modernistt.

Konceptualni design s sebou nese také moznost zabyvat se v jeho ramci
tématy, které s designem zdanlivé nesouvisi. I pfedméty kazdodenni potieby tak
V sobé mohou skryvat aktudlni témata, symboly doby nebo socialni kritiku. Tento
piistup umoznuje zasazovat obor designu do SirSich kulturnich, socialnich a

ekonomickych souvislosti.

Pokud se ptame po smyslu konceptualniho designu, nachazime ho tedy v jeho
schopnosti poskytnout prostor pro experiment, ¢imZz dochdzi k inovativnim a
originalnim feSenim. Konceptudlni design se tak stava nositelem novych forem.
Z téch se stavaji vyznamné inspiracni zdroje pro celou oblast designu, vcetné

bézné primyslové sériové vyroby.

5 GROCHOVA 2010, 74-75
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5. Konceptualni tendence v souc¢asném ceském designu
Pro soucasnou teorii aktudlni ¢eské umélecké a designérské scény, kterou
reprezentuji prevazné teoretici a kuratofi nejmladSi generace, je propojovani
uméleckych forem a designu velkym tématem. Obecnym konsenzem se zda byt
nazor, ze hledani hranic mezi témito disciplinami dnes uz pozbyva smyslu a pro
oba obory je kontinualni vyvoj té€sné¢ vedle sebe se silicimi tendencemi k hlubsi
syntéze prirozenym jevem. Pojem ,art design®, ktery se v souvislosti s touto
problematikou Casto vyskytuje, v odbornych diskuzich neobstal, nebot’ symbidza
uméni a designu existovala vzdy.” ,, ...vzdjemné propojovini a funkéni symbioza
mezi jednotlivymi médii uméni, rFemesla, primyslove vyroby a navic
konceptudlniho smysleni, dalsiho z odkazu rané modernity, Se jiz na poli vizudlni
kultury zcela etablovalo. Hranice jsou pokoreny a volny pohyb myslenek probiha
zcela bez omezeni.“> popisuje aktudlni situaci na scéné mlady teoretik Jen
Kratochvil. O uméni a designu jako o propojenych nddobach hovoii take
teoreticka Sarka Koudelova: ,, 7V dobé, kdy umenim muze byt cokoliv a
propojovani jednotlivych forem, tendenci i médii uz nikoho rozhodné nemiize
prekvapit, se zda téemer zbytecné lamentovat nad konexi umeni s designem, jsou
to ostatné propojené nadoby. Zjednodusené receno, ditvodem, pro¢ umenim miize
byt cokoliv, je autorovo védomi. Védomi o vytvoreni artefaktu, ale hlavné o
souvislostech a asociacich, které cini unikatni kousek i ze zdanlive banalniho
predmétu Ci procesu. 56 Svébytnost autora, at’ designéra ¢i umélce, jeho védomi
ve spojeni s §ir§imi souvislostmi a kontextem, jsou pro Sarku Koudelovou

argumenty, které obstoji pti obhajob& konceptualniho designu.

Osobnost designéra a aktualni potfebu multidisciplinarity jeho prace silné
vnima také Jen Kratochvil: |, Prace designéra je praci umélce, praci
Konstruktéra, praci technika, praci marketingového stratéga a mnohych dalsich.
Schopnost zhmotnit viastni ideje v tvaru konecného objektu znamend nejen

disponovat Sirokou Skalou imaginace ale také dalekosahlymi znalostmi napric

> §TiECH 2013
% KRATOCHVIL 2013, nepag.
% KOUDELOVA 2013

31



riiznymi obory. “>" Kromé vizi a ideji designér také musi disponovat schopnosti
zhmotnit tyto myslenkové pochody do predmétu, a to nejen z hlediska
estetického, ale také funkcniho. Kromé uméleckého citéni jsou stézejni i znalosti
technické a konstrukéni, znalost materidli 1 procesti vyroby a zpracovani.
V posledni dobé sili také nutnost znalosti cilového uZivatele a trhu, na ktery své
vyrobky umisti, coz ssebou nese naroéné pozadavky na ovladani
marketingovych strategii, komunikace a mnohych dalSich, patficich tradi¢né
spie do oblasti managementu a podnikani. Casto se tak d&je také ve spolupraci

S firmami, vyrobnimi podniky, marketingovymi agenturami a nékdy 1 galeriemi.

Otdzka nutnosti funkcnosti designérskych objektd je vSak dnes
zpochybniovana a relativizovana. ,,Krdsna konvice na caj, ze které nelze caj
nalévat muze byt jedinecnym plodem kreativity, chybi ji vSak podstatny prvek k
harmonii jejiho celkového vyznéni. I v takovém pripade je vsak mozné reseni. S
dostatecné diimysinym obsahovym konceptem, ktery autor do jeji formy vlozi,
miize presvedcit, ze o caj v jejim pripadé skutecné nejde a mame se obdivovat
spise myslenkam, které zhmotnuje, nez jejimu vsednimu fungovdani. “*% Tato
definice konceptudlniho designu pochazejici z Ceského prosttedi vystihuje
problematiku rezignovani na funkéni stranku predmétu velmi piesné a popisuje

také podminky, za kterych je to mozZné.

Ptiznivé podminky pro vznik konceptudlniho designu poskytuje v soucasnosti
Vv Ceském prostiedi predevsim akademicka plida. Vysoké umélecké Skoly
predstavuji vyznamny zdroj téchto tendenci, a to z né€kolika divoda. Predné je
zde poskytovan velky prostor pro experiment a zkoumdni novych mozZnosti
designérské prace 1 pristupi k designu jako takovému. Vedouci jednotlivych
ateliérti jsou Casto sami produktivnimi designéry a silnymi osobnostmi na poli
Ceského designu, jako naptiklad prof. Jiti Pelcl (vedouci Ateliéru designu
nabytku a interiéru na prazské UMPRUM), prof. Boiek Sipek (pusobici
v Ateliéru designu prostfedi na FA TU v Liberci), doc. Rony Plesl (vedouci
Ateliéru skla na prazské UMPRUM) a tada dalsich. Kazdy k vedeni studentt

5" KRATOCHVIL 2013, nepag.
%8 KRATOCHVIL 2013, nepag.
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pristupuje svym zplusobem, spojujicim prvkem je ale pravé prostor pro hledani
samotnych hranic designu a inovativnich feSeni, Casto s pfesahy do volného
umeni.

Maxim VelCovsky, vedouci Ateliéru keramiky a porcelanu na prazské
UMPRUM, si jako jeden z pfednich predstaviteli konceptudlnich tendenci
v Ceském designu, tenkou hranici mezi uménim a designem uvédomuje:
»Mnozinu UMPRUM delim na dvé podmnoziny: umélecko-prumyslovou a
umélecko-umyslovou. Je vzrusujici experimentovat v této laboratori a pozorovat
kolik procent z kazdé podmnoziny student vyuZije v kontextu své prace.
Specializaci jednotlivych ateliérii s akcentem na prdci s konkrétnim materialem
beru jako velkou vyzvu obzvlasté v dobé dematerializace designu a virtualniho
navrhovani. “> Princip vedeni svych studenti v ramci ateliéru pak shrnuje pod
zkratku 3C (craft, concept, context). Pficemz na cesté za kvalitnim designem
povazuje za duleZité nejen propojovat femeslo s konceptem, ale rovnéz
uvédomovat si kontext praci. Jako vysledek prace svych studentl ptitom
ptipousti nékolik moznosti: ,, Kazdd idea v sobé nese predpokilady pro specifické
reseni, vysledkem kreativniho procesu tak muzZe byt produkt, artefakt Cci

. 60
instalace.

Diiraz na silny myslenkovy koncept bychom nasli u vétSiny ateliéri designu
na ¢eskych vysokych skolach. Je tomu tak i v prazském Ateliéru skla: ,, Diiraz na
silny myslenkovy koncept by meél provést studenty labyrintem trendu,
pocitacovych simulaci a prekonat nastrahy laciného estetismu a dekorativismu,
ke kterému magicky material, jako je sklo, tak casto svadi. (...) Ateliér by mél jit
cestou tviirciho designu s presahem az ke konceptualnimu pristupu, ze kterého je
mozno prejit k jakékoliv umélecké discipliné. “®* Jeho vedouci Rony Plesl
poukazuje na dalsi nepiehlédnutelny prvek designérské tvorby na akademické
pudé, kterym je velkd svoboda v prekracovani hranic mezi jednotlivymi obory

designu ¢i obory mimo design. ,, Sklo ma velice blizko k architekture a mélo by s

% VELCOVSKY 2013
% https://www.umprum.cz/uzite-umeni/keramika-a-porcelan/, vyhledano 10. 5. 2014
®! https://www.umprum.cz/uzite-umeni/sklo/, vyhledano 10. 5. 2014
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nim byt i v té nejdrobnéjsi formé pracovano monumentalné, spolu s hleddanim
svetla. Napriklad sklenice je stejnym architektonicko-socharskym probléemem
jako volna plastika. DulezZita je zde vnitrni sila a napéti siluety, ktera nese
podobné jako kresba veskeré emoce, profesionalitu a zkusenosti tviirce. Kresha

je tudiz dalsim pilifem tvorby v ateliéru skla. 02

Takové pristupy mohou ateliéry designu vysokych uméleckych skol volit diky
tomu, Ze nejsou vazani pozadavky trhu a netfeSi ekonomické a existencialni
otazky, které by mohla odvazna fteSeni designovych produktli ohrozit.
Uplatnitelnost a prodejnost vyrobku na trhu jsou vSak témata, kterd uz se tykaji
designéri v praxi. Ziejmé ztoho divodu je konceptudlni design pevné spjat

s akademickou ptidou a mimo ni se objevuje jen ziidka. Vyjimky vsak jsou.

Vyznamnym podporovatelem konceptualniho designu Vv ¢eském prostiedi je
projekt a galerie Kiehky. Tento pivodné vystavni projekt ceského skla a
porcelanu vznikl v roce 2007 a od té doby piedstavuje nové produkty ¢eskych i
zahrani¢nich designérti napfic vSemi obory designu. Kazdoro¢né produkuji
vlastni kolekci Kiehky slozenou zpfedméti od ceskych konceptudlné
zamétenych designéri. Navrhovali tak pro né napt. studio Olgoj Chorchoj (Jan
Némedek a Michal Frongk), Jifi Pelcl, Maxim Vel¢ovsky, Klara Sumova,
Michaela Tomiskova, Jakub Berdych a mnozi dalsi, a to vetné designérii ze
zahrani¢i.*® Kolekce vystavuji v konceptualng pojatych instalacich v Galerii
Kiehky na Praze 7 a designu se vénuji také teoreticky. Pfednimi osobnostmi toho
projektu jsou jeho manazefi a teoretici designu Jana Zielinsky a Jifi Macek.
Mimo jiné také vlastnici organizace Profil Media s.r.0., ktera organizuje
kazdoro¢ni prestizni piehlidku designu Designblok, akademickou cenu Czech
Grand Design ¢i konceptudlnim designem zabyvajici se festival art designu

Kitehky Mikulov, jehoz ¢tvrty ro¢nik probéhne prave letos.

Problematice vymezeni konceptudlniho designu byl v této praci jiz dan
prostor. Definice tohoto pfistupu je velmi obecnd a nejednoznacnd, nabizi vSak

pomérné konkrétni podminku, kterou tyto prace musi spliiovat. Ideovy koncept je

%2 https://www.umprum.cz/uzite-umeni/sklo/, vyhledano 14. 5. 2014
%3 http://www.krehky.cz/cs/designers/, vyhledano 18. 5. 2014
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jasnym tvircem objektu, existoval pied procesem formovani, je nositelem

hodnoty kone¢né prace a je nadfazen funkeni a praktické roviné dila.

V Ceském prostiedi neni konceptualni design zastoupen silnou tvirci
skupinou. Konceptualni pfistupy k designu jsou vsSak velmi Casté a lze tu
vysledovat obecnou tendenci, které se hlavni cast této prace bude teoreticky
vénovat. Jde o néaznaky, které nesou silny ideovy zaklad, uzitna funkce vSak
téméf neni potlacena nebo je upozadeéna jen velmi slabé. Myslenkovy koncept,
ktery design Casto zasazuje do kontextu nebo je vysledkem tivahy nad obecnymi
spoleCenskymi tématy, je zdkladem prace, ale vrizné¢ mite je sladovan
s praktickym vyuzitim pfedmétu. Tato rovina zistava pro Ceské designéry stéle
velmi dilezitd. V ramci souCasného Ceského designu Ize vysledovat nékolik
konceptualnich tendenci, které budou jednotlivé piredstaveny v nasledujicich

kapitolach.

5.1. Historizujici tendence a tendence k apropriaci

Jednim z pozoruhodnych fenoménd, se kterym se Casto setkdvame v oblasti
vytvarného umeéni a ktery lze vysledovat i v designu, je inspirace minulosti.
Historické styly staré né€kolik stoleti, ale 1 formy charakterizujici doby nedavno
minulé, jsou ¢asto predmétem zajmu umélct i designéri. Obliba nékterych z nich
se dokonce cyklicky neustale vraci, az se stavaji soucasti kulturni identity.
Takovych ptikladil se v Ceském prostfedi nachdzi nespocet. V sou¢asném ceském
designu se setkdvame s produkty nejriznéjSim zplsobem reagujicimi na

historické vzory pomérné Casto.

Inspiraci historickymi vzory v oblasti designu je nejdfive nutno teoreticky
ukotvit. Designérskd prace je totiz na principu navaznosti na své predchidce
postavena. Design tak Ize chipat spiSe jako redesign jiz stavajicich pfedméti, jak
na to nahlizi Jan Michl ve svém textu Vidét design jako redesign. Upozoriuje na
fakt, ze designéfi nikdy nezacinaji od nuly. ,.Je mozné presvedcive ukazat, Ze
vSichni designéri zacinaji naopak od véci, které uz existuji, Ze zacinaji tam, kde
designeri pred nimi (nebo oni sami) skoncili, Ze design se vlastné tykd zlepsovani

uz existujicich produktii a veseni, tj. zlepSovani predchozich reseni predchozich
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designérii....** Designéfi tak pii své praci navazuji na minulost a historické
vzory vzdy. Konstrukce a podobu Zidle nebo jakéhokoli jiného predmétu maji ve
svém védomi jiz pied zapocetim prace na novém vyrobku a logicky se s timto
odkazem minulosti musi vyrovnat. I Jan Michl vSak na konci své tivahy dospiva
k zavéru: ,, Divame-li se na design jako na redesign, stava se tviirce spolutviircem
a pretvoritelem. To vSak neznamena, Ze tviirce zmizel, protoze ten, kdo skutecné

v rvr v 7 14 r r o 1{65
pretvari a kdo spolutvori, musi byt sam tviircem.

V ramci této tvlrci aktivity se vSak setkdvame s piebiranim historickych vzort
nad radmec tohoto chdpani designu jako redesignu. Jde o stylové Ci tvarové
reference, zamérné opakovani historickych motivli, jejich zpfitomilovani ¢i
uvadéni je do odlisSnych kontextd. Forma i1 mira takovych historismi ¢i
apropriace, tedy piebirani jiz existujicich prvku ¢i celych dél novym uméleckym

’ 66 s qiwr I v . , v o . v
dilem,”” se velmi li$i a setkdvame se tak s n¢kolika arovnémi tohoto ptistupu.

Nejjednodussi formou je reedice designérskych navrhd z minulosti.
Setkavame se s ni napiiklad u sortimentu spolec¢nosti Modernista, jejimz heslem
je nasledujici slogan: ,,Hrdy nositel tradic prvni republiky, ctitel kvality ceského
designu.“®” Specializuje se na reprodukce dekorativnich predméti navrzenych
mezi lety 1911 a 1920 ceskymi kubistickymi architekty Josefem Gocéarem,
Pavlem Janakem a Vlastislavem Hofmanem a dalSich produktd ¢eského designu
20. stoleti obecné, jako naptiklad navrhy ndbytku Jindficha Halabaly nebo

&ajovou soupravu Ladislava Sutnara.®®

Fenoménem poslednich let je u nas inspirace obdobim konce padesatych a
prvni poloviny 3edesatych let 20. stoleti, které je v Cechach charakteristické
vyraznou kulturni a tvarci aktivitou, kterd uspéla i v mezinarodni konkurenci. Jde
o ¢eskou prezentaci v rdmci Svétové vystavy EXPO v roce 1958 v Bruselu. Silné
zastoupeni mél pravé Cesky design, ktery po bruselském uspéchu zaznamenal

novou stylovou vilnu, kterd se zacala masové uplatiovat v produkci narodnich

* MIcHL 2012, 16

% MICHL 2012, 46

% NELSON/SCHIFF 2004, 199

7 http://www.modernista.cz/, vyhledano 12. 4. 2014

% http://www.modernista.cz/onas/, vyhledano 15. 4. 2014
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podnikli. Dodnes se hovoii o tzv. ,bruselském stylu“, ktery je charakteristicky
mimo jin€é hravou smeési geometrickych prvkd, vyraznymi liniemi a jasavou
barevnosti. V podobé pfedmétti denni potieby $lo tehdy o vSeobecné piijatelnou
formu modernismu, ktera diky aplikaci na béznych uzitkovych pfedmétech u nas
zdomacnéla a je atraktivni 1 dnes. Tato melancholie po zlaté éfe ceského uzitého
uméni se projevuje zvysenym zajmem o takové produkty na trhu. Lze to
pozorovat Vv sortimentu antiki, staroZitnosti 1 na internetovych aukcich, kde se
nabytek, porcelan nebo sklo z bruselského obdobi drazi za pomérné vysoké
castky. Ptikladem je retro obchod Nanovo prodavajici zachovalé ¢i renovované
uzit¢ umeéni 60., 70. a 80. let vyuZivajici soucasnou poptavku po téchto
produktech a zaroven mlady tym lidi tuto estetiku zaloZenou na jednoduchosti a

ladnych tvarech propaguje.

Na tuto vinu reaguje i produkce ceskych firem. Jde naptiklad o sklarny a
porcelanky, kde se setkdvame s reedicemi produktii v tzv. bruselském stylu, jako
naptiklad v porcelance Royal Dux Bohemia, kterd nabizi ,,figurky v bruselském
stylu od ceského navrhafe Jaroslava Jezka. Déle zaznamenala uspéch firma
Fatra Napajedla se svoji reedici nafukovacich gumovych hracek designérky
Libuse Niklové, ktera pro ni v 60. a 70. 1étech navrhovala. Sou€asné poptavka po
téchto produktech byla podpotfena uspotadanou vystavou této Ceské navrharky
vV Dom¢ umeéni ve Zliné v roce 2010 a nasledném vydani monografie jejiho dila.
V roce 2013 spole¢né se zahajenim vyroby retro edice hracek uvedla do vyroby
také hracky [1], [2] navrZzené soudasnymi Geskymi designéry Janem Capkem,
Jerrym a Annou Kozovymi a Zuzanou Lednickou.® Ti na Niklovou stylové
navazali. Z dalSich mizeme jmenovat také soucasné znovuzrozeni znacky Botas,
za jejimz redesignem stoji designéii Jan Kloss a Jakub Korous$, navazujici na

- . 7
legendérni sportovni obuv. "

Kromé casto velmi povrchniho a nostalgického obecného zajmu o tuto
kulturn¢ velmi plodnou epochu, ze kterého ostatné téZi pravé reedice ¢i redesign

historickych navrht,, se tendence knavratim do tohoto obdobi projevuje i

% http://www.hrackyfatra.cz/nove/, vyhledano 23. 4. 2014
" http://www.botas66.com/botas-66/botas-66.html, vyhledano 1. 5. 2014
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v odbornych kruzich. Dikazem jsou publikace a vystavy poslednich let vénované
tomuto tématu. V roce 2008 Galerie hlavniho mésta Prahy realizovala rozsahlou
retrospektivu Bruselsky sen: Ceskoslovenskd iicast na svétové vystavé Expo 58 v
Bruselu a Zivotni styl prvni poloviny 60. let. Vystava zaznamenala obrovsky
zdjem vetejnosti a médii a stala se nejnavsStévovangjsi vystavou z dvanacti
vystav, které tato vystavni instituce vroce 2008 pofadala.”” V roce 2011
vénovalo pozornost Sedesatym 1étim také Narodni muzeum, které realizovalo
velmi nostalgicky ladénou vystavu Zlatd? Sedesdtd s podtitulem Vzpominky a

realita v Narodnim pamatniku na Vitkove.”

Inspirace historickymi vzory se objevuje i jako koncept v autorskych pracich
ceskych designéra, ktefi k nim pristupuji tviiréim zptisobem a uvadéji tak odkazy
minulosti do nejriiznéjsich souvislosti. Ceska historie a umélecké styly minulosti
byly v designu zpracovavany v druhé poloviné 80. let 20. stoleti formujici se
skupinou Atika, ktera u nas vroce 1987 vystoupila sradikaln¢ odlisSnym
nazorem, nez na jaky byla ¢eska designérska scéna do té doby zvykla. S nimi se
ke slovu ptihlasila postmoderna, tedy pestrost, stylova pluralita, dekorativismus a
silny diiraz na autortiv individualni p¥istup. Slo o velmi silnou tviréi skupinu,
ktera uspé€la i v mezinarodni konkurenci, protoze vytvoftila velmi charakteristicky
proud odligujici se od evropského postmodernismu.”® Vid¢im osobnostmi tohoto
uskupeni byli Jifi Pelcl a Bohuslav Hordk, k dal$im zaklddajicim ¢lenti patii Vit
Cimbura, Jifi Javirek, Jaroslav Susta a Vlastimil Vagaday. V jejich navrzich
nabytku pozorujeme inspiraci barokem, renesanci a kubismem. Ptikladem je

kieslo Tel¢ I. [3] od Vita Cimbury z roku 1988 zpodobnujici barokni stit domu.

Kromé tvarovych odkazli na historické styly nachdzime konceptudlni préci
s tradicnim dekorem wuzité keramiky a porceldnu. Pfikladem jsou navrhy
designéra Maxima Velcovského. V roce 2001 vznikla jeho porcelanova busta

V. I. Lenina [4] dekorovana typickym cibulovym vzorem. Tradi¢ni lidovy motiv

http:/;www.citygalleryprague.cz/documents/10157/19390/V%C3%BDro%C4%8Dn%C3%AD+zpr
%C3%Alva+2008.pdf, vyhledano 2. 5. 2014

"2 http://www.nm.cz/Historicke-muzeum/Vystavy-HM/ZLATA-SEDESATA.html, vyhledano 3. 4.
2014

™ REHAKOVA 2007
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tak zdobi klasicky zpodobnéné ztélesnéni komunistické ideologie. Parafraze
politickych souvislosti v kombinaci s historickym dekorativnim motivem je jesté
pozvednuta o symbolicky nazev prace Ornament a zloc¢in odkazujici na znamy
manifest modernistické architektury - esej Adolfa Loose, kterym odsoudil
ornament a vzyval Cisté formy. O dalsi rovin€ prace se zminluje sam autor: ,,V
mém pripade jsem chtél parafrazovat procesy, které v designu funguji. Lenin jako
symbol komunistické ideologie je pokryt jakymsi tetovanim z cibuldku, ktery se
stal soucasti kazdé rodiny v podobé svatecniho servisu. Lide, kteri pozoruji tuto
ikonu komunismu, se velmi casto zacnou soustredovat na povrch hlavy — tedy na
ornament — a zapomenou na obsah ideologie, kterou Lenin symbolizuje.
Jednoduse receno, pozorovatel velmi casto zapomene na obsah a upne se na
povrch. 4 ja se tedy jeste mimochodem tdzal, jestli mize mit objekt jeste jiny

smysl, nez jen byti dekorativnim. “™

Motiv cibuldku déle rozpracovaval 1 na dal§i pfedméty a daval jim tak
necekané kontexty. Reflexi soudobé spole¢nosti oproti minulym generacim
nabizi takto zdobena lahev Coca Coly [5] vyvedena v bilém porcelanu, kterou
autor upozornuje na fakt, ze se ,kultura® fast foodu a konzumu obecné¢ stala
klasickou soucasti nasi kultury a novou modlou spole¢nosti. Komunisticky rezim
VelCovsky srovnavd se soucasnosti Vrozhovoru pro online magazin
Designindaba: ,, Na budovach jsme vidali napisy ,At Zije sovétsky svaz‘ nebo
Komunistickda strana: Nejsilnéjsi zbran v rukach pracujiciho lidu‘. S revoluci
byly vymenény za ,Philips: Let's Make Things Better‘ nebo ,Always Coca-
Cola. ™

Inspiraci cibuldkem nachazime i u jedné ze studentek Maxima Velcovského
v Ateliéru keramiky a porcelanu na prazské UMPRUM Jany Kabrtové. Na
semestralni zaddni na téma suvenyr vytvoftila porceldnové soSky ikony pravékého
uméni na Morave, Véstonickou Venusi, [6] kterou pokryla pravé cibulovym

dekorem. Tento notoricky znamy symbol Zenstvi a narodni kulturni hrdosti navic

" PAVLIKOVA 2012, 34
" http://www.designindaba.com/news/maximum-velocity, vyhledano 31. 5. 2014
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problematizovala, kdyz se zna¢nou davkou ironie pravékou soSku oblékla do
bikin &i jinych ubord."

Cibulovy vzor jako odkaz k tradici ¢eské lidové tvorby ve svém dile pouzil
také Jifi Pelcl, a to v roce 2004 v porcelanovém setu Bohemia Cobalt [7] pro
Cesky porcelan a.s. Pfestoze s tradi¢nim motivem pracuje netradi¢né, zna¢né ho
zjednodusil a zachazi s nim tvaréim zptisobem, jde spiSe o nostalgickou referenci

k dobam davno minulym nez o konceptualni zptisob uvazovani.

V praci Maxima VelCovského nachazime i dalsi piiklady konceptualnich
tendenci odkazujicich K historickym stylim. Jde naptiklad o praci Digi clock [8],
porcelanové hodiny Cerpajici tvarovou i formalni inspiraci v rokoku, jsou vsak
vyvedené monochromné v bilé ¢i zlaté a postradajici jakykoli ornament. Misto
klasického ciferniku je do nich vsazen digitalni display. Ten ,,pocita cas a
pripomind vybusninu, estetickou bombu, jejiz ucinek by mohl poskodit vas

“'" Historicky vzor tak aktualizuje pfidanim futuristicky vyznivajiciho

vkus.
digitalniho displeje a wvytvari tak kontrast historickych forem a moderni

technologie.

Z novéjsi VelCovského produkce miizeme jesté jmenovat praci s ndzvem Vaza
vaz [9], ktera vznikla odlitim prostoru mezi né¢kolika kultovnimi vazami
minulosti. Nese tak v sobé otisk notoricky znamych vaz z lisovaného skla,
tradiéniho Geského tupliku nebo vazy od soudasného autora Daniela Pirce.”
Vytvaii tak novy tvar postaveny na kolekci predeslych, ktery z kazdého thlu

pohledu nabizi jinou podobu.”

Zmnozeni a ptetvareni forem jiZ existujicich produktii nachazime opét u prace
jedné ze studentek Ateliéru keramiky a porcelanu na UMPRUM. Elena Gergova
navrhla pro porcelanku G. Benedikt porcelanovy servis [10], ktery vytvoftila

seskupovanim notoricky zndmého typizovaného hotelového Salku.

® MATEJKOVA 2014, 22

T VELCOVSKY 2003

78 ZAVADILOVA 2013, nepag.

" http://www.krehky.cz/cs/home-page/detail/25, vyhledano 5. 3. 2014
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Dal$im autorem, u kterého nachazime konceptualni zpracovani starSich
produkti je Jakub Berdych piisobici ve studiu Qubus, které spoluzakladali prave
s Maximem Vel&ovskym. Castym tématem jeho prace je aktualizace starych
forem a produktti. Tak je tomu v piipadé nékterych praci z konceptualni kolekce
z roku 2011 nazvané Z letosniho konce svéta. Jde o objekty Updated [11], [12]
tvofené starymi konvickami a talifi, ke kterym aditivné piipojuje nové tvary
z ¢erné¢ho skla. Ty jsou v kontrastu sbilymi ¢i vjednom piipadé Zzlutym
porcelanovym starSim kouskem. Do kolekce patii také nostalgicky ladéné
,, komentare casii minulych“®® — sklenéné objekty Snake plants [13] znazoriujici
pokojové rostliny nazyvané Tchynin jazyk, které byly béZnou soucasti obyvacich
pokoji v pfedrevolucnich letech. Berdych ji zasazuje i do dobovych notoricky
znamych kvétinaca. S vizualitou 70. let si pohrava také v objektech dobovych
stolnich lamp [14] nasazenych na tubusu z ¢erného skla symbolizujici proud
jejich svétla. Portdl DesignKabinet.sk pfesné komentuje pocit, ktery objekty
vzbuzuji: ,,Svétlo se stava sklem a naopak. A nakonec jakasi komiksova vizualita

v 7 v r 14 14 v r L4 {{81
se v tomto pripadé stava vice nez aktualni.

Zptitomnéni starSich artefaktl, Vvtomto pfipadé¢ zase vaz posbiranych
Vv pribéhu ¢asu nebo podédénych po prarodi¢ich, je také tématem prace z roku
2012 nazvané Proména [15]. Nové estetiky a i nové funkce v ni dociluje
opétovnym zahfivanim a tvarovanim. Do kontrastu také dava tradi¢ni material
skla splastovymi svérkami bézn¢ dostupnymi v prodejnach s kutilskymi
potiebami. Pro svou absurditu, komicko-tragicky moment i humor si kolekce

vyslouzila nazev po Kafkové Proméné Die Verwandlung.®

Nostalgii po kazdodennich ptedmétech, které dneSni mlada generace vidala u
svych babicek, se objevuje 1 v praci Evy Pelechové piisobici pod kreativni
skupinou Hidden Factory. Do porcelanu pievedla kelimky od jogurtu [17], které

vynalézavé babicky recyklovaly k dalsim ucelim, a pfipojuje K nim komentar:

8 http://www.kabinetkabinet.sk/maxklinger/blog/jakub-berdych-qubus-z-tohorocneho-konca-sveta,

vyhledano 23. 5. 2014

8 http://www.kabinetkabinet.sk/maxklinger/blog/jakub-berdych-qubus-z-tohorocneho-konca-sveta,
vyhledano 23. 5. 2014

8 http://www.prague-art.cz/katalog/autori/232-jakub-berdych/1563-promena%3A-%E2%80%9Cdie-
verwandlung%E2%80%9D/, vyhledano 12. 3. 2014
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., ... tlustd kocka, jarni slunko, sazenice paprik a rajcat a to vse na babicciné
parapetu v kuchyni — to se vybavi mé pii pohledu na staré kelimky od jogurtii. “®
Retro ladéné nové produkty jsou urceny opét k sazeni rostlin nebo se daji vyuzit

jako nadoba na napoje.

Zptitomnéni historickych forem soucasnym materialem nachazime 1
v konceptualnim projektu [16] mladého designérského studia DeForm. Jakub
Pollag a Vaclav Mlynat timto zpisobem pietvofili sedm historickych
nabytkovych objektl, a to jejich renovaci a dotvoienim z moderniho materialu
Corian. Nékteré casti tak misto dieva €1 skla nahradili touto smési ptirodnich
mineralii a Cistého akrylového polymeru. Modernistické kusy nabytku z obdobi
tticatych az Sedesatych let minulého stoleti tak dostavaji zcela nové kvality a

tradi¢ni materialy se tak ocita v kontrastu s modernimi.®*

Kromé apropriace starSich tvarovych ¢i dekorativnich forem tak, jak tomu je u
VelCovského Vizy vdz, Berdychovych svétel z lamp ze 70. let ¢i u do porcelanu
nostalgicky ptfevedenych kelimkt od jogurti Evy Pelechova, se v ¢eském
designu setkdvame také se zpracovavanim svétovych ikon designu. Takovym
prikladem je diplomovy projekt designéra Jana Plechace zroku 2010. Jeho
konceptem bylo spojeni ,,starych forem a nového pribehu‘ a zaméfil se na
svétove ikony nabytku. Pomoci obrysové linky pak ptevedl jednotlivé kusy do
draténé konstrukce. Vznikla tak verze znamé zidle Red and Blue [18] od Gerrita
Rietvelda nebo kieslo Kubus [19] od Josefa Hoffmana. Ikonicky designérsky
objekt zpracovaval i Jan Ctvrtnik vroce 2008. Jeho vaza Droog Altoo [20]
kopiruje tvar slavné vazy Savoy finského architekta Alvara Aalta z roku 1937,
dava ji ale jiny rozmér. Inspiraci jeho piedlohy byl pravdépodobné tvar jednoho
z finskych jezer a Cesky designér, ktery Droog Altoo vytvofil jako navrh do
soutéze zaméeiené na klimatické zmény, vtiskl vaze environmentéalni téma tim, ze
pfi zachovaném tvaru puvodniho plasté zmenSil jeji vnitini objem, aby tak

ilustroval postupné vysouSeni jezer. Konceptudlni tendence rozvijejici téma

83 http://www.hiddenfactory.cz/produkty/kelimky/, vyhledano 14. 4. 2014
8 http://www.studiodeform.com/Classics-Corian, vyhledano 23. 4. 2014
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piirody a Zivotniho prostfedi piedstavuje dalsi z oblasti, které bude vénovana

nasledujici kapitola.

5.2. Priroda jako inspirace a environmentalni tendence
Dalsi tendenci, kterou lze v soucasném ceském designu vypozorovat jSou
environmentalni témata. Objevuji se v nejruznéjSich souvislostech a jejich

nositelem muize byt zptisob zpracovani, jejich funkce nebo zvoleny material.

Pocatky tohoto piistupu miizeme hledat v environmentalnim uméni, které ma
tradici sahajici do 60. let 20. stoleti. Tento pojem oznacuje koncepty, do kterych
autor zapojuje prirodu, vytvaii dilo pfimo v krajin¢€ nebo pfi jejich tvorbé pouziva
pfirodni materidly. Pfiroda je v ramci environmentdlniho uméni povazovana za
vyznamnou tvir¢i silu a autofi se svymi dily snazi feSit a rozvijet vztah ¢lovéka

K ni.

Ptiroda jako soucast uméleckych dé€l se objevuje jiz od nepaméti. Krajiné
jako takové se dostava véEtsi pozornosti az s rozvojem krajinomaleb, a to od
renesance pres krajinu barokni a holandskou krajinomalbu 17. stoleti az
k vyznamu krajiny Vramci romantismu prvni poloviny 19. stoleti, pfirod¢
vnimané realisty a impresionisty 2. poloviny 19. stoleti a krajin¢ zachycované
s nastupem umélecké fotografie ve stoleti dvacatém. Fyzicky byla piiroda
umélecky zpracovavana ve formé renesancnich, baroknich a romantickych
anglickych zahrad a parkd. Zejména v obdobi baroka hralo zasazeni
architektonickych ¢i sochaiskych dél do krajinného uspofadani vyznamnou roli.
Inspiraci ptfirodnimi motivy zaznamenavame i v uzitém umeéni téchto obdobi,
které bylo vyrazné ptedevsim Vv obdobi secese. Ackoli ve jmenovanych obdobich
byla pfiroda a krajina v uméleckych dilech dalezitym zdrojem inspirace, vztah
Cloveka a krajiny byl jejich tématem jen vyjimecné a vyjma jejiho zobrazeni na
platné, papife ¢i omitce, nehrala v procesu tvorby dila zadnou roli. To ovSem
neplatilo pro umélecké pristupy 2. poloviny 20. stoleti, jako jsou land art, body

art a dal§i sméry pifedstavujici konceptudlni uméni zamétené na ptirodu. Silné
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environmentalni ladéni ma pak tzv. eco-art, ktery spojuje piistupy land artu

s reakcemi na problematiku Zivotniho prostiedi.®

V Ceském prostiedi zaznamenavame zajem o navrat k piirodé od 60. let
20. stoleti a déje se tak prostfednictvim drobnych akci, happeningl v galerijnim,
spise vSak v méstském prostoru. Od konce desetileti se tyto akce ¢im dal castéji
piesouvaji piimo do pfirody. V roce 1969 jesté Zorka Saglova v Galerii Vaclava
Spaly vytvofila legendarni environment Seno sidma, kde divakim umoznila
prozit ritudl spojeny se suSenim, hrabdnim a obracenim travy piimo v prostoru
galerie. Na pielomu 70. let uz se piesouva do volné ptirody, aby vytvotila dvé
dalezité akce pracujici s principem ozvlastnéni piirodniho prostiedi lidskym
zasahem. V roce 1970 na kopci u Bransoudova u Humpolce, odkud pochazela,
zapalila n¢€kolik ohnti na sné¢hové plani. Vytvorila tak neobvyklé stopy ohné v
hlubokém sn¢hu a sochaiské a landartové konotace této akce dostaly jesté dalsi
rozmér, a to sepjetim s mistem pohanskych mystérii, kterym kopec u Humpolce
jak se Saglova béhem ptiprav dozvédéla, je. Vztah k historii a k proméné krajiny
meélo ve stejném roce mimo jiné i Kladeni plin u Sudoméie. Béhem 70. let
vznikla celd fada podobnych kolektivnich akci odehravajicich se mimo mésto
s cilem esteticky proménit krajinu a kolektivné ji prozivat. Typicky ceskym
landartovy projev 70. let je pak ve spojeni s bodyartem. Autofi jako Petr
Sembera, Jan Mloch, Milan Kozelka nebo Milo§ Sejn propojovali vnimani

vlastni t&lesnosti s prirodnimi procesy.®

V oblasti designu se s vyraznym prvkem ptirody jako inspiratora vV 2. poloviné
20. stoleti setkavame na konci 80. let v tvorbé postmoderné orientované skupiny
Atika. Ackoli se tvorba kazdého clena tohoto uskupeni liSila, nalézame nékolik
shodnych ryst. Jednim z téch nejmarkantnéjSich je prave inspirace ptirodou.
SpiSe nez o environmentdlni citéni, jak tomu bylo u vytvarnych umélct
environmentalniho sméru, tu vSak Slo o Cist€¢ tvarovou inspiraci a symbolické
odkazy na vizualn¢ pftitazlivé ptirodni motivy, ¢asto vyvedené aZ do absurdnich

forem. Jedna z ikonickych praci vzniklych ve skupiné Atika je napiiklad

% BLAIL 2008, 24
8 MORGANOVA s.d., nepag.
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Pohovka tlejici list [21] z roku 1988 od Bohuslava Horaka. Jeji organicky tvar
pfipominajici tvar 1 konstrukei listu je vytvoten z ocelovych dratii. Sedaci Cast je
pokryta odiezky kiZe barvou i konzistenci odkazujici k tlejicimu listi.®’
u vSech ¢lent Atiky. Je to naptiklad také Zrcadlo Lesni studanka od Jitiho Pelcla
z roku 1991 nebo zidle Jaro od Vita Cimbury z roku 1988. Nebo k piirodé kromé
uzitych tvarl a barevnosti odkazuje 1 samotny materidl, jako v ptipad¢ Skrinky

Rysavec Jaroslava Susty vyvedené ze dieva, kterému je zde dan velky prostor.

PtestoZe skupina Atika v roce 1992, kdy za sebou méla nékolik prezentaci
Vv prestiznich evropskych galeriich, ukoncila ¢innost, jeji ¢lenové ziistali aktivni i
poté. Predevs§im jde o vyrazné osobnosti Jifiho Pelcla a Bohuslava Horaka. Pro
druhého jmenovaného piiroda zlstala stéZejnim inspiraénim zdrojem dodnes.
Z konce devadesatych let je naptiklad prace Lilian [22] - svicen s télem
vytvarovanym stylizovanou lidnou. Po roce 2000 vznikla pak podlahova lampa
Globoza [23], jejiz stinidlo je tvofeno tvarem piipominajicim chomac travy, dale
pak zahradni lavice Season [24] vyvedena sice z oceli, ale v jasavé zelené barve a
organicky tvarovand, jakoby pfirodu k sobé ani nepotfebovala. Pfimou citaci
ptirody jsou také vésaky Stromek [25] ve tvaru listnatého stromu s osekanym
vétvovim, na které 1ze povésit svrchniky. Zelena barva, stylizovanost a organické
tvary jsou spolenym jmenovatelem jmenovanych praci Bohuslava Horéka.
Ptiroda, a¢ né&které jeji prvky jeho prace opravdu piipominaji, je inspiraci pouze

pro tvar a barvu Horakovych navrht.

Jifi Pelcl se k inspiraci pfirodou programové vraci az kolekci Luxury Dwelling
[26] z roku 2011.%8 Ptirodni material zde srovnava s luxusem: ,, Luxusni predmét
je vzdy vazan k zemi, vidy vytFibené upomina na svij nerostny, ci Zivocisny
ptivod, na prirodu, jiz je jen urcitou aktualizaci. Uméla hmota je bezvyhradné
pohlcena svym vyuzitim - nakonec budeme vynalézat predméty jen pro potéseni z

. e v 7 89 s . r . v v v Vil
jejich uzivani. Ptiroda je v této kolekci zhmotnéna piedevSim v pouzitém

8 BRUTHANSOVA/KRALICEK 2005, nepag.

8 Odkazy k ptirodnim tvarim viak nachazime i diive, napi. sklenéné perkovnice Jewellery Tree
nebo vaza Kaktus z let 2007-2009.

% http://designguide.cz/index.php?page=detail&lang=2&item=1669, vyhledano 31. 5. 2014
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materidlu, dominujicim dfevu a papiru, které je jest€ umocnéno zpusobem

pouziti, kdy naptiklad knihovna je tvofena dievénymi polinky a tfiskami.

Pokud se jesté vratime do 80. let, je nutné zminit také dalSi zdsadni postavu
eského postmoderniho designu Boika Sipka. Od &eského prostiedi byl ponékud
1zolovan, protoZe po emigraci v roce 1968 piuisobil v Némecku, Holandsku nebo
také navrhoval pro italskou nabytkarskou firmu Driade. Proslavil se piedevs§im
sklenénymi objekty postmodernich tvari, kterym Casto jako inspirace slouzily
piedevs§im rostlinné motivy [27]. V tvorbé, kde hraji dalezitou roli biomorfni
tvary, pokracuje dodnes. SpiSe nez environmentalni ladéni v jeho pracich vSak
muzeme vidét inspiraci tvary a barevnosti pfirodnin, pfedevS§im pak rostlin,

podobné jako tomu bylo v 80. a na pocatku 90. let u autorti skupiny Atika.

Po roce 1989 se otazka Zivotniho prostfedi zdhy dostava do popredi zajmu
nejen odborné, ale i Siroké vefejnosti a setkdvame se tak piirozené s reflexi
tohoto tématu v designu. V devadesatych letech je to predevSim jesté tvorba
n¢kolika zminovanych autorti ze skupiny Atika. Ti i po oficialnim zruseni tohoto
uskupeni jsou samostatné¢ aktivnimi designéry a témata prirody se v jejich

navrzich stale objevuji, stejné jako v pracich Boika Sipka.

Pravé Botek Sipek vroce 1989 pienesl své studio do Prahy, o dva roky
pozdéji zalozil sklafskou firmu Ajeto v Novém Boru a do roku 1998 byl ¢inny
jako profesor na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze. Zaroven také
pusobil jako hlavni architekt Spravy Prazského hradu a je autorem tady realizaci
pfedevS§im v hradnich interiérech. Béhem své pedagogické Cinnosti v Praze
ovlivnil fadu svych studenti a pokracuje vtom dodnes jako pedagog na
Technické univerzité v Liberci, kde v roce 2005 zalozil ateliér Designu prostiedi.
Ten se soustfedi na projekty mezi architekturou a volnym vytvarnym umeénim a
environmentalni otdzka je tak zakladem vSech praci. Jak se dozvidame z oficidlni
charakteristiky tohoto ateliéru, design prostiedi ,,své uplatnéni nachazi jak ve
volné prirode, tak v civilizaci poznacené krajiné, az po urbanizovany méstsky

prostor. Da se tedy T7Fici, Ze se pohybuje mezi pojmy Landart’ a
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,Urbandesign““.*® Prace studenti tohoto ateliéru maji Siroké zaméfeni, od

architektonickych zasaht do krajiny, pfes praci s pfirodnimi materidly az
k produktovému designu napiiklad v podobé méstského mobiliafe. Dulezitym
aspektem jejich prace je vztah navrhovaného objektu k prostfedi, kde bude
umistén. V ramci ateliéru napiiklad vznikl nabytek [29] vytvoieny studentem
Jakubem Mikuleckym pomoci 3D softwaru, jehoZ tvar byl vymodelovan podle
charakteru a vinéni krajiny; masivni mobiliat [30] z dubového dfeva a kament
Martina Hunafe nebo nadoby [31] Markéty Mastrlové na napoje vytvorené
Z ptirodnin (ovoce, led) tak, aby byly destruovany spole¢né s konzumaci napoje a
heslo klauzurniho zadani ,,carpe diem* tak bylo naplnéno. Ze soucasné Sipkovy
produkce mizeme jmenovat napiiklad realizaci Strom [28] pro prazské nakupni

centrum Chodov — dekoraci zhmotnujici obraceny strom ze skla a oceli.

V soucasné designérské tvorbé jsou koncepty vychdzejici z ptfirody a
environmentalnich témat pomérné Casté. Jist€¢ to souvisi se soucasnym trendem
volajicim po ekologickych pfistupech, ochran¢ ZzZivotniho prostiedi a také
s celkovym spolecenskym naladénim k navratu k pfirod€é. Soucasni designéfi
ptirodu ve svych pracich reflektuji a krom¢ odkazii na ptirodni tvary a formy
zachazeji v inspiraci i dale. Nechavaji promlouvat Cisté pfirodni materialy ¢i
artefakty z pfirody ptimo do produktd zapojuji nebo ptirodu samotnou nechavaji,

aby objekty vytvarela.

Jednim z nejobliben¢jSich témat je inspirace prostiedim lesa a stromd.
Designéfi jsou fascinovani dievem, jeho strukturou i pfibéhem. Vnimaji strom,

potazmo les, jako svédka Casu, na kterém se historie podepisuje.

V roce 2007 mladé studio Whitefruits na piehlidce Designblok ptedstavilo
Prkynko [32]. Znamy kuchynsky pfedmét byl tvofen ptiénym odiezkem patrezu
upravenym pouze vyhlazenim jeho povrchu. Byl prezentovan s doprovazejicim
textem: ,, prochdzka lesem... Cerstvosti svitici parez... ,Vidis tady ty c¢arky?... Co
Carka, to jeden rok...  Zacal jsem pocitat... pet, Sest, sedm... A nez jsem se ztratil,

i presto, ze mi s pocitanim pomdhali, dosel jsem k nepredstavitelnému Ccislu,

% http://aa.tul.cz/ked/atelier.ntml, vyhledano dne 31. 5. 2014
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nekolikrat prevysovalo muj viastni vek... Prvni opravdu hmatatelny ditkaz, Ze
svét tu byl jesté prede mnou. PRKYNKO ...je skladny domdci pomnicek casu,
ktery bézel a pak prestal’.“** S takovymto poetickym pfenosem &asti stromil

jako svédki casu do prostiedi interiéru a domova se setkdvame castéji.

O rok pozdéji vzniknul projekt Design samorostii [33] autora Tomase
Kubacky. Ten zpodobnil stylizované tvary samorostll a reaguje tak na dneSni
ptehrsel tvart riznych produktii: ,...v dobé, kdy mame tisice typii Zidli, pohovek,
sklenic, aut a varnych konvic, je tvorba designu samorostii stejné ,,uzZitecna*,

jako tvorba novych variant téchto vyrobkaii... «92

Ve vétsim metitku zpracovavalo téma stromu studio Olgoj Chorchoj ve svém
projektu nazvaném lapidarné Strom [34]. Jde o sttl vyrobeny z jediného kmene
dubu letniho, jehoZ pifibéh autofi projektu — majitelé znaCky a galerie Kiehky
Jana Zielinski a Jifi Macek, sledovali ddvno pted tim, nez vyrobek pod rukama
designérti Jana Némecka a Michala Froiika zacal vznikat. Spole¢n¢ s fotografem
Véclavem Jiraskem dokumentovali podobu a okoli dubu v Kinském polesi
zdmku Chlumec nad Cidlinou, byli také u toho, kdyz v zimé¢ 2010/2011 padl
k zemi, i u nasledné¢ho procesu zpracovani jeho dieva. Na stolety pfibéh stromu
v kontextu mista, ve kterém vyriistal, zachyceny V intarzii letokruht ve stfedu
stolu, kde je umistén piiény fez jeho kmenu, maji navazovat piibéhy jeho
majitelii a dalsich generaci zhmotnéné vrypy do desky stolu.”® Tento stil jako

,stdce rodiny* je zajemeciim dodavan na objednavku, a to ve dvou velikostech.”

Dalsi vyraznou autorkou konceptualné pracujici s tématem ptirody je Klara
Sumova. Charakteristickou strukturu dfeva ve své praci zddraznila uz v roce
2009 ve Snidarnovém stolku [35]. Suky, které jsou na dfevénych vyrobcich bézné
vnimdny jako nedostatky, vyuzila ve prospéch originality dfevéného stolku a
vyplnila je sklenénymi intarziemi riznych barev. Ve stejném roce vznikla Lampa
laska [36] ztélesnujici jednotlivé faze procesu zpracovani dieva. Podstava lampy

je tvofena neopracovanym Spalkem dieva vcCetné kary, ze které vyrista

% http://www.whitefruits.cz/designblok-2007-prkynko.html, vyhledano dne 24. 5. 2014
%2 http://tomaskubacka.webnode.cz/design/design-samorostu/, vyhledano dne 24. 5. 2014
% MACEK/ZIELINSKY 2013, nepag.

% http://www.krehky.cz/cs/home-page/detail/193, vyhledano dne 13. 5. 2014
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mechanicky opracovana a tvarovana cast vedouci k hlavé lampy. Ta je tvofena
Z papiru, nejzaz$i formy zpracovani difeva. Dievo jako materidl schopny
zaznamenat Cas pojala také v praci Hodiny s vini dalky [37], které jsou tvoiené
pii¢né ufiznutym kusem kmene. Na pozadi letokruhd tak ubihaji ruéi¢ky casu.
Drtevo v cel¢ své krase zapojila také ve formé ptil-polen vcetné kiiry rozdélenych
svislym fezem tak, aby spojenim nékolika z nich vznikla vyhlazend horni deska
stolu ¢i lavice [38] s vizualn¢ pfitazlivymi stranami a dolni deskou, kontrastujici
navic s ocelovou konstrukci. Z celych polen nalezenych u lesnich cest naopak
sestavila praci Sezeni z kmenii [39], ktera predstavuje funkéni venkovni posezeni
a vkusné lesni zatiSi zaroven. Prace vznikla v rdmci jejiho projektu Osidlena
krajina stejné¢ jako lavicka Kmen [40] sestavajici z opracovanych dievénych

desek seskladanych opét do plivodniho tvaru celého kmene.

Tendence ke konceptudlni praci s ptirodou, konkrétné s prostfedim lesa, vedlo
v roce 2010 také k zaloZeni volné skupiny designért v projektu Vyrobeno lesem.
K zakladajicim ¢lentim patfila i jiz zminéna Klara Sumové, dale Michal Bagak,
Anna Bornova a Michaela TomiSkova, jejiz prace je v rdmci skupiny ziejmé
nejvyrazngj$i. Obecné lze fici, Ze prace vzniklé v rdmci tohoto projektu jsou
postaveny , na konceptu otisknuti lesni atmosféry do prvkii soucasného
produktového a grafického designu*.*®> Kolekci dominuje sklo, které je také
hlavnim médiem autorky Michaely TomiSkové. Nechdva ptirodni artefakty
spoluvytvatet vysledné produkty tim, Ze pomoci nich tvaruje foukané sklo do
neobvyklych forem. V konecnych produktech tak nachézime otisky ptirodnich
materialt a Utvar(. V ramci kolekce Pribéhy lesa tak vznikla napiiklad vaza
foukana do kmene stromu [41], misa foukana na pafez nebo misa, na jejimz dné
najdeme otisknuté tvary smrkovych Sisek [43]. V kolekci Mezi korunami stromii
zase najdeme misy [42] foukané do prostoru mezi kmeny, jejichZ tvar kopiruje
strukturu stromu a mé byt , pohledem zvysky do hlubin lesa“.*® Tvarovou
inspiraci v pfirodé nachazime také u kolekce dfevénych vésaki Anny Bornové

s nazvem Cesky les [44]. Prace pfipomene vé&sak Stromek od Bohuslava Horaka,

% http://www.vyrobenolesem.com/index.php?/root/koncept--emconceptem/, vyhledano 19. 5. 2014
% http://www.vyrobenolesem.com/index.php?/mezi-korunami-stromu/, vyhledano 19. 5. 2014
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ktery také tvarové Cerpal ze struktury stromid. Bornova vSak praci rozvadi dal,
kdyz v ramci kolekce tvoti tfi véSaky, pficemz kazdy predstavuje jednu fazi
zivota stromku — Sazenicka, Smréek a Kurovec. Piesto vSak muzeme
konstatovat, ze jde o stylizovanou formu pfirodnich tvart, stejné jako tomu bylo
u Bohuslava Hordka v roce 2007. Lisi se vSak pouzitim piirodniho materidlu —

dfeva.

Poetika lesa a zapojovani piirodnin do procesu vzniku vysledného dila
nachazime napii¢ jednotlivymi produkty projektu Vyrobeno lesem. Atmosféru
dokresluje také prezentace produktli ve formé fotografii vytvofenych ve volné

ptirodé, jejichz autorkou je Kristyna Hrabétova.

Krom¢ stromill jsou predmétem z4jmu soucasnych designéri také rostliny.
Prikladem jsou keramické chorose Evy Pelechové z roku 2008 s ndzvem Prani
lesa [45]. Z pfirody cerpala inspiraci predevsim tvarovou a choroSe vyvedla
v bilé¢ barve. Poetické odkazy na kvétiny a rostliny také nachazime u autorek
studia TyFormy zameétujici se prevazné na porcelanovou tvorbu. Z jejich praci
mizeme jmenovat napiiklad porcelanové vénecky [47] tvofené dvojitym
vypalem, pfi némz kvétiny uvnitt shoti, nebo projekt Metamorphosis [46] Pavly
Vachunové piedstavujici pfirodni rostlinné tvary ve formé bilého porcelanu
taktéZ prezentované v pfirodnim prostfedi vodnich ploch. Téma krajiny a zemé
potom zpracovavaly Vv projektu Earth [48], kdy druhd autorka studia Anna
Siskova odlévala sadrové modely v krajing otiskem vyhloubenych dér a naslednd
je prevedla do keramiky. Vysledkem jsou kvétinace, které jako zemé pojimaji

koteny rostlin.

Ptiroda jako spoluautor designérské prace zapojend do procesu vzniku
produktu tak, jak tomu bylo u kolekce Pribéhy lesa a Mezi korunami stromii
Michaely Tomiskové nebo u odlévanych kvétina¢t Anny Siskové, vsak nékdy
dostava jesté vétsi roli jako tvirce vysledného objektu. U Michaely Tomiskové
takovy pfistup nachazime Vv jeji experimentalni sérii Zivé vazy [49], které upletla

z prouti vrb a zasadila do misky s hlinou a vodou, které umoznuji prouti dale
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rist, zelenat se a dotvafet tvar vazy.” Studio Tyformy se timto tématem také
zabyva, a to Vv praci nazvané Zvici ¢loveka [50]. Jde o objekt ve tvaru obii vazy
vyrobeny z uslechtilych jil, do kterého jsou vsazena semena plevelnych rostlin.
V Galerii stfedoCeského kraje, kde je objekt pravé vystaven, tak dochazi k

. . . o s e .o 98
jeho pozvolné metamorfoze obrtstanim Zivych organismd.

Ve studentském prostfedi nachdzime zaméfeni na environmentdlni témata
krom& jiz zmitovaného ateliéru Designu prosttedi na Liberecké technické
univerzit¢ také na Fakulté¢ vytvarného uméni Vysokého uceni technického
v Brné, kde je podobné zaméfeny Atelier environmentu. Vznikaji zde realizace
propojujici umeéni, design, architekturu a urbanismus. Studentka Romana
Zborovjanovd pracovala s netradicnim materidlem, vysuSenymi preparaty
zeleniny, ze kterych pak vytvorila naptiklad lampicku [51]. Soutéz Narodni cena
za studentsky design zase vroce 2012 ocenila praci Kristyny Pojerové.
Svitidlo [52], suplujici krom& své bézné funkce také sklenik pro péstovani
bylinek, aby tak i v méstském prostfedi umoznil pfistup k vlastnim cerstvym
bylinkam. Promysleny systém svitidla vytvafi pro rostliny pfirozené mikroklima
vyuzitim odpadniho tepla Zarovky. Design jako prostfedek k upozornéni na Sirsi
problémy trvale udrzitelného rozvoje pojal v roce 2006 jako diplomovou praci
Milan Pekaf, dnes pisobici jako asistent Ateliéru keramiky a porcelanu na
prazské UMPRUM. V projektu Pribéh prepravy. Margareta Estrabanos Plants
Company zpracovaval problematickou otazku soucasného transportu exotického
ovoce a zeleniny. Vysledkem byla ptlisobiva instalace skleniku s exotickymi
rostlinami, které autor sdim vypéstoval z pecek exotického ovoce nakoupené¢ho
v supermarketech. Prace odkazovala k faktu, Zze jako konzumenti jsme do
problematiky tohoto transportu, se kterym jsou spjaty otazky genetickych mutaci,
ohleduplnosti k zivotnimu prostfedi ¢i zneuzivani lidské prace, nevyhnutelné
zapojeni vice nez si vétSinou uvédomujeme. Projektem tak Milan Pekai hledal

zivou piirodu v neosobnim svété obchodu a poukézal na ¢asteCnou zodpoveédnost

9" http://www.krehky.cz/cs/home-page/detail/189, vyhledano 19. 5. 2014
% http://www.gask.cz/pripravovane_akce/2221, vyhledano 22. 5. 2014

51


http://www.krehky.cz/cs/home-page/detail/189
http://www.gask.cz/pripravovane_akce/2221

za probihajici procesy kazdého znas.® Soudasti instalace byly také drobné
keramické objekty, jako je naptiklad vaza Tovdarna [53], jez jsou piikladem

designu, ktery je pouze vedlejSim produktem SirSiho konceptualniho projektu.

5.3.  Humor, pfibéh a nadsazka

V soucasném Ceském designu si nelze nepovsSimnout tendence, ktera vyuziva
vtip, ironii, hravost ¢i piib¢h jako zakladni ideu prace. Kofeny tohoto pfistupu
muzeme hledat pravé tam, kde nachdzime pocatky samotného konceptualniho
ptistupu k uméni. Tedy u vzniku asambldze a dalSich technik davajicich do
neobvyklych souvislosti riizné objekty a materidly. Za archetypy této tendence
pak muzeme povazovat prace Marcela Duchampa, ktery svymi ready-mades
nasméroval vyvoj uméni, ale 1 designu konceptudlnim smérem. Pravé on zacal
vyuzivat bézné dostupné objekty a predméty tak, Ze je divakovi ukézal v jinych
souvislostech, s jinou funkci ¢i v jiném thlu pohledu. Hravost, vtip a ironie byla
vlastni celé skupiné¢ dadaistli, mezi které Marcel Duchamp patiil, a ackoli toto

hnuti pasobilo jen nékolik let, vyznamné ovlivnilo dal§i vyvoj uméni 1 designu.

Pivod nadsazky a nepifehlédnutelné¢ davky humoru, nékdy az ironie,
Vv soucasném designu z hnuti dada odvozuji i teoretici vlamského designu Johan

Valcke a Inge Vranken z belgické organizace Design Flanders.

Krom¢ hledani prameni konceptualnich tendenci soucasné vlamské
designérské tvorby vtomto specifickém uméleckém sméru konce druhého
desetileti a pocatku dvacatych let 20. stoleti, je to také surrealismus, jehoz
odkazy jsou u vlamskych praci dnes nachazeny. Soucasné tendence s témito
konotacemi byly predstaveny na vystavé nazvané Je suis dada, ktera byla v roce
2009 prezentovana mimo jinych destinaci i v Praze v Uméleckoprimyslovém

muzeu. %

Podobné piistupy nachazime také v tvorbé ceskych designéri. Tato tendence
se nevyznacuje jednotnou vizi. Lze vSak uvést principy, které se u téchto praci

uplatiiuji. Jde o zahrnovéani pfedméti do neobvyklych kontextl, kombinaci ¢i

% HOUSKOVA 2010, nepag.
100 \sALCKE/VRANKEN 2009, 11
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prostiedi, jak je tomu v piipadé asamblazi nebo pii pfifazovani novych funkci,
podobné, jako u Duchampovych ready-mades. Dilezitym aspektem téchto praci
je pravé humor az ironie, piibéh na pozadi ¢i kritika nebo satira soudobé
spolecnosti a jejich problémil. V neposledni fad¢ si tato dila hraji s divakovymi ¢i

uZivatelovymi emocemi.

Design zaloZzeny na hravosti a na schopnosti vyjadiovat ¢i budit emoce se pak
vyrazné ke slovu dostal v zapadni Evropé na konci 70. a v 80. letech 20. stoleti
v souvislosti s postmodernismem. Centrem déni, jak jiz bylo zminéno, byla Italie,
v t¢ dob¢ charakteristickd designérskou produkei nékolika studii, vyznacujici se
vyraznymi tvary, jasnou barevnosti, symbolikou a origindlnim autorskym
projevem. Tento proud pfinesl zdsadni zménu ve vnimani designu a pfedméty

cey

denni potteby zacaly byt nahlizeny jako samostatné objekty zijici vlastnim

.. . .y o : 101
zivotem, které byly vnimany v SirSich souvislostech.

Jinymi slovy, designérské
prace se stavaly uméleckymi dily, aniZz by popiraly svoji uZitnou funkei. I kdyz

k t¢émto pripadim také dochazelo.

Do ceského prosttedi postmoderni styl pronikl se znaénym zpozdénim za
ostatnimi zemémi Evropy. Ztélesiiovala ho jiz zminovand skupina Atika, u které
lze také vidét predstupenn souCasnych konceptudlnich tendenci souvisejicich
S humorem, nadsazkou ¢i ironii. NeSlo vSak jen o pohravani si stvary a
barevnosti pfirody, ¢emuz se vénovala jedna z pfedchozich kapitol. Piikladem
hravosti a nadsazky jako vyrazného akcentu v designérské praci je naptiklad
skiin Bohuslava Horaka s nazvem Doupé alkoholika z roku 1989 nebo knihovna
Jitiho Pelcla nazvana Fakir z roku 1987. Dnes jiz ikonickou zalezitosti je také
Pelclova porcelanova 1zicka z pocatku 90. let ve tvaru spermie, kterou nazval
Anezka [54]. Bézny uzitny predmét tak pojal jako hyperbolu, nezbavil ji vsak jeji
funkce a IziCka se stala oblibenou soucasti domacnosti Siroké vefejnosti.
Podobnou hru s vyznamy muzeme vidét také v jeho navrzich salkt Punk [55] s
ouskem ve tvaru lidského ucha s pfipevnénou nausnici. Nadsdzka a vyznam

dekorace vyplyva z postmoderniho pftistupu k designu, ktery se vymezil vici

101 K OUDELKOVA 2007, 12
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strohé funkcnosti modernistického uzit¢ého uméni pravé dirazem na bohatsi

vyrazové prostiedky.'%?

Dalsim, kdo se v ¢eském prostiedi vénoval konceptualni designérské tvorbé a
stal mimo skupinu Atika, byl designér FrantiSek Burian. Ten se uz od 70. let
vedle designérske tvorby na objednavku vénoval volné konceptualni tvorbg. Jeho
tématem byla pfedevSim poetika masmedialni komunikace. V 80. letech byl pak
v ramci Institutu primyslového designu aktivni v oblasti vyzkumu komunikacni
funkce designu a usiloval o obnovu symbolické feCi vyrobkl, coz tehdy
korespondovalo s aktualnim postmodernim trendem. V centru jeho zajmu byly
také zplisoby prezentace designérskych objektl. Zacatkem 90. let pak zacal tvoftit
ready-mades beézné dostupnych predméti a jejich kombinacemi vytvaiel
asamblaze v podob¢ lamp, doz ¢i dalSich uzitnych pfedmétd [56]. Dilezitéjsi
vSak nez samotné objekty pro néj byla jejich prezentace. Kone¢nym dilem tedy
byly spiSe jejich fotografie [56] s efektnim nasvétlenim, pozdé&ji i digitalné
upravené.’® Jak podotyka teoretik designu Zdeno Kolesar, uZitna funkce t&chto
objektii nebyla jejich primarnim cilem, dokonce byla spiSe popirana a reagovala
na pomijivost spotiebnich vyrobki. ,, Burianuv virtudlni design je metaforou
efemeérni existence designérskych hitii, nejlépe fungujicich na obrazcich
V trendovych Ccasopisech i v reklame. Jejich skutecné pouZiti byvda obycejné
zklamanim. To, co se vyrobilo, neobstoji tvari v tvar novejsim a trendovejsim
reklamnim idoliim. Design uz ve chvili vzniku obsahuje kod svoji smrti. 104
V roce 1998 se FrantiSek Burian ujal vedeni Ateliéru designu vyrobki II na
poboCce Vysoké Skoly uméleckoprimyslové ve Zlin€. Jako aktivni designér
pokracoval v konceptualni tvorbé, ktera vté dobé reflektovala predevSim
konzumni podstatu soudobé spole¢nosti. Pouzival k tomuto cili stejné prostiedky
jako dobova reklama — lakavé slogany, vyzyvavou vizualitu 1 eroticky podtext,
schovavajici ¢i naopak dvojsmysin€ upozoriiujici na umélost, fales a prazdnotu

105

takovych pfistupl.”™ Ve zlinském ateliéru, ale také v ateliéru podobného

102 K OUDELKOVA 2006, 38
103 KOLESAR 2005
104 K OLESAR 2005
105 K OLESAR 2005
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zaméfeni na Vysoké Skole vytvarnych uméni v Bratislaveé, kde také paralelné
pasobil, vedl studenty k aktivnimu uvazovani nad podstatou designu a jeho
konfrontaci se soucasnou spole¢nosti, pricemz diraz kladl na kritickou roli
designu. Zadavana témata semestralnich i klauzurnich praci obvykle neurcovala
pfesné hranice. Slo napiiklad o témata Intimita, Body design nebo Smyslnost a
dvojsmyslnost, které mély vést ke koncipovani souborii predem nedefinovanych
pfedmé‘u‘i.lo6 Zlinskée pracovist¢ UMPRUMKky spolu s Burianovym ateliérem bylo
sice zruSeno v roce 2011, dale vSak vede ateliér designu v Bratislav¢. FrantiSek
Burian v ceském prostiedi ovlivnil fadu soucasnych designérii, u kterych
pozorujeme konceptudlni tendence. Jde napiiklad o jiz zmiflovanou Klaru
Sumovou, Michaelu Tomiskovou a Michala Badika vénujici se

environmentalnim tématum. Tvorb€ dalSich absolventi Burianova ateliéru bude

V ramci této prace vénovana pozornost i dle.

Neobvyklé kombinace objektli a pfedméti a jejich zasazovani do necekané¢ho
prostiedi ¢i kontextu, ¢imz designér vytvaii vtipnou souvislost, je V souasném
Ceském designu pomérné oblibenym postupem. V devadesatych letech, kdy
takové objekty tvofil naptiklad Jiti Pelcl nebo FrantiSek Burian, vSak §lo spise o
vyjimky.

Jisty zlom pfiSel se vznikem studia Qubus (2002) a jeho Gspéchem nejen na
ceském, ale 1 mezinarodnim poli. Designéti specializujici se na keramiku a sklo
Jakub Berdych a Maxim VelCovsky zacali pod touto znackou vytvaret na Ceské
scéné dosud neobvyklé objekty. S odstupem deseti let Jakub Berdych k zac¢atkiim
spoluprace téchto dodnes vyraznych osobnosti ceského designu poznamenava:
., Meli jsme podobné nazory na design a verili jsme konceptu, ktery ma néjaky for
a nadhled. “*" Vtipnych, hravych i kontroverznich objekti, které se nékdy stavaji
az satirickym ¢&i spoleCenskokritickym komentafem, nachazime v produkci
Qubusu celou fadu. Zasadni pro né¢ byla kolekce Fast, pivodné¢ Velcovského

diplomova préce, kterou zacali vyrabét uz v 1ét€ roku 2002. Jde o porcelanové

106 7 AsicovA 2013, 65-68
O http:/;www.novinky.cz/kultura/276213-studio-qubus-slavi-desate-vyroci-a-jakub-berdych-
vzpomina-zacatky-byly-dost-punkove-ale-hlady-jsme-neumirali.html, vyhledano 24. 4. 2014
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tacky kopirujici tvar klasickych papirovych tacka [58], které zname ze stanku
rychlého obcerstveni, a hrnky pfipominajici spodni casti lahvi od Coca-
Coly [57]. Pozdg¢ji byl tento koncept reagujici na soudobou kulturu ob¢erstvovani
a na to, jak tyto artefakty ¢asto nahrazovaly klasické nadobi tradi¢né vyrabéné
pravé z porcelanu a staly se tak soucasti ¢eské kultury, navazaly 1 dal$i prace
V podstaté opakujici stejny princip, ale s menSimi obménami. Jde naptiklad o
pouziti v jedné zptedchozich kapitol jiZz zminované¢ho cibulového dekoru
v kolekci nazvané Fast Food Onion [4], sestavajici opét z porcelanového tacku a
hrnkti symbolizujicich Coca-Colu, nebo kolekci Fast Food Gold [59], kde jsou
oba porcelanové predméty zase vyvedeny v barve zlata, coz jesté vice zduraziuje
jejich ironické povyseni na nositele trvalych kulturnich hodnot. V roce 2008 jeste
Fast kolekci doplnila sklenicka [60] kopirujici tvar plastového kelimku,
v nékterych ptipadech navic doplnénd o podstavec a stopku opét ironicky
povySujici plastovy spotiebni pifedmét na sklo uréené ke slavnostnim
ptilezitostem. Hledani estetickych hodnot v pfedmétech denni potieby a jejich
zdiraznéni jemnym zasahem do objektu je charakteristické také pro dalsi
realizace studia Qubus. Napfiiklad vazy Jakuba Berdycha Home made (2005) [61]
vyuzivaji klasicky tvar napojové lahve ozvlastnény pouze barevnym akcentem,
svicky Mayday [62] vytvotené ve form¢ klasickych kapesnich svitilen (baterek)
nebo mramorové stolky Europaleta [63] ve tvaru znamych standardizovanych
palet. Maxim VelCovsky dospél v této konceptualni tendenci asi nejdale. Zamysli
se nad timto pfistupem také teoreticky. Opira se pii tom 0 zakladni princip
moderni architektury a funkcionalistil, jak jej vyjadfil americky architekt Lous
Sullivan: ,, Forma sleduje funkci*. VelCovsky se pokusil prevratit ptivodni funkci
obycejnych holinek [64] — vodévzdornost, a ucinil z nich objekt vodu obsahujici
— véazu.'® Relikviare [65] — dozy na sladkosti od Jakuba Berdycha odkazuji ke
skiinkdm uchovévajicim posvatny obsah, ¢imz opét vytvaii vtipny komentar
pohravajici si s funkci a zpisobem vyuziti vytvofeného predmétu. Stejné tak je
tomu i u Cross Vase [66] Maxima Velcovského, vaze ve tvaru kiize odkazujici

na naboZenskou tematiku pfenesenou ale do jiného kontextu. Dekadentni ladéni

108 BRUTHANSOVA/KRALICEK 2005, nepag.
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ma VelCovského prace Little Joseph [67] — svicen tvofeny porcelanovou bustou
malého chlapce, po jehoZ obliceji stéka vosk zapalené svicky a symbolizuje plac.
Zajimavym piipadem vyuzivajicim neobvyklou formu je Berdychovo uzité sklo
postavené na principu chyby ¢i nedokonalosti. Jde 0 Vv procesu vyroby zamérné
destruované vazy Born Broken [68], jejichz vizualita se opira o estetizaci

zamérné chyby.

Silna tvlr¢i dvojice Berdych-VelCovsky spolu pod znackou studia Qubus
pusobila do roku 2011. Uspéch a popularita jejich produkti piispély k rozvoji
tohoto pfistupu v Ceském designu a lze fici, Ze dodaly dalSim designérim odvahu

vice se zabyvat konceptualnimi pfistupy.

Podobny pfistup nachazime i1 u studia Koncern, které tvoii designéti Martin
Imrich a Jifi Pfibyl. V jejich pifipad¢ vSak konceptualni design pouze dopliuje
jejich béznou tvorbu na poli primyslového designu. V jedné ze svych kolekci
také rozvadi princip destrukce a doprovazi ho piibéhem se socialni tematikou.
Jedna se o kolekci [69] inspirovanou domacim nasilim. Obsahuje vazu, lustr a set
sklenic na alkoholické néapoje, vSe s charakteristickym odseknutim riznych casti.
Tento satiricky komentéat dopliiuje pozlaceny sekafek a vymluvné propagacni
fotografie [70]. Dalsi z jejich produkce, Fake it easy [71], zase reaguje a
upozoriiuje na fenomén plagiatorstvi na svétovém trhu v oblasti designu, a to
zejména ve vztahu zapadnich produktd a zbozi z Asie. Vytvorili tedy soubor
sklenénych predméti urCenych ke kopirovani a upozornili na to, Ze pfii
kopirovani Casto predméty méni svij smysl. V ramci setu tak rozpoznavame

nekdejsi tvar sklenky v objektu noze nebo naopak.

Objektem, ktery skytd moznosti ke tvaroveé vtipnym realizacim, je lidské télo.
Prikladem mize byt misa [72] inspirovana tvarem Zzenského klina designéra
Martina Zampacha vymluvné nazvand Cesky klin. Dale pak prace Kristyny
Pojerové rozvijejici tematiku Zenstvi a matetstvi. Jde o vanu [73] pojatou jako
intimni prostor ve tvaru bficha té¢hotné zeny, kde ¢lovék ve vodé symbolizujici
plodovou vodu zaujima stejnou polohu jako dité v prenatalnim obdobi. Podobné

uplatnila tvar Zenskych nader symbolizujicich zenské télo v obdobi kojeni, kdyz

57



vytvorila misky [74] na pudink, pokrm pfipravovany z mléka. Prace ma i
eroticky podtext: , Jejich vnitini strana je ve tvaru nadra, takze po ztuhnuti
pudingu miizete tuto misku prevratit a ziskat tak sladké Zelatinové prsicko. Misky

“1%9 Erotismus nachazime také u Pin-Up

Jjsou vhodné pro déti i jejich tatinky.
Vase [75] designéra Jana Capka. Pivodné §lo o zamér vytvofit porcelanovou
vazu inspirovanou tvary ¢eského lisovaného skla ze 60. let, nakonec vSak obrys
pfedmétu tvoii Zenska pozadi vytvatejici ladny tvar a lechtivy dojem. Naopak
ironizujici pohled na zalibu muzi v erotickych tématech piinesla studentka
Ateliéru keramiky a porcelanu na prazské UMPRUM Josefina Blanka JiSova

svym Porcelanem pro muze [77] — klasické hrnky, které zname z kredenct

naSich babicek, uvniti ozvlastnila obrazky Zenskych vyzyvavych akti.

Designérskych objektii a produktli pracujicich s tématem humoru, nadsazky ¢i
ptibéhu bychom v ¢eském prostfedi mohli najit daleko vice. Zminme jesté
napiiklad designéra Daniela Pir§¢e specializujiciho se na vyrobky z porcelanu.
Z jeho produkce pochdzi naptiklad unikéatni porcelanova ,.tapeta“, ze které si lze
na zdi vytvorit dést’ z porcelanovych kapek [78] ¢i skupinku letadel [76]. Dale
pak porceldnovy set na kavu odkazujici ke zndmému literd&rnimu dilu MarySa
namétem lebky na Salcich [79]. Designérka Silvia Lubénova zase netradicné
zpracovala téma uren na ostatky. Tvarové je rozpracovala tak, Ze se daji pouzit i
jako dozy a opatfila je napisy a ilustracemi s vtipnym podtextem i ndzvem celé
kolekce The very last collection [80]. Hravost interiéru je typicka pro absolventa
ateliéru FrantiSka Buriana, Borise Klimka, ktery v objektech patiicich vné domu
¢i bytu hledal tvarové souvislosti s interiérovym nabytkem. Vznikla tak kolekce
Poezie vsedniho dne [81], [83] zahrnujici postel s pelesti ve tvaru plotu, sprcha
ve tvaru oblacku, vana jako bazén ¢i svétla symbolizujici balonky drzici se u
stropu nebo taburety Shaggy [83] inspirované kupkami sena. Dalsi
Z Burianovych zakt Tomas Kubacka navrhl v roce 2009 jako svoji diplomovou
praci Ctenarské kieslo [84] inspirované myslenkou ,,z nouze cnosti®. Kieslo je
tak jednou krat$i nohou optené o policku na knihy, dratem je k nému piipevnéna

lampa, pokud odpojime jednu z noh kiesla, miizeme ji pouzit jako vazu. Tento

199 hitp://wwwv. krikri.cz/index.php/projects/kresby/, vyhledano 5. 5. 2014
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kus nabytku tak pfedstavuje vtipnou hru s neptesnosti, improvizaci a tviar¢im

° Interaktivni design ve spojeni sVvolnymi svételnymi

vyuzitim chyby."
instalacemi je stfedem prace dalSiho z absolventd zlinského ateliéru. Jindfich
Vodicka jesté béhem studii navrhnul inteligentni svitidlo, lampu Tvor [85], ktera
pomoci senzorti sama hled4 tmu, kam se pfesouva a rozsvéci, ale zahy se vydava

za temn¢jSim koutem mistnosti.

Priklady konceptudlniho pfistupu, jak je tomu vidét napiiklad mezi studenty
ateliéru FrantiSka Buriana, ¢asto nachdzime pravé ve vysokoskolském prostiedi,
kde jsou pro tyto tendence vhodné podminky. Takovym pfipadem je jiz
zminovand prace Josefiny Blanky JiSové, kterd kromé& Porcelanu pro muze
vytvorila také porcelanova zatisi [86] s tematikou ryze zenskou, a sice
zpodobnila své denni porce jidla zkonzumované béhem jedné z diet, kterou
drzela. Dalsi autorkou je studentka ateliéru Jitiho Pelcla na UMPRUM Romana
Vyhnankova, K jejimz pracim patii objekt nazvany 5 to 12 [87], budik ukryvajici

V sobé bombu s ru¢ic¢kami nastavenymi pét minut pied pilnoci.

Ojediné€le vznikaji také prace intermedialniho charakteru. Takovym piikladem
je studentska prace Julie Siskové Vrhacka stésti [88], ktera do ateliéru umistila
vrhaci stroj na keramické holuby. Zjemci zaslanim esemesky v hodnoté 50 K¢
uvedli stoj do pohybu a mohli tak zazit pocit §tésti z par vtefin trvajiciho zazitku.
Dle autorky lze v této mechanické instalaci spatfovat nékolik asociaci: ,, Co je to,
na co se divame? Je to mechanismus (politicky, ekonomicky, primyslovy)
pojimajici (pozZirajici) jednotliviny (autorské individuality), které jsou pro néj
pouhym Cislem, urcenym k efektivni destrukci? Vidime snad transpozici
Breughelovi kresby, v niz otec ukazuje synovi rozpdarané bricho velké ryby, ktera
sezrala ty mensi? Nebo se divame na alegorickou a ironizujici sochu komentujici
konkurenceschopnost na trhu s porcelanem, ¢i poptavku po originalnim ceském
designu? “*** Jak je z textu doprovézejici praci v Ateliéru keramiky a porcelanu

na prazské UMPRUM zjevné, konceptudlni objekt problematizuje spolecensky

10 hitp://www.czechdesign.cz/d_foto.php?lang=1&designer=319&prace=6669, vyhledano 2. 4. 2014
1 hitp://www.tyformy.cz/cz/porce%C3%Aln/happiness, vyhledano 24. 5. 2014
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systém potirajici individualni projevy a zaroven neoriginalitu masové produkce

soucasnych ¢eskych porcelanek.

5.4. Material a techniky zpracovani

Kromé vysledovanych a Vv ptredchozich kapitolach popsanych vyraznych
tendenci v soucasné ceské designérské tvorbé lze pozorovat i dal$i téma ¢i
konceptualni piistup, ktery lze povazovat za jednu z tendenci. Jde 0 experiment
s materialem a technikami jeho zpracovani. Tento piistup byl jiZ zminén, nebot’
castym piipadem je vzdjemné prostupovani v této praci pojmenovanych tendenci.
Zaroven lze fici, Ze nepfedstavuje tak ideové silnou vinu a ze Cetnost jejich

vyskytu v préaci soucasnych designéri neni tak velka.

Material je jednou ze zdkladnich charakteristik designérskych praci. Mize byt
vyraznym prvkem a jeho vybér nebo zpusob zpracovani se nékdy stadva
samotnym konceptem piedmétu. Piipady takového pfistupu byly popsany
v kapitole vénujici se inspiraci pfirodou a environmentalnimi tématy, kde dfevo
jako material tvofici pfedméty hralo vyznamnou konceptualni roli. Jde napiiklad
o praci Klary Sumové Lampa ldska [36] predstavujici v sobé t¥i urovné
zpracovani dieva. Material byl také hlavni ideou kolekce objektd Bianco P [89]
designérské dvojice Jakuba Pollaga a Vaclava Mlynare, ktetfi zpracovavali
mramor. Osobné si pro né€j dojeli do toskanské Carrary, vyznamného tradi¢niho
centra pro téZbu a zpracovani mramoru. Cestu za uSlechtilym materialem
dokumentovali a videozdznam zachycujici cestu i proces tvorby vyslednych
predmét stavicich mramor do kontextu 21. stoleti byl soucasti prezentace
produkti na piehlidkach a veletrzich."?  Autorské tvorbé postaven¢ na
experimentu s materialem se vénuje designér skla Jakub Petr. Jeho cilem je
vytvatet nova tvaroslovi, a to divtipnou kombinaci n¢kolika bézné oddélenych
technik. Objekty [90] vytvari vlastni technikou zaloZenou na odstfedivé sile,
které formuje pouze kinetickym pohybem.™® S nejstar$i technikou, kterou se

vytvaii keramika, zase experimentovala Martina Zilova a dosla tak novému

12 7 AVADILOVA 2013
U3 sTECH 2013

60



14 Kobaltové

dekorativnimu efektu, kterého dosahla metodou vroubkovani.
misy [91] tak predstavuji inovativni produkty vzniklé vyuzitim tradicnich

technik.

Pravé proces vzniku, ¢ili techniky, kterymi je konecného predmétu docileno,
je dal$im zdrojem tvorby Konceptualnich praci. Metodami vyroby sklafskych
objekti byl fascinovan také Jakub Berdych, coz zhmotnil do jiz diive
zminovanych vaz Promeny [15], jejichZ kone¢na podoba zachycuje pravé proces
tvarovani sklarské hmoty. DalSim ptikladem muze byt Lustr Elias [92]
Sperkaiského dua Zorya, ktery vytvorili pro Kiehky v roce 2012, a to pomoci
roztoku z kamence, diky kterému lustr zacal samovoln¢ obristat krystaly.

Vytvotili tak unikatni parafrazi slavnych ovéskovych lustrii Geské vyroby. ™

Experimentovani s materidlem a s technikami jeho zpracovani je zékladnim
pfedpokladem pro rozvoj designu. Je na ng kladen diraz v ateliérech
uméleckych a uméleckoprimyslovych vysokych Skol, a tak se s materialovymi

experimenty a novymi technikami zpracovani setkdvame predevs§im praveé tam.

14 http://www.designcabinet.cz/rozhovory-v-ramci-narodni-ceny-za-studentsky-design-2013-martina-
zilova, vyhledano 1. 6. 2014
115 hitp://www. krehky.cz/cs/designers/detail/76, vyhledano 13. 5. 2014
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Zavér

Konceptualni pfistupy tvori dilleZitou soucast designu a maji vysoky potencial
posouvat hranice tohoto specifického oboru. Ve své diplomové praci jsem
vysledovala nékolik konceptudlnich tendenci v souasném ceském designu. Jak
se ukazalo v ¢asti prace zabyvajici se teorii konceptualniho uméni a designu,
jednotna definice k urc¢eni konceptualniho designu neni. Pokusila jsem se tedy o
jeho vymezeni a naznacila jsem principy a pfistupy, které¢ jsou s nim spjaté a

které 1ze povazovat za konceptudlni.

Béhem mé reSerSe soucasné Ceské designérské tvorby se potvrdilo, ze
konceptudlni design jako takovy u nds neni zastoupen silnou tviir¢i skupinou.
Objevuji se vSak casté tendence k tomuto ptistupu. UZitna funkce predméth vSak
zaroveni neni potlacena, nebo je potlacena pouze slabg. Piedméty jsou
zasazovany do SirSiho kontextu nebo jsou vysledkem Uvahy nad spoleCenskymi
tématy, v rizné mife jsou vSak tyto vize sladovany S praktickym vyuZitim

objekti.

V ramci aktudlni designérské tvorby se nejvyraznéji a kvantitativné nejsilnéjsi
ukézaly tfi tendence, které jsem demonstrovala na vybraném vzorku praci a
hledala jejich vychodiska, kontexty jejich vzniku a dal$i souvislosti. Jako
predstupeni vSech téchto tendenci jsem identifikovala Cesky design 80. a zacatku
90. let, pfedevsim skupinu tviirct Atika, ktera v ¢ele s vyraznym Jifim Pelclem a
Bohuslavem Horakem vystoupila s radikalnim, do té doby v eském prostiedi
neroz$ifenym, postmodernim konceptem. Inspirace historii, pfirodou a
uplatiiovani humoru, nadsazky a emotivnich prostfedki v jejich navrzich nabytku
jsou tendence, které¢ se v soucasné designérské tvorbé objevuji i dnes. Zejména
jde o designéry mladsi generace a jako silné tvar¢i prostiedi, kde je pro
konceptudlni design plodnd plida, se ukazaly vysoké umeélecké a

uméleckoprimyslové skoly.

Prvni ztendenci je historizujici smér a apropriace starSich designérskych
praci. Nepiehlédnutelny je jiz né€kolik let trvajici obecny zajem o ceské uzité

uméni a design 60. let 20. stoleti. Projevuje se v Castych reedicich téchto
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predmétl, renovaci pavodnich objektl a inspiraci tvary tehdejsi tvorby. Kromé
této Casto velmi povrchni zaliby v predmétech dob minulych nachazime 1 objekty
konceptualné pracujici s historii. P¥ikladem je tvaréi prace s motivem tradi¢niho
cibulového dekoru na soucasném porcelanu, zapojovani kultovnich uzitych
pfedmétid do soucasnych praci ¢i jejich aktualizace pfetvafenim a zasazovanim
do novych kontextl. Jde zejména o predméty z 50., 60., ale Castéji 70. a 80. let

20. stoleti. Setkavame se 1 s apropriaci ikonickych objektl svétového designu.

Druhou, soucasnou designérskou scénu obecné prostupujici tendenci, je
inspirace pfirodou s pfesahy a7 k environmentalnim otazkam. V navrzich
skupiny Atika z 80. a 90. let stejn¢ jako v tvorbé vyrazného designéra tohoto
obdobi Botka Sipka jde o tvarovou inspiraci vizualné pfitazlivymi piirodnimi
motivy. Pfirodni tvary nachazime i v praci soucasnych designérd, fada z nich
vSak zachézi i déle. Pracuji Casto s neopracovavanymi piirodnimi materidly, ze
kterych objekty vytvateji, ¢i do nich piimo zapojuji ptirodni artefakty. Castym
pfipadem jsou také predmcéty, které byly pomoci piirody piimo vytvofené.
Oblibenym tématem je potom les a strom, nebo z4djem o zasazeni designérskych
praci do fyzického prostfedi. Tuto tendenci lze vidét v kontextu soucasného
obecného zajmu o ochranu zivotniho prostfedi a feSeni environmentalni otazky.
Dulezita je také ¢innost nékolika uméleckych ateliéri na vysokych Skolach, které

jsou timto smérem zaméieny.

Tteti silnou tendenci je uplatiiovani humoru, nadsazky az ironie, ¢i ptibehi
jako ideového konceptu designérskych praci. Jde o pfedméty vytvorené na
principu asamblaze tak, Ze jsou riizné objekty stavény do neobvyklych kontexta,
kombinaci ¢i prostiedi, nebo jsou riznym tvarim piifazovany neobvyklé funkce.
Pocatky takového pfistupu Ize hledat u ready-mades Marcela Duchampa a
hravosti a ironi¢nosti uméleckého hnuti dada obecné. Dllezitym aspektem je pak
hra s divakovymi emocemi. V ¢eském designu lze kromé skupiny Atika hledat
pocatek této konceptualni tendence v tvorbé designéra Frantiska Buriana, ktery
uz od 70. let, hojnéji vSak v 80. a 90. letech vytvérel objekty, kterym daval
symbolickou rovinu. Asambldze béznych pfedmétii navic prezentoval ve forme

fotografii v neobvyklych prostiedich a kontextech vyuzivajicich ptfitom vizualitu
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dobovych reklam. V soufasné dobé tvoii v podobné¢ hravém duchu také jeho
studenti. V ramci této tendence se ukazal jako stéZejni zaCatek tvorby studia
Qubus v roce 2002, ktery jako prvni obecné rozsifil tento piistup k designu a lze
ho povazovat jako jeden zimpulsti k tak castym vyskytim této tendence
V soucasnosti. Jde o vtipné€, hraveé aZ kontroverzni objekty nékdy az hranicici se
satirou a spolecenskou kritikou. Mimo tvorbu tohoto studia nachazime tento
princip 1 u fady jinych tvirci. Dal§im pfikladem mohou byt také objekty vtipné
si pohravajici se symbolikou lidského t€la ¢i s erotickymi motivy. Studentské

prostiedi je opét Castym mistem vzniku téchto praci.

Dalsi tendenci, kterou jsem zaznamenala jako pomérné Castou, ale kterad
neptedstavuje kvantitativn€ silnou vrstvU vV porovnani s prvnimi tfemi ptistupy, je
koncept zaloZeny na experimentu s materidlem a technikami jeho zpracovani.
Objevuje se také Casto ve spojeni s ostatnimi tendencemi. Experimentalni pristup
k materidlu jako zaklad prace jsem zaznamenala u nékolika designéru, Casto také

Vv prostiedi studentskych ateliéri.

Prace a jeji vysledky oteviraji dalsi otazky. Jde o souvislost se situaci v oblasti
designu v zahranic¢i. Podrobngjsi studie tohoto zaméteni by mohla uvést soucasny
Cesky design do kontextu evropské a svétové scény. V rdmci jednotlivych
tendenci, které byly v této praci nahlizeny obecné, by se daly hledat dalsi
vyznamové nuance. Tyto pomérné Siroké soubory by také mohly byt dale

kategorizovany a rozdélovany do podskupin.
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1. Jan Capek: Pes Bulik, 2013, PVC félie, Fatra Napajedla

2. Anna a Jerry Kozovy: Nafukovaci koza, 2013, PVC
félie, Fatra Napajedla

3. Vit Cimbura: Tel¢, 1988, moiené dievo, kiiZze, 114 x 64 x 60 cm, soukroma sbirka



4. Maxim VelCovsky: Ornament & Crime2005, objekt, porcelan,
28 x 19 x 29 cm, Qubus
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5. Maxim Velcovsky: Fast Food Onion, 2004, set, porcelan, 7 x 10 cm,
Qubus

4, Jana Kabrtova: Venuse, 2013, porcelan, UMPRUM
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6. Maxim VelCovsky: Digi Clock White, 2003,
hodiny, porcelan, Qubus

7. Maxim Veléovsky: Vaza vaz, 2007, 310 x 150 x 190 mm, Kiehky
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8. Elena Gergova: servis pro Benedikt, 2013, porcelin, Benedikt

9. Jakub Berdych: Updated, 2011, sklo, Qubus

10. Jakub Berdych: Updated, 2011, sklo, Qubus
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11. Jakub Berdych: Snake plant, 2011, objekt, sklo,
43 x 18 cm, Qubus

12. Jakub Berdych, Svétlo, 2011, lampa, sklo, Qubus
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13. Jakub Berdych: Proména: "Die Verwandlung",2012, vaza, sklo, Qubus
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15. Eva Pelechova: Kelimek, 2011-2012, kvétina¢/poharek, porcelan,
vtavna dekorace, Hidden Factory

i . .
14. Defrorm: Classics + Corian, 2013, hist. nabytek, corian, DuPont
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16. Jan Plecha¢: Red and Blue Chair, Icons, 2011, drat
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17. Jan Plecha¢: Kubus Chair, Icons, 2011, drat

18. Jan Ctvrtnik: Droog Altoo, 2008, sklo
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19. Bohuslav Horak, Pohovka tlejici list, 1988, ocel, kiiZze, akryl, 70/180/90 cm

20. Bohuslav Horak, Lilian, 1998, svicen, ocel, zinek, akryl, hlinik,

21. Bohuslav Horak: Globoza, podlahova lampa, ocel, pozink, akryl, 2003
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23. Bohuslav Horak, Stromek, vésak, ocel, 2007

24. Jiri Pelcl, Luxury Dwelling, 2011, di‘evo, papir
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25. Borek gipek: KLShop, 1998, ¢esky kiist’al, patinovana mosaz,
120 x 120, Steltman Galerie

26. Botek Sipek: Strom, 2005, ocel, sklo, OC Chodov Praha



27. Jakub Mikulecky: Environmental furniture,
2011, TU v Liberci

29. Markéta Mastrlova, Nadoby, 2009, TU v Liberci
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30. Whitefruits: Prkynko, 2007, di‘evo
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32. Olgoj Chorchoj, Strom, 2011, stil, dubové dievo, Ki‘ehky
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33. Klara Sumova: Snidanovy stolek 2009, dievo, sklo

34. Klara Sumovia: Lampa Laska, 2009, dievo, papir

35. Klara Sumova: Hodiny s vini dalky, 2012, dievo
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37. Klara Sumova: Sezeni z kmenii, 2011, projekt Osidlena krajina

38. Klara Sumovia: Kmen, 2011, projekt Osidlens krajina
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39. Michaela Tomiskova: Pribéhy lesa - vaza foukana do kmene, 2011, Vyrobeno lesem

40. Michaela TomiSkova: Pribéhy lesa - Mezi korunami stromii, 2011, Vyrobeno lesem

I

41. Michaela TomiSkova: Piibéhy lesa - Zem pod smrkovym stromem, 2011, Vyrobeno lesem

79



N %.;;./

N 4
) > 4

. 4

'

A A o ,‘

]

™ ﬂ (|

42. Anna Bornova: Cesky les - sazenicka, smréek, kiurovec, 2011, Vyrobeno lesem

43. Eva Pelechova: Prani lesa, 2008, keramika

44, Pavla Vachunova, Metamorhphosis, Tyformy
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45. Pavla Vachunova: Vénecky, Tyformy

46. Anna SiSkova, Underground, Tyformy

47. Michaela Tomiskova, Ziva vaza, 2012, Kiehky
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49. Romana Zborovjanova, Lampicka, 2011

50. Kristyna Pojerova: Sklenik, 2011
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52. Jiri Pelcl: Spermie Anezka 1993, porcelan

53. Jifi Pelcl: Salek Punk,
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54. FrantiSek Bur
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55. Maxim Vel¢ovsky: Fast Food White, 2003, porcelan, Qubus

56. Maxim Vel¢ovsky: Fast Food White, 2003, porcelan, Qubus

57. Maxim Veléovsky: Fast Food Gold, 2004, porcelan, Qubus
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58. Maxim Vel¢ovsky: Fast Collection, 2005, porcelan, Qubus

60. Jakub Berdych: MayDay, 2005, svi¢ka, vosk, 6,5 x 16 cm, Qubus
86



61. Jakub Berdych: Europaleta, 2008, stolek, mramor, 80 x 120 x 15 cm, limited collection

62. Maxim Vel€ovsky: Waterproof White, 2003, vaza, porcelan, 27 x 15 x 39 cm, Qubus

63. Jakub Berdych: Relikviaf, 2008, doza, sklo, 16 x 27 cm, Qubus
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64. Jakub Berdych: Cross vase, 2004, vaza, sklo, 9 x 18,5 x 29 cm, Qubus

66. Jakub Berdych: Born Broken, 2012, vaza, sklo, Qubus
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69. Koncern, Fake it easy, 2009, set, sklo
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70. Martin iampach: éesky klin, 2011, misa

71. Kristyna Pojerova: Liino, 2011, vana

72. Kristyna Pojerova, Prsi¢ka: 2011, Misky na pudink
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73. Jan Capek: Pin-up Vase, 2009, porcelin

75. Josefina Blanka JiSova: Porcelan pro muze, 2013

74. Daniel Pirs¢: Letadla, 2008, porcelan, tapeta
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76. Daniel Pirs¢: Rain, 2008, porcelan, tapeta

77. Daniel Pir§¢: Marysa, 2000, set, porcelan

78. Silvie Lubénova: The Very Last Collection, 2012, porcelan, dozy
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79. Boris Klimek: Poezie v§edniho dne, 2010, kolekce nabytku

81. Boris Klimek: Poezie v§edniho dne, 2010, kolekce nabytku
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82. Tomas Kuba&ka: Ctenaiské kieslo, 2009, laminat, kov, OSB deska

83. Jindfich Vodic¢ka: Tvor, 2010, lampa

84. Josefina Blanka JiSova: Dieta, 2012, zatisi porcelan
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85. Romana Vyhnankova: S to 12, 2012, objekt
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86. Julie Siskova: Stésti, 2012, instalace
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87. Deform: Bianco P, 2012, mramor, 9 X 9 X 25 cm
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90. Zorya: Lustr Elias, 2011, Ki'ehky, krystal
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24. Bohuslav Horéak, Season, 2007, zahradni lavice, ocel, pozink, akryl, kiistalové sklo. Foto:
http://www.designcabinet.cz/

25. Bohuslav Horak, Stromek, 2007, vés$ak, ocel. Foto: http://www.designcabinet.cz/

26. Jiti Pelcl, Luxury Dwelling, 2011, dfevo, papir. Foto: http://www.designcabinet.cz/

27. Borek gipek: KLShop, 1998, cesky kiistal, patinovana mosaz, 120 x 120, Steltman Galerie.
Foto: http://boreksipek.com/

28. Boiek Sipek: Strom, 2005, ocel, sklo, OC Chodov Praha. http://boreksipek.com/

29. Jakub  Mikulecky: Environmental furniture, 2011, TU v Liberci. Foto:
http://aa.tul.cz/ked/projekty/

30. Martin Hunaf: Mobiliaf, 2012, TU v Liberci. Foto: http://aa.tul.cz/ked/projekty/
31. Markéta Mastrlova, Nadoby, 2009, TU v Liberci. Foto: http://aa.tul.cz/ked/projekty/
32. Whitefruits: Prkynko, 2007, dfevo. Foto: http://www.whitefruits.cz/

33. Tomas Kubacka: Design samorostd, 2008. Foto:
http://tomaskubacka.webnode.cz/images/200004124-358dd36858-public/Tomas+Kubacka+-
+design+samorost%C5%AF+7.jpg

34. Olgoj Chorchoj, Strom, 2011, stil, dubové dievo, Kiehky. Foto: http://www.krehky.cz/

35. Klara Sumova: Snidatiovy stolek 2009, dievo, sklo. Foto: http://www.klarasumova.com/

36. Klara Sumova: Lampa Laska, 2009, dievo, papir. Foto: http://www.klarasumova.com/

37. Klara Sumova: Hodiny s viini dalky, 2012, dfevo. Foto: http://www.klarasumova.com/

38. Klara Sumova: Found wood / Véra a Zdetika, 2012. Foto: http://www.klarasumova.com/

39. Klara Sumova: Sezeni z kment, 2011, projekt Osidlend krajina. Foto:
http://www.klarasumova.com/

40. Klara Sumova: Kmen, 2011, projekt Osidlena krajina. Foto: http://www.klarasumova.com/

41. Michaela Tomiskova: Pribehy lesa - vaza foukana do kmene, 2011, Vyrobeno lesem. Foto:
http://www.vyrobenolesem.com/

42. Michaela Tomiskova: Ptibéhy lesa - Mezi korunami stromt, 2011, Vyrobeno lesem. Foto:
http://www.vyrobenolesem.com/

43. Michaela Tomiskova: Ptibéhy lesa - Zem pod smrkovym stromem, 2011, Vyrobeno lesem.
Foto: http://www.vyrobenolesem.com/

44. Anna Bornova: Cesky les - sazenicka, smrcek, klirovec, 2011, Vyrobeno lesem. Foto:
http://www.vyrobenolesem.com/

45. Eva Pelechova: Pfani lesa, 2008, keramika. Foto: http://www.vyrobenolesem.com/

46. Pavla Vachunova, Metamorhphosis, Tyformy. Foto: http://www.tyformy.cz/

47. Pavla Vachunova: Vénecky, Tyformy. Foto: http://www.tyformy.cz/

48. Anna Siskové, Underground, Tyformy. Foto: http://www.tyformy.cz/
49. Michaela Tomiskova, Ziva vaza, 2012, Kiehky. Foto: http://www.krehky.cz/

50. Tyformy: Zvici ¢lovéka, 2013, uslechtilé jily, semena rostlin. Foto: http://www.tyformy.cz/

51. Romana Zborovjanova, Lampicka, 2011. Foto: archiv autora.

52. Kristyna Pojerova: Sklenik, 2011. Foto: http://www.krikri.cz/
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53. Milan Pekai: Margareta Estrabanos, 2007. Foto:
http://2007.czechgranddesign.cz/index.php?menu_page=46&menu_parent=0&menu_lang=cz&
menu_id=65

54. Jiri Pelcl: Spermie Anezka 1993, porcelan. Foto:
http://www.czech100.com/?lang=cz&page=icons&id=75

55. Jifi Pelcl: Salek Punk. Foto: http://www.novito.cz/clanek/33-atelier-pelcl---praha.html

56. FrantiSek Burian, asamblaze. Foto: http://produktdesign.vsvu.sk/burian.html

57. Maxim Vel¢ovsky: Fast Food White, 2003, porcelan, Qubus. Foto. http: //www.qubus.cz/cs/

58. Maxim VelCovsky: Fast Food White, 2003, porcelan, Qubus. Foto. http:
[lwww.qubus.cz/cs/

59. Maxim Vel¢ovsky: Fast Food Gold, 2004, porcelan, Qubus. Foto. http: //www.qubus.cz/cs/

60. Maxim Vel¢ovsky: Fast Collection, 2005, porcelan, Qubus. Foto: http: //www.qubus.cz/cs/

61. Jakub Berdych: Home Made, 2005, vaza, sklo, 7,5 x 29 cm, Qubus. Foto. http:
[lwww.qubus.cz/cs/

62. Jakub Berdych: MayDay, 2005, svicka, vosk, 6,5 x 16 cm, Qubus. Foto. http:
[lwww.qubus.cz/cs/

63. Jakub Berdych: Europaleta, 2008, stolek, mramor, 80 x 120 x 15 cm, Qubus. Foto: Foto.
http: //www.qubus.cz/cs/

64. Maxim VelCovsky: Waterproof White, 2003, vaza, porcelan, 27 x 15 x 39 cm, Qubus. Foto.
http: //www.qubus.cz/cs/

65. Jakub Berdych: Relikviaé, 2008, déza, sklo, 16 x 27 cm, Qubus. Foto. http:
[Iwww.qubus.cz/cs/

66. Jakub Berdych: Cross vase, 2004, vaza, sklo, 9 x 18,5 x 29 cm, Qubus. Foto. http:
[/www.qubus.cz/cs/

67. Maxim VelCovsky: Little Joseph, 2006, svicen, porcelan, 8,5 x 11,5 cm, Qubus. Foto. http:
[/www.qubus.cz/cs/

68. Jakub Berdych: Born Broken, 2012, vaza, sklo, Qubus. Foto: Foto. http: //www.qubus.cz/cs/

69. Koncern, Domaci nasili, 2008, set, sklo. Foto: http://www.koncern.cz/index.php/cs

70. Koncern, Domaci nasili, propagacni fotografie, 2008. Foto:
http://www.koncern.cz/index.php/cs

71. Koncern, Fake it easy, 2009, set, sklo. Foto: http://www.koncern.cz/index.php/cs

72. Martin Zampach: Cesk}'f klin, 2011, misa. Foto: http://martin.zampach.com/

73. Kristyna Pojerova: Lino, 2011, vana. Foto: http://www.krikri.cz/

74. Kristyna Pojerova, Prsicka: 2011, Misky na pudink. Foto: http://www.krikri.cz/

75. Jan Capek: Pin-up Vase, 2009, porcelan. Foto: http://www.lidovky.cz/design-c48-
/design.aspx?klic=110010

76. Daniel Pir$¢: Letadla, 2008, porcelan, tapeta. Foto: http://www.pirsc.cz/

77. Josefina Blanka JiSova: Porcelan pro muze, 2013. http://www.lidovky.cz/milano-
popadesate-design-a-krasne-zeny-dhr-/design.aspx?c=A110413 155012 In-bydleni glu

78. Daniel Pir$¢: Rain, 2008, porcelan, tapeta. Foto: http://www.pirsc.cz/

79. Daniel Pir§¢: MarySa, 2006, set, porcelan. Foto: http://www.pirsc.cz/
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80. Silvie Lubénova: The Very Last Collection, 2012, porcelan, dozy. Foto:
http://www.novinky.cz/bydleni/tipy-a-trendy/281477-designerka-navrhla-kolekci-doz-
inspirovanou-pohrebnictvim.html

81. Boris Klimek: Poezie vSedniho dne, 2010, kolekce nabytku. Foto:
http://www.borisklimek.com/

82. Boris Klimek: Shaggy, 2010, taburety, MMinterier. Foto: http://www.borisklimek.com/

83. Boris Klimek: Poezie vSedniho dne, 2010, kolekce nabytku. Foto:
http://www.borisklimek.com/

84. Toma§ Kubatka: Ctenafské kieslo, 2009, laminat, kov, OSB deska. Foto:
http://www.czechdesign.cz/

85. Jindfich Vodic¢ka: Tvor, 2010, lampa. Foto: http://jindrichvodicka.cz/

86. Josefina Blanka JiSova: Dieta, 2012, zatiSi porcelan. Foto: Karolina Kucerova,
CZECHDESIGN.

87. Romana Vyhnankova: 5 to 12, 2012, objekt. Foto: http://www.lidovky.cz/foto.aspx?r=In-
bydleni&fotol=GLU3a74fb_design_2.jpg

88. Julie Siskova: Stésti, 2012, instalace, tyformy. Foto: http://www.tyformy.cz/

89. Deform: Bianco P, 2012, mramor, 9 x 9 x 25 cm. Foto: http://www.studiodeform.com/

90. Jakub Petr: Sklenéna véza, 2013. http://www.dolcevita.cz/design/584-seznamte-se-jakub-
petr

91. Martina Zilova: Kobaltové misy, 2013, kobalt. Foto:
http://www.designcabinet.cz/rozhovory-v-ramci-narodni-ceny-za-studentsky-design-2013-
martina-zilova

92. Zorya: Lustr Elias,2011, Kiehky. Foto: http://www.krehky.cz/
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