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Uvod

“I Fekl Bith: ,, Budiz svetlo!** A bylo svetlo. Videl, ze svétlo je dobré, a oddélil svétlo
od tmy.””

Svétlo mélo vzdy svlij duchovni a filosoficky rozmér. Zaroven je jeho elementarni
funkci orientace. Dokud véda a technika nepfinesly svétlo umélé, ptirozené svétlo do
jisté miry organizovalo nase zivoty. Dnes svétlo preménilo mésto ve velkomésto,
které nespi a zije ve dne i v noci. Po zapadu slunce je denni svétlo nahrazeno umélym,
a tak mizeme mésto obyvat bez omezeni. S jeho pomoci miizeme tento prostor také

dotvaret a zkraslovat, cemuz se budu ve své praci vénovat.

Cilem bakalatské prace je pochopit, jakym zptisobem je mozné v dnesni dob¢
estetizovat mésto a méstské prostedi. Zaroven chci zjistit, pro¢ prave svétlo jako
umeélecka forma je natolik oblibené a funkéni.

V prvni ¢asti prace se budu vénovat funkci svétla ve mésté a tomu, jakym zptisobem
svétlo proméiuje jeho tvar. Nasledné se pokusim obdobné¢ zjistit, jak se svétlo
pouziva v architektuie a scénografii, jaky vliv ma na existenci téchto uméleckych,
resp. umélecko-technickych obort a co jeho vyuziti znamena pro divaka.

Uvodni témata by nam méla ukézat, Ze je se svétlem mozné pracovat jako s formou a
tvarnym prvkem, kterym miizeme manipulovat podle svych piedstav nebo schopnosti.
Diky tomuto uvédoméni jiz bude mozné vysvétlit zdkladni pojmy vztahujici se

k tématu svételného uméni a jeho vyuziti. Na zakladé toho nastinim historicky
kontext vzniku nového umeéni, kinetismu a luminodynamismu.

Diky pevnému teoretickému zékladu bude mozné vénovat se predstaveni jednotlivych
dél svételného uméni, které bylo vytvotreno v Praze po roce 1990. Tak ddm vzniknout
kazuistice, z niz se vytvofim ramcovou typologii sou¢asného svételného umeéni u nas.
Abychom si mohli v§imnout obecného vyvoje a tendenci tohoto uméni, srovnam svou
typologii s typologii Zdeiika Pesanka ze tficatych let.

Konec prace budu vénovat fenoménu svételnych festivaltl, které jsou v soucasné dobé
jednou z nejatraktivnéjSich akci ve vetejném prostoru. Uvedu zde jako piiklad prvni
festival svétla u nas- Signal festival, na némz se pokusim zjistit, pro¢ prave svételny

festival je tak populdrni zalezitosti.

! Bible, kniha Genesis Gn 1, 3



M¢ obecné otazky jsou: Jaky vliv mél vyvoj techniky na osvétlovani a uméni? Jak
pracuji umélci se svétlem dnes oproti minulosti? Pro¢ se pravé svétlo stalo popularni
formou umeéni? Proc€ je svétlo srozumitelnéjsi formou pro divakovu percepci? Proc¢ za

svételnym uménim do vetejného prostoru piijde tolik lidi a do galerie by nepfislo?

1 Svétlo ve mésté

1.1 Svétlo a osvétleni veiejného prostoru

Dle Institutu svételného designu vnimame ve vetejném prostoru dva druhy svétla,
svétlo ptirozené a osvétleni. Ty spolecné vytvareji atmosféru mésta a zaroven ho
formuyji.

Diky vyvoji technologii a tendenci prodluzovat den, jsme zacali osvétlovat méstsky
prostor jako celek. Druhotné jsme ho zacali dotvaiet, modelovat a ptikraslovat skrze
osvétleni estetizujici.

Vyvoj vSak dospél do stadia, kdy jsou mnoha mésta presvicena a existuje svételny
smog. Aby se tomu zabranilo, hledaji se cesty jak ho snizit. V§e sméfuje k tomu, ze
by bylo nejucinngjsi svétlo zahrnout do urbanistickych projektl a pracovat s nim

v kontextu celého mésta.

Diky tomu, Ze no¢ni osvétleni méni tvar architektury a prostoru, v noci vidime mésto
v jiné perspektivé nez ve dne. Svétlo dava méstu charakteristickou atmosféru, ktera
pusobi na emoce. Vyznacuje se napiiklad barvami ¢i dynamikou. Mizeme to
pozorovat na ptikladu no¢ni fotografie - podivame-li se na fotografii nocni krajiny,
vnimame spis§ atmosféru celku, nez jeji jednotlivé prvky.

Pti dlouhodobém pobytu v jednom mésté prestdvame vnimat jeho osvétleni a
atmosféru, jednoduse si na to zvykneme. Kazda svételnd intervence, kterd i na
moment promeéni to na co jsme zvykli, nam v§em — bez rozdilu véku, pohlavi,
vzdélani, etablovanosti, narodnosti - mtize pomoci k tomu, abychom se nad svétlem a

prostorem zamysleli.”

1.2 Svétlo a jeho funkce - orientacni, esteticka a informacni funkce

2 http://www.svetelnydesign.cz/skola-svetelneho-designu/knihovna/
Poznamky byly vytvofeny ze seminafe Petry Beranové a Jana Hyblera “Svétlo ve vefejném prostoru”,
ktery se uskutecnil v Cervnu roku 2010 v rdmci projektu OFFCITY.




Institut svételného designu déli svétlo podle funkce na funkcni, architekturni a
estetické osvetleni.

Funkcni osvétleni nam pomaha orientovat se v prostoru a ukazuje jeho spravny

svétla, uhel sviceni a vybrané svitidlo. Mezi tento druh osvétleni se fadi osviceni
komunikaci; orienta¢ni, signalizacni a varovné sviceni - naptiklad semafory a svételné

tabule ¢i komerc¢ni sviceni, tedy reklamni poutace.

Architekturni osvétleni se zabyva svicenim historickych budov a moderni
architektury. V tomto pfipad¢ nemluvime toliko o sviceni architektury vyzdvihujici
jeji estetické hodnoty (vice viz. Str. 11), nybrz o praktickych okolnostech sviceni
architektury. Vzdy je nutné brat na védomi: komfort lidi, harmonizaci s okolni
krajinou, ohled na barvy, intenzitu a kontrasty mista. Poslednim aspektem
architekturniho osvicenti je vybér svitidla, jehoz design bude ladit s prostiedim; bude

technologicky odpovidat potfebam sviceni a nebude energeticky pfili§ naroc¢né.

K estetickému osvetleni patii predevsim svételné instalace, ale Casto se propojuje také
s osvétlenim architektury ¢i s reklamou. Jeho hlavnim cilem je vyvolat emoci a
vytvoftit vizudlni dojem. Vzdy, stejn¢ jako u architektonického osvétleni, se musi
nahliZet kontext prostfedi, v némz bude instalace realizovana.

Jak vidime, u vSech typl osvétleni musime premyslet v ramci prostiedi, ve kterém
nebo pro které vznika. Pravé diky tomu ndsledné mésto vyzatuje onu jednotnou a

jedine&nou atmosféru.’

1.3 Struéna historie praZského osvétleni

Ladislav Monzer (*1942-2004) byl architekt, ktery cely sviij zivot zasvétil studiu
osvétlovani a sviceni®. Ve své knize Osvétleni Prahy — promény sedmi stoleti, ktera
byla vydéana pod firmou Eltodo, pfiblizuje historii prazského osvétleni. Stru¢né
chronologicky ji podle Monzera nastinim.

Veftejna osvétleni mela uz nektera antickd mésta, coz inspirovalo mésta islamska a

nasledné Evropu.

3 http://www.svetelnydesign.cz/skola-svetelneho-designu/knihovna/

Poznamky byly vytvofeny ze seminafe Petry Beranové a Jana Hyblera “Svétlo ve vefejném prostoru”,
ktery se uskutecnil v cervnu roku 2010 v rdmci projektu OFFCITY.

* http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id_document=23275




Prazské verejné osvétleni ma své koteny ve 14. Stoleti. V té¢ dobé byly na
Staroméstském namésti Zelezné panve s ohném, ktery udrzoval ponocny. Za vlady
Rudolfa II. se k osvétleni pouzivaly louc¢e umisténé v kosich ptfed domy. Az zacatkem
18. stoleti se zacaly pouzivat olejové lampy, které byly na Kralovské cesté a nasledné
se rozsitily po celé Praze.

V zati 1847 bylo v centru rozsviceno 200 plynovych lamp, o které se starali lampafi.
Ti je denn€ chodili rozsvécet a zhasinat. Plyn z ¢erného uhli byl vyrabén a zaroven i
dovazen z Karlina, kde byla prvni plynarna pro veiejné osvétleni. V roce 1867
probéhla velka rekonstrukce téchto lamp. Byly nové navrzeny a pouzity vytvarné
feSené stozary a jednotné lucerny. Ackoli jiz koncem 19. Stoleti zacalo byt osvétleni
dopliovano elektrickymi lampami, ve Ctyficatych letech dvacatého stoleti bylo

v Praze na deset tisic plynovych lamp.

Od roku 1924 se v Praze zacaly pouzivat zarovky, které byly v padesatych a
Sedesatych letech 20. stol. nahrazovany rtutovymi vybojkami, jez nasledn¢ nahradily
vybojky sodikové.’

Ackoli byly v roce 1985 prestavény posledni lampy s plynovym zdrojem na
elektrické, dodnes jim neni konec, ba naopak. V nékterych ¢astech historického centra
se snazi od roku 2002 o jejich historickou obnovu. Lampy by mély byt umistény po
obvodu Kralovské cesty.’

V roce 2009 byl na Smichové zahajen pilotni projekt osvétleni LED diodami. Eltodo
(jakozto spravce prazského osvétleni) se pokousi o stalou obnovu osvétleni. Hlavni
tendence obnovy byla zavrsena v roce 2013 vyménou vSech svételnych zdroja a

dvaceti procent lampovych sloupti.

1.4 Od funkce k estetice

Dle Pesanka prvni odvétvi, které vyuzilo elektrického svétla a jeho vyrazovych
prostiedkil pro estetizaci vefejného prostoru, byla reklama. S vyvojem se zjistilo, Ze
preruSované svétlo je efektivnéjsi, nez svétlo konstantni- napiiklad postupné
rozsvécovani jednotlivych pismenek v Sipce duiraznéji oslovilo ¢loveéka. A tak daly
kinetické variace vznik pohyblivym reklaméam.

Se svételnymi prvky zacali vice pracovat technici, ktefi vypocitavali plisobeni a

svitivost reklamy. Postupné se zacaly vyznamné propojovat technologické a umélecké

> Monzer, L. (2003): Osvétleni Prahy— promény sedmi stoleti. Praha, FCC Public/Eltodo.
® http://www.eltodo.cz/informacni-servis/magazin-eltodo/magazin-eltodo-1-2013.pdf



obory, coz bylo dulezité, protoze technici instalovali reklamu, ale neznali jeji
umélecky kontext a na druhé stran€ umélci neméli technické dovednosti. Tak se
zacCaly profese prolinat a konstatovalo se, Ze ,,svételna technika soubézné se
rozvijejici, je bohatym arsendlem, z ného t&2i vytvarnik.*’.

Umélé svétlo a svételnd reklama prodlouzily Zivot v méstském prostoru az o 1000
hodin ro¢né, coz prodlouzilo také recipientovu moznost nahlizet uméni nebo
konzumovat zbozi. Nejen, ze reklama prodlouzila zivot v ulici, ale také promeénila jeji
vzhled, protoZe se ji zalala piizptsobovat architektura.® JiZ pii projektovani se braly
svételné reklamy v potaz, protoze se stale vice dbalo na no¢ni vzhled budov.

To, ze mé svétlo v méstském prostoru a v architektufe nezanedbatelny vyznam
dokazuje Pesanktiv vyzkum, ktery konstatuje, ze ,,vecerni vzhled jedné a téze fasady
si pamatovalo 250 poslucha¢i, ale denni vzhled si nepamatoval zadny.*

Samotny jev svételné reklamy byl novinkou, pfindsejici novotu, lesk, pohyb, a tedy 1
viru v lepsi Casy a technicky pokrok, coz bylo pro uspokojeni a emocionalni vzruseni
dostacujici.

Technik a metod svételné reklamy bylo nespocet. Zaklad tvotila zarovka, kterd mohla
fungovat samostatn¢ nebo ve svételné radé. V dobé tricatych let byla nalezena také
nova technologie svételnych reklam - neonové trubice. Ty se staly primarnim prvkem
prostorovych svételnych reklam, obzvlasté poté, co bylo rozsiteno jejich barevné
spektrum po roce 1930.

Umeélci zacali pracovat se sklafi, kteti byli schopni trubice ohybat. Na zékladé toho jiz
vyuzivali priméarné tento vyrazovy prostfedek. Nevyhodou neontl, oproti zarovkam,
byla naptiklad nemoznost jich ztemnovani. Nejcastéji se proto kombinovaly obé
techniky. Neony velmi rozsitily ,,napisové svételné reklamy a staly se
,prostfednikem mezi plo§nymi a prostorovymi metodami jiz tim, Ze pouzivaji celou

tadu metod plodnych i prostorovych.«'

2 Pouzivani svétla ve scénografii a architekture

2.1 Funkce svétla v architektuie

7 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str.55

¥ Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 52.
? Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 53
19 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 61
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Ing. Arch. Pavla Melkova (*1964) je vedouci Kancelafe vefejného prostoru, ktery
spada pod Institut planovani a rozvoje hlavniho mésta Prahy. Kancelat vytvoftila
iniciativu Ladime Prahu, v ramci které otevira debatu mezi lidmi, podnikateli a
méstskymi ¢astmi. Na konferenci Svétlo pro nase mésta 2014 piednesla svlij ndzor na
funkeci svétla ve vefejném prostedi a nazor na to, jak by se dnes méla osvécovat
architektura. Podle Melkov¢ by se architekti neméli zabyvat technikou a designem
svitidel, ale pouze svétlem jako zdrojem takovym, protoze je vyznamnym
spolutviircem prostoru. Jeho role miiZe siln¢ ptispét k prozivani prostoru. Svétlo mize
mit nejen svou primarni funkci zorientovani se v prostoru (které je téz utilitarni), ale
muze pfinaset také fadu zazitkl z prostoru samotného.

V historii bylo svétlo zakladni symbolickou veli¢inou — ve stfedoveéku bylo symbolem
stvofeni, v renesanci bylo spojeno s kosmologickym fadem (bozi pfitomnost a
hierarchie, poznani). Tyto uvahy existovaly, protozZe nebylo jasné kde je zdroj svétla a
odkud prichéazi. V dnesni dobé¢ neni svétlo symbolem fadu ¢i vyssi instance, ale
neméli bychom starou viru opomijet, protoze pii idedlnim architektonickém feseni
bychom nem¢éli vidét zdroj, ale pouze jeho dopad, ktery tvofi prostor. Architekti by
m¢éli primarn€ védét, co ma svétlo tvotit, az druhotné by se méli zamyslet nad jeho
umisténim ¢ jeho designem.'' Dale Melkové rozumim tak, Ze bude-li se svétlo
pouzivat jako tvarnd hmota, bude mozné jej sprave vyuzivat pro nasviceni

architektury. Tehdy mtzeme podtrhnout a zdlraznit krasu a detaily.

2.2 Scéna, svétlo a svételny design

Doc. Akad. Arch. Vladimir Soukenka (*1953) je architekt a scénograf, ktery
absolvoval Vysokou Skolu uméleckoprimyslovou v ateliéru prof. Josefa Svobody.
Nejprve pusobil jako scénograf Méstského divadla Zlin, nasledné byl scénografem
a vedoucim umélecko-technického provozu Laterny magiky. Pracoval také jako
studiovy architekt v Ceské televizi Praha (1988-1991) a od roku 1991 vyucuje na
Fakult& architektury CVUT.'?

2.2.1 Divadelni scénografie a teatralizace

" hitps://www.youtube.com/watch?v=aqh2NIG3Z30
"2 http://cosdat.idu.cz/cs/vladimir-soukenka
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Dle Soukenky scénografie a scénické osvétleni existuje od zacatku baroka, kdy se
zacalo testovat, jak bude svétlo na divadelni scén¢ fungovat. Také dramaturgie se
zatala zajimat o to, co zpasobuje princip ozvlastnéni'’, zda je zpiisoben mistem,
projevem ¢i osvétlenim. Prislo se na to, ze svétlo samotné miize vyvolat ozvlastnéni, a
tak se snazili analyzovat stiny a intenzitu svétla, aby je vyuzili ve prospéch sdéleni
ptibehu a obsahu.

Divadlo méa tu vyhodu, ze svétlo mize byt umocnéno hudbou ¢i rytmem piedstaveni,
které je doprovazi. Na jevisti jde svétlo také ruku v ruce s architekturou, kterd v ném
funguje ve svém Cistém projevu. Napiiklad balet je zaméfeny na figuru tanecnika, a
proto je v ném jednoducha architektura, ale svétlo se proméni az sedmdesatkrat za
predstaveni, ¢ehoz si Casto ani nevSineme a pfitom to ma velky vliv na nas celkovy
dojem.

S novymi technologiemi vznikly nové ptistupy ke scénografii a ke sviceni. V dnesni
dobg, popsané jako spolecnost spektikiu', zadiname teatralizovat celou spole¢nost. I
propagacni a marketingové principy se obraci na emoci. Jakmile néco neni
»divadlem®, jakoby to neexistovalo. I k tomu se dnes vyuziva svétlo - a to jak ve
meésté, tak v architektufe - a aplikuje se v rdmci soucasné kultury k vyjadieni obsahu a
movitosti provozovatele. ,,Dnesni mésto se stava spis urcitym afektem a aroganci

movitosti a atribut dnesni dravé spolecnosti, kdy svétlo je spis vyuzité, nez pouzité*.

2.2.2 Scénografie verejného prostoru

" Dle Stanislava Komarka je Ozvladtnéni je vzity Sesky ekvivalent pro némecké "Verfremdung",
pouzivané napf. B. Brechtem jako oznaceni uméleckého postupu, ktery nechava obecné zndmou vée
vyjevit se v jiné, poné¢kud pozménéné podobé&, z neobvyklého thlu pohledu ¢i s néjakou neobvyklou a
malo o¢ekdvanou zménou. Takovato procedura v posledku zintenzivni jeji vnimani, zvysi jeji
pritazlivost a celkovy umélecky dojem z dila, ve kterém je pouzita, byt by se jednalo o véci davno
znamé a mnohokrat pojednané. Cesky pieklad neni zcela presny, uz proto, ze némecké "fremd"
znamena cizi, pojem odcizeni je uz ale rezervovan jako ekvivalent slova "Entfremdung", pouzivané¢ho
napf. Heglem mnohem dfive.

' Francouzsky filosof a teoretik Guy Debord ve své knize Spolecnost spektdklu popisuje svou teorii v
niz tika, Ze na rozdil od raného kapitalistického vykofistovani a ovladani skrze materialni nouzi,
pozdni kapitalismus manipuluje s psychologickym natlakem vybizejicim ke spotiebé a dusevni
pasivoté. Spolecnost dosahala materidlniho pfebytku, ktery ji ovladl. Blahobyt potlacuje dusevni
aktivitu a udrzuje mocensky systém nerovnosti. Spolecnost se pohybuje v bludném kruhu, popira
déjinnost a nadbytecnou praci a konzumaci pfestala uvazovat o svém smyslu, diky ¢emuz doslo k
rozpadu zakladnich hodnot. Tuto ideu a také kulturu pozdniho kapitalismu nazyva spektaklem, tedy
divadlem ¢i podivanou. Jedna se o stav, kdy si spolecnost vytvotila faleSné povédomi o realité i sobé
samé. Opravdovost prozivani nahradily prodejné obrazy a umélé nahrazky - dobrodruzny film, umélé
rostliny a pseudo zbozi. Diky vyrob¢ a spotiebé téchto nepotiebnych véci vymizela pfirozené tvofivost.
Ideologie je Sifena skrze média, reklamu a politiku, kterd je provazana s ekonomikou. Lidé jsou tedy
ukonejSeni a neuvédomuji se natlak. Idea slibuje lepsi budoucnost, ale nic neméni, coz je vlastni
modernim mocenskym ideologiim obecné. Zménit by to bylo mozné pouze radikalni revoluci mysleni.
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Profese scénografa je u nas spojena s lidmi, ktefi pracuji na jevisti, inscenuji prostor a
vytvati ho podle ptibéhu. Scénograf by vSak mél byt schopen pracovat také

s urbanisty, fika Soukenka. Scénografie ve vetejném prostoru pracuje s atmosférou a
pocitem mista (jeho emocionalni slozkou), které by mélo byt nezapomenutelné a mélo
by udrzet svého genia loci. Sviti se atmosféry. I kdyz z hlediska marketingu nejde o
nic jiného nez o vytvoreni piijemného prostiedi v némz se budou dobte utracet

penize.

2.2.3 Profese osvetlovac

Soukenka nalezl problém, ktery spo¢iva v tom, Ze u nas existuje pouze jedna profese,
ktera pracuje se svétlem - ,,osvétlovac®. Je to Clovek, ktery ma maturitu na stiedni
elektrotechnické priimyslovce a ma opravnéni manipulovat s vysokonapétovym
zazfenim a az praxi se uci potieby jednotlivych prostiedi.

U nas je typické, Ze scénické sviceni vymysli rezisér. Scénograf vymysli scénu a
schvaluje, zda je mozné sviceni realizovat. U filmu ale rozhoduje o sviceni
kameraman, ktery byl diive zodpovédny za celou expozici obrazu. Zastupoval tedy i
funkci osvétlovace. Kameramani jsou u nas dnes v podstate jedini, ktefi jsou alesponl
minimalné pouceni o osvétleni, protoze se uci svételné technologie, fyziku, praci

s mediem i zpUsob vyjadieni véci v obraze.

2.2.4 Absence oboru svételny design

Soukenka velmi dirazné konstatuje zasadni problém ceského svételného designu,
ktery spociva v jeho absenci v naSem prostfedi. Chybi zde profese, kterd by byla
schopna garantovat svou ¢innost v aplikaci soucasnych technologii. Svételny designer
by mohl vstoupit do komunikaci zastupitelstva a mohl odpoveédné¢ nakladat

s vefejnymi prostiedky, coz by bylo v tomto oboru tieba, protoze firmy nemaji na
koho obratit pfi feSeni interiértl ani exteriérii. Velké firmy proto své techniky posilaji
na drahd Skoleni, které je nauci spravné operaci se svicenim. Zde nastava opacny
problém, kdy chybi ruka reziséra nebo architekta, ktery by technickou stranku
zkorigoval a vytvofil atmosféru z hlediska uméleckého. Proto piedstavuje Institut
svetelného designu, ktery byl zalozen v roce 2008 a skrze workshopy, prednasky a

kurzy se pokousi skolit divadelni, hudebni a ostatni techniky pracujici se svétlem.

2.3 Josef Svoboda a Laterna Magika
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Pokud se v ¢eském prostiedi mluvi o propojeni scénografie a svétla, nemtizeme
opomenout osobnost, podle mého nazoru nejvyraznéjsiho ceského scénografa, Josefa
Svobody (*1920-2002). Svoboda byl absolventem Specialni §koly pro vnitini
architekturu a Vysoké Skoly uméleckoprimyslové ateliéru prof. Pavla Svobody. Svou
pracovni drahu Svoboda odstartoval jiz béhem druhé svétové valky ve Smetanové
muzeu. Nasledné ptsobil ve Velké opefe 5. kvétna, kde se stal vedoucim vypravy.

V roce 1948 presel do Narodniho divadla, kde se stal $¢fem umélecko-technického
provozu a nasledné zde pisobil v letech 1970 az 1979 jako vedouci scénograf.

V Nérodnim divadle spolu s reZiséry Krej¢ou, Radokem, Machdckem a Pleskotem
formoval proslulou epochu ¢eského divadla.

V roce 1958 realizoval scénu prvniho pfedstaveni Laterny magiky" pro
Ceskoslovensky pavilon EXPO 58 Brusel, kterou reZijn& ztvarnil Alfréd Radok.
Svoboda v ném pouzil systém polyekran'®, &imz se svétové proslavil a odstartoval tak
svou zahrani¢ni kariéra. Od zacatku 60. let se spolupracoval s fadou prednich
zahraniCnich reZiséri, dirigentti a choreografti (Laurence Olivier, John Dexter,
Leonard Bernstein, Roland Petit). V roce 1974 se stal uméleckym $éfem Laterny
Magiky a po jejim osamostatnéni v roce 1992 jejim feditelem."” Vice o konkrétnich

technikach Josefa Svobody viz. str. 20.

3 Vymezeni termint
3.1 Svételné uméni a svételnd instalace
Svétlo ma v umeéni staletou tradici. Zacalo se vyuzivat hlavné v malifstvi, protoze
iluzivné vytvaii plasticitu, ktera dava vyniknout hmot¢. Prvni technikou prace se

v v -1
svétlem byl Serosvit'® v baroku.
Dle Vita Havranka nastal radikalni zlom ve 20. Stoleti, kdy se zacalo v uméni

1o < ) , C1v e < "

pracovat s redlnym svétlem, at’ pfirozenym, umélym, elektrickym ¢i s ohném. ,,Véci

jiz nebyly mimeticky zobrazované, jako to bylo v historii malby, ale svétlo bylo

' Laterna magika je utvar ponévadz vlastn& od okamziku jeho vzniku neni jasné, zda jde spise o
predstaveni filmové, divadelni, nebo jakousi new media show. Spojuje balet a divadlo s n€kolika
filmovymi projekcemi, to v§e na pozadi zvukové rytmickém.

' Polyekran byl originalni &eskoslovensky promitaci systém s vice spoleéné

ovladanymi projektory filmu i diapozitivi, vice platny a mnohakanalovym zvukem. Otto Levinsky,
Antonin stransky a kolektiv: Film a filmova technika (SNTL 1974) IN:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Polyekran

' http://www.svoboda-scenograf.cz/kdo-byl/

'8 Serosvit je metoda pouziti kontrasti mezi svétlem a tmou. Hlavni metodou Serosvitu je tedy
modelovani svétlem. Tteti rozmér je pak evokovan svétly a stiny.
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bezprostiedné vyuzité jako tvarny prvek.“. Praci se svétlem miizeme mapovat od
pocatku dvacatého stoleti, kdy Futuristicky manifest integruje civilizacni vymoZzenosti
a d&la z nich material pro sou¢asné uméni. "

Havranek dodava, ze svételné uméni ptindsi nejen pouziti technického svétla, ale i
uréitou zménu sensibility ¢lovéka. Clovék neni konfrontovan s objektem &i s
mystikou, které by mél rozumét a chapat ji, ale je saturovan smysly.

Svételna instalace je jednotlivé dilo, které vyuziva ke svému uméleckému vyjadieni

svétlo jako formu.

3.2 Verejny prostor a uméni ve verejném prostoru

Pojem verejny prostor je v soucasné dobé hodné¢ diskutovan, protoze dochazi k jeho
transformaci, ik Joanna Erbel. Jedna se o prostor, ktery ma byt pristupny vsem. Je to
demokratickd aréna, kde se mohou schazet a spolecné travit ¢as lidé riznych
veékovych skupin, spolecenskych tfid, pohlavi a ras. Problém dnesni doby spociva v
tom, Ze tyto prostory mizi, protoze je stale vice vetejnych zoén nahrazovano
soukromymi prostory uzavienych komunit, ¢i prostory kvazi-vefejnymi (obchodni
centra a dal$i)™.

Jaime Inregui dodéava, ze ,,v soucasné dobé¢ lze fici, ze témer ve vSech méstech prestal
byt vefejny prostor mistem setkdvani a spolecenského kontaktu a promeénil se v

pouhou plochu, po které se pfemistujeme z jednoho bodu do druhého.«*'

Umeni ve verejném prostoru, verejné umeni ¢i public art v $irokém smyslu slova
zahrnuje umélecké dilo umisténé ve vefejném prostoru, tj. Enviroment nesoukromého
méstského prostoru véetné vieho, co v ném nachazime (pomniky, sochy,
architektonické prvky apod.). ,,V uzsim smyslu oznacuje pojem tendenci moderniho
umeéni, kterd od konce 60. let usiluje o bezprostifedni kontakt umélct se Sirokou
vefejnosti. Zahrnuje iniciativy riznych komunit s vysledky velmi rozdilnymi jak po
strance umélecké, tak ideové ¢i sociotvorné. Vychazim tedy z teorie Patricie C.
Phillipse, ktery tika, ze: "Uméni ve vetejném prostoru neni vetrejné jen proto, Ze je
umisténo ve venkovnim prostiedi, vnéjakém identifikovatelném obcanském prostoru

nebo proto, ze ho mize kdokoli vnimat; je vefejné proto, Ze je manifestem

' http://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/213562229000008/ 2:08-7:00
20 Bey, H., Bhabja, K., Groys, B.a kol. (2009): Altas Transformace. s.766
2 Bey, H., Bhabja, K., Groys, B.a kol. (2009): Altas Transformace., str. 767
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uméleckych aktivit a strategii, které nesou myslenku vefejnosti jako geneze a téma
pro analyzu. V dnesni dob¢ zahrnuje Sirokou skalu uméleckych postoji a vyrazovych

v o N . v S s el ’ LR 22
prostiedkid A Casto je povazovan i za socialni a politicky aktivismus.

3.2 Kinetismus a jeho historie

Dle Zdeiika Pesanka je obecn¢ zdkladem kinetiky aparat, stroj ¢i néstroj, ktery je
prostfedkem pro uskute¢néni umélcova zdméru. Otazkou stale zstava, zda ,,technické
vynalezy byly podminény pfanim umélce, zadajiciho aparat ke splnéni vytvarnych
vidin & naopak, jak dalece vynalezy podminily vyvoj uméni smérem ke kinetismu **
Zjednodusovanim®* vytvarného uméni (od impresionismu ke konstruktivismu),
vznikal prostor pro vpad novych metod a technik, které prave stroje ¢i néstroje
zajistovaly - naptiklad fotoaparat ptesné zachycujici realitu a stati¢nost. Obecné nové
aparaty prenaseji do vytvarného uméni pohyb a rytmus, které i zachycuji.

Kinetika zac¢ala obraz harmonizovat a rytmizovat, jako to funguje v hudbé. Zacalo se
vyuzivat barev, které byly seskupovany, aby vznikla jakasi melodie slozena

z barevnych tonl a forem. S touto harmonizaci se pracuje také proto, ze se kinetické
obrazy skladaji z nékolika dilti (napt. ze zadrovek) a maji nekone¢né moznosti, které
musi spojit a naprogramovat podle vkusu a funkce. Pravé variovdnim obrazu se

umélci snazi vyvolat emoce publika, coz pfiblizuje kinetismus k uméni.

Pohyb se vzdy ocital ve stietu uméleckého z4jmu, at’ uz jako téma, zpiisob vyrazu ¢i
vytvarny prostiedek. Jeho vyuziti jako tviiréiho principu vedlo k tomu, ze byly diky
"realnému" pohybu protrzeny hranice mezi malifstvim a sochafstvim.

V uzsim smyslu predstavuje kinetické uméni rtizné fungujici stroje ¢i pohyblivé
svételné projekce. V SirSim smyslu ale zahrnuje i virtudlng€ pohybliva dila, ktera
divéaka nuti k optickému ¢i hmatovému pohybu a provokuji ho ke spoluucasti, tzv. op-
art.

Piivod vyrazu jako takového spada do roku 1920, kdy Naum Gabo ve svém
Realistickéem manifestu zavrhl, ze "jediné prvky vytvarné tvorby jsou ve statickych
rytmech", a chtél je nahradit "rytmy kinetickymi, které jsou zdkladnimi tvary naseho

vnimani redlného ¢asu". Jeho dilo (ocelova ty¢ pohybujici se diky motoru) dava

** http://artlist.cz/?id=159

2 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 13.

** Zjednodusovani ve smyslu vzdalovéni se piesnych kontur a figurativniho zobrazovani smérem k
abstrakci.
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umeéni novou podobu, protoze spojuje umeéni s védou.

Termin pouziva také Laszlo Moholy-Nagy. Teprve kolem roku 1955 vznika v Patizi
rekonstrukce riznych proudd, které spatfovaly v kinetickém uméni nikoli novy styl,
ale nové uméni. Na zéklad¢ toho vznika novy zptisob vidéni, kterému piedchézeli jiz
mnozi predtim - futuristé, Marcel Duchamp, Francis Picabia ¢i, co se vzajemného
psobeni barev tyka, Mondrian, Malevi¢, Kupka a dalsi.*

V navaznosti na konstruktivistické vyzkumy, Nicolas Schoffer klade diraz na prostor,
svétlo a ¢as, a dospiva k vyrazu komplexnimu, tedy "luminodynamismus"*®, jenz
stavi do popredi vizudlni zazitek. Umélec zaciné konstruovat kinetické sochy, do
kterych komponuje umélé svétlo. Nasledné pracuje s koncepci prostorovou, protoze
na kinetické sochy maji vliv riizné ptirodni vlivy, jako vlhkost, vitr, zvuk a dalsi.
Ptikladem jednoduse ovlivnitelnych d¢€l jsou objekty Alexandera Caldera.

Svételny pohyb ma pocatky v pokusech provadénych s "barevnymi varhanami".
Podobné nastroje se objevily kolem roku 1925 v Anglii, kde s nimi vystoupil A. B.
Klein a u nés nasledné Zden¢k Pesanek (vice viz. Str. 24).

K vyznamnému oziveni v oblasti svételnych pohybti a kintetického uméni dochazi po
roce 1955 v Paftizi, kde tvofi vétSina hlavnich ptedstavitelt zanru - Frank Malina,
Nino Calos, Palatnik Thomas Wilfred a dalsi.

Vertejnosti predstavil uméelecky svét luminokinetické uméni vystavou Svétlo a pohyb
v pafizském Muzeu moderniho uméni v roce 1967. Na této vystavé se kombinovalo
umélé svétlo s redlnym pohybem ¢i pohybliva dila odrazejici svétlo. "Bylo mozné zde
pozorovat i rizna zameéteni tohoto umeéni- vytvareni prostiedi pomoci ptimého svétla
(Morellet), svétla dopadajiciho pod malym thlem (Le Parc), cerného (Demarco),
chromatického (Schoffer, Vardanega), polarozivaného (Stein) i sonorniho (Agam).
Programova svételna prostredi predvadéji také umelci némecké skupiny Zero i
italskych skupin Gruppo T a Gruppo N.*’

Experimenty, v nichz se kombinuje pohyb a svétlo, sméfuji k

definitivnimu piekonani hranic vymezujicich sféru kinetického malii'stvi a sochafstvi

a davaji vznik uméni novému, které bude mit vlastni estetické kategorie a bude fesit

3 Pijoin, J. (2000) : Déjiny uméni / 10. Str. 239
2% pijoin, J. (2000) : Déjiny uméni / 10. Str. 251
*7 Pijoin, J. (2000) : Déjiny uméni / 10. Str. 156
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vlastni problémy, vyuziti v urbanismu, filmu, primyslové vyrobé a podobné.

Dila ptisobi na smysly, kdy je divak stimulovan objevovanim nepiedvidatelnych
fyzickych a kombinatorickych vlastnosti, nuti interagovat a vyviji aktivitu.*®
Pfemény uméni, kdy se novymi technikami podafilo ptevézt do umeéni pohyb realny,
vyzaduji nové uvédomeéni publika. Vyznamnou roli pfi vyvoji kinetismu,
luminodynamismu a op-artu mohli sehrat teoretikové a kuratofi, zejména Pontus
Hulten, Frank Popper ¢i William Seitz. Mezi nejvyznamnéjsi vystavy kinetického
umeéni pattily: Mouvement (1955) v galerii Denisy Renéové v Patizi; Bewogen
Beweging (1961) v Stedelijk Museum v Amsterdamu, Licht und Bewegung (1965) v
Kunsthalle v Bernu ¢i The Responsive Eye (1965) v MoMA.

3.3 Vywoj svételného uméni v Cechdch

Nasim zasadnim kinetickym umélcem byl Zden€k Pesanek ve tricatych letech, ktery
je natolik zasadni, Ze mu vénuji vlastni kapitolu (viz. Str. ). Tendence vénujici se
tomuto umeéni prichazeji po Pesankovi az v druhé poloving padesatych let a letech
Sedesatych, kdy se ozivila debata o vztahu uméni, védy a techniky. Byl zaveden
koncept kinetické tvorby, ktera byla zalozena na skutecném pohybu a realné energii.
Vzhledem k tomu, Ze forma kinetismu byla vétSinou spjata s dal§im uméleckym
vyjadienim, naptiklad se sochou, nebylo zcela jasné, jak na néj nahlizet. Guy Brett,
teoretik a propagator kinetického uméni napsal, Ze: vyzva kinetismu uméni
statickému je jen jednim piikladem daleko SirSiho sméfovani ,.k dynamickému

, v +¢e29 ror ’
nahledu skute¢nosti“”” ve dvacatém stoleti.

Dle Jitiho Zemanka, PhDr. bylo elektronicko- kinetické uméni u nas spjato s kratkym
obdobim svobodné tvorby v Sedesatych letech. V této dob¢ se objevilo nékolik
umélct, ktefi se prosadili na mezinarodni scén¢, napiiklad Milan Dobes vytvofil
n¢kolik objektt pro EXPO 58 v Bruselu, stejné jako zde Josef Svoboda vyzdvihl
&eskou tradici ¢erného divadla; Radtiz Cingera vytvotil interaktivni projekt

Kinoautomat pro EXPO 67 v Montrealu.

** Pijoin, J. (2000) : D&jiny uméni / 10. Str. 259
% §vacha, R., Platovska M. (2005): Déjiny ceského vytvarného uméni V (1939-1958). Str. 539
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Potlaceni demokratickych snah na pocatku sedmdesatych let nam uzavielo dvete pred
prilivem novych technologii a inspirace. Diky tomu se zastavil vyvoj uméni a nebylo

mozné tedy diskuse na mezinarodni trovni.

Nekteii umélci prelomu Sedesatych a sedmdesatych let, Stanislav Zippe a Vaclav
Cigler, premysleli o proniknuti kinetického uméni do vetejného prostoru a
architektury. Jejich vize byli velmi utopické a kromée jedné realizace Miroslava
Dobese - Kineticka vez - ziistaly projekty pouze ve stadiu navrhd.

Tvorba Milana DobesSe naznacuje, ,,jakym smérem by se za ptiznivéjsich
spole¢enskym podminek mohla tvorba rozvijet.“*°. Byl jednim z mala umé&lci, ktery
se dokazal ve svém oboru prosadit na mezinarodni urovni. Diky spolecenskému
tipadku a kulturni izolaci Ceskoslovenska v poloving 70. Let viak jeho jméno témét
zaniklo. Podobnymi principy prace, tedy propojovanim op- artovych a kinetickych

vyrazovych prostfedkd, se v dané dob¢ zabyval také naptiklad Jaroslav Malina.

Vzhledem k omezeni tvorby a situaci na umélecké scéné, se mnoho autorti zabyvalo
spiritualizaci abstraktni vytvarné formy a tématy, jakymi byly sny, meditace, fantazie
¢i propojovani kazdodennosti s transcendenci. Umélci, jez nejvice pracovali v tomto
duchu a to jak na svych malbach, instalacich ¢i sochach, byli Zden¢k Pesanek nebo
Karel Malich.

V podobném duchu nésledoval i Vaclav Cigler, ktery byl jednim z prvnich

v Sedesatych letech, ktery zacal pracovat s neonem a laserem. Vytvarel osvétlovaci
télesa pro architekturu, naptiklad kulovité téleso pro Narodni divadlo v Bratislave
slozené z vice nez 2000 zarovek. Pti realizaci svych sklenénych soch také hodné
vyuzival vodu a svétlo. Typickym piikladem byla jeho kineticka vodni plastika,

kterou vytvarel pro Mezindrodni soutéz vodni sochy v New Orleans v roce 1983.

Kinetické a multimedialni projekty Stanislava Zippeho pocatku sedmdesatych let také
spekuluji o kosmu a zabyvaji se zivotem mimo nasi realitu. ,,Zkouma dynamické
systémy proudéni obarvenych zaticich plynii ve volném prostoru, do nichz chce
zapojit viini a zvuky*.*' Zippe sam hovofi o své praci se svétlem jako o praci s n&¢im,

co nema vahu, tika: ,,Ja jsem chtél spise néco, co se vznasi. Navic svétlo je

% §vécha, R., Platovska M. (2005): Déjiny ceského vytvarného uméni V (1939-1958). Str. 539
3! http://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/213562229000008/ / 9:00
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fascinujici, je to fenomén, ktery neni k piehlédnuti. Socha i obraz k piehlédnuti jsou.>

Obecné¢ by se tedy dalo fici, Ze se umélci v této dobé vénovali tématu dematerializace
uméleckého dila. Vyuzivali vodu, svétlo, kout a vytvareli dila spiSe plisobici na
smysly, nez dila materialni a figurativni, které by napodobovali skutec¢nost, napf.
Karel Malich zkoumal energetické struktury pfirodnich zivli a prvki; studiem energie
magnetismu se ve svych fotografiich zabyva Dalibor Chatrny a procesualité kresleni
se vénuje Milan Grygar, ktery pozoruje vzajemnost kresby a zvuku, tedy plochy a
prostoru®.

Velmi oblibenym vyrazovym prostiedkem se stala linie. Tuto tendenci mizeme
nejvyrazngji pozorovat u Stanisla Zippeho, ktery nité namalované luminiscen¢nimi
barvami nasvitil ultrafialovym svétlem. V devadesatych letech pak vytvarel linie
pomoci laserii. Linie pouzival k interpretaci prostoru, ktery byl do tohoto momentu

y 4
,,zZanofen v prostoru.“3

V tomto obdobi se proslavil také architekt a scénograf Narodniho divadla v Praze,
Josef Svoboda (viz. Str.15), ktery se stal celosvétoveé uznavanym magem kinetické
svételné scénografie. Krom¢ Laterny Magiky, kde pln¢ vyuzival svych umélecko-
technologickych postupti, propojoval své pristupy s klasicky divadlem, operou a
baletem. VSeobecné, at’ uz se jednalo o divadlo klasické nebo ¢erné, vytvarel velice
naroéné realizace za pouziti nejnov&jsich technologii a invenci.”” Vedle filmové a
televizni projekce vymyslel systém pohyblivych zrcadel a pohyblivych svételnych
prostor a stén. Diky kombinaci svétel, zrcadel a projekei byl schopen vytvofit prostor
bez stind. Jakmile mu to bylo umoznéno, poprvé v roce 1968, zacal vyuzivat také
video a laser.

Prace s lasery ho nadchla natolik, Ze si vytvarel vlastni zafizeni, pomoci kterych
vytvarel vlastni obrazy. Praci Josefa Svobody se nechali inspirovat mnozi, naptiklad
Dani Karavan, Rock Krebs ¢i Horst H. Bauman, ktefi se fadili mezi nejvyznamné;jsi
umélce sedmdesatych a osmdesatych let, jez pracovali s laserem.

Od roku 1964, obdobn¢ jako Svoboda experimentoval s laserem, Jan Doubek

experimentoval s holografii.

3 http://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/213562229000008/ 9:32
3 §Vécha, R., Platovskd M. (2005): D¢jiny ceského vytvarného umeni V (1939-1958). Str. 539
** Svécha, R., Platovska M. (2005): Déjiny ceského vytvarného uméni V (1939-1958). Str. 543
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3.3.1 Vyvoj ceského postkonceptualniho umeéni s ohledem na svété kinetické umeni
Ceskou postkonceptualni uméleckou scénu devadesatych let je mozné charakterizovat
na prikladu né¢kolika umélcii a technik. Dominantnim prosttedkem vyjadieni se stal
multimedialni objekt a instalace. Kromé¢ fotografie se prosadila ptedevsim digitalni
technika, videoinstalace a kinetickd media a doslo k rozpadu tradi¢nich uméleckych
druhti- malifstvi, sochafstvi, grafiky a kresby. Pravé to se vSak snazi akcentovat a
rehabilitovat teoretikové.

Figura se zaclenila do postkonceptuélnich prostorovych kreaci jako vyznamna soucast
s niz pracuji napiiklad Jaroslav Rona, Jan Ambriiz, Frantisek Skala, David Cerny a
dalsi.

Pohyb kineticky, jak jej znamé ze sedmdesatych let, byl v devadesatych let zastoupen
spise konceptudlng, coz si miizeme pozorovat u Michala Gabriela &i Davida Cerného.
,,Pohyb je v rovin¢ intence, zdméru a funkce, nikoli v roli media ¢i vytvarného

prostredku

. Gabriel vytvafi sochy v pohybu (Kone, 2006, Tri postavy, 2009) ai
Cerny pracuje s momentem d&jovym, nikoli mechanickym (Baby, 1995; Viselec,
1997), a to jak ve svych sochach, tak ve svych projektech (Fitnes, 1995, Narod sobé
navzdy, 2002).

Tématem a snahou ¢eského umélce od devadesatych je ,,strhnout masku falesné
moralce, dobroté, pravdivosti, za pouziti zprofanovanych kulturnich i subkulturnich
symboli. Umélec vyjadiuje své zdméry zdanlivé dobrackymi médii grotesky,

pohadky, komiksového serialu nebo citacemi slavnych obrazi®’.

3.3.2 Soucasna generace umélcii ve verejném prostoru

K nejvyznamnéj$im rysiim soudobého uméni patii pomyslny i skute¢ny presun tvorby
mladé generace do vetejného prostoru. To neni pouze véci, ale vefejny prostor se
stava dulezitym predmétem politické rozpravy v demokratickych spole¢nostech.
Moderni uméni na poc€. 20.stol se ocitlo v izolaci vii€i Sirokému publiku. Tuto
autonomii umélci pocitili jako krizovy stav a mnohdy se z ni pokouseli vymanit. Dnes

umeélci chtéji proniknout do vetejného prostoru, ,,aby se jejich dala stala béznou

3% Svéacha, R., Platovska M. (2007): Déjiny ceského vytvarného uméni VI/2 (1958-2000). str 549
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soucasti kazdodenniho Zivota, oslovovala vétsi okruh lidi nez jen elitu galerijnich
navitdvniki a aby se oteviend a upfimné mohla vyjadiovat k probléméim doby.**®
Vstup do tohoto prostoru si narokuje vétSina mladych umélci. Nékterym se diky tomu
podafilo proniknout do povédomi §iroké vefejnosti, napiiklad David Cerny. Uméni ve
vefejném prostoru a jeho tendence mapovalo Centrum soucasného umeéni, Sorsosova
centra v roce 1997, usporadanim festivalu Uméni ve vefejném prostoru.

Soudobé uméni provétuje svoji ,.piirozenou socialnost**’, coz se snazi zkoumat
mnoho teoretikil, ptedevsim z toho hlediska, zda na socidlnost uméni ma vliv jeho
kvalita. Konstatovali, ze primarni je ,,Vnitini sila, presvédc¢ivost a mimotradnost
autord vzhledem k soucasnému kontextu uméni a to i zahrani¢nimu, nikoli kritéria
Gisp&snosti, cen, ucasti na vystavach a medializace.**

V dnesni dobé tedy uméni ve vetejném prostoru u nas nespociva pouze v jeho
umisténi do néj, ale pfedevsim v tom, ze chce k vefejnému prostoru fici néco
podstatného. “V tomto smyslu se soudoba scéna jevi jako Siroky proud, v némz budou

nepochybné stale vice vynikat kvality vypovédi spojené se socialnim dosahem.*'

3.4 Vyznamni predstavitelé svételného uméni

3.4.1 Skupiny

Umélci Skupiny Zero (*1957, Diisseldorf) vychazeli z nazori na umeéni Lucia
Fontany a Yvese Kleina a svymi vystavami zah4jili novou etapu némeckého
povalecného uméni. Stézejni myslenkou bylo omezeni veskeré obraznosti. Hlavnim
prostiedkem ztvarnéni byla bila barva a zahrnuti zdkladnich médii - svétla, vzduchu,
vody a moderni technologie. Pfikladem jejich uméni je naptiklad Mackuv projekt
Sahara (1961, v némz hraly roli dynama, rotujici svételné kolotoce z kovu a vibrujici
svételné viny), Pienntiv Svételny balet, vytvoreny svételnymi projekcemi ¢i

Ueckerovy mobilni bilé obrazy s hieby se silnymi u¢inky svétla a stinu.**

Sdruzeni kinetickych umélct Groupe de Recherche d’Art Visuel bylo sdruzeni

zalozené v roce 1960 v Paftizi. Jeho cilem bylo prozkoumat vizualni fenomény, a to za

¥ Svacha, R., Platovska M. (2007): Déjiny ceského vytvarného uméni VI/2 (1958-2000). 962
% §vacha, R., Platovska M. (2007): Déjiny ceského vytvarného uméni VI/2 (1958-2000). 963
0 Svacha, R., Platovska M. (2007): Déjiny ceského vytvarného umeéni VI/1 (1958-2000). 550
*I'Svacha, R., Platovska M. (2007): Déjiny ceského vytvarného uméni VI/2 (1958-2000). 965
2 Bernhard, M. (1996): Univerzalni lexikon vytvarného uméni. Str. 487.
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pouziti experimentl s pohybem a svétlem. U vznikajicich uméleckych objektd méla
byt potlacena hmota. Zastupujicimi ¢leny byli Horacio Garcia-Rossi, Julio Le Parc,

Robert J. Stein a dali.*?

3.4.2 Zastupujici umélci svétového a ceského svételného kinetismu

Laszlo Moholy- Nagy (*1895 - 1946) byl vsestrannym umélcem, scénografem,
uméleckym pedagogem a fotografem. Byl ovlivnén naukami ruského
konstruktivismu Kazimira Maleviche a Ela Lissitzkého. V roce 1920 zacal tvoftit své
prvni konstruktivistické nepredmétné obrazy experimentalniho charakteru, zobrazujici
Cisté geometrické formy a tvary, které Moholy-Nagy pouzival k vyjadieni vztahu
mezi prostorem a objemem Mezi lety 1923-38 vyucoval na $kole Bauhaus*, kde
propagoval modernismus a prosazoval odvétvi uzitého umeéni, s nimiz rad
experimentoval. S Walterem Gropiem vydaval proslulou kniznici International Revue
i10, do niz ptispival vlastnimi studiemi a teoriemi. ZvIasté se zabyval prisvitnymi,
svételnymi materialy a kinetickymi svételnymi efekty. Vedle Man Raye pravé on
zavedl (svymi fotogramy, fotomontdzemi a fotografiemi) fotograficky snimek do
vytvarného uméni jako médium, které je stejné tirovni jako malifstvim. Fotografie
byla jeho nejoblibenégjsi, zanrem, o niz tvrdil, Ze by méla vytvaret novy zptisob, jak
nahlizet na svét. Tuto teorii shrnul v knize Nava vize- od materidlu k architektute.

Po emigraci v roce 1837 se stal zakladatelem a vedoucim Skoly New Bauhausu v
Chicagu. * "Jeho Svételny stroj byl nejenom experimentalnim strojem v pohybu,
nybrz i modulatorem svétla, jehoz stiny a odrazy vrhané na stény mély vzbuzovat

stejné velky zajem, jako objekt sam."*.

Zdenék PeSanek (*1896- 1965) absolovoval Akademii vytvarnych uméni v Praze u
Jana Strusy. ,,UZ na Akademii na ného ptisobily riizné nazory a sméry sou¢asného
evropského uméni, zvlasté — expresionismus, kubismus a s kone¢nou platnosti —

konstruktivismus. Ten vyvolal v mladém umélci ptesvédceni, Ze moderni statické

* Bernhard, M. (1996): Univerzalni lexikon vytvarného uméni. Str. 159.

* http://www.artmuseum.cz/smery _list.php?smer_id=59 Pedagogické a experimentalni centrum
Bauhaus bylo zalozenoWalterem Gropiem ve Vymaru roku 1919 slou¢enim Vysoké skoly vytvarného
umeéni s Umélecko-pramyslovou skolou

45 Bernhard, M. (1996): Univerzalni lexikon vytvarného uméni. Str. 305.

% Pijoin, J. (2000) : Déjiny uméni / 10. Str. 235.
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sochafstvi, zvlast¢ monumentalni, prodélava hlubokou krizi a stava se zbyteCnym.
Proto se zacal vénovat soustavnéji architektuie. Zahy se u n¢ho projevil zdjem o
svétlo a pohyb ve vytvarném uméni.“*’ Jeho umélecké mysleni vychazelo

z Ceskoslovenské avantgardy, ale diky svym vizim ptekonal lokalni kontext. Jeho
¢innost lze konfrontovat s Bauhausem, ktery se teoreticky i prakticky zabyval
formovanim nového pohledu na moderni uméni. Jejich pohledy byly v mnohém velmi

podobné.*®

Rozchod se stavajicim uménim

Ve dvacatych letech se umélec rozesel se stavajicim uménim. Vzhledem k
dosavadnimu vyvoji uméleckych smért i civilizace, které pozoroval, zamyslel se nad
uménim budoucnosti. Byl pfesvédcen, Zze v budoucnu nebudou primarni vyrazové
prostiedky spojeny s femeslnou vyrobou, ale Ze se uméni stane soucasti primyslu.
Pro uméni budoucnosti je zasadni nové vyuziti technologii, kdy nastrojem se stanou
pramyslové stroje a vyrazovymi prostiedky se stane predevsim svétlo a pohyb, jez
priblizi (diive statické umeéni) poezii, hudbé¢ ¢i tanci. Diky témto prosttedkiim by
umeéni existovalo ne jen v prostoru a plose, ale také v Case.

Uvédomoval si, ze nova media se projevuji uz ve filmu, v ohniostrojich, neonovych
reklamach, ale bylo dulezité pochopit jejich vyznam v historické perspektivé - neony
nevidél pouze jako prostiedky marketingu, ale vidél jejich estetickou podstatu (viz.
Str.9) . Chtél pracovat s méstem, jako s mediem a touzil proménit nocni mésto

v umélecké dilo. Jeho praktické snahy spocivaly ptipravach teoretickych praci, které
se zabyvaly svételnym urbanismem a snahou prosadit na vysokych uméleckych
Skolach vznik samostatného oboru, ktery by se zabyval svétlem.

V roce 1924 zacal opoustet klasické sochatstvi a inklinoval k experimentim se
svétlem a pohybem. Snazil se vymyslet projekty levné, aby se rozsifili co nejvice

mezi lidi.

Pesdankovo poselstvi
Zden¢k Pesanek zemitel 21.11.1965. Na jeho praci vSak navazovalo nékolik autort,

kteti zalozili uméeleckou skupinu Syntéza. Jednalo se naptiklad o Stanislava Zippeho,

47 Svécha, R., Platovskd M. (2007): D¢jiny ceského vytvarného umeni VI/1 (1958-2000). Str 361.
* Svacha, R., Platovska M. (2005): Déjiny ceského vytvarného uméni V (1939-1958). Str. 377.
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Vladislava Capa, Stanislava Tomana a dal$i. Autofi navazovali pfedev§im na optické
a svételné uméni.

Dle Tomase Pospiszyal jeho hlavnim odkazem bylo vytvofit nového umeéni, za jehoz
pomoci by se povedlo noveé usporadat svét. Své myslenky shrnul v knize Kinetismus.
Nejednalo se doslova o praktickou ptirucku budoucnosti, ale spiSe o technickou

knihu, ktera oteviela uméni nové moznosti.

Politicky a spolecensky vyznam svételného uméni dle Pesanka

Pesanek ve své knize Kinetismus mimo jin¢ uvazuje o socialni funkci uméni,
specialné uméni kinetického. Nejprve srovnava techniku, primysl a exaktni védy

s védami humanitnimi, jakymi je napiiklad filosofie, dfive psychologie ¢i uméni.
Dospiva k tomu, Ze ackoli se jedna o védy protikladné, kdy jedny dosahuji exaktnich
vysledkd, a druhé dospivaji k logickym hypotézam, vzajemné se potiebuji, stejné jako
télo potfebuje dusi. Pesanek tika: ,,.ze nelze povazovati hmotu a dusi za rtiznorodé

v - v v e - v vr , v 49
véci, .. protoze hmot€ nelze pripisovat vétsi redlnost nez duchu*

. ,,Celek slozeny

z téla a védomi podléha zménam jak vlivem organickych, tak vlivem duchovnich
Ciniteld, proto nase stavy védomi souvisi také s chemickym slozenim tekutin
mozkovych jako strukturnich bun¢k®. Emoce tedy ptisobi primarn¢ duchovné, ale
zaroven v télu vytvareji chemické reakce. Toto pfirovnani dokazuje, ze i uméni, tedy
pozorovani nebo poslouchani uméleckého dila, mé velky vyznam v lidském zivoté.
,,Organismus reaguje na zmeény ve vnéjSim svéte tim, ze mobilizuje téméi vSechny
energie a vzhledem k tomu, Ze hudba je plnéjsi kontrastil, nez jind uméni, pisobi na
¢lovéka vice.

Pesanek tak doklada, ze dusevni resp. duchovni zivot je pro cloveéka dulezity, protoze
jim zapojuje a zaméstnava télesné funkce. Umeéni je jednim z primarnich dusevnich
zdrojli, coz ,,znamena exaktni ditkaz o potfebnosti a o jeho socidlni funkci i v bézném
slova smyslu.“*’. Napiiklad uméni klidnych barev mizeme vyuzivat k meditaci,
oproti tomu barevné kontrasty nam déavaji energii.

Kinetické uméni tedy dle Pesanka zvySuje G¢inek kontrastu tmy a svétla, ¢imz pfinasi
nova piekvapeni, na které reaguje naSe duchovni a nasledné tedy i télesna stranka,

v v v v r o . v Y r 1
¢imz Clovek ,,brani degeneraci, dusevni i t&lesné.

49 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 119.
50 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 119.
51 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 120.
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4 Kazuistika svételného uméni v Praze po roce 1990

Prazské svételné instalace v Praze po roce 1990

Veronika Drahotova (*1975) je vizualni umélkyni, ktera byla diky svému talentu
predcasné piijata na Akademii vytvarnych umeéni v Praze do atelieru Jitiho Davida a
Jitiho Sopka. Byla nejmladsi piijatou studentkou v historii univerzity™*. Jeji dila, at’ uz
se jedna o malby nebo o instalace, maji vzdy pribéh. Jeji prace jsou vystavovany na
mnoha zahraniénich i &eskych piehlidkach.’® Drahotové rada pracuje s riznymi
materialy, mnohdy i se svétlem, které vyuziva predevsim ve svych instalacich,
jmenovat mizeme napiiklad jeji serii Destinies.

Vzdu$né zamky, 1998 / Prazsky hrad; (obr. €. 1)

V zati 1998 usporadala tehdy tfiadvacetileta umélkyné, v ramcei vystavy Uméni ve
vetejném prostoru, Sorsosova centra pro soucasné umeni, svlij multimedialni projekt,
kdy proménila Prazsky hrad v duhovy.

Reflektory osvétlujici Prazsky hrad prekryla barevnymi filtry, ¢imz doséhla
duhového efektu celého panoramatu. Drahotova tak nabourala vizualni i politickou
dominantu hlavniho mésta, ¢imz dala lidem moznost subjektivni interpretace mista, a
to jak z hlediska uméleckého, tak z hlediska politického ¢i spole¢enského.

Duha pro ni symbolizuje, jak fika: “intelektudlni vybér symbolu pro jeji vyznamy*.
Jednak je to symbol nadéje a navic je to prizma spektrum vSech zakladnich barevnych

tond barevné palety, co se lidskému oku vybavuji”>.

Milan Cais, MgA. alias p3D-01 (*1974) vystudoval Akademii vytvarnych umeéni
v Praze, atelier vizualni komunikace Jitiho Davida a sochatsky atelier Huga
Demartiniho. V roce 1988 zalozil hudebni skupinu TataBojs, prostfednictvim niz se
realizuje jako vytvarnik, hudebnik, ale i scénograf ¢i ilustrator. Ve své volné tvorbé
rad propojuje jednotlivé Zanry, nejcastéji sochu, video a svétlo, typicky v instalaci
Kapkostroj z roku 2011.

Nocni hlidac, 2000 / Goethe- Institut v Praze, Masarykovo nébteZzi; (obr. €. 2)

2 http://www.veronikadrahotova.com/about

>3 http://www.prague-art.cz/katalog/autori/75-veronika-drahotova/

>* Duha je symbolem tolerance a respektu, a zaroven, Dle Zidovsko-kiestanské tradice, je slibem Boha,
ze jiz nikdy nepfijde povoder, ktera by znicila Zemi. Btih umistil duhu nad zem, ¢imz se zavazal
Noemovi, ze jiz nikdy Zemi nenechd znicit vodou. (Genesis 9:12-16). To v kontextu sidla politické
moci vyvolava rizné konotace.

> http://www.protisedi.cz/article/vytvarnice-veronika-drahotova-na-budoucnost-se-moc-nesoustredim
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Piivodni idea instalace No¢ni hlidac vznikla jiz v roce 1998, kdy chtél Cais vytvotit
iluzivniho ,,hlidace* Vaclavského ndmésti, ktery zajisti no¢ni klid mista, jak sam tika:
,»Vaclavak je v noci nebezpecné misto. Lidi se tam boji chodit. Ja se tam taky necitim
prijemng, a tak by bylo fajn, kdyby tam potad nékdo déaval na lidi pozor. N¢&jaky
hodny No¢ni hlidag. Clovék ma vrozenou tendenci, kdyZ pacha néco nekalého, se
rozhlidnout, jestli se na néj nékdo nediva. Tady by pohledu No¢niho hlidace nikdo
neunikl.".”®

Instalace dvou balontl, na které mély byt promitany lidské o¢i, méla byt umisténa na
Narodni muzeum, ale tato varianta nakonec nebyla z technickych diivodi mozna, a
tak se projekt odlozil na dobu neurcitou. V roce 1999 se ozvala feditelka Goethe-
Institutu, Ute G. Baudissin, ktera se rozhodla umistit No¢niho hlidace na stfechu
Institutu na Masarykovo nabtezi.

Zména mista méla vliv na koncept celého dila. Z onoho ,,hlidac¢e divokého namésti
se staval spise tichy pozorovatel dohlizejici na klid Starého mésta a Prazského hradu,
proti kterym byl instalovan.

Dalsi rozmér ziskal Noc¢ni hlida¢ vlastni instalaci na secesni budovu. Z dalky cely
dim pfipomina lidsky obli¢ej. Cais tedy ptipodobnil instalaci k ptibéhu o Golemovi,

ktery je pro prazskou mystiku velmi dulezity.

Jiti David (*1956) je jednou z nejvyrazné€jSich osobnosti ceské vytvarné scény a to
po teoretické i praktické strance. Zasadné¢ ovlivnil vyvoj ¢eské postmoderny v ¢erké
kultufe v druhé poloviné osmdesatych let. V souc¢asné dob¢ vede Atelier konceptualni
tvorby na Vysoké skole uméleckoprimyslové.

Zaie, 2000 / Galerie Rudolfinum, AlSovo nabiezi; (obr. €. 3)

Instalace Zare ptedstavovala neonovou trnovou korunu o rozmérech 12 x 15 metrt,
ktera byla umisténa nad Dvotdkovu sin na prazské Rudolfinum. Jednalo se o
kuratorsky zamér Martina Dostéla, ktery instalaci ptipravil v rdmci projektu Uméni ve
vefejném prostoru, ktery trval tfi mésice od tmora 2000.”” Dostal spolu s feditelem
galerie Petrem Nedomou chtéli otevtit diskusi o uméni ve vefejném prostoru, a tak

ptipravili soubor vystav, pfednaSek a workshopi o svétle, socharstvi a graffiti.

> http://www.jedinak.cz/stranky/txtcais.html
7 http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/jiri-david-zare#.U6LdJo1_uLc
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Instalace Zate, ,,méla byt spise nez symbolickym znamenim estetickym objektem,
ktery stoji sam o sob&*“’®, kterym se ,,snazil pretransformovat klasicky kiest'ansky

symbol do jazyka soutasného uméni.«*’.

Srdce nad Prahou, 2002 | Prazsky hrad; (obr. €. 4)

Srdce nad Prahou byla dal$i neonovou instalaci Jitiho Davida ve vefejném prostoru.
Jednalo se o velmi kontroverzni dilo hned z n¢kolika divodu. Prvnim divodem bylo
umisténi ¢erveného neonu ve tvaru srdce nad Prazsky hrad. Symbol srdce, spolu

s cervenym neonem, byva nejcastéji pouzivan pro oznaceni kasin ¢i nevéstinct, coz
je ve spojeni s hlavni politickou budovou paradoxni. Nésledn¢ Srdce nad Prahou
pripominalo symbol srdce, které tehdejsi prezident Véaclav Havel ptipojoval ke svému
podpisu. David vytvofil instalaci, kterd méla pfipomenout konec mandatu
prezidenta®. Symbolicky bylo Srdce rozsviceno 17. Listopadu 2002, k piipomenuti
Sametové revoluce.

Do ledna, kdy mélo Srdce zhasnout, byla instalace vystavena mnoha kritikam a
posmésktim. Nejprve organizace Greenpeace instalovala do stfedu neonu banner

s napisem ,,War?* a nasledn¢ umeélecka spina Ztohoven zakryla jeji polovinu a
vytvotila pomyslny otaznik tazajici se po budoucnosti nasi zemée s nastupem nového
prezidenta (obr. &. 5).%!

Dilo bylo mozné si tedy vykladat v mnoha kontextech, coz se nesetkalo s pozitivnimi
ohlasy, ptedevs§im ze strany politiki.

“Podle autora, ale srdce oznacuje symbol dorozuméni, sily pozitivni komunikace,

odbouravani ideologickych klisé a zla”.%*

Pavel Smetana, Ciant (*1960) je absoloventem paiiZské Ecole Nationale Superieure
des Arts Décoratifs se zamétenim ,,Art-Espace”. Zprvu se vénoval pievazné
abstraktni monumentalni malb¢. Jiz na univerzité se ale zajimal o videoart a

pocitacovou tvorbu, s nimiz od pocatku 90. let experimentuje. Rad propojuje rtizné

*¥ http://zpravy.idnes.cz/nad-rudolfinem-zari-trnova-koruna-drr-

/domaci.aspx?c=A010301 083714 praha kultura ton

> Matousek, J., Vinglerova M., Vladimir 518. (2012): Mésto = Médium. Str. 185.

5 http://www.novinky.cz/koktejl/1 748-havlovo-srdce-nad-hradem-zhaslo.html

81 «Jestlize se vytrati laska a porozuméni, jestlize lidstvo prestane vnimat vyznamy sd&leni téch, ktefi
jsou jejich soucasti a bude zkoumat pouze formy a ne obsahy, zbudou jen otazniky, které se rozsvécuji
spolu s diskursem o budoucnosti ¢eského trlinu a sméfovani lidstva viibec. Jsou vam tedy otazniky
bliz81 nez jistota tepajicich srdci? http://www.ztohoven.com/?page id=32

82 http://www.novinky.cz/koktejl/1 748-havlovo-srdce-nad-hradem-zhaslo.html

28



umélecké formy (rezie multimedialniho ptredstaveni V.I.R.U.S., festival
ENTERmultimediale), a proto zalozil v roce 1998 Mezindarodni centrum pro umeni a
nové technologie CIANT v Praze, v némz pusobi jako feditel.*?
ENTERmultimediale, 2005 / Zizkovska véz; (obr. &. 6)

Mezinarodni centrum pro uméni a nove technologie Ciant v roce 2005 usporadalo
druhy ro¢nik Festivalu uméni a novych medii ENTERmultimediale. Jednalo se o akei,
ktera propojovala mezinadrodni umélce na zéklad¢ jejich prace s novymi
technologiemi a medii. V ramci festivalu vytvofil Pavel Smetana ve vefejném
prostoru laserovou sit’, kterd spojovala jednotlivé instalace a lokace festivalu.

Lasery tedy vytvarely mapu, ktera byla vidét pres celé mésto. Vychazely jednotné

z Zizkovské véze a smétovaly naptiklad na prazsky Vitkov.

Pavel Karous (*1979) je absoloventem atelieru Prostorové tvorby Mariana Karla na
Vysoké skoly uméleckoprimyslové v Praze. Ve spolupraci s Michalem Péchouckem
se zacal zabyvat scénografickymi navrhy, ale jeho hlavni ¢innosti je projekt Vetrelci a
volavky, ktery “ma ochranovat a popularizovat sochy ve vefejném prostoru z obdobi

normalizace”®.

T-6, 2006 / Vaclavské nameésti; (obr. €. 7)

Instalace 7-6 byla vytvotena pro ¢tvrty ro¢nik mezinarodni vystavy Sculpture
Grande, ktera byla organizovana prazskou galerii Art Factory. Ptes den se jednalo o
abstraktni sochu, ale v noci napodobovala realnou tramvajovou kabinu. Projektor,
ktery byl umistén uvnitt sochy promital obraz kabiny. Spoustél se fotobuitkou ve
chvili, kdy kolem sochy projel jakykoli dopravni prosttedek. Ve chvili, kdy byl
dopravni prosttedek témét na urovni sochy, projektovana kabina tramvaje zajela do
zemg.

Autor zde propojil vztah Glovéka s geometrii a realismus s abstrakei.®’

Roman Tyc (*1974) je umélec, ktery se ve svych dilech a projektech siln¢
konfrontuje se spole¢nosti a politickou situaci v Ceské republice. Zaginal v poloving
devadesatych let s graffiti a streetartem. Je zakladajicim ¢lenem skupiny Ztohoven,

kolektivu PURE A. Inicioval centrum pro alternativni kulturu Trafacka.

% http://www.ciant.cz/index.php/cz/ciant-team-
en?option=com_blankcomponent&view=members&Itemid=165&member=Main.PavelSmetana

% https://www.umprum.cz/uzite-umeni/sklo/mga-pavel-karous-85/

% http://kultura.praha.eu/jnp/cz/aktuality/tiskove zpravy/tiskova zprava_sculpture grande letos.html
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Semafory, 2007 / frekventované kiizovatky v centru mésta Prahy; (obr. €. 8)

Tyc 8. dubna 2007 vyménil v centru Prahy skla padesati semaforii pro chodce.
Ume¢élcova skla zobrazovala, na misto klasickych ukaznénych chodcti, chodce
vykonavajici rizné, ¢asto nekalé, aktivity — vencili psa, pili, kaleli, mocili a podobné.
Kauza vyvolala silny ohlas, ptedevsim ze strany firmy Eltodo, ktera zajistuje a
provozuje prazské semafory. Nejprve se zprvu kauza nedoftesila, ale nasledné byla
oteviena po Tycove dalsim happeningu ,, Medialni realita, kdy skupina Ztohoven
nabourala vysilani Ceska televize a nechala v ném zdanlivé vybuchnout atomovy
hiib.

Poselstvi Romana Tyce a skupiny Ztohoven u obou akci bylo jasné a jednoduché.
Jejich snaha spociva v tom, aby vefejnost hloup€ nepiijimala veskeré informace a
zakony tak, jak jsou jim pfedkladany, ale aby se nad nimi zamyslela a uvédomovala
si, co pfijima. V tomto kontextu Tyc konstatuje, ,,Signalizacni systém jsem si vybral
proto, ze ve své podstaté miize znadzornovat systém spolecenskopoliticky, ve kterém
musi zit kazdy z nas. Skrze tento systém jsem chtél lidem ukdazat, Ze nemusi jit a stat,
kdyz jim to systém piikaZze, je jen na nich, na kazdém z nas, co zrovna chceme nebo
potiebujeme udglat.«°.

Autor musel za Semafory zaplatil 82 tisic korun firmé Eltodo, ,,protoze do prazskych
semafori pasuji jeding skla vyrab&éna vyhradné firmou™®’. Nasledné zaplatil 40 tisic
korun za exekuci, ale odmitl zaplatit dalSich 60 tisic, které mu byly stanoveny jako
pokuta “za uméni ve vefejném prostoru”. Napsal otevieny dopis samosoudkyni Jané
Mikové (12.5.2011) v némz mimo jiné vysvétluje, Ze “Svét nejvyssiho umeéni ma
vEtsi ambici nez jen potésit, ma potiebu déni ve svéteé ovlivitovat. Soucasny umélec
by mél mit pottebu, dokonce by mél citit povinnost upozornovat spolecnost, ono
stado dobytka, na nebezpedi, které se blizi. Umélci by méli byt hlidacimi psy.**”

Ve svém dopisu vysvétluje, pro¢ odmita zaplatit pokutu a u soudu tvrdi, ,,ze své dilo

nevnima, jako trestny ¢in, ale jako nezi§tny &in, ktery byl p¥imo pro spole¢nost.“®” To

% http://www.scribd.com/doc/83175893/Otev%C5%99en%C3%BD-dopis-pro-samosoudce-Janu-
Miklovou-05-12-2011-14-00

57 http://art.ihned.cz/c1-54156760-odsouzeny-clen-ztohoven-roman-tyc-pise-o-pokute-za-umeni-ve-
verejnem-prostoru

% http://www.scribd.com/doc/83175893/Otev%C5%99en%C3%BD-dopis-pro-samosoudce-Janu-
Miklovou-05-12-2011-14-00

% http://zpravy.idnes.cz/vytvarnik-ze-ztohoven-nezaplatil-pokutu-za-semafory-dostal-mesic-vezeni-
1r3-/krimi.aspx?c=A111206 110012 praha-zpravy jpl
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mu ale nepomohlo a byl odsouzen k vykonu trestu odnéti svobody po dobu jednoho

mésice. Trest nastoupil 24.2.2012.

Magdalena Jetelova (*1946) je socharka, konceptudlni umélkyné, autorka
svételnych instalaci a vysokoskolska pedagozka.

Kurt Gebauer (*1941) je sochat, vysokoskolsky pedagog (VSUP), tviirce
monumentalnich exteriérovych plastik. Vytvari instalace v nichz vyuziva landartu ¢i
fotografie.

Zvrcholnéni, 2007 "’/ Letna, svah nad Cechovym mostem; (obr. &. 9)

Zvrcholnéni bylo spolecné multimedialni predstaveni Jetelové, Gebauera a Jana Vicka
na Stalinové pomniku na Letné. Jednalo se o jednordzovy happening, vytvotreny pro
prehlidku sou¢asného uméni Tina B, ktera se konala od 12. Do 20. Rijna 2007. Dilo
symbolizovalo sexudlni styk a jeho vrchol.

Jetelova zahalila kosodélnikové schodisté Letné, tvarove piipominajici vaginu,
cervenym signalnim svétlem a koutfem. Gebauer ptipravil zvukovou kulisu, kdy
reproduktory vydavaly zvuky souloze a orgasmu. Ty rozmistil po celém Letenském
svahu. Happening byl zavrSen bilym ohnostrojem Jana Vicka, ktery byl vystielen

z Metronomu a symbolizoval ejakulaci.

“Happening byl rafinovanym propojenim dvou koncepti: Jetelova navazovala na své
politicky zamétfené akce z 80. let s ndzvem Vétrani zarudlé Prahy; Gebauer od
zacatku akcentoval erotiku. Spi$ nez dvoji vyklad se tu nabizeji mozné, byt ne tplné

: « - - ot 1
jednoznaéné paralely mezi touhou po moci a sexualnim pudem.””’

Jakub Nepras$ (*1981) je absoloventem prazské Akademie vytvarnych uméni,
atelieru Novych medii Veroniky Bromové a prof. Michaela Bronického. Vénuje se
novym mediim a technologiim, pomoci kterych modeluje zvlastni organismy a
vytvaii videosochy.

Kultury, 2007 / Budova Nové scény Narodniho divadla; (obr. ¢. 10)

Videokolaze a videosochy jsou Neprasovym typickym uméleckym projevem. Autor
filmuje sekvence urcitého prostiedi, které nasledné v miniaturach promita na plochu
nebo na plasticky objekt. Kolaze vytvareji mikrokosmos pfipominajici strukturu

organismu. ,,Stejné jako spoleCenské a ptirodni systémy jsou i Kultury fizeny v ramci

7% http://artycok.tv/lang/cs-cz/127/zvrcholneni-climaxing
"' http://www.artcasopis.cz/clanky/ruda-zare-nad-prahou
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hierarchie, v niz Gstfedni prvky a ob&hové soustavy zajist'uji dodavku zivin, podobné
jako tkang, které rozvadeji mizu v rostlinach, nebo metabolismus ¢i globalni trh a
vymeéna informaci mezi riznymi funkénimi soucastmi vzajemné propojenych

. v . 2
komunit nadeho super organismu.«’

Na prvni pohled vidime symbol, ktery se uvnitt
pohybuje. Az pti pohledu z blizka jsme schopni rozpoznat jednotlivé prvky. Dilo
Kultury bylo promitano na sklenény vstup do Nové Scény Narodniho divadla.
Zachycuje prvky tane¢niho ptedstaveni Laterny Magiky. Dilo vzniklo pro festival

sou¢asného uméni Tina B.

Kristof Kintera (*1973) je sochaf a vizualni umélec, ¢len skupiny Jednotka. Vytvari
dila, jez pracuji s pohybem, novymi medii a svétlem. Jeho tvorba je mnohdy kritikou
konzumni spolec¢nosti.

Memento Mori ,,Z vlastni vitle“ , 2009- 2011 / Park Folimanka; (obr. ¢. 11)

Kintera Casto ve svych dilech pracuje se svétlem a s pouliénimi lampami. Pouziti
lamp muizeme vidét naptiklad v jeho instalaci My Light is Your Light, 2008, kde

z pouli¢nich lamp vytvaii zvétSeninu bytového lustru. Staré lampy, mala svétla a
zarovky vyuziva v instalaci My Light is Your Life (Shiva Samurai), 2009, kdy
instalace zobrazuje hrdinu v nadzivotni velikosti, ktery oslavuje elektrickou energii.
Ve vetfejném prostoru se setkdvame s instalaci Memento Mori, ktery nese podtitul ,, Z
viastni viile “. Ohnutéd lampa, jejiz svétlo zafi smérem k nebi, je umisténa pod
Nuselskym mostem. Kintera ji vytvofil jako pomnik v§em sebevrahiim, ktefi zde
ukongili Zivot”>. Obdobné lampy vytvofil jesté dve, v Pardubicich a Tilburgu.

Socha vynesla umélci vyznamné ocenéni Osobnost roku 2011, ktera se ud€luje za

’ ’ ’ ’ v ~ 7 ’ 7 row 74
vyznamny vytvarny poc¢in na ¢eské vytvarné scéng.”

Street For Art, 2009 / vyhoteld budova Ceské posty na Jiznim mésté

Druhy ro¢nik festivalu Street For Art byl, mimo jiné, ve znameni oziveni vyhotelé
budovy Ceské posty na Jiznim Mést&. Vzniklo zde nékolik intervenci pod taktovkou
umélecké skupiny Phase, Dana Gregora alias INITI ¢i VJe Koloucha.

Skupina Phase, konkrétn¢ Jindfich Trapl, Daniela DéneSova a Jaromir Vondrak,

ptipravili na budovu abstraktni videoprojekce.

7 http://jakubnepras.com/cultures/76
7 Dle statistik se jedna o 200 — 300 lidi.
™ http://www.artalk.cz/2012/01/18/kristof-kintera-osobnosti-roku-2011/
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Dan Gregor alias INITI (*1979) je tvlrce interaktivnich a dynamickych svételnych
instalaci. Nej¢astéji se podili na video mappingovych projekei se skupinou Macula,
jiz je ¢lenem.

The Post, 2009 (obr. ¢. 12)

Pro festival Street For Art ptipravil Gregor projekci The Post, ktera vznikla na
podkladu zvukové kompozice japonského umélce Ryoji Ikedy. Animace ilustrovaly
jeho skladby Headphonic 0/0 a 0/1. Podobné audiovizudlni propojeni, kdy projekce
vzniké v soucinnosti s konkrétni skladbu ¢i hudbu, vytvaii umélec s ceskym

hudebnikem Floexem. Spole¢né vytvorili instalace Archifon I a Archifon II.

Epos 257 (*1982) je umélec velmi spjaty s vefejnym prostorem, do kterého zasahuje
predevsim instalacemi a graffiti. Jeho prace je z velké ¢asti zalozena na
spolecenskych a politickych otazkach. K nejznaméjsim projektim patii Hay, kdy
umélec umistil baliky sena na riiznd mista vetejného prostoru v Praze, ¢imz
konfrontoval pfirodu a vesnicky zivot s méstem. Dals$i vyznamnou intervenci byly
Urban Paintings, kdy autor sttilel barvy paintballovymi zbranémi na bilé billboardy.
Dostaval tak do verejného prostoru obrovska abstraktni platna. Zde konfrontuje
vetejny prostor, obycejného ¢loveka a galerii.

Instalace, které se nejvice vyjadiuji ke spolecenskeé situaci, jsou naptiklad 50 square
meters of public space nebo Portrait. Prvni zminovany hovoii o svobodném projevu
¢lovéka a druhy reaguje na soucasnou politickou situaci a jeji absurditu.
Halucinolamp, 2009 / Park Parukaika; (obr. €. 13)

Eposova dila zahrnuji také svételné instalace. Jedna byla vytvorena také pro vefejny
prostor, Halucino Lamp. Umélec v prazském parku nainstaloval do né¢kolika
pouli¢nich lamp samo spinace. Nastavil je tak, aby svétla dvacet minut svitila a deset
minut byla zhasnuta. Lampy ale autor pomaloval fosforeskujici barvou, ktera drzi

svétlo, takze v momenté zhasnuti lampa svitila dal.”

Institut svételného designu (*2008) je platformou pro vzdélavani v oblasti
svételného designu. Pomoci kurzl, workshopt a prednasek vyznamnych jmen oboru,

lidem pfiblizuje obor, jez u nas nema zastoupeni (viz. Str.14).

7 http://www.epos257.cz/?Ing=en&s=works&t=/halucinolamp
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Srdce, 2009 / fasada budovy Nové scény Narodniho divadla; (obr. €. 21)

Rok 2010 znamenal pro Novou scénu velkou zménu. Po dvou desetileti piisobeni
Laterny Magiky, se budova vratila pod spravu Narodniho divadla.

Vznikl novy koncept divadla, ktery se mél vénovat novym zanrim a souc¢asnému
umeéni- hudebnim, tane¢nim a divadelnim predstavenim riznych forem.

Na oslavu nového fungovani se Nova scéna rozhodla ,,0zivit* fasadu budovy. Institut
svételného designu, ktery byl s projektem osloven, ptipravil instalaci Srdce.

Institut musel pracovat s mnoha faktory, které ovlivitovaly finalni dilo, jednalo se
napiiklad o zmény teplot, svitivost, elektrickou spotiebu a dalsi.”

Po zvézeni vSech okolnosti se rozhodlo pouzit LED diody, které se instalovaly ve
tvaru srdce pod skla fasady. Srdce, diky moznosti ztemiiovani LED diod, pulsovalo a
pfipominalo tak srdce lidské.

Zameér ozivit budovu byl nakonec vice nez doslovny. V tiskové zprave bylo feceno, ze
,»Svetelnd instalace "Srdce" symbolizuje zacatek nové etapy, kterd se nese v duchu
nového zivota zabydlovani mista, které pro velkou cast vetejnosti dosud nese
negativni konotaci architektonické arogance socialismu."”’

Svétlo na zemi, 2012 / Piazzeta Narodniho divadla;

Pro zahajeni divadelni sezony 2012/2013 ptipravil ISD instalaci Svétlo na zemi, kdy
autofi vysadili 12 zulovych kostek z podlazi Nové scény a nahradili je podsvicenymi

skly. Nabourali tim kazdodennost mistniho prostiedi.”

SPAM (*2004) je audiovizualnim projektem Vladimira 518, Ondfeje Andéry a
DavidaVrbika. Pivodné skupina vznikla jako platforma experimentalni divadleni
skupiny TOW. Umélci zkoumaji vztahy svétla, zvuku, architektury a videa. Cilem je
vyzkum uméleckych moznosti, co se tyce audiovizualnich a dramatickych utvart,
pokus o hledani novych medii a nalezeni nové formy v uméni.“”’,

Bit, 2010 / tasada budovy Nové scény Narodniho divadla; (obr. ¢. 14)

Ku ptilezitosti zahajeni nové sezony 2010/ 2011, prob&hla na Nosvé scéné ND

1.9.2010 audiovizualni performance skupiny. Jednalo se o projekci na vnitini stranu

budovy. Budova Nové scény byla navrzena Karlem Pragerem, kontroverznim a

78 http://www.svetelnydesign.cz/projekty/instalace-prezentace-udalosti/srdce-nova-scena-nd.html
"7 http://www.svetelnydesign.cz/downloadfile. php?id=87

78 http://www.novascena.cz/cs/repertoar/759.html

7 http://www.biggboss.cz/news/256
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spole¢nosti nepochopenym architektem, kterého skupina ve svych dilech rada
vyzdvihuje.*, *!

Dilo Bit v§ak obsahov¢ tolik spolecného s Pragerem nemélo. Skupina se rada vénuje
digitdlnimu uméni a budova Nové Scény jim pripomnéla bitové pole.** Vytvorili
»audiovizualni kompozici vyuzivajici laser, svétlo a zvuk.. jakysi prulet po budove,

ktera je svym zpisobem digitalni®.

Josef Safafik (*1977) je absoloventem oborti Sklo v architektuie a Aplikace novych
technologii ve vytvarném umeéni na prazské Vysoké skole uméleckopriimyslové. Je
odbornym asistentem atelieru Karel a Vytvarna tvorba u Prof. Ak. Soch. Mariana
Karla na Fakulté architektury CVUT v Praze.

Laser Cube®, 2012 /Fakulta Architektury CVUT, Dejvice

K otevieni nové budovy FA CVUT v prazskych Dejvicich pfipravil umélec
interaktivni instalace. Laser Cube byla pomyslna svételna kostka, vytvorena zelenym

laserem, které se vyskytovala v proluce budov CVUT.

The Macula (*2010) je video mappingovou® skupinou skladajici se

z audiovizualnich umélct: Ondfeje Skaly, Dana Gregora a Amara Mulabegovice.
Projekt se zabyva “vztahem mezi obrazem, zvukem a divakem. Snazi se hledat nové
postupy v jiz zajetych kolejich a zkouma jejich dalsi moznosti. Cilem je najit
maximalni symbidzu a uspokojit audiovizualni nihilismus.”™.

Mezi nejznaméjsi prazské video mappingova predstaveni skupiny patii Aichi 09
(2009) ¥’. Jednalo se o mapping promitany na dne$ni divadlo Hibernia.

Dale je mozné zminit Super-menace (2009) ** promitany na hotel Hilton &i
nejznamné&jsi Old Town (2011) %, ktery byl piipraven pro Sesti set leté vyrodi

postaveni prazského Orloje. Nejvétsim tispéchem skupiny v Praze byla video

% http://www.biggboss.cz/news/435

¥ Svécha, R., Platovska M. (2005): Déjiny ceského vytvarného uméni V (1939-1958). Str. 294.

%2 bit je zakladni a sou¢asné nejmensi jednotkou informace ve vypocetni (ano/ne) &i &islicové technice
(O/1) http://cs.wikipedia.org/wiki/Bit

% https://www.youtube.com/watch?v=N1_GiJiLTM8

5 https://www.youtube.com/watch?v=m8FxJTiGs4A

% Pojem videomapping je vysvétlen v kapitole 5, na str. 55

% http://www.themacula.com/index.php?/about/

87 ahttp://www.themacula.com/index.php?/projection/hybernia/

88 http://www.themacula.com/index.php?/projection/super-menace/

% http://www.themacula.com/index.php?/projection/old-town/
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mappingova projekce Khora (2013)°’, jez se uskuteénila v ramci festivalu Signal a

byla promitana na Kostel sv. Ludmily v Praze. (obr. ¢. 15, 16, 17, 18)

Lunchmeat (*2006) je ,,vizualni label spojujici mladé vytvarniky, kteti pracuji na
poli novych médii a audiovizudlnich technologii. Nezavisld umélecka platforma,
vytvatejici prostor pro experiment, dialog a akceleraci tvorby.”"

Cernd kostka - 7x7x7, 2012 °* / Piazzeta Narodniho divadla; (obr. &. 19)

V zéti roku 2011 byla na Piazzeté Narodniho divadla postavena dfevéna kostka cerné
barvy o velikosti 7x7x7m. Clovék mé&l moznost do ni vstoupit a uvniti nasel
audiovizualni panoramatickou projekci, ktera vznikala na principu pure data’. Kazdy
vstupem a pohybem v prostoru ovlivitoval obraz i zvuk projekce. Instalace byla
umisténa ve vefejném prostoru uprostied velkomésta, avSak vstup do jejiho nitra
predstavoval audiovizualni Sok, ktery ¢loveéka z viru mésta vysvobodil. Dilo bylo na
pomezi projekce a scénografie.

Autory instalace byli ¢lenové skupiny Lunchmeat- Jakub Pesek a Tomas Vavricek.
Ozivié graffiti, 2012 / Barrandovsky most; (obr. ¢. 20)

V roce 2012 Jan Hladil, dalsi z ¢lent skupiny Lunchmeat, vytvofil zivé svételné
graffiti na barrandovskych legalnich zdech®. Nejednalo se zde o svételné graffiti,
které by bylo zajisténo fosforeskujicimi graffiti spreji’”, jednalo se o piedstaveni, kdy
autor projektoval svétlo na zed’, kterou natfel vapnem. Nasledn¢ za pouziti
pocitacového programu ovliviioval projekci a maloval klasickymi (nesvételnymi)
spreji klasické graffiti. Jednalo se tedy o performance, ktera byla na pomezi svételné

instalace, projekce a graffiti.

Jan Matousek (*1984) je graficky designer a umélec pracujici ve vefejném prostoru.
Hled4 nové formy vizualni komunikace ve mésté. Je clenem umelecké skupiny M-A-

G-1-0.

% http://www.themacula.com/index.php?/projection/khora-50075419-14436789/

! http://www.lunchmeat.cz/cs/label/index.html

%2 http://www.lunchmeat.cz/cs/portfolio/cerna-kostka---7x7x7-105.html

% http://cs.wikipedia.org/wiki/Pure Data

'V Praze existuje nékolik vyhrazenych zdi, kde je legalni malovat graffiti. Naptiklad T&snov,
Barrandov a dalsi.

% Typologii svételného graffiti je mozné nalézt zde
http://www.cagrimmett.com/illum/lightgraffitiguide.pdf
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Novy méstsky informacni systém, 2012 / Fasada budovy Nové scény Narodniho
divadla; (obr. €. 22)

Cilem projektu bylo projekcemi proménit nevyuzité mestské plochy a zdi

k informovani Siroké vetejnosti o méstském fungovani. Matousek ukazal vizi, ve
které by zdi mohly fungovat jako interaktivni informacni tabule, které by nam

w7 s ey s Ie v ’ vr 9
napiiklad ukazovali jizdni ¥ady, zpravy o podasi dal3i.”®

Vladimir 518 je jednim z nejdéle ptisobicich rappert na ¢eské hip hopové scéné. Je
¢lenem skupiny a zakladatelem hudebniho labelu a vydavatelstvi BiggBoss. Patii

k vyznamnym osobnostem graffiti scény, z cehoz vychazi i jeho ilustratorské a
komiksové uplatnéni. Vytvoril scénografii experimentalni skupiny TOW. Jako
druhotny prvek tohoto dila vznikl projekt SPAM.”’

Kluk, tma, 300 000, 2012°® / riizn mista hlavniho mésta Prahy; (obr. &. 23)

Autor sestavil z neonti slova, kterd vyjmul z povidky Zapadni zemé, Williama S.
Borroughse, kterou v minulosti ilustroval. Inspiraci byla tato povidka proto, Ze je zde
predstaveno mésto, v némz je svétlo vycCerpatelnym zdrojem, a proto se s nim

obchoduje jako s drogou.

Michal Skapa alias Tron (*1978) je jednim z umélct, ktery zadinal na prazské
graffiti scéné. V soucasné dobé ale presméroval sviij zajem z ulice do galerie, kam
také své graffiti a street art prenasi. Nejvetsi uspéch slavil s kolegy Janem Kalabem
alias Pointem a Pastou Onerem, kdy spole¢n¢ vytvotili instalaci pro Expo 2010

v Shangaji, ¢imz i z ¢asti zavrsili snahy o pfeneseni poulicniho uméni do prostoru
galerie.

Tagtool, 2012 / Naméesti Miru; (obr. €. 24)

Tronovi svételna predstaveni spocivaji predevsim v zivém noc¢nim malovani. V roce
2012 predstavil tagtoolovou’ show na vyduchu metra Namésti Miru. Autorovym
cilem je ukézat své kresby na mistech, kdy by nikdy nemohly vzniknout a kam je jen
s obtizemi mohl dostat.

Prokop Bartonicek (¥*1983) je absoloventem Vysoké skoly uméleckoprimysloveé,

atelieru sochy prof. Beranka a berlinské UdK, oboru Experimentélni design. Je

% http://www.m-a-g-i-0.0rg/2011/07/012-mm-part-2projections.html

97 http://www.biggboss.cz/vladimir-518
%8 https://www.youtube.com/watch?v=MsFfjbUX 1Mg
% Tagtool je jeden z typt svételnych realizaci. Jeho popis a princip miizete nalézt na str. 55
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¢lenem uméleckych skupin pebe/lab (vice viz. str.41) a Ztohoven. Ve vlastni tvorbé se
vénuje predevsim interaktivnim a experimentalnim instalacim, vyuZzivajici nové
technologie. Vétsina Bartonickovych projektii pracuje se svétlem, které pouziva

k prenosu digitalnich informaci ¢i kodu, jez svétlo proménuji v obraz (k- tool, 2012;
You can't hide it all, 2009 a dalsi).

Mirrsaic- NOW, 2012 ' / Zed u Vojanovych sadii; (obr. &. 25)

Mirrsaic NOW byl velmi unikatni svételny projekt pro vetejny prostor, v némz
Bartoni¢ek pracoval s dennim svétlem. Snazil se vyuzit zdkladni principy prace se
svétlem- pfirozené svétlo a zrcadlo -, protoze tika, ze ,,V dnesni dobé pfistupnosti
efektivnich projek¢nich a svételnych technologii, mappingu a generativniho uméni se
&asto zapomina na zakladni pravidla svétla, &asu a prostoru”.'"!

Instalace fungovala tak, Ze pfed sténu, na niz bylo promitano, byla umisténa
geometricky fezana zrcadla v presné vypoéitanych vzdalenostech'”. Zrcadla, diky
slune¢nim paprskiim, na sténu odrazela vyiezané obrazce, které se pohybovaly diky
pohybu Slunce. Obrazce dohromady davaly slovo ,,now*. Pohyb byl tedy vypocitan
tak, aby se v jeden moment odrazy spojily v celek. Po dvou hodinach se obraz spojil

<103

ve slovo ,,now* a nasledn¢ se zase rozesel. Slovo ,,now* "~ zde ptedstavovalo onu

pomijivost okamziku.

Ondfej Mlady (*1986) a Vladimir Turner (*1986) jsou absoloventy Vysoké skoly
umélecko pramyslové v Praze, atelieru Architektura a Filmové a televizni fakulty
Akademie muzickym uméni, Centra audiovizualnich studii. VétSina jejich projekti
vznika ve vefejném prostoru, skrze ktery komunikuji se spole¢nosti.

Galerie ve Streetartu, 2012'" / Most inteligence, Branik ; (obr. &. 26)

Branicky most v sob& ukryva prostor, ktery se vyuziva jako graffiti spot'®>. Turner a
Mlady se rozhodli misto pfemalovat na bilo a vytvofit z n&j galerii. Vyjadiuji tim svij
nesouhlas s prendSenim pouli¢niho uméni do galerie, coz v dob€ vzniku instalace bylo

’ r1 v v 1v . v v N N o r
popularni'®. Jsou presvédéeni o tom, Ze pouli¢ni uméni by mélo zistat ve svém

1% http://vimeo.com/50501685

U http://www.prokopbartonicek.com/?page_id=564

192 pesné vzdalenosti a thly byly vypogitiny poitatovym programem Mirrsaic.

153 v geském jazyce “nyni” nebo “ted”.

1% http://vimeo.com/52487300

195 Spot je misto pro legalni malovéni graffiti.

1% Tento fenomén zde miZzeme sledovat napt. u Trona (str.37) a dal§ich. Vrcholem snah o pieneseni
graffiti a street artu do galerii byla vystava Méstem posedli, kterd prob¢hla v roce 2013 v Galerii
hlavniho mésta Prahy.

38



ptirozeném prostiedi, tedy v ulici, nikoli v galerii, vli¢i niz se pouli¢ni uméni
historicky vymezovalo.

Vytvorili tedy opac¢ny proces, kdy galerii vytvofili v jenom z nejfrekventovanéjsich
spotl. Intervenci doplnili mottem: “Mas streetart v galerii? Nasrat! My mame galerii
ve streetartu! Ale mizes si tam vystavovat.”'"’.

Vzhledem k tomu, ze je dilo z ¢asti konceptem, z ¢asti instalaci a z ¢asti galerii, ktera
sviti v noci, diky ¢emuz je 1 vidét, povazuji ji téz za formu svételné instalace.
Osviceni, 2012 / Barrandovsky most; (obr. €. 27)

V instalaci Osviceni se k Turnerovi a Mladému pfipojili dva vizudlni umélci- Jan
Simének a Vojtéch Frohlich. Spoleéné se skupina pokusila, na podzim roku 2012,
znovuobjevit umélecké dilo, které stoji v zakrytu reklamniho billboardu u prazského
Barrandovského mostu.

Autofti vylezli na billboard, jehoz reflektory otocili a namitili na betonovy objekt,
ktery stoji za nim. Objekt je uméleckym dilem ,,Rovnovéaha“ architekta Josefa
Klimese z roku 1989. Na zékladé zmény postaveni reflektorti, osvitili sochu a
reklamu nechali zaniknout ve tmé. SpiSe nez o umélecky projev se zde jednalo o
spolecenskou intervenci, prostfednictvim které chtéli vyjadrit svou nesnasenlivost
vaci reklamé, jiz jsou lidé zahlcovani.

Socha sama o sob¢ je symbolicka, protoze vznikla viceméné¢ nahodou v momentg,
kdy bylo upusténo od cenzury na konci osmdesatych let. Pitvodnim planem bylo na
misté postavit obrovskou bronzovou propagandistickou figuru komunistického
prezidenta.

Umeélci pro své konani ptejali vyzvu k samosprave verejného prostoru aktivisty
Jordana Seilera, ktery fika: "Reklamni primysl ukazuje, jak se systém obecné chova k
nasi spolecnosti, jedna s ni jako s obchodnim artiklem... Je na nas, na vefejnosti,

abychom znovu pievzaly kontrolu nad vefejnym prostorem!" '%.

Kurt Gebauer (viz. Str. 31)

Modpré plavkyné z Petynky, 2013- soucasnost / Dlouha ulice; (obr. ¢. 28)

Jak jsme si jiz mohli v§imnout u performance Zvrcholnéni, Kurt Gebauer ve svych
dilech pouziva svétlo. V Dlouhé ulici, nad klubem Roxy, vytvotil umélec svételnou

plastiku Modré plavkyné z Petynky. Jednalo se instalaci, jez byla soucasti vystavy

7 http://www.mladak.cz/index.php?/performance/galerie-ve-streetartu/
1% http://www.mladak.cz/index.php?/performance/osviceni/

39



“Modré plavkyné”, ktera se uskute¢nila na podzim roku 2013 v kavarn¢€ NoD.
Instalace zde vSak prozatim zlstala.

Plavkyne vznikly, jak tika Gebauer: ,,Na zaklad¢ vizualnich zazitkli z plavani v
Podoli. Naucil jsem se koukat pod vodou, nejdfiv rozmazané. S podvodnimi brylemi

je obraz je jasny. Dost jsem si vymyslel, bez takovych bryli je obraz spis jako sen.'”

Ceské svételné instalace v ramci festivalu SIGNAL 2013'"

The Macula (viz. str. 35)

Khéra, 2013 """/ Kostel sv. Ludmily, Namé&sti Miru; (obr. &. 29)

Znama umelecka skupina The Macula vytvofila pro festival dalsi audiovizudlni
videomapping. Jeho tématem byla nekonecné noc, ktera vychazi ze samotného nazvu

. 112
instalace.

Rony Plesl (*1965) je pfednim ¢eskym sklafem a designerem, ktery pracuje s fadou
vyznamnych sklaren v Cechach i v zahrani¢i, kde ziskal fadu ocenéni. Od roku 2008
je vedoucim Ateliéru skla na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze.

Uranium Figure /Kostel sv. Martina ve zdi; (obr. ¢. 30)

Plesl pro svou instalaci vybral praci s uranovym sklem, kterd v kombinaci s UV
zativkou vytvari zarivy efekt. Jednotlivé trubice, kterych bylo tficet pét, slozil
dohromady tak, ze vytvofil jakysi lustr, ktery umistil do odsvéceného Kostela sv.
Martina ve zdi. Lustr ve spojeni s prostorem kostela, vytvarel zvlastni atmosféru,

ktera v ¢lovéku vyvolavala mnoho rozporuplnych otazek.

Pebe/lab je studio vénujici se uméni, které je na pomezi s technologii. Tvofi ho
Prokop Bartonicek, Tomislav Arnaudov a Palo Rusnak.

Phosphor 360 ver. B '"*/ Vojanovy sady; (obr. &. 31)

Skupina z ¢asti vyuzila metodu, kterou pouzival jiz Stanislav Zippe (str.). Instalovala

na rybnik ve Vojanovych sadech rotujici dievéné plastiky, jez nattela fosforovou

1% http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/_zprava/letmy-prunik-do-hlubin-nodu-ponorem-do-dejin-
statu-gebauer--1301214

10ve své kazuistice pouzivam pouze eska dila, ktera vznikla po roce 1990 v Praze, a proto jsem
vyjala dila zahrani¢nich umélcii pfehlidky Signal. Nejednd se tedy o kompletni vycet dél.

" http://www.themacula.com/index.php?/projection/khora/

12 «Khora je filozoficky termin popsany Platénem v jeho dile Timaeus jako nadoba, prostor nebo
interval. Neni to ani byti, ani nebyti, ale interval mezi, ve kterém "formy" ptivodné jsou. Khora "dava
prostor" a ma matefské podtexty (déloha, matice). ,,http://en.wikipedia.org/wiki/Kh%C3%B4ra

"3 http://www.prokopbartonicek.com/?page id=651
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barvou a nésledn¢ nasvitila laserovym projektorem. Diky tomu, ze fosfor drzi svétlo
(mohli jsme si v§imnout jiz u Halucino Lamp Epose, (viz. str.33) , objekty, ackoli na
n¢ bylo sviceno pouze jednim paprskem, svitili po celém svém povrchu i v moment¢,
kdy nebyly piimo ozareny.

Vzhledem k tomu, ze navstévnici neznali princip instalace, méli pocit, ze se jedna o

optickou iluzi.

Jan Sramek (*1983) a Martin Bu¥il (*1980) jsou animatofi, ilustratofi, a také
pedagogové nékolika ceskych uméleckych vysokych skol. Své projekty nejcastéji
vytvareji spolu také s ilustratorkou Veronikou Vikovou.

Urban Void "'/ Stupartska ulice; (obr. &. 32)

Autofi vytvofili na zdi ve Stupartské ulici animovany pohyblivy obraz, ktery vypravél
soucasné i historické ptibehy z okoli daného mista. Diky tomu, Ze pomoci projekce
pozménili architekturu nebo ménili dobové prvky, ¢loveka prenaseli v Case 1 prostoru
na jina mista. Autofi tvrdi, Ze ,,Volny ambientni proud digitdlnich kompozic
podpoteny elektronickou experimentalni hudbou nechce byt klasickym mappingem,

ale spise iluzivni malbou.«'"

FrantiSek Skala (*1956) je jednou z nejvyraznéjSich osobnosti ¢eské umélecké
scény. Jeho plisobnost je rozsahla, je naptiklad zakladatelem skupiny Tvrdohlavi,
ilustratorem mnoha oblibenych détskych knizek, vokalistou skupiny Tros Sketos,
hercem divadla Sklep, designerem interiéru kulturniho centra Paldc Akropolis.

Diim stinii / Kampa, (obr. €. 33)

Dum stinu pres den ptisobil jako socha, kterd ale diky svému specialnimu PVC
povrchu odréazela sluneéni paprsky, ¢imz vytvarela rizné barevné efekty. Po setméni
instalace ozila a diky vnitinimu osvétleni fungovala jako stinové divadlo, které bylo

promitano na vlastnich zdech.

Kristof Kintera (viz. Str. 32)
Majak / Petiin; (obr. €. 34)

»Z Petiina ostrov jest a 7 jeho majaku svétlo se Sifi.

" https://www.youtube.com/watch?v=sknnFzSK9r4
'3 http://www.signalfestival.com/installation/jan-sramek-martin-buril/
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Majaky na moti varuji lod¢ v Sirokém okoli, pfed pfitomnosti ostrova nebo pevniny.
Aby byl majak dobfe vidét, je umistén na vézi, idedlné na vyvysené pevning.

V Praze, uprostied méstské pevniny, je nejvyssim bodé véz, kterd je viditelna témer
odkudkoli- Pettinska rozhledna. To Kinterovi evokovalo pravé majak, ktery se z ni
rozhodl ud¢lat. Na vrchol rozhledny tedy umistil oto¢ny projektor, ktery promital
svételny pruh Sifici svétlo na celé mésto.

Instalace musela byt nakonec omezena. Rozsah svétla byl zmensen z pivodnich 360°
na uhel 90°, protoze zativost svétla ohrozovala letisté¢ Kbely. Svételny pruh se tedy

nakonec pohyboval pouze nad centrem mésta.

Jakub Nepras$ (viz. Str. 31)

Miira / Kampa, pod Karlovym mostem (obr. €. 35)

Instalace Mitira fungovala na stejném principu, na kterém stoji vétSina NepraSovych
praci, tedy na video kolazi.

Pro festival Signal vytvofil Napra$ plastiku, kterou zavésil pod Karliv most. Na
objekt promital kiidla mur, kterd se ale promitala na obrazy velkomeésta. Snazil se tim
komentovat, jakym zptisobem se proménuje tradi¢ni raz mésta ku prospéchu turismu
a komerce. ,,Pravy duch se vytraci a ziistava pouze okrasnd slupka, lakava kamuflaz,
ktera je Zivena hlavné davnou tradici a soucasnym konzumem. Tato emoce je zde
zobrazena ve formeé svésené muiry, ktera se chouli pod obloukem slavného mostu. Jeji
tenka kridla se také néjak snazi splynout s okolim, ale casto prosakuje skutecny svet,

. . C o, , s owll6
ktery ve vinach narusuje jeji oslabené maskovani. *

Milan Cais (viz. Str. 27)

Karlivy hlidaé '’/ Malostranska mostecké v&Z, Staromé&stska mostecké véz- Karliv
most; (obr. ¢. 36)

Karluv hlida¢ voln€ navazuje na umelcovu instalaci Nocni hlidac (viz str.27) a
funguje na stejném principu, tedy projekce lidskych o¢i na dva dvoumetrové
nafukovaci balony. Tentokrat vSak byly projektované o¢ni bulvy rozdéleny, kdy
kazda byla umisténa zvlast pod véze ohranicujici Karlv most. Hlidac tedy z obou

stran pozoroval déni na Karlové mosté. Clovek se zde ocitl v priniku historie a

" http://www.signalfestival.com/installation/jakub-nepras/
"7 https://www.youtube.com/watch?v=-rZ9Inb4H58
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soucasné technologie, kdy se pohyboval po pamaétce se silnym geniem loci, ale pfitom

byl stale pozorovan o¢ima ,,Velkého Bratra“.''®

Michal Cimala (*1985) je absoloventem Vysoké skoly uméleckoprimyslové

v Praze, Atelieru socha. Umélec rad propojuje rizné umélecké formy a zanry.
,Hnacim motorem Cimalovy tvorby je hra, hravost a jakési détska (nikoli détinska)
zvidavost, s niz dokéaze lezérné a elegantné oprostit kazdodenni vniméani od vzitych
stereotypt a lenosti opravdu se divat.”'"®. Je jednim ze zakladateli centra pro
soucasné uméni Trafacka. V Cimalové dile miizeme pozorovat mnoho tendenci
inklinujicich ke svételnému uméni. Nejvice svételnych objektli bylo vytvofeno mezi
lety 2003- 2009. Vétsinou se jednalo o velké objekty, které byly vyrobeny za pouziti
rozliénych technologii (struna se snimaci, guma, plexisklo, digitalni fotografie
zachycujici pohyb osvétleného bodu atp.).

Signal Column / Vaclavské namésti, (obr. ¢. 37)

Cimalovou prvni svételnou instalaci ve vefejném prostoru byl Signal Column'*’, ktery
byl inspirovan konstruktivistickou oslavou hmoty, technické dokonalosti a ucelnosti
s diirazem na dynamickou vertikalitu konstrukei.

Material instalace dodala firma SOS Dekorace, ktera se vyrabi svételné technologie a
materidly pro komercni instalace.

v ’ v r O . v v v Vv < l21
Socha byla vénovana ,,Ceskému géniovi elektiiny a svétla Frantisku Ktizikovi.*

Vratislav Karel Novak (¥*1942- 2014) studoval Atelier kovu a Sperku na Jablonecké
bizuterni uméleckoprimyslové skole a dale na prazské Vysoké skole
uméleckoprimyslové. Stal se jednim z nejvyznamnégj$ich umélct vénujici se
kinetickému uméni. To uplatiioval ve velkych instalacich ve vefejném prostoru, stejné

jako ve Sperku. K nejznaméjsim dilim V. K. Novaka patii Metronom na prazské

'8 Velky Bratr - je ptivodng postava z utopistického roméanu 1984, ktery napsal George Orwel (v
1.1948). Velky Bratr je politicka figura predkladana jako hlava strany a statu, a¢ redln€ neexistujici.
Obcantim, navenek demokratického (ve skutecnosti policejniho) statu, je mimojiné neustale
pfipominano, Ze Velky Bratr té sleduje. Kazdy domaci televizor nejen, Ze pfijima obraz, ale i odesila
obraz toho, co se v domacnosti déje, zpét Velkému Bratrovi. A nelze jej vypnout. "Velky Bratr"
kazdého tedy skutecné sleduje 24 hod denn¢ a ma pod kontrolou, zda se nékdo nechova protistatng.
(Zajimavosti je, ze Stalin skutecné tuto utopistickou knihu "1984" pojal jako pfirucku k vytvoreni
svého absolutistického statu.)

119 http://trafacka.cz/o-nas/michal-cimala/

120 V ¢es. Prekladu: signalizac¢ni sloup.

121 http: //www.signalfestival.com/installation/michal-cimala/
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Letenské plani, ktery byl instalovan v roce 1991 na podstavec ptivodniho Stalinova
pomniku.'*

Metronom / Letena- prostor byvalého Stalinova pomniku (obr. ¢. 38)

V. K. Novék byl velkym obdivovatelem techniky a kinetismu, ale v dobé¢ realizace
letenského Metronomu nebyly natolik pokrocilé technologie, aby mohl uskutec¢nit
svij pavodni zdmér, ktery spocival v ,,metaforickém propojeni historie a budoucnosti
mésta Prahy jedinym paprskem svétla®, kdy chtél Novak ,,vyslat laserovy paprsek

z vikyie domu na Staroméstkém namésti srkze Patizskou tfidu az na rameno
samotného metronomu a tam jej pomocé zrcadla zlomit k nebi®.'*’

Pravé Signal festival vytvofil prostor pro realizaci pivodniho Novéakova planu.
Kompletni realizace svitila pouze prvni den festivalu, nasledn¢ byla zakazana

124

Rizenim letového provozu Ceské republiky'**. Autorovi se tedy podatilo propojit

,pouze soucasnost a minulost*.

SPAM (viz. str. 34)

Interpretace Eernobilych struktur Zdeiika Sykory '*°/ Kampa (obr. &. 39)

Zdene€k Sykora (1920 - 2011) byl vice méné prvnim umélcem na svéte, ktery

v Sedesatych letech propojil uméni s poc¢itac¢em. Pracoval predevs§im s programy, které
seskupovaly jednotlivé tvary a barvy dle pfedem stanovenych pravidel. '*°

Skupina SPAM, konkrétné Vladimir 518 a David Vrbik, vytvofili osmi minutovy
dokument, v némz interpretovali Sykorovo dile o principy jeho tvorby. Skupina
vytvoftila pomoci laseru a videoprojekce alfanumericky kod ,,podle kterého Sykora
své struktury sestavoval. Ty poslouzi jako predloha pro origindlni zvukovou
kompozici.«'?’

Skupina se pokusila interpretovat a reinterpretovat dilezity zptisob umélecko-

technického vyjadieni a rozsitila ho o novou formu, zvuk.

Josef Safafik (viz. str. 35)

Slunce / vestibul metra Florenc (obr. ¢. 41)

122 http: //www.artlist.cz/?id=875

123 http://www.signalfestival.com/installation/vratislav-karel-novak/

124http:/ /cs.wikipedia.org/wiki/%C5%98%C3%ADzen%C3%AD_letov%C3%A9ho_provozu_%C
4%38Cesk%C3%A9_republiky

125 https://www.youtube.com /watch?v=0UQeB338SQ0

126 http: //www.zdeneksykora.cz/?s=zivotopis

127 http: / /www.signalfestival.com/installation/spam/
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Umeélec vytvoril pro Signal festival multimedialni instalaci, ktera ¢loveéka
konfrontovala se Sluncem.

Slunce bylo promitano na polo transparentni sklo, které bylo umisténo ptimo naproti
eskalatorim ve vestibulu metra. Kdyz ¢lovek sjel od piirozeného svétla a pravého
Slunce do tmy a svétla umélého, mél pred sebou ohromnou projekci slunce, které¢ mu
najednou bylo bliz, nez mu bylo Slunce kdykoli ptedtim. Zaroven bylo mozné

v odraze spatfit sebe samého, diky tomu, ze polo transparentni sklo fungovalo jako

z ¢asti jako zrcadlo.

3dsense je mlada umélecka skupina ktera vznikla v roce 2011. Jejimi stalymi ¢leny
jsou: Jan Hrdlicka, Jiti Wild a Josef LepSa. Umélci se zabyvaji predevsim 3D
technologiemi, interaktivnimi instalacemi a experimentim na pomezi uméni a
technologie. Jejich tvorba je nejcastéji spojena s reklamou a s komerénimi eventy.

v

Mezi nejznaméjsi instalace patii interaktivni bar pro Severni energetickou'*® v Meet

Factory, spoluprace na vystavé Vikyie PLAY'*

Petra Nikla ¢i video mappingové
divadlo pro slavnostni ve&efi v Martinickém palaci'®’, které vzniklo pod rezijni
taktovkou Mat&je Formana.""

Piipoj se! /Fasada Nové scény Narodniho divadla; (obr. €. 43)

Pro Signal festival skupina 3dsense vytvoftila interaktivni hru. Na Piazzetu Narodniho
divadla byla umisténa kinetick4 konzole, ktera zachycovala pohyby kolemjdoucich a
vytvarela lidské mapy, které byly ve stejny okamzik promitany na fasadu budovy.

Lidé tedy ovladali instalaci a vizualni podobu obrazu vlastnim télem.

Vojmir Krupka (*¥1983) je absoloventem Fakulty vytvarnych uméni VUT v Brné,
Atelieru Prof. Ak. Soch. Jana Ambriize. V soucasné dob¢ je pedagogem Stiedni skoly
Designu a Mddy v Prostéjove. Jeho tvorba se d€li na tfi oblasti - interaktivni
konceptualni sochy (Série alternativa 2008 — 2009), svételné instalace a prace se
dievem.

Potrubi / Retézova ulice; (obr. ¢&. 44)

Vétsina Kiupkovych ptedchozich instalaci byla vytvarena pro interiéry, napiiklad

instalace Urovné, Vilce, Fdze a dalsi. Na Signal festivalu predstavil své dilo ve

128 http://vimeo.com/78421074
129 http://vimeo.com /66769057
130 http://vimeo.com/63025553
131 V§echny tfi zminéné instalace byly realizovany v roce 2013.
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vefejném prostoru. Na za¢atku Retézové ulice byl laserovy projektor, ktery promital
svételny oval. Ten nechal vézt kulatou ulici za pomoci zrcadel, které umistil po jejim
obvodu. Instalace byla ovliviiovana piirodnimi vlivy, takze fungovala jako zivy
organismus. Umélec pouziva svétlo jako tvarny material, ktery ovliviiuje a sklem,

mlhou, vodou ¢i zrcadly.

5 Typologie svételného uméni
5.1Typologie Zderika Pesanka
Peséanek svou typologii svételnych instalaci fadil podle schopnosti instalaci ovladat

132
formu a barvu'

. Jako ptiklady uvade¢l jiz zavedené metody svételn¢ kinetické nebo
vlastni metody, které zaroven predstavoval.

Film

Film byl v Pesankové typologii postaven na prvni misto zebticku kinetickych metod.
Proc¢ se film tadi mezi svételné kinetické vytvarné techniky, vysvétluji dva faktory.
K jeho natoceni i naslednému promitnuti potfebujeme aparaty- projekéni aparat,
fotograficky aparat a dal$i. Druhym faktorem je, Ze k promitnuti filmu potfebujeme
zarovku.

Film umoziuje zachycovat skutec¢nost ve svych forméch a barvach, ale zaroven i
jednotlivé formy a barvy miize zachycovat svébytné, az jako abstraktni.

Obraz, na rozdil od filmu, zachycuje formu a barvu v jedné poloze. Pti pouziti
fotoaparatu vSak miizeme zachytit objekt z riznych thli pohledu, piiblizit se ¢i se
vzdalit. Pro film je tedy, jak tvrdi Pesanek, charakteristicky fad ¢asu, a to v stejném
poméru, jako je v obraze forma a barva.

Na rozdil od obrazu, je film schopen zachytit kompozici v jejim vlastnim pohybu a
musi s nim i v moment€ pohybu pocitat a pracovat s nim. Filmovym zakladem je
divadelni podklad, resp. inscenovana scéna, ktera v ¢lovéku vyvolava emoce.

Film je omezen plochou - filmovym platnem, které predstavuje pouhy vysek celého
obrazu situace, jehoz pokra¢ovani si mizeme piedstavovat. Obraz je tedy uvéznén
v plose, nikoli v prostoru. Diky tomu nevytvaii takovou atmosféru a je pro n¢j

podstatnéjsi obsah.

132 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 25.
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Film, na rozdil od jinych technik, nevyuzivd monumentality, kterou kinetika nabizi,
ale je kinetickym proto, ze vice méné¢ jako prvni pracuje s pohybem a ¢asem, které

také zachycuje.

Reflektorické hry v plose

Tato metoda uzce souvisi se jménem Ludvika Hirschfelda a s jeho dily z roku 1922,
kdy autor, dle pfesného planu rozhybaval barevné geometrické obrazce a formy na
plose. Vysledkem byla velkolepa souhra barev a forem, v niz vznikaly i hudebni
prvky, 133

Hirschfeld napsal, ze se snazi rozhybavat sva vlastni maliiska dila, ¢imz jim dava
novy rozmeér. Pohybu obrazi a barevnym foram velmi napoméha hudba, ktera hru
dotvafi, protoze ,,rytmus jevl vytvarnych s hudbou, ktera jako znama - a tim
pristupngjsi — tvoii vyhodné voditko chapani.'***. Dospél tedy k tomu, Ze jakékoli
svételné hry diky moznostem zintenziviiovat svétlo a proméenovat barvy, vytvareji
vlastni harmonie a melodie.

Barevna hra souvisi s hudbou. ,,Zarovky, $ablony i jiné technické prostiedky, jimiz
jev barevnych jer je umoznovan, jsou v takovém usporadani, ze 1ze melodii i
harmonii, doznivani i plné rozezvuceni uvést v soulad s tvary, barvou a jejich
intensitou na projekéni ploge” '

Pouhé rozsviceni a zhasnuti vytvari emocionalni zazitek, takze i samotné rozsviceni
predmétu mize vyvolat emoci, aniz by musel byt doprovazen hudbou.

Jednotlivé prvky obrazu, napt. body, linie, plochy, funguji v rizném pohybu, barvach
a svételné intenzité vedle sebe. Jako celek se dopliuji a je tfeba brat ohled na faktory,
které maji vliv. ,,Pohyb barev a forem, jimiz vytvarnictvi zhudebni, znamena nové
pocitky hluboce diferencované a znamena to moznost prakticky uzit tohoto studia ve

filmu a v divadle.«!*¢

Barevny klavir
Svételnou kinetiku v plose lze vyrabét téz barevnym klavirem. Film vznika slozenim

n¢kolika statickych obrazi pusténych za sebou. Oproti tomu svételna kinetika u

133 pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 29.
134 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 27.
135 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus.29.
136 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus.31.
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barevného klaviru, vznikd mechanickym zmacknutim klavesy, jez promitne svételné,
barevné obrazy.

Prvni, kdo vytvoftil barevny klavir, byl jezuita I. B. Castel. Sviij ptistroj nazyval
,.Clavecin oculaire"*’. Zméa¢knutim klavesy mechanicky zdvihl hotici svi¢ku pied
barevné sklic¢ko, které barvu promitlo na sténu. Byl prikopnikem tzv. barevného
slySeni, tedy prevadéni zvuku v barvu.'*®

Jak tika Pesanek, klavir je ptikladem, Ze reflektorickym hram ptedchazeji naro¢né
ptipravy. Pouhé propojeni svételné mechaniky s mechanickym néstrojem, v tomto
ptipadé néstrojem hudebnim, zabird mnoho casu. Nasledna faze ,,uceni se* vytvaiet
spravné hudebni kompozice je dalsi dlouhou cestou. Ta v§ak pomaha nasledné praci
s filmem, barevnymi fontanami ¢i ohiostroji. ,,To znamena, Ze barevny klavir je
pomocnikem komponisty kinetickych jevi vytvarnych tak, jako je klavir neb
harmonium pomocnikem skladatel- hudebnika.'*«

Prvni aparaty vznikaly, mimo jiné proto, aby se zjistilo fungovani barevnych
kombinaci, vzdéalenosti zarovky od sklicka, intenzitu barev v zavislosti na materialu a
dalsi. Umélec se ucil uplatit barvu a ovladnout techniku.

Presné pravidla nikdy nevznikla a jsou otdzkou cviku a praxe. Bylo nutné vytvorit
normalizovanou ,,barevnou stupnici“'*’, aby nebyly vysledky upln& nahodilymi, ale
aby s ni mohl umélec védomé¢ pracovat. Barvy byly nasledné ptifazeny jednotlivym
klavesam.

Dulezitou poznamkou podle Pesanka je, ze klaviatura byla tichd. Spinac svétla a
barvy byl umistén pod klavesou, a proto pouhé zmacknuti klavesy ¢i klaves
vyvolavalo projekci svétla a barvy na plochu. Tlumici pedal klaviru tlumil intenzitu
veskerého svétla, které z klaviru vychazelo, ¢imz mohl byt ,.cely jev preveden do

temna“Ml

, aniz by utrpél pomér svétla.

Tim byla svételna strana aparatu dovedena do maxima. Tvary bylo mozné ovliviiovat
pouze zakladnimi Sablonami, které se objevovali pted zdrovkou. Poslednim faktorem,
které bylo mozné ovliviiovat, bylo ptiblizovani a oddalovani zarovky od sklicka, ¢imz

se tvary zmensovaly ¢i zvétSovaly.

137 PeSanek, Z. (2013): Kinetismus. 32.
138 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. 33.
139 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 36.
140 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 36.
141 PeSanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 38.
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Stejné jako u hudebni skladby, vznikaly samostatné skladby pro hru barevnou, popf.
Obrazovou. Ukolem umélce bylo tedy vytvofit co nejlepsi kompozici a skladbu, tak
aby v divékovi vyvolala emoce.

K ovéfeni, zda je mozné barevny klavir prakticky uzivat, byl ptedvadén v ustavu
hluchonémych v Praze. Zkoumanim se dospé€lo k tomu, Ze tento aparat rytmizuje a
vyvolava emoce, ¢imz byl postaven zaklad svételné kinetiky a pouzivani barevného

klaviru.

Barevna kinetika v ploSe

Na rozdil od piedchozich metod, jak fika Pesanek, se u plo§ného ozafovani nepocita
s formou, ale pouze s barvou, ¢imz je dosazitelna monumentalnost. Jde pouze o
kinetiku barevnou, jiz se dotvari atmosféra. ,,Pokusy bylo dokazéano, ze teprve takové
obepnuti pozorovatele urcitou barvou muze vyvolat vrcholné u€inky psycho-
fysiologické*."* Na zakladé této Givahy se zadaly mé&fit u¢inky jednotlivych barev (v
klidu i v pohybu).

Diky ptisobeni barev na emoce, se zacalo plosné ozafovani uzivat ve scénografii,
Vzniké zde scénické sviceni jako takové, at’ uz kinetické, nebo statické, které

dopliiuje pohyb, recitaci i hudbu. I nejabstraktnéjsi forma kinetiky, pouhé osviceni

prostoru, které si ¢lovék mnohdy ani neuvédomuje, dokazuje ptisobeni na divakovi

-----

Svételné kineticky obraz nasténny

Peséanek vidi jako dalsi metodu svételn€ kinetické ndsténné obrazy, které lze zatadit
do techniky plosného interiérového osvétleni. Jedna se o jednoduchy zptisob vyzdoby
interiéru, kdy je na sténu jednoduchym projekénim aparatem promitnuty obraz skrze
barevny diapozitiv. Velkou vyhodou této techniky je snadnd vyména obrazu. Je nutné

jen postavit diapozitiv do takové vzdalenosti od zarovky, aby byl obraz na sténé ostry.

Svételna reklama

142 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 44.
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Svételna reklama se stala vlastnim odvétvim uméleckého primyslu, a to pfedevsim
proto, ze tento novy prvek mél velikou odezvu u divak, v tomto ptipadé spotiebitelt.
,.Zde miizeme pozorovat vliv hospodatské otazky na vyvoj umélecké tvorby*'**
Piivodni funkce svétla byla osvétlovaci. Ale svételné prvky postupné nahrazovaly
prvky tvarné, jako barvu a formu, které byly docileny §tétcem a barvou, ,,svétlo
neosvétluje vytvarné dilo, nybrz je jeho soudasti“'** a pouzivé se jako samostatny
vytvarny prvek, coz je na rozdil od pfedchozich metod novinkou.

Svételna reklama ztvrdila, Ze svétlo dalo uméni novy rozmér. ,,Svételnd reklama
dokazala, ze kinetika miize byti prvkem uplatiiujicim se ve vytvarném umeéni neb

uméleckém primyslu® '

Metody kinetiky prostorové

Ohiiostroj

Ohnostroj, jako svételné kineticky obraz, je znam uz po celd stoleti a je spojovan

s mnozstvim ritudli. Jiz vime, ze kineticky obraz vyvolava emoce, ohfiostrojem se
vSak Pesanek zabyva proto, Ze chce zjistit, zda mize emoci vyvolat i abstraktni
kineticky jev. Okolo abstrakce se vedly spory jiz od doby postimpresionismu, protoze
nenapodobuje realitu a tika se, Ze ,,zelend barva nema vyznamu, jestlize neptredstavuje
strom, travu nebo prosté n&jakou véc.«.'

Zde je opét mozné vytvofit paralelu s hudebnim uménim. Ve chvili, kdy bude
ohnostroj vypalen pyrotechnikem, nikoli umélcem, ptijde o nekoordinovany slet barev
a forem. Stejné tak je tomu u hudby, kdyz ji bude nékdo hrat nekoordinovang,
neptjde o hudebni uméni. Uméni vznika az ve chvili, kdy je jeho skladba
organizovana.

Vzhledem k tomu, ze vystfelované barvy a formy nevytvareji nic obrazného, je to
relativné nahodily proces, ktery vytvaii neobrazné uskupeni. Mizeme jej proto
srovnavat s abstraktnim uménim.

Prave tyto formy si u Sirokého obecenstva nasly velikou odezvu. ,,Vzpomeneme-li si
na barevny klavir, reflektorické hry a na ,,absolutni film, musime pfiznati, ze nejsou

, e e v v . v «l4
v zésadg nic jiného nez ,,ohiiostroj* v ploge.«'*’

143 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 47.
144 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 48.
145 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 48.
146 PeSanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 62.
147 PeSanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 63.
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Abstraktni uméni v hudbé ani ve vytvarném umeéni neni uménim bezobsahovym,
vyjadiuje atmosféru ¢i naladu. To dosvédcuje, Ze umeni abstraktni, stejné jako uméni
kinetické mtize byt na stejné urovni, jako uméni tradiéni. Siroka vefejnost nerozlisuje,
jedna-li se o abstraktni ¢i Cisté formalistické uméni. Svételné kinetické objekty,
jakymi jsou napiiklad svételnd fontana, ohnostroje ¢i svételné reklamy jsou pro
mnoh¢ lidi jedinym pfistupem k ,,uméni®, bylo by tedy Spatné ho zavrhnout, ackoli by
to nejradé€ji mnozi, ktefi nesouhlasi s abstrakei, radi ucinili. Bylo by $patné odpirat
umélciim realizovat toto umeéni odvétvi, stejné jako by bylo Spatné odpirat védcim
délat védu jen proto, Ze tomu nerozumi §iroké vefejnost.'**

Ohnostroj je jednou z nejstarSich metod doprovazejici ritudly ¢i vyznamné udalosti, a
proto je spojovan s kulturou. Umélecké hodnota by mu tedy neméla byt upirana.
Ohnostroj je, na rozdil od pfedchozich metod, prostorovou metodou svételného
umeéni. Na tomto ptikladu se také ukézala moznost monumentalnosti kinetického
umeéni, protoze divame-li se na ohiostroj, jsme jim obklopeni. Zaujima velikou
plochu oblohy nad ndmi nebo kolem nés. Vzhledem k tomu, Ze je tento prvek jednim
z nejstarsich vytvarnych projevii, jeho abstraktnost je mozné opomijet. Prave to, ze
»prezil“ celé dekady, at’ uz byl soucasti ritudlu ¢i nikoli doklada, ze je chapan Sirokou
vetejnosti, pro niz je i urcen.

Svételna fontana

Svételna fontana a ohnostroj by mohly stat na stejné urovni. PeSanek ale ohnostroj
stavi do popredi, protoze ma dlouhou historii a je jednou z nejstarSich kinetickych
metod.

Rozdil spociva v tom, ze u této metody se nepohybuje svétlo prostorem, nybrz pohyb
je vytvaren optickou iluzi, kterd je vytvarena rozpraSovanymi vodnimi kapkami.
Princip fontany spociva v tom, Ze ,,uréitym smérem vrhany proud vody zachycuje

149 vz s s ’ ’
“"™ Voda sttika z trubkovitého zafizeni, které vodu

svétlo a stava se ve tmé viditelny.
pfeménuje na vodni prach. Pod timto zafizenim je ukryto svétlo, které je vrhano
stejnym smérem a pod stejnym thlem, jako proud vody.

Pod fontdnou v zemi nebo architektonickém télese, je prostor, v némz jsou umistény
reflektory, které sviti vzhiiru a nad nimi jsou umistény barevné filtry. Cely tento

konstrukt je kryt sklem, aby voda nepronikla do techniky.

148 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 66.
149 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 70.
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Umélec zde méa tlohu architektonického zpracovani fontany a nasledné i projektovani
fontany - musi urcit pohyby, sméry a vysku jednotlivych proudd. Ostatni - jako barvy,
rytmus a jejich promeéna - je ponechano nahod¢.

Fontana sama o sob¢ je povazovana za kinetické umeélecké dilo. Ptidani svételné

kinetiky je pouhou nadstavbou osvédéené vytvarné metody.

Svételné kineticka plastika

Metoda svételné kinetické plastiky je téméf identickd s metodou svételné reklamy
(viz. Str. 10) , protoze se shoduji ve vyrob¢, materidlu a technice. Rozdilna je vSak
jejich funkce. Reklamu povazoval Pesanek za aplikované uméni, kdezto svételné
kinetickou plastiku povaZuje za uméni skuteéné'™.

Jeho koncept kinetické plastiky vznikal v letech 1926 az 1929 a vyustil v instalaci,
ktera byla umisténa na budové Edisonovy transformacni stanice v Praze (Elektricky
podnik hlavniho mésta). Plastika se stala charakteristikou ¢eského poetismu, ktera

obohacovala klasické prostiedky o prosttedky nové.'”!

Svételné kinetické plastika ve svételné fontané

Jedna se o metodu, ktera dle PeSanka propojuje jiz dvé metody vyse zminéné -
svételné kinetickou plastiku a svételnou fontanu. Jak jsme mohli pozorovat, kazda

z téchto metod byla nasvécovana jinou technikou. Dojde zde k priiniku, kdy fontana a
jeji prosvétlena voda pohybujici se v kapkach vody ve vzduchu, vytvoti prostor,

v némz se bude nachazet samostatn¢ osvétlena plocha pevné hmoty. ,, Kdyby tyto dvé
metody kinetické tvorby byly spjaty, v jeden celek, v némz by fonténa tvotila
prostedi, plastice vlastni, bylo by docileno nejvétsi pisobivosti.«'>

Pesanek vytvoril dva praktické modely, vyuzivajici tuto metodu. Prvni vznikl v roce
1925, jednalo se o model leteckého pomniku, ktery mél byt souc¢asti fontany a druhou

meéla byt fontdna pro Svétovou vystavu v Pafizi roku 1937. Ani jeden projekt nebyl

nerealizovan, ale oba navrhy se staly prikladnymi studijnimi materialy.

Iluminace méstského prostoru a architektury

150 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 74.
151 Svacha, R., Platovska M. (2005): Déjiny ceského vytvarného umeni V (1939-1958). Str. 197.
152 Pesanek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 106.
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Kinetické osvétlovani bude kone¢nym zplisobem ozatovani architektonickych budov,
protoze vyuzije rytmu, tvrdi Pesanek.
Kinetickému osvétlovani predchazela dlouhd ,,doba temna“, kdy hlavnim cilem bylo

«“133 nikoli osvétlit budovu s ohledem na jeji detaily

budovu ,,u¢init ve tmé viditelnou
a architekturu. Problém spocival v tom, ze se o osvétleni starali technici, nikoli
umélci, jejichz hlavnim cilem bylo rovnomérné nasviceni a finan¢ni uspora.

Diky tomu vSak architektura Casto ztracela své zakladni rysy- detaily, plasti¢nost
zpiisobenou piidorysem a materidlem. Z plastické budovy s mnozstvim balkontl,
vystupl se stava pouze plosna kulisa'>*.

Technik netesi ani denni sviceni budovy ani okoli budovy a jeho prostredi, které je
stejn¢ dulezité, jako objekt samotny. Diky zanedbavani téchto zasad a prehlizeni
dilezitych architektonickych detailli, vznikla nové forma nendhodného uméleckého
sviceni. Nejprve se zaCalo s metodou obtahovani kontur svételnymi body, nasledn¢ se
preslo ke sviceni reflektorickému, a to shora, pod thlem 45°.

Jak jiz bylo dtive feceno, idedlni byl stav, kdyz se propojil umélce a technika, kdy

umélec zada ptesné pozadavky, které technik splni.

Reflektorické hry prostorové
Tato metoda vétSinou doprovazi vSechny metody jiz zminované. Jde o metodu, kdy
reflektory sviti riiznymi sméry v riiznych formach a jejich paprsky jsou zachyceny

prachem, mrakem ¢i mlhou, které je zobrazuji .

Kombinované metody

Klasickou kombinaci metod je, jak jiz bylo feceno, propojeni fontany s plastikou.
Nasledné se nejcastéjsi kombinaci stalo propojeni ohnostroje, osvétlovani, fontany a
reflektorickych her za doprovodu hudby. VétSinou se vytvari presnd kompozice
jednotlivych prvki, jez vytvareji celek. Takovym predstavenim byly dopliiovany
velké vystavy. Diky komplexnosti prvka byly kombinované metody povazovany za

umeni, 1 piesto, ze se jednalo o uméni abstraktni.

153 peganek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 113
154Peganek, Z. (2013): Kinetismus. Str. 112
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5.2 Viastni typologie

Vlastni ramcova typologie soucasného svételného ¢i svételné kinetického uméni
vznikla na zaklad¢ kazuistiky, kterd zahrnuje vétSinu zasadnich svételnych d€l,
vytvofenych po roce 1990 v Praze. Jednotlivé metody tedy dokazuji ptiklady z
kazuistiky.

Typologie je fazena dle zptisobu osvétleni (projekce, instalace, osvétleni) a také podle

metody, kterou uplatiioval 1 Pesanek, jejich umisténi (prostorova, plosna).

PROJEKCE
Plos$né projekce
Viing

“I37 yznikl VJing

Dle knihy ,,The Roots of VJing- A historical overview
v sedmdesatych letech v New Yorku. Jedna se o zivou vizudlni performance, ktera

v redlném case doprovazi zvuk. Synchronizace obrazu a zvuku vytvafti silny
audiovizualni zazitek. Jde o digitalni projekci, ktera je nejCastéji doprovazi hudebni
koncerty, festivaly ¢i funguje jako kulisa v hudebnich klubech. VJing mize byt
kombinovéan s dal$im zivym uméleckym vystoupenim, kdy vysledkem je
multimedialni performance snoubici hudbu, tanec a divadlo.

Tato metoda se da ptipodobnit k hudebnimu DJingu v tom smyslu, ze DJ vytvari
hudebni vystoupeni vybiranim riiznych hudebnich stop a jejich skladanim, stejné jako
VI vytvaii digitalni obraz skladanim obrazovych stop. Klicovym prvkem je piistup

k vizualnim materidliim, at’ uz z pevného disku, hard disku, kamery ¢i fotoaparatu,
které jsou nasledné zivé zpracované.

Hlavni skupinou zabyvajici VJingem u nas je skupina Lunchmeat a jeji Clenové, kteti
doprovazeji vétsSinu klubovych koncertti. Dalsim ptikladem je VJ Kolouch.

V Ceské republice ptisobi také skupina PURE A, ktera vytvaii analogovy VJing.
Pouziva zpétny projektor, na ktery ,,na mist¢ mechanicky umistuje rozpohybované
grafické podklady (fragmenty fotek, obrazkd, titulki z tisku, ruéné kreslenych a

malovanych grafik, diapozitivii, celuloidovych filmovych past atd.), které jsou

133 Faulkner, M. (2006): "The roots of VJing - A historical overview"
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’ 7 . r ’ r v ’ N 1
sniméany kamerami a posléze v realném &ase upravovany v mixaznich pultech.«'*®

Videokold?

Videokolaz je metoda skladani kratkych videosekvenci, vétsinou podobného tématu
v celek, ktery vytvari obraz.

Jakub Nepras je umélcem, ktery pracuje primarné s metodou videokolaze. Ptipravuje
videa na urcité téma, ktera nasledné velmi zmensi a posklada je dohromady. Mnohdy
kolaze promitd na 3D modely, které koresponduji s tématem a obsahem dila, coz

muizeme pozorovat napiiklad u jeho instalace Miira (viz. Str. 42; obr. €. 35)

Tagtool

Tagtool je metoda, kterou v roce 2008 zalozila rakouskd umélecka dvojice Frances
Sander a Dmitri Berzon. ,,Jedna se o performativni vizualni nastroj pouzivany k
projekci kresby ve vefejném prostoru (nejéastdji na architekturu)”'>’. Obdobné jako
vjing miize byt v§ak pouzivan i jako doprovod jinych zivych vystoupeni.

Skupina Lunchmeat v rdmci Lunchmeat festivalu ptipravila workshop se zakladateli
metody, béhem kterého predstavili vlastni program pro vytvareni tagtool malovani a
navod na sestaveni vlastniho stroje, pomoci kterého mize kdokoli z nas malovat.
Cesky graffiti umélec Michal Skapa alias Tron (viz. Str.37 ), ktery vyuziva také
tagtool jako umélecky projev, vyzdvihuje, ze ,,Clovék mize malovat na mista k nimz

by se jinak nedostal“'>® (obr. &. 24).

Videomapping

Videomapping je metodou, jejiz hlavnim cilem je rozbit vnimani perspektivy u divaka
a vytvorit iluzi prostoru. Jedna se o site specific projekce na rizné prostorové objekty,
nejcasteji na fasddy budov ve vefejném prostoru. Pro projekce se vyuziva silnych
projektorti a specialnich programt, v nichz se modeluji jednotlivé mapy objektu, které
se nasledn¢ skladaji a modifikuji, ¢imz vznika iluze pohybu ¢i transformace objektu.
Aby byla projekce co nejvérohodnéjsi a vynikla, je potfeba absolutni tma v okoli
promitani. Vzhledem k prolinani realné kulisy a virtualniho déje, je potieba znat

dobfe objekt, na néz se promita, aby byla projekce co nejrealné;si.

156 http://www.purea.cz/purea.html
157 http://kulturio.cz/lunchmeat-tagtool-reportaz/
158 Matousek, J., Vinglerova M., Vladimir 518. (2012): Mésto = Médium. Str. 356.
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Vzhledem k tomu, Ze je video mapping velmi casoveé naro¢ny na piipravu a jedna se o
site specific projekt, ktery neni mozné pouzit na jiném misté, je velmi drahy, a proto
je nejcasteji vyuzivan pro reklamu nebo pro specialni eventy.

Nedavno byl vytvoten také 3D video mapping, ktery vznika obdobnég, jako klasicky
video mapping,, ale s tim rozdilem, ze je nutné vytvofit vice map objektu, aby bylo
mozné v ném videt ,,perspektivné*. Stejn€ jako u jinych 3D projekei, naptiklad 3D
filmu, potfebujeme k jeho sledovani specialni bryle.

V Ceské republice je nejznaméjsi videomappingovou skupinou The Macula (viz. Str.
35), ktera se fadi mezi ptedni svétové videomappingové formace. Mezi jejich
nejznaméjsi dila patti Orloj ¢i Khora (obr. €. 29). Dal$imi zvuénymi jmény na Ceské

videomappingové scéné jsou Dan Gregor alias Initi (obr. €. 12) ¢i skupina Phase.

Site specific projekce

Site specific projekce na rozdil od video mappingu nepatii k prostoru vizualné, ale
obsahove¢. Miizeme zde uvést naptiklad Novy méstsky informacni systém Jana
Matouska (obr. €. 22), ktery jehoz cilem bylo informovat o dané lokalit¢ ¢i Urban
Void Martina Biifila a Jana Sramka (obr. &. 32), ktery vypravél riizné piibshy dané
lokality.

Plosné projekce na plasticky objekt

Projekce na plasticky objekt je dalsi metodou svételné instalace. Projekce zde dotvari
smysl objektu a prohlubuje koncept plastického objektu.

U nas s touto metodou pracuje Casto Jakub Nepras, ktery své videokoldze promita na
objekty, které jsou s obsahem kolaze propojeny, naptiklad jiz zminénd Miira. Déle
muzeme tuto tendenci pozorovat u Milana Caise a Nocniho hlidace (obr. €. 2) nebo u

projektu 7-6 Pavla Karouse (obr. €. 7).

Prostorové projekce

Projekce vytvaiejici prostor

Projekce vytvarejici prostor se pouzivaji nejcastéji ve scénografii. Pomoci nich
scénografové vytvareji iluzivni prostory, v nichz herci hraji predstaveni. Jistym

zpusobem tuto metodu vyuzival jiz Josef Svoboda (viz. Str.14) v Laterné¢ Magice.
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V dnesni dobé je jeji vznik diky technickému vyvoji snazsi. PovétSinou, nejedna-li se
o projekce site specific, je priprava téchto kulis finanén€ vyhodnéjsi, protoze neni
tieba platit za material a nasledné prevozy.

Projekce se vyuzivaji jak ¢astecné k dotvareni fyzickych kulis, tak jako samostatné
kulisy. Mnohdy jsou vérohodnéjsi, protoze mohou okamzité zménit prostiedi v némz
se d&j odehrava, od mote se mizeme beéhem vtefiny presunout naptiklad do lesa.
Vytvéfeni a pretvareni prostoru za pouziti této metody jsme mohli pozorovat u
skupiny Lunchmeat v projektu Black Box 7x7x7 (obr. €. 19) ¢i u scénografického tria
Jan Bazant, Lukas Kuchinka a Katetfina Bazantova, kteti vytvofili projektovanou

scénu predstaveni Pérak, divadelni skupiny VostoS5.

Laserové projekce

V prostoru se velmi Casto pouzivaji laserové projekce. Od doby vzniku této metody se
rozvinuly rtizné piistupy k jejich vyuziti. Lasery se nyni napiiklad ¢asto kombinuji s
UV barvami. Klasické vyuziti laseru, kdy je vedena jednoducha linie, jsme mohli
pozorovat naptiklad u projektu Entermultimediale Pavla Smetany (obr. ¢. 6) ¢iu
Metronomu Karla Vratislava Novaka (obr. ¢. 38). Ob¢ instalace fungovaly jako
orienta¢ni mapy. Kombinaci laseru a UV barev vyuzila skupina pe.be lab ve svém
projektu Phosphor 360 vs.B (obr. €. 31). A kombinaci laseru a zrcadel ¢i skla ¢asto
pouziva Vojmir Ktfupka, naptiklad v instalaci Potrubi (obr. C. 44).

Jinym typem laserové projekce, kdy laser vytvarel obraz byl projekt Bit skupiny Spam
(obr. €. 14). Pripoj se! skupiny 3dsense byla laserova interaktivni projekce

zachycujici pohyb lidi, ktery byl sniman kinektickym zatizenim.

Reflektorické projekce
Reflektorické projekce se zaCaly pouzivat nejen jako forma dotvateni jinych
svételnych instalaci, zacal se zahrnovat i do uméleckych instalaci. KriStof Kintera

reflektor vyuzil pro svou instalaci Majdk ().

INSTALACE
Prostorové svételné instalace
Svételné instalace s vyuZitim poulicnich lamp, jako zdroje svétla

Svételné instalace, které jsou tvofeny z pouli¢nich lamp. Lampy zde funguji jako
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material instalace i jako zdroj svétla.

Tuto metodu jsme mohli sledovat napiiklad u Kristofa Kintery, ktery vyuziva rzné
typy lamp v nékolika svych instalacich. Nékteré instalace pracuji s deformovanymi
pouli¢nimi lampami (obr. €. 11), jiné s bytovymi lampickami ¢i svételnymi kryty.
Jiny zptisob prace s pouli¢nimi lampami pouzil Epos 257 v projektu Halucino Lamp

(obr. ¢. 13), kdy natfel lampy fosforovymi barvami a stiidavé je zhasinal.

Umélecka instalace se svételnym zdrojem uvniti

Tato metoda funguje dvojim zptisobem. Za denniho svétla funguje instalace jako
plasticky objekt ¢i socha. Uvnitf se vSak skryva svételny zdroj nebo projekce, ktera jej
za tmy proménuje ve svételnou instalaci. Prikladem je Dum stinii FrantiSka Skaly,
ktera vytvari stinohru za vyuziti svételného zdroje (obr. ¢. 33) nebo 7-6 Pavla

Karouse, kterd vyuziva vnitini projekci (obr. €. 7).

Svételné instalace s vyuZitim neoni, zdrivek ¢i Zarovek

Nektefi autofi pracuji s neonovymi trubkami, zativkami ¢i zarovkami, z nichz
vytvareji svételné instalace. Pouziti neonti jsme mohli pozorovat u Jifiho Davida

v jeho instalaci Zare ¢i Srdce nad Prahou (obr. €. 3, 4). Neonova pismena a instalaci
z nich vytvoril také Vladimir 518 v instalaci Kluk, Tma, 300 000 (obr. €. 23). Zativky

vyuzil Michal Cimala pro vytvoteni svételné sochy Signal Culumn (obr. €. 37).

Plos$né svételné instalace

Svételné instalace s pouZitim Led diod

Led diody je mozné jednoduse programovat a jsou odolné vi¢i vngj$im vliviim, proto
se nejCastéji pouzivaji pro instalace dlouhodobé, které jsou ohrozeny teplotnimi
vykyvy a zménami. Také se pouzivaji ¢asto pro pohyblivé plosné instalace. Typickym
prikladem byla dlouhodoba pulsujici instalace Srdce, kterou vytvofil Institut

svételn¢ho designu (obr. €. 21).

Svételné graffiti

Za svételnou instalaci povazujeme také svételné graffiti. To mtze vznikat dvojim
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zptisobem. Prvnim zplisobem je pouziti fosforovych barev, které nejsou za denniho
svétla vidét, ale nabije ho tak, Ze za tmy graffiti sviti. Druhym zptsobem je
performance kombinujici graffiti a projekci, kterou vyuzil naptiklad Jan Hladil ve své

instalaci Ozivie graffiti (obr. ¢. 20).

Instalace vyuZivajici pFirozené svétlo

Velmi vyjimecnou a netradi¢ni metodou prace se svétlem je vytvareni instalaci za
pouziti ptirozeného svétla. Casto se v t&chto instalacich pracuje se zrcadly, s odrazy
slune¢nich paprski i se stiny.

Muizeme ji pozorovat napiiklad u Prokopa Bartonicka a jeho projektu Now (obr. €.

25).

OSVETLOVAN{

Za typ svételnych instalaci je mozné okrajové povazovat i netradi¢ni kratkodobé
osvétlovani budov a historickych pamatek. Nejedna se zde o architektonické sviceni,
které by respektovalo ptidorys a vlastnosti prostoru, ale spise jde o zvyraznéni
budovy, vétsinou pro specidlni udalost.

Takovou instalaci ptipravila Monika Drapalova ve svych Vzdusnych zamcich (obr. €.
1). Nekolik budov bylo osviceno firmou Philips béhem festivalu Signal festival,

napiiklad Tanc¢ici dim, Emauzsky klaster.

5.3 Srovnani typologii

Hlavnim rozdilem typologii je zptsob fazeni metod. PeSdnek metody fadi podle
schopnosti instalaci ovladat formu a barvu (Film — Barevny klavir — Plo$né instalace —
Prostorové instalace). Ja fadim své metody podle toho, jakym zpisobem dila
vyuzivaji ¢i pouzivaji svétlo jako zdroj (Projekce — Instalace — Osvétleni)

Dalsi rozdil vidim v tom, Ze PeSanek v metodach, jez v typologii uziva, pouziva jako
ptiklady vlastni dila, ale j& pouzivam dila soucasnych umélci, které jsem navrhla ve
své kazuistice.

Typologie se shoduji v tom, ze rozdéluji metody podle toho, zda svételny zdroj

funguje v plose ¢i v prostoru.
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Ackoli je Pesankova typologie ze tficatych let dvacatého stoleti, je velmi nad¢asova a
stale aktudlni. Jeho popisy metod jsou stale platné a ma typologie je svym zplisobem

pouze rozsifuje o metody, které vznikly diky vyvoji technologii.

6 Fenomén ,,festival svétla“

6.1 Pivod svételnych festivalii

Historicky ptivod svételnych festivali, jak uvadi Rolnik ve své ptednasce Svételné
festivaly, vychazi z francouzského Lyonu. V roce 1643 bylo mésto zasazeno morem.
Lidé pottebovali ochranu, a tak vzdali hold Pann¢ Marii usporadanim prtivodu

k bazilice Bassilica du Fouvrviére.'”’

Kazdoroc¢né se pritvod opakoval a 8. Prosince 1852 nechali lyonsti katolici postavit u
Baziliky sochu Panny Marie. V ramci slavnostniho odkryti sochy lidé zapalili svicky
ve svych oknech, ¢imz se opticky zménily fasady domil a proménila se atmosféra
celého mésta. Tato tradice se ujala a kazdoro¢né se opakuje. Postupné ji zacali
prohlubovat umélci a vznikl z toho festival svétla La Fete des Lumiéres.'® Stal se
nejstar$im festivalem svétla a zacali se za nim sjizdét turisté z celého svéta.
Néavstévnosti se mohl fadit k nejvetsim svétovym festivalim, jakymi je naptiklad
Karneval v Rio de Janeiru ¢i Oktoberfest v Mnihove.

Svételnd proména mésta a vysokd navstévnost inspirovala mnoha dalsi mésta

k vytvoteni vlastnich festivalil svétla, ktera se ukazi ,,v novém svétle®.

6.2 Signal festival jako vyvrcholeni snah o prezentaci svételného uméni ve veiejném
prostoru

V roce 2011 se Martin Posta, producent umélecké organizace Fresh Films, rozhodl
pozdvihnout Prahu na troven velkych evropskych mést, které jsou na vrcholu
soucasného audiovizualniho uméni, uspofadanim vlastniho festivalu svétla. Dva roky
byl festival v ideach organizatord, ale diky tomu, ze Posta obhdjil sviij ndpad a dostal
,»podporu od partnert jako je Hlavni mésto Praha, Czech Tourism nebo Ministerstvo
pro mistni rozvoj“'®!, festival mél zaklad, na kterém mohl za¢it realizovat své sny.
Posta konstatoval, Zze udéleni podpory bylo ,,znamkou neutuchajiciho zajmu o

kreativni inspiraci, o pokrok v technologiich a o neotfely a imaginativni pfistup

159 https://www.youtube.com/watch?v=1mrqQzC603s&list=PLIWfM_69F H6ALDuuOttw-
Omxpt6LOEh6

' http://www.lyonalacarte.com/?Fete-des-Lumieres-December-8-The

111 Festival svétla v Praze. [online]. Dostupné z: http://www.signalfestival.com/download/.
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k nasemu zivotnimu prostoru.* V fijnu roku 2013 diky tomu prob¢hl prvni festival

svétla v Ceské republice.

6.2.1 Idea festivalu

Zakladnim cilem festivalu Signal bylo ,,vytvofit nejvétsi prehlidku uméni ve vefejném
prostoru, kterd predstavi Prahu jako misto, kde se diky modernim technologiim
snoubi historicky genius loci se sou¢asnym uménim“'®%, Jan K. Rolnik doklada, Ze se
,podafilo pro hlavni programovy pilit, tedy pro outdoorové svételné instalace a
intervence, naplnit ty nejambiciézn&jsi plany*'®. Festival zptisobi vizualni
mystifikaci ve vetejném prostoru. Video mappingy i svétlené objekty riznych
rozméru doprovazené originalni hudebni kulisou naplni architektonicky jedinecnou

Prahu neopakovatelnou atmosférou.

6.2.2 Specifika Signal festivalu

Kazdy festival svétla ma sva specifika, za nimiz lidé jezdi. Kernel festival se, dle
svych oficialnich informaci, pysni ptehlidkou video-mappigovych projekei, a
propojenim riznych soucasnych zanrt - elektronické hudby, moderni architektury,
sou¢asného uméni a novych technologii'®*. Amsterdamsky festival svétla naopak
vyzdvihuje svételné instalace, které umist'uje na kanaly. Propojuje zde typicky vodu a
svétlo a to v zimnim obdobi, kdy svétlo podtrhuje atmosféru Vanoc, okolo nichz se
festival po dobu étyfticeti dni kona'®. Festival GLOW je zaméfeny na prezentaci
svételného uméni jako takového, kdy myslenku podtrhuji mottem, ze ,,moznosti
svételného uméni jsou nekoneéné”. ' Na zavér bych zminila jesté polsky festival
svétla Skywall, pro ktery je typicka prezentace 3D instalaci a 3D videomappingt a
némecky festival Cynetart, ktery je Mezinarodnim festivalem pocitacového uméni a
transdisciplinarnich medialnich projektt.

Na to, jaka specifika mé Signal festival mi Jan K. Rolnik fekl: ,,Signal je specificky
v tom, Ze zahrnuje upln€ vSechno. Vzhledem k tomu, ze Praha je ojedinéla - ma
kopec, feku, mosty, panorama, ostrovy, véze a dalsi - nechtéli jsme se uzavirat

jednomu druhu svételného uméni, naopak jsme chtéli ukazat, ze kazdy objekt mize

1921 Festival svétla v Praze. [online]. Dostupné z: http://www.signalfestival.com/download/.

13 1. Festival svétla v Praze. [online]. Dostupné z: http://www.signalfestival.com/download/.
' http://www kernelfestival.net/

165 http://www.amsterdamlightfestival.com/en/about-the-festival /het-festival /

166 http://www.gloweindhoven.nl/website /glow/glow.php?0PId=10
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byt vlastnim dilem fungujici ve vlastnim prostiedi, které miize byt jinak pojato a

zpracovano.®. Prave diverzita instalaci je specificka pro tento festival.

6.2.3 Cile festivalu

Na konferenci Svétlo pro nase mésta 2014 mél Jan K. Rolnik pfednasku na téma
Festivaly svétla, kde mluvil, mimo jiné, o okolnostech a divodech vzniku svételného
festivalu u nas.

Snahou festivalu, fika Rolnik, je donutit lidi pfemyslet o svétle, a to jak ve vefejném
prostoru, v divadle, v hudbé nebo v uméleckém dile. Konstatuje také potiebu
zamyslet se nad svételnym znecisténi, protoze u nas stoji esteticka a prakticka funkce
osvétleni v opozici (viz. Str. 7). Funk¢ni argument tikd, Ze by se méla pouzivat nova
vetejna svétla, kterd by svitila pouze k zemi, nikoli do prostoru, protoze prave tim
vznika svételné znecisténi, diky kterému navic nevynikne dostatecné osviceni
estetické, coz je estetickym argumentem problému, tedy Ze by se mélo vice dbat na
samotné sviceni estetické.

Obecné vzato se Signal predstavuje jako festival, ktery je se z podstaty definuje jako
slavnost a vytrhnuti ¢lovéka z jeho kazdodennosti. Cilem bylo soustfedit se pravé na
uméleckou stranku, kterd se obraci k estetické hodnoté, nikoli k praktickym
aspektim. Dal$im cilem, ktery vedl organizatory k vytvoteni projektu byla touha po
bezbariérovosti uméni. Organizatoti chtéli vytvotit akci, ktera by byla kulturné a
jazykovée ptistupna co nejsirsi vrstveé lidi bez ohledu na jejich angazovanost v uméni,

bez ohledu na jejich rasu, barvu pleti & jazyk.'®’

6.2.4 Obsahova a programova stranka festivalu

Na obsahu festivalu se podilel cely organizacni tym, ktery byl zastitén programovym
oddélenim vedenym Janem K. Rolnikem, zakladatelem Institutu svetelného designu.
V hlavnim programu festivalu se objevilo 34 uméleckych d¢l, které zahrnovaly
svételné instalace, intervence ¢i video mappingy. Tymu se povedlo do Prahy ptivézt
svétovou $pi¢ku audiovizualniho uméni, naptiklad: uskupeni AntiVj, které je slozené
z individualit zcelé Evropy; [024architecture z Francie; Spanélskou skupinu
Telenocia; Silu Sveta z Ruska; kanadskou dvojici Caitlind Brownovou a Waynea

Garretta nebo ¢eské duo The Macula.

17 https://www.youtube.com/watch?v=1mrqQzC603s&list=PLIWfM_69F H6ALDuuOttw-
Omxpt6LOEh6
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Mimo svétové umélce bylo predstaveno dvacet pét prednich ¢eskych umélet, kteti
méli ,,enormni zajem o tvorbu ve vefejném prostoru*'®®. Dvacet jedna instalaci
prednich ¢eskych umélct doplnilo programové oddéleni festivalu ,,0 projekty, které
vzesly z oteviené vyzvy. Z padesati prihlasenych a dvaceti zemi, byly deviti porotci
vybrany &tyfi navrhy, které se realizovaly.'**

6.2.5 Doprovodny program

V ramci festivalu probihal rozsédhly doprovodny program, ktery zahrnoval fadu
workshopti, prednasek, koncertli, komentovanych plaveb nebo také mezinarodni
konferenci.

Vyznamna konference Svétlo pro nase mésta 2014 byla jiz ctvrtou v poradi.
Kazdoro¢né ji potada firma Philips a jejim cilem je otevfit témata vefejného osvétleni
ve mésté, architektonického svételného designu, novych technologii v osvétlovani
architektury a vetejného prostoru.

Zahrani¢nimi zastupci prezentace byli: finsky svételny designer Tapio Rosenius;
designer, urbanista a sociolog Marco Bevolo; polsky architekt Michal Kactmartcyk ¢i
srbské svételné designerka Jovana Cvetkovic.

Ceské piednasejici zastupovali: Pavla Melkova, Jan K. Rolnik, Vladimir 518 ¢&i Patrik
Kotas.'”’

Dle festivalovych statistik se s velkym zdjmem setkala také konference “Cinema live”
na téma live cinema porddana ve spolupraci s Centrem audiovizualnich studii FAMU.
V jejim ramci byly predstaveny rtizné pohledy na kinematografii skrze vytvarné

uméni, VJing, mapping a performance.

Mezi konferenci a workshopem stala ptrednaska Alchymisté svetla: Jedinecna

I'"'. JTednalo se o piednasku piednich svétovych

prezentace hvezd festivalu Signa
tvlircti video- mappingu, ktefi zde spole¢n¢ hovotili o historii, vyvoji a sou¢asném

sméfovani tohoto druhu svételného uméni.

18 1 Festival svétla v Praze. [online]. Dostupné z: http://www.signalfestival.com/download/.

191 Festival svétla v Praze. [online]. Dostupné z: http://www.signalfestival.com/download/.

170 http://www.odbornecasopisy.cz/4-rocnik-mezinarodni-konference-svetlo-pro-nase-mesta-
50315.html

171 http: / /www.signalfestival.com/alchymiste-svetla/

63



V ramci festivalu probéhla fada workshopii zamétenych na kreativni praci se svétlem.
Dle Dalibora Knappa, ktery byl za workshopy odpovédny, o n€ byl velky zajem a lidé
je s nadsenim navstévovali, pfedevsim ty, které nebyli tolik oboroveé specifické a tudiz
i drahé. Popularnim workshopem se stal dvoudenni workshop Pimp my ride!, kde si
¢lovek mohl sestavit vlastni ledkovy pas na kolo, ktery nasledn¢ kodoval a vytvoril
mu vlastni program, ktery mu pak svitil na kole. Dal$im oblibenym byl workshop
Svetelne graffiti, ktery vedla zndma graffiti autorka Sany. Ostatni workshopy se
vénovaly prohlubovani znalosti o vjingu, videomappingu, svételnych zdrojich a
jejich vyuziti, jmenovité: Architect of Lights, Zaklady video-mappingu, Quartz
composer pro VJing, Light Painting ¢i Bastl workshop: Arduino a led diody.

6.2.6 Organizace

Spolec¢nost Fresh Films vznikla v roce 2004, jako organizator Mezindrodniho
festivalu debutt a studentskych filmt Fresh Film Fest. Béhem deseti let se stala
,etablovanou produkéni spole¢nost pracujici s mladymi ¢eskymi talenty*.

Pod jeji hlavi¢kou vzniklo nékolik usp&snych filmii - Ceskd RAPublika, Marta & Den
Jednoho herce, Baba a Fajne - které dosahly vyznamného mezinarodniho ohlasu.

V roce 2009 se stala spole¢nost spoluporadatelem Festivalu soucasného designu
designSUPERMARKET, ktera ptredstavuje tvorbu nastupujici generace domécich
designerd.

Od roku 2013 potada také Mezinarodni festival svétla Signal.

6.2.7 Dopad festival

Dle zavérecné zpravy jiz prvni ro¢nik ,,ptilakal do ulic, na ¢eské poméry rekordni
pocet navstévniki. Ctvrt milionu lidi, z fad $iroké vefejnosti, milovnik uméni ¢i
profesionalil, neinavné proudilo mezi svételnymi instalacemi a svymi fotografiemi

«172 Na zaklad& tohoto faktu si festivalu okamzit& v§imla

z akce ovladli socidlni sité.
media, kterd akci oznacila za nejvétsi kulturni udalost roku.

CE Traffic a.s. zpracovala pro Magistrat hlavniho mésta Prahy statistiky navstévnosti
festivalu, které byly méfeny metodikou anonymizovanych signalizacnich dat

z mobilni sit¢ (IMSI). Celkova navstévnost prekonala 250 000 navstévnika. Stala se

vvvvvv

muzeme dale vycist ze statistik uvedenych v zavére¢né zprave festivalu, jsou

172 Zavérecna zprava Signal festivalu
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nasledujici: Signal se stal prvnim nejvyhleddvanéj$im heslem na Google v mésici
fijnu; o festivalu byla zminka v 511 vystupech v ¢eskych i zahrani¢nich mediich a o
104 000 000 K¢ se zvysily trzby obchodnikil v centru Prahy beéhem festivalovych dni.
Posledni ¢islo je ditkazem, ze svételné festivaly a jejich navstévnost nejsou dilezité
pouze z hlediska uméni a jeho propagace, ale jsou velmi vyznamné z hlediska turismu
a obchodu.

Festival se stal nejvétSim svatkem svétla ve Stfedni Evrop€ a nejvétsi kulturni akei u
nas. Oteviel mésto Prahu, jako prostor pro kulturu, v némz lidé mohou sdilet nové
vizualni zazitky. Vzhledem k tomu, Ze lidé mohli pozorovat Siroké spektrum
umeéleckych forem, - od ohromujici video mappind, ptes interaktivni instalace - naSel
si zde kazdy to své. Dle statistik navstévnosti, ale i diky ndvstévnosti socialnich siti,
diky sdileni odkazl, navstévovani webovych stranek a shlédnuti YouTube videi 1ze

fici, ze festival byl pro vetejnost velmi dilezitou udalosti, ktera u nas nema obdoby.

Zavér

Ve své bakalaiské praci jsem se pokusila obecné sledovat vyvoj svételné estetizace
meésta, at’ uz mluvime o uméleckych intervencich ve vefejném prostoru ¢i o
urbanistickych planech. Dospéla jsem k tomu, Zze zdkladnim problémem soucasné
doby, je u nas absence profese svételného designera a oboru svételného designu, ktery
by se starat o méstské sviceni jako celek.

Dalsi téma, které jsem se pokousela vnimat v ramci celé prace, bylo téma vlivu
techniky na vyvoj svételného uméni. Béhem nékolika stoleti jsme vyménili nddoby
s ohném, které nam osvétlovali vefejny prostor, za nejmoderngjsi LED osvétleni,
jemuz mizeme piredem naprogramovat barvu, intenzitu i ¢as spusténi. Ve svételném
umeéni jsme tuto tendenci mohli typicky pozorovat u Pesankovych mechanickych
klavird, které se béhem necelych sta let zménily ze slozitych mechanizmt v kapesni
digitalni zafizeni, pro jehoz ovladani nam dnes sta¢i jeden program. Na svételné
uméni mél tedy technologicky vyvoj obrovsky vliv.

Bylo zajimavé sestavit na zaklad¢ kazuistiky typologii soucasnych svételnych
tendenci ve vefejném prostoru, protoze je mozné si na ni vS§imnout, Ze nebyt praveé
technologii, typologie Zdeiikka PeSidnka by se dnes relativné shodovala s moji
typologii.

Pravé na zédkladé premysleni o vlivu techniky na vyvoj umélcovy tvorby jsem si

v ramci sestavovani kazuistiky vSimla, Ze diky dneSnim neomezenym moznostem -

65



pristupu k informacim, technologiim, cestovani — které umélci maji, se ¢asto nevénuji
pouze jednomu tématu ¢i jedné technice soustavné (jako to dé€lal naptf. Zdenék
Pesanek, ktery se vétSinu tvorby vénoval praveé svétlu), spiSe naopak vyuzivaji toho,
ze mohou pro kazdé dilo pouzit jinou technologii nebo material, ktery jim nejvice
pomuze vyjadfit momentalni ndzor ¢i postoj (zde nardzim na tendenci soucasného

ceského uméni konfrontovat se se spolecnosti v rdmci vefejném prostoru).

Diivodem ne zcela bézného vyuziti svétla v souCasnych instalacich, obzvlast ve
vefejném prostoru, je jejich nakladnost. VétSina dél, kterd vznikla ve vefejném
prostoru po roce 1990, byla vytvofena pro né¢jakou akci a byla tedy sponzorovana.
Signal festival vsadil na jistotu, kdyz oslovil pfedni ¢eské umélce s tim, Ze si mohou
zrealizovat vlastni projekt svételného charakteru ve vefejném prostoru. Z druhé strany
to oslovilo divaky, ne jen proto, ze bude probihat oteviena akce ve vefejném prostoru,
ale také proto ze se jedna o vyznamné umélce, kteti vétSinou vystavuji v galeriich, do
niZz mnohdy Sirokd vefejnost nevstoupi, mnohdy i ze strachu, Ze by umeéni
nerozumg¢la.

Dalo by se fici, ze souCasni ¢esti umélci vétSinou tvoii svételné instalace v rdmci
akce, kterd je schopna proplatit ndklady a nebo ve chvili, kdy se chtéji vyraznéji
podélit o svilj (Casto kriticky) nazor. Svétlo je na prvni pohled vyraznéjsi, a tedy

uderngjsi.

Obecné lze tici, ze svétlo dava vécem (at’ uz se jedna o objekty, domy, architekturu a
dalsi) novy kontext nebo je ¢ini monumentalni. Vzdycky svétlo pisobi a bude plsobit
na nase smysly. Bud’ nabada k zamysleni, nebo nas Cisté jen okouzli. Proto se stalo

svételné uméni velmi oblibené jak pro divaky, tak pro umélce.

66



Zdroje a pouZita literatura

TISTENE ZDROJE

Knihy

Bey, H., Bhabja, K., Groys, B.a kol. (2009): Altas Transformace. Praha, tranzit.cz.
ISBN: 978-80-87259-03-0.

Bernhard, M. (1996): Univerzalni lexikon vytvarného uméni. Praha, Grafoprint-
Neubert. ISBN: 8085785463.

Bruselsky sen - Ceskoslovenskd vicast na Svétové vystave Expo 58 v Brusel. 2008, Praha, Arbor
vitae. ISBN 978-80-87164-03-7.

Matousek, J., Vinglerova M., Vladimir 518. (2012): Mésto = Médium. Praha,
Biggboss. ISBN: 978-80-903973-3-0.

Monzer, L. (2003): Osveétleni Prahy— promeny sedmi stoleti. Praha, FCC
Public/Eltodo. ISBN 80-86534-04-9.

Peséanek, Z. (2013): Kinetismus. Praha, Akademie muzickych uméni. ISBN 978-80-
232-9.

Pijoin, J. (2000) : Déjiny umeéni / 10. Praha, Balios, Knizni klub. ISBN: 80-242-0218-
2.

Sklovskij, V. (2003): Teorie prézy. Praha, Nakladatelstvi Akropolis. ISBN: 80-7304-
026-3

Svacha, R., Platovska M. (2005): Déjiny ceského vytvarného umeéni V (1939-1958).
Praha, Academia. ISBN 80-200-1390-3

Svacha, R., Platovska M. (2007): Déjiny ceského vytvarného uméni VI/1 (1958-2000).
Praha, Academia. 978-80-200-1489-6

Svacha, R., Platovska M. (2007): Déjiny ceského vytvarného uméni VI/2 (1958-2000).
Praha, Academia. 978-80-200-1489-6

Tiskové zpravy

1. Festival svétla v Praze. [online]. Dostupné z:
http://www.signalfestival.com/download/. [Cit. 2014-05-27].
Signal festival 14ka tisice lidi do ulic. [online]. Dostupné z:

http://www.signalfestival.com/download/. [Cit. 2014-05-27].

67



Sculpture Grande jiz poctvrté zméni tvai Prahy [online]. 19.7.2006. Dostupné z:
http://kultura.praha.eu/jnp/cz/aktuality/tiskove zpravy/tiskova zprava sculpture gran

de_letos.html [Cit. 2014-05-25].

INTERNETOVE ZDROJE

Webové zdroje

Amsterdamsky svételny festival [online]. Dostupné z:
http://www.amsterdamlightfestival.com/en/about-the-festival/het-festival/ [cit. 2014-
06-15]

Bauhaus [online]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=59
[cit. 2014-06-10]

BIT [online]. Dostupné z:

http://cs.wikipedia.org/wiki/Bit [cit. 2014-06-13]

Druhy svételného graffiti [online]. Dostupné z:
http://www.cagrimmett.com/illum/lightgraffitiguide.pdf [cit. 2014-06-0+]

GLOW Festival [online]. Dostupné z:
http://www.gloweindhoven.nl/website/glow/glow.php?OPId=10 [cit. 2014-05-13]
Karous, P. [online]. Dostupné z: https://www.umprum.cz/uzite-umeni/sklo/mga-
pavel-karous-85/ [cit. 2014-04-13]

Kernel festival [online]. Dostupné z: http://www .kernelfestival.net/ [cit. 2014-06-13]
Polyekran [online]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Polyekran [cit. 2014-06-
11]

Public art [online]. Dostupné z: http://artlist.cz/?1d=159 [cit. 2014-06-23]

[cit. 2014-06-13]

Pure Data [online]. Dostupné z:

http://cs.wikipedia.org/wiki/Pure Data [cit. 2014-06-23]

Rizeni letového provozu CR [online]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%98%C3%ADzen%C3%AD _letov%C3%A%ho_pro
vozu_%C4%8Cesk%C3%A9 _republiky [cit. 2014-06-23]

Signal festival [online]. Dostupné z:
http://www.signalfestival.com/alchymiste-svetla/ [cit. 2014-06-23]

Smetana, P. [online]. Dostupné z:

http://www.ciant.cz/index.php/cz/ciant-team-

en?option=com_blankcomponent&view=members&Itemid=165&member=Main.Pav

68



elSmetana

Stanislav Komarek [online]. Dostupné z:
http://www.sds.cz/docs/prectete/eknihy/100e/100e11.htm [cit. 2014-06-11]

Skola svételného designu [online]. Dostupné z:  http://www.svetelnydesign.cz/skola-
svetelneho-designu [cit. 2014-06-11]

Viadimir Soukenka [online]. Dostupné z: http://cosdat.idu.cz/cs/vladimir-soukenka
[cit. 2014-05-11]

Vratislav Karel Novak [online]. Dostupné z:

http://www.artlist.cz/?1d=875 [cit. 2014-06-10]

Katalogy a webové stranky umélci

Bartonicek, P. [online]. Dostupné z:
http://www.prokopbartonicek.com/?page id=651 [cit. 2014-04-20]

Cimala M. [online]. Dostupné z:

http://trafacka.cz/o-nas/michal-cimala/ [cit. 2014-0413]

David, J.: Zare [online]. Dostupné z:
http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/jiri-david-zare#.U6LdJo1 uLc [cit.
2014-05-01]

Drahotovd, V. [online]. Dostupné z: http://www.prague-art.cz/katalog/autori/75-
veronika-drahotova/ [cit. 2014-05-13]

Epos 257: Halucino lamp [online]. Dostupné z:
http://www.epos257.cz/?Ing=en&s=works&t=/halucinolamp [cit. 2014-05-13]

Josef Svoboda [online]. Dostupné z: http://www.svoboda-scenograf.cz/kdo-byl/
[cit. 2014-06-10]

Lunchmeat [online]. Dostupné z: http://www.lunchmeat.cz/cs/label/index.html
[cit. 2014-06-13]

Maly O.: Galerie ve streetartu [online]. Dostupné z:
http://www.mladak.cz/index.php?/performance/galerie-ve-streetartu/ [cit. 2014-06-
13]

Milady, O.: Osviceni [online]. Dostupné z:
http://www.mladak.cz/index.php?/performance/osviceni/ [cit. 2014-06-13]
Matousek, J. Nové resent [online]. Dostupné z:
http://www.m-a-g-i-0.0rg/2011/07/012-mm-part-2projections.html [cit. 2014-06-13]

Nepras, J. Kultury [online]. Dostupné z: http://jakubnepras.com/cultures/76 [cit.

69



2014-06-13]

Pure A [online]. Dostupné z: http://www.purea.cz/purea.html [cit. 2014-06-13]
SPAM [online]. Dostupné z: http://www.signalfestival.com/installation/spam/ [cit.
2014-04-12]

Sykora, Z. [online]. Dostupné z: http://www.zdeneksykora.cz/?s=zivotopis [cit.
2014-05-05]

The Macula [online]. Dostupné z: http://www.themacula.com/index.php?/about/ [cit.
2014-05-10]

Viadimir 518 [online]. Dostupné z: http://www.biggboss.cz/vladimir-518
http://www.prokopbartonicek.com/?page id=564 [cit. 2014-06-13]

Ztohoven. Otaznik nad hradem [online]. Dostupné z:
http://www.ztohoven.com/?page id=32 [cit. 2014-05-23]

Buil, M., Sramek J.: Urban Void [online]. Dostupné z:

http://www.signalfestival.com/installation/jan-sramek-martin-buril/ [cit. 2014-06-13]

Internetova periodika

Cestu kralii osvetluji lucerny jako za Frantiska Josefa I. [online]. 2013 [cit. 2014-06-
24]. ISSN 16164. Dostupné z: http://www.eltodo.cz/informacni-servis/magazin-
eltodo/magazin-eltodo-2-2013.pdf

Radnice vybrala spravce poulicniho osvetleni a hodin [online]. Praha: Borgis, a.s.,
2008 [cit. 2014-06-21]. ISSN Pravo. Dostupné

z:http://www.angelfire.com/ga/doupe/#radnicevybrala

Vzpominky na architekta Ladislava Monzera [online]. 2013 [cit. 2014-06-22].
Dostupné z: http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id_document=23275

Internetové ¢lanky
4. rocnik mezindrodni conference Svétlo pro nase meésta [online] [cit. 2014-05-26].
Dostupné z: http://www.odbornecasopisy.cz/4-rocnik-mezinarodni-konference-svetlo-

pro-nase-mesta-50315.html

Blond, P.: Neskodné malovani ve verejném prostoru? Tagtool. [online]. 24.4.2014

[cit. 2014-05-20]. Dostupné z: http://kulturio.cz/lunchmeat-tagtool-reportaz/

70



Cabaud A.: Fete des Lumieres — December 8 — The Tradition and History [online].
8.12.2010 [cit. 2014-06-26]. Dostupné z: http://www.lyonalacarte.com/?Fete-des-
Lumieres-

Havlovo srdce nad hradem zhaslo. [online]. 1.3.2001 [cit. 2014-05-26]. Dostupné z:
http://www.novinky.cz/koktejl/1748-havlovo-srdce-nad-hradem-zhaslo.html

Letmy prinik do hlubin NODu ponorem do déjin statutu [online]. 14.1.2014 [cit.
2014-05-27]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/ zprava/letmy-
prunik-do-hlubin-nodu-ponorem-do-dejin-statu-gebauer--1301214

Nad Rudolfinem zari trnova koruna. [online]. 1.3.2001 [cit. 2014-06-12]. Dostupné
z: http://zpravy.idnes.cz/nad-rudolfinem-zari-trnova-koruna-drr-

/domaci.aspx?c=A010301_ 083714 praha kultura ton

Nedbalkova, G. Vytvarnice Veronika Drahotova: Na budoucnost se moc
nesoustredim. [online]. 16.11.2011 [cit. 2014-04-26]. DOI: protisedi. Dostupné z:
http://www.protisedi.cz/article/vytvarnice-veronika-drahotova-na-budoucnost-se-

moc-nesoustredim

Odsouzeny clen Ztohoven Roman Tyc piSe o pokuté za uméni ve verejném prostoru.
[online]. 9.12.2011 [cit. 2014-06-26]. Dostupné z: http://art.ihned.cz/c1-54156760-

odsouzeny-clen-ztohoven-roman-tyc-pise-o-pokute-za-umeni-ve-verejnem-prostoru

Osobnosti roku 2011 je Kristof Kintera. [online]. 18.1.2012 [cit. 2014-06-05].
Dostupné¢ z:

http://www.artalk.cz/2012/01/18/kristof-kintera-osobnosti-roku-2011/

Tyc, R.: Otevieny dopis pro samosoudce Janu Miklovou [online]. 5.12.2011 [cit.
2014-06-13]. Dostupné z:
http://www.scribd.com/doc/83175893/0tev%C5%99en%C3%BD-dopis-pro-
samosoudce-Janu-Miklovou-05-12-2011-14-00

71



Volf, P. Nocni hlida¢. [online]. 16.11.2011 [cit. 2014-05-15]. Dostupné
z: http://www .jedinak.cz/stranky/txtcais.html

Vytvarnik ze Ztohoven nezaplatil pokutu za semafory, dostal mésic vezeni. [online].
9.12.2011 [cit. 2014-05-26]. Dostupné z:http://zpravy.idnes.cz/vytvarnik-ze-
ztohoven-nezaplatil-pokutu-za-semafory-dostal-mesic-vezeni-1r3-

/krimi.aspx?c=A111206 110012 praha-zpravy jpl

Zikmund, J. Mésto nad mestem >Vize Karla Pragera. [online]. 7.4.2011 [cit. 2014-
05-11].
Dostupné z: http://www.biggboss.cz/news/435

Audiovizudlni zdroje
3dsense: Meetfactory, VIP event. In: Youtube [online]. Zvetejnéno 2.11.2013 [vid.
2014-05-15]. Dostupné z: http://vimeo.com/78421074

3dsense: Imprints at the exhibition Vikyre Play. In: Vimeo [online]. Zvefejnéno

2.11.2013 [vid. 2014-05-15]. Dostupné z: http://vimeo.com/66769057

3dsense: Edward in Prague. In: Vimeo [online]. Zvetejnéno 31.3.2013 [vid. 2014-05-
15]. Dostupné z: http://vimeo.com/63025553

BIGGBOSS: Meésto = Médium, trailer 1. In: Youtube [online]. Zvefejnéno 21.11.2012 [vid.

2014-05-15]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=MsF{jbUX1Mg

Miro N. SPAM -- Viadimir 518 & David Vrbik - Festival svetla SIGNAL. In: Y outube
[online]. Zvetejnéno 20.10.2013 [vid. 2014-05-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0UQeB338SQ0

Mondo_ Colorado: Signal - Prague Light Festival (2013) #13 In: Youtube [online].

Zvetejnéno 23.10.2013 [vid. 2014-05-15]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=10-Y6a_Z-Ho.

72



NOVASCENAvideo. SPAM: Bit - zahdjeni sezony 2010/201 1 na Nové scéné ND. In:
Youtube [online]. Zvetejnéno 23.8.2010 [vid. 2014-05-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=N1_GiJiLTM8

O prvnim festivalu svétla v Praze a roli svetla v umeni od historie po soucasnost In:
Ceska televize [online]. Zveiejnéno 20.10.2013 [vid. 2014-05-15]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/213562229000008/

Otzcz: Signal festival 2013 - Urban Void -- Jan Sramek a Martin Buril - Stupartska ulice.
In: Youtube [online]. Zvetejnéno 10.10.2013 [vid. 2014-05-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=sknnFzSK9r4.

PhilipsLightingCZ. Svétlo pro nase mésta — Pavla Melkova. In: Y outube [online].
Zveiejnéno 2.11.2013 [vid. 2014-05-15]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=agh2NIG3Z30

PhilipsLightingCZ. Svétlo pro nase mésta — Viadimir Soukenka — Svétlo a mésto. In:
Y outube [online]. Zvetejnéno 2.11.2013 [vid. 2014-05-15]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=S591B40a9dg

PhilipsLightingCZ. Svetlo pro nase mésta - Jan K Rolnik - Festivaly svetla In: Y outube
[online]. Zvetejnéno 2.11.2013 [vid. 2014-05-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=1mrqQzC603s&list=PL1WfM_69F H6ALDuuO
ttw-0mxpt6 LOEh6.

Prokop Bartonicek / Atari: Mirrsaic — Now / Prokop Bartonicek. In: Vimeo [online].

Zvetejnéno 2.6.2013 [vid. 2014-05-15]. Dostupné z: http://vimeo.com/50501685
Rnetopyrek. Festival svétla - (Karlitv most) 2013-10-19 Karliiv hlidac -- Milan Cais In:
Youtube [online]. Zvefejnéno 19.10.2013 [vid. 2014-05-15]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=-rZ9Inb4H58

Safarik, J.: Laser Cube In: Youtube [online]. Zvefejnéno 29.3.2011 [vid. 2014-05-15]. Dostupné

z https://www.youtube.com/watch?v=m8FxJTiGs4 A

73



Sglr.: Galerie ve street-artu / Gallery in Streetart (Making of) In: Vimeo [online].
Zvetejnéno 23.5.2013 [vid. 2014-05-15]. Dostupné z: http://vimeo.com/52487300

Svoboda, 1., Vidlicka, J.: Zvrcholnéni. In: ArtyCok[online]. Zvetejnéno 10.6.2007
[vid. 2014-05-15]. Dostupné z: http://artycok.tv/lang/cs-cz/127/zvrcholneni-climaxing

ZDROJE OBRAZOVE PRILOHY

Obraz €. 1 Reprofoto. Vzdusné zamky. In: Lidovky.cz [online]. [Cit 2014-05-12].
Dostupné z WWW: http://i.lidovky.cz/12/092/Ingal/ WOK45ed7a_castle.jpg. Format:
460x325.

Obraz ¢. 2 Cais, M.: Nocni hlidac. In: Artlist.cz [online]. [Cit. 2014-04-27].
Dostupné z WWW: http://artlist.cz/updata_az/a/b/g/1 NOCNI_HLIDAC 2000.jpg
Format: 600x432.

Obraz €. 3 Archiv Reflex: Zdre. In: Reflex.cz [online]. [Cit. 2014-05-27]. Dostupné z
WWW: http://img.reflex.cz/static/old_reflex/2009/0sobnostXX/xx -
_vytvarnici/anketa/Koruna.jpg Format: 450x295.

Obraz €. 4 Srdce. In: Idnes.cz [online]. [Cit. 2014-05-27]. Dostupné z WWW:
http://imgs.idnes.cz/show_aktual/A021118 VLK JIRI DAVID SRDCE 1 V.JPG
Format: 350x251.

Obraz ¢. 5 Otaznik nad hradem. In: www.ztohoven.cz [online]. [Cit. 2014-05-27].
Dostupné z WWW: http://www.ztohoven.com/?attachment id=396. Format:
947x758.

Obraz ¢. 6 Ciant. Entermultimediale. . In: www.ztohoven.cz [online]. [Cit. 2014-05-
27]. Dostupné z WWW:

http://kultura.idnes.cz/foto.aspx ?r=literatura&c=A121119 093645 literatura jaz&fot
0=JAZA74182 05 CIANT.jpg. Format: 561x840.

Obraz €. 7 Kudgj, J: T-6, In: Idnes.cz [online]. [Cit. 2014-05-27]. Dostupné z WWW:
http://oidnes.cz/12/112/p135/JAZ47418b 19 PAVEL KAROUS.jpg. Format:
136x131.

Obraz €. 8 Semafory. In: Rexlex.cz [online]. [Cit. 2014-05-27]. Dostupné z WWW:
http://img.reflex.cz/img/3/article/1195292 semafory.jpg. Format: 562x292.

74



Obraz ¢. 9 Mésto = Médium.: Zvrcholnéni. In: koule.cz [online]. [Cit. 2014-05-27].
Dostupné z WWW:http://i.lagardere.cz/koule/edee/clanky/2013-
01/28/33037/galerie/jetelova_gebauer zvrcholneni 2007.jpg. Format: 828x651.
Obraz €. 10 Kultury. In: Gelerievernon.cz [online]. [Cit. 2014-05-27]. Dostupné z
WWW: http://www.galerievernon.com/thumb-1183409801 video nepras-242.
Format 550x344.

Obraz ¢. 11 Kintera, K.: Memento Mori, In: kristofkinter.com [online]. [Cit. 2014-05-
27]. Dostupné z WWW: http://kristofkintera.com/img-work/volition/volition1.jpg.
Format 600x450.

Obraz €. 12 Gregor, D.: The Post. In: initi.org [online]. [Cit. 2014-05-27]. Dostupné z
WWW: http://www.initi.org/wp-content/uploads/lightbox/sfa/SFA01_full.jpg. Format
900x606.

Obraz €. 13 Halucino Lamp. In: epos275.cz [online]. [Cit. 2014-05-27]. Dostupné z
WWW: http://www.epos257.cz/?s=works&t=/halucinolamp&Ing=cz. Format
900x600.

Obraz €. 14 Signal. Bit. In: Idnes.cz [online]. [Cit. 2014-05-27]. Dostupné z WWW:
http://i.idnes.cz/13/102/c16/JB4e7a4d 08 SPAM.jpg. Format 630x438.

Obraz ¢.15 The Macula: aichi 09. In: themacula.com [online]. [Cit. 2014-05-27].
Dostupné z WWW: http://themacula.com/files/hybernia-26.jpg. Format: 720x1080.
Obraz €.16 The Macula, Super menace In: themacula.com [online]. [Cit. 2014-05-
27]. Dostupné z WWW: http://themacula.com/files/aeromedium-1.jpg. Format:
720x977.

Obraz ¢.17 The Macula, Old Town. In: themacula.com [online]. [Cit. 2014-05-27].
Dostupné z WWW: http://themacula.com/files/003web.jpg. Format: 720x1080.
Obraz €. 18 The Macula, Vitkov. In: koule.cz [online]. [Cit. 2014-05-27]. Dostupné z
WWW:
http://i.lagardere.cz/koule/edee/clanky/201301/28/33037/galerie/vitkov_2012.jpg.
Format: 720x1080.

Obraz & 19 Lunchmeat: Cerna kostka 7x7x7. In: lunchmeat.cz In: koule.cz [online].
[Cit. 2014-05-27]. Dostupné z WWW:
http://www.lunchmeat.cz/images/galerie/uvodni_obrazky/1365165607 wall06.jpg.
Format 1000x1000.

Obraz €. 20 Hladil, J.: OzZivié Graffiti. In: Idnes.cz In: koule.cz [online]. [Cit. 2014-
05-27]. Dostupné z WWW:

75



http://oidnes.cz/12/112/cl6/JAZ474f86 10 LUNCHMEAT HLADIL.jpg. Format:
630x364.

Obraz €. 21 Jiskra F., Lohin, T.: Srdce. In: svetelnydesign.cz In: koule.cz [online].
[Cit. 2014-05-27]. Dostupné z WWW:
http://www.svetelnydesign.cz/projekty/images/galerie/ns _front.jpg. Format: 351x234
.Obraz & 22 Seba, M.: Novy méstsky informacni systém. In: idnes.cz [online]. [Cit.
2014-05-27]. Dostupné¢ z WWW:

http://oidnes.cz/12/112/cl6/JAZ474f87 12 JAN MATOUSEK .jpg. Format:
630x367.

Obraz €. 23 Brabec T.: 300 000, Kluk, TMA. 2013. In: idnes.cz [online]. [Cit. 2014-
05-27]. Dostupné z WWW: http://oidnes.cz/12/112/cl6/JAZ474187 13 SPAM.jpg.
Format: 630x318.

Obraz €. 24 Brabec, T.: Tagtool, In: idnes.cz [online]. [Cit. 2014-05-27]. Dostupné z
WWW: http://oidnes.cz/12/112/cl6h/JAZ474f8b 18 TRON.jpg. Format: 524x840.
Obraz ¢. 25 Kien, M.: Mirrasaic- Now. In: idnes.cz [online]. [Cit. 2014-05-27].
Dostupné z WWW:
http://oidnes.cz/12/112/cl6/JAZ474f88 14 PROKOP BARTONICEK.jpg . Format:
630x358.

Obraz ¢. 26 VLD: Galerie ve streetatu. In: mladak.cz [online]. [Cit. 2014-05-27].
Dostupné z WWW:
http://www.mladak.cz/files/gimgs/41_81129866911800a5460fo.jpg. Format:
1064x709.

Obraz ¢. 27 Frohlich, V.: Osviceni. In: mladak.cz [online]. [Cit. 2014-05-27].
Dostupné z WWW: http://www.mladak.cz/files/gimgs/40 07.jpg. Format: 850x567.
Obraz & 28 CT24: Modre plavkyné z Petynky. In: ceskatelevize.cz [online]. [Cit.
2014-05-27]. Dostupné¢ z WWW:
http://img.ct24.cz/cache/616x411/article/54/5337/533634.jpg?1388341451. Format:
616x347.

SIGNAL FESTIVAL

Obraz €. 29 Signal festival: Khora. In: signalfestival.cz [online]. [Cit. 2014-05-27].
Dostupné z WWW: http://www.signalfestival.com/wp-
content/uploads/2013/09/khora-art.jpg. Format: 640x1200.

76



Obraz €. 30 Signal festival: Uranium Figure. In: signalfestival.cz [online]. [Cit.
2014-05-27]. Dostupné¢ z WWW: http://www.signalfestival.com/wp-
content/uploads/2013/10/uranium-695x400.jpg. Format: 695x400.

Obraz €. 31 Signal festival: Phosphor 360 ver. B. In: signalfestival.cz [online]. [Cit.
2014-05-27]. Dostupné¢ z WWW: http://www.signalfestival.com/wp-
content/uploads/2013/08/p360b_pebelab signal-13-695x400.jpg. Format: 695x400.
Obraz €. 32 Signal festival: Urban Void. In: signalfestival.cz [online]. [Cit. 2014-05-
27]. Dostupné z WWW: http://www.signalfestival.com/wp-
content/uploads/2013/08/void-695x400.jpg. Format: 695x400.

Obraz €. 33 Dobrovsky, A., Jungrova, A. Dvotak, M.:Dum stinii. In: iconiq.cz
[online]. [Cit. 2014-05-27]. Dostupné z WWW: http://www.iconiq.cz/wp-
content/uploads/2013/10/1378484 516280828449950 1676880213 n.jpg. Format:
960x642.

Obraz ¢. 34 Signal festival: Majak. In: signalfestival.cz [online]. [Cit. 2014-05-27].
Dostupné z WWW: http://www.signalfestival.com/wp-
content/uploads/2013/10/petrin-695x400.jpg. Format: 695x400.

Obraz ¢. 35 Signal festival: Miira. In: signalfestival.cz [online]. [Cit. 2014-05-27].
Dostupné z WWW: http://www.signalfestival.com/wp-
content/uploads/2013/10/mura-lepsi-695x400.jpg. Format: 695x400.

Obraz €. 36 Signal festival: Karlitv hlidac. In: signalfestival.cz [online]. [Cit. 2014-
05-27]. Dostupné z WWW: http://www.signalfestival.com/wp-
content/uploads/2013/10/0ko-695x400.jpg. Format: 695x400.

Obraz €. 37 Signal festival: Signal Column. In: signalfestival.cz [online]. [Cit. 2014-
05-27]. Dostupné z WWW: http://www.signalfestival.com/wp-
content/uploads/2013/08/Michal-Signal-13-06-28-X1.1-695x400.jpg. Format
695x400.

Obraz ¢. 38 Signal festival: Metronom. In: signalfestival.cz [online]. [Cit. 2014-05-27].

Dostupné z WWW: http://www.signalfestival.com/wp-content/uploads/2013/10/metronom-
695x400.jpg. Format 695x400.
Obraz €.39 Signal festival: Interpretace cernobilych struktur Zderika Sykory. In:

signalfestival.cz [online]. [Cit. 2014-05-27]. Dostupné z WWW:
http://www.signalfestival.com/wp-content/uploads/2013/10/spam-695x400.jpg. Format 695x400.

Obraz €. 40 Signal festival: ArchiBio. In: signalfestival.cz [online]. [Cit. 2014-05-27].

77



Dostupné z WWW: http://www.signalfestival.com/wp-content/uploads/2013/10/archibio-
695x400.jpg. Format: 695x400.

Obraz €. 41 Signal festival: Slunce. In: signalfestival.cz [online]. [Cit. 2014-05-27].
Dostupné z WWW: http.//www.signalfestival.com/wp-
content/uploads/2013/08/slunce_mustek-5-kopie-695x400.jpg. Format: 695x400.
Obraz ¢. 42 Signal festival: 8bitovy syndrom. In: signalfestival.cz [online]. [Cit.
2014-05-27]. Dostupné z WWW: http://www.signalfestival.com/wp-
content/uploads/2013/10/8bit-695x400.jpg. Format 695x400.

Obraz €. 43 Signal festival: Pripoj se! In: signalfestival.cz [online]. [Cit. 2014-05-
27]. Dostupné z WWW: http://www.signalfestival.com/wp-
content/uploads/2013/10/pripoj-se-695x400.jpg. Format: 695x400.

Obraz ¢. 44 Signal festival: Potrubi. In: signalfestival.cz [online]. [Cit. 2014-05-27].
Dostupné z WWW: http://www.signalfestival.com/wp-
content/uploads/2013/10/potrubi-695x400.jpg. Format: 695x400.

78



79



