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Uvod

Zamerom naSej prace je literarna analyza vybranych diel Bohumila Hrabala.
Hrabal je vo vécSine svojich diel autorom interpretacne vel'mi volnym. Nenechava
svojim Citatelom vyrazné a l'ahko citate'né kl'uce, podl'a ktorych by bolo mozné jeho
texty, Casto nejednoznacné, vylozit'. Prave tato nejednoznacnost’ a snaha porozumiet jej
je impulzom vzniku tejto prace.

Rozhodli sme sa vybrat’ si jeden opakujuci sa motiv z autorovho diela. Na
zaklade Ccitatel'skej a interpretanej sklisenosti sme zvolili uriti obmenu motivu
vitazstva. Je to motiv, ktory v epickych dielach tvori bazédlne napétie. Vitazstvo
a prehra su vSak prili§ vSeobecné, preto si vyberieme jav, ktory mézeme subsumovat’
motivu vitazstva. Bude nim jazykovy obrat, presnejsie jav rytmizovanej ironie. Poukaze
na d’alSie a hlbsie vrstvy textu, ktoré, ako sme presvedceni, si autorom casto zamerné
skryté a cielene vydavané za zmétocné.

Tento jazykovy tropus vyhladame v textoch autora, teda v primarnej literature
a zaroven budeme referencie nan hl'adat’ aj v interpretaciach, ktoré sa venuju hlavne
inym problémom, avSak k javu repetitivnej ironie nejako odkazuji a pomahaju v jej
objasneni.

Budeme sa snazit’ 0 doslednu interpretaciu. Je preto potrebné uvedomit’ si, Ze
v nami zvolenej konstelacii prace a analyzy nie je najddlezitejSia teoreticka priprava.
Nebudeme preto vychadzat’ zo ziadnej literarnej Skoly alebo tedrie literarneho vedca.
Slovnik ¢i lexikon pouzijeme iba v snahe o definiciu. Samotny text, s pomocou
sekundarnej literatiry, nam neskor ukaze, ako postupovat’ pri vyskume.

Ocakavania, ktoré od tejto prace mame, spocivaju v, nakol'ko to bude mozné,
vysvetleni ironie autora. Mame v imysle ozrejmit’ vlastnosti a substancialne rysy ironie.
Z definicie ironie vyplyva, Ze ide o obrat, 0 vyjadrenie opakom. Chceme preto zistit’, ¢o
rozpravaC povazuje za skutocné v pripade, ze sa vyjadruje ironicky, preo ironizuje
prave tie objekty a chceme jeho iréniu popisat, zistit, akym spdsobom ironizuje. TO
vSetko vSak zaroven slizi rytmizacii.

Zamerom tejto prace ako celku je hlbSie porozumenie V mnohom kryptickému
autorovi. NaSa praca nema holistické ciele a zameriava sa na jeden, sice Casty, ale tizko

vymedzeny motiv



V tejto praci opomenieme biografické prvky, resp. obmedzim ich na minimum.
Za tému sme si zvolili analyzu uréitych motivov ¢i trépov, ktoré sa nachadzaju napriec¢
vacsim poctom Hrabalovych textov. Vol'bu oboch, skimanych tropov aj textov, nalezite

objasnime.



Teoreticka ¢ast’

Bezné hodnotenia ¢i popisy a slovnikové hesla tohto spisovatela uvadzaju
Bohumila Hrabala ako autora jednoduchych l'udi, Zivotnej autentickosti ¢i krémovej
anekdoty. Mienka mnohych autorov, resp. interpretov je vSak odlisna: oznacujui tuto
domnelt autentickost ako expresivne-subjektivnu masku: ,,Siln¢ narusil Hrabal
dosavadni konvence ceské préozy v jazyce hojnym uplatnénim hovorového stylu,
cetnych prvka slangovych, vulgarismi, pfiCemz ovSem nejde o pouhou reprodukci
skute¢nosti, ale o funkéni umelecké vyuziti.“ (Burianek, 1968, s. 323). Isté vSak je, ze
tvorba Bohumila Hrabala je neortodoxna, nejasnd atazko uchopitelna. Plati to dnes
a v dobe vydania autorovych prvych knih to platilo o to viac.

Byl to tehdy vlastné ,zacinajici® autor, jenz vSak vzbudil hned prvni knihou
neobycejnou pozornost. Prekvapil totiz Ctendtskou vetejnost’ neobvyklym zplsobem
podani. Jeho kniha Perlicka na dné byla zahy po uvedeni na trh ihned rozebrana.
Ctenaiskou vefejnost, otravenou ,budovatelskymi®, ale i ,kritickymi‘ tématy ,vSedniho

dne’, udivila zvlastni technika vypraveéni, které se tfikalo ,pabeni‘.* (Pytlik, 2013, s. 5).

Poznamka ku gramatike

Autor v niektorych svojich dielach, o.1. aj v niektorych textoch autobiograficke;j
trilogie, rezignoval na interpunkciu, pouZiva sice vykri¢niky a otazniky, avSak Casto
nepouziva ani Ciarky, ani bodky. Nové vety su teda indikované iba kapitalkou. Pri
citovani si budeme pomahat’ troma bodkami pre uvedenie do, ¢i vystipenia z plynutia
textu, pripadne doplnim bodky, ak sii na mieste, kde by mala koncit’ veta a kde by sa
teda mali v texte s interpunkciou nachadzat. Rimskymi ¢islicami oznacujeme zvézok
Sebranych spisu Bohumila Hrabala aVv pripade ostatnych diel Bohumila Hrabala
nedodrzujem citaént normu, pretoze citaciu uvadzam, pre zjednodusenie a prehl’adnost’,
nazvom textu a nie menom autora a rokom. Bibliografické zaznamy uz normu dodrzuju.
Citujem podla APA.

Tato praca je, okrem citacii, pisana v slovenskom jazyku, ale v pripade slova
,jednicka®, ktoré v slovencine neexistuje (spravny tvar je ,jednotka*), sme sa ho
rozhodli v celej praci pouzivat’ ako prijaty bohemizmus. Taktiez, vo svojej praci pisSem

v maode pluralis modestiae, i ked’ som ju vypracoval sam.



Predtym, nez zacneme rozoberat’ primdrne texty musime taktiez ujasnit’ to, Ze
literarnu postavu Bohumila Hrabala, sice zalozeni na redlnom cloveku, Bohumilovi
Hrabalovi, budeme oznacovat’ inicalami BH, aby sme ju odliSili od postavy skuto¢nej.
Rozdiel medzi tymito postavami musime mat’ v niektorych situdciach na pamaiti,
napriklad ked’ sa postava BH oznacuje za krasavca. Vtedy je na nés, aby sme si

s pomocou fotografii ¢i videa a na zéklade istych mierok sami vytvorili isudok.

Prvy tropus - inverzia

Budeme sa venovat’ dvom charakteristikdm Hrabalovej tvorby.

Prva z literarnych foriem, ktoré budeme skumat’, je inverzia vyznamu (teda nie
inverzia ako obratenie slovosledu). Tento pojem zavadzame pre potreby tejto prace a
ide predovsetkym o ironizéciu. Irdnia je vyrazovy prostriedok so Sirokym vykladovym
polom pojmu. Hrabalovo pouzitie irénie vyznamu mozeme vyborne ilustrovat’ citditom
»dlabost je moje sila, prohra je moje vitézstvi,... Uvedieme si definiciu irdnie
a pokusime sa zistit, ¢i Hrabalova irénia, resp. inverzia vyznamu, sthlasi s touto
definiciou:

»lronie je zamérné uziti slov v opa¢ném smyslu. Ironie zdlraznuje zaporny
nebo opovrzlivy postoj tim, ze mu zdanlivé proplijcuje vyraz pro postoj kladny. Nuti
nas vlastné¢ nahlédnout pod povrch véci — atam teprve je zieteln€ napsdna pravda.
Voditkem kni jsou potiklady citovaného obsahu slov (v mluveném textu jesSté
podtrzené intonaci). (...) Nepomér vztaht uvniti pfedstavy, kterou nam slova sugeruji,*
a ,Jistota ziskana poznadnim a pocit pievahy jsou nejcastéj§imi prameny posmeésného
vyjadieni.« (Brukner & Filip, 1997, s. 162).

Alebo taktiez:

»lronie (z fec. eironeia, ,,klam, pfedstirand nevédomost, posmések*), rétoricky
efekt, jehoz podstatou je rozpor mezi tim, co se fikd a co se tim mini, skutecnym
obsahem sdéleni je totiz pravy opak feceného. (...) V poetologii se obecné rozliSuje
n¢kolik druhti i.: (1) verbalni (z hlediska mluvciho jde o 1. zamérnou); (2) dramaticka ¢i
tragicka (slova a ¢iny postavy jsou v rozporu se skutec¢nou situaci, kterou ale pln¢ zna
jen Ctendr ¢i divak), (3) kosmickd (bohové se coby divaci sméji marnému lidskému

pachténi), (4) situaéni a dal$i.“ (Miiller & Sidak, 2012, s. 250n). Citovanie d’alsich



definicii z roznych slovnikov ¢i lexikonov by neprinieslo Ziadne vyrazne odlisné

vysledky, pretoze si citovany termin beztak musime priblizit’ potrebam nasSej prace.

Zjednodusene, irénia je tropus, teda vyznamovy obrat, ktorého zakladom je
vyjadrenie sa opakom. Hrabalova inverzia vyznamu vsak nie je presnou iréniou podla
ucebnicovej definicie. Malokedy sa napriklad neuchyl'uje k sarkazmu ako k cynickej
a takpovediac bezucelnej ironii. Ta vacSinou nesie urcity vyznam. Pokusime sa
vysvetlit' a zdovodnit’ svoje presvedcenie, Ze Hrabalova inverzia vyznamu je bohatsia

nez prosta ironia.

Dva zdroje irdonie

Existujii aspon dva zdroje, odkial’ méze pochadzat’ spravna interpretacia ironie.
To je dolezité uvedomit’ si pri vyklade a interpretacii Casti textu, ktorym sa neskor
budem venovat. V prvom pripade to moéze byt irdnia textova, kedy jej pochopenie
prameni v texte (tdto praca je urCitym vypoctom takychto pripadov). Druhym typom
irbnie je ironia kontextova, kedy je potrebna znalost' dobového kontextu, ateda sa
nachadza v sfére intertextuality (resp. znalost’ este starSicho faktografického kontextu,
pretoze nas zaujima, ako literarne postavy uvazovali ateda aké historické udalosti
formovali ich chapanie a ich diskurz, ¢o povazovali za vtipné a ¢o za dolezité).

Vynikajucim prikladom irénie, prameniacej v oblasti intertextuality, je historka
0 holandskom S$printérovi, Osendarpovi, ktora najdeme v Jarmilke. V historke je
Osendarp zobrazeny ako obet’ nespravodlivej sutaze: ,,Slibili mu, ze kdyz vyhraje
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zavod nad jejich dogama, Ze mu daji svobodu...“ a neskor: ,,... ale tam mu esesak
prostielil nohu aty bestie Osendarpa potrhaly tak, ze umiel... (III, s. 114). Citatel
s Osendarpom celkom prirodzene suciti aciti jeho krivdu, avSak pri dohladani si
»skutoénych® redlii zisti, Ze Tinus Osendarp skuto¢ne uspeSnym Sprintérom bol.
Zucastnil sa o.i. slavnej olympiady v Berline v roku 1936, no neskoér vSak zacal
sympatizovat’ s naciondlnym socializmom, nésledne vstupil do SS a eSte neskor
kolaboroval pri transporte zidov do koncentraénych taborov. V roku 1948 bol odsudeny

trestom odnatia slobody. Ak si uvedomime toto, celé hodnotenie historky sa obrati hore

nohami a ziskava, ako zvykne pisat’ Hrabal, ,,opa¢né znamienko*.



Pri Hrabalovej ironii ide nie vzdy o jednoduché a priamociare vyjadrenie
opakom. Hrabalova ironia je komplexnejsia a nie vzdy na prvy pohl'ad zjavna. Prave
preto pouzivam pojem inverzia vyznamu. Niekedy sa v nami skiimanej vzorke prejavuje
oxymoron, teda spajanie protikladov a protikladného. Istou zlozkou je aj hyperbola,
prehananie, napriklad ked je postava BH vykreslend, Ze uz od Styroch rokov chodi
pravidelne opity. Tomu je typovo blizky aj paradox ¢i konfrontacia. V istych
momentoch toho, ¢o oznaCujeme ako Hrabalovu inverziu vyznamu, mézeme vidiet
metonymiu, teda pre-menovanie, pomenovanie objektu objektom inym. V kontexte
inverzie vyznamu tym rozumieme to, ze vypoved’ nemusi byt ironizovana a objekt tym
padom nemusi byt’ oznaceny svojim opakom. Namiesto toho je metonymizovany a teda
vyjadreny iba nie¢im odliSnym.

Toto vSetko su ,,stcasti mojho pojmu inverzie vyznamu. HIbsi a dokladnejsi
rozbor jazykovych prostriedkov a ich ulohy v poetike Bohumila Hrabala mézeme najst’

napriklad v absolventskej praci Moniky Sechovcovej (Sechovcova, 2013).

Hrabalova inverzia vyznamu ma dva aspekty, ktoré je potrebné vysvetlit. Treba
vSak poznamenat’, ze zd’aleka nejde o jasne vymedzené jazykovedné kategorie. Ide
0 rozliSenie pomocné.

Prvy z nich je ironia, ktora sa prejavuje najmé po jazykovo-expresivnej stranke,
vo vyjadrovani postdv. Na jej ucet treba poznamenat, Ze tato irdnia nie je
vSadepritomna a preto je potrebné rozoznavat, kedy je ten isty termin, to isté slovné
spojenie, ten isty obrat mysleny vazne a kedy ironicky. Ide o jeden z klI'icovych prvkov
Hrabalovych textov, spdsob nahliadania objektov a postav, kedy objekty, ktoré by sme
na prvy pohlad intuitivne oznacili ako Skaredé ¢i zlé, st oznacené presnym opakom,
teda ako krasne a dobré (precvakané zavesy ¢i zaclony z pracky, teda nieco, ¢o zmarilo
mnoho hodinovu naro¢nu pracu, su opisané ako krasa, s ktorou je potrebné podelit’ sa
S priatel'mi, odmenit’ sa znamena pomstit’ sa).

Druhym aspektom je zdmena hodndt. Na viacerych miestach vo svojej tvorbe
dava najavo, Ze hodnoty, ktoré s beZzne cenené, pre neho a jeho postavy dolezité nie su.
Neznamena to vSak, ze by tieto hodnoty ignoroval, ako keby neexistovali. Namiesto
toho mu (a tym budeme mat’ na mysli niektorych rozpravacov a niektoré jeho postavy)
tieto hodnoty (bohatstvo, krdsa, umelecka snaha, vola a uspech) sluzia ako akysi
negativ, ako pevny tvar pre jeho literarnu frotdz. Absencia hodnoty sa stava hodnotou,

prebera jej miesto. Hodnota sa stava svojim opakom (byt’ ustraSeny je moja zdatnost).
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Namieste je urcita psychologizacia tejto inverzie, ked’ze nejde 0 Crtu Cisto jazykovt, ale
ide o Siroko aplikované nastavenie fikéného sveta:
Slabost je moje sila, prohra je moje viézstvi, myslenky na schodech jsou
ty pravé myslenky, které jsem zapomnél fici u soudu, byt ustraseny je moje
zdatnost, byt opustény je moje zalidnénost, moje Zvanéni je moje rétorika,
velkoméstsky folklor je moje estetika, permanentni opusténost je moje
dochvilnost, nedodrZeni slova je moje vérnost. Tak vSechny nedostatky
a nectnosti jsou moji magnetickou sttelkou, ktera potad ukazuje na ctnostnou
a krasnou Severku, tichou a nehybnou hvézdu, kolem které se vSechno
toci... Na nebi kazdy Ano ma proti sobé svoje Ne, avSak miligram
ptevazujiciho dobra uvadi vSechno do pohybu, aby vé€nym ndvratem
vSechno zustalo stat - na malou, maloulinkou chvili... a za¢alo to znova.

(XIl, s. 48).

Pytlik o0 Hrabalovi hovori Ze ,,z porazeného se staval vitézem.* (Pytlik, 2013, s.
47). Hrabal sam o inverzii a spajani protikladov hovori v texte Na struné mezi kolibkou
arakvi: ,Mn¢ se jevi vétSina svétové prozy jako patrny posun smeérem ke smetisti
epochy. Cim vice hrdina klesa na spologenského Zebiicku, tim jeho naboj vice stoupa.
Zda se, ze 1 sam duch d&jin je elektrizovan a kiiZen, Ze pfitaka tomuhle posunu smérem
dolii alespoii v oblasti prézy. Ze tedy duch d&jin dava genidlnim lidem vzdélani jen
proto, aby pfi psani védeli to nejdilezitej$i: co nepsat. Kdesi jsem vyjmenoval fadu
filozofl, ktefi k mohutnosti ,inteligencia‘ okamzité ptipoji jeji zdanlivy opak. Laco-c:
,umeéni neumét‘, Sokrates: ,Vim, Ze nic nevim‘, Mikuld§ Kusdnsy: ,Docta ignorantia‘

atd. aZ po Bretona.* (XV, s. 10).

Nami skimany motiv, ironizaciu (vyznamovu inverziu, ako som ju oznacil) by
sme mohli vnimat’ z perspektivy motta, ktoré Hrabal zvolil pre svoj text Svatby v domeé:

,,Ladislav Klima:

..., zaklady vzlétly do vyse,

vrcholy klesly nejniZe.

Liben, v listopadu a prosinci 1916

Pri rozviti istého aspektu mnou skimaného motivu by sme sa mohli dostat’
k téme ,,regressus ad originem*, ktory sa stava ,,progressus ad futurum®, teda inverzia,

obratenie vyznamu, kedy sa ustup stava postupom. Ak plati inverzia vyznamu, tak si
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svoje miesto vymenia taktiez hodnoty. Zatracované sa stane ziadanym a teda postup sa
stane ustupom. Ak chce ¢lovek postupovat’ k dokonalosti, musi ustupovat’ az k pociatku
(a vice versa).

Ustup k pociatku je v tomto pripade myslienkou previazanou s iréniou a tazko
vymedzitelou voci inverzii vyznamu. Naznaky myslienkového postupu, ktory sa
»skryva® za postupom k budicnosti, méZzeme najst’ aj, viac ¢i menej zaSifrované,
Vv Hrabalovych textoch: ,,Tak krasny je pocit byt naplnény usmévem, tim blazenym
usmévem, ktery maji vSichni buddhisticti knézi, kteti se divaji na usmivajici se sochu
Buddhy, ktery divaje se na pupik, nataci se nazpatek az k prvnimu ¢lovéku, az do lina
prvni matky, kterd neméla pupik...” (XV, s. 239).

Motiv inverzie vyznamu naberd d’al$iu formu ako nivelizacia hodndt. VSetko, to
»dolezité”“ aj ,obyCajné* je =zrovnané na jednu, nultd hladinu: ,,Vzhledem
k nekone¢nosti a vé¢nosti jsou vSechny systémy a vSechny zivoty nulté; radostné
tlachani ma stejnou cenu jako univerzitni pfednaska... z toho vyplyva postulat, radovat
se dokud je Cas a zablaznit si — dokud to jde a dokud je milo.” (Domadci ukoly z pilnosti,
s. 126). Autor, resp. rozpravac, sa stava poslednou inStanciou urcenia toho, kde sa tato
,»hultd hladina® bude nachéadzat’ a ¢o sa stane skalarnou veli¢inou, ku ktorej bude vsetko

prirovnane.

Nedokonalost’ interpretacie

Nami skamané umelecké jazykové formulacie niekedy, v pripade ironizovania,
naberajii opacény vyznam a niekedy im ostane vyznam pdvodny. Neexistuje jasna a
dopredu dana S$truktira toho, ktoré terminy su vyznamovo obratené. Neexistuje ani
istota existencie dichotomie ironické — skuto¢né. Vo svojej praci sa vzdy pokusime
objasnit’ kvazi-skuto¢né, spravne interpretované vyznamové nastavenie kazdého
vyjadrenia. Pjde vSak o interpretaciu a vo vysledku teda aj z nej nutne plyntcu urcita
nepresnost’.

Nie je vsilach Citatel'a a interpreta vylozit, aky vyznam tie-ktoré terminy
povodne mali a aky je autorsky zamyslany zmysel textu. Aj vV tom spociva ucinnost’
irénie. To musime mat’ vzdy na pamiti, hlavne vtedy, ked’ budem vydavat’ interpretacie

niektorych scén za ,,pravé”, vlastne odhalujice ich skuto¢ny zmysel: Ziaden vyklad



nebude presny a spravny, avsak s pomocou sekundérnej literatiry a pozorného vykladu

primarnych textov mézeme dosiahnut’ vd¢sej fundovanosti a urcitej plauzibility.

Druhy tropus — rytmizacia

Druha z foriem, ktorej sa budeme venovat, je urcita repeticia, akysi refrén,
ktorym Hrabal vo svojich dielach vymedzuje Casti celku, odseky a tym vlastne svoje
rozpravanie rytmizuje. Text sa tak ¢leni na jasne dané dielce, s pomocou ktorych sa
strieda rozpravanie s akousi rozpravacou pauzou. Prikladov je nepreberné mnozstvo.

V siedmej kapitole Bambini di Praga je li¢ena divoka krémova oslava, tzv.
»posumavskej vénecek“. Bloky rozpravania su oddelené opakujicim sa opisom
»zmacaného hostinského, ktory v kazdej ruke roznasal ,,lustre piva“.

Dalej, v poviedke Automat Svét plni totoznl funkciu takmer nemenna veta ,, A
do automatu pronikala ze salonku v prvnim patie vesela hudba a hovor, ktery propukal
V nevdzany smich“. Tato veta sa, svelmi drobnymi zmenami, ako je napriklad
slovosled, na jedenastich strankach opakuje Sest’krat.

Posledny priklad, ktory uvedieme, najdeme v texte Harlekynovy miliony. Je 1o
zmienka hudby, sla¢ikovej skladby, ktora ma na tvari vyvolavat’ clivy usmev. Vyskytuje
sa V texte Sestkrat a podla mna plni o.i. rytmizujucu funkciu preto, lebo nema jasné
zrozumiteI'na funkciu v rdmei hierarchie rozprdvania. Je totiz nemennym, logicky t'azko
uchopitelnym blokom, ktory sa pravidelne opakuje a tym vyvstava v plynuti textu ako
predel, tvoriaci rytmus.

Tato pauza ma formu periodicky sa opakujucej vety a teda moze byt konStantna
(priestor medzi konStantami, statickymi bodmi, je vyplneny variabilnym obsahom,
dynamikou, plynutim), avSak v niektorych pripadoch sa postupom textu meni aj presna

Stylizécia tejto pauzy a tym sa rozvija akoby paralelna rozpravacska linia.

Paralelnym rozpravacskym liniam by sa mohla venovat’ samostatna kapitola ¢i
celd praca. Pri ¢itani Hrabalovych diel st prehovory jednotlivych postav Casto vedené
kvazi nezéavisle na sebe, venuju sa na prvy pohlad inym témam, mélo na seba
nadvizuju. Mdzeme v tom vidiet autorovo tiahnutie ku koldzi, ako sa mu venuje
napriklad V. Karfik v Niizkami proti Iyrismu: ,Pro Hrabalovu basnickou fikci je

charakteristické vyuziti detaild pomoci nejriznejSich technik, mezi nimiz se prosazuji



citace, montaz, kolaz.” (Jankovié¢, 1990, s. 107), alebo celkom podrobne M. Slavi¢kova
(2004).

Ak na seba tieto paralelné linie nadvdzuji, tak oneskorene alebo nejasne,
previazané asociativnou liniou rozpravania namiesto zrete'ného logického ret'azenia.
V takom pripade sa uz nemusi jednat’ o jeden deliaci prvok, refrén, ale o paralelizmus.
Jeden pohl'ad na thto rytmizaciu mozeme vidiet u S. Rothovej (Roth, 1993, s. 102),
ktora hovori o skladbe textu z ur¢itého poctu ,,takmer filmovych* scén, ktoré s spolu
pospajané a dokonca zamenitel'né tak, Zze vypoved’ by po zamene ostala viac-menej
nezmenend. Oznacuje to ako literarnu montaz s jasnymi miestami strihu a rytmizacia by
v takejto konstrukcii rozpravanie mohla prave sluzit' ako strih scén. V podobnom
kontexte Rothova opisuje Specificky dialég Hrabalovych postav, kde kazdy ucastnik
hovoru nedokdze ucinne komunikovat, Zije vo svete vlastnych snov, rovnako
osamoteny ako vSetci naokolo, i ked’ su v tesnej fyzickej blizkosti (Roth, 1993, s. 106n).

U Rothovej mozeme taktiez vidiet’, ze nejde o jednoduchu rytmizaciu, ktora by
vytvarala sériovost’. Ide najmé o varidciu urcit¢ho sémantického jadra a to je pre nasu
pracu dolezité: ,,Opakovani ve variaci, rovnéz dominujici stavebni prostiedek
v Hrabalov¢ tvorbé...” (Roth, 1993, s. 42). Prave toto opakovanie vo variacii je to, ¢o
posuva zdanlivo nemenny a stale rovnaky text dopredu, vytvdra dejovi chronologiu
tam, kde nie je Citate'nd ,,prvoplanova®, jednoducha a priama chronoldgia fabuly.

Obdobny nazor mdézZeme najst’ u samotnej Slavickovej: ,,Frekvence podobnych
textovych usekit je jina v Mrtvomatu nez v pozd¢jSich literarnich kolazich, kde
nepravidelné opakovani podobné ztvarnénych Ttsekti vytvari jakysi rytmus.
S opakovanim podobnych citath ajejich rytmizujicim ucinkem se setkavame
v Hrabalové narativni proze jako napiiklad v v povidce Pdn notdr iV Tanecnich
hodindch.” (Slavickova, 2004, s. 28).

O rytmizacii, ako ju chapeme v tejto praci a ako ju chéape niekol’ko vykladacov
Hrabalovho diela, hovori aj Hrabal sam. V knihe Vecernicky pro Cassia, v texte Svet
a kalhoty Samuela Becketta, ¢o je list Dubence: ,,V drobtu hostie je cely Kristus...
Divite se, pro¢ opakuji né€které véty?... Miluju sonatovou formu, jak mi to zamlada
naucil ucitel narodit Egon Bondy, za svobodna Zbyné¢k FiSer, miij o patnact let mladsi

ucitel...” (Vecernicky pro Cassia, . 103).
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Téza

Nasou tézou je, ze tieto repetitivne prvky nemusia byt iba jednoduchymi
predelmi medzi ¢astami, méze byt’ na ne naviazany urcity vyznamovy horizont, urcité
sémantické pole, ktoré ja mam ambiciu analyzovat. Zda sa nam totiz, Ze tieto
repetitivne prvky maju pre Hrabalovu vystavbu textu kI'icové miesto. Na prvy pohlad
by sa mohlo zdat’, Ze tato sériovost’, tento refrén, plni druhoradu ulohu, avSak Casto je
tento refrén zaciatkom alebo zaverom samotného textu, pripadne ma neprehliadnutel'nti
poziciu v ramci Struktury textu a tym padom im musime prisudit’ va¢si vyznam.

Tézou nasho vyskumu je, Ze tieto repetitivne prvky maji zlozita funkciu, kedy
ich prostrednictvom na seba nadvdzuju epizddy rozpravania. Autor totiz malokedy
pouziva nadviznost’ chronologicku, syzetovu vystavbu deja. Miesto toho st jeho texty
asociativne prady, ktoré vSak potrebujui urcité predely. Nimi na seba moézu bloky textu
nadvizovat’, pripadne tak moze byt rozpravanie ukoncené. Prave repetitivne prvky by
mohli zastavat’ tuto hrani¢nu funkciu.

Domnievame sa, Ze zameranie sa na tieto repetitivne prvky nam ich vykresli ako
nieco, ¢o umoziuje pomeriavat’ réznorodé situdcie. To by mohlo byt kI'icom k tomu,
ako Hrabal spéja epizddy: nepodobné historky su naviazané tropom, ktory rytmizuje
jednotlivé sekvencie, ktoré sa v nich (v tropoch) navzdjom zrkadlia. Vd’aka tomu sa na
rozli¢né Casti textu mozeme divat, akoby boli rovnocenné. Mdzeme ich klast’ vedla
seba, zoradit’ ich podl'a urcitej paradigmatickej osnovy, vytvorit’ vyznamovu typoldgiu

a nacrtnut’ sémantické jadro.

Hrabal méa vo svojich dielach velké mnozstvo rytmizujtcich prvkov (Casto nimi
nahradzuje chronologickt postupnost’ fabuly) a my sa budeme venovat’ jednému z nich.
Samotnym javom, ktory nds zaujima a ktorému sa chceme venovat, je konkrétne
spojenie dvoch spominanych literarnych trépov, teda situdcie, kedy su ironické ¢i
vyznamovo-inverzné tropy repetitivne, a tym plnia rytmizujiacu funkciu.

Poktsime sa analyzovat prijatelny (a zaroven dostatocny) pocet pripadov
vyskytu mnou zvolenej frazy. Nebudeme moct’ uviest’ kazdy jeden pripad jej vyskytu,
avSak nas§ zoznam musi byt dostatocne vycerpavajuci, aby boli nase zavery, ku ktorym
dospejeme, aplikovatel'né a naSa kvazi-téza potvrdena alebo vyvratena. Oznacujeme ju
za kvazi, pretoze nasa praca je analyzou a nie plnohodnotnym navrhom teérie. Nemoze

sa teda substancialne mylit. Niekol’ko odsekov nizsie vysvetlime, ako sme dospeli k
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»vzorku®, ktory budeme analyzovat: v celku tvorby Bohumila Hrabala sme si nasli
vSetky vyskyty nami zvolenych tropov. Niektoré znich vyladil, niektoré osvetlil
osamote a iné zhlukol do skupin, viazucich sa k ur¢itému motivu. Tieto nami zvolené
tropy su obraty, ktoré sa v autorovej tvorbe prenasaju z obrazu do obrazu a navzajom sa
v sebe zrkadlia.

Pocas citania autobiografickej trildgie, pozostavajiicej z knih Svatby v domé
(1987), Vita Nuova (1986) a Proluky (1987) sme si vSimli, Ze autor (¢i rozpravac)
opakovane pouziva (semi-nahodnu) kombinaciu opisnych slovnych spojeni: jednicka,
mistr republiky alebo dokonca svéta a champion (v niektorych vydaniach Sampion)

krytych dvorcii. Jasne to vidime hned’ na motte textu Vita Nuova:

,», Vénovano mému pfiteli Karlovi Maryskovi
ktery vice nez Ctyficet let tiskne kazdy rok
jeden samizdat ktery rozesila svym ptatelim
a tedy je championem krytych dvorct

jednic¢kou a mistrem svéta“

Chceme teda hl'adat’ vyznamy toho istého obratu, pripadne vytvorit’ akuasi jeho
vyznamovu typologiu. Zistit’, k comu sa tieto obraty viazu a aké Siroké je ich pouzitie.
Tato praca sa bude venovat najméd kniham autobiografickej trildgie, ale niekolko
vyskytov bude pochadzat’ zinych textov. Isty pocet vyskytov v textoch moézeme
zoskupit’ do akychsi tematickych okruhov, podl'a podobného uzitia. Objekty opakovane
nadobudaju privlastky jednicka ¢i Sampion v tom istom kontextovom nastaveni. Okrem
toho sa v texte nachadzaji taktiez vyskyty ,jednorazové®, ktoré viak spiiiaji podmienky
stanovené v ivode prace. Tym sa budeme venovat taktiez. VZdy podl'a nazvu kapitoly
moZeme usudit, ¢i sa jednd o inverziu naviazani na konkrétny motiv (napriklad
absurdnost’), alebo na konkrétnu postavu (napr. Vincek). V oboch pripadoch vSak

dospejeme Kk ur¢itym vSeobecne aplikovateI'nym vysledkom.

Jazykovy korpus

Na systematicky jazykovy vyskum vznikaju tzv. jazykové korpusy (takémuto
vyskumu sa venuje korpusova lingvistika). Ten je elektronickym stiborom textov rézne

vybranych a r6zne usporiadanych. Sluzi na tvorbu slovnikov ¢i prekladacov, vyskumnik
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Vv lom moze vyhladat’ slova a slovné spojenia v kontextoch ¢i ich frekvenciu. Napriklad
synchronny jazykovy korpus moéze sluzit' ako vyvazeny jazykovy odtlacok urcitého
¢asového obdobia. Naproti tomu méze vzniknut jazykovy korpus diachréonny, ktory
moze sledovat’ naopak jazykovy vyvoj v dlhSom casovom ramci. VSetko zalezi na
konkrétnom nastaveni toho-ktorého korpusu, slovnika. Nastavenie, ktoré posluzi mne,
je slovnik konkrétneho autora.

Pre &estinu je tvorcom korpusu Cesky narodni korpus, ktory je v sprave Ustavu
Ceského narodného korpusu pri Filozofickej fakulte Univerzity Karlovej v Prahe.
Z dielne CNK doteraz vysli (okrem mnohych inych, ako napriklad Frenkvenéni slovnik
mluvené CeStiny, Statistiky cestiny, Slovnik komunistické totality) dva slovniky
konkrétnych autorov. Slovnik Karla Capka a Slovnik Bohumila Hrabala. Pre nasu
analyzu pouzivame Slovnik Bohumila Hrabala (Cermék, F., Cvréek, V., & Barton, T.,
2009), resp. jeho rovnomennu CD prilohu, ktord umoziuje vyhladat' slova, slovné
spojenia i slovné zaklady, uré¢i ich polohu v ramci Sebranych spisii Bohumila Hrabala,
nazov textu a ich kontext (nanestastie vSak neurci ich polohu v ramci textu, teda
konkrétnu stranu). S pomocou tejto aplikacie vyhl'adame slovné zaklady (lemma) tych
obratov, ktoré sme si zvolili. Vd’aka tomu dokazeme urcit’, kol'’kokrat sa v danom texte
nachddzaju a ktoré texty to si. Pri analyze teda nami zvoleny ironicky tropus plne

vycerpame.

Konkrétne toto mnou zvolené zoskupenie sa taktiez nachadza v najroznejSich
inych textoch nez je autobiograficka trilogia (menovite Dandy v montérkach,
Imaginarni rozhovor, To co zbylo, Tanecni hodiny, Prilis hlucna samota, Auticko,
Aurora na meélciné). Na tom nie je ni¢ neobvyklé, autor pouziva velké mnozstvo
najroznejSich ustdlenych pomenovani. V tomto pripade sa vSak rytmickost’ casto
prelinala s iréniou. ZjednoduSene, to isté oslovenie (,,jednicka®) niekedy oznacuje
skuto¢nt jedni¢ku a inokedy zasa presny opak, teda niekoho, kto nedokéazal naplnit

svoje ambicie byt Sampionom krytych dvorcov.

Prakticka ¢ast’

Vitazi a Sampioni sa s vysokou frekvenciou nachddzaju v Tanecnich hodindch
(1964). Tie predstavuji oproti autobiografickej trilogii vyznamny posun v kompozicii
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textu. Vydanie Tanecnych hodin deli od vydania autobiografickej trilogie takmer
dvadsat’ rokov a tradi¢ny syzet s fabulou je v nich celkom rozpusteny v nestirodom
rozpravani, zaloZzenom na asocidcii. Montaz jednotlivych scén v Tanecnych hodindch
rezignuje na logicka ¢i ¢asova postupnost’, naopak, je to volny tok tivah, myslienok a
predovsetkym rozpravania. Tanecné hodiny st tak pre Hrabala vel'mi priznacné.

Naproti tomu autobiograficka trilégia z celku Hrabalovej tvorby vybocuje.
Stretivame sa vnej totiz srelativne konzistentnym rozpravanim, ktoré sleduje
chronologiu autorovho Zivota (s obfasnymi prelinaniami ¢asovych linii v podobe
spominania alebo rozpravania historiek, vysvetl'ujucich sucasny stav veci, napriklad:
postava Bohumila Hrabala pije pivo a nema rad vinarne ¢i reStauracie, pretoze uz od
mladi cestoval s otcom, hlavnym u¢tovnikom pivovaru, po najroznejSich hostincoch
apod.). Rozpravanie je tak zvédcSa zalozené na plynuti chronologickom, nie
asociativnom.

Rozpravacom Tanecnych hodin je Stryc Pepin, ktory sa vitazom, ¢i Sampiénom
stiva (vo svojom rozvlacnom rozpravani) skutoc¢ne, nie ironicky. Uzaviera tym
jednotlivé bubliny rozpravania uspeSnym uzavretim historky predtym, nez skoc¢i na
novu asocidciu. Vacsinou su tieto oznacenia spojené s uspechom v dvoreni ¢i sipereni
V najroznejSich disciplinach s inymi horko krvnymi mladikmi. AvSak vzhl'adom
k rozsahu textu a frekvencii tychto seba - korunovani (,,stal jsem se vitézem®, ,zase
jsem byl vitéz*) ich pozicia v hierarchii tropov textu nie je podla naSej mienky
dostatoéne dolezitd pre ten druh analyzy, ktorG planujem vykonat' ja. Taktiez,
V Tanecnych hodindch najdeme samé jedniCky, zopar malo Sampionov a ziadnych
majstrov sveta, takze v nich nie je celkom rovnomerne zastipené moje cielové
zoskupenie obratov.

Nebude nés preto zaujimat’ jednotlivy a osamoteny vyskyt zvolenych trépov. V
tejto praci obratime svoju pozornost’ na ich zvy$ent koncentraciu na mensej ploche,
V jednom tematickom celku. Oznacenie niekoho za jednicku najdeme v Hrabalovych
textoch Casto, ale menej Casto ich ndjdeme v konjunkcii vSetkych troch (jednicka &

champion krytych dvorci & mistr svéta).
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1 Vita nuova

Najvacsim zdrojom chapmionov krytych dvorcov a majstrov sveta je druha cast’
autobiografickej trilogie, Vita Nuova, chronologicky vydana ako prva, preto budeme
prednostne rozoberat’ ju. Je dolezité poznamenat’, ze La Vita Nuova je taktiez nazov
napoly verSovaného napoly prozaického textu od Danta Alighieriho z roku 1295, kde
autor vyjadruje svoju dvorsku lasku k Beatrice spolu s autobiografickym rozpravanim.
Hrabal na toto dielo paradoxne odkazuje (Vita nuova, s. 45) v texte snazvom Vita
nuova. Druhy najhojnejsi vyskyt sa nachadza v tretom diele autobiografickej trildgie,
V Prolukdch (1987, v Cesku 1991). Tym a inym sa budeme venovat’ neskor.

V texte Vita nuova sa zmienka o jednickach, majstroch sveta ¢i Sampidonoch
krytych dvorcov objavuje 27-krat, avSak nie vzdy v plnom zneni, ale v rdéznych
spojeniach vsetkych troch. Vysvetlim preto nie vSetky pripady. Kritéria vyberu st
jednoduché: chcem, aby §lo o vyskyty ¢o najkoncentrovanejSie, tzn. aby ich bolo
viacero Vv rozpiti jednej scény, d’alej, aby v lepSom pripade obsahovali v§etky tri mnou

zvolené tropy a taktiez aby v nich bolo badat’ a vysvetlit’ naznak irdnie.

1.1 Umelecka tvorba, nepriama imera Pipsi a BH

BH odporucil Vladimirovi, aby zvacsil format svojich grafickych listov a najprv
si nev§imne, ako to Vladimira pohorsi: ,,zatahl usi jak kousavy kan“, ,se s velikou
namahou ovlada“ (Vita nuova, s. 19). BH vtom naSiel prileZitost vypovedat
Vladimirovi vSetky negativne emocie; hovori, Ze sa Vladimir stane eSte vicSou
jednotkou, majstrom nielen Prahy, ale Europy, ba dokonca sveta. Vladimir hnev,
formulovany ako odporucania (,,a vy jste m¢l ziistat panem vypravéim®), opédtuje. Je
zjavné, ze je to vysmech, odporucania k umeleckej tvorbe st silnou ironiou. Ta je
reflektovana ako postavami, tak Citatel'om.

Toto prekdranie sa sleduje Pipsi a so smiechom ich oznacuje ako budice
jednicky a Sampidnov, taktiez ironicky: ,,divala jsem se na ty dva muzské na ty dvé
budouci jedni¢ky na ty dva championy krytych dvorct a byli mi ti dva k smichu...*
(Vita nuova, s. 19). Dodava vsak, Ze by sa sama chcela stat’ jedni¢kou, baletkou, av§ak
dopadla ako pracovnicka v hoteli. Musela teda upustit’ od svojich snov a predstav, tak
ako od nich asi budi musiet’ upustit’ jej manzel s priatelom: ,,... a dopadla jsem tak jako

asi dopadnou tihle dva muzsti...” (Vita nuova, s. 19).
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V tomto pripade je oznacenie pouzité ironicky a vo futare a préterite, teda nikdy
nie v prézente. Nikto v skutoCnosti jednotkou nie je, iba fiou ,raz uréite bude*
(ironicky), ¢i chcel byt a nestal sa.

K Pipsi, ktora sklamala svoje tane¢né ambicie, pretoZe pracuje ,,iba“ v hoteli ako
caSnicka, sa eSte vratime ato vo vyskyte 1.7. Tam uvidime, Ze je to motiv, ktory sa
tiahne celou autobiografickou trilogiou. Je to urity paralelny motiv s vlastnou genézou.
Vo svojom celku je taktieZ ironizujuci, resp. badat’ v iom prvky inverzie. Uspech Pipsi
je akoby nepriamou Umerou (fotografickym negativom ¢i frotaZzou) tspechu postavy
Bohumila Hrabala. Tam, kde sa Pipsi dari, BH v ,,zivotnych uspechoch® klesa a vice
versa, ked’ Pipsi poda vypoved, BH vydaju knizky v ohromnom naklade. Je to nadherny
priklad inverzie vo viacerych aspektoch: ironizécia, inverzia hodnot a zavislost’ na inych

postavach.

1.2 Umelecka tvorba

Druhy vyskyt vo Vita nuova je epizoda, ktorej hlavnou postavou je Pipsi. Rada
zostavovala obrazy z farebnych niti podla predlohy, ¢o je ¢innost’ umelecky nie vel'mi
origindlna. Ked’ to vidia zndmi BH, ,,vSechny ty budouci jedni¢ky které se divaly na
moji praci s velkym odporem a na mého muze se divali ti jeho pfatele se soucitem...*
(Vita nuova, s. 30). Jej manZelovi sa to vobec nepaci a snazi sa ju preto zosmiesnit’: ,,...
amij muz si myslel Ze mne pokofi ze mne ponizi kdyz mi bral ten mij obraz
a ukazoval jej teatralné svym jednickam a ti championi chodili kolem mého obrazu a ani
si nev§imli ze ja jimi pohrdam...“ (Vita nuova, s. 31).

Pouzité oznacenia st silnou iréniou, da sa dokonca povedat, Ze ide o sarkazmus
(predelom medzi iréniou a sarkazmom je to, Ze ir6nia komunikaciu umoziuje a tvori,
zatial' ¢o sarkazmus je prave prerusenim akejkol'vek komunikécie a jej jediny ciel’ je
zranit' a zosmie$nit’). JedniCkou sa manZelovi znami nestdvaju svojimi umeleckymi
aktivitami ¢i alkoholizmom, ako v inych vyskytoch. Doslova bil'ag Sampiona ziskavaja
odporom k umeniu z dielne Pipsi. Jej umelecka tvorba je sice naivna, avSak uprimna,
a preto si zaslizi mozno odmietnutie, nie v§ak pohfdanie.

Toto je nadherny priklad oslovenia, ktoré sa pouZziva naprie¢ mnohymi knihami

autorovej tvorby a v niektorych pripadoch je irdniou, teda vlastne oznacuje svoj opak.
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1.3 Sutazivost’ a personifikacia

Tretie miesto vyskytu je intenzivna scéna zavodu malych deti na kolobezkach vo
Vita nuova, s. 73. Deti na sut'az sprevadzaju ich matky. Tie celi vec menia, pretoze
svojim agresivnym ¢i napédtym postojom k nieComu, ¢o malo byt chapané ako milé
volnoCasova aktivita, sa vlastne ony stavaju sutaziacimi. lde vlastne o urcita
personifikaciu matiek v ich detoch. Deti su V tejto scéne iba médiom ambicii Svojich
matiek. Niektoré deti sa vzdaju esSte pred zadiatkom, iné su ticho porazené a niekolko
Z nich hrdo zvitazi. To sa nésledne priamo prenesie o nesprostredkovane prejavi na
pocite ich matiek.

Tato intenzivna scéna sa odzrkadl'uje v d’al$ej epizode o nieo neskor, kde sutaz
deti na kolobezke je nahradena sitazou seniorov na bezkach. Tak ako v parku deti, aj tu
sa seniori, pdvodne dobri priatelia a kamarati, isty Cas pred Startom stavaju svojimi
nepriatel'mi, ktori sa pocas sGtaze nenavidia arobia si napriek: ,....a ten, ktery byl
Vv téhle srazce Old Boys nevinny ten ktery byl tim druhym srazen tak v bezmezném
vzteku prokousl svému kamaradovi ucho a vytryskla krev...*“ (Vita nuova, s. 105). Opéat
sa opakuje scéna, kde vitazi ukon¢enim zavodu nadobudaju, po dobu superenia
suspendované, kamaratstvo a zovialnost. Porazeni vSak nenadobudaji ni¢, so
zvesenymi hlavami odchéadzaju. Tato doba premenenia trva v oboch pripadoch od
rozdania poradovych ¢&isel po pretrhnutie cielovej pasky. Poradové ¢isla si v tomto
pripade akési personifikované stimulanty nenavisti.

Na tito scénu sa taktiez odkazuje v tretej knihe autobiografickej trilogie,
vV Prolukdch ato na strane 134 aneskdr. Sutaziacimi postavami sa v nich stavaju
vozickari, familidrne nazyvani ,patetaci. Zavodia v jazde vozikom na Sestdesiat
metrov arovnako ako v dvoch predchadzajucich pripadoch sa povahy l'udi menia
V momente pripevnenia Cisla na hrud’. V pripade ,,patetakov* vSak neddjde na pouzitie
mnou zvolenych tropov.

V zavode kolobeziek po tom, ¢o vitazné deti dorazili do ciela (vraciame sa
k prvému vyskytu tejto podkapitoly, tohto motivu), BH reflektuje napitost’ celej situacie
a vravi Pipsi, ze v tomto vitazstve deti, ale vlastne ich matiek, je zaskatul'kovany buduci
zivot tychto deti. UZ tu sa ukéze, kto bude v zivote vitaz: ,,Mlj muz mi tiSe fekl Tak
takhle vznikaji championi krytych dvorct takhle se rodi budouci jednicky Takhle

zavodime s Vladimirem a nejsme na tom lip...“ (Vita nuova, s. 73).
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Opét sa o jednickach a Sampidnoch krytych dvorcov pojednava v budiucom case,
V potencii, resp. este nerealizovanosti. Deti jedni¢kami zatial’ nie s, takisto ako ani BH
ani Vladimir. Mozno vSak nimi raz budd. Prave tato moznost’ (a teda nutne neistota)
dodava celému vyjadreniu ironicky nadych. Mézeme to, pre zjednodusenie a rychlejsie
pochopenie pripodobnit’ k situacii, ked by niekto vosSiel do prvej triedy v Skdlke
a Skolkarov oznacil ako malych jadrovych fyzikov. Je mozné, ze niektori zo Skdlkarov
sa jadrovymi fyzikmi ¢i jednickami stant (a clovek by to mohol predvidat’, ak by si dal
ti namahu a zistil si intelektualne schopnosti jednotlivych deti), avsak deli ich od toho
vel'ké Casova medzera a oznacit’ za jadrovych fyzikov celti skupinu by bola vyrazna

synekdocha pars pro toto.

1.4 Jirka Smejkal, stit’aZivost’ a pohP’ad druhej osoby

Dalsia scéna sa odohréava v ateliéri Jirky Smejkala, ktory jednak uz dlha dobu
pracuje na este stale nedokoncenom rozmernom obraze a druhak vytvara grafické listy
motylov. Vladimir a BH si z Jirky a jeho tvorby robia posmech, ale on ju nepostrehne a
je presvedceny, ze sa, ked’ dokon¢i obraz, stane jednickou. Pipsi s Jirkom stciti a drazdi
ju vysmech od BH a Vladimira: ,,A ja jsem sedé¢la na zidli a metala jsem o¢ima po téch
dvou championech svéta po téch dvou jedni¢kach po téch dvou chlapech, kteti sami
sebe prohlasili za mistra svéta a mné se Jirkovi motyli libili...” (Vita nuova, s. 75).

Pouzitie pozorovanych tropov je ironické a hnevlivé (Pipsi sa hneva na
Vladimira a svojho manzela). Znamena svoj opak. Dvojica Jirkom a jeho uprimnou
umeleckou tvorbou opovrhuje a naopak sama seba vnima ako jednic¢ky, avSak Citatel'ovi
je jasné, ze nimi nie su. Skuto¢na jednicka absentuje. Jirka fiou bude, ked’ dokon¢i obraz
otca, duo BH a Vladimir nimi z pohladu rozpravaca celkom urcite nie su, pretoze
opovrhuju Jirkom.

K Jirkovi sa text vracia, ked uneho prespava Slovenka Tekla, ktord ucaruje
Vladimirovi a na ur€itt dobu sa dokonca neskor stane jeho partnerkou. Jirka je z toho
roz¢arovany, pretoze sa mu Tekla samozrejme pacila a ,,priviedol si ju on, do svojho
vlastného bytu. Kompenzuje si to umeleckou aktivitou na obrovskom prese a ked’ vidi,
ze ho pri fascinujlcej a tajomnej aktivite so zaujmom sledujt l'udia z ulice, uziva Si to
a Pipsi si to uzivanie v§imne: ,,... Jirka pfikyvnul a usmal se jak na divaky v okné tak na

mne a ja jsem vidéla ze Jirka je taky tak trochu chudék Ze taky tak rad se predvadi ze
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tak jako Vladimir rad hraje divadlo protoze ma o sob& nezdolnou pfedstavu ze ne bude
ale ze ted je jedniCka sice ne v ohromnych platnech ale pravé naopak praveé v téch
miniaturnich motylkach...* (Vita nuova, s. 185).

Tento odpor K prehnanému sebavedomiu a predvadzaniu sa je nadhernym
prikladom zameny protikladov. Vladimir Teklu ,,vyfukne* Jirkovi a to ho zroni a ked’ si
koneéne najde nejaku aktivitu, ktorda ho upokoji, uspokoji anaplia ho inymi
myslienkami nez neuspech u Tekly, Pipsi ho odsudi ako chudaka len preto, ze si to
uziva a ze sa s tym chce pred I'ud'mi naokolo pochvalit’ a predviest. Pipsi hovori, ze
Jirka ma o sebe predstavu, Ze nielen Ze jedni¢kou bude, ale Ze uz nou dokonca teraz je.
V tom mdzeme vidiet odraz inych vyskytov, ktoré rozoberame. Totiz, postavy
jedni¢kami mélokedy st, vac¢Sinou sa nimi stavaju, chcu a planuji nimi byt. Ide teda
0 urcité jedni¢ky in absentia.

Jirka sa uchadza o priazenn Helenky, obryne, ktora mu ucarovala. Vobec sa mu to
nedari: ,,... protoze ta divka o né&j nestéla tak n&jak ji to pfislo jako hamba s Jirkou néco
mit...” (Vita nuova, s. 192), avsak on to prehliada a planuje si svoju slavnu umelecku
buduicnost’: ,,... dalsi zasoby dlat a majzlikd protoze Jirka bude i sochafit vytesavat ze
Spalkti lip a hrusek sochy protoze pied nim je budoucnost ze ve figufe bude urcité
jednicka...” (Vita nuova, s. 193). Pipsi dokonca vidi, ze ani ona sama by s Jirkom
nechcela chodit ,,... akdyz se zvedla tak v tu chvili jsem védé€la ze s Jirkou bych
nechodila ani ja...“ (Vita nuova, s. 193).

Ked ho Helenka stile a s odporom odmieta, rozhodne sa, po vzore Vladimira,
predviest’ divoké a excentrické sebaposkodzovanie: ,,...Ze musime s Helenkou sehrat
zrovna takové divadlo jako sehral Vladimir s Teklou ten vecer kdyz hlavu si rozbijel
0 zed...“ (Vita nuova, s. 197), av8ak ani to mu nepomdze, Helenka ho vel'mi razne
odmietne: ,,... Zvolala... Tak tohle je konec definitivni konec! Pitomci pitomi blbce blba
tak tohle mi chce§ pfipravit tohle bys mi vyvadéel kdybych byla tvoji Zenou Posledni
pacholek od voll je mi milejsi posledni deputatnik kterej mi nabil drzku tak toho bych
si spi§ vzala nez tebe i kdybys byl jednicka jak mi porad fikas i kdybys byl ten mistr
svéta pitomce pitoma...“ (Vita nuova, s. 198).

Toto vysostne hnevlivé oznaCenie za jednicku a majstra sveta je ironické az
sarkastické, avSak okrem toho taktiez naznacuje, ze za jednotku oznacuje Jirka sam seba
atym ziskava toto pomenovanie ironicky nadych astiva sa v konecnom ddsledku
svojim opakom. Akoby sa ¢lovek mohol stat’ jednickou iba v o¢iach niekoho iného.

Povodom tejto nechute u Helenky aj Pipsi mdze byt prave Jirkova neoriginalita a snaha
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zaujat’ tym istym sposobom ako Vladimir. Uspiet’ pre neho znamena napodobit’ uspech
niekoho iného, i ked’ to bol uspech iného kontextu. Jirkovi nejde o ,,redlny* triumf, ale
0 triumf napodobenia, triumf videnia seba samého cez ina postavu. Introspekcia postavy
je zaloZena na socialnej viditel'nosti.

Jirka Smejkal sa v texte objavuje znovu ato na svojej vlastnej svadbe: ,,...A
vidéla jsem ze u tatinka je Jirka jedni¢ka champion mistr svéta...” (Vita nuova, s. 223).
Jirka sa teda stava jednickou len (sprostredkovane skrz rozpravaca) v ociach jednej
osoby, totiz otca, ktory celkom pochopitelne vidi svojho syna v optimistickej
perspektive: ,,...Dival se na Jirku na malou sochu velkého Boha...“(Vita nuova, s. 223).
V predposlednom priklade sme boli svedkami toho, ako BH a Vladimir prisudzovali
jeho grafickym listom iba mali hodnotu. Nemame dévod predpokladat, Ze sa to
zmenilo, Jirka totiz pracuje na tych istych obrazkoch motylov ana tom istom
obrovskom portréte otca ako v predchadzajicom vyskyte. Ako umelec sa vyvija
kvantitativne (jeho tvorba nabera na objeme), avsak nie kvalitativne. Z toho vyplyva, zZe
Jirka je jedniCkou iba a len pre svojho otca, stale nie v skuto¢nosti.

Pri odchode zo svadby ich Jirkov otec zastavi: ,,Rozloucili jsme se zdrZovali nas
na chodbé nam fekl tatinek Jirky ze jsme mu dodali silu Ze uz myslel ze z Jirky nebude
jednicka Ze se bude nékde motat ve stfedu tabulky grafickych championti ale ted’ po
hovoru s mym muzem dostal odvahu véfit ze Jirka to dotdhne tak jak fikal mdj muz
mezi jednicky evropské grafiky...“ (Vita nuova, s. 225) Z kontextu sa da usudit, ze BH
sa 0 Jirkovi vyjadroval ako o jednicke, aj ked’ to tak celkom nemyslel. Cinil tak iba
z urcitého Specifického ,,.konformizmu* jemu vlastnému, teda neochote ist’ do konfliktu,
nevyjadrit kompliment ¢i nesthlasit’.

Tento vyskyt poukazuje na motiv, ktory sa opakuje aj v nasledujicom priklade:
hodnotenie ¢loveka, jeho charakteru ¢i vysledkov jeho prace, nepochadza z reflexie,
z vlastného vnutra a sebaspytovania postdv, ale sprostredkovane cez ,,0¢i“ druhych
postav, teda v pohl'ade niekoho iného ¢i v porovnani s niekym inym.

Pohl'ad druhych ako pdvod hodnotenia seba samého nemusi byt nutne pohl'ad
druhej osoby. V texte s nazvom Nejkrasnéejsi Silvestr moze ako pohl'ad a teda médium
reflexie sluzit’ aj macka: ,,... a moje Zena byla od té chvile zase krasna jak kralovna
krasy a ja jsem od té chvile byl v ko¢i¢ich o¢ich ku¢eravym krasavcem...“ (XV, s. 116).
Prakticky cokol'vek teda moze sluzit’ ako zrkadlo literarnej postavy. Mdze to byt jedna
osoba, moze to byt skupina I'udi, moze to byt macka, modze to byt’ cely unanimisticky

madaci rod a mozu to byt veci. Cokol'vek moze byt svedkom a axiologickou mierou.
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MozZeme tu taktiez odkazat’ na dielo Reného Girarda, LeZ romantismu a pravda
romanu (1968). Autor v tomto diele predklada teoriu istého napodobivého mechanizmu,
podla ktorej postavy v svete romanu netiizia samé za seba a samé zo seba. Namiesto
toho ma ich tuzba diagram trojuholniku (subjekt — prostrednik — objekt) a je
sprostredkovana skrz postavy iné. Aj V Hrabalovych textoch sme svedkami
odcudzeného ,,ja“, ktoré¢ disponuje tizbou druhych postav, kedy absencia originality
vedie ku klamu, strate autenticity a vlastne negacii subjektu. V nasom pripade vedie k

1ronii.

1.5 Harry Jelinek

Pocas st'ahovania nabytku z PieStan rozprava BH historku z mladosti
v pivovare. V tejto historke sa jedenkrat stane jedni¢kou on sam a dvakrat jeho
kamarati.

V prvom pripade sa BH stava jednickou na zaklade svojej pozicie, adoptivneho
syna spravcu pivovaru. Pozyva k sebe kamaratov, v porovnani s ktorymi je on
jednickou: ,,Vzdyt’ ja jsem mél vzdycky jako kamarady jen takové kluky kteti byli na
tom jeSt€ hiif neZ j& J& jsem mival jen kamarady kluky ktery propadli nebo kteti byli tak
trosku debilové apro¢? No ted to chapu! Protoze ja jsem byl unich aiusebe
jednicka!* (Vita nuova, s. 162). Snazil sa ich nakfmit’ a naucit’ ich lepit’ znamky do
albumov, aby sa citil nadradene, ale vSetko sa obratilo naopak: jeho kamarati jedlo
vyvratili a namiesto albumov si polepili iba ruky, zatial’ ¢o ich BH neustale poucoval
0 niecom, ¢oho v skutoc¢nosti nebol znaly. BH nezniesol aby ,,nékdo za mnou pfisel kdo
by byl chytiejsi a hez¢i nez jsem byl ja...* (Vita nuova, s. 163).

Druhou jednic¢kou sa v tejto epizdde stava naopak niekto iny a to na ukor BH.
Uz ked’ prichadzal z Prahy, tak bol ,,dal$i champion dal$i mistr svéta... Harry Jelinek...*
(Vita nuova, s. 165). Harry Jelinek bol d’alsi kamarat z mladosti v pivovare, avsak nie
nahluply ako kamaréati zo situécie, kedy sa jednickou stal BH. Tam, kde BH naroc¢ne
prekonaval stud z dievcat a kone¢ne sa mu horko-tazko podarilo dostat sa s istou
Georginou, nadhernou diev¢inou, na vylet lod’kou, Harry prisiel vo vojenskom mundure
(ktory mu BH zavidel a ktory mu neskor imponuje) a Georginu od BH jednoducho
a sebavedomo odvabil. BH bol ,,nest’astny z toho, Ze Harry Jelinek byl i u mé Georginy

championem a jedni¢kou i mistrem svéta a ne ja...“ (Vita nuova, s. 166). Harry neskor,
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pocCas 2. svetove] vojny, utiekol do Velkej Britanie, kde bol vycvi¢eny a nasledne
zostreleny nad kanalom La Manche. Preto sa uz s BH nikdy nestretol a ten mu nemohol

ukazat’ svoju uniformu vypravcu, ktorou mu akoby chcel kontrovat’.

K tejto epizdde je nutné uviest doleziti a osvetl'ujicu poznamku. Pri
hore uvedenej snahe o definiciu irénie sme narazili na to, ze niekedy je
pochopenie irénie ukryté v texte, inokedy v kontexte. Epizdda s Harrym
Jelinkom je jednou z tych, pre ktorych odhalenie musime nahliadnut’ mimo text,
do dobovych realii. Z tych sa dozvedame, ze Harry Jelinek sice bol krasavec, ale
hochstapler, ktory si namiesto galantného dvorenia sa ddmam privyrabal ako
gigolo, namiesto sluzbe v anglickom letectve bol kolaborant nacistického SS
a nepadol vo vojne, ale pre ¢eskoslovensky zatyka¢ pre velké podvody utiekol
do Nemecka a neskor Talianska, kde sa dozil vysokého veku.

Takuto epizddu je Vv pride rozpravania vel'mi jednoduché prehliadnut’.
Modzeme ju zaradit’ k uz zmienenej historke o Tinusovi Osendarpovi. Je potrebné
si uvedomit, ze o mnoho referencii mézeme byt v mnohych textoch BH
eventualne ochudobneni, ak nie st takto jednoduché najst’ a overit. Az z tohto
pochopenia vyvstava plnost’ ironie ako autorského zdmeru.

Kazdopadne, je nutné zdoraznit, ze BH na konci epizddy odtusi, ze
krstné meno Harryho Jelinka predtym, nez sam seba pomenoval Harry, bolo
Véclav, resp. Vasek. P6vodné krstné meno realnej postavy Harryho Jelinka bolo
Vv skutocnosti Josef. To vSak, myslim si, ni¢ nemeni na pouziti a vyzneni celej
referencie v texte. Mdzeme totiz hypoteticky tvorit' paralely v sucasnosti:
v historke napr. 0 vel'mi bohatej postave stcasnosti, vykreslenej ako Zobrak, by
na krstnom mene postavy az tak nezalezalo. Pribeh by vyznel ironicky aj tak

a taktiez by na jeho pochopenie bola potrebna znalost’ dobovych realii.

V tejto historke (celé rozpravanie o mladosti sa odohrava pocas dazdivej jazdy,
kedy toto rozpradvanie ma za ucel rozptylit' neprijemné ticho v aute) je jasné, Ze BH sa
moZe stat’ jedni¢kou len na tkor niekoho iného, kto je v porovnavani znevyhodneny.

Vedl'a Harryho je menovany ako jednicka aj Famfik Schaniel, ktory vo vSetkom
v porovnani s BH vynikal. Ako dieta rozdaval usmevy (zatial ¢o BH na gymnaziu
opakoval dve triedy), dokédzal zaobchadzat’ s parnym strojom a zavarat’ ovocie (zatial

¢o BH nedokazal zaobchadzat’ s lepidlom a arabskou gumou) a skvele hral na klavir
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(kde BH packal aj celkom jednoduché skladby) a to dokazuje, ze iny ¢lovek sa moze
stat’ jednickou naopak len vymedzenim sa vo¢i BH a jeho ponizenim.

BH sa tu sice stava jednickou, avsak jednic¢kou, ktorej vyraznost’ bledne, pretoze
vznika len z porovnania s podpriemernymi 'ud'mi. Ked” sa jedni¢kou stane Harry, je
prirovnany k BH, nad ktorym ,,vitazi“ a tym je BH este viac ponizeny.

Ironia, analyzovana vtomto vyskyte, vykazuje uréité spolo¢né znaky. Je
CiastoCne zalozena na zamernej nepresnosti (dokonca urcitej ,,opacnosti®, teda, ako sme
si to svojpomocne pomenovali, vyznamovej inverzii) historickej referencie. Z toho sa
daja usudit’ dve veci.

Za prvé ide ourcitd viacznacnost irdénie. lhned’ ako je nieco nahlodané
moznost'ou irdnie, nedd sa jednoznacne urcit, do akej miery je nieo myslené vazne
ado akej ironicky. Intertextualna irénia sa z hladiska tejto nerozhodnosti zda byt
jednoduchsie odhalitel'na, mézeme si totiz jednoducho zistit, ¢o o tej-ktorej udalosti
hovoria sudobé pramene. Ak, ako napriklad v tomto priklade, tvrdia presny opak, je
vel'ka Sanca, Ze ide skutoCne o iréniu. To vSak modze byt zaroven ndro¢nejSie na
vypatranie pre Citatela v d’alekej buducnosti, pre ktorych bude mnoho referencii
stratenych pod rozliSovaciu schopnost’ historikov a pramenov.

Druhy doésledok je urcité motivické prepojenie so samotnou témou tejto prace.
Vidime, Ze literatira nie je realistickd iked sa realisticky tvari. Berie si namety
a podnety zo ,skutoCnej historie, avSak pretvara ich pre svoje vlastné potreby.
Vysledky su potom t'azko rozliSiteI'né a moZzu Siroko varirovat. Tu vyvstdva samotné
tematické prepojenie: prehra reality (zrada a podvod v podani Harryho Jelinka) je
jasnym vitazstvom literatiry (Harry Jelinek je hrdina a seladon). Plati to aj opacne,
kedy postava Bohumila Hrabala je v literatire porazenym (nesmely, pripraveny
o0 dievca pocas rande), avSak v ,redlnom Zivote* je vitazom (najprekladanejsi cesky
autor 20. storoc€ia, trvacne manzelstvo). Literatura sa tu (v realite, ale, ako eSte uvidime,
podobne aj v samotnom texte) stava vit'azstvom oproti prehre historického kontextu. Aj
toto potvrdzuje naSe presvedcenie, ze vo vSetkych tychto vyskytoch skutocne ide

0 planovant a zamernt irdéniu ako sucast’ autorskej intencie.
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1.6 Vincek

Dal§i zjedni¢iek achampionov krytych dvorcov je Vincek, brat Milady,
ktorému je venovana sice kratka, ale celd auzavreta kapitola. Vincek je zbedovany
kraj¢ir, ktory u Milady do¢asne pobyva, pretoze je bez bytu ¢i podnajmu, avSak napriek
tomu ,,... vlastné Vincek je byvala jednicka operety...“ (Vita nuova, s. 208). Opakovane
rozprava o tom, ze by sa stal operetnou hviezdou, ak by mu v mladosti rodicia kupili
frak. Frak je tu akoby pricina jeho sice nadherného, ale slabého hlasu. Opét’” dochadza
k akejsi personifikacii (v tomto pripade fraku) a zvalenie zodpovednosti na nezivy
predmet. Pipsi to evokuje jej manzela, ktory ,,tak jako Vincek mél o sobé tak krasné
minéni ataky jako Vincek byl presvédCeny ze bude tou jednickou aze bude
championem krytych dvorct a mistr svéta...“ (Vita nuova, s. 209).

Vincek sa nakoniec championem krytych dvorcti stane a prestane sa staZzovat’ na
to, ze mu kedysi davno nekupili frak. Na jeden vecer sa so suborom stane operetnou
hviezdou a nadherne zaspieva svoju ariu, avSak ochorie pri tom a na nasledky ochorenia
coskoro umrie.

V celej epizéde vSak sprevadza pouzitie ididmov zosmieSfiujuci podton.
Slovicko ,,vlastne* v priklade zo strany 208 ndm naznacuje, ze to nie je na prvy pohlad
zrejmé, ale naopak, Vincek je jediny, kto to tvrdi. Vincek aj BH st presvedceni, Ze
jednickami budu, nie vSak, ze by nimi boli ¢i sa nimi stavali.

Vinckova smrt’ je taktieZ ironiou par excellance, Vincek sa totiz stane jedni¢kou
na najmens$i mozny ¢as vV hudobno-divadelnom priemysle, teda tam, kde byt’ jedni¢kou
znamena travit’ na doskach mnohé roky. Az tie postupne vedu k tomu, Ze sa niekto stane
Sampionom krytych dvorcov v operete. Vincek dosiahne tento uspech, ktory je obycajne
podmieneny dlhotrvajucim usilim a snahou (ktoré Vincek nevynalozil, iba o nich
basnil), avSak vlastne na nasledky tohto prudkého vystupu na vyslnie umiera.

Dalgia vrstva ironie, ktori moézeme v tomto priklade najst, je trochu
diskutabilnd, avSak nemoZno ju nespomenut’: opereta je povazovand za zaner nizsej
umeleckej hodnoty. Oznalit preto niekoho za jednicku operety by sme, ¢o sa
potencidlnej miery ironie tyka, mohli pripodobnit’ k tomu, ked niekoho vyhldsime za

majstra Eurépy v I'ibostnych roménoch v papierovej vizbe.
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1.7 Sprostredkovanost’ cez druhych, karnevalizacia

Nasledujuci vyskyt mnou zvolenych ididomov je jednym z mala neironickych,
vaznych pouziti, napriek tomu ich vSak uvedieme. Pipsi, pokladnicka v hoteli Pariz,
odchadza do novej prace a 1U¢i sa s vichnym, panom Maskom. Ten obetoval celi snahu
a usilie v naro¢nej praci snu, aby ,,jeho dcera se stala jednickou [a sen] se naplnil Hana
byla nejen mistryni Evropy v krasobrusleni ale i mistryni svéta.” (Vita nuova, s. 213). Je
mu to vSak na Skodu, pretoze ,,Pan vrchni MasSek byl tak oslnén tim titulem mistryné
svéta ze dé¢lal chybné vykony...“ (Vita nuova, s. 213).

Na prvy pohl'ad by sa zdalo, ze v tomto pripade je ,,vitaz*, teda vrchného dcéra,
skutoénym vitazom, avSak opit’ sa jedna o vitaza in absentia, ktory naopak stazuje
Zivot svojmu otcovi a nakoniec zacne ,,patrit verejnosti®, takze si pan MaSek toto
vitazstvo ani neuzije. Pan MasSek sa stava jednickou nepriamo, sprostredkovane skrz
svoju dcéru a jej vitazstvo. Ide opdt’ o vzhliadanie sa v ociach niekoho iného, najma
preto, lebo na dcéru je iba odkazované, ale do deja (na rozdiel od pana Maska) priamo
nezasahuje.

Dalsi pripad tesne nadvizuje na zmenu zamestnania Pipsi. Znamena to pre fiu
postup kariérny a z toho plynuci vzostup emociondlny: ,,Ale tady jako servirka jsem
zatala byt tou pravou jedni¢kou ... (Vita nuova, s. 217). Pipsi sa nepriamo napliaja
ambicie z mladosti, tizba stat’ sa tane¢nickou ¢i baletkou. V hoteli Palace totiz mohla
tancovat medzi stolmi astat’ v zékladnej taneCnej pdze. Tento pocit stdvania sa
jednickou sa premieta aj do jej vzt'ahu s manzelom: ,,Tak jsem se zvolna ale jisté stdvala
jednickou i u svého muze...” (Vita nuova, s. 218). Da sa z toho nadobudnut’ dojem, Ze
to, ¢i sa niekto stane jednickou, nezalezi az tak na ¢loveku samotnom, ale ovela viac na
tom, skrz ¢ie o¢i sa na Sampidna postava pozera.

V oboch pripadoch sa niekto jedni¢kou ¢i majstrom skuto¢ne stal, ale v prvom
pripade je majstrovstvo skalené odlucenim sa od rodiny. V druhom pripade je to
majstrovstvo klamné spdsobom sprostredkovanej tuzby v duchu Reného Girarda.

Kapitola, zacinajuca vo Vita nuova, s. 119, je vlastne priama re¢ matky
Bohumila Hrabala. Dochadza tu k akémusi prenesenému rozpravacstvu. Matka BH ma
v texte tak velky priestor priamej reci, ze sa na isty ¢as vlastne stava prenesenym
rozpravatom. DIlha epizoda, odkazujuca na niekolko historiek z minulosti, je
vokalizovana cez postavu matky anie Pipsi. Tato vokalizacia postavy je vSak

kratkodoba a opakuje sa v texte iba par malo krat. Je taktiez plynuld, takze si ju Citatel’
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vsimne az pri reflexii a pozornom ¢itani. Matka BH hovori 0.i. 0 tom, ako jej syn prezil
vojnu. Cely prehovor je vV znameni obvinenia — obrany BH. Matka hovori, ako v praci
podvadzal (predstieral pracu), teSil sa vojne (d’akoval za zavreté¢ vysoké Skoly)
a zval'oval vinu na inych: ,,... ale ve skutecnosti byl radd protoze to co by chtél si zahrat
na klavir tak na to uz ten muj synacek nemél a to co hral to jej nebavilo... a tak byl
jednickou a obéti nacismu ale muj synacek byl sam u sebe jednickou...” (Vita nuova, s.
120).

V tomto pripade je pohl'ad druhej osoby, teda sposob, ako sa stat’” jednickou
amajstrom cez reflexiu toho, ako ma vnimaju ostatni, nahradeny vlastnymi ocami
postavy, dojmom, aky mé postava sama zo seba, nesprostredkovane cez postavy ing.
Hodnotenie seba pochddza z toho, ako Clovek vnima sam seba. Stale vSak nejde
0 substancialnu jednic¢ku ¢i Sampiona, teda o to, aka ta-ktord postava skutocne je. Toho
by bol autor ako tvorca textu samozrejme schopny, mohol by jednoducho vykreslit
postavu spravne a dobre tak, aby vzbudzovala sympatie Ccitatel'a. Nasledne by ju
povazoval za nesprostredkovane dobrt (akési esencidlna jednicka, skutony majster).
Miesto toho ju vSak kladie do pohl'adu postavy inej, pripadne pohl'adu samého seba
a teda toto hodnotenie straca bezprostrednost’, stava sa nepriamym pohl'adom.

To vSetko sa da vnimat’ ako urc€ité ironizacia, autor totiZ nepriamo tvrdi, Ze to, o
citi tad-ktora postava (vo vztahu k udajnej jedni¢ke ¢i Sampionovi) je vlastne len jej
subjektivny nahl'ad a preto nie objektivne pravda. Z toho plynie, Ze scény v knihe ¢i
epizody z textu mozu byt ironické vo svojom celku napriek tomu, Ze v nich nie je irénia
textualna, prameniaca zjazyka. Inverzia vyznamu nie nutne implikuje iréniu ako
jednoducho a jasne ohrani¢eny jazykovy prostriedok. Namiesto toho ide o komplexne;jsi
konstrukt, ktory potrebuje odkryt’, interpretovat’ a vysvetlit..

Jednym zo znakov mozZe byt prave prevratenie hodnot. Napriklad Protektorat je
optikou BH vnimany pozitivne a prave to je najpadnejsi dovod, oznacit’ to za iréniu. O
takomto prevrateni hodndt v smiechovej kultare, akou ,hospodsky kec* urcite je,
z urcitého hladiska hovori Bachtin vo svojej analyze I'udovej kultury v stredoveku a
renesancii, napriklad ,,Karneval se slavil v protikladu k oficialnimu svatku jako doc¢asné
osvobozeni od panujici pravdy a stavajiciho fadu, docasné zruseni vSech hierarchickych
vztaht, privilegii, norem a zékazu. (...) DoCasné ,idedln¢ redlné‘ zruseni hierarchickych
vztahli mezi lidmi umoziovalo na padé karnevalu zvlastni druh styku, ktery nebyl
mozny v bézném zivote.” (Bachtin, 1975, s. 16n), ¢i ,,Materialn¢ télesné ,dole* a cely

systém snizovani, obraceni v protiklad a travestovani... (...) Jinym podstatnym
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momentem bylo pfevraceni hierarchie, ,nahofe‘ se ménilo v ,dole‘ a naopak: SaSek byl
vyhlaSovén za kréle...* (Bachtin, 1975, s. 89).

Pre Hrabala je toto, zamena roli, cestou k vitazstvu. Sam vo svojich textoch
Stylizuje prepad ako nieco chvalyhodné, ako narast a vzlet. Dochadza dokonca k urcitej
vizualizacii ironie, ako sme videli v citate v kapitole o dvoch zdrojoch irénie. Explicitne
to popisuje v texte Chvdla propadani: ,,Huj! Ale sazim na propadani, které je schopno
reparatury, reparatu, protoze jsem propadl Vv prim¢ a kvarté, dvakrat mne vyrazili od

prvniho rigoroza a ted’ propadam kazdou chvili jako ¢loveék.” (XV, s. 39).

1.8 Pitie piva

Stavanie sa jedni¢kou ¢i majstrom sveta je asociované s pitim piva niekol'’kokrat.
V Vita nuova, s. 221 je to postava Jirky s Jaruskou. Jirka sa predtym snazil ziskat’ srdce
dievcata, Helenky, rovnakym spdsobom ako Vladimir srdce Tekly. Tomu sa to podarilo
eXcentrickym chovanim a sebaposkodzovanim, ako sme to popisali vo vyskyte 1.4. Na
Helenku to vsak pdsobi celkom naopak, odpudzuje ju to a preto Jirku razne odmietne.
O nejaky ¢as neskor sa Jirka zoznami s rozvedenou patiou, Jaruskou, a spolu s iiou pil
velké mnozstva piva. To je postavené vysoko v hierarchii hodnét tohto textu a jeho
rozpravaca: ,,...a ten vecer byl jednickou protoze v Libni je jednicka ten kdo vypije
nejvic piva...” (Vita nuova, s. 221)

Neskdr rozpravac, teda Pipsi, odtusi, Ze jej muz pije obrovské mnozstva piva
a to nie pre chut’: ,,...ale aby byl jednicka aspon v piti...*“ (Vita nuova, s. 260). Pre bezny
hodnotovy rebricek kazdodenného sveta, teda sveta praceschopnosti a zdravia, to nie je
sposob, ako sa stat’ skutoénym majstrom a jednickou. Nadmerné, sut'azné pitie alkoholu
a opitost’ vedie ale k presnému opaku, k problémom zdravotnym, spolocenskym a
psychologickym. Preto je jasné, ze autor slovom jednicka mieni opak, resp. nieo
nedobré.

Vyskyt na s. 223, v epizdde s Jirkom Smejkalom, je ,,obopnuty* svadbou, na
ktorej sa pije prehnane vel'a alkoholu (je tu dokonca malé dieta, ktoré vypije vSetku
vodu, ¢o ngjde) a tym dostava ,.kazda jednicka* ironicky nadych: ked’ st postavy pod
vplyvom alkoholu, stdvaji sa jednickami omnoho jednoduchs$ie a taktiez trochu
nezavisle na ,,redlnom*, kazdodennom zivote. Pre ten platia za majstrovské iné¢ hodnoty

ako pre alkoholové opojenie. Dochddza k inverzii hodnot, ktord sa tiahne vel'’kou Cast'ou
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autorovej tvorby aje to vlastne urcitd stcast’ autorovej ,,masky“, ktora ponitika
Citatelom.

Dalsi vyskyt najdeme v Prolukach. Jeden z ,patetdkov*, Pavlik, hovori Pipsi
0 tom, ze jeho kamarat ma vel'mi rad pivo a to mu pomaha: ... kdyz vypije svych Sest
piv, tak uz na vSecko zapomene, uz je mistr svéta, uz je, jak fika va§ muz, jednicka
a Sampion krytych dvorct... (Proluky, s. 138). Nasledne je to ospravedlnené napriklad
tym, ze pre Cloveka s urcitym ochrnutim je vel'mi narocné dostat’ sa na toaletu. Toto
ospravedlnenie je akousi snahou vysvetlit' zal'ubu nemenovaného kamarata v piti piva.
Implicitne tak Pavlik tvrdi, Ze pitie piva ako jediny kI'a¢ k dobrej nalade vnima ako
nieco negativne.

Dva vyskyty vyrazov jednicka, majster sveta aSampion krytych dvorcov
najdeme aj v prvom dieli autobiografickej trilogie, v Svatby v domé. Scéna je opisom
navstevy Pipsi urodiov jej manzela. NavsStevu sprevadza mnozstvo bizarnych
a grotesknych obrazov, napriklad neuspesné holenie stryca Pepina, ktorému vSak BH
prikyvuje (,liboval si, jak je stryc hladoucky*), alebo Breta, ktory strycovi radi, ku
ktorym miestam svojej brady sa ma eSte vratit’ a doladit’ ich. Matka BH zatial’ rozprava
Pipsi otom, ako si sjej synom eSte uzije a doklada toto tvrdenie historkami z jeho
mladosti. Okrem topenia sa a zlej starostlivosti 0 svoj majetok spomina taktiez alkohol:
»10 jeho piti! Od c¢tyt let uz chodil domii z pohibl a svateb opily... a pak vSechno co
jsme méli dom ak piti, vSechno vyzunkal, jako Student nic jinyho neZ se vracet se zabav
opity, jinak kdyz je stfizlivy, tak je to sypanek, je skromnoucky, ale jak vypije tfeti
pivo, nebo skleni¢ku, tak to je mistr svéta, champion a hned ma plno kuraze...“ (Svathy
vV domeé, s. 160). Ako irdniu to oznacujeme preto, lebo je to naviazané na motiv pitia
vel’kého mnozstva alkoholu a nésledného alkoholového opojenia, na o je naviazana
vyznamova inverzia.

O dve strany dalej nachadzame druhy a posledny vyskyt nami zvoleného
oslovenia v Svatbdach v domé. BH si po dobrom obede vzdychne: ,Maticko, jste
championka krytych dvorct, tak dobrou svickovou jsem uz dlouho nejedl...” (Svatby
v dome, S. 163). Z textu neplynu ziadne dévody nutiace nas pochybovat’ o uprimnosti
tohto vyjadrenia ani Ziadne vyznamné naviazania na ur¢ity motiv, ktory by vyjadreniu
dodaval iny vyznam.

V kontexte tohto vyskytu je taktiez vhodné mat pozndmku na ucet stryca
Pepina. Ten opakovane (v tejto scéne) vstupuje do hovorov inych postav tym, ze krici

a dusuje, ze Rakuska armada vyhrala vSetky bitky. Opakuje pri tom variacie formulky
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»Cisafskd armada byla vzdy vitézem!* alebo ,,nejkrasnejsi vojsko, které neprohralo ani
jednu bitvu®. Je to d’alSia variacia na moju tému vit'azstva ako repetitivnej ironie a preto
ju spominam, i1 ked’ nevyhovuje mnou zvolenym kritériam.

Motiv vitazstva je uzko naviazany na motiv jednicky a Sampiona a vitazstvo sa
zda byt Specifickym idiolektom stryca Pepina. Je to badat’ najmid v Tanecnych
hodinach, kde (ako sme spomenuli v prvej Casti nasej prace) stryc Pepin pouziva

1T

variacie frazy ,byl jsem vitéz*“ ako symbolické vyjadrenie styku s dievcatom (v
Tanecnych hodindch ho pouzije 5 krat vtomto vyzname a eSte niekolkokrat vo
vyzname inom).

Co je vSak zaujimavé a priznaéné pre Hrabala je to, e v Utrpeni starého
Werthera, ktoré je starSou verziou Tanecnych hodin, sa ,vitazstvo™ ¢i ,,byt vitaz‘
nevyskytuje ani jedenkrat. Z toho plynie, Ze autor musel pri prerabani tohto textu motiv
vitazstva planovite vlozit'. To indikuje, Ze nejde 0 nahodne zvolené slova, ale Ze cely

motiv (a pravdepodobne velky pocet obdobnych motivov, budiacich dojem spontaneity)

je sucast’ou autorského zdmeru, teda mé urcitu poziciu v rdmci narativnej hierarchie.

1.9 Vladimir

Dalsi zaujimavy iked trochu perfidny vyskyt jednicky a majstra sveta je
oznacenie Vladimira vo Vita nuova, s. 226 a229. Cela scéna je trochu nejapna:
Vladimir sa viac ako s BH bavi s Pipsi, avSak rozpravac tu$i, Ze svoje rozpravanie
v kone¢nom doésledku adresuje BH, ktory tento druh re¢i nema rad. Pyta sa Pipsi jej na
intimnu hygienu a hovori o tom, ako pri nej svojej partnerke Tekle asistuje (,,Tak ja
Ji vyménuji vatu ve v§i vaznosti ja ji oSetfuju ty tfi dny a ja ji utiram piebaluju protoze
si myslim Ze zamilovany muZ na tohle ma pravo...”“ Vita nuova, s. 226). Uz len
samotny akt vypytovania sa a rozpravania sa 0 citlivej téme robi z Vladimira jednicku:
»A Vladimir okial Vladimir byl zase jednicka protoZe tohle co fikal mné tak jisté fikal
a vyptaval se 1 Bozenky VaniStovy délnic ve fabrice aby co nejvic lidi umazal t€émi
vécmi tou intimni toiletou zen...* (Vita nuova, s. 226).

V tej istej scéne ale neskdr si BH s Vladimirom vymenia nézory, resp. urazky,
na ¢o Vladimir zareaguje odchodom. Pipsi ho sleduje avSak nehnevé sa na neho: ,;ja
jsem védela ze Vladimir je tou svoji zamilovanosti mistr svéta a krasnej rapl a védéla

jsem a piikyvla jsem si Ze tak to ma byt...“ (Vita nuova, s. 229).
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Slova ,tou svoji zamilovanosti“ naznacuju, Ze nejde ani tak o Vladimira
samotného ako objekt, literarnu postavu, ale ide viac o Stav, vV ktorom sa nachédza.
Nemoézeme sice hovorit’ o irdnii v jej vlastnom vyzname slova, avSak urCite sa na to
prizmatom irénie nahliadat’ d4, totiz: Vladimir sa citi byt (v oCiach Pipsi) jednic¢kou,
pretoze sa stard o intimnu hygienu svojej partnerky. To je vSak konanie vo vztahu
k normalite deviantné a teda nie nieco, ¢o by viedlo k bytiu jednickou. Teda ju mézeme

oznacit’ ako iréniu.

1.10 Pisanie ako umelecka tvorba

Dalsi vyskyt jedniGiek a majstrov sveta je tematicky naviazany na snahu BH
zaCat’ kone¢ne pisat’ na ,,plny Gvazok®, nie iba obCasne a do stola. Pipsi mu opakovane
prizvukuje, Ze je schopna uzivit’ ho, dolezité ze vSak je to, aby zacal pisat’ naplno, teda
robit’ nieCo, o ¢om dlho basnil. Namiesto toho sa vSak venuje dzbanom piva ¢i
sa nechéava rozptylit’ prichodom manzelky z prace.

Citatel sleduje, ako je rozpravag, Pipsi, svedkom velkej Gnavy BH: ,,A pak ten
mij muz ta moje budouci jednicka lezel a kdyZz se obracel tak sténal...” (Vita nuova, s.
38). Zaumieni si, Zze musi muZa presvedcCit, aby dal vypoved’ a aby sa zacal venovat
pisaniu na plny uvédzok. Chce, aby sam BH zistil, ¢i na to skutofne m4a, stat’ sa
jednickou a Sampionom krytych dvorcov, tak ako si to priala jeho matka: ,,... zdali se
nemyli nejen on nejen jeho pratelé ale i jeho maminka ktera byla presvédcena Ze ten jeji
synacek to nékam dotdhne ne Ze by si to pfala ale Ze tomu tak musi byti protoZe ona
snivfala o tom ze ona jednou se taky stane tou jednickou na prknech kterd znamenaji
svét...“ (Vita nuova, s. 39).

V pripade matky BH ide opét’ o projekciu svojich vlastnych predstav, ako sa jej
avenujeme sa jej vinom odseku. Ztextu vSak porozumieme tomu, ze do BH st
vkladané nadeje. BH zatial’ jednickou nie je, dokonca nejavi Ziadne vyrazné zndmky
pokroku smerom k bytiu jedni¢kou, avSak vytvara v l'ud'och okolo seba taky dojem.
Opét ide o urcita socialnu vidite'nost’, ktord tu podmieniuje (alebo skor determinuje)
pohlad postavy na samého seba a pohl'ad rozpravaca na nu. Opét’: postave nejde o to,
aka ,,v skutocnosti (teda pre Citatel'a) je, ale o0 to, ¢i je viditeI'na vo svojom socialnom

svete a ak ano, v akom svetle.
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Pocas prania tzv. velkého pradla, teda zaclon, ¢o sa ukaze ako Uloha znac¢ne
naro¢na, je Pipsi po dlhej a Unavnej robote nadmieru vycerpana a demotivovana
predstavou, Co vSetko ju eSte oCakava. Nie vSak BH: ,,A mlj muz mi zacal vesele
vypravét Hele na svété uz je napsanych milion knih a vic a ted’ najednou pfijde pan
spisovatel ktery si mysli ze on natrhne triko Ze on je ta jednicka na kterou ¢ekaji Ctenati
celyho svéta ze on je ten champion krytych dvorci ktere napiSe néco co otfese
Ctenaiskymi nebesy...“ (Vita nuova, s. 45). Tu sa zda, akoby snaha stat’ sa jedni¢kou
bola mérna a nerealna, akoby vSetky knihy jedni¢ky z dielne vSetkych Sampidnov uz
existovali. Par riadkov nizSie vSak dodava, Ze netreba pisat’ vel'ké knihy, sta¢i malé
knizocka, ktord sa stane autorovi lavkou a umozni tak ,,prejst na druhu stranu seba
samého*. Udajne preto tak vel'a &ita, aby nasiel svoju §trbinu, ktorou by sa mohol dostat’
na svoj ,,plac“. Tam sa dostane spolu s Vladimirom: ,,A hele holka j4 a Vladimir my oba
vime ze jsme na takovy ¢ekany ze jsme v tom velkym ocekavani az uvidime jen ten muj
text a Vladimir jen on ty svoje grafiky ktery budou tou jednickou A za ten pokus to
holka stoji...“ (Vita nuova, s. 45).

Neskor, v momente, ked’ sa zacina rysovat’ vydanie jeho prvej knizky, jeho dobri
kamarati a kolegovia sa od neho zacnu odvracat, pretoze sa zdviha nad ich uroven: ,,To
Ze mij muz by mohl byt jedniCkou jako spisovatel to nemohlo probéhnout jen tak
Vytratila se z téch délnikd divera mij muz pracoval sam i pani vedouci ochladla...
(Vita nuova, s. 246).

BH neskor zavita do redakcie, kde chce vydat' svoje knihy a kde sa na jeho
textoch smeju a pochval'uju ich a to az tak, ze ,,mlj muz klamné se usmival a mél dojem
ze tedy ted’ a od této chvile zacne se plnit ten jeho sen Ze je budouci jednicka Ze ti jeho
pratelé (...) méli pravdu kdyz vé&stili ze ty povidky mého muze maji velkou
budoucnost...” (Vita nuova, s. 247), av§ak knizku mu razne odmietnu vydat'.

Neskor sa k motivu jednicka vd’aka pisaniu autor vracia a to na strane 262. Pipsi
obsluhuje priatelov BH, basnikov, ktori sa ju pytaji na manzela a Pipsi odpoveda:
»Pravila jsem... J4 se bojim ze on to vi ze v tom psani neni jednicka on by chtél byt
hned championem mistrem svéta proto je jednickou mezi kulisdky a v hospod¢ proto tak
chlasta myslite Ze mu chutna pit pivo?* (Vita nuova, s. 262).

Na strane 268 je scéna, v ktorej zaziva BH pocit, Ze teraz, ked’ umrel jeho
znamy, Han¢, aj on sdm je blizko smrti, vdcSina jeho Zivota uz uplynula a on eSte
nenapisal, resp. nevydal svoje knihy (,,Udalosti*). Pipsi mu hovori, aby konecne dal

vypoved anaplno sa venoval pisaniu s tym, Ze ho ona sama uzivi: ,,... hele budes
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v domécnosti sazim na tebe jako na koné proboha pochop to ¢lovéce proboha konecné
uz zacni bejt jedni¢kou zacni uz tim aby jsi vykrocil k tomu mistrovstvi svéta v psani...*
(Vita nuova, s. 268).

Este aspoii jeden motiv spojenia pisania knih a bytia jednickou mdézeme najst’ na
s. 271. BH spolu s Vladimirom Boudnikom a kolegami z divadla vypratavaju start
synagogu (,.kostolik*), ktora sluzila ako depozitar vyradenych divadelnych kulis, medzi
inymi aj obrovskej koruny kral’a Davida. Ked’ sa ju BH chysta rozt’at’ sekerou, Vladimir
ho v poslednej chvili zastavi a prehovori, takze BH sa nakoniec rozhodne zavesit’ si tuto
korunu nad postel’ a az vd’aka tomu za¢ne konecne pisat’ a ,,teprve ted’ zacne jeho zlaty
vek ze tahle koruna mu bude svitit v temnotach na cestu literaturou a ze od této chvile
nebude 0 nic jiného usilovat nez aby se stal jedni¢kou...“ (Vita nuova, s. 271).

Tieto vyskyty jedniCiek a majstrov sveta sice nie su ironické per se, avsak opat’
oznacuju nieco nepritomné, nieco, k Comu postava mozno smeruje alebo chce
smerovat, avSak ma problémy podniknut redlne kroky a skutone sa jednickou
a majstrom sveta stat’. Ked’ sa BH jednickou skuto¢ne stane, napisSe a vyda svoje knihy
a vykro¢i k majstrovstvu, mnou zvolené tropy prestanii byt asociované S pisanim.
Jednic¢ka akoby mdze byt umiestnend iba v nepritomnej a nepredstavite'nej budicnosti.
Ked’ sa ta buducnost’ priblizi, vyniknti kontlry bytia jedni¢kou, ¢o so sebou nutne nesie

tazkl pracu a na fiu uZ majstrovstvo naviazané nie je.

1.11 Haiita

Pocas opisu pracovného dna svojho manZela sa rozprava¢, Pipsi, nevyhne
niekol’kym vcelku paradoxnym spojeniam, ktoré moéZzeme vnimat optikou inverzie
vyznamu. Haiita (vo vydani Ceskoslovensky spisovatel v Praze, 1991, bez méké&eia nad
»t, ako to pozname v niektorych verziach Hlucnej samoty) sa podla historky v jeden
vecer opil, behal po meste nahy: ,,... a piikryval si ¢udlika jen svazkem kli¢u... (Vita
nuova, s. 140), po ¢om ho zachytila hliadka SNB, takze d’alsi den priSiel do prace az
neskoro: ,,a tak Haiita pfiSel do prace az dopoledne oslnény a udiveny co se to krasnyho
snim stalo“ (Vita nuova, s. 141). Pobyt na zachytke v spolo¢nosti ,,ochlastov*,
»cikanek™ a ,vekslaki* nie je krasna vec a preto mozeme povedat, Ze ide o irdniu,
0 vyznamovu inverziu: nieCo neprijemné a zl¢ (pobyt na zachytke) je oznacCené ako

krasa.
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Neskor podnapity Haiita rozprava Pipsi historku o kralovi Vaclavovi Stvrtom,
ktory tidajne prepil svoje statky a musel zalozit’ svoju korunu. Hanta ho oznaci ako:
,Vaclav Ctvrtej to je kral krald to je ta svétova jednicka ten ukazatel to je ten champion
krytych dvorct a mistr svéta a nadhernej borec... jako je vas pan manzel aja...* (Vita
nuova, s. 141). V tejto scéne mdézeme dokonca najst’ dve vrstvy irdnie. Prvou z nich je
to, ze niekto (kral' Vaclav) je oznaceny za jednicku, pretoze prepil svoj majetok. Harta
sice tvrdi, ze vd’aka tomu nemohol viest’ vojny, avSak nezodpovednd dobromysel'nost’
nie je celkom podobna predstave dobrého krala, Sampiona krytych dvorcov. Okrem
toho vieme, ze Viclav bol zo strany opozi¢nej koalicie oznaceny ako kral’ ,,nepotrebny,
necinny a zbabely*.

Druhou vrstvou irénie mozeme rozumiet’ to, ze ku kral'ovi Vaclavovi, ,,borcovi®,
pripodobiiuje seba, opitého, opierajiiceho sa o stenu a ¢kajiaceho alkoholika, ktorého par
riadkov vysSie policia zvazala s asocialmi: ,,A ja jsem stala a odvracela jsem hlavu
protoze dech pana Haiity tak ale tak désn¢ smrdél kotalkou a pivem ale ja jsem stila
a nemohla jsem z mista protoze to co fikal pan Hanta byt v opilosti byvalo a bylo tak
udésné krasné ze jsem leknutim nemohla z mista a jen jsem slySela jak Smatral po zdi
a jeho postava vychazela z prijezdu...” (Vita nuova, s. 142). Pipsi, ako rozpravac, spaja
silné kontrasty: opitost’ Haiity a kréasa jeho reci. Toto, teda oxymoron, sme v prvej ¢asti
oznacili ako sucast’ inverzie vyznamu.

V tej istej ,.kapitole®, ale v nasledujicej scéne sa odohrava este jedno prevratenie
protikladov. Pipsi hovori o tom, Ze sa niekedy vyberie s manzelom do kina a ze prvé
dva roky manzZelstva chodili len na Chaplinove Zlaté Opojeni (1925). Pripodobiiuje
svojho manzela k Chaplinovi: ,,Mij muZz mél rad Chaplina jen proto Ze vzdy zkraje
filmu to byla chudinka takova armicka takovy bednjak s jakymi mij muZz sedaval v téch
libénskych a vysocanskych hosptudkach... a nakonec i sam o sob¢ si milj muz myslival
ze je taky takova chudinka jako ten Chaplin... ktery ale tim Ze dovedl sam sebe tak
zesmeSnit tak zesméSnoval 1 ty svoje soupete a tak nakonec kazdého filmu vZzdycky byl
Chaplin jedni¢ka a mlj muz zafil protoze on si sdm o sob€ taky myslival ze tou
jednickou bude jednou ion...“ (Vita nuova, s. 143). Vidime, ako sa niekto, kto je
chudinka, teda bud’ krémovi Stamgasti alebo BH sadm, stdva jedni¢kou. Zosmiesiuje
seba, ale tym vlastne aj svojich superov.

Obom pripadom, kral'ovi Véclavovi aj Chaplinovi vo filme, je vlastné to, Ze su
beznym clovekom (teda napriklad autorom tejto prace) vnimané ako postavy nie

uspesné a az v urcitej reflexii rozpravaca ¢i postavy st oznacené ako jednicky. Chaplin
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mal dokonca to $tastie, Ze do konca svojho filmu stihol okrem seba zosmiesnit aj

svojich stiperov a tym svoju prehru obratit’ na vitazstvo.

2 Proluky

Tym sme uzatvorili vypocet vyskytov Sampionov v texte Vita Nuova
apresunieme sa na text Proluky. Proluky st tretia Cast’ autobiografickej trilogie
a jedniciek tu citatel’ napocita 23. Opat’ sa nebudeme venovat’ vSetkym, ale prednostne
tym, v ktorych je mozné badat’ ur€it systematickost’, variaciu pévodného sémantického
jadra, modifkaciu zvolenej paradigmatickej osi, teda repetitivnej ironie.

Nemozno sa nezastavit’ pri tvodnom motte tejto knihy:

,QGroteska je absolutni komika

CHARLES BAUDELAIRE*

Akoby autor chcel naznacit’, ze vyjadrenia, ktoré vo svojom diele pouZziva, su vlastne
takouto groteskou a teda pojmy st karikatirami samych seba. V skuto¢nosti znamenaja
nieco iné a dosahuju vtipu za cenu ironizacie sVojho pévodného vyznamu (dochadza k

inverzii vyznamu).

2.1 Vladimir 2.

Dlhsia epizoda, v ktorej sa striedavo vyskytuji vsetky tri pomenovania, je
sekvencia scén s Vladimirom Boudnikom, veduca nakoniec k bodu jeho samovrazdy
a pohrebu. Epizoda zaina prichodom Vladimira: ,,Ten ¢as m& navstivil ve Sbérnych
surovinach Vladimir, vitézny, tak jak byval pred lety.“ (Proluky, s. 106). Stazuje sa na
»zvICilych intelektudlov,” ktori nedokézu pochopit’ jeho explozionalizmus, ale teraz
nastal jeho Cas slavy, pretoze perzekticiou intelektualov v roku 1968 (po vstupe vojsk
Varsavskej zmluvy a naslednej normalizacie, ¢o Hrabal oznacuje ,,symbolom* ,,dela
tanku namiereného na Zviz spisovatel'ov®) sa vytvoril v kultirnom Zivote $tatu priestor,
ktory mohol Vladimir zaplnit. Do zbernych surovin priSiel poprosit Pipsi, aby jej
manzel uviedol jeho vystavu, avSak uvadza to len akoby mimochodom, na posledni

chvil'u, ako keby si tym nebol isty: ,,At to zkusi pan doktor a fekne néco k ty my
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vystavé, at’ najde tu odvahu a zahdji mi vystavu mych grafickych listid...! pravil mi
Vladimir a smal se, zase byl jednicka a Sampion...” (Proluky, s. 107).

Niekol’ko stran neskor sa novy odsek zacina slovami: ,,Ale Vladimirek chtél byt
jeste vetsi mistr svéta, jeSté veEtsi a slavnejsi Sampion, ito délo namifené na barak
spisovateli, ita jeho svatba, to vSechno bylo Vladimirovi malo...” (Proluky, s. 111).
V scéne je opisany ako pod vel'kym napitim, pravdepodobne pretoze o vystave a 0 tom,
ze ju uvedie Bohumil Hrabal, povedal vSetkym a napisal do novin, nie vSak samotnému
Hrabalovi. Nastava tu zlom scén, kedy nie je jasné, ¢i sa BH na vystavu dostavil alebo
nie. Scéna nasledne preskakuje na prichod (zialom a netspechom vystavy) opitého
Vladimira na triednu oslavu jeho mladej zeny, Viery. Tam ho, pre vel’ky vekovy rozdiel
oznacuju ho ako Vierinho otca, nie manzela a vysmievaju sa mu: ,,... Vladimir se snazil
vSechny piekficet, stal tam a metal v§em vSechno to, co si o sob€ nejkrasnéjsiho myslel,
ze jeho explosionalismus a on je jednickou, on je svétovym borcem, ale spoluzéci jeho
zeny se svijeli smichem, zatimco bledy a sinaly Vladimir byl zasazen...“ (Proluky, s.
112). Jeho manzelka, Viera, ajej spoluziaci si robia posmech zo vSetkého, ¢o bral
Vladimir smrtel'ne vaZne a preto sa Vladimir doma obesi. Samovrazdu nasleduje jeho
pohreb, kde Hrabal drzi re¢ nad zosnulym.

Dal§i odsek zaé¢ina Hrabalovou spomienkou na Vladimira: ,,... Maj muz po
pohibu fekl... A jedinej opravdovej Sampion a mistr svéta byl Vladimir, ted’ to vidim,
ted’, kdyz si mlaskl na ty svoje koné, ted’ jsem teprve zazil, co to je bejt jednickou...
jedin€ Vladimir!* (Proluky, s. 113).

Pri hl'adani spolo¢ného motivu tohto dlhého prikladu udiera do o¢i to, Ze sa
vSetky oslovenia na tak malom priestore vztahuja len k Vladimirovi. Z vyustenia celej
scény mozeme usudit’, Ze Vladimir sa jednickou a Sampidonom nakoniec nestal, pretoZe
zosnul. Prvé oslovenia sa takisto nenachadzaji v priamej reci, ale v opise: Vladimir sa
citi ako jednicka, zase raz je Sampionom. Chce byt dokonca eSte via¢Sim Sampidonom
(klimax), avsak toto usilie je zosmie$nené, ironizované a Vladimira vedie k samovrazde.
Zda sa, ze vazne ho nebrali ani byvali spoluziaci jeho zeny a vlastne ani BH s Pipsi,
pretoZe nie je jasné, ¢i na jeho vystavu dorazili. Nezavisle na tom, jeho vystava Gspech
neslavila: ,,Vladimir Ze na té vystaveé rozdaval hostim ty svoje grafické listy, ale hosté
je odmitli, Ze o n€ nemaji zajem... (...) A pakli ano, tak je Vladimir epigon...” (Proluky,
s. 112). Vladimir teda nie je vitazom ani Sampiénom krytych dvorcov a tieto oslovenia,
ktoré rozpravac pouziva, st iréniou. V skutocnosti Citatel'ovi skryte naznacuji presny

opak.
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2.2 Nadmerné pitie a jedenie

Motiv, ktory je vtexte vyrazne ironizovany, je motiv nadmerného jedenia
a pitia, pri ktorom sa ¢lovek musi prekonat’. Pitiu piva sme sa uz venovali a opét’ sa
Kk nemu vratime, teraz to vSak bude spojena nadoba s neskromnou konzuméaciou
prevazne maésitych jedal. Z textu ostava otazne to, ¢i a do akej miery mala postava BH
skutocné schopnosti na hospodarstve: opakovane sa dozveddme, Ze choval vel'ka lasku
k zahradkarceniu, lepeniu znamok ¢i fotografovaniu, avSak vzdy to bola laska
kratkodoba, impulzivna a neodborna. Postava BH je v textoch opakovane Stylizovana
ako velky fanusik zabijacky a to ako aktu samotného, tak aj jeho produktov, nevieme
ale, ¢i bol pri zabijacke ndpomocny, GcCastni sa jej totiz iba jedenkrat. To moze byt
voditkom ktomu, Z¢ BH sice zabijacku miloval, ale sam by nebol schopny
zorganizovat’ a vykonat ju.

Na strane 22 je Pipsi posluchacom matky BH (rozpravac je takmer v celom texte
vokalizovany cez Pipsi, avSak v tomto pripade sa matka stava akoby rozpravacom,
prebera opraty vyvoja textu), ktord sa Ciastocne rozpomina a stazuje, ¢iastoéne nemoze
uverit’ slave, ktor nadobudol jej syn. Vypocitava vSetky incidenty jeho neschopnosti,
ktoré s nim zazila. Su to o.i. alkoholové excesy: napriek tomu, ze bol vysokoskolsky
vzdelany, pracoval manuéalne avyplatu prepijal. Udajne preto aj teraz pracuje
Vv pofidérnych zamestnaniach: ,,Na tom Kladné& taky, v téch Sbérnych surovinach to
samé, v divadle taky, vzdycky po ctyfech letech se drel jeding, vite, devénko, proc?
ProtoZe nic jinyho neumél... a ted’ka teprve, kdyz vyzkousel vSechny ty svoje moznosti,
kterak by se snadno alehce mohl stat jednickou, Sampionem, tak ejhle! Je z ngj
spisovatel...“ (Proluky, s. 22). Z ukazky je zjavné, ze matka BH nie celkom rozumie
konceptu, ¢o to pre BH ajeho zndmych znamena, byt jedni¢kou. Je presvedcend, ze
Sampionom sa ¢lovek stane poctivou a dobre platenou pracou, ¢o je predstava, ktora BH
nezdiela. Ti naproti tomu za majstrovstvo povazuju nieco iné a to ndm moze osvetlit
nasledujuci vyskyt.

Rozpravanie pokracuje: ,,Jednou tam v ponorce, tam jak bydlel pan Marysko, ve
sklepé, se taky tak ozrali borovi¢kou, byl Velky patek, muj synacek pil z nich
samoziejmé nejvic, protoze chtél byt spisovatelem, borcem, jedni¢kou a mistrem svéta,
tak pil borovicku na zizen...“ (Proluky, s. 35). Na tomto citate je okrem iného zaujimavé
to, Ze kladie znamienko rovna sa medzi jednicku a spisovatela. Taktiez zaraza to, Ze

cesta k tomu, byt jedni¢kou, Sampionom a spisovatelom, vedie cez pitie borovicky.
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Bezny tisudok by za cestu k majstrovstvu v spisovatel'skom remesle povazoval pisanie
samotné a nie nadmernt konzumaciu. Ta vedie skor k opaku.

Matka sa d’alej cuduje: ... ale proc€ je takovy, jaky je? Pro¢ potad musi byt tou
jednickou, tim borcem a Sampionem v Zrani a piti, kdyz v podstaté je plachy a vlastné
ustraseny Clovek, pro¢ nam potad utika, a kdyz uz nemtze nikam utyct, tak hraje to
désny divadlo, kterym se predvadi nejen sam sobé¢, ale itém druhym? Maminka
vzopominala, jak o kazdé zabijacce musel jeji synacek byt tou jedniCkou, jak se
vzdydky napral jitrnic a jelit, ale jen kdyz jsme méli hosty, jen kdyz se predvadél...
(Proluky, s. 40) V tomto pripade pouzitic mnou zvolenych osloveni je a zaroven nie je
ironické: ironické je, pretoze prejedanie sa eSte z nikoho nespravilo jednicku (iba ak
jedni¢ku v nemocnici, ako uvidime) a ironické nie je, pretoze sa vdaka tomu BH
Sampionom pred hostami naozaj na nejaky cas stal a ziskal ich obdiv.

Motiv pokracuje poslednym prikladom ovel'a neskor, ako uvod k nemocni¢ne;j
epizdde. Uz nie ,,maminka®, ale Pipsi rozprava o tom, ako sa BH snazil predvadzat’ sa
pred domécimi a ich host'ami na zabijacke u Hamackov: ,,...a pfisli vnuci pana Hamacka
ajeho zet'dk a vSichni jedli apetitlich, jen tak ukusovali a jedli vic chleba, jenom mj
laureat chtél byt zase Sampionem... smal se a hltal kusy uzeného masa jen tak, bez
chleba...“ (Proluky, s. 121). Toto prejedanie bolo poslednou kvapkou v ,pohari
zdravia®“. Zacina po nom dlhéd pasaz, ktord viac ¢i menej ststredene pokracuje az do
konca knihy atakmer vSetky ostatné scény st k nej uréitym spdsobom prikladané,
hl'adajuc sty¢né body: dlha navSteva nemocnice a operacia, ktora vazne podkope
sebavedomie BH.

Tymto vyskytom sa epizdda s pitim a jedenim konéi, plynule v§ak prechadza do

tiahlej nemocnicnej epizddy, na ktort rozne odkaZeme v inych motivoch.

2.3 Hospodsky kec a poetizmus

Dal$§im rozsiahlej§im motivom, naviazanym na stavanie sa jednickou ¢&i
Sampionom, je krémové rozpravanie. Autor je skvely tvorca dojmu ,hospodského
kecu®, teda fenoménu, ktory sdm nielen radd imituje, ale zjavne aj vel'mi oblubuje.
»Hospodsky kec* je neoddelitel'ne spity s poetizdciou kazdodennosti, pretoze prave

kréma je jedno z miest, kde sa poetizacia deje.
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Tento ,.hospodsky kec zastava silni poziciu v hierarchii hodnét a ma velky
vplyv a podiel na tom, kto sa, v pripade, Ze ho ovlada, stane majstrom sveta ¢i aspon
strednej Eur6py. V pripade ,,hospodského kecu* nezalezi az tak na obsahu, realistickosti
a pravdivosti historky. U¢innost ,.kecu® je ovela viac determinovana jeho spdsobom
podania, udernostou a absurdnost'ou tohto ,,padbeni“. Aj z drobnej zalezitosti dokaze
skuseny ,,pabitel“ vytazit velky uspech astat sa jedniCkou anaopak, niekedy
k aspechu nepomoze ani vel'ké nadSenie ¢i presvedCenie o vlastnej mimoriadnosti , ako
sme videli napriklad v pripade Vladimira Boudnika. Véaclav Cerny vidi v redundancii
,hospodského kecu* 0.i. spdsob odisty a ulavy rozpravada (Cerny, 1994).

Pipsi si rozpomina na jedno z takychto ,,pabeni* BH: ,,... A tak muj klenot, ktery
kdyz byl zdrav, tak s velkym smichem vypravél o tom, jak se v Polné topil, vypravél to
nadSen¢ jen proto, aby se mu lidé obdivovali, aby dosli k presvédceni, které o sobé mél
I mij muz, ze je Sampion svéta, jednicka, mistr republiky i Vv takovych malickostech,
jako je topeni se..“ (Proluky, s. 52). Topenic sa nie je ziadnym doévodom
K majstrovstvu, ale vidime, ze historku treba primeriavat k potrebam ,,pabenia.” Ide
teda o urcita formu irdnie, kedy je oznacenie jedni¢ka pouzité na topenie sa, teda nieco,
v ¢om urcite nik jednickou byt nechce. Okrem toho takisto vidime, ze BH sa
rozpravanim snazi ovplyvnit’ mienku posluchacov. Ide mu teda o to, ako bude sam seba
vidiet v ich o€iach, nezaujima ho jeho vlastny pocit zo seba samého.

Dalsi vyskyt adresuje priamo rozpravacské schopnosti tej ktorej postavy (a teda
nie konkrétnu historku a jej G¢innost’ ako vo vyskyte minulom). Kontextom citatu je
nadobudnuta slava postavy BH, s ¢im sa viazu povinnosti chodit’ po besedach. Tie
postave BH nahénaju strach, desi sa ich a na samotnych besedach je malo sustredeny
a odpoveda roztrzito. Tento citat je zasadeny do kontextu vynimocnej situdcie, kedy sa
autorovi podarilo dostat’ z ustraSenej pozicie do ,,pabitel'skej* polohy, volného priadu
rozpravania: ,,... zapomenul na to, Ze stoji pfed posluchaci, a najednou hovotil tak, jako
kdyz psal (...), dostal se do tempa a poslucha¢im i mné se tajil dech, jaké nehoraznosti
lidem ftikal, nasel ten sviij styl, dokonce se rozslzel, dojat sim sebou, a tu chvili jsme jak
j4, tak 1 ti ostatni v sale méli ne dojem, ale jistotu, Ze ten mlj muz je jednicka, Sampion
amistr svéta na vypravéni...“ (Proluky, s. 67). Toto oznaCenie za iréniu oznacit
nemoézeme: Citatel’, posluchéaci aj samotny BH pocit majstrovstva zdiel'aji. M6zeme si
vSak v§imnut’, ze hodnotenie postav opét’ vyvstava nie z toho, ako postava vidi samého

seba, ale ako sa domnieva, zZe ju vidia okolité postavy.
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Postupom autobiografickej trilogie postava BH travi ¢im dalej tym vécsie
mnozstvo ¢asu na chate v Kersku a v jej okoli. Vd’aka tomu, Ze sa zoznamil s velkym
poctom chatarov sa sem prestiva aj tazisko jeho ,svadieb v dome*, teda pijatik.
Ustredné miesto v tomto regione zastavala samozrejme kréma Hajenka, avsak vylety sa
neobmedzovali iba na fu: ,,... pro ného byl dobry ten clovek, ktery chodil do hospody,
do té lesni Hajenky, do hospod v Semicich, v Hradistku, a m¢li ho tam vSude radi,
protoze muj muz se rad predvadél, tady byl opravdu jednickou a Sampionem na hovor,
na piti piva...“ (Proluky, s. 82). Byt jedni¢kou a Sampionom tu akoby znamenalo
uspesne sa predvadzat’ pred 'ud'mi. Rozpravac sice hovori ,,byl jednickou®, lenze my
vieme, Ze neexistuje ziaden Sampionat v chodeni po krémach. Opét ide o pocit a dojem
postavy, sprostredkovanej skrze postavy iné.

Scéna, v ktorej sa nachddza d’alsi vyskyt, je zasadena do epizddy vyletu, kde
Pipsi sprevadza ,,patefakov®, ktory sme uz spominali. V jednom momente si vSak
spomina na svojho muza, vidi jej sucasnu situaciu analogicky s tou jeho, napriek tomu,
ze ich oddel'uje vel’ka vzdialenost’. Zatial’ Co tu, v bare, sa vSetci patefaci usmievaju (aj
ked’ kf¢ovito a z povinnosti, €o je iba kratko spomenuté a o pravdepodobne naznacuje
urcita zavist’ patetakov Lotharovi, pretoze je zo Zapadného Nemecka), jej manzel musi
tam niekde v Prahe viest’ besedy s ¢itateI'mi: ,,... a zatim muj manzel tam na Karlaku
prochazel chodbami, vec€er vedl ty svoje besedy se ¢tenafi a pro ty, kteti na tom byli hiif
nez on, byl Sampionem, mistrem svéta...“ (Proluky, s. 136n). Pipsi vSak dodava, zZe
vSetky tieto besedy absolvoval pravdepodobne preto, aby nemusel mysliet’ na svoju
chorobu a na to, ako (podrla jeho vlastnej mienky) tesne unikol istej smrti.

S podobnym vyjadrenim sme sa uz stretli, totiz vo vyskyte 1.5, pred uvedenim
Harryho Jelinka. Postava BH sa aj tam citila byt’ jednickou medzi 'ud'mi, ktori st na
tom horSie. Tam $lo o horsi stav intelektudlny, tu ide o horsi stav zdravotny. Postava
BH sa nedokdze stat Sampidnom medzi ,seberovnymi®, sam sebe pomaha
k vytizenému ciel'u, bytiu jednickou, tym, ze meni svoje okolie. Pipsi dokonca tvrdi, ze
ak by s paterakmi Siel on, ako bolo povodne v plane, celu cestu by vozickarom
rozpraval o tom, ako je na tom fyzicky zle a ako trpi. Tym je nakoniec jeho snaha
ironizovana, stat’ sa totiz majstrom Eurdpy medzi hlupejSimi spoluziakmi ¢i medzi
'udmi s omnoho va¢§imi zdravotnymi problémami nie je az tak velké vitazstvo.
Skuto¢né vitazstvo je medzi rovnocennymi, tak ako je zdravému atlétovi jednoduché
vyhrat" paraolympiddu, avSak tomu sa literatira so svojou ,klamnou“ inverziou

vyznamu vyhyba.
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Do Kerska je zasadeny aj posledny vyskyt v tomto motive, je naviazany na
Hajenku, do ktorej autor rad chodi, pretoze sa tam citi dobre: ,,A tady byl mlj muz
jednickou, tady byl mistrem stfedni Evropy, tady na n¢ho cekali... a mij muz se nikdy
V hospod¢ a viibec kdekoliv byl, nebavil o tom, co pise,...“ (Proluky, s. 160). Opat’ sa
jedna o ndm uz vel'mi dobre zndmu reflexiu literarnej postavy cez postavy iné. Nezalezi
na tom, ako sa postava BH citi sama osebe. To, ako sa citi, je ur¢ené tym, ako si mysli,
Ze ju vnimaju iné postavy. Niekedy moze dokonca vzniknut istd diskrepancia medzi
tym, aky ma zo seba postava (skrz ostatnych) reflektovany pocit a tym, ako ju ostatné
postavy ,,skuto¢ne* vnimaji (ako sme videli vo vyskyte s tragickym koncom Vladimira
Boudnika).

Pripomienka toho, ako sa postava BH nerad bavil o literature a 0 tom, ako pise,
modze byt narazka na spominany strach z besied a posedeni s ¢itate'mi, ktory musel
autor krvopotne prekonavat’. D4 sa to chapat’ ako zna¢na ir6nia, pretoze autor Bohumil
Hrabal, ktorého literarnou reprezentaciou by postava BH mala byt, sa stal jednickou
a Sampionom prave v pisani. Napriek tomu vSak o tom nechce hovorit. Omnoho radse;j
sa venuje pitiu alkoholu a pripitému taraniu, teda zalezitostiam, ktoré za discipliny
majstrov oznacit’ urcite nemozeme.

Za predpokladu toho, Ze ako dobré asprdvne uzniavame zvycajné hodnoty
(umelecka tvorba = dobra, alkoholizmus a marnenie ¢asu = zI¢), mézeme toto oznacit’
ako komplexnu irdniu, nielen inverziu vyznamu ale dokonca inverziu hodndt, ktoré
vyznam zakladaju. To ,,dobré®, pisanie knih, je oznacené a zachddzané s, akoby to bolo
nieco, z ¢oho sa ¢lovek ¢ervena a namiesto odpovede sa hra s pivnou tdckou. Naopak, to
,»zl€“, ako napriklad vysedavanie v krémach, kde: ,,... seddval Franta Vorel, ten, ktery by
bez téhle hospody snad nedovedl zit.“ (Proluky, s. 161), ¢i jednoduché témy, ako praca
na poli ¢i zabijacky, st chapané ako nieco nadherné a dobré. Tieto jednoduché témy
vSak patria do sféry ,,civilizacie®, oblasti kazdodenného boja o chlieb, ako 0 nej hovori
napriklad Sokol: ,,Tuto stranku moderni existence, masovy svet obstaravani, obecného
Zvastu a toho, co ,se‘ déla...“ (Sokol, 2007, s. 250). Preto nie su (nemdzu byt’) krasne
samé o sebe, ale az neskor, v reflexii. Idealne, ked” sa im ¢lovek nemusi venovat’, ale
basnicky ich ospevuje po pamati Ci iba Z pohl'adu, bez mozol'ov a tnavy.

Naproti tomu literaturu zaradime do sféry ,kultary“, teda nieCoho, Co je
primarne ur¢ené na obdiv achdpané pozitivne. Tieto veci ,kultary* teda Hrabal
implicitne ironizuje, zhadzuje ich a vymiena ich miesto s kazdodennostou, ktora je

posadend na vrch pyramidy l'udského snazenia. Do suvisu to mézeme dat’ napriklad so
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piSe o poetizme: ,,Usili o setfeni hranic mezi uménim a zivotem, Usili pfevést vSedni den
Vv poezii...“ (Roth, 1993, s. 59). Tento citat, ktory sa sice neviaze priamo na Bohumila
Hrabala. Ked'Zze vSak bol jednym zo ,,signatarov* manifestu neopoetizmu a vyznaval
tzv. totdlny realizmus, mo6zeme medzi nimi ngjst’ urcité spojnice ako ddkaz mojej
hypotézy o tomto vyskyte.

Ako jeden zo sposobov poetizacie kazdodennosti je pozicia, do ktorej sa
opakovane Bohumil Hrabal Stylizuje, totiz, do pozicie zapisovatela. Hovori o tom
napriklad Slavi¢kova: ,,V1iv myslenky o potencialni tvotivosti kazdého ¢lovéka ma pro
Hrabala obrovsky vyznam.“ A ,,Pfi charakteristice své tvorby redukuje svou ulohu
tvlirce literarniho textu ve prospéch prostych lidi a zaujimad pozici sekundarniho
elementu, zapisovatele.” (Slavickova, 2004, s. 42), ale aj Hrabal sam: ,,I j4, jak jsem
tekl, si pteji byt vic zapisovatelem a Stfihac¢em nez spisovatelem. Mozna, ze se jednou
prokopne buben skrz Lautrémontovu vétu, ze uméni budou délat vSichni.“ (XV, s. 12).

ESte raz sme vkontexte poetizmu svedkami Vladimirovej reakcie na
porovnavanie sinymi maliarmi ato vtexte Dandy v montérkach. Pre bezného
pozorovatela su tieto porovnania (¢i skor prirovnania) vhodné, pretoze opisuju
apriblizuju citatel'ovi Vladimirovu tvorbu. On sam vSak na to reaguje negativne,
pretoze sa vo¢i tymto maliarom chce vymedzovat' a vidi medzi svojou a ich tvorbou
velky rozdiel.

Vladimir si taktiez zaklada na svojej praci v tovarni a to je, myslim si, kI'ai¢om
k pochopeniu irdnie, ktora sa viaze k tomuto vyskytu: ,,V tom byl Vladimir jednicka
a champion krytych dvorcii, Ze bezprostfedné a jednim skokem se ocitnul v samotném
srdci tvorby a tvoteni, kdyz obycejnou praci v tovarné dovedl ucinit Sifrou, ktera v sobé
chova t&lesnost vseho sakralniho a ndbozenského, filozofického i basnického.“ (Zivot
bez smokingu, s. 185n).

Je to nadherny a typicky priklad Hrabalovej inverzie vyznamu. V duchu
poetizmu ide o povySenie narocného tudelu, o umenie v tovarni. Podla tohto
»diamantového ocka inspirace* je kazdy clovek umelcom.

Tento vyskyt vlastne patri do troch motivov (umelecka tvorba, Vladimir
Boudnik a poetizmus), avSak zaradili sme ho sem, pretoze prave poetizmus je v tomto

pripade kl'acovy pre vyklad irdnie.
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2.4 Servilnost’, prehra ako vit'azstvo

Nadherna ukéazka autorovej ironie voCi sebe samému (resp. svojej literarnej
postave) a urcitej ,,servilnosti“ ¢i submisivity postavy BH sa viaze na epizddu
s mackami. Rozpravac opisuje, ako sa milované macky postupom c¢asu nevratili a BH
ich postupne objavil mftve v roznych castiach Kerska. Do toho vstupuje scéna
s prislusnikmi SNB, ktorych sa BH vel'mi boji, pretoze si mysli, ze idu ,,poitho®, avSak
Vv skutoCnosti ida iba skontrolovat, ¢i je vSetko v poriadku. BH ich tlavou hosti
a pontka alkoholom a uisti ich, ze vSetko je dlhodobo medzi susedmi pokojné a bez
incidentov.

Avsak povie im taktiez to, ze vd’aka dobrym susedskym vztahom je mozné to,
ze cez viacero parciel vedie cesticka, ktort on a susedia bez problémov vyuzivaju. To je
vsak pre prislusnikov podnet Kk tomu, aby tto cestu zakreslili do map (,,¢o ak by tade
utiekli zbehovia alebo diverzanti®) a prehliadli si ju. Pri prehliadke zastrelia poslednti
zijicu macku z tych, ktoré zili u BH na chate a ktoré mal BH tak vel'mi rad. Ked’ sa to
dozvie BH, velitel'a pochvali: ,.... velitel se v brance otocil a fekl... V poradku, akorat
jsem tam trefil zdivocelou kocku... A vytdhl z kapsy revolver, mij muz tekl, ze to
musela byt mistrovska ranka, protoze ze sluzebniho revolveru, ze sluzebni pistole trefit
na prvi ranu kocku, to je vidét, ze velitel je Sampion, mistr, jednicka ve stielbé...*
(Proluky, s. 120).

V tomto vyskyte nejde nutne o iréniu ako literarny tropus, ironickd je skor cela
tato udalost’ o sebe.

Toto oznaCenie za Sampidona a jedniCku je najmd a prednostne tragické.
Presahuje to k tragikomickosti, pretoze uz pri navrate hliadky SNB postava BH tusi, ze
ide 0 jeho stratent macicku (Manicka), ktortt mal vel'mi rad. Napriek tomu vSak velitel'a
pochvali atato pochvala vyznie ako trpka, vrcholnd irénia (vrcholna preto, lebo
ironizovat’ nieco, ¢o sa ¢loveka netyka, je omnoho I'ahSie ako ironizovat to, Co ho prave
vel'mi zranilo).

Ako ironia vyznie taktieZz to, Ze BH si vlastne smrt’ svojej macky privodil,
pretoze prislusnikov upozornil na cestu, pri obhliadke ktorej narazili na podl'a nich
zdivoCentt macku. Ak by ich BH nehostil a nerozpraval im o najréznejSich veciach,

nedozvedeli by sa to, nikam by nesli a jeho macka by Zila.
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2.5 Absurdnost’

Dalsi motiv, ktorému sa budem venovat’, je motiv absurdného zazitku. Odkazem
pri fiom trochu retroaktivne aj na text Vita Nuova.

Irénia sa pri tomto motive objavuje aj v suvise so Specifickou poetikou
niektorych postav, ako su BH, Vladimir Boudnik ¢i Egon Bondy. Na tejto ,,sémanticke;j
osi“ ironie je cenend intenzita a absurdita zazitku. Pipsi sa v texte Vita Nuova na s. 241
hnevd na svojho manzela, pretoze jej rozprava nechutné historky (podavané ako
historky, tzn. neoveritené, vydavané za pravdivé, kde vSak ich ua¢innost nespociva
v pravdivosti). Témou tychto historieck st obskurnosti typu umyvanie pouzitych
prezervativov aich opédtovné predavanie v rézii ,starej Salcmanovej“ apod. Po
Vladimirovom podpichovani, Ze jej manzel je nudny a obyc¢ajny niekol’ko stran neskor,
aze sa teda nemdze stat’ jednickou, zacne Pipsi vydavat’ tieto historky za pravdivé
zazitky so svojim manzelom a tym ziskava u Vladimira vel’ky reSpekt: ,,No tohle! Ten
doktor je genidlni... Ted’ka vétim ze z néj bude jednicka Ze z n¢j bude champion Ze z n¢j
bude mistr svéta na literaturu... protoze uz ted’ka je narodni umélec...“ (Vita Nuova, s.
242).

V Prolukach na s. 50 Pipsi hovori o tom, Ze jej raz pripity manzel s Vladimirom
Boudnikom kupili dva krikl'avo farebné dazdniky, ale vlastne si ich v skuto€nosti kupili
pre seba. Predtym, nez s nimi pri§li domov, ich vak vyuzili na to, aby sa stali stredom
pozornosti po celom meste: ,,... ale predtim s témi destnicky prosli celou Prahu, vesli do
vSech hostincli a byli §tastni, Ze budili pozornost, protoZe s t¢émi desStnicky byli oba dva
Sampioni, mistii svéta, jednicky... (Proluky, s. 51).

Na tomto Uryvku si mdéZeme vSimnut' dve vlastnosti. Prvou z nich je urcita
inStrumentalita toho, ako sa ¢lovek mdze stat’ jedni¢kou. Nestava sa Sampionom sam v
sebe, stava sa nim cez predmety, v naSom pripade neobvyklé ddzdniky. Preto je vlastne
irbniou oznacit’ niekoho ako Sampidna, ked’ skuto¢nym Sampionom je, sensu stricto,
vesely ddzdnik ateda tu opédt’ dochadza k personifikacii veci vo vztahu k literarnym
postavdm. Druhou vlastnostou je to, Ze uryvok, zktorého pochadza citat, je
nasledovany (eSte stdle v tom istom odseku) vyrazne kontrastnym pribehom. Je to
vykreslenie toho, ako si Pipsi kupi elegantné topanky a ked’ s nimi kraca, BH za tiou
»capka™ a kraca ako chromy psicek. To je silne protikladné sebavedomiu, ktorym sa

pysil a ktoré im prepoZiciavali daZdniky len o par riadkov vyssie.
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Svedkami inStrumentality (teda zéavislost’ na nezivych veciach, ktoré postavy
pouzivaju) bytia jedni¢kou sme opét’ v epizode ,,boja” BH o svoju ob¢ianku. BH prisiel
0 svoju pracu V zbernych surovinach, pretoze sa jej dostatocne nevenoval a namiesto nej
uprednostnoval pisanie (hojne prekladané navstevami kr¢iem). Ked’ze sa vSak po roku
1968, vstupe vojsk VarSavskej zmluvy anéslednej normalizacii stal spisovatel'om
v likvidacii, teda nie¢im, ¢o v ob¢ianskom preukaze nemohol mat’ napisané, usiloval
0 vydanie nového anajmi o zaplnenie stranky so zamestnanim. Podari sa mu to
a vesely prichadza za Pipsi do jej prace: ,,A tak mij klenot pfiSel odpoledne ke mné do
prace, maval novou ob¢ankou a smal se aradoval...“ a ,,A najednou nebyl spisovatel
v likvidaci, najednou, asponn na chvilku, byl zase jedniCkou, Sampidnem mistrem
svéta...” (Proluky, s. 118).

V tejto scéne nachddzame este jeden nadherny a smieSny priklad irénie, i ked’
niec vo forme mnou zvolenych ididmov. Totiz, ziskat ob¢ianku mu pomohla jeho
spisovatel'ska slava, ktora ohromila pracovni¢ku ministerstva: ,,... a zeptala se... co tam
jesté chybi? Rekl jsem... ale mali¢kost, zaméstnani... A ta ufednice sedla a psala
afikala... Ale bozicku, to kazdej slusnej ¢lovek vi... Spisovatel! A jakej spisovatel, ja
jsem Cetla vSechny vase knizky, nejradsi ale ¢tu... Soukromou vichfici... A podala mi
obéanku...“ (Proluky, s. 118). Dal3i nadherny priklad intertextualnej ironie, pre ktorej
pochopenie musime mat’ uréitu znalost’ realneho autora a jeho diela. Presnejsie, musime
vediet, Ze tuto kniZku nenapisal on, ale Vladimir Paral, teda autor, ktory osciloval
medzi satirou a trivialnou prozou.

Analyzu tohto vyskytu mézZeme rozvinut, pretoze konkrétne titul Soukroma
vichfice popisuje stereotypny zivot a preto ju v kontexte tvorby postavy BH vnimame
velmi ironicky ato z dvoch dovodov: celd autobiograficka trilogia popisuje Zivot
neobvykly, uréite nie stereotypny. Druhy dovod je cely tento motiv (2.5) sam, totiz
absurdnost’” chdpanad ako pozitivna hodnota, kde normalnost znamena hodnotu
negativnu a neZiadanu. Je to d’alSou ukdzkou toho, ze irdnia je viacznanym a nejasnym
prepojenim vaznosti a parddie a Casto sa nachddza v miestach, kde ju Ccitatel' necaka
a kde nehl'adé aluziu, ktora by iréniu vysvetlila.

Predposledny vyskyt v ramci tohto motivu sa nachadza takmer na konci Proluk
ateda celej autobiografickej trilogie. Scéna je zasadena za rozlicku s Heinrichom
Bollom, ktory priSiel BH navstivit. Po jeho odchode si BH zrazu spomenie na fakt, na
ktory sa nemohol rozpamitat’ (kto bol prekladatelom Jacka Londona), ktory vsSak

s Heinrichom Bollom vdbec nesuvisel: ,,Je to mily, kdyz aspon jeden v nasi $irsi rodiné
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je inteligentni!... pfekfi¢el mij muz celou tu restauraci U Sojktli. A ja jsem zakiicela...
Z chlastu! Jenomze tuhle chvili vSichni zmlkli a m@;j hlas jak prapor rozcisl kouf
a hovor. A vsichni se oto¢ili k naSemu stolu, divali se na nas a mij klenot byl zase
jednickou, zase Sampionem, zase mistrem svéta...” (Proluky, s. 172).

Tieto vyskyty oznaCujeme ako irdniu, pretoze cely tento motiv, tato optika
absurdnosti a perfidnosti, je tiez nepriame pomenovanie, ktoré za nieCo vydava nieco
iné. Zvlastnosti si vydavané za nieCo atraktivne a spravne, teda je ich vyznam na
hodnotovej osi prevrateny podla inverznej osi irénie. Normalne veci su preto

ironizované na veci nudné a sivé.

2.6 Stransky

Ironicky vyskyt oznacenia niekoho za Sampiona nédjdeme taktiezZ v spojeni
s vydavanim knih aich pripadnym vyhadzovanim do stapy. V tej pracuje Pipsi
(vystriedala v zbernych surovinach BH, ktory o pracu prisiel a taktiez sa zacal
intenzivnejsie venovat’ pisaniu) a preto ma dohl'ad nad tym, aké knihy st odsudené na
zanik. Jedenkrat sa nimi stane asi stovka knih St&sti od Jitiho Stranskeho. Ked o tom
hovori manzelovi, ten je z toho nadseny a rozhodne sa knihy zo zbernych surovin vziat’
a zaniest ich Strdnskemu, sktorym sa predneddvnom stretol. Pred stretnutim
a donaskou knih ho opisuje: ,,Kdyby byl o trosku hez&i, tak vypada jako ja! A to Stésti...
to je pobyt v tom nasem tabofe pro kriminalniky... napsal vo tom a je to jednicka, je to
Sampion, nebreci, je tam statecne;j...“ (Proluky, s. 109).

Oznacnie samotné ironicke nie je, avSak samo je irobniou obohnané: podl'a BH je
BH krajs$i ako Stransky, avSak rozpravac, teda Pipsi, to hned’ nepriamo dementuje.
Porovnava vyzor tychto dvoch postdv a BH je pre fiu ,.kfupan®, zatial' ¢o Stransky ma
Slachtické sposoby a je vychovany. Z toho dévodu moZeme prehovor BH, totiz Ze ak by
bol Stransky krajsi, vyzeral by ako on, oznalit' za iréniu. Musime vSak dodat, ze
samotné oznacenie za jedni¢ku je mienené vazne, pretoze Stransky si nespravodlivy
utlak vytrpel (ako nespravodlivy ho méZeme oznacit’ minimalne preto, lebo bol neskor
amnestovany) a védzenie preckal.

To, ze je oznaeny za jedniCku, moze byt skalené iba tym, Ze sa do vizenia eSte
raz dostal, a to v roku 1974. To sice postava BH nemohla vediet’, dej knihy totiz konci

21. augustom 1968 (prezitym spolocne s Heinrichom Boéllom), av§ak mohol to byt
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autorsky zdmer. Knizka bola totiz vydana 1987 a to ddva autorovi priestor ironizovat’
situdcie, ktoré sa literdrnej postave eSte len mali prihodit. To vSetko vSak ostava vo

vratkej rovine dohadov.

3 Koniec a iné odkazy

Tymto sme ukoncili vypocet repetitivnych ironickych tropov jedniciek,
Sampionov a majstrov v autobiografickej trildgii, pripadne zinych textov, avSak
naviazanych na tie isté motivy. Niekol'ko vyskytov vSak ndjdeme v inych textoch a my
sa im budeme kratko venovat. Vyberame si tie vyskyty, ktoré st prizna¢né pre nas
vyskum.

Bytie jedni¢kou a Sampiénom krytych dvorcov je momentom, sii¢astou motivu
vitazstva a prehry. Ten presakuje dokonca aj do sekundérnej literatury, pripadne do
vyjadrovania postav. Napriklad T. Mazal vo svojej biografickej knihe hovori
0 Hrabalovom $kolskom veku: ,Casto malého Bohouska vyzyvali obligatnim
povzdechem: ,Co z tebe jen bude? Ta otazka ho vSak ptimo désila, zdavalo se mu o ni,
nedala mu spat, prchal pfed ni i ve dne. | tohle vedlo k tomu, ze se Bohumil Hrabal ve
Skole tolik snazil, aby byl ,jednicka‘.« (Mazal, 2004, s. 295).

V texte Auticko opisuje autor peripetie so svojimi mackami, to, ako niektoré
Z nich musel sam zabit’, pochovat’ a ako ho pre to trapi svedomie. Sdm seba mal za
Cloveka schopného zvladnut' tento tlak, avSak ukazuje sa, ze nie: ,,A sam jsem si
nastrazil na sebe past, sam jsem si o sob¢ namluvil, Ze jsem silak, ze jsem champion, Ze
jsem mistr svéta a ze se mi nic nemuze stat, kdyZ pochovdm ty moje kocenky pri cesté
k potoku.“ (Zivot bez smokingu, s. 117). Neskér to na neho pdsobi tak silno
aintenzivne, Ze miesto svojho auta (auticka) vidi Auticka, jednu z mftvych
a pochovanych maciek. Auto sa rozhodne predat, aby zaplasil mySlienky na macky,
avsak nepomoze mu to a stale ho prenasleduja vidiny.

Celu analyzu, obsiahnutil v tejto praci, zakon¢ime odkazom na zaciatoéné
pasaze predposlednej knihy, ktory BH vydal, Vécernicky pro Cassia. V texte s nazvom
Kouzelna flétna, sa motiv vitazstva, ktory som vo svojej préaci Ciastkovo skumal,
dostava do smutného zaveru, k istému naplneniu a odkrytiu. BH akoby odtusi, Ze motiv
vitazstva bol cely ¢as ironickou hrou: .,... tak sedim u stolu, n€kdy se mi i prolomi ruce

a n€kolikrat si opakuji, Hrabale, Bohumile Hrabale, tak jsi se uvitézil, dosahl si vrcholu
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prézdnoty, jak to ucil mij Lao-c*, dosahl jsem prazdnoty a v§echno mi boli, boli mne
I cesta k autobsu...” (Vécernicky pro Cassia, S. 1n).

Nehovori tu sice priamo o jedni¢kach a Sampioénoch, avsak v celej knihe ich este
raz spomenie a to v texte Aurora na méliciné: ,,Je to dobry, gratuloval jsem si, mladiku,
jste dneska na Aurote jednicka... Champion krytych dvorct.” (Vecernicky pro Cassia, S.
146). Citat je v kontexte bolestivych zdravotnickych kur, ktoré v§ak BH nepoméhaja
a neulah¢uju mu od bolesti. Toto oznacenie za jedni¢ku a Sampiona je posledné v celku
Hrabalovej tvorby a aj v tomto pripade je ironické. BH prekonal lekarske zakroky, ktoré
ho vSak hucania v usiach nezbavili a preto je v skutocnosti nie jednickou, ktorej by sme

mali gratulovat’, ale naopak, stale porazenym a trpiacim.
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Zaver

Tym sme zakoncCili vypocet repetitivnych ironickych tropov naprie¢ velkou
Castou autorovej tvorby. Postupne sme ich mohli takmer vSetky priradit k réznym
motivom a vidiet, ze sa k nim tieto tropy vracaju. To znamend, Ze tieto troépy sa
vyskytuji v Sirokom zabere Hrabalovho diela, avSak stale sa, asociativne ¢i logicky,
vracaju k tomu istému mensiemu poc¢tu motivov. Nemézu byt teda uplne nahodné, ale
naopak, nesu urciti stopu autorského zameru.

Tuato pracu sme zacali snahou o definiciu tazko vymedzitelného trépu, ktory je
Hrabalovi vlastny a ktory je v jeho textoch Casty. Je to zaroven Specifickd a komplexna
irobnia, ktori oznaCujeme ako inverziu vyznamu, zaroven je to tieZ rytmizacny prvok
Hrabalovej tvorby. Odkazy na podobné ¢i paralelné jazykové javy sa hojne nachadzaji
v sekundarnej literatre, avSak ukaZze sa, ze definicia, o ktorti sme sa pokusili, variruje
a teda celkom definitivna nie je.

Taktiez sme zistili, Ze inverzia vyznamu sa méze odohravat dvoma smermi.
Prvym z nich je urcitd vizualizicia irdnie, prevratenie sucasné poriadku sveta a Gstup
k pociatku, ktory sa stava postupom do budtcnosti. Druhym smerom je nivelizacia,
zarovnanie na jednu hladinu, rovinu vec¢nosti. Deje sa tak v priznaéne pomenovanom
byte Na Hrazi Vécnosti.

V praktickej Casti pomocou analyzy kontextu a vlastne poetiky sa nam
nepodarilo jednoznacne urit, ¢o presne ma rozprava¢ na mysli, ak sa o nieCom
vyjadruje ironicky, ani to, aké hodnoty su v kontexte ironie ,,tie skuto¢né*.

Odhalili sme vsak urcité sémantické svorniky, spajajuce iréniu ¢i inverziu
vyznamu naprie¢ dielom. Mdzu to byt svorniky motivické, ako napriklad absurdnost,
ktoru si rozpravac vysoko ceni; prehra historie ako vitazstvo literatiry a na to naviazana
snaha ponizit' sa atym zvitazit; alebo oddana a intenzivna umelecka aktivita, ktora
vedie Ktomu, ze sa postava stane uznavanou a tito socialna viditeInost’ je pre fu
vitazstvom. Alebo to mozu byt svorniky epické, viazuce sa K jednotlivym postavam
aich vykonom, ako napriklad Harry Jelinek, ,,velky hrdina“, ¢i stryc Pepin a jeho
Specificky zargon.

Nas zémer, rozvity v ivode, sa vSak ukazal s¢asti odtrhnuty od literarnej reality.
Nedokézali sme totiz jednoznacne a spolahlivo urcit vzorec irénie: nie sme si ani
s urcitost'ou isty, €i sa v jednotlivych pripadoch jednd o irdniu, ani sme nepodali presny

vypocet, ktoré hodnoty rozprava¢ vyznava ako spravne a skutocné, teda neironické.
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Dokazali sme vsak urcit’ v kontexty, v akych k inverzii vyznamu dochadzalo a k akym
idedm sa tato inverzia viazala.

Ked sa spitne pozrieme na tuto pracu, vidime, Ze svojim zacielenim tvori
relativne vymedzeny celok, ktory svoje zadanie kvantitativne vyCerpava (takmer vsetky
vyskyty nami zvoleného tropu sme zanalyzovali). Ostava tu vSak velky priestor, kam by
sa tato praca mohla v budicnosti hypoteticky posunit’ a aké su jej moznosti. Dovolim si
navrhnat niekol’ko z nich.

Prva z moznosti, ako tato pracu rozvinut’ d’alej, je d’alSia praca na tomto motive
a jeho postupné rozsirovanie. Z motivu jednicky, Sampiona krytych dvorcov a majstra
sveta by sa mohlo prejst’ na cely rozsiahly motiv vitazstva a prehry, ako sme uz, koniec
koncov, naznadili v uvode. Rovnako méze nasledovat’ vyCerpavajlci vypocet SirSicho
okruhu ironickych trépov aich kontextov. Pribidalo by kontextov a rozSiroval by sa
invariant, sémantické jadro a jeho pole variability.

Inéd cesta by mohla byt analogicky vyskum iného, priblizne rovnocenného
motivu. Bola by to obdobna analyza taktiez Ciastkova a taktiez uzavretd. Niektoré
Z tychto motivov uz analyzované st (kolaze ¢i rézne verzie toho istého textu, napriklad
Prilis hlucnej samoty, ako vidno v sekundarnej literatare), avSak niektoré na svoj hlbsi
vyklad, interpretaciu a nasledné pochopenie stale ¢akaju. Ako plodné pole vyskumu by
mohla byt napriklad personifikécia, sociolekty jednotlivych skupin postav ¢i presnejsi
popis asociativnych skokov v rozpravani.

Posledna a sndd’ najnarocnejsia alternativa je vytvorenie ucelenej teorie poetiky,
do ktorej by bol tento partikularny vyskum zahrnuty a z jeho vysledkov by tedria

cerpala. To je vSak  daleko mimo  ramec  bakaldrske; prace.
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