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Abstrakt

Cilem této prace je prelozit ¢lanek Room For Improvement: A Guide To DIY Studio
Acoustics, ktery vysel v prosinci roku 2007 v ¢asopise Sound On Sound, z angli¢tiny do
Cestiny a zaroven v ramci komentaie zpracovat jeho piekladatelskou analyzu, rozebrat
prekladu i konkrétni piekladatelska feseni. K praci je prilozena graficky pfizptisobena kopie

vychoziho textu.

Klicova slova: preklad, prekladatelskd analyza, piekladatelsky posun, metoda ptekladu,

sound on sound, akustika domaciho nahravaciho studia

Abstract

The goal of this thesis is to translate the article Room For Improvement: A Guide To DIY
Studio Acoustics published in the Sound On Sound magazine in December 2007 from
English into Czech and then, in the commentary section, to work out its translation analysis,
describe the main issues encountered during translation, defend the method of translation we
opted for and solutions to individual problems. A reformatted copy of the source text is
attached.

Key Words: translation, translation analysis, translation shift, translation method, sound on

sound, home recording studio acoustics
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1 Uvod

Pro bakalaisky pteklad jsme zvolili ¢lanek Paula Whita a Hugha Robjohnse Room For
Improvement: A Guide To DIY Studio Acoustics, ktery vySel v prosinci roku 2007 v
¢asopise Sound On Sound a v soucasné dob¢ je jiz oficialné dostupny i na internetovych
strankach ¢asopisu. Nemtizeme vSak zarudit, ze jde o text absolutné identicky s tiSt€énou
verzi, ze které jsme pii piekladu vyhradné vychazeli a jejiz ptepis tvoii ptilohu této prace.

Clanek jsme zvolili pfevazné kvili vlastnimu zajmu o tematiku nahravacich studii a
s nimi souvisejici nekone¢nou honbu za kvalitnéjsi akustikou. Volba periodika byla nasnadé,
protoze zminény Sound On Sound je jednak jednickou v oboru, jednak neexistuji jeho ¢eské
preklady a jednak jsme méli k dispozici nékolik jeho ro¢nikt a bylo tedy z ¢eho vybirat.
Blizky ndm byl i nepfili§ formalni jazyk textu, ktery kombinuje rozli¢né jazykové vrstvy a
jehoz komplikovanost vyplouva na povrch hlavné pii snaze Ctivym zpiisobem prielozit
dlouha souvéti a pro cilového ¢tenafe vhodné prevést pouzitou terminologii.

Clanek je v podstaté zakladnim navodem na vylepSeni akustiky domacich
nahravacich studii, ktery ¢tenafe postupné seznami s obvyklymi problémy a jejich pfi¢inami
a nastini mozna feseni v duchu ,,udélej si sam*.

Prekladatelskou analyzu jsme zalozili na modelu Christiane Nordové a analyzu
vychozi komunikacni situace rovnou pojali kontrastivné — tedy spojili ji s analyzou
komunikacni situace cilové. V kapitolach vénovanych typologii piekladatelskych problémil
a posunt rozebirdme nékterd zajimava konkrétni feSeni, ale hlavné ty problémy, které bylo
pii prevodu textu nutné fesit opakované a pristupovat k nim tedy systémoveé. Obé kapitoly
se navzajem prolinaji a napfiklad o kategorii intertextuality, ktera v modelu Christiane
Nordové patii pod vnitrotextové faktory, tak hovotime az v typologii ptekladatelskych

problémt, tedy spolu s konkrétnimi ptiklady feSeni.
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2 Text prekladu

Prostor pro zlepSeni

Pruvodce akustikou domaciho studia pro kutily

Paul White a Hugh Robjohns

Doplaci u vas ve studiu hudba na nekvalitni akustiku? ZlepSeni zvuku mistnosti nemusi stat
mnoho a investice do néj se vrati v podobé lepsich nahravek a univerzalnéjSich mixda.
Redaktofi legendarniho ¢asopisu pro zvukaie a audiofily Sound On Sound radi, jak na to.
Kazdé nahravaci studio vyzaduje néjakou formu akustickych uprav. Odezva
prazdnych mistnosti vyhovuje opravdu jen malokdy a ani po instalaci ndbytku a techniky
nejspiS nedosahneme takového zvuku, jaky bychom chtéli. Pokud ndm zélezi na pfesném
poslechu nahravek v poslechové mistnosti a dobrém zvuku zivych nastroji a hlast v
mistnosti nahravaci, instalaci akustickych prvki se nevyhneme. Pieci jenom nedava smysl
investovat té¢zce vydélané penize do drahych hracek s perfektnim zvukem, kdyz to, co v

poslechové mistnosti sly§ime, neodpovida zvuku nahravky.
Cile

Naroky na akustiku se v poslechovych a nahravacich mistnostech samoziejmé 1i8i. V obou
ptipadech je ale cil Uprav v podstaté stejny, tedy dosdhnout rozumné dlouhé a co
nejvyrovnanéjsi doby dozvuku vsech frekvenci (i kdyz v ptipadé velmi malych mistnosti se
u nekterych basovych frekvenci technicky vzato nedd hovofit o ,,dozvuku®). Spravné
provedené upravy navic pomohou minimalizovat problémy basového pasma zplsobené
stojatym vinénim. Stojaté vinéni souvisi s takzvanymi mody mistnosti (room modes) a tvofi
se hlavné mezi protilehlymi povrchy, druhotné i slozitéjSim systémem odrazi. Mezi
pevnymi, protilehlymi povrchy vznikaji také vysokofrekvenéni tfepotavé ozvény (flutter
echoes), kterym musime veénovat zvlastni pozornost v poslechové pozici, protoze zde
zkresluji obraz sterea a mohou nezddoucim zplisobem zabarvovat zvuk.

Hned na zacatku si vyvratime jeden typicky zacate¢nicky omyl: Gpravy akustiky
mistnosti a jeji odhlu¢néni nejsou jedna a ta samé véc! Na odhluénéni se mizeme podivat

jindy, zde se pouze slusi fict, ze upravy akustiky mistnosti smétfuji k piesn€jSimu poslechu
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v ni a na mnozstvi hluku, ktery jde dovnitf a ven, maji vliv spiSe zanedbatelny. Ve
skuteCnosti se mize dokonce stat, Ze monitory v mistnosti s upravenou akustikou budou
zdanlive tissi, a tak nastavime vyS$$i hlasitost, ¢imz vzroste i unikajici hluk.

Neosetfena mistnost dokdze 1 z téch nejlepSich monitorit udélat dunici krabice s
necitelnymi stfedy, nepfijemnymi vyskami a nerovnomérnym prednesem bast, kde nékteré
frekvence vycénivaji a jiné takika mizi. O vyrovnanou frekven¢ni odezvu s odchylkami v
fadu nékolika malo decibelli se designéii monitort mohou snazit jak chtéji - kdyz jejich
vyrobek posadime do nevhodné mistnosti, ¢ekaji nas vykyvy hlubokych bast dosahujici 1
20-30 decibelt. Tento problém Si nazorn¢ ukazeme tak, ze vytvoiime MIDI sekvenci
staccato not o stejné hlasitosti, které pokryji nejspodnéjsi slySitelné oktavy chromatické
stupnice a jako zdroj zvuku zvolime jednoduchou sinusoidu. Tento test je ke stazeni v MP3
podobé na www.soundonsound.com/sos/decQ7/articles/acousticsaudio.htm. Béhem testu
jasné uslySime, jsou-li nékteré tony ptili§ hlasité, nebo naopak pfili§ tiché. Je mozné, ze i
jednoduchou upravou polohy monitorti (dopifedu/dozadu nebo do stran) dosahneme v
poslechové pozici o néco vyrovnanéjSiho zvuku, ale pokud se rozhodneme problém
doopravdy fesit, instalaci akustickych prvkll se nejspi§ nevyhneme. Vhodné upravena
mistnost potom poskytne pfijemnéjsi pracovni prostfedi, pevné a rovnomérné podéani bast,
presné stiedy, detailni a ne pfili§ ostré vysky. I pfesnost obrazu sterea je v takové mistnosti
vy$si a idedlni poslechova pozice Sirsi.

Samoziejmé ale nezaleZi jen na tom, jak jsou véci na poslech piijemné. Pfi mixu
potiebujeme predevsim vérny poslech a ten ndm neupravend mistnost nenabidne. Vysledek
muze znit dobfe u nds, ale jinde zdaleka tak presvédcivy nebude. Typickym scénafem je
mistnost vyrazné rezonujici na basech, ve které¢ mix zni ptebasované. Zvukai tedy basy ubere
a ty budou pfi pfehrani nahravky jinde pfili§ slabé. Naopak v mistnosti s propadem v oblasti
zakladniho tonu basového bubnu bude zvukar tuto frekvenci pfidavat pfilis a ani takovy mix

nebude jinde hrat viibec dobie.

Absorbovat, nebo rozptylovat?

Problém jsme si tedy definovali jasng, jak ho ted ale budeme Fesit? Upravam akustiky studii
dominuji dva zékladni prvky — absorbéry a difuzory. Absorbéry, jak jejich nazev napovida,
pohlcuji ¢ast dopadajici akustické energie, a tim sniZzuji mnoZstvi, které se ji odrazi zpét do

mistnosti. Naproti tomu difuzory tuto energii rozptyluji v Sirokém thlu, aby zabranily
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souvislému zpétnému odrazu od rovnych povrchil. V kategorii absorbérti najdeme relativné
tenké panely z mineralni vaty nebo akustické pény, které pomohou hlavné se stredy a
vyskami, a dale basové pasti (Casto umistované do rohli nebo na strop), které absorbuji 1
frekvence niz$i.

Basové pasti se daji vyrobit z dostate¢né tlusté vrstvy porézniho absorbéru, jako je
mineralni vata nebo akusticka péna, ale vétsiho ucinku docilime s dutinovymi rezonatory a
kmitajicimi membranami. Ty zvukova energie basti rozhybe a tlumivy material uvnitf pasti
nasledné Cast energie pievede tienim na teplo.

Obecné se da fict, ze s kazdym zvukem, ktery z mistnosti neunikne, se musi néjak
nalozit a zabranit mu v odrazeni sem a tam. Cihlové a betonové mistnosti tedy budou
vyzadovat vic basovych pasti neZ mistnosti oddélené jen ptfickami a sadrokartonem, ze
kterych vétsina nizkych frekvenci unikne, nebo bude rovnou ptevedena na teplo diky
vibracim materialu.

Je tfeba si uvédomit, ze ucinnost pénovych paneli a podobnych absorbéri se primo
odviji od jejich tloustky — ¢im tlustsi absorbér, tim uc¢innéjsi bude na nizsich frekvencich.
Napiiklad takovy péticentimetrovy panel z akustické pény ptipevnény piimo ke sténé bude
absorbovat jen zhruba od 300 Hz nahoru. Jeho schopnost pohlcovat basy se zlepsi, pokud jej
od stény nékolik centimetrii odsadime. V praxi plati, Ze kdyz zminény péticentimetrovy
panel umistime dalSich pét centimetri od stény, bude pohlcovat skoro stejné U€¢inné jako
deseticentimetrovy panel pfimo na ni.

Potiebna tloustka absorpcnich materidlii a jejich vzdalenost od stény se pfimo
odvijeji od rozpéti frekvenci, které chceme absorbovat. Abychom dosdhli optimalni
ucinnosti, musi byt povrch absorbéru od stény ve vzdalenosti, ktera odpovida alespon
¢tvrting vinové délky frekvence, kterou planujeme pohlcovat. Vinové délky hlubsich tont
se ovSem mé&fi na metry, takZe neni divu, Ze par centimetrii pény nam s nimi pfili§ nepomiiZe.
Absorbéry jsou nejucinngjsi tam, kde rozkmitany vzduch dosahuje nejvyssi rychlosti — v
nasem pripadé jde o vzdalenost od stény odpovidajici ¢tvrting€ vinové délky dané frekvence.
Piimo u stény Zadny pohyb vzduchu neprobihd, pouze tam kolisa tlak. Dovedete si tedy asi
predstavit, jak zbyte¢né je polepit stény a strop studia kobercem. Mistnost sice mozna
prestane ,,zvonit™ pii tlesknuti, ale skutecné pohlceny budou pouze nejvyssi frekvence.
Zbydou nam pievazné rezonance na sttedech a basech a vysledkem bude hucici mistnost s
tupym, krabicovym zvukem. Dokonce ani spravné navrZzenymi pénovymi a vatovymi

absorbéry se nevyplati pokryt pfili§ velkou ¢ast povrchu stén a stropu, protoze opét pouze
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sefizneme vysky a stfedy, zatimco problematické rezonance basii zistanou.
Stredovyskovych absorbéri je tfeba opravdu jen tolik, aby mistnost neméla ptili§ divoky
dozvuk. Poté piichazeji na tadu cilené upravy, které k vyladénym stiedim a vyskam

dorovnaji i basy.

Stiredy a vySky

Kdyz se na stiedech a vyskach zvuk pravidelné odrazi mezi protilehlymi sténami (ptipadné
stropem a podlahou), vznika takzvana tfepotava ozvéna. Casto stadi tlesknout a tiepotava
ozvéna, zvonici tonem zavislym na vzdalenosti protilehlych povrchi, je na svéte. V
profesiondlnim navrhu studii se do boje s ni nasazuji nerovnobézné stény a specidlni tvar
stropu. VétSina z nés ale pracuje v domécich podminkéch, a tak nezbyva nez vychazet z
pfiblizné obdélnikového piidorysu mistnosti s viceméng rovnob&znymi sténami. Reseni je
nastésti pomérné jednoduché a spociva v pokryti problematickych povrchli absorpénimi
panely. V ptipad¢ poslechové mistnosti jde hlavné o stény po stranach poslechové pozice ve
vysce hlavy.

Takto umisténé absorbéry krom odstranéni nepiijemnych tfepotavych ozvén snizi i
celkové mnozstvi zvukové energie z monitort, které se od stén odrazi zpét do poslechové
pozice. Tyto blizk¢é odrazy mohou vyrazné naruSovat obraz sterea, takze umisténim
absorbérii po strandch poslechové pozice, a to idedIné tak, aby dosahovaly i doptedu do tzv.
zrcadlové pozice (mista, kam kdyz na zed’ umistime zrcadlo, uvidime v ném odraz n€kterého
z monitoril), docilime v mnoha malych studiich zna¢ného zlepSeni. Jak uz jsme vSak zminili

diive, Zadna z téchto Gprav nefesi basové frekvence.

Difuzory

Mame-li mistnost vétSich rozméri, muzeme absorbéry doplnit nékterymi difiznimi
akustickymi prvky. Ty ndm pomohou zvukovou energii rozptylit, aniz by hrozilo, Ze
mistnost piili§ pretlumime absorbéry. Uéinnost difuzorti v mensich mistnostech je spise
spornd, protoze se nachazeji obvykle pfili§ blizko poslechové pozice na to, aby mohly mit
pozorovatelny efekt.

Za difuzor miizeme povazovat jakykoli pfedmét s nepravidelnym povrchem, ktery je

schopny rozptylit dopadajici zvuk. Ma-1i vSak byt efektivni, nepravidelnosti povrchu musi
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velikosti odpovidat alesponi Ctvrting rozptylované vinové délky, takze je tfeba hrboll a
prohlubni o velikosti pfinejmensim n¢kolika centimetri. Pokryt stény plastickou tapetou
zkratka nestaci a ani stard zndma plata od vajicek ndm s ni¢im krom vySek nepomohou.
Komer¢né dostupné difuzory jsou obvykle tvofeny fadou pravothlych komirek riiznych
tvart, jejichz hloubka a rozmisténi se zakladaji na matematickém vzorci vypocitavajicim
nejlepsi rozptylovaci vlastnosti. Tato od pohledu impozantni dila funguji spolehlivé, ale az
piekvapiveé dobrou praci odvede i obycejna police, kterou sem tam zaplnime knihami a obaly
na CD nebo DVD.

V mensich studiich je ¢astou praxi umistit na druhy konec mistnosti pohovku, ktera
zastane praci absorbéru, a nad ni prave tyto nepravideln¢ zaplnéné police. Ve velmi malych
mistnostech, kde je zadni sténa poslechové pozici bliz nez dejme tomu dva metry, se ale
ptiklanime spis k vyuziti hlubokych basovych pasti — tedy absorbérti. Pokud ale mistnost na
pokusy s difuzory mame velkou dostatecné, nic nam nebrani zacit experimentovat tieba s
pulvalci (ty vyrobime z ohnuté pieklizky a pro lepsi tlumeni vyplnime mineralni vatou),
rozpalenymi dievénymi $palky, kousky dieva se zkosenym povrchem, na které jako odrazné
plochy nalepime stara CD atd. K rozptylovani odrazii jde zkratka vyuzit leccos, a abychom
dosahli hmatatelnych vysledkti, nemusime nutn¢ utratit jméni. Odhadovat vysledky
takovych experimentt dopfedu ale neni jednoduché, takze je tieba zkouset a zkouset.

Jedno kutilské feSeni, které dobie funguje pro sttedné velké mistnosti, je umistit na
velkou c¢ast zadni stény pasti z minerdlni vaty o tloustce nékolika centimetrii pokryté
bavinou (nebo jinou prodysnou latkou) a pfed né vyrobit ,,plot™ z palkulatin, které budou od
sebe néco pres centimetr. Zaobleny povrch pilkulatin se postard o rozptyleni vysokych
frekvenci v horizontalni roving, zatimco mineralni vata v pozadi absorbuje zvukovou energii
sttedi a basti. Tento postup doporucujeme vSem, ktefi zdédili studia s okobercovanymi
sténami, protoZze v kombinaci s basovymi pastmi pomiiZe navratit mistnosti trochu té
frekven¢ni rovnovahy.

Difuzory nachazeji uplatnéni hlavné v nahravacich mistnostech, kde dopomahaji k
vyrovnangj$i a méné zabarvené odezveé. Mohou i pomoci o néco snizit preslechy mezi
jednotlivymi mikrofony, protoze stény diky nim piestanou fungovat jako dokonalé odrazné
plochy. Dal§i vyhodou pouZiti difuzord je, ze umoZznuji dosdhnout vyrovnangj$i a
muzikalngjsi odezvy prostoru, aniz by se v ném vyrazn¢ zkracovala doba dozvuku. Velké

plochy difuzorti tedy mohou byt cestou ke skvélému zvuku nahravaci mistnosti.
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Absorbéry stiredu a vySek

Ackoli mnohé z nés jako prvni urcit¢ napadnou vyrobky z akustické pény, jednim z
nejucinngjsich a zaroven nejlevnéjsich absorbéri jsou skelné vaty a mineralni viny, které
primarné slouzi jako stavebni izolace. Ve form¢ desek jsou i dostatecné¢ pevné na to, aby
drzely bez ptidavné konstrukce (obzvlasté u typd s vyssi objemovou hmotnosti), ale stale je
mozné je ohybat a fezat. Na to je ideadlnim nastrojem pasova pila, ale pouzit miizeme tieba i
obycejny elektricky ntiz — v kazdém ptipad¢ ovSem nesmime zapomenout na rousku nebo
respirator!

Ready Acoustics, popularni americky vyrobce polotovart pasti, doporucuje pouzivat
pevnou, ale pfesto ohebnou izolaci Owens Corning 703 o objemové hmotnosti 48 kg/m?.
Kratké hledani na internetu odhali, Ze tento typ izolace Si oblibili i jini vyrobci (pfipadné
Owens Corning 705, tuzsi variantu s dvojndsobnou objemovou hmotnosti — 96 kg/m®). V
CR je pro své vlastnosti nejéast&ji doporuéovan material Rockwool Airrock ND (nové pod
nazvem Rockwool Rockton) a jeho ekvivalenty o objemové hmotnosti kolem 50 kg/m® —
napiiklad ISOVER Fassil, Nobasil HTB 450, nebo o néco hustsi ISOVER Hardsil,
Rockwool Airrock HD a Nobasil HTB 550. Jako alternativa Owens Corning 705 potom
poslouzi produkty s objemovou hmotnosti cca 100 kg/m?® — Nobasil HTB 650, ISOVER N a
Rockwool Steprock ND. Pokud se budeme drzet zminénych hodnot, nehraje volba mezi
skelnou a mineralni vatou pfili§ velkou roli. Oba materialy jsou dost pevné na to, aby drzely
v ramu, odpovidaji pozarnim vyhlaskam (na rozdil od mnohych pénovych prvki) a k dostani
byvaji ve form¢ desek piihodné velikosti (napt. 60 x 100 cm v ptipadé Rockwoolu).
Mineralni i skelna vata maji vétsi objemovou hmotnost nez akustické pény, takze 1épe
pohlcuji basy. Na vyskach ale od ur¢itych objemovych hmotnosti jejich uc¢innost klesa. Také
nevypadaji zdaleka tak atraktivné jako péna a neni tedy vibec Spatny nédpad pokryt je
zeptedu prave tieba péti centimetry akustickeé pény a upevnit do ramu. Mezi izolaci a sténou
je jeste tfeba nechat volny prostor zhruba odpovidajici tloust'ce samotné izolace. Takto
jednoduse vyrobime profesiondlné vypadajici stfedovyskové absorbéry se skvélym
pomérem cena/vykon, které neni problém uchytit na zed’ nebo povésit jako rdm obrazu. Péna
nam navic vykompenzuje sniZzenou pohltivost vysokych frekvenci u husté mineralni vaty.
Nevyhodou mineralni a skelné vaty je riziko uvoliiovani drazdivych ¢astecek, a tak je nékteii
uzivatelé doporucuji prestiikat ziedénym PVA lepidlem (napt. Herkules), ¢cimz se zachyti

uvolnéna vlakna, aniZ by se vyrazné narusila poréznost materialu.
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Setkali jsme se s nazorem, ze 30 mm tlusté desky Rockwool, které pouzivame v
serialu SOS studiovych tprav (Studio SOS), maji prili§ velkou objemovou hmotnost na to,
aby mohly optimaln¢ pohlcovat stiedy a vysky, a ze jich ¢ast tedy pouze odrazeji. V praxi
to pro nas zatim nikdy problém nebyl, protoze bézné pouzivané tenké porézni absorbéry jsou
pravé na vyskach nejefektivnéjsi, a tak Rockwoolem odezvu mistnosti Casto spiSe
dorovname. Nevylucujeme samoziejme, ze nakup doporucené verze s objemovou hmotnosti
48 kg/m? ptinese vysledky jesté lepsi. Rockwool a skelna vata velkych objemovych
hmotnosti se obecné vyuziji spisSe pfi stavbe basovych pasti nez sttedovyskovych absorbért.
Za zminku stoji jeste€ izolacni desky se zadni folii, jejichZ primarnim ucelem je sice drzet
mimo budovy vlhkost, ale nékteti odbornici je doporucuji i kvili lepSimu pohlcovani basi.
Pro standardni Sirokospektry absorbér je tieba, aby folie smétovala dozadu ke sténé. Pokud
ji nasmérujeme dopiedu, zachovame sice pohltivost basti, ale folie ndm bude odrazet vysky
a vysoké stredy. Takové vyuziti se ovSem pifimo nabizi v mistnostech s okobercovanymi
sténami, kde je kazdé dalsi tlumeni vysek nezadouci.

Akusticka péna ma mensi objemovou hmotnost nez produkty z mineralni vaty a je
tedy méné vhodnd k feSeni nizkofrekvecnich problémi. VétSina pohltivych prvkd z ni
vyrobenych je navic specialné tvarovana, at’ uz z estetickych diivodt, nebo kvili lepSimu
pohlcovani zvukové energie dopadajici pod thlem. Timto tvarovanim ptichdzi o znacnou
cast tloustky a ta je samoziejmée pro absorpci basi nejzasadnéjsi. Existuji sice specidlné
navrzené pénové basové pasti do rohi, ale byvaji pfili§ velké a ze zkuSenosti se ndm zda

Samotna péticentimetrova akustickd péna si velmi dobie poradi s pohlcovanim stifedt
avysek, 1 kdyz ji pfipevnime piimo ke sténé€ nebo stropu. Nas navrh dvouvrstvych absorbért,
kombinujicich pénu, mineralni vatu a vestavénou mezeru u stény, ale nabidne nesrovnatelny
pomér cena/vykon. Musime sice sami zvladnout vyrobu dfevéného rdmu, ale vysledny
vyrobek pohlti 1 vyrazné nizsi frekvence nez samotnd péna. Pokud chceme dosahnout
dobrych vysledku jen s pénou, je dobré zvolit jeji deset centimetrti tlustou variantu a odsadit
ji pét az deset centimetrii od stény pomoci pénovych kostek. Pokud budeme chtit naopak
vystadit pouze s minerdlni vatou, mizeme k pokryti absorbéru pouzit témét jakoukoli
prodysnou textilii, napt. bavinény ptehoz. Jeji prodysnost je vSak tieba skute¢né vyzkouset,
idedlné textilii profouknout. V ramci SOS studiovych uprav jsme napiiklad v jednom ze
studii narazili na pasti pfekryté obrazem na platné, coz sice vypadalo skvéle, ale zvuk

neprochdzel spravné a od platna se ¢astecné odrazel.
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Existuji 1 komeréné dostupné varianty pasti. Jsou sice draz$i nez ty podomacku
vyrobené, ale obvykle vypadaji 1épe a ucinnost maji garantovanou. Naptiklad Firma
RealTraps (www.realtraps.com) vyrabi velmi G¢inné absorp¢ni panely, z nichz nékteré je
mozné vyuzit i jako rohové basové pasti. Ready Acoustics (www.readyacoustics.com)
nabizeji svij Chameleon System, ktery je vlastné stavebnicovym ramem z kovu volitelné
barvy a ktery si bud’ sami vyplnime mineralni vatou a potdhneme vlastni latkou, nebo
muzeme zvolit jednu z izolaci a potahovych latek pfimo z nabidky vyrobce. Ready Acoustics
diive nabizeli 1 dnes jiz ukonCeny produkt Ready Traps, ktery byl vlastné¢ sestavou
riznobarevnych potahil se zipem, urcenych k zabaleni desek z mineralni vaty. Alternativou
muze byt napiiklad stavebnice Ghost (www.ghostacoustics.co.uk) a pénové prvky
renomovanych vyrobcii jako Auralex (www.auralex.com), Advanced Acoustics
(www.advancedacousticsuk.com), Sonex (www.acousticalsolutions.com) nebo

Primacoustic (www.primacoustic.com).

Basy

K umisténi sttedovyskovych absorbérii se vratime pozdé&ji, ted’ se podivejme na basové pasti,
protoze tuto oblast akustickych tprav domaci studia bézné piehlizeji. Vypotadat se s
nizkymi frekvencemi neni nikterak lehké, jednak kvuli jejich vétsim vinovym délkam,
jednak kvili obvykle ne tplné idedlnimu tvaru mistnosti. Jemnym zkosenim stén nijak
zazracného srovnani basi nedosahneme, ale ani to stejné pro vétSinu domacich nahravacich
studii neptipada v tvahu.

Problémy v oblasti basového spektra nastavaji vlivem takzvanych modi mistnosti
(vlastnich frekvenci mistnosti), které jsou piivodcem stojatého vinéni. To vznika, kdyz se
zvukové viny odrazeji sem a tam mezi pevnymi povrchy. Kazdy dalsi odraz se pfipoji k
puvodnimu a problémy se scitaji. Nejvice postizené jsou ty frekvence, u kterych nasobky
Ctvrtiny vlnové délky odpovidaji vzdalenosti stén. V riznych Castech mistnosti odrazy
pusobi na zvuk z monitorti rizné: n¢kde jej zesiluji, nékde zeslabuji a vysledkem je velmi
nevyrovnand frekvencni odezva a to nejen u zakladnich modalnich frekvenci, ale i u jejich
nasobkil. Dé&je se tak mezi vSemi protilehlymi povrchy (pfedni/zadni sténou, postrannimi
sténami, stropem/podlahou) a v mens$i, ale stale zasadni mife 1 tam, kde se zvuk odrazi mezi

dvéma a vice povrchy (asi jako koule na kule¢nikovém stole). Nasim hlavnim cilem bude
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dosazeni vyrovnané frekvenéni odezvy v poslechové pozici, i kdyz basové pasti nam
pomohou odstranit problémy a vylepsit zvuk v celém prostoru.

Modam se nevyhne zadna mistnost a je na architektovi studia, aby pomoci spravnych
rozmérit zajistil jejich co moznad rovnomérné rozprostfeni a zabranil dominantnimu
postaveni n€kterého z nich. Dilezité je nedostat se do situace, kdy mody vytvarené jednou
dvojici protilehlych povrchli odpovidaji dvojici jiné. V takovém ptipad¢ totiz nejen veskeré
jimi zptisobené frekvencni vykyvy zesilujeme, ale zaroven snizujeme celkovy pocet modu,
¢imz téch nékolik malo zbyvajicich bude spektru zcela dominovat, namisto aby se odezva
mistnosti vyrovnala. VEétsi mistnosti maji obvykle celkové vyrovnangj$i odezvu, nebot
disponuji vétsim mnozstvi modu, které od sebe nejsou pftili§ frekvencné vzdalené. Malym
mistnostem naopak dominuje n¢kolik malo frekvenci a dochéazi zde k problémiim, protoze
zakladni frekvence. Z toho vyplyva, Ze studio na ¢tvercovém pudorysu je Spatny ndpad a
jesté horsi napad je mistnost ¢tvercového puidorysu malych rozméra - tam totiz bude v
basovém spektru modalnich frekvenci jen velmi mélo, nebot’ ty mezi obéma dvojicemi stén
se sloZi v jednu. Za moc nestoji ani ptidorys, kde jeden z rozméri je dvojnadsobkem druhého.

A 1pln& nejhor$i mozny scénai? Ctvercovy padorys a vyska odpovidajici §iice.
Jinymi slovy krychle. Kolik z vés ted’ poznava své domaci nahravaci studio? Pravidelni
¢tenafi SOS studiovych tprav moc dobfe védi, na kolik takovych jsme uz narazili. Krom
celkové nevyrovnanych basti mé krychlova mistnost navic jesté ,,kouzelny* bod ptesné ve
sttedu, kde celé basoveé spektrum zmizi — a asi nemusim dodévat, Ze jakmile se posadite za
stil s poditatem a monitory, skonéi vase hlava nejspis piimo v ném. Uplné feseni pro malé
mistnosti tvaru krychle zatim nemame, ale pokud se pfi mixovani basi mulZete alespoil
pfesunout z onoho mrtvého bodu, basové pasti preci jen pomohou. A jesté jeden tip pro malé
mistnosti — zkuste oteviit dvefe. Spolubydlici sice moc nepotésite, ale mozna docilite o néco
lepsi basové odezvy. Pokud jste basovym pastem ochotni ob&tovat zna¢nou ¢ast mistnosti,
je teoreticky mozné 1 maly pokoj upravit natolik, ze basy nebudou piedstavovat problém.
Nejde ovSem o zrovna praktické domaci feSeni. Idealni mistnost je zkratka takova, jejiz
rozméry nejsou nasobkem jeden druhého.

Chceme-li omezit vykyvy na basovych frekvencich a zkratit jejich rezonance, je
nutné pomoci pasti sniZit intenzitu rozkmitu nizkofrekvenc¢nich odrazii. Nejlepsi cestou je
pasti umistit do rohd, kde se mody v nejvétsi mite potkavaji. MiiZeme zaplnit rohy vertikalni

(sténa/sténa), nebo 1 horizontdlni (sténa/strop) a symetrie, ackoli svlij vyznam ma4, u
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basovych pasti zasadni neni — vliv ma spiSe u absorbérti vyssich frekvenci. V ptipad¢ nasi
malé problematické mistnosti je nejlep$i zaplnit pastmi horizontdlni rohy. Skvélym
umisténim jsou i rohy mezi dvéma sténami a stropem (vrcholy). Do téch vyrabi Real Traps
panel o rozmérech 60 X 60 cm i s uchycovacim mechanismem.

Pozor, basové pasti neinstalujeme proto, abychom snizili intenzitu bast. Jejich
ukolem je pohltit odrazy, které naopak samy nékteré frekvence reprodukovaného signalu
,vymazavaji“ a jsou pficinou ,,bouli a dér na kiivce odezvy neupravené mistnosti. Kdyz
»Zapastovani® provedeme spravné, mél by chromaticky test probéhnout bez vykyvi
hlasitosti mezi jednotlivymi tony a bez zjevnych rezonanci. K dosazeni sluSné odezvy na
basech uz potom muze stacit drobné experimentovani s umisténim monitorti. Vysledkem
bude pocit pevngjSich a predvidatelngjSich basu, které se uz zdaleka tolik neméni s
nariistajici vzdalenosti od ideéalni poslechové pozice. Pokud bychom provedli méfeni v
mistnosti pied instalaci vhodnych basovych pasti a po ni, zjistime, ze po upravach klesne
amplituda rezonujicich Spicek a rozsiti se jejich vinové pasmo. Namisto fady rezonujicich
Spicek, kvili kterym nckteré tony vyrazné vynikaji nad ostatnimi, namefime mnohem

neutralnéjsi frekvencni odezvu.

Praktické basové pasti

Pokud bychom chtéli postavit Cisté absorpéni basové pasti, potfebovali bychom desitky
centimetrii husté mineralni viny, na coz mé dostatek prostoru jen malokteré studio.
Praktickym a G€¢innym feSenim je vyplnit rohy pomoci klinii z husté pény, nebo je prekryt
Rockwoolovymi panely. V takovém piipadé zlstane za absorbérem v rohu pomérné velky
prostor (v pfipad€ pénovych klindi péna), ktery znatelné vylepsi jeho schopnost pohlcovat
basy. Nebude to sice prostor velikosti ¢tvrtiny vinové délky, ktery je potieba pro maximalni
efektivitu absorbérii (na 50 Hz by to bylo pfes metr a pul!), ale i tak toto feseni dokaze svou
ucinnosti pfijemné piekvapit. Basové pasti odsazujeme od stény ze stejného divodu jako
sttedovyskové absorbéry: Vzduchové molekuly v mistnosti se pohybuji tam a zpét vlivem
vibraci reproduktori v monitorech, ale narazi-li na prekazku (naptiklad v podobé¢ stény),
nemaji jak dal a zvukova energie se z pohybu vzduchu pfeméni na tlak vzduchu. Ten potom
odstartuje odrazy — stejné jako tenisovy micek, ktery se po narazu do zdi nejdiive zastavi a
poté odrazi zpét. Porézni basové pasti funguji tak, Ze cast zvukové energie pfemeéiuji ttenim

na teplo. Pfipevnime-li je tedy piimo na zed’, kde namisto pohybu vzduchu probihaji pouze
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zmény tlaku, ke tfeni (a tedy ani ztratdm energie) dochazet nemuze. Pfimo na zed’ se vyplati
umistit pouze rohové pasti a zaplnit jimi roh po celé vysce (podlaha/strop), ptipadné po celé
délce (u rohli mezi sténou a stropem). Zvukové viny dopadajici pod thlem v takovém
piipadé narazi na vétsi efektivni tloustku materidlu.

Tlusté, trojuhelnikové kliny z pény byvaji drahé a vétSina jich ani neni kvili
nedostate¢nym rozméram piili§ efektivni. Pokud jich samoziejm& nemame tolik, ze jimi
zaplnime celou vysku/délku rohu. Cenové nejvyhodnéjsi je rozhodné piipevnit do dvou a
vice rohti napti¢ 60 cm Siroké Rockwoolové desky, pfipadné jesté s podptrnou konstrukei v
podob¢ dfevéného ramu. Pro tento ucel se nejlépe hodi Rockwool s objemovou hmotnosti
96 kg/m3 a vyse. Navic plati, ze ¢im vétsi tloustka materidlu, tim bude past efektivngjsi.
Volny prostor mezi poréznimi pastmi a sténou mizeme déle vyplnit mineralni vatou a zlepsit
tak jejich Uc¢innost na SirSim rozpéti frekvenci. Pokud pouZijeme pouze pomérné tenky
absorbér a za nim nechdme volny prostor, bude past nejicinnéjsi na frekvenci, u které
¢tvrtina vinové délky odpovida hloubce tohoto prostoru a na jinych uz méng.

Pokud za pasti ponechdvame volny prostor, doporucuji nékteifi specialisté pouzit
minerdlni vatu s povrchovou upravou (hlinikovou f6lii). Sami jsme na zadni ¢ast pasti také
uspesné vyzkouseli material pouzivany na membranové rezonatory (tzv. MLV vinyl), ktery
jsme voln¢ zavésili za tenci (neféliované) Rockwoolové desky o vysoké objemové
hmotnosti. Jde o tézky material, obvykle 10—20 kg na metr ¢tverecni, takze se vyplati vybrat
variantu s textilii, u které nedochazi k deformaci vlastni vahou. Pokud se rozhodneme dat na
zadni ¢ast absorbéru membranovy rezonator, nelze pouzit mineralni vatu s folii, nebot’ je
tteba zachovat poréznost materialu.

V serialu SOS studiovych Gprav jsme uz vyrabéli improvizované rohové basové pasti
i ze srolovanych zbytkli pény, nerozbalenych balikd izolace nebo z proSivanych dek.
Nevypada to sice zrovna skvéle, ale rozhodné to pomaha - stejné jako tieba otevieny Satnik
nebo petinak. Jde navic o dobry zpusob, jak ovéfit ucinnost basovych pasti pied tim, nez
zaCneme utracet a budovat trvalejsi feseni.

Basové pasti umisténé jinde nez v rozich nebudou zdaleka tak uc¢inné, ale pokud uz
mame rohy plné, urcitou praci odvedou i na sténach. Bat se, Ze mistnost ,,pfepastujeme®, je
docela zbyte¢né. Typicka doma vyrobena basova past na sténu potom vypada takto: dievény
rdm, uvnitt mineralni vata s folii a vzadu 3—-5 cm prostor. Jak uz bylo zminéno diive, folie
smeétujici do mistnosti o néco vylepsi pohlcovani bast, ale odrazi stfedy a vySky. Opét se

nabizi moZnost takovouto past pokryt akustickou pénou a tyto nedostatky vykompenzovat,
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pokud si to naSe mistnost zadd. Pénu je ovSem tieba pfipevnit tak, aby se nedotykala folie
na Rockwoolu a nebranila ji tak ve chvéni. V mensich mistnostech, umoziuje-li to jejich

vyska, jde o dobry zpiisob prostorove tisporné¢ho umisténi dalSich pasti.

Ladéné basové pasti

Doposud jsme se zabyvali pastmi, které pohlcuji Siroké frekvencni spektrum. Je ovSem
mozné vyrobit i takové, které pohlti energii pouze na docela konkrétnich frekvencich. Na ty
je uz potfeba mit n¢jaké ty matematické a femeslnické dovednosti, takze jim v naSem ¢lanku
ptilis prostoru vénovat nebudeme, pokud mate ale piesto zdjem dozveédét se o nich vic,
navody i vzorecky pro vypocet najdete na internetu.

Jeden z nejstarSich navrhii basové pasti pozndme podle ptedni desky s mnozstvim
vyvrtanych otvorti. Nejde vSak o bézné prodavané dérované desky — velikosti otvort, jejich
rozestupy, a dokonce i hloubka samotné pasti, to vSechno dohromady urcuje jeji naladéni na
specifickou frekvenci. Jde o takzvany Helmholtziiv rezonator — naladénou dutinu, technicky
vzato ne nepodobnou flétné varhan, jenze ¢astecné vyplnénou pohltivym materidlem. Pro
lepsi ptedstavu o principu jeho fungovani staci zafoukat pfes hrdlo oteviené lahve,
poslechnout si vytvoteny ton a poté do ni nacpat trochu vaty a zkusit zafoukat znovu — vata
zabrani lahvi v rezonovéni. Pokud bychom do mistnosti umistili dostatecné mnoZstvi
takovych lahvi, pohlti tu frekvenci, na které lahve pfed vycpanim rezonovaly. Helmholtziv
rezonator je vlastné takova placata lahev s nékolika krky, naladéna na urcitou frekvenci a
poté vycpana pohltivym materidlem. Na jakém tonu bude takova past rezonovat, neni tézké
spocitat, horsi uz je to s Sitkou jejiho vlnového pasma, protozZe ta je ovlivnéna konstrukei
celé pasti a mnozstvim vycpavky. Na nizké frekvence je navic potieba mit rezonator docela
velky.

Dals§im oblibenym typem ladéné pasti je tzv. panelova past (panel trap, Cesky také
dutinovy rezondtor), ktera sdzi na pruznou membranu tvotici pfedni stranu uzaviené bedny.
Ladéni zavisi na hmotnosti membrany a rozmérech bedny. Ur€it efektivni $itku vlnového
pasma opét neni tak jednoduché, nebot’ zavisi krom pohltivych schopnosti vycpavky i na
materidlu bedny. Obvykle se vycpava skelnou nebo minerdlni vatou az do blizkosti
membrany, aniz by se ovSem vata membrany dotykala. Membrana byvéa vyrobena z
preklizky nebo podobné pruzného materidlu, a tak pasti odrazi stfedy a vysky zpét do

mistnosti. Helmholtzovy rezonétory i panelové pasti se obvykle ptipeviiuji piimo ke sténé,
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ale jsou-li ladény na nizké frekvence, docilime vyssiho ucinku, kdyz je umistime pobliz rohti
(nikoli vSak napfic).

Abychom mohli ladéné pasti vliibec spravné pouzit, je tfeba nejdiiv velmi presné
zm¢ftit odezvu mistnosti. To je ovSem luxus, ktery si spousta z nds doptat nemtize. Na druhou
stranu pokud vas tato oblast zkoumani zaujala, na akusticka méteni existuje velké mnozstvi
cenoveé dostupnych pocitatovych programi a prace s nimi je rozhodné zajimava. Vystup z
takovych programa muze byt ale velice zavad¢jici a délat na jeho zakladé Spatna rozhodnuti
je az prekvapivé jednoduché. Velice Casto se stane, ze 1 kdyz problematickou frekvenci
identifikujeme spravné, past ndm pohlti piili§ uzké, nebo naopak piili§ Siroké spektrum a
nakonec nadéléd vic Skody nez uzitku. Nekteré druhy akustickych uprav zlstavaji zkratka i
nadale ur€itym tajemnym uménim hrstky zasvécenych — tim spi§ pokud jde 0 malé mistnosti.

V seridlu SOS studiovych uprav se tak drzime pievazné Sirokospektrych absorbéra.
Na vic, nez na zékladni, rychlé Gpravy mnohdy stejné neni ¢as. Mezi néaroky velkych

nahravacich studii a studii doma v pokoji nebo garazi je koneckoncti dost zasadni rozdil.

Rozvrzeni mistnosti

Rozméry mistnosti ovlivnime malokdy, co ale ovlivnit miizeme, je rozmisténi vybaveni a
akustickych prvki. Prvnim pravidlem je, Ze pokud nase mistnost neni opravdu velka, méli
bychom monitory umistit k uz8i sténé¢ a co mozna nejvice dodrzet symetrii monitord a
poslechové pozice vici sténam. I akustické upravy by mély byt po obou stranach co
nejspis velmi kolisat a co je horsi, poslechova pozice bude nékde v jejim stiedu, kde byvaji
basové problémy viibec nejhorsi.

Monitory umistime tak, abychom méli vySkovy reproduktor ve vySce ucha. VétSina
monitor ma byt nasmérovana vyskovymi reproduktory pfimo na hlavu, ale n¢kdy se s
uhlem vyplati trochu experimentovat a hledat polohu, ktera nabidne nejstabilnéj$i obraz
sterea a nejsirsi idedlni poslechovou pozici. Nékteré monitory znéji nejlépe vytocené trochu
ven, nékteré naopak cht&ji natocit trochu dovnitf. VSechno zélezi na rozptylu monitorQ
samotnych a potom na odrazech od povrchl v okoli, jako je sttil, mixazni pult, obrazovka
pocitace atd. Nejsou-li k tomu specidlné navrzené, monitory nepoklddame. Ve vertikalni
pozici ndm nabidnou nejSirSi idedlni poslechovou pozici a nejvyrovnangjsi frekvencni

odezvu.
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Pouziti monitorti se slab$imi basy nemusi byt v malych a/nebo neupravenych
mistnostech viibec $patny ndpad a rozhodné se vyplati zvolit monitory urc¢ené pro blizky
poslech (nearfield) oproti tdm pro poslech ze stiedni vzdalenosti (midfield). Cim bliZe totiz
monitorim budeme, tim méné¢ se na vysledném zvuku podepiSe nase mistnost. Ani s
nearfield monitory se ale nevyhneme instalaci basovych pasti, protoze k vzdjemnému ruseni
frekvenci kvili odraztim dochdzi bez ohledu na nasi vzdalenost od monitora.

Resenim rozhodné neni ani instalace subwooferu, jehoZ silné basy nim v malém
prostoru jenom zad¢laji na dalsi problémy. Nemit basy pod kontrolou je urcité horsi, nez
pouzit monitory se slabsi basovou odezvou a basovou c¢ast spektra nahravek zkratka
kontrolovat jinde nebo jinak (napf. na sluchatkach). Vyvstava navic problém se spravnym
nastavenim hlasitosti subwooferu oproti monitortim, coz rozhodn¢ neni trividlni ukol.
Jakékoli nesrovnalosti v hlasitosti, fazi, pfipadné Spatné nastaveni frekvence, pod kterou
monitory piestavaji a subwoofer za¢ina hrat (tzv. crossoveru), piehled o basové Casti spektra
jenom zhorsi.

Pokud mame pocit, Ze je nase mistnost pro subwoofer velka dost, tady je dobry
zpiisob, jak pro né€j vybrat misto: Subwoofer dame tam, kde za normalnich okolnosti sedime
pfi mixovani. Poté hleddme na pfedni a na postrannich sténach misto, kde nejnizsi basy znéji,
jak maji (pokud na néco takového nemame prostor, subwoofer u nas nejspis nema co délat).
Nakonec spustime basovou cast chromatického testu a najdeme-li polohu, ve které jsou
jednotlivé tony stejné hlasité, nasli jsme i misto pro subwoofer.

V poslednich letech se objevuje trend vybavovat monitory vestavénym ekvalizérem,
pomoci kterého je mozné kompenzovat nedostatky akustiky mistnosti. Zatim k nému
zustavame spiSe skepticti, protoZe i kdyZ by se ndm podafilo pomoci ekvalizéru odezvu
mistnosti vyrovnat v poslechové pozici, vSude jinde bude nejspis jesté divocejsi nez predtim.
Za piedpokladu, ze se nikdy nehneme z idealni poslechové pozice, lze tedy pomoci
ekvalizéru dosdhnout ur¢itého zmirnéni hrbold na kiivce frekvencni odezvy. Pokud se ale
na nékterych frekvencich potykame s hlubokymi propady, reproduktory nejspis na jejich
vykompenzovani stacit nebudou a byli bychom nuceni neimérné zvySovat hlasitost. Navic
vSechna takova zvyseni se jinde v mistnosti jeSté€ znasobi — a co kdyz tam bude stat nas klient
nebo spoluhraci z kapely? Nase nadSeni ze zvuku mixu budou moci sdilet jen tézko. Dalsi
veci k zamysleni je, ze ekvalizace ma vliv pouze na frekvenci, zatimco odrazy se odehrava;ji
v Case a tfepotavé ozvény nebo rezonance, které pokracuji i kdyz zdrojovy zvuk uz skoncil,

tedy ekvalizérem nevytesime.
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Shrnuti

V ¢lanku jsme rozebrali velké mnozstvi rad a dopliyjicich informaci. Na zavér si shriime

n€kolik jednoduchych kutilskych postupti:

* Pfi apravach typické malé mistnosti umistime absorbéry o ptibliznych rozmérech
60 x 100 cm na obé¢ strany poslechového mista tak, aby zakryvaly i zrcadlovou pozici
(misto, do kterého kdyz na zed’ umistime zrcadlo, uvidime v ném odraz jednoho z
monitorl)

*To samé nad hlavu a op¢t tak, aby absorbéry zakryvaly zrcadlovou pozici. Pokud to
nase mistnost umoziluje, absorbéry dame i na sténu za monitory.

* Dalsi absorbéry a difuzory patii hlavné do zadni ¢asti mistnosti. Krom nabytku a
polic s knihami pftijde fada i na basové pasti.

* Ty umistime do vSech rohd, do kterych to jde. Jestli basové pasti vibec
potfebujeme, zjistime pomoci chromatického testu (viz odkaz v ivodu ¢lanku).

* Pietrvavaji-li problémy na basech i po instalaci pasti, nechame b&zet chromaticky
test a zkousime hybat s monitory dopfedu, dozadu a do stran ve snaze najit pozici s

co nejvyrovnanéjsi odezvou.

K tomu abyste v domacim studiu doséahli zasadniho zlepSeni, vam postaci jen nejzakladné;si
teoretické znalosti a kutilské dovednosti. Design profesiondlnich studii je samoziejmé tplné
jiny svét. Nekompromisni specifikace, velké studiové monitory s vyraznou basovou odezvou
vyzadujici mohutnéj$i basové pasti atd. Kutilsky pristup bez matematickych vzorci ale
funguje az piekvapive dobfte, nestoji moc penéz a spousta firem vyrabi produkty pro néj jako
stvofené. Ze stranek vyrobcli se navic dozvite spousty uziteCnych informaci. Nékteti
dokonce ptimo na webu nabizi moznost zadat rozméry mistnosti a nechat si na jejich zakladé
doporucit vhodné feSeni i s nejvhodnéj$im umisténim. I na strankach Sound On Sound
najdete spoustu dalSich praktickych rad a postupt, které stoji za to vyzkousSet a mozna vas

piekvapi, jak velkého zlepSeni s jejich pomoci miZete dosdhnout.
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3 Prekladatelska analyza

3.1 Hypoteticky zadavatel piekladu

V piekladatelské analyze jsme se rozhodli ramcové postupovat podle modelu Christiane
Nordové a jako prvni je tedy tfeba stanovit vychozi bod pro analyzu, tzv. brief. V nasem
piipadé to znamena hlavné urcit hypotetického zadavatele piekladu, od kterého se takové
zadani bude odvijet. Situace na Ceském trhu ovSem neni zdaleka jednoznacna a piimy
ekvivalent Casopisu Sound on Sound tu chybi. Ani ptfichod Ceské jazykové mutace se
ocekavat neda (zatim existuje pouze brazilskd — Sound on Sound Brasil?), a tak je nutné
vybirat z periodik jiz existujicich. Vyhradné¢ na nahravaci studia a jejich domaci alternativy
zaméfeny ¢asopis vV CR oviem neexistuje. Castecné jeho roli supluji Music Store?, Muzikus®
a Pixel*. Music Store a Muzikus se ovsem podstatné vice zaméfuji na muzikanty nez na
studiové inzenyry a Pixel v sobé uz kombinuje ¢lanky z oblasti audio-video, pocitacové
grafiky, apod. a zvuku tedy zdaleka nevénuje tolik prostoru. VSechny tii Casopisy vsak jako
jedny z mala v CR nabizeji i testy studiového vybaveni a ob&asné navody a instruktazni
rubriky a jsou tak mezi Ceskymi periodiky/servery nejpravdépodobnéjSim zadavatelem
podobného piekladu. Testy profesionalni audiotechniky nalezneme i v dalSich ¢asopisech a
na jinych portalech — naptiklad v &asopise Hi-Fi Voice®, na strankach Technetu®, nebo
AVmanie’, ale jelikoz jde o zdroje spotfebitelsky zaméiené, terminologie pieklddaného
¢lanku by byla jejich primérnému ¢tenafi piilis vzdalena. Tematicky podobné ¢lanky, tedy
kutilské navody na nakladdni s domaci akustikou, se ndm podafilo najit na strankach
prodejci audiovybaveni®, diskuznich forech®, AVmaniel® a viibec nejpodobnéjsi pravé v

¢asopise Muzikus™, ktery se diky tomu stal hypotetickym zadavatelem naseho piekladu.

http://www.soundonsound.com.br/

http://www.music-store.cz/

http://www.muzikus.cz/

http://www.pixel.cz/

http://www.hifi-voice.com/

http://technet.idnes.cz/

http://avmania.e15.cz/
https://www.audiopro.cz/reseni/zakladni-uprava-akustiky-domaciho-studia.html
http://www.audiozone.cz/zvuk/jak-vyresit-akustiku-maleho-domaciho-studia-t8786.html
10 http://avmania.e15.cz/akusticka-uprava-bytu--levne-a-efektivne-video
http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Tema-mesice-Poslech-v-domacich-studiich~16~rijen~2006/
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3.2 Vnétextove faktory

3.2.1 Médium, misto a Cas

Sound On Sound je britsky ¢asopis vychazejici pravidelné kazdy mésic jiz od roku 1985 (a
od roku 1996 i v digitalni podobé¢ na internetu). Ve spojenych statech od roku 2001 také
vychéazi jeho realiim pfizpisobena verze (ceny v dolarech, kontaktni udaje mistnich
distributord, reklama...) a od roku 2010 v Brazilii verze kompletné pickladana do
portugalStiny. Obsah ¢asopisu tvoii primarné novinky a testy vyrobkt z oblasti modernich
technologii nahrdvani a zivého hrani, dale rozhovory s profesiondly v oboru a mnozstvi
rubrik zamétenych na pomoc ¢tenafim. Kolem roku 2003 se v Casopise poprvé objevila i
rubrika Studio SOS, ve které autoii prekladaného clanku (Paul White a Hugh Robjohns)
pravidelné navstévuji domadci studia svych Ctenaft a pomahaji jim s jejich (prevazné
akustickymi) Upravami. Rubrika se setkala s velkym uspéchem a autorim umoznila
nahlédnout do mnozstvi domacich studii a udélat si tak dobry piehled o nejbéznéjsich
problémech, se kterymi se potykaji. Tyto béhem let nastfadané znalosti zaro€ili mimo jiné
prave zde prekladanym cldnkem z roku 2007, ve kterém shrnuli zékladni postupy pii
vylepSovani akustické odezvy mistnosti a podminek pro fungovani doméciho studia obecné.

Ptevod do cilové kultury se projevi hlavné v nutnosti vhodn¢ nalozit s realiemi, tedy
specifickymi prvky kultury vychozi. Konkrétni ptiklady rozebirame v kapitole 5.2, ale
obecné se jednd hlavné o pfevod z imperidlniho jednotkového systému, hledani v nasi
geografické oblasti dostupnych alternativ popisovanych produkti a kuptikladu i nazev
obchodu pro kutily.

Zpracovani 6 let starého ¢lanku s sebou sice nenese problém zastaralého jazyka, ale
nékteré realie jiz zastaralé byt mohou — konkrétné se jedna o nazvy ukonéenych produkti

(viz kapitola 6.7).
3.2.2 Autor, vysilatel

Paul White, vystudovany elektroinzenyr, pro ¢asopis Sound on Sound piSe jiz od roku 1991

a pocinaje rokem 2004 je jeho $éfredaktorem. Mimo nepifeberné mnozstvi ¢lanki ma na

svém konté naptiklad sérii knizek pro zacateéniky (Basic Live Sound, Basic Mixing

Techniques, Basic Microphones...) a podilel se i na publikacich Home Recording Made

Easy: Professional Recordings on a Demo Budget (2001); Studio Recording Basics A (Basic

Mixing Techniques, Effects & Processors, Multitracking & Mixers) (2002); The Producer's
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Manual (2011) a chystané The SOS Guide to Live Sound: Optimizing Your Band's Live-
Performance Audio (2014)2.

Hugh Robjohns, taktéz elektroinzenyr, piSe pro Sound on Sound od roku 1997.
Ptedtim 13 let pracoval na rtiznych se zvukem souvisejicich pozicich pro BBC, kde nyni
pusobi jako instruktor v BBC Academy. Jeho publikaéni ¢innost sestdva prevazné z knih
pod hlavi¢kou SOS, tedy spolupraci pravé s Paulem Whitem.

Autofi na zde prekladany ¢lanek béhem let dale navazovali a tematiku domaciho
nahravani rozvedli a obohatili o mnozstvi dalSich prvkl. Prozatimnim vyuasténim spolecného
snazeni Paula Whita a Hugha Robjohnse na poli domécich nahravacich studii je kniha z
dubna roku 2013 jménem The Studio SOS Book — Solutions and Techniques for the Project
Recording Studio, na jejichz 304 strankach autofi do zna¢né miry vychazeji pravé z
desetileté zkuSenosti s rubrikou Studio SOS a kterd v pozménéné podobé¢ obsahuje 1 vétSinu
zde pteklddaného clanku.

Rozdil mezi autorem a vysilatelem se v tomto konkrétnim ptipad¢ stird, nebot” hlavni

autor ¢lanku je zarovei $éfredaktorem casopisu a vedoucim redaktorem dané rubriky.
3.2.3 Adresat, intence, funkce

Britské edice Sound on Sound se po svét€¢ v priméru mesiéné proda 30423 vytiski.
96 % ctenait tvori muzi; pruimérny vek ¢tenare je 34 let; 36 % cCtenait se zivi vyhradné
zvukem; 45 % spada do stfedni az vys$si platové tiidy; 96 % vlastni né&jakou formu
nahréavaciho studia a 97 % ¥idi své nakupy audiotechniky pravé podle Sound on Sound®,
Adresatem zdrojového textu je tedy anglicky mluvici audioprofesional (zvukaf, zvukovy
technik, audiofil, hudebnik, skladatel...). Dominantnimi funkcemi textu jsou funkce
informativni (seznamit Ctendie s akustickymi problémy mistnosti, jejich podstatou a
moznymi feSenimi) a funkce persvazivni (pfesvédcCit Ctenare, aby vyzkouSel navrhovana

kutilska feseni).

12 www.amazon.com/
13 http://www.soundonsound.com/pdfs/SOS_UK_Media_Pack 2014.pdf
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3.3 Vnitrotextové faktory

3.3.1 Téma, obsah

V souladu s konvencemi textového typu (a konvencemi média, viz 3.3.5) je téma ¢lanku
patrné z podtitulku a prvni, zvyraznény, odstavec (perex) slouzi k nalakani ¢tenate tim, Ze
popisuje oblasti, ve kterych mu ¢lanek mize pomoci. Clanek samotny je potom jakymsi
navodem na kutilské feSeni akustiky doméciho nahravaciho studia — Ctenafe poStupné
seznamuje S nejcastéjs§imi problémy, jejich pfi¢inami a moznymi feSenimi (viz osnova
v kapitole 3.3.5), ale spise nez pfesnym popisem vyroby akustickych prvkil se zabyva teorii
celé véci a je tedy ze vSeho nejvic ivodem do problematiky a zékladnim nédstinem moznych
feSeni — nejde o typicky navod, ktery by bod po bodu detailné vysvétloval postup vyroby
akustickych prvk.

3.3.2 Zdnrové stylistickd vystavba textu

Text se po mnoha strankach nachézi na pomezi stylu odborného a popularné védeckého
(popularn¢ naucného). Jeho cilem je na jednu stranu popularizace odborné discipliny
(akustickych uprav mistnosti) mezi nezasvécenymi, na stranu druhou cili uz na pomérné
uzkou skupinu tzv. prosumers, poloprofesionalt a profesionalit zvukaiské profese, ¢imz se
blizi spiSe textu odbornému. Tomu se blizi i po strance terminologické, nebot bez vysvétleni
pracuje s pojmy, které bézny ¢tenar rozhodné nebude znat.

Popularné védecky styl definuje Knittlova takto: sty/ populdarné védecky, do néhoz
zasahuji prostredky stylu hovorového, pripadné publicistického, vcetné jeho vétve
beletristické, neni tak koncentrovany. Snazi se zajimavé podat i slozZitosti, konstatuje
charakteristické znaky veci a vlastnosti jevii. Pouziva bohatsiho clenéni textu (to je vzdy
srozumitelnéjsi), kompozicné mu vyhovuje popis. Vety jsou kratsi, terminologie neni prilis
specialni, nebo se terminy v textu vysveétluji, opisuji, objevuji se bohatsi nazvova prirovnani,
obcas i expresivni vyrazy.** Rozdilem piekladaného &lanku oproti takto definovanému textu
popularné nau¢nému je to, Ze terminologicky zdaleka neni pfistupny b&€Znému ctenafi.
Ctenate odborné vzdélaného v discipling jedné (zvukai) populdrng védeckym stylem

seznamuje se zaklady discipliny jiné (akustické ipravy mistnosti).

14 KNITTLOVA, D., 2010: 150
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Jako specifikum popularné védeckého textu (oproti textu ptisné védeckému) uvadi
Cmejrkova napiiklad pouzivani nevédeckého, ¢asto i velmi obrazného vyjadteni, pfirovnani
nebo metafory, nebot’ predvedeni védeckého poznatku na nazorném piikladu z bézného
Zivota umoziiuje védeckému poznatku putovat do $irsich interdisciplindrnich kontexti®.

S tim se v prekladaném textu setkdme pfinejmensim v téchto dvou ptipadech:

[...] so the sound energy converts from air movement to air pressure and it is this pressure that
relaunches the reflections, just as a bouncing tennis ball stops dead when it hits a wall, then
bounces back.

[...] modes created when sound makes a round trip via two or more different surfaces (think about
the way a snooker ball can bounce off the cushions around the table, and you’ll get some idea of

how this works in a room).
3.3.3 Lexikum, presupozice

Autor v textu stfida styl (a tedy i lexikum) podle toho, o ¢em v danou chvili hovofi.
V pasazich, kde popisuje fyzikalni nebo technologické principy, se styl ¢asto blizi strohému,
védeckému vyjadrovani, zatimco v pasazich Cerpajicich z osobni zkusSenosti prechdzi asto
az k jazyku hovorovému, coz by mohlo také souviset s piipadnou (nepfiznanou) prevzatosti

nékterych technickych pasazi.

This is because the lowest modal frequency is determined by the wall spacing corresponding to the
quarter wavelength of the fundamental frequency.

Za touto terminologicky a na pochopeni narocnou vétou, kterd strohosti nejvice odpovida
védeckému stylu, pfimo nésleduje véta velmi hovorova, kterda se snazi vychodisko té

predchozi podat ,,in layman’s terms*, ,,polopaticky*, tedy co nejpochopitelnéj$im jazykem:
Clearly, a square room is bad news, and a small square one is even worse/ .../

Za znak neformalniho jazyka by bylo mozné povazovat i naptiklad velky vyskyt stazenych
tvart. Jejich uzivani v psaném projevu se s postupem casu stava ¢im dal tim vice
tolerovanym, jak piSe napiiklad Oxford Guide to Style: Stazené tvary sloves jako I'm, can't,
it's, mustn't, he'll jsou zcela prijatelné pro méné formalni texty a casto je najdeme (a miZeme

ponechat) i v textech akademickych.'® Pouze na zakladé skuteénosti, Ze se v textu stazené

15 CMEJRKOVA S., 1999: 51
8 RITTER, R. M., 2002: 65
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tvary vyskytuji, tedy nelze hovotit o ptiznakovosti. Zde jde ovS§em mnohdy o mnozstvi, které
prekracuje pocet vyskytli tvaru nezkraceného, napiiklad there's (8x) a there is (5x), that's
(6x) a that is (3x), isn't (8x) a is not (3x) a jde tedy o dobie patrny jev, nikoli pouze ob¢asny
vyskyt.

Jak jiz bylo naznaceno v kapitolach 3.2.3 a 3.3.2, autor vychoziho textu piSe pro
Ctenafe, ktery se vyzna ve studiové technice a zvukatské terminologii, ale neorientuje Sse
v oblasti akustickych tprav mistnosti. To se mimo jiné projevuje i tim, jak naklada
s terminologii z riiznych oblasti. Terminy pouzité v ¢lanku tak mizeme v zasadé¢ rozd¢lit do

téchto kategorii :

e terminy, které vysvétleni nepoti‘ebuji (jejich znalost autor od ¢tenafe ocekava) — sem
spadaji pomérn€ obecné terminy z oblasti:
a) akustiky (a fyziky obecné) jako napfi.: amplitude, resonance,
wavelength, bandwidth, sine-wave, fundamental frequency, frequency-response, reverb
decay time, early reflections... ;
b) hudebni teorie a elektronické hudby: MIDI sequence, staccato, chromatic
progression...
¢) zvukaiské praxe: stereo imaging, equalisation, EQ, subwoofer, monitor
speaker, nearfield, midfield, sweet spot, spill, transportable mix, control room...

e terminy, jejichZ znalost autor u ¢tenafre nepredpoklada a v zajmu pochopeni
hlavniho obsahu ¢lanku je vysvétluje: standing waves, room modes, flutter echo...

e terminy, jejichZ vysvétleni je piredmétem samotného ¢lanku: absorbers, diffusers,

bass traps, Helmholtz resonator, panel trap, damped panel, limp mass membrane...

U cCeskych ¢asopist natolik detailni demograficka data jako v zahrani¢i dohledat nelze, ale
Z internetu se alespont dozvime, ze Muzikus vychazi v nakladu cca 10 000 ks'’. Z tohoto
Cisla je jasné, Ze mezi Ctenafi Muzikusu musime ocekavat podstatné menSi pomérné
zastoupeni zvukafi a audioprofesionald, nebot’ neni mozné¢, aby byla tato cilova skupina v
CR (piipadn& SR) oproti celému anglicky mluvicimu svétu (byt’ vyjma USA) tak silnd. Z
toho vyplyva, ze pieklad pro zvoleného zadavatele bude nutné terminologicky pfizptisobit
méné oboroveé znalému Elovéku. Zvoleny ¢lanek vsak spada do rubriky zamétené prevazné

na zacateéniky a vlastniky domacich studii, a tak vychazime z toho, Ze turoven

7 idaj z roku 2010 - http://mam.ihned.cz/c1-40481570-casopis-muzikus-i-v-bulharsku
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terminologického zatizeni bude mozné pii pfevodu do cilové komunikacni situace (az na
nékteré vyjimky) zachovat.
Dalsim zajimavym jevem je autorovo hojné uzivani spojovniku (v textu celkem 103

vyskytil), primarné k tvorbé slozenych adjektiv nékolika typt:

e adjektivum + pficesti (hard-earned, well-established),

e substantivum + adjektivum (bass-light, cost-effective),

e substantivum + pficesti (foil-backed, purpose-designed),
a dale naptiklad slozenych substantiv (dust-sheets, air-gap), atd. Nazornou ukazkou
autorova naduzivani spojovniku jsou potom vyrazy jako the ratio of direct-to-reflected
sound, kde spojeni slov direct, to a reflected v jednu jednotku je zna¢né nestandardni a v
neposledni fad¢ 1 znacka izolace Owens Corning, kterd se v textu vyskytuje vyhradné jako
Owens-Corning a piipomina uziti spojovniku k odstranéni potencialnich nejasnosti (a small-

room setup, broad-spectrum trapping), které ale u znacky vyrobku urcité neni zadouci.
3.3.4 Syntax

Vybér syntaktickych i lexikalnich prostfedki ve vychozim textu odpovida zdaleka nejvice
popularné védeckému stylu s prvky stylu publicistického a hovorového. Autor, ktery plisobi
vice jako profesional v oboru nez spisovatel z povolani, se o ,,literarni pestrost* nesnazi. Pro
Ctenafe, ktery pouzivanou terminologii ovlada, bude text povétsinou ¢tivy a zabavny. Narazi
maji ke Ctivosti daleko kvili své Casto az extrémni délce (v jednom piipadé ma souvéti
dokonce 80 slov). V mnoha ptipadech zastavame nazor, ze by k lepS§imu pochopeni
informace vedlo jejich rozdéleni, a tak s nimi v piekladu i nakladame. Tendence k
zjednoduSovani a zlogi¢tovani patii k ptekladu obecné a my jsme vétSinu velmi dlouhych
souvéti skute¢né rozdélovali s cilem text zpiehlednit a ucinit jej ¢tivéjSim (viz ukazka
prekladu souvéti v kapitole 6.1). Cestina, na druhou stranu, toleruje (a do uréité miry
vyzaduje) o néco veétsi syntaktickou a lexikalni variabilitu nez angli¢tina, kde naopak plati,
ze ¢im blize k védeckému stylu, tim vice je vyrazova pestrost nezddouci. K posuniim smérem
k vetsi variabilité pii prekladu dochazi i zcela ptirozené uz napiiklad tim, ze Ceské sloveso

Ke specifikim angli¢tiny (zvlasté potom védeckych a v mensi mife i popularné
védeckych textd) patii i ,,zahustovani“ textu pomoci participii a polovétnych vazeb, které

do ¢eStiny mnohdy pfirozené pievést nejde a je nutné sahnout po rozvleklejsim vyjadieni
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napiiklad vedlejsi vétou, pripadné oddélenim informace do véty zcela samostatné. DalSim
pro urceny zanr typickym jevem, tedy neosobnosti a potlacovanim osoby autora, se
zabyvame v rozboru pickladatelskych problémi v kapitole 5.4.

Primérnd délka véty vychoziho textu je zhruba 32,4 slov. Obecné platné statistiky,
se kterymi bychom namétené ¢islo mohli srovnat, se ndm vypatrat nepodafilo. Nalezli jsme

pouze statistiku z roku 19858, jejiz autofi spoéitali primérné délky vét nékolika americkych

periodik:
Pittsburgh Press 20,0
Reader's Digest 204
FPopular Mechanics 2138
Science Digest 220
Field & Stream 228
MNewsweek 240
Time 24 4
Scientific American 249
Mew York Times 266
Wall Street Journal 27.0

Pro nase potfeby nejde o srovnani idealni (téméf 30 let stara statistika mapujici riznorodé, a
navic americké publikace), ale primér zminovaného vyzkumu, tedy 23,25 slov na vétu, nam
dava alespont zakladni opérny bod pro tvrzeni, ze véty naSeho vychoziho textu jsou
v praméru dlouhé. Jelikoz nemame moznost u vychoziho textu piesné napodobit metodiku
méfeni z roku 1985, provedli jsme i n€kolik srovnavacich méfeni vlastnich. Zde jsme vyuzili
skript Lexical Complexity Analyzer 3.3.11%%° ktery je implementaci syntaktického

2! a nastroje pro prohledavani schémat Tregex?2. Vzorkem byly

analyzatoru Stanford parser
jednak (pomérné nahodné sesbirané, piesto zanrové nebo obsahové podobné) ¢lanky na
webu dostupnych britskych i americkych periodik, jednak dal$i ¢lanky Paula Whita ¢i
rovnou obou autori naseho textu (ty jsou v nasledujici tabulce tuéné zvyraznény, fadek

s nasim vychozim textem je zvyraznén cely):

8 OLSON, G., A., 1985: 102

¥ HAIYANG, A., XIAOFEI, L., 2013

20 XIAOFEI, L., 2012: 190-208.

21 SOCHER, R., BAUER, J., MANNING CH., D.,NG., A. Y, 2013
21 EVY, R., ANDREW, G, 2006.
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 pram. délka

. pram. SIé’Ika véty v souvéti erﬁm. poc':evt ’ pocvlil vedlejévk’:h ‘ pocet slov

|véty/souvéti (slov)‘ (slov) vét na souvéti vét v souvéti v textu
tom.txt 34,69 10,77 3,22 0,46 2047,00
kevin.txt 34,54 10,60 3,26 0,38 1865,00
john.txt 33,22 10,32 3,22 0,38 2292,00
ray.txt 29,43 10,21 2,88 0,45 2237,00
bedroom.txt 28,83 9,97 2,89 0,36 1874,00
mixing.txt 26,83 13,30 2,02 0,36 4936,00
take.txt 22,24 9,49 2,34 0,37 645,00
x3.txt 21,29 14,00 1,52 0,30 1022,00
linuxmag.txt 20,94 9,29 2,25 0,28 1319,00
arun.txt 20,40 9,01 2,26 0,31 1081,00
yawn.txt 20,23 8,15 2,48 0,45 1679,00
looking.txt 18,52 9,65 1,92 0,34 926,00
xXpusers.txt 16,79 8,34 2,01 0,43 1259,00
right.txt 16,09 9,00 1,79 0,37 756,00

Z tabulky?, sefazené sestupné podle primérné délky vét daného &lanku, je na prvni pohled
patrné, ze dlouha souvéti (ve zkoumaném c¢lanku primérné 32,35 slov) jsou soucasti
rukopisu Paula Whita stejn¢ jako vyssi pocet vét v souvéti (zde 3,07) a mirn¢ nadprimérna
délka jednotlivych hlavnich a vedlejSich vét (zde 10,53 slov). Z méfeni dale vyplyva, ze
necela polovina (47 %) vét v souvétich vychoziho textu je vedlejsich, coz je vibec nejvetsi
podil ze vSech zkoumanych ¢lanka?®, i kdyz Vv této kategorii jsou rozdily pouze v fadu

jednotek procent a o piilis statisticky vyznamném jevu tedy hovofit nelze.

23 Odkazy na jednotlivé ¢lanky jsou v seznamu literatury, kapitola 8.4.1.
tom.txt = Studio SOS: Tom Hennessey - Recording on a tight budget
kevin.txt = Studio SOS: Kevin Brown - Optimising a garage studio

john.txt = Studio SOS: John Clark - Home recordings

bedroom.txt = Studio SOS: Bedroom Control - Twin-roomed bedroom studio
ray.txt = Studio SOS - Digital Detectives

mixing.txt = Mixing Metal - The SOS Guide To Extreme Metal Production: Part 2
take.txt = Israel and Palestine — Take a break

x3.txt = 10 Sonar X3 tips and tricks

linuxmag.txt = Exploring the Qubes OS secure operating system

arun.txt = A run for his money

yawn.txt = The Surprising Science of Yawning

looking.txt = Looking both ways

xpusers.txt = What should XP users do about the End of Support pop-up?
right.txt = Right cause, wrong battle

24 Nastroje typu Stanford parser samoziejmé nejsou bezchybné (i kdyz v ptipadé angli¢tiny pracuji pomérné
velmi spolehlivé) a hodnoty v tabulce tedy nelze povazovat za absolutné piesné. Pro srovnani jednotlivych
textl jsou vsak vice nez dostacujici, zvlaste¢ kdyz je pro vSechna méfeni pouzito parseru stejného. Srovnani
s vyzkumem z roku 1985 je (vzhledem K rozdilné metodice) pouze orientacni.
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3.3.5 Kompozice a graficka podoba

Clanek je pomérng dobfe strukturovany pomoci mezititulkil a kdybychom misto n&kterych

nejednoznacnych dosadili opravdu popisné alternativy, ziskame nasledujici osnovu:

Titulek, podtitulek, perex
Uvod
Co bude nas cil?
O metodach akustickych tprav obecné
Problematika VySek a stfedt
e Difuzory
e  Absorbéry stiedu a vysek
Problematika bast
e  Prakticka feSeni basovych pasti
o Ladéné basové pasti
Mozné upravy rozlozeni mistnosti

Shrnuti a zavér

Struktura titulky vydélenych tGsekl textu je potom naznacena délenim do ¢etnych odstavcil,
které jsou mnohdy ukoncovany uz po nékolika vétach. To s nejvétsi pravdépodobnosti
souvisi 1 s normou média, jejiz ur¢ité shrnuti nalezneme na webu ¢asopisu v zalozce Write
for SOS?® (piste pro SOS) v ramci pokyntl pro externi prispévovatele. Ty potencidlnim
autortim radi, v jaké podob¢ ¢lanky dodavat, a slouzi tak ¢aste¢né i jako shrnuti grafickeé,
obsahov¢ a stylistické podoby ¢lankt ¢asopisu. Cely ndvod se ovsem bohuzel tyka recenzi
audiotechniky, z ¢ehoz je také patrné, ze ostatni rubriky (pfipadné obsahlejsi, obecné&jsi
témata — jako v pfipad¢ piekladaného clanku) jsou pevné v redakénich rukou. Krom
struktury samotné recenze, ktera se piekladaného ¢lanku ptimo nedotyka, predstavuje i

obecné strukturni prvky ¢lankd SOS, z nichZ nékteré pro nas text jiz relevantni jsou:

e Titulek (header) — Pysni se vtipnymi nadpisy a jako ptiklad uvadi jazykovou
hiicku "Tu-be or Not Tu-be", pouzitou jako nadpis ¢lanku, ktery srovnava
lampové a nelampové zesilovace.;

4

e Podtitulkova ¢ast (introtext), ktery informuje o skute¢ném obsahu ¢lanku;

2 http://www.soundonsound.com/information/WriteSOS.php
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e Mezititulky? (crossheads), které rozdéluji text a usnadiuji tak orientaci v
ném;
e Ramecky (boxes), které¢ vyuziva Casopis hlavné jako graficky poutavého

prvku, a pokud autor ¢lanku nedoda zadny obsah do rdmecku piimo, budou

do nich redakéné oddéleny nékteré vybrané odstavce samotného ¢lanku.

Casopis Muzikus podobny navod (pfinejmensim ve vefejné ptistupné podobé) nema. Uz pfi
pohledu na ukéazkové stranky z obou Casopisu je ale patrné, Ze jejich graficka uprava ani

¢lenéni ¢lanka se ptilis nelisi:
Bg o e hm
Cartec Pre-Q5 I( Elactronic

Mic Preamp & EQ For API 500 Format

Whether you prefer to record your sounds
cleanly or with coloration, the Cartec
Pre-QS can deliver the goods.

snai elit G-Natural,

WANNES BIEGER

Popis

CONS
= Nohigh-smpeddance nstsumens g
SUMMARY

Obrazek 1 — vizualni srovnani ¢asopisit Sound On Sound (vlevo) a Muzikus (vpravo)

Titulek, podtitulek a zvyraznény prvni odstavec (perex) nasleduje dnes pomérné
standardni tfisloupcova uprava s jednotlivymi tseky textu oddélenymi pomoci mezititulk
a doplnuyjicimi informacemi v samostatnych rameccich. Strukturovani textu tedy nebude
tteba cilovému periodiku pfizptisobovat a jedina zasadnéjsi uprava bude spocivat v Gprave

délky textu do pfedepsaného rozsahu této prace. Za timto uUcelem jsme se rozhodli

26 CECHOVA, M., 2008: 270
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nepiekladat popisky obrazki a doplilujici texty v rdmeccich, protoze samotny text ¢lanku
dosahuje délky pres 39 000 znaki.
Pokud jde o zajimavé pouziti grafickych prvki pfimo v textu, mohli bychom zminit

zduraznovani kurzivou:

What you need is just enough treatment to stop the room sounding too live [ ...]
It is very important to understand that acoustic treatment is not the same thing as soundproofing

[.]

S dirazem v prvni vété se v prekladu vyrovnavame intenzifikatorem opravdu, ve vété druhé
potom pomoci vykti¢niku (viz kapitola 6.8.2).
Za zminku stoji také (jednoduché) uvozovky, které autor uziva K naznaéeni

hovorovosti, pfeneseného vyznamu, pfipadné zargonu:

if there is a ‘hole’ in the room’s LF response; tuned traps that ‘suck out’ energy; to ‘take out’ t00

narrow a range of frequencies,

a také k oznaceni autorskych novotvari, ptipadné termind, které nejsou ptilis zavedené nebo

je za né autor pfinejmensim nepovazuje:

‘limp mass’ membranes; the ‘mirror’ Spot; ‘tri-corners’; ‘three-dimensional’ corners; a wide

listening ‘sweet spot’.

Podobnym zplisobem pouzivame uvozovky (v souladu s konvenci dvojité) i v prekladu, i

kdyz v jinych konkrétnich ptipadech:

nékteré frekvence reprodukovaného signdalu ,vymazdvaji*; Kdyz ,,zapastovdani® provedeme

spravne,; Bt se, ze mistnost ,piepast’ujeme* ; Mistnost sice moznd prestane ,,zvonit* pri tlesknuti.
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4 Metoda prekladu

Cilem naseho piekladu je vytvofit text, ktery v nové komunikacni situaci bude moci zastavat
podobnou funkci jako vychozi text v komunika¢ni situaci ptivodni, protoze takové zadani
o¢ekavame od hypotetického zadavatele. Charakter textu je na jednu stranu informativni a
predejit vyraznéjsimu zkresleni kli¢ovych informaci tak povazujeme za dulezité, ale neméné
dalezité je i zachovat persvazivni rovinu textu, jehoz hlavni poselstvi by se dalo shrnout
vetou: "Nebojte se pracovat s akustikou svého doméciho studia, neni to nijak zvlast’ naro¢né
a nemusi to byt ani drahé, tady mate navod, jak na to." | proto v mnoha ptipadech
volime preklad volnéjsi, abychom zachovali (respektive zvysili — obzvlasté v piipadé
dlouhych, slozitych souvéti) ctivost origindlu. Napéti mezi mirou reprodukcénosti a
stylistické pfirozenosti se ve vétS§iné piipadi snazime fesit piiklonem k pfirozenosti.
Terminologické zatiZeni textu v procesu piekladu o néco snizujeme, aby byl pfistupnéjsi
Sirsi cilové skupiné hypotetického zadavatele prekladu a v ramci této strategie dochazi
k upfesinovani a vysvétlovani. Terminologie ov§em nadale zlstava pro fungovani textu
klicovou. V radmci pfizplsobeni ocekdvanim, kterd cesky Ctenar od textu na hranici
popularné védeckého, védeckého a publicistického ma, nivelizujeme ta specifika autorova
idiolektu, ktera nepovazujeme za funkéné vyznamna (viz napt. 6.8.2).

Pielozeny text se ke své prekladovosti hlasi v odkazech k ¢asopisu Sound On Sound
a jeho rubrikdm. Piekladatel ale zaroven v Zadném momenté piekladu nehovoii sam za sebe
a k autordm vychoziho textu odkazuje ve tfeti osobé pouze v jedné vété uvodniho odstavce,
Vv rdmci jejich predstaveni. V celém zbytku textu promlouvaji ke Ctenafi pfimo autofi
vychoziho textu, byt’ usty piekladatele. Vyjma momentd, ve kterych vzhledem K pfimému
obraceni se na Ctenafe takovy postup nedava smysl, prevadime text do inkluzivniho plurdlu
(viz kapitola 5.4).

Podle Jakobsonova dé¢leni druhti piekladu (na vnitrojazykovy, mezijazykovy a
intersémioticky) jde v nasem ptipadé primarné samoziejmé o preklad mezijazykovy, ovsem
S pomérné vyraznymi prvky piekladu vnitrojazykového (explikace, vysvétleni otdzek z

oblasti terminologické, zpfesnéni pivodniho vykladu...?7).

2T KNITTLOVA, D., 2010: 16
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5 Typologie prekladatelskych problém

5.1 Terminologie

Primarnim problémem ptekladu zvoleného textu byl sprdvny a pro kontext cilové
komunikacni situace vhodny pfevod terminologie. Zdrojem ceskych terminii nam byly
odborné publikace z oblasti stavebni akustiky, akustiky budov, elektroakustiky a aplikované
fyziky obecné a dale potom velké mnozstvi internetovych zdroju — diskuznich for, stranek
wikipedie, stranek prodejct izolaci a akustickych prvki, technickych a hudebnich ¢asopist
(viz seznam pouzité literatury). Volba vSsak mnohdy nebyla jednozna¢na a nabizely se jak
odborné terminy z oblasti akustiky, tak pojmy zvukaiského Zzargonu. V Kkone¢ném
rozhodnuti jsme se v tomto ptipadé vétsinou fidili zvyklostmi cilového periodika, kde jsme
vychazeli pievazné z podobné orientovaného ¢lanku Poslech v domdcich studiich®®. V tom
jsou patrné tendence k vysvétlovani nékterych termint (nearfield — pro blizky poslech) a
Castéjsi pouziti jednoznaénych védeckych terminti tam, kde pfipada v tvahu uziti zargonu
(doba dozvuku). V nasledujicich podkapitolach si rozebereme nékteré z termint, které pii

ptekladu zpiisobovaly problémy.
5.1.1 Reverb decay time

Ceské uéebnice akustiky vétsinou pouZivaji pro slova decay a reverb stejny termin — dozvuk:
Doba dozvuku je doba, za kterou klesne intenzita zvuku na 10 pivodni hodnoty, coz
odpovida poklesu hladiny intenzity zvuku o 60 dB%. Tedy bez ohledu na to, jestli jde o
akusticky jev zpiisobeny odrazy zvuku, kde zpozdeéni odrazu oproti primému zvuku je mensi
nez 0,1 s*° nebo samotnou dobu utichnuti zvuku (a dozvuku). To je ddno pravdépodobné
tim, Ze ucebnice fesi oba jevy pohromadé¢ a nemaji potiebu je oddélovat. Pokud bychom
prekladali decay ptesnéji jako doznivani a reverb jako dozvuk, davame v prekladu vzniknout
ponékud rusivému a zdanlivé redundantnimu spojeni doznivadni dozvuku (reverb decay time).
Dalsi moznosti je piekladat zminéné spojeni jednoduse jako dozvuk, tedy jev, jehoz

inherentni soucésti je i doznivani a aktualizaci doznivani tedy vynechat. Nakonec jsme v

28 http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Tema-mesice-Poslech-v-domacich-studiich~16~rijen~2006/
29 JIRICEK, O., 2002: 118
30 SCHAUER, P., 2006: 28-29
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kontextu clanku jako nejvhodnéj$i vyhodnotili pracovat se spojenim délka dozvuku,

alternativné potom V ucebnicich se vyskytujicim doba dozvuku3!.

5.1.2 Early reflections

Such early reflections can seriously compromise the stereo imaging [...]

Tyto blizké odrazy mohou vyrazné naruSovat obraz sterea [...]

Tento termin je zde jednoduse pielozitelny jako blizké odrazy®?, ale diskuze s audio
profesionaly ziskala nad timto pojmem novy rozmér — volani po nepiekladani angloamerické
(dnes jiz viceméné mezinarodni) terminologie audiotechniky. Early reflections je totiz
zaroven ovladaci prvek hardwarovych i softwarovych simulatortt dozvuku (reverb) a jelikoz
tyto ovladaci prvky se nikdy neptekladaji (jazykové pfizplisobené verze syntezatori,
efektorii ani jinych hudebnich a zvukatskych ,krabi¢ek* a ,,pluginti* neexistuji), povazuji
mnozi za zbyte¢né matouci kombinovat nékolik jazykovych variant a volaji po jednotné
(mezinarodni) terminologii i v literatufe. Analogicky napiiklad termin gain, jehoz Cesky
pieklad zisk bychom na ovladacich prvcich nastroju a efektti hledali marné. V souéasné
chvili (a obzvlasté pro potieby bakaladiské prace) by takovyto piistup ovSem byl znacné

nestandardni a zminujeme jej tedy spiSe pro zajimavost.

5.1.3 Studio engineer

Tento termin se v soucasnosti Gasto preklada ptimo jako studiovy inzenyr® 34

, n¢kdy jako
audioinzenyr, zvukovy technik a zvukovy inZenyr®®, historicky a v obecném kontextu
nejcastéji jako zvukaf. Problematické je slovicko engineer, které v ¢estiné nabyva trochu
jinych vyznami nez v angli¢tiné — pievazné vyznamu vysokogkolského titulu®®. Zdanlivé
presnéjsi pieklad studiovy technik ovsem az piili§ piipomina studio technician,
jehoz pracovni néplni neni nahravat, mixovat a spolupracovat na produkci®’, nybrz

obstaravat studiovou techniku®e.

3t JIRICEK, 0., 2002: 98, 118
$2http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-serialy/Zoufaly-aranzer-V1-Efektovana-kytara-dozvuk-a-
echo~29~srpen~2010/

3 http://www.velvetmastering.com/tym

3 http://www.rozhlas.cz/radiowave/dubovyhigh/ zprava/dubovy-high-meets-radikal-guru--1285619
3 https://www.vutbr.cz/studium/ects-katalog/detail-programu?prid=5196

% https://cs.wikipedia.org/wiki/In%C5%BEen%C3%BDr

37 https://en.wikipedia.org/wiki/Audio_engineer

% http://www.egas-online.org.uk/studio-technician.html
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Higher-frequency flutter echoes between facing hard surfaces also need to be addressed,
particularly at the engineer’s listening position [...]
Mezi tvrdymi, protilehlymi povrchy vznikaji také vysokofrekvencni tiepotaveé ozveny (flutter echoes),

kterym musime vénovat zvlastni pozornost v poslechové pozici [...]

[...] the most important place to start is on the side walls, level with the engineer’s head.

V pripadé poslechové mistnosti jde hlavné o steny po strandach poslechové pozice , ve vySce hlavy.

V téchto dvou piipadech jsme termin obesli terminem oznacujicim néco jiného, ktery se ale,
dle naseho soudu, do textu i vice hodi, nebot’ text je primarn¢ zaméten na majitele domacich
studii, ktefi se pravdépodobné netituluji (studio engineer) a zajima je hlavné pravé feseni

problému poslechové pozice. V piipadé cilového periodika to plati dvojnasob.

[...] a room with pronounced bass resonances that lead the engineer to believe he is mixing with
too much bass EQ [...]

[...] mistnost vyrazné rezonujici na basech, ve které bude mit zvuka¥ pocit prebasovaného mixu [...]

Po konzultaci s lidmi, ktefi na této pozici pracuji, jsme zvolili obecnéjsi termin zvukar.

5.1.4 Flutter echo

At mid and high frequencies, flutter echoes occur between parallel walls or between a hard floor
and a ceiling.
Kdyz se na stredech a vyskdch zvuk pravidelné odrazi mezi protilehlymi stenami (pripadné stropem

a podlahou), vznika takzvana tiepotavd ozvéna (flutter echo).

Pieklad tepotavd ozvéna sice plsobi jako neumély kalk, ale v odborné terminologii je
pomémé zavedeny®® “°. Alternativni pieklad kmitavd ozvéna jsme objevili v popisku
akustickych produkti jednoho z internetovych prodejcti — ty vSak za dobu psani této prace
jiz zmizely z nabidky a odkaz tedy chybi. V z4jmu zachovani pfistupnosti textu i pro anglické
terminologie znalé Ctendfe jsme v zavorce (pii tomto prvnim vyskytu) uvedli plivodni

termin.
5.1.5 Peaks and throughs

Dale také peaks and dips; bumps and dips; humps and dips atd. Ve vSech ptipadech jde o

ten samy jev, popsany nepiili§ konzistentnim zvukaiskym Zargonem — vykyvy (vrcholy a

39 http://www.ecophon.com/cz/Akustika/Zaklady-o-akustice/Vyznamovy-slovnik-akustickych-pojm/
40 DONATAKOVA, D., 2010: 61

37


http://www.ecophon.com/cz/Akustika/Zaklady-o-akustice/Vyznamovy-slovnik-akustickych-pojm/

propady, ptipadné ceskym Zargonem boule a diry, spicky, hrboly... ) frekvenéni kiivky. V
ruznych situacich ptekladame vyskyty rGznym zplsobem, obvykle néjakou formou
generalizace, at’ uz vyrazné (problémy), nebo 1 v izolované podob¢ ptivodnimu vyznamu
blizsi (frekvencni vykyvy). Divodem je snaha text trochu odleh¢it od pfiliSného zatizeni
zargonem, ktery by SirSimu zabéru cilové skupiny c¢asopisu Muzikus nemusel byt

srozumitelny.

Each reflection aligns with the previous one, so that the peaks and dips combine.

Kazdy dalsi odraz se pripoji k piivodnimu a problémy se scitaji.

[...] if you put their speakers in a bad room, you can end up with peaks and dips in the low bass as
high as 20 or 30dB!
[...] kdyz jejich vyrobek posadime do nevhodné mistnosti, cekaji nas frekvencni vykyvy hlubokych

basii dosahujici decibelii | dvaceti az triceti.

[...] and thus cause big humps and dips in the frequency spectrum [...]

[...] a vysiedkem je velmi nevyrovnand frekvencni odezva [...]

5.1.6 Standing waves

Piekladame jako Stojaté vinéni, stojaté viny** 42 4

5.1.7 Room modes

Ptekladame jako mody mistnosti®*, viastni frekvence mistnosti (viz odkaz u standing waves)

5.1.8 Monitors, monitor speakers

Termin monitors ve smyslu studio monitors muze svadét ke zobecnénému piekladu
reproduktory, nebot’ se v zasadé o reproduktory jedna a vyhnuli bychom se tak hrozici
zaméné za monitory ve smyslu poéitatovych obrazovek. Uzus v§ak hovoii jasné a i vichni

vyznamni ¢esti prodejci audiotechniky nabizeji studiové monitory™®.

41 http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/168-odraz-vIneni-v-rade-bodu-stojate-vineni

2 DONATAKOVA, D., 2010: 30,33,54

4 KOLMER, F., KYNCL, J., 1982: 109

4 http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Tema-mesice-Poslech-v-domacich-studiich~16~rijen~2006/

4 http://www.audiotek.cz/studiove-monitory
http://kytary.cz/zvukova-technika/studio-recording/studiove-monitory/
http://www.hudebnicentrum.cz/eshop-kategorie-60107-studiove_monitory.html
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5.1.9 Nearfield, midfield

Jedna se o typy studiovych monitori. Jednoslovné pojmenovani v ¢estiné nemaji (krom
zargonu nearfieldy/midfieldy), a tak je tfeba jejich funkci explikovat. Do zavorky jsme uvedli
puvodni anglicky termin — jednak abychom uspokojili profesionaly, ale zaroven proto,
abychom pfi dalSich vyskytech mohli slovo nearfield uz bez vysvétleni pouzit jako

premodifikujici neshodny ptivlastek — nearfield monitory.

[...] and nearfield monitors improve the ratio of direct-to-reflected sound, so you can expect an
improvement in imaging, in comparison with midfields.

[...] rozhodné se vyplati zvolit monitory uréené pro blizky poslech (nearfield) oproti tém pro
poslech ze stiedni vzddlenosti (midfield). Cim blize totiz monitorim budeme, tim méné se na

vysledném zvuku podepise nase (nedokonala) mistnost.

Nearfield monitoring won’t avoid the need for bass trapping [...]

Ani s nearfield monitory se ale nevyhneme instalaci basovych pasti [...]

5.1.10 Transportable mix

Improving the sound of your room needn’t cost much and pays dividends in better recordings
and more transportable mixes.
ZlepSeni zvuku mistnosti nemusi stat mnoho a investice do néj se vrati v podobé lepsich nahravek

a univerzdlnéjSich mixi.
Transportable mix je takovy vysledny produkt michdni, ktery zni dobfe nejen na systému,

na kterém byl vytvofen, ale pokud moZno vSude. Pieklad univerzalni mix vychézi z

konzultace s uzivateli serveru Audiozone.cz.

5.1.11 Diffuser

46 47

V akustice obvykle prekladame jako difuzor®™ ', méné Casto difuzér, obecné tzv. rozptylovy

prvek. Tento termin ma v ¢e$tiné n€kolik grafickych podob, nejéastéji dvé nami uvadéné.

46 http://soning.cz/cs/materialy/akusticky-difuzor-d1/
http://fel.zcu.cz/ket/projects.html?project=FR-T14/569
47 Skripta VUT, AHK07-4: 27
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Termin je ov§em mezioborové pomérné univerzalni (fotografie — difuzér blesku, difuzér v

motoristice*®, nastavec na fén atd.)
5.1.12 Sweet spot

Je pomérné obecnym slovnim spojenim, které uz témét (jak patrno z uvozovek, i1 autor si
pravdépodobné mysli, Ze jenom témer) jako termin zakofenilo hned v nékolika
disciplinach®®. Mezi zvukati oznacuje obvykle misto, ve kterém studiové monitory podavaji
nejpiesnéjsi mozny obraz sterea a maji nejvyrovnangjsi mozny frekvenéni piednes®.
spotu, ale nakonec jsme se rozhodli rejstiik dale nesnizovat a piekladat termin

neutralnéj$im idedlni poslechova pozice.

Stereo imaging is also precise and stable, with a wide listening ‘sweet spot’.

1 presnost obrazu sterea je v takové mistnosti vyssi a idedlni poslechova pozice sirsi.

5.1.13 Semi-cylinders, angled wooden blocks, split logs

difuzorech. Vedle standardni terminologie se tu totiz vyskytuji nepfili§ jednoznacna
pojmenovani riznych kutilskych feSeni. Pro ty samoziejm¢ nic jako zavedeny pieklad
neexistuje a je tieba je co nejvice vysvétlit a popsat, aby ¢tenaf ziskal dobrou pfedstavu o
tom, co ma zkousSet vyrabét. Pokud bychom pouze vytvofili pieklad daného slovniho spojent,
aniz bychom zohlednili jeho funkci, vysledkem by byl odstavec sémanticky prazdnych
pojmenovani bez vypovédni hodnoty. V kategorii experimentl s difuzory je tento ¢lanek
spiSe informaci o tom, ze je néco takového viilbec mozné, nez detailnim navodem, takze

vree

nasim cilem bylo hlavné poskytnout ¢tenafi co ,,nejvizualnéjsi piedstavu o podobé

kutilského vyrobku, aby potom mohl sam po navodech na vyrobu né¢eho podobného patrat.

[...] you can use semi-cylinders (made from bent ply with a rockwool filling for damping), split logs,
wooden blocks and even old CDs stuck onto angled wooden blocks to break up those reflections.

*nttp://auto.idnes.cz/difuzor-dnes-rozhoduje-zavody-f1-mela-ho-ale-uz-skoda-120-pp5-
/automoto.aspx?c=A090418 174304 automoto vok
4 https://en.wikipedia.org/wiki/Sweet_spot
%0 https://en.wikipedia.org/wiki/Sweet_spot_%28acoustics%29
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[...]nic ndm nebrani zacit experimentovat tieba s puilvdlci (ty vyrobime z ohnuté preklizky a pro
lepsi tlumeni vyplnime minerdlni vatou), rozpulenymi drevénymi Spalky, kousky dreva se zkosenym

povrchem, na které jako odrazné plochy nalepime stara CD atd.

Semi-cylinders jsou skute¢n& pilvalce®, které se jako rozptylovaée z riiznych materialé
ptipeviiuji na stény (viz obr. €. 2), split logs potom rozpilené dievéné spalky s toutéz funkci
(viz obr. ¢. 3 a 4). Konzultace s Robertem Russellem, vyuéujicim na UTRL FF UK, ktery
ma s nahravacimi studii mnohaletou zkusenost, pomohla ¢aste¢né objasnit i termin old CDs
stuck onto angled wooden blocks, ackoli se nam obrazek takového zafizeni nikde dohledat
nepodafilo (nejblize je obr. €. 5). Uziteénym se ukazal tutorial Constructing the Components
z kolekce Music Studio Setup and Acoustics®, ktery slysitelné vychazi z textu nami

piekladaného ¢lanku a jelikoz obsahuje i video, ziskali jsme z néj zminované obrazky:

Obrazek 2 — Semi-cylinder

Iynda,g_g&

Obrazek 3 — split logs

1 COX, T.J., 2009: 120
%2 OWSINSKI, B., 2013
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Obrazek 4 — split logs

lynda.com

Obrazek 5 — angled wooden blocks

5.2 Prevod jednotek, realie

Neni bez zajimavosti, Ze autofi v ¢lanku kombinuji imperialni a metricky systém jednotek,
diky ¢emuz v jedné vété najdeme 6lbs per cubic foot a v dalsi 10 to 20kg per square metre.
Pro ¢eského Ctenate je samoziejmée tieba vSe pievést na metricky systém, ale 1 kdyby nebylo,
povazujeme za nutnost pracovat v ¢lanku pouze s jednim systémem jednotek, protoze

JOA)

nakupy izolaci z angloamerického svéta u ¢eskych Ctenaiti nepredpokladame.

In this role the heavier grades of Rockwool (6lbs per cubic foot or greater) are most effective [...]

Pro tento ucel se nejlépe hodi Rockwool s objemovou hmotnosti 100kg/m® a vyse.

2 x 4 feet in the US or 600 x 1200mm in Europe
(60 x 100cm v pripadé Rockwoolu)

V poslednim piipadé nebylo nutné prevadst jednotky, ale zjistit, zda je dany vyrobek v CR

opravdu k dostani ve stejném rozméru. Ukéazalo se, Ze nikoli®®. Zaroveii bylo mozné

53 http://www.pruvodce.rockwool.cz/produkty/stavebni-izolace/airrock-nd.aspx/
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vynechat americky rozmér. Problém s pfevodem jednotek nastal ve chvili, kdy neslo o

konkrétni ¢isla;

Lower-pitched sounds have wavelengths measured in tens of feet, so there’s no wonder that a couple

of inches of foam won’t have much impact here!

Jakkoli je jasné, Ze jedna stopa je 0,3048 m a jeden palec 2,54 cm, pieklad orienta¢nich
rozsahli nam to neuleh¢i. Ty jsou totiz spiSe nez matematiky a fyziky véci tizu daného jazyka
a hovofit naptiklad o desitkach decimetrii by mohlo pusobit nepfirozené. Nakonec jsme
zvolili feSeni nésledujici:
Vinové délky hlubsich tonii se ovSem méri na metry, takze neni divu, Ze pdr centimetrit pény nam s
nimi prilis nepomiize.

v

Me¢fteni na metry je nejpravdivéjsi — Castou problematickou frekvenci v oblasti basii je
napiiklad 100 Hz, jejiz vinova délka je zhruba 3,5 m, zakladni ton elektronického basového
bubnu byva kolem 60 Hz (vinové délka 5,5 m), sttedné velké monitory pro domaci studio
ptrestavaji hrat kolem 35 Hz (10 m) a pasmo slySitelnosti u clovéka konci kolem 15 Hz
(vlnova délka 22 m)>*. Pielozit tens of feet prosté jako desitky metrii by byla v tomto piipadé
zna¢na nepiesnost, proto jsme zvolili jednotky metra a tim zaroven zachovali pro soucasnou
¢estinu typické orientacni rozsahy. U centimetrll bylo dileZité zachovat fad jednotek (pdr),
protoze puvodni véta stoji na kontrastu desitek fadoveé vétsi jednotky a jednotek té fadove
mensi a jelikoZ par mize znamenat stejn¢ dobie 2 jako 10, je toto tvrzeni pravdivé i fakticky.

Jakozto udaj ur€ujici vhodnost stavebnich izolaci pro pouziti do basovych pasti (a
absorbérti obecn¢) udavaji autofi hodnotu objemové hmotnosti v librdch na stopu
krychlovou. Pohled do technického listu vyrobce zmiflovanych izolaci ndm vSak krom

soupisu typu poskytne i hodnoty metrické:

Type 703: 3.0 pcf (48 kg/m?)
Type 705: 6.0 pcf (96 kg/m3)®

Vzhledem k nedostupnosti znacky izolace Owens Corning na ¢eském trhu je nutné hledat

pro potieby ctenafe odpovidajici nadhradu. Na zdkladé prostudovani internetovych

54 http://www.phy.mtu.edu/~suits/notefregs.html
%5 http://www.atsacoustics.com/media/images/site/OwensCorninglnsulationProductDataSheet.pdf
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diskuznich for, ¢lankd a dokumenti technickych specifikaci®® °7 58 >° €0 jsme sestavili tento
jednoduchy ptehled nejpouzivanéjsich akustickych izolaci, které odpovidaji ¢lankem

uvedenym specifikacim:

50 kg/m3: ISOVER Fassil, Rockwool Airrock ND (Rockton), Nobasil HTB 450
90 kg/m3: Nobasil HTB 650

100 kg/m3: ISOVER N, Rockwool Steprock ND 100

Informace o izolacich Owens Corning jsme v textu ponechali (pouze jsme pievedli
jednotky). Informacemi o stavu Ceského trhu jsme nahradili vétu originalu [...] and

equivalents are available in most parts of the world.

V CR je pro své viastnosti nejcastéji doporucovian materidl Rockwool Airrock ND (nové pod ndzvem
Rockwool Rockton) a jeho ekvivalenty o objemové hmotnosti kolem 50kg/m® — naprikiad ISOVER
Fassil, Nobasil HTB 450, nebo o néco hustsi ISOVER Hardsil, Rockwool Airrock HD a Nobasil
HTB 550. Jako alternativa Owens Corning 705 potom poslouzi produkty s objemovou hmotnosti cca
100 kg/m® — Nobasil HTB 650, ISOVER N a Rockwool Steprock ND.

Nekteré realie v cilové komunikacni situaci ztraceji smysl a vzhledem ke zvolené metodé
piekladu (text se nesnazi pusobit dojmem textu pivodné domaciho) je nelze jednoduse

nahradit mistnimi:

[...] Rockwool slab we buy from Wickes DIY store when we do our Studio SOS studio make-overs

[..]
[...] desky Rockwool které pouzivame v seridlu SOS studiovych uprav [...]

V této konkrétni situaci staCilo zcela odstranit informaci o nakupovani a ptejit rovnou

K pouzivani.

% http://www.baushop.cz/clanky/vse-o-tepelnych-izolacich

57 http://www.audiozone.cz/nakupova-poradna/rockwool-t19749.html

%8 http://www.audiozone.cz/zvuk/rockwool-airrock-nd-nebo-fasrock-t15693.html
59 http://www.audiozone.cz/zvuk/diy-basove-pasti-the-official-thread-t6343.html
80 http://www.audiozone.cz/zvuk/rockwool-rockwool-a-zase-rockwool-t6407.html
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5.3 Odkazovani k periodiku, intertextualita

Mira provazanosti vychoziho textu s periodikem, ve kterém vysel, je pomérné velka, nebot’
se, jak jsme jiz zminili, jedna o ¢lanek shrnujici zkuSenosti autori s mnoho let fungujici

rubrikou Casopisu. V textu se tedy nachazi mnozstvi referenci jak k Casopisu, tak k rubrice:

Weve placed an MP3 of this on the SOS web site.
As anyone who reads our regular Studio SOS features will know [...]

[...] in articles on the Sound On Sound web site [...]

Tyto odkazy jsme se rozhodli ve vétsing ptipadl zachovat, nebot’ predpokladame, ze vychozi
text se v cilové komunikaéni situaci bude k pfevzatosti ze Sound on Sound hléasit. | z toho

divodu jsme jednu z ivodnich vét:

Read on for the SOS guide.
ptelozili jako:

Redaktori legendarniho casopisu pro zvukare a audiofily Sound On Sound radi, jak na to.
namisto mozného neutralniho:

Nas pritvodce vam ukadze, jak na to.

Pokud by si zadavatel piekladu ptéal zachovat pouze univerzalné platné informace a odkazl

na Sound On Sound se zbavit, bylo by to samoziejmé uskutecnitelné, ale text by tak prisel o

vétsSinu ,,pribéhovych® elementi, které mu napojeni na realné zkuSenosti redaktorti dava.
Odkazy mimo matetsky Casopis se omezuji na vyrobce né€kolika zminovanych

produktt (formou je internetovy odkaz v zavorce, ktery v piekladu zachovavame):

[...JAuralex (www.auralex.com), Advanced Acoustics (www.advancedacousticsuk.com), Sonex

(www.acousticalsolutions.com) and Primacoustic (www.primacoustic.com) /...J

Absence poznamkového aparatu ¢i jiné formy odkazovani k textim jinych autort dale
prohlubuje nemoznost vnimat text jako text odborny a potvrzuje jeho ptislusnost ke stylu
popularné védeckému, do kterého zasahuji prostfedky stylu hovorového a samoziejmé
publicistického®. Jedinym podstatnym zadrhelem v tomto zafazeni je v Kapitole 5.1

rozebirana odborna terminologie (ktera je pouzita mnohdy bez vysvétleni a predpoklada

61 KNITTLOVA, D., 2010: 150
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Ctenafskou znalost) @ V menSi mife i znaéné¢ odborné pasaze vysvétlujici podstaty

akustickych jevu.
5.4 Odkazovani autort k sobé samotnym a obraceni se na ¢tenare

Vychozimu textu zcela dominuje obraceni se na ¢tenaie ve druhé osobé:

What you need is [...]
If you clap your hands you can often hear [...]

Vyskytuje se ale i inkluzivni plurdl zahrnujici ¢tenéfe:

[...] what we’re trying to do [...]
[...] but what do we do about it?

a plural oznacujici jen autory. Ten pozname podle toho, Ze se vyskytuje v popisu jejich

zkuSenosti, a tedy i s minulym (ptipadné predpiitomnym) Casem:

We attended one Studio SOS project [...]

We have never yet found this to be a problem in practice [...]

Zvl1astné pusobi také stiidani plurdlu a singularu. V nékterych momentech autor zjevné pise

,»sam za sebe*, coz v textu dvou autord ptisobi pfinejmensim jako redakéni neduslednost:

I’ll come back to the placement of mid/high absorbers later [...]

I don’t propose to go into great detail here [...]

V piekladu jsme se snazili text po této strance co nejvice sjednotit v poloze inkluzivniho
pluralu. Jak se docteme u Knittlové, v cestiné se projevuje také sklon k neosobnimu
vyjadiovani, pricemz 1. osoba plurdlu se nepocituje nikde jako neobvykld. Cesky naukovy
styl jakoby zachovaval rovnovahu mezi vyjadiovanim neosobnim a osobnim®. Tato strategie

na nékterych mistech bohuzel selhala, napft.:

There’s also a lot of practical advice contained in articles on the Sound On Sound web site, so don’t
be afraid to give it a go — you may be very surprised at the difference it makes.
1 na strankach Sound On Sound najdete spoustu dalsich praktickych rad a postupu, které stoji za to

vyzkousSet a mozna vas prekvapi, jak velkého zlepSeni s jejich pomoci miiZete dosahnout.

52 BARNET, V., 1973 podle KNITTLOVA, D., 2010: 151
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Misty je osloveni samotného ¢tenare natolik patrné, ze inkluzivita ptisobi nevhodné. Aby
nedochézelo k ptili§ nasilnym pfechodiim mezi prvni a druhou osobou, snazili jsme se drzet
se v ramci dané¢ho useku jednotné strategie — posledni odstavec ¢lanku tedy cely pirekladame

druhou osobou a piimo oslovujeme ¢tenafe:

[...] if you're interested there’s plenty of information and all the necessary formulae on the Internet.
[...] pokud mate ale presto zajem dozvédet se o nich vic, navody i vzorecky pro vypocet najdete na

internetu.

55 Zkratky

Zkratky vyskytujici se v textu origindlu mizeme délit do n€kolika kategorii podle toho, jak
s nimi v piekladu nakladame. Mame zde skupinu zkratek, které lze pievést do CeStiny bez
jakékoli zmény: dB, mm, Hz, CD, DVD, MP3; zkratky znamé audioprofesionalim bez
rozdilu narodnosti: MIDI, EQ, LF, HF, kter¢ by teoreticky nebylo nutné prekladat, pokud by
¢lanek cilil vyhradné pravé na audioprofesionaly; zkratku SOS, ktera v kontextu nepotiebuje

pteklad ani vysvétleni, atd. Zde se podivame na néktera konkrétni feseni:

HF

The curved surfaces of the posts will provide some useful HF scattering [...]

Zaobleny povrch piilkulatin se postard o rozptyleni vysokych frekvenci [...]
LF

if there is a ‘hole’ in the room’s LF response at the kick-drum fundamental

v mistnosti s propadem v oblasti zakladniho tonu basového bubnu

LF response je pojem bez problémi pielozitelny jako nizkofirekvencni odezva, ale v tomto
ptipad¢ jej stacilo fesit vynechanim, protoze zakladni ton basového bubnu je vzdy
nizkofrekvenc¢ni a vyznam slova propad je kontextem ur¢eny dostate¢né i bez né;.

EQ

too much bass extension in a badly treated room is worse than using speakers with a limited low-

end response and leaving the low EQ controls alone.

Nemit basy pod kontrolou je rozhodné horsi, nez pouzit monitory se slabsi basovou odezvou a

basovou cast spektra nahravek zkratka kontrolovat jinde nebo jinak (napv. na sluchdtkdch).

47



EQ, neboli ekvalizér/ekvalizace/ekvalizovat je zkratka pouzivana bézné i ¢eském zargonu.
Preklad vyskytu z vychoziho textu je v tomto ptipadé zajimavy spis celkovym piekladovym
feSenim, kde je fraze piclozitelna jako nechat ekvalizér na pokoji nahrazena pomoci basovou
cast spektra nahrdavek zkratka kontrolovat jinde nebo jinak (napr. na sluchdtkdch) a jde o
rozvedeni ptivodni strohé informace do diisledkt — pokud mix basti nemtizeme udélat doma

na monitorech, budeme ho muset ud¢€lat bud’ na sluchéatkach, nebo v jiném studiu.

DIY
A Guide To DI1Y Studio Acoustics
Privodce akustikou domdciho studia pro kutily
...but you need to be able to handle the simple DIY task of building a wooden frame [...]
Musime sice sami zvlddnout vyrobu dievéného ramu [...]
PVA

...watered-down PVA adhesive...

...ziredenym PVA lepidlem (napr. Herkules)...

v

Polyvinylacetat (polyvinyl acetate) je v Cechach nejznamé;jsi jako lepidlo na papir znacky

Herkules, proto jsme se rozhodli tuto realii doplnit a usnadnit tak ¢tenati pochopeni.
5.6 Preklad titulku

Titulky jsou osobitou a plné funkcni soucasti psanych komunikatu publicistického stylu a
vSech jeho dilcich stylovych sfér a jejich formulace byva ukazkou tviiréiho pristupu piivodce
komunikatu k jeho obsahu, cili a funkci.®® Vzhledem K adresatfim plni n&kolik funkci —
poutaji jejich pozornost, informuji je o obsahu a umoZziuji rychlou orientaci. Jak dale piSe
Cechova, publicistické titulky byvaji obvykle kratsi a na rozdil od téch zpravodajskych
V nich prevladéa obrazné vyjadieni a vyrazova originalnost.

Po této strance mame pied sebou typicky publicisticky text. Navic, jak jsme se jiZ
docetli v pravidlech pro externi pfispévovatele SOS (kapitola 3.3.5), zaklada si ¢asopis na
vtipném titulku. Jak piSe Knittlova, headlines obvykle obsahuji signifikantni informace, ale

nékdy jsou tézko srozumitelné, zejména obsahuji-li idiom ¢i metaforu.®* Fraze room for

6 CECHOVA, M., 2008: 270
8 KNITTLOVA, D., 2010: 33
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improvement je do Cestiny pielozitelna viceméné se zachovanim puvodniho dvojsmyslu.
Korpus.cz odhalil, ze pro soucasnou ceStinu nejpfirozengjsi je v tomto ptipade
kolokace prostor pro zlepseni (140 vyskyti v ramci korpusu Syn), na druhém misté prostor
ke zlepseni (59 vyskytl) a na tfetim prostor na zlepseni (8 vyskytu). Slovicko prostor sice
ani v jednom spojeni nedosahuje univerzalnosti anglického room, ale v obou vyznamech
funguje a neni tedy tieba vymyslet zcela novy witty header, jako by tomu bylo v piipadé
ukazkového Tu-be or Not Tu-be , kde by pokusy o zachovani shakespearovské reference
pravdépodobné moc dobie nedopadly. Pfi pohledu do obsahu ¢asopisu Muzikus® je patrné,
ze 1 zde se s hravymi publicistickymi titulky setkdme a neni tedy problém je v piekladu

zachovat.
6 Typologie posunii

Rozsah prace neumoznuje konkrétni prekladatelské posuny fesit do detailli, nebot’ témet
kazdé prekladatelské fesenti je jistou formou posunu. Omezime se tedy na shrnuti nékterych
nejvyrazngjSich tendenci, které jsme v pfedchozim textu jiz nastinili a n¢kolik vybranych

prikladu:
6.1 Rozd¢lovani dlouhych souvéti

Jak bylo jiZ zminéno v kapitolach 3.3.4 a 4, jednim z nejzasadnéjSich posuntl pii prekladu
bylo rozdé€lovani nékterych dlouhych souvéti v zajmu lepsi cCtivosti cilového textu.
V souvislosti s nim dochazelo samoziejmé i k mnozstvi posunti ve strukturovani sdélované
informace a k posuniim na ose téma — réma, tedy ACV. Ze souvéti rozdéleného tiemi

¢arkami a dvéma pomlckami jsme napiiklad v tomto ptfipadé udé€lali tii samostatné véty:

Recording studios invariably require some form of acoustic treatment, both in the control room and
in the live room, as the acoustic properties of an empty shell — even when furnished and kitted out
with equipment — are rarely conducive to accurate listening, nor are they flattering to acoustic

instruments and voices.

Kazdé nahravact studio vyzaduje néjakou formu akustickych uprav. Odezva prazdnych mistnosti
vyhovuje opravdu jen malokdy a ani po instalaci nabytku a techniky nejspis nedosahneme takového

zvuku, jaky bychom chtéli. Pokud nam zalezi na presném poslechu nahravek v poslechové mistnosti

85 Musikmesse 2014 - Vyktiky z vystavy; Rockové kurzy - aneb jak jsem nabral spravny kurz (Muzikus 4/2014)
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a dobrém zvuku Zivych nastroju a hlasii v mistnosti nahravaci, instalaci akustickych prvki se

nevyhneme.

V té souvislosti doslo i k nékterym dal$im zajimavym posuntum. Bliz§i uréeni both in the
control room and in the live room jsme piesunuli az do posledni véty, protoze piimo
souviselo s dichotomii poslech/nahravani ve spojeni conducive to accurate listening[...]
flattering to acoustic instruments and voices a hlavn¢ abychom zabranili pfili§ t€Zkopadné
prvni vété. Druhou vétu v prekladu jsme doplnili 0 zobecnénou frazi takového zvuku, jaky
bychom chteli a konkrétni popis jednotlivych aktivit pfesunuli do nové véty, kde doslo ke
zminéné kombinaci s bliz§im uréenim ze zalatku véty vychozi. Vzhledem k tomuto
rozdéleni bylo nutné zopakovat informaci o akustickych upravach, tedy instalaci akustickych
prvkii se nevyhneme. Z fraze acoustic properties of an empty shell se zde stala odezva
prazdnych mistnosti a doslo tedy k neutralizaci obrazného pojmenovani, které by navic podle
slovniku McGraw-Hill Dictionary of Scientific & Technical Terms®® mohlo byt terminem z
oblasti informatiky ozna¢ujicim mistnost plné pfipravenou pro instalaci pocitacli a vybaveni.
Doslo i ke konkretizaci: hyperonymum akustické viastnosti jsme nahradili hyponymem
(frekvencni) odezva, tedy jednou z akustickych viastnosti. Dal$im posunem ve zkoumaném
souvéti je posun v oblasti sémantické spojitosti, konkrétn¢ tzv. antonymickd zména

spocivajici v uziti negovaného antonyma are rarely conducive -> nejspis nedosahneme.
6.2 Specifikace, neboli substituce hyponymem, konkretizace

Zejména u sloves je posun k specificnosti v prekladech z anglictiny do cesStiny témeér
pravidlem. Souvisi to s typologickym rozdilem mezi nomindlni anglictinou a verbadlni

cestinou.%’

[...] by putting [...] on the offending surfaces|...]
[...] spociva v pokryti problematickych povrchii...]

6.3 Generalizace

V nasledujicim ptipad¢ jde o generalizaci v obecnéjSim pojeti, pfesnéji jde o vysvétlujici

zjednoduseni:

% podle http://encyclopedia2.thefreedictionary.com/empty+shell
7 KNITTLOVA, D., 2010: 48
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[...] and nearfield monitors improve the ratio of direct-to-reflected sound, so you can expect an
improvement in imaging, in comparison with midfields.

[...] rozhodné se vyplati zvolit monitory uréené pro blizky poslech (nearfield) oproti tém pro poslech
ze stiedni vzddlenosti (midfield). Cim bli%e totif monitoriim budeme, tim méné se na vysledném

zvuku podepise nase (nedokonald) mistnost.

V ptipad¢ urban myth nam v daném kontextu pfili§ nesed€ly preklady jako mytus, legenda

nebo fama, a tak jsme pftistoupili ke zobecnéni:

[...] that old urban myth, the egg box [...]

[...] stard zndma plata od vajicek [...]

V dalsim ptikladu jde o odkaz na ¢tendiskou korespondenci vychoziho Casopisu, ktery jsme
pro cilovou komunika¢ni situaci nepocitovali jako dulezity a zachovali jsme tedy jen

samotnou informaci, nikoli zptsob jejiho ziskani:

We’ve had some correspondence suggesting that |[...]

Setkali jsme se s ndzorem, ze [...]
6.4 Explikace, neboli pfidavani informaci

U vyrazu nearfield (midfield) monitors jsme v misté prvniho vyskytu doplnili vysvétlujici

informace mimo jiné v souladu se zvyky cilového periodika (viz 5.1.9)

[...] and nearfield monitors improve the ratio of direct-to-reflected sound, so you can expect an
improvement in imaging, in comparison with midfields.

[...] rozhodné se vyplati zvolit monitory uréené pro blizky poslech (nearfield) oproti tém pro
poslech ze stiedni vzdilenosti (midfield). Cim blize totiz monitorim budeme, tim méné se na

vysledném zvuku podepise nase (nedokonala) mistnost.

Pojem crossover region jsme se, vzhledem k absenci vhodného ¢eského terminu (b&zné se

pouziva pravé tento anglicky), rozhodli vysvétlit:

Jakékoli nesrovnalosti v hlasitosti, fazi, piipadné Spatné nastaveni frekvence, pod kterou monitory

Prestavaji a subwoofer zacind hrdt (tzv. crossoveru), prehled o basové casti spektra jenom zhorsi.

V nékterych piipadech jsme dopliovali informace do nejednoznacnych formulaci, zde na

zéklad¢ prozkoumani nabidky prodejce:

[...]JChameleon system/...], which comprises prefabricated metal frames into which you fit your
own Rockwool, and then add your own choice of covering fabric.
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[...] Chameleon System, ktery je vlastné stavebnicovym ramem z kovu volitelné barvy a ktery si bud’
sami vyplnime minerdlni vatou a potahneme vlastni latkou dle chuti, nebo miiZeme zvolit jednu 7

izolaci a potahovych litek pitimo 7 nabidky vyrobce.
6.5 Vypousténi informaci, vynechani
[...] (reviewed elsewhere in this issue of SOS) [...]

Odkaz na jiny ¢lanek v ramci jednoho ¢isla Casopisu daval smysl v tisténé verzi originalu,
mensi smysl na webu Casopisu a v piekladu izolovaného ¢lanku by nedaval smysl zadny. V
uvahu ptipadalo odkazovat stylem recenzovdno v Sound on Sound 12/2007, nebo pfimo na
webovou adresu digitalni a zdarma pfistupné verze v archivu ¢asopisu®. Podobné dlouhy
odkaz na www je vsak natolik neforemny, Ze by kazil dojem z jakéhokoli formatovani.
V dob¢ internetovych vyhledavacii navic z tisténé verze ¢asopisu nikdo nebude do adresniho
fadku prohlizeCe pracné ptepisovat podobné slozitou adresu a radéji zada jednoduchy
vyhled4vaci dotaz. Ttetim diivodem pro vynechani je sporny vyznam odkazovani na
anglicky psanou recenzi v Cechach nedostupného produktu ze stranek &eského ¢asopisu.
Pteklad je primarné sméfovany do tisténého média, a proto jsme se rozhodli odkaz, resp.
referenci k ¢lanku v tomto pfipadé vynechat. Podobné jsme u produktu Ghost modular

acoustics system vynechali nasledujici frazi
[...] which is reviewed in this issue [...].

Autor ¢lanku v jedné chvili zabrousi do terminologie akustiky hloubéji, nez jeho znalosti

umoznuji a prohlasi:
[...] (though the term ‘reverb’ doesn’t strictly apply in most small rooms) [...].

Bohuzel vsak k problému vice informaci neposkytne, pouze k nému pozdé€ji jesté jednou

odkaze:

[...] (or whatever the equivalent of ‘reverb’ is in very small rooms, where the decay time doesn’t

follow the maths!)[...]

Po prostudovani nékterych internetovych zdroji®® jsme dosli k zavéru, Ze je tieba urditych

rozmérd mistnosti, aby se v ni zvuky dlouhych vinovych délek (basy) mohly skute¢né

88 http://www.soundonsound.com/sos/dec07/articles/acousticsproducts 1207.htm

89 http://www.dreamface.net/modules.php?name=News&file=print&sid=175
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odrazet tak, jak to popisuji rovnice pro vypocet doby dozvuku. Vysledkem tedy bylo

doplnéni informace do prvni véty:

(i kdyz v pripade velmi malych mistnosti se u basovych frekvenci technicky vzato neda hovorit o

,,dozvuku “)

ree

Ob¢ zavorky puasobi jako autorovo pouhé ,tuseni®, Ze se dozvuku u malych mistnosti fika
jinak. Tvrzeni neni vysvétlené ani podlozené a my ve vysledku povazujeme ob¢ zavorky za
rusivy prvek. Jednak proto, ze nejde o informaci pro Upravy akustiky domaciho studia
skute¢né podstatnou (a naopak matouci), jednak proto, Ze zplsob jejiho podani pouze
podryva diveéryhodnost celého clanku. Autorovu chybu jsme planovali napravit a informace
zptesnit, ale v tomto pfipad¢ selhaly naSe konzulta¢ni zdroje mezi audioprofesionly,

architekty, stavafi i u¢ebnicemi, a proto jsme piistoupili k vynechani druhé zavorky, které

povazujeme za pro ¢tenare lepsi nez jeji zachovani v piivodni podobé.
6.6 Snizovani expresivity

/[...J] the mix will sound awful when played elsewhere.

[...] ani takovy mix nebude jinde hrat vitbec dobre.

Po strance expresivity jsme se nc¢kterd spojeni snaZzili spiSe ptiblizovat neutralité nez volit
obdobné expresivni vyrazy ceské. Tomuto piistupu odpovida i v kapitole 6.8.2 popsané

nakladani s vykficniky.
6.7 Casovy posun

Vétsina v ¢lanku obsazenych informaci a navodu je aplikovatelna bez ohledu na to, ze od
jeho sepsani ub&hlo vice nez Sest let. Naptiklad odkazy na konkrétni produkty ale jiz nejsou

v nékterych piipadech relevantni, nebot’ produkt se jiz nevyrabi a neni tedy k dostéani:

They also offer the Ready Traps bag system [...]
V nabidce diive méli i dnes jiz ukoncéeny produkt Ready Traps [...]
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6.8 Posuny v interpunkci

6.8.1 Pomlicka

Recording studios invariably require some form of acoustic treatment, both in the control room and
in the live room, as the acoustic properties of an empty shell — even when furnished and kitted out
with equipment — are rarely conducive to accurate listening, nor are they flattering to acoustic

instruments and voices.

Samotné uziti pomlcky v textu je pomémé Standardni: Pomicka od sebe vyrazné oddéluje
casti textu. Pouziva se misto carky, chce-li autor zduraznit nasledujici cast sdéleni, anebo
doplnit vsuvku. Pomlicky také mohou nahrazovat zavorky, do kterych se vkladaji ruzné
vysvétlivky™. Podle piirucky Investigating English Style je pro publicistiku typické pouziti
pomlcky jakozto zptsobu oddé€leni vsuvky, ackoli v jinych literarnich stylech by autor sahl
ve stejné situaci spiSe po ¢arce. Cilem je vsuvku vyrazngji oddélit.”* Zajimavosti je, ze Sound
On Sound ve svych textech pouziva vyhradné tzv. dlouhou poml¢ku. Ta je v ceské typografii
dnes uz jen ziidka vyuzivany znak. Drive se casto uplatiovala v knihach, v soucasnosti je
spojovana casto s americkou typografii. U nas se vyskytuje ve vyznamu vetsiho napéti,
pomlky. Dlouhd pomlcka, nekdy také ctvercikova nebo em dash je vyrazné delsi nez klasicka
pomlcka. Je urcena Sirkou pismene M." The Oxford Guide to Style se o dlouhé pomléce
vyjadiuje takto: The em rule is, as its name implies, one em in length. Use it spaced
to indicate the omission of a word, and closed up to indicate the omission of part of a word.”
Toto uziti v§ak naSemu textu neodpovida.

V casopise se vibec nevyskytuje pomlcka standardni délky, takze jde stale pouze o
funkéni kontrast spojovniku a pomlcky, nikoli riznych délek pomlcky. Dlouhé pomlcce v
tomto piipad¢ neni tieba ptisuzovat ptiznakovost a jeji pouziti je pravdépodobné véci
internich typografickych pravidel asopisu. V piipadé ¢eského Muzikeru dlouhé pomlcky,
nepiekvapiveé, nenajdeme — vyuzivd spojovniku a pomlcky klasické délky. U vétSiny
vyskytl, pokud pfi piekladu vyrazné¢ neménime rozdeleni vét, pomlcky zachovavame na
stejnych mistech, jako autofi originalu. Pouze, v souladu s ¢eskymi pravidly a standardy

Muzikusu, dlouhé zaménujeme za kratké.

0 CMEJRKOVA, S., 1999: 245

T CRYSTAL, D., DAVY, D., 1988: 179

2 http://www.liteera.cz/slovnik/dlouha-pomlcka
 RITTER, R. M., 2002: 142
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Na ndhodném vzorku angloamerickych periodik, kterd jsme méli k dispozici, jsme

pro zajimavost prozkoumali délku pomlcek a rozfadili do dvou kategorii:

Dlouhé: Harvard Business Review, Science, Bloomberg Businessweek, The Economist, Forbes
USA

Kratké: New Scientist, Computer Music, .net, Computer Arts

Rozméry pomlcky ve vétSin€ zkoumanych periodik vSak neodpovidaly ani délce en
dash ani em dash (poml¢ky byly mnohdy delsi nez pismeno n daného fontu a zaroven kratsi
nez pismeno m). V ptipadé Sound on Sound je pomlcka pro zménu jesté vyrazné delsi nez
pismeno m. Podstatna je ovSem informace, ze dlouhé i kratké pomlcky se v ¢asopisech
vyskytuji a v pifipadé Sound on Sound tedy skutecné nejde o ptiznakové pouziti. V
nahodném vzorku ¢eskych ¢asopisti (Forbes, Respekt, 100+1) jsme na dlouhou pomlcku

nenarazili.
6.8.2 Vykii¢nik

Vykiicnik se pouziva — kromé po vétach zvolacich — vétsinou jen uvniti- véty pro vyjadieni
nesouhlasu ¢i udivu a uvadi se v zavorkdch, pripadné s castici sic!™ It is useful when it adds
emphasis or excitement to an otherwise flat statement or instruction. Use exclamation marks
sparingly in serious writing.”™ Vykii¢nik je tedy dle Rittera uzitecny jako nastroj dodavajici
jinak neutralnimu tvrzeni na dirazu nebo emocich. V textech s vaznych obsahem jej
doporucuje pouzivat jen stiidmé.

V ¢lanku o 40 000 znacich zde autofi pouzili 14 vykii¢nikd, zhruba tedy kazdy 2850.
znak textu je vykti¢nik. Zajimavé je, Ze analyzou ptirucky The Studio SOS Book (tedy knihy
od stejnych autorti) dojdeme k takika upIné stejnému cislu: 427 000 / 150 = cca 2850 a
podobny vzorec se opakuje i u dalSich ¢lankt stejnych autort v rubrice Studio SOS, nikoli
vSak v ostatnich €lancich Sound On Sound od jinych autord. Pomérné¢ velkou cetnost
vykii¢nikt lze tedy povazovat za prvek idiolektu autorti (nebo alespoii jednoho z nich).

Ze ¢trnacti vyskytt jsme v piekladu zachovali pouze dva, a to v situacich, kde z naseho

pohledu plni dilezitou funkei:

[...] but please, when doing this, wear a dust mask!

[...] v kazdém pripadé ovsem nesmime zapomenout na rousku nebo respirator!

4 CMEJRKOVA, S., 1999: 242
BRITTER, R. M., 2002: 132
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V tomto piipad¢ se naptiiklad jedna o zdravotni varovani srovnatelné s vystraznou ceduli a

vykti¢nik je tedy na miste.

[...] at 50Hz that would be around five feet!
[...] na 50Hz by to bylo pres metr a pil!

ree
1

Zde vykticnik zachovavame, abychom zduraznili ,,Sokujici® ¢islo a absurditu podobnych
feSenti.

V jednom piipadé jsme oproti originalu vykiiénik piidali. Slo o vétu:

It is very important to understand that acoustic treatment is not the same thing as soundproofing —
a common misconception amongst the uninitiated.
Hned na zacatku si vyvratime jeden typicky zacatecnicky omyl: upravy akustiky mistnosti a jeji

odhlucnéni nejsou jedna a ta sama vec!

Divodem byla snaha vykompenzovat dirazovou frazi It is very important to understand a
kurzivou zdiraznéné¢ not (zde, vzhledem k formatu citace, zndzornéno podtrzenim).
V zadném z ostatnich dvanacti vyskytd jsme vykti¢nik do cilového textu neptevedli a jedna
se tedy po kvantitativni strance o jeden z nejmarkantnéjSich posuni, ktery je podminény
jednak obecné mensi ,,superlativnosti“ obdobnych Ceskych textli, jednak tim, ze jde o

specificky zvyk autora, ktery zddnou zvlastni systémovou funkci nema.

Gently sloping walls don’t help much when it comes to evening out the bass end, but then few home
studio owners have the luxury of changing their wall angles anyway!.
Jemnym zkosenim stén nijak zazracného srovnani basii nedosahneme, ale ani to stejné pro vétsinu

domdcich nahravacich studii nepripada v uvahu.

Zde jde o ptiklad castecné kompenzace vykticnikového dirazu — konkrétné rematizaci

ptisudku nepripada v vivahu.
6.8.3 Otaznik

Otaznik se ve védeckych a odbornych textech pouziva zejména u recnickych otazek a v
titulcich. Nekteri autori si uvodem kladou otazky, na které v dalsim textu sami odpovidaji.
Otazku vsak autor miize polozit i na zaver jedné kapitoly jako urcité premosteni k tématu
kapitoly nasledujici’. Toto uziti se shoduje se zjisténymi vyskyty a pieklad samotného

tazaciho znaménka k posuniim nevedl — otazky zachovdvame, stejné¢ jako otaznik.

6 CMEJRKOVA, S., 1999: 242
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Are the acoustics of your studio letting down your music?

Reénicka otazka na samém zacatku &lanku je zaroveli zajimavym pouzitim idiomu to let
someone down, ktery do ¢estiny obvykle ptekladame jako nekoho zklamat. Takovy pieklad
ale v tomto pfeneseném pouziti neni mozny a misto néj substituujeme frazi, kterd vyzni

piirozenéji a zachova vyznam:
Doplaci u vas ve studiu hudba na nekvalitni akustiku?

Mezititulek Absorb Or Diffuse? piekladame jako Absorbovat nebo rozptylovat? Otazka The
problem, then, is clear enough, but what do we do about it? zase uzavira tvod do
problematiky a uvozuje ¢ast o praktickych feSenich — v obou piipadech v prekladu otaznik

zachovavame.
6.8.4 Ampersand

Znak & (zastupujici v angli¢tiné spojku and) jsme v ptekladu nahradili standardni ¢eskou

soufadici spojkou a:

Paul White & Hugh Robjohns -> Paul White a Hugh Robjohns
Mids & Highs -> Stredy a vysky
Mid & High Absorbers -> Absorbéry stiedii a vysek

6.9 Vécné chyby

The manufacturers of ‘Ready Traps’ recommend filling them with Owens-Corning 703 insulation
(61bs per cubic foot) [...]

Jak patrno z tabulky v kapitole 5.2, izolace Owens Corning 703 ma ve skutenosti

objemovou hmotnost poloviéni. V piekladu jednotky pfevadime, chybu jsme opravili:

Ready Acoustics, populdarni americky vyrobce polotovarii pasti, doporucuje pouzivat pevnou, ale

presto ohebnou izolaci Owens Corning 703 o objemové hmotnosti 48 kKg/m3.

Stejné tak jsme opravili nazev Owens-Corning na spravnou variantu Owens Corning (viz
kapitola 3.3.3).
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7 Zaver

Cilem této prace bylo do Cestiny ptelozit ¢lanek popisujici postupy pfi Gpravach akustiky
domaéciho nahravaciho studia a krom obsahové spravnosti zachovat i celkové popularné
védecké ladéni textu a jeSt€¢ o néco vice jej zpfistupnit béznému Ctendii pii zachovani
informacni hodnoty pro ¢tenafe oboru znalého. NejvétSim problémem pii prekladu se
ukazala byt terminologie, u které nestacilo vychazet z vlastni zkusenosti s oborem ani hledat
ve slovnicich, ale bylo tfeba sahnout po odbornych publikacich a konzultacich
s profesionaly. Ucebnic a konzultaci bylo tfeba i pro porozuméni nékterym slozit€jSim
formulacim v odbornych paséazich a jejich nasledné ,,prevypravéni®, pokud jsme se v daném
piipadé vydali cestou vysvétlovani. K nejvyraznéj$im posuntim doslo v oblasti syntaxe,
nebot’ autor vychoziho textu psal v dlouhych (mnohdy zbyteéné dlouhych) souvétich, ktera
jsme v piekladu Casto rozdélovali a zjednodusovali v zajmu dobré ctivosti a text tak
ptizptusobovali méné odbornému periodiku.

V komentarové Casti této prace jsme nejprve provedli analyzu vychoziho textu a
zabyvali se srovndnim vychozi a cilové komunikacni situace a nasledné rozebrali
nejvyrazngjsi piekladatelské problémy i s jejich feSenimi a pojmenovali nejzédsadnéjsi pii
prekladu vzniklé posuny.

Osobnim piinosem prace bylo jednak hlubsi porozuméni oborové terminologii, které
bylo vysledkem cetnych konzultaci s literaturou a profesiondly, ale hlavn€ nutnost sezndmit
se s fyzikalni podstatou popisovanych jevli z oblasti akustiky a nastudovat souvisejici
kapitoly z vysokoskolskych uéebnic. Doslo i na praktickou realizaci né€kterych v ¢lanku
popisovanych technik a autor ptekladu posledni fadky dopisoval v mistnosti, kterd byla pod
vlivem této bakalaiské prace k nepoznani pfestavéna v z4jmu nalezeni idealni poslechové

pozice a odstranéni tiepotavych ozvén a jejiz rohy zaplnily basové pasti ze stavebni izolace.
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Priloha — Vychozi text

Room For Improvement

A Guide To DIY Studio Acoustics
Paul White & Hugh Robjohns

Avre the acoustics of your studio letting down your music? Improving the sound of your room
needn’t cost much and pays dividends in better recordings and more transportable mixes.
Read on for the SOS guide.

Recording studios invariably require some form of acoustic treatment, both in the
control room and in the live room, as the acoustic properties of an empty shell — even when
furnished and kitted out with equipment — are rarely conducive to accurate listening, nor
are they flattering to acoustic instruments and voices. After all, there’s no point investing
your hard-earned cash on esoteric gear in order to get the right sound, if what you are hearing

in the control room isn’t an accurate representation of what is being sent to the speakers.

Acoustic Aims

The acoustic requirements of control rooms and live spaces are necessarily different, but in
both cases the purpose of acoustic treatment is generally the same, which is to produce the
most even reverb decay time across all frequencies (though the term ‘reverb’ doesn’t strictly
apply in most small rooms). The decay time shouldn’t be excessively long, and the correct
treatment will also help to minimise peaks and troughs in the lower part of the frequency
spectrum that are caused by standing waves related to room modes (both between opposing
surfaces and more complex paths). Higher-frequency flutter echoes between facing hard
surfaces also need to be addressed, particularly at the engineer’s listening position, as these
confuse stereo imaging and can also colour the sound in an adverse way.

It is very important to understand that acoustic treatment is not the same thing as
soundproofing — a common misconception amongst the uninitiated. We can look into that
another time but, as a general rule, the things you do to improve the listening accuracy of a
room usually have negligible effect on the amount of sound that leaks into or out of that

room. Indeed, an acoustically treated room may sound ‘quieter’ for a given monitor speaker
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level than an untreated room, and this could lead you to turn up the volume, so the sound
leakage problem actually gets worse!

An untreated room can make even the best monitors sound boomy, with an ill-defined
mid-range, an aggressive high end and an uneven bass response — where some notes boom
out and others seem almost to vanish. Speaker designers spend a huge amount of effort trying
to get a frequency response that’s flat to within a few decibels, but if you put their speakers
in a bad room, you can end up with peaks and dips in the low bass as high as 20 or 30dB!
Our standard way to demonstrate this is to program a MIDI sequence of equal-velocity-
value, staccato notes in chromatic progression covering the bottom couple of audible
octaves, using a sine-wave sample as the sound source. (We’ve placed an MP3 of this on the
SOS web site at www.soundonsound.com/sos/dec07/ articles/acousticsaudio.htm). As this
cycles round, you’ll be able to hear whether any notes are unduly loud or quiet. You may be
able to get a more even sound by moving the monitors forward or back (or side to side) by a
few inches, but to really fix the problem you’ll probably have to install some kind of acoustic
treatment. By contrast, a suitably treated room is more relaxing to work in, the bass is tight
and even, the mid-range well-focused, and the top end detailed without being harsh. Stereo
imaging is also precise and stable, with a wide listening ‘sweet spot’.

Of course, it isn’t just about how pleasant things sound. When you are mixing you
need accuracy, and if you try to mix in an untreated room, you may end up with a mix that
sounds acceptable in your room, but totally wrong and unbalanced when played on any other
sound system. A typical scenario is that of a room with pronounced bass resonances that lead
the engineer to believe he is mixing with too much bass EQ. He adjusts to compensate, and
the result is a mix that sounds bass-light when played on other systems. Alternatively, if
there is a ‘hole’ in the room’s LF response at the kick-drum fundamental, he may mix the
kick drum at far too high a level to compensate and, again, the mix will sound awful when

played elsewhere.

Absorb Or Diffuse?

The problem, then, is clear enough, but what do we do about it? There are two main types
of acoustic treatment used in studio design: absorbers and diffusers. Absorbers, as their name
suggests, absorb a portion of the incident acoustic energy to reduce the amount being
reflected back into the room, while diffusers scatter the sound energy over a wide angle,

rather than allowing a coherent reflection to bounce back, as it would from a flat, solid
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surface. In the absorber category we have the relatively thin glass-fibre Rockwool or foam
panels (that are effective only in the mid-range and at high frequencies) and bass traps (often
mounted across corners or in ceiling voids) that work down to lower frequencies.

Bass traps may be made from large depths of purely porous absorber, such as
Rockwool or dense foam, but more effective approaches incorporate damped panels or ‘limp
mass’ membranes — the idea being that these try to move in response to the bass energy but
their heavily damped structure absorbs a proportion of the energy and converts it to heat
through friction.

In general, any sound that doesn’t leak out of a room is trapped within it and has to
be dealt with to stop it bouncing around, so a solid brick or concrete room will need more
bass trapping than one with plasterboard stud walls (where much of the really low bass
escapes or is converted to heat as the wall panels vibrate in response to the sound.

It is vital to understand that the low-frequency performance of foam panels and
similar absorbers is proportional to their thickness: the thicker the absorber, the more
effective it is at lower frequencies. A typical two-inch foam panel, for example, ceases to
have much effect below 300Hz or so when fixed directly to a wall. However, its general
performance, and low-frequency performance in particular, is improved if it can be spaced
away from the wall by a few inches. In practice, a piece of two-inch foam mounted two
inches from a wall is almost as effective as a piece of four-inch foam glued directly on to the
wall.

The required thickness of foam or other absorptive panels (and the distance they are
placed from the wall) relates directly to the range of frequencies that can be absorbed — due
to the simple fact that the surface of the foam needs to be spaced around a quarter wavelength
or more of the frequency being reflected from the wall to have the optimum effect. Lower-
pitched sounds have wavelengths measured in tens of feet, so there’s no wonder that a couple
of inches of foam won’t have much impact here!

Absorbers work efficiently where the air movement caused by sound is at its greatest
velocity. For our purposes, that is at a quarter of the wavelength. Directly adjacent to the
wall surface, there is no air movement, only pressure variations — so imagine, then, how
futile it is to stick carpet all over a studio’s walls and ceilings! The room might not ring when
you clap your hands but only the highest audio frequencies are being absorbed. This leaves
resonances in the mid-range and bass end to predominate, and the result is a room that sounds

boxy, honky and dull. Even when using properly specified foam or Rockwool absorbers, it
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IS unwise to cover too much of the room’s total wall and ceiling area, as you’ll simply mop
up all the mids and highs, leaving bass-end resonance problems. What you need is just
enough treatment to stop the room sounding too live, combined with a practical range of

treatments to ensue that you tame the low end to balance it with the damped mids and highs.

Mids & Highs

At mid and high frequencies, flutter echoes occur between parallel walls or between a hard
floor and a ceiling. If you clap your hands you can often hear a distinct fluttery ringing sound
whose pitch is affected by the spacing between the surfaces. Professional studio designers
often use non-parallel walls and special ceiling geometry to eliminate this problem, but most
of us working at home have to deal with an approximately rectangular room with near-
parallel surfaces. Fortunately, flutter echoes are easily killed off by putting acoustic foam or
some other absorber on the offending surfaces, and from the mixing seat’s perspective, the
most important place to start is on the side walls, level with the engineer’s head.

Foam placed on the side walls in this position will not only kill off the offending
flutter echoes but also reduce the amount of sound energy from the monitors that is reflected
back to the listening position from the walls. Such early reflections can seriously
compromise the stereo imaging, so placing absorbers either side of the engineer, extending
forward to cover the ‘mirror’ spot (the point where, if you place a mirror flat against the
wall, you can see the reflection of either monitor speaker from your listening position) will
bring about a significant subjective improvement in most small studios. It is important to
realise though, for the reasons mentioned earlier, that such treatment on its own will have

little effect on bass frequencies.

Diffusion

In larger rooms, diffusion is often used as well as absorption, to scatter the sound energy
(and to stop the room sounding too dull and oppressive), whereas in smaller rooms it is
arguable whether diffusers are really useful, because they are generally too close to the
listener to be really effective.

A diffuser is any reflective structure that has an irregular surface capable of scattering
the reflections, but to do this effectively the irregularities have to be in the order of a quarter
wavelength or more, so we need humps and bumps of at least several inches. Papering the

wall using textured wallpaper, for example, won’t do the trick, and even that old urban myth,
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the egg box, only scatters at relatively high frequencies. Commercial diffusers often
comprise a series of rectangular chambers of differing depths, where their depth and spacing
is based on a mathematical formula that gives the most even scattering. These look very
impressive and work well, but a shelving unit partly filled with randomly positioned books,
CDs and DVDs also scatters remarkably effectively.

In smaller studios, a common strategy is to have a soft sofa at the rear of the room,
as this acts as an absorber to some extent, and to have shelves randomly filled with items
above this. However, in small rooms where the rear wall is closer than, say, six feet from the
listening position, you’re likely to have more success trying to absorb the sound with deep
traps than you are diffusing it. Where you do have space to experiment with diffusors, you
can use semi-cylinders (made from bent ply with a rockwool filling for damping), split logs,
wooden blocks and even old CDs stuck onto angled wooden blocks to break up those
reflections. You don’t need to spend a fortune to achieve tangible results, though it isn’t easy
to predict in advance just how much of an improvement there will be for any given approach,
S0 experimentation is required.

One DIY treatment that should work well in medium-sized rooms is to cover a
significant proportion of the rear wall with Rockwool trapping, several inches deep, face this
with cotton (or similar ‘breathable’) fabric, then fix up some vertical split-log style fence
posts on top, with a half-inch gap between each. The curved surfaces of the posts will provide
some useful HF scattering in the horizontal plane, while the Rockwool behind will absorb
some of the sound energy in the mid-range and low frequencies. In fact I’ve recommended
this type of approach to those who’ve built or inherited studios with carpeted walls, as it
(usually in conjunction with bass trapping) helps restore some kind of spectral balance.
Diffusers are useful in live rooms, as they create a more even, less coloured sound, and they
may also help reduce spill between mics slightly (because they prevent the walls acting as
straight acoustic mirrors). Another benefit of using diffusers is that they create a more even,
musical sound without reducing the reverb time significantly (or whatever the equivalent of
‘reverb’ is in very small rooms, where the decay time doesn’t follow the maths!), so you can

get a great-sounding live room by incorporating large areas of diffuser.

Mid & High Absorbers

Though many of us think first of acoustic foam solutions, one of the most useful low-cost

acoustic absorbing materials is the type of rigid fibreglass or mineral-wool slab used for
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cavity-wall insulation. This comprises compressed glass or mineral fibres, and though the
resulting slabs are rigid enough to be self-supporting (especially the more dense types), they
can still be bent or cut. A bandsaw is great for this, though an electric carving knife also
works — but please, when doing this, wear a dust mask!

The manufacturers of ‘Ready Traps’ recommend filling them with Owens-Corning
703 insulation (6lbs per cubic foot), which is a material that can only just be described as
rigid, as it is actually still fairly bendy. A quick web search shows that many other acoustic
companies also use this (as well as the more dense 6lbs per cubic foot Owens-Corning 705
variety, which has more of a slab-like character), and equivalents are available in most parts
of the world. When choosing one, the weight per cubic foot or per cubic metre is what
matters, and as long as the density is correct there should be no significant performance
difference between glass-fibre and mineral-fibre.

These materials are rigid enough to be self-supporting once they’re fitted into a
simple frame, they satisfy most fire regulation requirements (which many foams don’t), and
they come in conveniently sized panels: 2 x 4 feet in the US or 600 x 1200mm in Europe.
Because compressed Rockwool or glass fibre is denser than foam, it is more effective at low
frequencies, but above a certain density is slightly less effective at high frequencies. It
doesn’t present such a visually attractive surface to the world as does foam, so we often face
one panel of rockwool with one sheet of two-inch foam, and fix it into a frame with an air
gap of a couple of inches behind it. This is an easy way to produce a cost-effective mid/high
trap that looks professional and can be easily fixed to a wall or hung like a picture frame —
and the foam counteracts the reduced HF absorption of the dense rockwool. However,
because Rockwool and glass-fibre can shed irritating fibres, some users recommend using a
garden pump-up sprayer to spray a light coat of watered-down PV A adhesive onto the faces
and edges of the material, which will seal loose fibres without adversely affecting the
porosity of the material.

We’ve had some correspondence suggesting that the 30mm cavity wall Rockwool
slab we buy from Wickes DIY store when we do our Studio SOS studio make-overs is
actually more dense than is optimum for mid/high traps, as it is dense enough to reflect some
high-end energy. We have never yet found this to be a problem in practice, and as most thin,
porous absorbers are most effective at high frequencies, it might actually help redress the
spectral balance in some cases. If you can get hold of the recommended 3lbs per cubic foot

version, you may achieve even better results than we have. As a rule, the very dense
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Rockwool and glass-fibre products are more commonly used in constructing bass traps than
mid/high absorbers. Note that there is a foil-backed version of cavity-wall insulation slab
which is designed to keep damp out of buildings. Some acousticians suggest using this over
an air gap with the foil at the back, as it has improved low-end absorption over the regular
slab. If used with the foil facing into the room, it will reflect high and upper-mid frequencies,
but will still absorb in the lower mid-range. This may be a useful strategy for helping to
balance up a room that has been mistakenly treated with carpet on the walls.

Acoustic foam is less dense than the mineral-wool products described so far, and
consequently it is less effective at absorbing low frequencies. Most is also sculpted to
improve the aesthetics, as well as to present a more absorbent surface to sound arriving at an
angle. However, these sculpted patterns reduce the average thickness, which again
compromises low frequency absorption. There are purpose-designed foam bass corner traps,
but these tend to be very large and we find it is more practical to use foam in combination
with other traps that are effective at lower frequencies.

Two-inch acoustic foam can work very well at mid and high frequencies, even when
applied directly to wall and ceiling surfaces, but the dual-layer foam/Rockwool trap
described earlier, with a built-in air gap behind, gives far more performance for your money,
as it works down to a lower frequency — but you need to be able to handle the simple DIY
task of building a wooden frame to contain it. If you want to get serious performance using
foam alone, then a four-inch foam spaced from the wall on two-inch (or, better still, four-
inch) foam blocks is a good option. If you want to make a trap using only Rockwool, then a
cheap strategy for covering it is to use unbleached cotton dust-sheets available from most
hardware stores. Whatever fabric you use should be acoustically transparent, which you can
test by trying to blow through it. We attended one Studio SOS project where the home-made
traps had been covered with a painted canvas, which prevented the sound getting through
into the Rockwool. This looked great, but didn’t work well!

Though commercial traps are more costly than making your own, they often look
better, and of course they have a guaranteed performance. Real Traps (www.realtraps.com)
make some very effective panels, including some that can be used across corners to provide
bass trapping, while Ready Acoustics (www.readyacoustics.com) have their new Chameleon
system (reviewed elsewhere in this issue of SOS), which comprises prefabricated metal
frames into which you fit your own Rockwool, and then add your own choice of covering

fabric. They also offer the Ready Traps bag system — a very nicely tailored zip-up bag,
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which comes in a choice of colours, into which you can put your own Rockwool slabs. Yet
another alternative is the Ghost modular acoustics system (www.ghostacoustics.co.uk),
which is reviewed in this issue, and of course you can get acoustic foam products from
companies including  Auralex (www.auralex.com), Advanced  Acoustics
(www.advancedacousticsuk.com), Sonex (www.acousticalsolutions.com) and Primacoustic

(www.primacoustic.com).

The Bass End

I’1l come back to the placement of mid/high absorbers later, but for now we should look at
bass trapping, as this is something that’s routinely overlooked in the project studio. Low
frequencies are more difficult to deal with because of their longer wavelengths, but in many
cases the shape of the room doesn’t do us any favours either. Gently sloping walls don’t help
much when it comes to evening out the bass end, but then few home studio owners have the
luxury of changing their wall angles anyway!

Bass problems arise because of what are known as room modes which, in turn, result
in so-called standing waves. These are created when sound energy bounces back and forth
between solid surfaces. Each reflection aligns with the previous one, so that the peaks and
dips combine. The frequencies affected most are where the distance between the walls is
related to multiples of the quarter-wavelength of the sound. In different points in the room
these reflections either add to or subtract from the sound that comes direct from your
monitors, and thus cause big humps and dips in the frequency spectrum — not only at the
fundamental modal frequencies, but also at all their multiples. This occurs between all
opposing surfaces (front/back walls, side/side walls, floor/ceiling) and there are also weaker
(but still significant) modes created when sound makes a round trip via two or more different
surfaces (think about the way a snooker ball can bounce off the cushions around the table,
and you’ll get some idea of how this works in a room).

These frequency-response bumps and dips occur at different places within the room,
and though having an acceptably even response at the listening position is primarily what
we’re aiming for, addressing any bass problems that exist will create a more even sound
everywhere in the room.

All rooms have room modes, and part of the studio designer’s job is to pick room
dimensions that space the modes out as evenly as possible, so that none dominate. What we

don’t want is a set of room modes created by one pair of surfaces that occur at exactly the
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same frequencies as those from another pair of surfaces, because not only does that increase
the amplitude at the humps and dips, it also leaves a bigger gap between the modes — there
are fewer to fill in and level out the response. Larger rooms tend to generate more closely
spaced modes and therefore tend to have fewer modal problems, whereas smaller rooms
support fewer modal frequencies and consequently are more problematic. This is because
the lowest modal frequency is determined by the wall spacing corresponding to the quarter
wavelength of the fundamental frequency. Clearly, a square room is bad news, and a small
square one is even worse, as there are relatively few modal frequencies in the crucial bass
region and those from both sets of walls stack up at the same frequencies. Rooms with
dimension almost exactly twice that of another dimension are almost as bad.

The worst case is a square room that is as high as it is wide. In other words, a cube
— does that sound like anybody’s bedroom studio? As anyone who reads our regular Studio
SOS features will know, we’ve come across a number of these. Aside from having an uneven
bass end, there’s a zone in the exact centre of the room where the low end seems to vanish
altogether, and unfortunately, in a typical small-room setup, that’s usually where your head
ends up once you’re sitting in front of the desk with your gear on it! To date we’ve found no
practical solutions that completely fix the problems in small, cuboid rooms, though it is
possible to make improvements by adding trapping, providing the listener moves away from
that central dead zone when making critical mixing decisions about the low end. One useful
tip (that may annoy your housemates!) is that leaving the door open can help even out the
low end in small rooms. In theory, you could trap a small room to work well at low
frequencies, but the amount of trapping required to do a thorough job would take away a
significant amount of space and may therefore not be practical in a domestic setting. Rooms
with dimensions that are not multiples of each other are invariably best.

To reduce the peaks and dips at the bass end, and to reduce the duration of any bass
resonances, it is necessary to reduce the amplitude of low-frequency reflections using bass
traps. The most effective placement for these is in corners, as that’s where you get the
maximum coincidence of modes. These can be vertical corners or wall/ceiling corners, and
though symmetry is desirable, this isn’t as important at low frequencies as it is further up the
spectrum. In the case of our small ‘problem’ room, traps across the wall/ceiling junction are
often the most practical solution. The ‘tri-corners’ are ideal too — the junction between two
walls and the ceiling — and Real Traps make a 2 x 2 foot panel with mounting hardware

that’s designed to fit into such ‘three-dimensional’ corners.
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It is important to note that the purpose of a bass trap is not to reduce the amount of
low end you hear in a room, but to reduce destructive reflections and thereby even out the
level fluctuations that occur at different frequencies in untreated rooms, especially those with
solid walls. Referring back to the description of room modes, what we’re trying to do is
attenuate those reflections that might otherwise cancel out the direct sound from the
monitors, causing those unwelcome dips and peaks in the room response. If the bass trapping
is done correctly, the chromatic note test should show no overly loud or quiet notes and no
obvious bass ringing or resonances. Then simple fine-tuning of the monitor position may be
all that’s needed to achieve an acceptable low-end response. On a subjective level, the bass
end will sound tighter and more predictable, and with less change when you move away
from the sweet spot. If you were to take before and after measurements on a room, you’d
find that after installing effective bass trapping, any resonant peaks would be of lower
amplitude and wider bandwidth, so instead of having a series of pronounced resonant peaks
that cause certain notes to boom out, the overall response of the room would be much flatter.

Practical Bass Traps

Few studios have space to accommodate several feet of dense Rockwool, which is what
you’d need for a purely absorptive trap but, as touched upon earlier, placing solid wedges of
dense foam or rigid rockwool panels across as many corners as possible will bring about a
big improvement. This works because corner placement leaves a large air space (or thickness
of foam, in the case of foam solutions) behind the traps, which in turn helps their ability to
absorb low frequencies. You won’t get the quarter-wavelength air gap needed for maximum
effectiveness at very low frequencies (at 50Hz that would be around five feet!) but you’ll be
surprised at how well they can work. The reason we need the material spaced away from the
wall is the same as for the basic foam or mineral-wool panel traps described earlier: out in
the room, the air molecules move back and forth in response to the movement of the speaker
cones, but at a room boundary such as a wall the air can’t move (as it encounters a solid
surface), so the sound energy converts from air movement to air pressure and it is this
pressure that relaunches the reflections, just as a bouncing tennis ball stops dead when it hits
a wall, then bounces back. All porous traps work by turning some sound energy from the
moving air into heat via friction, but if you place them right on the wall where there’s no air
movement (only a pressure change), there’s no frictional loss. Note, however, that having

bass traps extend all the way from floor to ceiling, or along the whole length of a wall/ceiling
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junction, improves their ability to absorb low frequencies, because waves approaching from
an angle encounter a greater effective thickness.

Thick, triangular foam corner wedges tend to be costly, and most aren’t large enough
to be really effective unless you use lots of them to run the full height or width of the room,
but cost-wise it’s perfectly practical to put two-foot wide Rockwool panels across two or
more corners. A simple wooden frame can be fixed to the walls to support them. In this role
the heavier grades of Rockwool (61bs per cubic foot or greater) are most effective, and the
greater the thickness, the more effective the trap will be over a range of frequencies. Indeed,
you can pack the space behind porous traps with Rockwool insulation to improve their
effectiveness over a wider range of frequencies; if you simply use a thin material with an air
gap behind, the traps work most effectively on the frequency where the quarter wavelength
corresponds to the air-gap depth, but less effectively at other frequencies.

Some acousticians suggest that using foil-backed Rockwool with no packing behind

also helps low-end efficiency, and we’ve also had success using limp membrane material
(mineral-loaded vinyl, sometimes known as barrier mat or deadsheet) as a free-hanging
curtain behind thinner sheets of high-density (non-foil-backed) Rockwool. As this material
is very heavy — typically 10 to 20kg per square metre — the fabric-backed variants are best,
as they won’t deform under their own weight. If you use limp membranes, don’t use foil-
backed Rockwool, as the Rockwool needs to be porous to make this work.
We’ve also improvised bass traps on Studio SOS visits by rolling up unused sheets of foam,
or taking packs of unopened loft insulation, or even rolled up duvets, and stacking them in
corners. This doesn’t look great but it definitely helps, as does leaving cupboard doors open
if the cupboards are stuffed full of clothes or bedding. It’s also a good way of checking the
effectiveness of bass trapping before spending your money or building something more
permanent.

Bass traps mounted elsewhere in the room are less effective than those placed in
corners, but if the corners are full, adding more to the walls may still be beneficial: it is very
difficult to overdo bass trapping. One common DIY approach is to build a wooden frame to
support some foil-backed Rockwool, leaving an inch or two of air gap at the rear. As
mentioned earlier, if you have the foil facing the room the trap is more effective at low
frequencies but reflects in the mid-range and at the high end of the spectrum, so you could
once again finish off the front with acoustic foam if you need the high/mid absorption

(providing it is spaced a little way from the foil, so as not to impede its vibration). In smaller
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rooms, where the ceiling height permits, this can be a good way to deploy additional trapping
without it eating up too much space.

Tuned Bass Traps

The bass traps so far described work over a wide frequency range, but it is possible to build
tuned traps that ‘suck out’ energy from a relatively narrow, quite specific frequency range.
These require a certain amount of mathematical and DIY skill, so I don’t propose to go into
great detail here, though if you’re interested there’s plenty of information and all the
necessary formulae on the Internet.

One of the earliest studio trap designs can be recognised by its front face of a panel
with a matrix of holes drilled into it (not standard pegboard, as the hole size and spacing, as
well as the depth of air behind the panel, is critical to its tuning). This is the very well-
established Helmholtz resonator, which is essentially a tuned cavity, rather like an organ
pipe with some damping material inside. To see how this works, blow over a bottle and listen
to the note you get out of it. Then stuff a little cotton wool inside and try again. Note that the
damping prevents the bottle from resonating. In fact if you put a lot of such bottles in a room,
they’ll absorb energy at the frequency the bottle used to resonate at before you put in the
damping material. A Helmholz resonator is, in effect, a flat, multi-necked bottle tuned to a
specific frequency and then filled with damping material. While it isn’t hard to calculate the
resonant frequency of such a trap, figuring out its bandwidth isn’t so trivial, as the way it is
constructed and the amount of damping inside affects its performance in this respect. You
also need quite a large one to be effective at low frequencies.

Another popular tuned absorber is the panel trap, which relies on a flexible membrane
fixed over the front of a sealed box. The mass of the membrane and the dimensions of the
box dictate the tuning, though, again, estimating the bandwidth covered isn’t so easy because
a lot depends on the self-damping of the panel material and on damping material used inside
the box. It is usual to put glass-fibre or Rockwool inside the box, close to (but not touching)
the panel. Such traps reflect at mid- and high frequencies as the membrane is usually made
from plywood or a similar flexible material. Both Helmholz and panel traps are mounted flat
against the wall, but placing them near to (not across) corners can help them work more
efficiently if they are tuned to low frequencies.

To use a tuned trap effectively you need to be able to make accurate room acoustic

measurements, a luxury that most of us don’t have. Having said that, there are now quite a
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number of reasonably affordable acoustics measurement computer programmes, and if you
are really interested in this subject they are interesting to work with. However, it is incredibly
easy to get very misleading results (even if you can get the right frequency, it is easy to ‘take
out’ too narrow or too wide a range of frequencies that will probably cause more problems
than it solves) and make incorrect assumptions, if you are not very careful — there really is
a degree of black art still in the world of acoustics, and experience is important in assessing
room acoustics measurements, especially in small rooms!

So we tend to use broad-spectrum trapping for our Studio SOS visits which, after all,
are only quick and dirty fixes in many cases. There’s a big difference between the acoustic
requirements (and the achievable objectives) of a top commercial studio and a home-based

studio set up in an existing bedroom or garage.

Room Layout

You may not have any control over your room’s dimensions, but you do have a choice about
where to set up your equipment and where to place your acoustic treatment. As a rule, unless
you have a large room, set up your speakers across the narrowest wall and get your monitors
and listening position as symmetrical as possible with respect to the walls. Also make your
acoustic treatment symmetrical side to side, as much as is possible. If you have the speakers
pointing across a small room, the chances are that the bass end will vary wildly as you move
around the room, and your listening position will be close to the halfway point between front
and back where the problem of inconsistent bass end is at its worst.

Set up your speakers so that the tweeters are close to your head height. Although
most speakers are designed to be used with the tweeters aimed directly at your head, it is
worth experimenting with their ‘toe’ angle to try to maximise the imaging stability and the
size of the listening area sweet spot. Sometimes you’ll find they work better when turned
outwards to point just behind your head, though sometimes they may give better imaging if
aimed to meet slightly in front of the listening position — it all depends on the dispersion of
the speakers and reflections from local surfaces such as the desk, mixer, computer monitors
and so on. Unless the speakers are designed to be used on their sides, stand them upright, as
this will give the widest sweet spot and the most even frequency response.

Using monitors with a less generous bass response may help you make better (less
misleading) mixes in a small or marginally treated room, and nearfield monitors improve the

ratio of direct-to-reflected sound, so you can expect an improvement in imaging, in
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comparison with midfields. Nearfield monitoring won’t avoid the need for bass trapping,
though, as the cancellation effects due to reflections still occur no matter where the monitors
are positioned.

Putting a powerful subwoofer in a small room is also no solution, and can actually
make matters much worse, as too much bass extension in a badly treated room is worse than
using speakers with a limited low-end response and leaving the low EQ controls alone. There
is also the issue of properly matching the subwoofer’s output to the satellite monitors —
which is not a trivial task. Any mismatching in level, phase or crossover region will make
the low-end accuracy worse, not better.

In rooms where a subwoofer is appropriate, a good way to find the best place for it
is to first stand the subwoofer where you normally sit when you’re mixing, then crawl along
the front and side walls of the room checking out potential places where the sub might work
properly (if you don’t have enough space to do this, it is a good indication that a subwoofer
isn’t a good idea!). Run your chromatic bass test sequence, and if you can find a spot where
the notes sound even in level you’ve found the best place for your sub.

There is a trend towards developing monitors that can equalise themselves to
compensate for room acoustic problems. Personally, I’m very sceptical about this approach,
because even if you can get the response close to flat in your normal seating position, it is
likely to vary even more wildly as you move around the room. While some subjective
improvement to peaks can be made using EQ, providing you never move from the sweet
spot, the amount of boost required to make up for deep dips in the response may well be
more than the speakers can handle at normal monitoring levels. Moreover, any such boosts
would become far more pronounced at other places within the room — where your client or
bandmates may be standing looking very unimpressed! Another point to consider is that
equalisation is a frequency-domain process, whereas reflected sound occurs in the time
domain, and any flutter echoes or resonances that continue after the source sound has stopped
will still continue to do so whether you equalise or not.

Summing Up

We’ve given a lot of advice and background information over the course of this
article, but a simple set of effective DI'Y measures can be summed up fairly briefly.
* In a typical small room, one 2 x 4-foot mid/high absorber panel might be placed at
each side of the listening position, so that it also covers the mirror points (the points
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where you can see, from your mixing position, the monitors in a mirror held flat
against the wall).

* Where possible, also put a further panel on the ceiling above your head, again
covering the mirror points. If it’s practical, you can also put panels on the walls
behind the monitors.

* Arrange scattering and absorption at the rear of the room, combining furniture and
shelving with further trapping if you need it.

* Place bass traps in whatever corners are accessible, after first evaluating the need
using the chromatic sine-wave sequence | referred to near the start of this article.

« If some bass unevenness persists after you’ve installed bass traps, run the chromatic
scale again while moving the monitors a few inches forwards or backwards (and side
to side) and see what position gives you the most even sound at the listening position.

Making a big improvement to the acoustics of a project studio needs only a little knowledge
and DIY skill, but it’s a world away from professional studio design, where specifications
are much tighter and where larger monitors may generate lower frequencies, which in turn
require more trapping. Nevertheless, the maths-free DIY approach does work surprisingly
well, it is affordable, and there are lots of companies making suitable acoustics products,
often with very valuable practical advice available on their web sites. Some even have the
facility for you to type in your room dimensions and they’ll come back with a recommended
package of treatment, along with the best place to put it. There’s also a lot of practical advice
contained in articles on the Sound On Sound web site, so don’t be afraid to give it a go —

you may be very surprised at the difference it makes.
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