Posudek diplomové prace Bc. Zuzany Bencové:

Maxmilian Pirner - Pojeti alegorie a symbolu v tvorbé jednoho umélce na sklonku 19. stoleti.

Maxmilian Pirner ( 1854-1924), malif a profesor prazské AVU, se vyznamné zapsal do déjin eského
moderniho uméni a to zejména diky jeho uméleckohistorické rehabilitaci, ktera probé&hla v nedavnych
desitiletich. Autorka informované sleduje tento proces, oZivuje znalosti Pirnerova osobniho i uméleckého
Zivotopisu a soustfeduje se na na problém, ktery stal uz u plivodniho rozkolu Pirnera s mladou ¢eskou
vytvarnou kritikou v roce 1899, na problém jeho pojeti alegorie.

Dnes je Pirner chapan jako jeden z dilezitych iniciator(i c¢eského malifského symbolismu a na autorc¢iné
pfistupu k bliZzSimu objasfiovani této charakteristiky je sympatické, Ze i kdyz pfijima obvyklé schema
vztahu alegorie a symbolu, tak jak bylo puvodné zalozeno romantiky na za¢atku 19. stoleti a postupné
pochopeno v ramci vyvoje moderniho uméni jako zasadni sméfovani od konvence k originalité, snazi se
pochopit jemnéjsi nuance téchto vztahu, které Ize demonstrovat pravé na Pirnerovi.

V tom sméru si dobfe objasnila Pirnertv specificky vztah k dobové Zadané Zanrové malbé na pfikladu
cyklického pojeti jeho série Démon laska, vyznadcila problém vztahu k ilustraci a k poetické literarni
odezvé J.Vrchlickym, mylné chapané v jeho pfipadé jako inspirace. Hlavni podklady pro reSersi ale
poskytlo obdobi Pirnerovych aspiraci na monumentalni alegorickou malbu, zahajené vynikajicim obrazem
Finis, malovanym jesté pfed pfesidlenéim Pirnera do Prahy v roce 1887 a pokradujicim rozmachlym
projektem obrazového triptychu Zivot, Laska, Nenavist a Smirt, kterym také tato Pirnerova snaha o velkou
malbu skoncila pro nezajem kritiky a obecenstva. Bencova tady podrobnéji probira a objasfuje vznik
téchto obrazu a diskutuje jejich atribuce. Poukazuje také na jejich zajimavé ohlasy u nékterych
Pirnerovych zakud a na vyznam Pirnerovych figuralnich typud a motivi pro symbolisticko- dekadentni linii
tehdejSiho ¢eského uméni.

Samostatnou kapitolu vénuje obrazdm, v nichz Pirner pouzil alegorickych metod k sziravému
ironizovani Spatnych uméleckych praktik, zejména dobového naturalismu a iluzionismu. Tady je zajimava
podkapitola o bohatych alegorickych ramcich samotnych obrazovych vyjev(, kde se pak &itelné projevuje i
Pirnerdv pozitivni vztah k secesnimu dekorativismu a ornamentu.

Kapitola o téchto sarkastickych obrazech doklada, Ze alegorie mohla byt pouzita velmi adresné a
originalné, ale trochu to komplikuje otazku po modernim symbolismu. Dnes se asto rozliSuje i v roviné
symbolismu mezi vlastnim intuitivnim symbolismem a instruovanym idealismem ( pfikladem je tfeba
Delville) a zfejmé u Pirnera jde také o rizné roviny symbolové kompetence ( problém "pohadkovosti"
Pirnerovych namétd). Mozna Ze u Pirnera je autenticky symbolismus ulozen spi$ v barvé nez v samotném
nameétu, a v tom sméru trochu postradam pojednani o jeho Mytologickych mesaliancich.

Bencova nepochybné svou praci pfispéla k blizS§imu pochopeni Pirnerova uméleckého nazoru, takzZe ji
Ize pIné doporucit k obhajobé.
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