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ABSTRAKT

V této diplomové praci se zabyvam genderovou analyzou filmi Jititho Vejdélka,
presnéji filmy Zeny v pokuseni a Muzi v nadéji z roku 2010, respektive 2011. Jedna se
0 komedie o Zenach a muzich a jejich kazdodennich zivotech.

Prvni ¢ast je teoreticko-metodologicka a piedstavuji v ni zkladni koncepty, které
jsem poté pouzila pifi analyze vySe zminénych filma. V této Casti predstavim teorie
napt. o archetypech, moci nebo o mytu krasy. Také zde piSi o zobrazovani zen ve
filmech a jejich filmovych rolich.

V analytické €asti, tedy v druhé ¢asti meé prace, se vénuji samotné analyze film,
pii které vyuzivam teoretické koncepty zminéné v prvni ¢asti. Nejprve se veénuji
jednotlivym postavam a archetyptim, poté tomu, jak je v téchto filmech konstruovana
genderova moc, a nakonec jaké genderové stereotypy a role jsou ve filmech

zobrazovany.

Kli¢ova slova: symbolické nasili, mytus krasy, archetypy, genderové stereotypy,

genderové role, Bechdel test



ABSTRACT

In this diploma thesis, | analyze two films by director Jiii Vejdélek called Zeny v
pokuseni and Muzi v nadéji, which were released in 2010, respectively in 2011. These
two films are comedies about women and men and about their everyday lives.

The first part of my diploma thesis consists of theoretical concepts and
methodologies, which I use in the second part of my thesis, where | analyze these two
films. In this part | introduce some theories about archetypes, power or beauty myth. I
also use theories about women in films and their roles in them.

In the second part of my diploma thesis at first | analyze each character by
archetypes. Then | look for some evidence of gender power in these films and at last |

concentrate on gender stereotypes and gender roles, which can be found in both films.

Keywords: symbolic power, beauty myth, archetypes, gender stereotypes, gender

roles, Bechdel test



UvoD

Svou diplomovou praci jsem se rozhodla vénovat filmové analyze dvou filma
reziséra Jittho Vejdélka. Jedna se o filmy Zeny v pokuseni a Muzi v nadéji, které se
zamé&fuji na kazdodenni zivoty jednotlivych postav. Tyto filmy jsem si vybrala z toho
davodu, abych mohla porovnat, jak tvirci filmt nahlizeji na zivoty zen a zivoty muzd.
Tedy jestli v nich vidi n&jaké rozdily, popiipadé podobnosti.

Jelikoz jsem jiz od svého bakalafského studia navstévovala kurzy feministickych
teorii a genderovych studii, byl mij pohled na svét t€mito kurzy pozménén. VsSude
kolem sebe jsem nachédzela mnoho stereotypniho chovani nebo podtizenosti zen, ¢ehoz
jsem si dfive nevSimala. Dalo by se tedy fici, Ze mi tyto kurzy postupné oteviraly oci.
Pifi mém magisterském studiu byly moje znalosti jeSté vice prohloubeny, a proto jsem
se je rozhodla pouzit v této préaci.

Filmy, ktere jsem si pro svou praci vybrala, se mohou svym nazvem jevit jako
protikladné. Prvni film vypada, ze se vénuje Zenam, zatimco druhy se spiSe vénuje
muziim. Je tomu ale opravdu tak? Opravdu se film Zeny v pokuseni vénuje prevazné
zenam a film Muzi v nadéji muzim? Na prvni pohled se to mize zdat, ale musim fict,
Ze 1 m& samotna analyza ptekvapila a ukdzala mi, Ze ne vSe je takové, jaké se nam to
muze jevit.

Rozhodla jsem se tedy podrobnéji podivat na chovani jednotlivych postav
a na jejich vzajemnou interakci, ktera ovliviiuje jejich jednani v rdmci celého ptibéhu.
Pfi své analyze budu pracovat s archetypalni teorii, ve které budu pouzivat archetypy
autorek Annis Pratt a Pam Morris. Pfi aplikovani této teorie na filmové postavy,
pfesnéji na postavy zenské, zjistime, ze nejsou az tak svobodné, jak si samy mysli.
S tim take souvisi teorie symbolického nésili Pierra Bourdieua a mytus krasy autorky
Naomi Wolf.

Pokud se nad tim ovSem zamyslime a podivdme se na zminéné filmy, mytus
krasy a objektivizace Zen se dostanou do popiedi. Copak je nutné sledovat Zeny, jak se
oblékaji urcitym zplisobem jen kviili muzim, popiipad€ se pro né svlékaji, jen aby je
zaujaly? Pro¢ to samé ned¢€laji také muZzi? Podobnd scéna by urcité Zeny divacky
potésila. Bohuzel tyto scény ve filmu moc ¢asto nevidime. Stejné jako nenarazime na

velké mnozstvi scén, ve kterych by byli objektivizovani muzi. VétSinou jsou takto



znevyhodnovany jen Zeny, a to jak ve filmu, tak i v redlném svété. Nase realita totiz
zasahuje do tvorby filmu, stejné jako filmy zasahuji do nasi reality.

Proto cilem této prace neni jen ukazat, ze film Zeny v pokuseni neni filmem
0 Zzenach, o jejich zkusenostech nebo o jejich zalibach, a na druhou stranu potvrdit, ze
druny film Muzi v nadéji filmem o muzich a jejich zalibach skute¢né je. Tato
diplomova prace ma kriticky zanalyzovat mocenské vztahy, které se objevuji v mnou
vybranych filmech, a ukazat, ze to, co neni na prvni pohled viditelné, jesté neznamena,

7€ tam neni.



TEORETICKO-METODOLOGICKA CAST



1. GENDER JAKO KONCEPT

1.1. Co je togender?

Pokud se chceme zaméfit na genderovou analyzu, je nejdiive nutné vysvétlit,
0 jakou analyzu se jedna, tedy: ,,Co je to gender?*

Na svéteé byla diive akceptovana jen dvé lidska pohlavi, tedy muzi a zeny, ktera
jsou piedevsim (i kdyz ne vyhradné) biologicky dana. V dne$ni dobé ovSem jiz vime,
7e nemusi existovat jen dvé pohlavi. Co neni dano, je tzv. gender. Gender je konstrukt,
ktery je vytvaren kulturou a spole¢nosti. Jedna se o koncept rodovosti — jde zde ovSem
nejen o dichotomii (heterosexualni) maskulinita/femininita, ale i o pojeti genderu, které
tyto kategorie prekraCuje (napf. queer — viz. niZze u Judith Butler) S tradi¢ni
maskulinitou a femininitou se poji urCité vlastnosti, které jim jsou pravé spole¢nosti
pfisuzovany. To muze vést ke vzniku tzv. genderovych stereotypili, coz jsou
zjednodusSujici popisy toho, jak méa vypadat ,maskulinni muz“ a ,femininni Zena“.
(Renzetti, Curran 2005: 27) Obvykle ve spole¢nosti panuje piedstava, ze muz ma mit
takové vlastnosti, které nemd Zzena, a naopak. Muzstvi a Zenstvi bylo tedy tradicné
konstruovano jako dichotomii kategorie a binarni opozice, o ¢emz podrobnéji
pojednam niZze.

Je nutné dodat, ze tvrzeni, ze na svété existuji jen dvé lidska pohlavi, jiz neni
pfesné. Moznosti tu je mnohem vice, napt. transgender lidé nebo transsexualové, ktefti
V dnedni dob¢ jiz jejich identity uzndvané jsou. Proto je zde dilezité¢ zminit Judith
Butler. Butler odmit4d dualitu pohlavi a genderu, kterd byla diive v naSi spole¢nosti
povazovana za néco daného. Podle ni je jak gender, tak i samotné pohlavi socialnim
konstruktem, ktery existuje jen diky opakovani riznych gest a aktt, které jsou
povazovany za zenské nebo muzské (vice ve 3. kapitole). (Butler, 2003: 178)

Chovéni celé spole¢nosti je ovliviiovano tzv. pohlavné-genderovym fadem, ktery
prostupuje vS§im kolem nds. Mezi zdkladni charakteristiky tohoto fadu patii polarita,
tedy rozd¢lovani svéta na svét Zzen a muzil, pfi€emZ jsou si oba protipoélem. Déle je tu
nastolena hierarchie, kdy je vétSina maskulinnich charakteristik povazovana za néco
lepsiho. Piikladem muze byt fyzicka sila. Muzim sila dodava vice muznosti, zatimco

pokud mé Zena vétsi silu, nez je pro zenu ,,typické, je spiSe povazovana za ,nezenu



nebo za ,,muzatku®. Proto je znakem pohlavné-genderového tadu tzv. androcentrismus,
ktery znaci, Ze je muz povazovan za zakladni normu a stoji v centru veskerého déni.

Renzetti a Curran uvadéji, ze se pohlavné-genderové systémy sice lisi mezi
raznymi kulturami nebo v rdmci historie, ale i pfesto maji tifi vzajemné propojené
prvky. Prvnim je socialni konstrukce genderovych kategorii na zaklad¢ biologického
pohlavi. Dale dé€lba prace na zakladé pohlavi. Z toho diivodu muzi ¢asto vykonavaji
technické prace, zatimco zeny nejcastéji vykonavaji pecovatelské prace nebo pracuji
ve skolstvi. Dochazi tu vlastn¢ k jakémusi pteneseni tradicnich zenskych roli do sféry
prace. Zeny jsou nuceny vykonavat ve vefejném prostoru to, co vykonavaji doma, tedy
péci o ostatni. Tietim prvkem je spolecenska regulace a kontrola sexuality, kdy jsou
nékteré formy sexuality trestany, jiné odménovany. (Renzetti, Curran 2005: 21)
Zpravidla tu funguje jakési dvoji méfitko, Zzeny jsou za jisté formy sexuality trestany
mnohem vice nez muzi.

Mechanismy reprodukce tohoto fadu mtzeme rozdélit do tfi rovin. Prvni rovinou
je rovina symbolicka, coz mtze byt napt. barevné rozliSovani, kdy je napf. modra barva
pfitazovana k chlapciim, zatimco rGzova barva k divkam. Dalsi rovinou je rovina
institucionalni, kdy se i instituce, jako je napt. §kola nebo rodina, zapojuji do udrzovani
tohoto fadu. Pokud to spojime opét s divkami a chlapci, reaguje napf. pramysl
s hrackami na to, co se dé&je ve spole€nosti vyrobou odlisSnych hracek pro obé pohlavi.
O tom také svéd¢i rozdéleni obchodu s hratkami na cast pro divky a na cast pro
chlapce. Pokud se objevi snahy toto narusit, tradicionalistickd ¢ast vefejného minéni se
proti tomu boui. *

Posledni rovinou je rovina osobni, kterd nam ukazuje, Ze je pohlavné-genderovy
fad ve spolecnosti aktivné udrzovan lidmi, kteti jsou do n¢j socializovani. Lidé tento
rad realizuji tim, Ze se chovaji tak, jak to od nich spolecnost ofekava, proto se muzi
,cht&ji chovat jako muzi“, zatimco Zeny se ,.chtéji chovat jako Zeny“. Zivot Zen je

ovliviiovan tradici biologizujiciho determinismu, tedy ze pfirozenost Zen je disledkem

! Prikladem mize byt oznameni obchodniho fetézce Target v poloviné roku 2015, ze pfestane
rozdélovat hracky na zakladé genderu a odstrani rizovou barvu z regall s hrackami pro divky a modrou
z regalt s hrackami pro chlapce. I tato snaha o genderové neutralni postoj vyvolala vinu protestt. Hlavnim
argumentem bylo, Ze zakaznici nenajdou pfesné to, co potiebuji pro své déti. Pfitom by se mélo dbat na to,
s ¢im si déti cht&ji hrat, i kdyby si divky chtély hrat s auticky a chlapci s panenkami. Nemély by byt
spoleénosti nuceny k tomu, aby si hraly s hrackami, které spole¢nost uréila pro jejich pohlavi. Tato situace je
znamkou  zakofenéni  genderu  vna$i  spolenosti a VvnaSem = kazdodennim  chovani.
(http:/lwww.huffingtonpost.com/entry/target-gender-biased-signs_us_55c9ffe6e4b0923c12be0f96)
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jejich reprodukéni funkce, ktera je vaze k détem a k jejich vychové. (Morris 2000: 13)
Oproti tomu muzi jsou ti, co maji svou rodinu zivit a rodina je ma na oplatku
poslouchat. Kazdy ma tedy své role, které vykonava a které se od nich oc¢ekavaji, ¢imz
je fad neustale udrzovan v chodu, a proto je tézké ho narusit.

Najdou se ale lid¢, ktefi se snazi z nastolené¢ho fadu vymanit, ne vzdy se to vSak
dafi, protoze je té€zké zbavit se né¢eho, co prostupuje celou spole¢nosti a socializaci lidi
od narozeni. Pro¢ se tedy pohlavné-genderovy ftad ve spolenosti udrzuje?
Ve feministickych pfistupech mizeme najit Ctyii zakladni teze, které vysvétluji
udrzovani fadu v nasi spolecnosti.

Prvni teze tik4, ze byl kulturni systém vytvoifen muzi, je tedy patriarchdlni
povahy a pravé muZi jsou povaZzovani za tvirce d&jin. Zeny na druhou stranu jsou
tomuto fadu podiizeny, stejné¢ jako muzi, ktefi nemaji v rukou moc. Pokud tad jiz
funguje, udrzuji jej podle druhé teze jak muzi, tak i Zeny, které samy na sob& provadéji
kulturni kontrolu. T kdyz jsou Zeny v nevyhodé a jsou utlatovany, i pfesto peclivé
hlidaji ostatni Zeny, chovaji-li se tak, jak je od nich o¢ekavano. Zde Havelkova uvadi
jako ptiklad téma domaciho nasili. I pfestoze je domdci ndsili trestné, byva Casto
zneviditelnovano svymi obét'mi, kterymi jsou nejcastéji zeny. Dochazi k tomu z toho
divodu, Ze Zeny pfejimaji predstavu, Ze muZz ma pravo je trestat. SpoleCnost jim
nevédomky vnukla to, Ze udélaly néco Spatného, a proto si trest zaslouzi. (Havelkova
2004: 178)

Tteti teze doplituje tu prvni a fika, Ze 1 kdyz ne vSichni muzi maji v rukou moc,
jsou na tom presto lépe nez zeny. Muzi jsou totiz Casto automaticky povazZovani
za schopnéjsi (plati to vyrazné ve finan¢né 1épe ohodnocovanych profesich). To méa
samoziejm¢ 1 své nevyhody, protoze méné Gspésni muzi pak na tento ¥ad doplaceji.
Podle ¢tvrté teze musi neustale udrzovat status quo a musi neustale davat najevo svou
silu a uspéch, musi dokazovat, Ze jsou hodni byt muzi. Naopak od Zen se toto
neocekava, coz by se v n€kterych piipadech dalo povazovat za urcitou vyhodu. Pokud
se jim totiz nepodafi né¢eho dosahnout, nic tak $patného se nestalo, jako by tomu bylo
v piipadé muzi. Jak pise Havelkova: ,, Naopak to, ze od Zen nikdo nic neceka, jim casto
poskytuje bohatsi moznosti v tzv. ,,Zitéem sveté*, vic si uziji déti, mohou prozivat Zivot
citovéji, v intenzivnéjsich vztazich. *“ (tamtéz: 179) Otazkou zustava, nakolik a v kterych

pfipadech je to pro Zeny vyhoda. Zeny sice budou mit vice ¢asu na své déti a na svijj



soukromy zivot, ale napf. v profesnim Zivoté mohou za muZi velmi zaostavat. Na rozdil
od muzd na né nebyva vyvijen takovy tlak, aby se uchazely o vyssi pracovni pozice,

protoze se od nich ani necekd, Ze by mohly takto uspét.

1.2. Gender a feminismus

Pokud se zabyvame genderem jako analytickou kategorii, neni mozné nezminit
feminismus. Zeny totiz svému znevyhodnéni ve spole¢nosti nedelily bez boje a odporu.
Byla to feministka Gayle Rubin, ktera pojem gender, jako néco nepfirozeného, poprvé
pouzila v souvislosti s pohlavné-genderovym fadem.

Jednou z definic toho, co je to feminismus, podava autorka Pam Morris, ktera
tika: ,,Jedna se o politicky pohled odrazejici dva zakladni predpoklady, a to: rozdilnost
pohlavi je zakladem strukturdIni nerovnosti mezi Zenami a muzi, kterd je pricinou
systematicke socialni nespravedlnosti vici zenam a nerovnosti mezi pohlavimi nejsou
vysledkem biologické nutnosti, ale vznikaji v dusledku kulturni interpretace rozdilii
mezi pohlavimi.“ Proto za cile feminismu povaZuje pochopeni mechanismi, které
nerovnosti mezi pohlavimi vytvafeji a upeviuji, a poté pozaduje jejich naslednou
zménu. (Morris 2000: 11)

MiiZzeme fici, ze feminismus se zacal rozvijet uz koncem 18. stoleti jako reakce
na osvicenstvi. Osvicenstvi kladlo velky diiraz na rozum a na ¢lovéka a hlasalo rovnost
vSech lidi, i jejich svobodu. (Im Hof 2001: 7) Problémem ovsem bylo, ze tato rovnost
a svoboda byla pfipisovana jen muz@im. Zeny tyto moznosti nemély, protoZe nebyly
povazovany za ,,pravého ¢lovéka® jako muzi.

O tomto tématu piSe v knize Emil, ¢ili o vychovani Jean-Jacque Rousseau.
Rousseau popisuje vychovu chlapce Emila a divky Zofie. Chlapci vénuje velkou &ast
knihy, zatimco vychové divky se vénuje o poznani mén¢. Napf. podporoval takovou
vychovu chlapct, aby se mohli v dospélosti postavit na vlastni nohy, aby byli
vlastnikem své osoby nebo aby sledovali své zajmy. Oproti tomu byla podle n¢j
vychova divek opakem. Divky mély byt vychovavany k poddanstvi, aby mohly cely
svly zivot podfizovat sluzbé muziim. Vypada to, Ze Rousseau Zeny povazoval
za ménécenng; argumentoval ptirodou a ,,pfirozenosti* ptirodnich zdkont, podle nichz
se maji muzi a zeny dopliovat, pficemz povazoval muze za silngj$i. Muzi méli praveé

proto chranit svoje manzelky i rodinu, zatimco zeny byly podle n¢j slabsi, a proto se
9



mély starat o vychovu déti (Rousseau 1907: 224-227) Jeho kniha vyvolala také vinu

odporu, kterou miizeme spattit napf. u Mary Wollstonecraft (v pozdé&jsi kapitole).

1.2.1. Historicky vyvoj feminismu

Pied 18. stoletim a pied utvafenim moderni spole¢nosti byla situace odlisna. Zeny
na tom nebyly o tolik hife neZz muzi a spolu s nimi se podilely na obzivé rodiny.
Dilezitéjsi bylo, do jaké spolecenské vrstvy se jedinec narodil, nez jakého byl pohlavi.
(Havelkova 2004: 171) Kazdy ¢lovék se narodil do urc¢itého stavu a v ném také ztstal
po cely Zivot, nemél $anci na zlepSeni své situace. S vytvofenim moderni méstanské
spolecnosti a se sepsanim novych obcanskych zakonikidl byla zavedena rovnost mezi
stavy a postaveni zZen se zhorS$ilo. Doslo k oddé€leni soukromého a vetfejného prostoru.
Zena byla nucena obyvat prostor soukromy, kde se starala o domacnost a rodinu,
zatimco muz mél pfistup i do prostoru vetejného, kde vydélaval penize na obzivu své
rodiny. On byl ten, kdo se mohl ucastnit vetejného zivota, zatimco zena byla nucena
do né&j nevstupovat a podridit se muzi. (Frevert 1986: 2)

O tom hovoti také Greta Nagl-Docekal, kdyz ve své knize Feministicka filozofie
tika: ,, Zhruba od poloviny 18. stoleti se zacal prosazovat obraz idedlniho paru (,, pravy
muz“ a ,,prava zena“), ktery kazdému pohlavi prirkl jiné socialni ukoly, pricemz
pro muze vyhradil verejnou a pro Zeny domdaci sféru jako oblast jejich piisobnosti.

I3

Nelze pochybovat o tom, Ze tato koncepce dodnes neztratila sviij normativni vyznam.
(Nagl-Docekal 2007: 33; Knotkova-Capkova in Knotkova-Capkova a kol. 2011: 13)

Ne vSechny zeny vsak stimto modelem souhlasily, a proto mizeme hovofit
0 pocatcich feministického hnuti jiz ke konci 18. stoleti na zapadé Evropy a poté
v prubé¢hu 19. stoleti v ostatnich zemich. Cile byly ziejmé: ziskat veSkera prava
a svobody, které méli muzi, napf. pravo na vzdélani, na majetek, pravo svobodn¢ si
0 sob& rozhodovat, pravo na rovnost nebo pravo volit. Do jiste miry bylo v mnohych
zemich téchto pozadavka dosazeno béhem prvni poloviny 20. stoleti. Vyjimkou muze
byt napt. ziskani volebniho prava pro Zeny v jednom Svycarském kantonu. Zde ho Zeny
ziskaly az v roce 1985. (Havelkova 2004: 175)

Druha svétova valka piinesla ve spolecenskych vztazich mnoho zasadnich zmén,
na n¢z reagovala druha vlna feminismu. Formulovala nové emancipa¢ni pozadavky,

napf. pravo svobodné si rozhodovat o svém téle (konkrétn¢ napf. moznost pouzivat
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antikoncepcni praktiky nebo moznost podstoupit potrat), tematizovala otazky nasili na
zenach a ve vefejné sféfe pozadovala napt. stejné mzdové podminky pro obé pohlavi

a dalsi. (tamtéz: 177)

1.2.2. Mytus krasy jako disciplinacni nastroj

Podle Naomi Wolf ziskani obéanskych prav nebo moznosti rozhodovat si 0 svém
téle zpisobilo, Ze se tak Zeny odloucily od sebe samych a uz nebyly spojovany
s typicky zenskymi rolemi. Proto si klade otazku, jestli jsou Zeny opravdu svobodné.
Pokud se totiz podivame na dne$ni spole¢nost, miizeme vidét, Ze Zeny sice navenek
vypadaji svobodné, nicméné paradoxné lpi na vécech ohledné pozadavkii na svii
vzhled, které je vlastné¢ omezuji - i kdyz by tomu tak byt nemuselo, podle Wolf ani
nemélo. Prikladem muaze byt pouzivani make-upu, nosSeni hezkého obleceni a celkove
snaha vypadat ,hezky“ — ve smyslu aktualni mody, jemuz se védomé ¢i nevédomé
podtizuji. Zeny jsou v pasti jakéhosi mytu krasy, ktery je nuti délat to, co by mozna ani
samy nechtély. Zeny se snazi ve spole¢nosti vynikat a hlavné libit se muziim, ¢emuz
vénuji vice ¢asu, neZz by bylo nutné. Naomi Wolf k tomu fika: ,,Tato ideologie krasy
vytvari na zZeny prilis velky tlak a snazi se narusit to, co Zeny dokdzaly v materidlni
a verejne sfere. “ (Wolf 2000: 13)

Diive zeny nemcly takové moznosti porovnavat vziajemné svij vzhled. Az
s pfichodem prumyslové revoluce a s rozvojem masovych médii se zena kazdy den
dostala do kontaktu s obrazy Zen, které maji podle spole¢nosti a muzi predstavovat
,ideal* zenské krasy. To vedlo k tomu, Ze se Zeny onoho idealu snazily také dosahnout,
anevédomky se staly soucasti tohoto mytu, jelikoz se snazily pfiblizit nastavenym
normam, které vidély neustale kolem sebe. (tamtéz: 14)

Naomi Wolf tuto teorii rozebird ve své knize Mytus krasy, ve které pfichazi se
zajimavym a radikalnim piirovnanim tohoto mytu ke sttedovékému mucicimu nastroji,
ktery se diive pouZzival v Némecku. Jednalo se o tzv. Zeleznou pannu, coZ byla dutd
schranka ve tvaru lidského téla, pomalovana tak, aby vypadala jako krasnd a mlada
Zena. Obét’ byla do schranky zaviena a byla v ni mucena hladem a kovovymi bodci. To
pfesné odrazi obraz nasi spoleCnosti, jelikoz jsou zeny uvéznény ve vlastnich télech,
Kterd se snazi co nejvice pfiblizit nastavenym normam, o ¢emz budu podrobné&ji psat
nize. (tamtéz: 20)
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1.2.3. Gender a symbolické nésili

Podobnym tématem se zabyva i Pierre Bourdieu v knize Nadviida muzi. V té
pfichazi s pojmem symbolické nasili. Symbolické neznamena, ze nemusi jit o fyzické
nésili, pfedstavuje to nasili bez zjevnych realnych G¢inkd. Dochazi k nému tehdy, kdyz
ti, kdo jsou ovladani (ptfevazné zeny), nemohou d¢€lat nic jiného, nez se podiidit a
poslouchat toho, kdo je ovlada. (Bourdieu 2000: 32) Zeny se proto drzi piedstavy, Ze je
nutné byt krasné, aby si jich muzi vS§imali. Proto podstupuji rizné procedury, aby tomu
tak bylo a aby ,,lahodily* muzskému oku, jako to délaji zeny v obou filmech, které
budou v druhé ¢asti analyzovany. Tim se totiz podfizuji idealu, ktery je ve spole¢nosti
nastaven a podfizuji se tak symbolickému nasili, jak uvidime v analytické ¢asti této
prace. Proto piedstava ,,8karedé feministky“ méla vrhnout $patné svétlo na feministické
hnuti a ukazat, ze feminismus je jen trapnym vychodiskem z nouze u téchto Zen, které
na ,,ideal krasy* nejsou schopny dosahnout.

O tom piSe i Pam Morris a tika, Ze Zeny jsou V literatuie zobrazovany tak, aby se
co nejvice tomuto idealu pribliZily. Proto jsou zobrazovany jako krasné a atraktivni, ale

také jako podiizené muzim. K tomu dodava: ,, Literdrni dila nadm mohou ukdzat, jak

v e

2000: 18)

Symbolické nésili vsak podle Bourdieua postihuje i muze a formuje i koncept
maskulinity. Vysada ,byt muzem“ je pro muze také nevyhodou, jelikoz jsou
pod nepfetrzitym tlakem a jsou neustale nuceni chovat se jako muzi, tedy tak, jak to od
nich spolec¢nost ocekava. V kontextu androcentrického fadu muzi i sami na sebe
aplikuji schémata nadvlady, na svoje vlastni télo a na vSe, co dé€laji a ¢im jsou. Jak jiz
bylo uvedeno vySe vtextu sodkazem na Havelkovou, muzi na sebe kladou velké
naroky, které u nich v pfipadé nesplnéni mohou vytvafet pocity ménécennosti.
(Bourdieu 2000: 46)

Ohledné¢ konceptu maskulinity Michael Kimmel tika, Ze existuje predstava
muzskosti, ktera je zalozena na touze po nadvladé, po moci a dobyvani. Muze zene
poticba dominovat a vladnout a proto vSechno, co dé¢laji, predstavuje potvrzovani
definice maskulinity, ktera vychazi ze sily a nadvlady. To vede napi. k tomu, Ze se
muzi povySuji nad Zenami a snazi se je zatlaCovat do podiizenych pozic nebo ze se

heterosexualni muzi povysuji nad muzi homosexualnimi. Kimmel ovSem dodava, ze ne
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vSechny muze vede touha dominovat a vladnout nad druhymi. Ne vSichni muZi totiz
maji moc a ne vsichni tézi ze svého postaveni. Jako jednotlivci jsou podle Kimmela
bezmocni; kdyz uz muzi maji ve skupiné moc, vyuZzivaji ji nejen proti zenam, ale i proti
jinym muzum. (Kimmel 1999: 57-58)

Proto podle n&j muze nespojuje jejich spolecnd nadvlada, kterou uplatiiuji nad
zenami, ale jejich spoleCny strach, a to strach ztoho, Zze nebudou ve spolecnosti
avporovnani sjinymi muzi vypadat jako ,pravi muzi“. Kimmel uvadi definici
muzskosti nasledovné: ,, Muzskost se tyka téch postojui a jednani, které mame
a zastavame, které predepisujeme ostatnim, které nam dovoluji obejit, anebo docasné
oddalit, potlacit ¢i ignorovat hriizu z toho, Ze nds jini muZzi pripravi o muzSkost. ““ Pravé
ztohoto divodu si muzi kompenzuji sviij strach nejen na zenach, ale také
na homosexualnich muzich, ktefi pro né predstavuji ztratu maskulinity a od nichz se

negativné vymezuji. (tamtéz: 59)

1.3. Zeny a jejich pod¥izené postaveni

John Stuart Mill postaveni zen piirovndvad K postaveni otrokyi nebo sluzek.
Jediny rozdil vidél ve druhé poloving 19. stoleti v tom, ze otroctvi bylo zruseno,
zatimco postaveni zen se nezlepsilo. Podfizenost zen by se podle Milla dala akceptovat
v pripadé, pokud by napt. nahradila ptedchazejici podiizenost muzii nebo by byla
zavedena jako funk¢ni nutnost. Podfizenost muzii ale v nasi spole¢nosti nastolena
nikdy nebyla a stejné tak nebyla podfizenost Zen zavedena jako néco nutného
pro pieziti spole¢nosti. Proto Mill povazuje tuto situaci nadfazenosti/podiizenosti
za urcity pokles spole€nosti, ktera se sice snazi byt lepsi, ale v tomto sméru se ji to
nedafi. (Mill in Oates-Indruchova 1998: 29)

Sherry B. Ortner uvadi: ,, Univerzalita Zenské podrizenosti, kterd existuje
V kazdém socialné-ekonomickém systému a ve spolecnostech vsech vyvojovych stupnii,
je pro mne ditkazem toho, Ze stojime tvari v tvdar nécemu nesmirné zdvaznému,
upornému, nécemu, ceho se nezbavime pouhou reorganizaci nekolika povinnosti a roli
v socialnim systému, dokonce ani reorganizaci celé ekonomické struktury. “. (Ortner in
Oates-Indruchova 1998: 91)

Ortner ma zajisté pravdu, protoze i pies velké mnozstvi zmén, které v nasi

spoleCnosti nastaly, se stale nepodatilo podiizenost zen vyftesit. Mizeme fici, ze jsou
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Zeny symbolem nééeho, co byva podhodnocovano. | v dnesni dobé podiizenost Zen
ve spolecnosti stale existuje a nékdy je i povazovana za samoziejmost. Muzi maji stale
vy$si mzdy a dosahuji vyssich pracovnich pozic neZ Zeny. Cim to tedy je? Muzi maji
na rozdil od Zen vice moznosti a mohou se svému profesnimu zivotu vice vénovat.
Zaméstnavatelé proto radéji pfijmou muze nez Zenu, ktera by mohla né¢kdy v budoucnu
nastoupit na matefskou dovolenou, poptipad¢ by musela byt doma s nemocnymi détmi.

Dalsi pohled nabizi Simone de Beauvoir, ktera se postavenim zen zabyva ve své
knize Druhé pohlavi. V knize de Beauvoir pfichazi s oznafenim druhé pohlavi
v souvislosti s nadfazenosti muzi nad zenami. Podle ni jsou Zeny ve spole¢nosti
konstruovany jako druhé pohlavi, protoze i kdyz je zena stejn¢ jako muz povazovana
za lidskou bytost, neni povazovana za rovnou muzi. Byt ¢lovékem a byt lidsky
znamena byt podle spolecenskych méfitek muZzem, protoze muZzi povazuji sami sebe
za jakousi normu, zatimco na Zeny je pohlizeno jako na pouhé odchylky od této normy
a na zosobnéni jinakosti. Hegemonni androcentricky diskurs nepovazuje Zeny
za autonomni bytosti, ale pouze za bytosti odvozené od muzi, a proto zeny definuje
na zakladé vztahu k muzim, tedy ne jako Zeny samy o sob¢, ne jako autonomni bytosti.
Na Zenu je tedy pohliZzeno s ohledem na jeji vztah k muzi, zatimco muz neni definovan
svym vztahem k Zené. Z toho divodu také pojmy Zena a muz, Zensky a muzsky, nejsou
pouzivany stejnou mérou a vyvazené. Pojmy muz a muzsky maji podle de Beauvoir
zpravidla kladnou hodnotu, zatimco pojmy Zena a Zensky maji vzdy hodnotu opacnou,
tedy zpravidla negativni. (de Beauvoir 1966: 10; Morris, 2000: 26)

Autorka tika: ,, Muze nikdy nenapadlo psat knihu o zviastnim postaveni, které
v lidstvu zaujima jejich pohlavi. Chci-li se definovat, jsem napred nucena prohlasit:
,Jsem Zena.“ MuzZe nikdy nenapadne zacit tim, Ze se ukdze jako jednotlivec urcitého
pohlavi: Ze je muz, rozumi se samo sebou.” Zena je tedy povazovana za néco
podiadnéjsiho, a to pravé proto, ze neni muzem. Neni ani dokonce povazovana
za subjekt, ale pouze za objekt, ktery muzi vyuzivaji ke své potiebé. Z toho divodu de
Beauvoir pouziva toto oznaceni, jelikoZ muzi sami sebe povazuji za ty ,,prvni* a zeny
povazuji az za ty ,,druhé“. Pravé proto de Beauvoir pouziva oznaceni zeny jako
druhého pohlavi. (de Beauvoir 1966: 9)

Zajimavé je, ze de Beauvoir také zminuje ulohu zen v rozeni potomstva

a pozastavuje se nad tim, ze ani tato vyznamnd uloha, kterou muzi bez zen nemohou
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vykonavat, zeny nepozvedla na vyS$$i statusovou uroven. Muzi jsou vlastné takto
na zenach zavisli, pfesto jim vSak nejsou ochotni pfiznat vyssi socidlni postaveni.
Pokud bychom navézali na jednu ze zakladnich tezi zminénych vyse, tak i de Beauvoir
tikd, ze jednou z vyhod postaveni utlacovatele je prave to, Ze i nejnize postaveny muz
se citi mezi zenami nadtfazeny. Tedy: ,, I nejprumérnejsi muz se citi mezi Zenami
polobohem. ** (tamtéz: 19)

Zakladatel psychoanalytické teorie Sigmund Freud také pracuje s muzem jako
snormou a zeny konstruuje az jako ty druhotné, coz muzeme vidét na jeho
nasledujicich teoriich, kde se vice vénuje rozvoji muzi nez zen. Freud se také zabyval
tim, jak je u lidi konstruovan gender a jaké to ma nasledky. Proto piiSel s teorii
identifikace. Podle n&j jsou déti od narozeni zavislé na svych matkach, a to jak chlapci,
tak i divky. Kolem tietiho az patého roku se dité¢ dostava do tzv. oidipovské faze,
jejimz ustfednim pojmem je kastrace. Chlapci totiz zjiStuji, Ze Zeny penis nemaji
a zaCnou se obavat, ze o n&j také prijdou kastraci. To u nich vede k oprosténi se
od matky a k zaméfeni se na svého otce, kterého za¢nou uznavat jako svou autoritu,
protoze ma penis stejné jako oni. Diky tomu si vytvoii tu ,,spravnou’ muzskou identitu.
(Freud 1983: 90, Morris 2000 : 113)

U divek hraje také dulezitou roli penis. Divky ale naopak podle Freuda zjistuji,
Ze o penis jiz piisly, stejné jako jejich matky, které¢ byly podle nich vykastrovany.
Podle Freuda musi pfijmout spole¢ensky fad takovy, jak je ve spole¢nosti nastaveny,
a podfidit se svému otci. Proto Freud tvrdi, Ze jsou zeny podiizeny muzim pravé proto,
ze nemaji penis. (Freud 1983: 92; Morris 2000: 114) Kdyby ho Zzeny mély, tak by na
tom nejspiSe byly 1épe. Otazkou ale zlistdva, co by to s zenami udélalo?

Na Freudovou teorii o rozdilné socializaci divek a chlapci navazal dalsi
psychoanalytik, a to Jacques Lacan. Jeho koncept ale pifenesl do jazyka a mysleni.
Podle n&j je kulturni a jazykovy systém muzsky. Dokonce tvrdi, Ze Zeny vlastni jazyk
nemaji, pouzivaji pouze jazyk vytvofeny muzi, ktery jim je cizi. (Lacan 1997: 5;
Morris 2000: 118) Z toho dtivodu jsou nuceny se tomuto fadu podridit, chtéji-li v ném
mit své misto. Feminismus podle Lacana vlastné nema v jazyce moznou oporu,
ponévadz kategorie ,,Zena“ byla konstruovdna jen jako opak ke kategorii ,,muz‘.

Nemiize se v jazyce tedy opfit o svébytny obsah.
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Freud i Lacan poukazuji na podiizené postaveni Zen, i kdyz u Lacana neni
davodem chybéjici penis, tedy biologie, ale symbolicky tad, ktery je v nasi spolec¢nosti
siln¢ zakotfenén. (Morris 2000: 122) Proto oba zastavaji nazor, ze je gender socialnim
konstruktem a neni to tedy nic vrozeného, i kdyz se jako pfirozeny jevi. Ani Freuda,
ani Lacana vSak toto zjiSténi nevede k zasadni kritice stavajiciho genderového tadu
nebo k tivaham o alternativach vaci nému.

Na Freudovu teorii psychoanalyzy kriticky reagovalo hodné feministickych
autorek. Jednou z nich je predstavitelka psychoanalytického feminismu Luce Irigaray.
Irigaray tika, ze zenské sexualita je odliSna od té muzské, ale to neznamend, ze by méla
jako je tomu u muza v jejich penisu, je soucasti celého jejich téla. Irigaray fika, Ze je
sexualita Zen stejn¢ dulezita jako sexualita muzl, a proto by mély mit Zeny moZnost
prozivat vlastni rozko§, aniz by byla jejich sexualni funkce spojena s funkci
reprodukéni. (Irigaray 1985: 24, 30)

Dalsi piedstavitelkou psychoanalytického feminismu je Nancy Chodorow, ktera
tvrdi, Ze Freudiv koncept neni spravny, protoze podle ni hlavnim rodi¢em neni otec,
jsou Zeny vice zaméfené v dospélosti na vztahy, péci a city. Podle ni je to pravé diky
jejich vztahu s matkami, od kterych se jako divky nemusely odpoutavat, a proto je
jejich vzajemny vztah intenzivngj$i a vice citovy. Rika: ,, Femininni osobnost ziskdva
sklon vice se vymezovat vztahy a pouty Kjinym lidem neZz osobnost maskulinni.*
(Chodorow 1978: 44) Na druhou stranu chlapci se museli od svych matek odpoutat
a utvaret svou osobnost po vzoru svych otct. Pravé kvili této separaci od matek jsou
misté dulezity uspéch, zatimco vztahy jsou az na mist¢ druhém. (Renzetti, Curran

2005: 97)

1.3.1. Genderove role a stereotypy

Jak pise Gerlinda Smausova: ,, Nerodime se jako Zeny, stivime se jimi
vwchovou*. (Smausova in Heczkova 2007: 20) Genderové role tedy nejsou vrozené,
ucime se jim. Béhem zivota se ale stavaji nasi jakousi druhou pfirozenosti a existuje

predstava, ze muzi by méli ,,hrat* jen tzv. muzskou roli a zeny jen tzv. zenskou roli. To
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naucené nas tedy ovliviiuje vice, nez to vrozené. Genderova identita je tedy n¢kdy
pojimana takovym zplisobem, Ze navenek splyva s pohlavni identitou, a proto se jevi
jako pfirozena. (tamtéz: 17)

Uz v obdobi prvni viny feminismu na tyto svazujici genderové role poukézala
Mary Wollstonecraft. Kritizovala piedstavy o schopnostech a vlastnostech, které jsou
pfipisovany Zenam, jelikoz tyto predstavy jsou opakem predstavy, které maji muzi sami
0 sob&. Zena by méla byt pasivni, krasna, mil4, kiehka a vzdy by méla byt piipravena
k potéSeni muzd. Muzi byli naopak ti statecni, co si vzali zeny pod svoji ochranu. Oni
byli ti, co Zeny zivili, zatimco Zeny se staraly o domacnost a o déti. Toto rozdéleni bylo
nastaveno jen na zaklad¢ genderu a jevilo se jako piirozené. (Wollstonecraft in Oates-
Indruchovéa 1998: 24)

Ztoho divodu se také snaZila o zlepSeni postaveni Zen. Nesouhlasila
s podiizovanim Zen a s jejich degradaci. Rika k tomu: ,, Naiikdm nad tim, Ze Zeny jsou
systematicky degradovany tim, Ze se jim dostava trividlnich pozornosti, o nichz si muzi
mysli, Ze je muzné zenam dopravat, kdyz ve skutecnosti pouze urazlivé podporuji svou
viastni nadrazenost. Uklonit se nizsimu tvorovi je nic nestoji. Vlastné mi tyhle
ceremonie pripadaji tak smésné, Ze se sotva drzim, kdyz vidim, jak muZz zacne
S dychtivou péci zvedat kapesnicek ¢i zavirat dvere, kdyz by to dama mohla udélat
sama, jen kdyby o krok ¢i dva poposila.* (tamtéz: 23-24) To také vedlo k oznacovani
zen jako kiehkych bytosti, o které je nutné pecovat. Pravé této predstavé se
Wollstonecraft snazila kriticky branit.

O stereotypnim rozdé¢leni vlastnosti psala také autorka Carol Gilligan ve svém
dile Jinym hlasem. Gilligan se zabyvala kategorii moralky, ktera je povazovana
za univerzalni a muzskou. Zeny zde nebyly zahrnuty. Jedna se o jakousi moralku
spravedlnosti, ktera je typickd jen pro muZe a ktera je zaloZena na rozumovém
uvazovani a na univerzalnich, formalnich hodnotach. Oproti tomu Gilligan popisuje
tzv. moralku starostlivosti, kterd je spojovana se Zenami a je naopak spojovéna se
vztahovosti, pozndnim druhych pomoci vztahti, dale je zalozena na citech
a na zaméteni se na jednotlivce. Je tedy podle spolecnosti zalozena na ,,zenskych*
hodnotach a na jejich schopnosti a obétavosti pomahat druhym. Gilligan toto
dichotomizujici rozdé€leni popira a tika, Ze ob& pohlavi maji oba typy moralky, jen

V jiné mife. Proto popird vylucné spojovani Zen jen se vztahy a city a tika, Ze i Zeny
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jsou schopné rozumového uvazovani jako muzi, a naopak muzi jsou schopni davat
najevo své city. (Gilligan 2001: 17; Nagl-Docekal, 1995: 24) Nicméné filmy, které
budu ve druhé ¢asti této prace analyzovat, se touto teorii neinspirovaly a spise pracuji

se zab&hnutymi stereotypy.

1.3.2. Utvareni genderovych roli jiz od détstvi

Od okamziku svého narozeni jsou divky vnimany jako kiehké a libezné, zatimco
na chlapce je pohlizeno jako na silné a state¢né. Tyto stereotypy se promitaji
do oc¢ekavani vztahujici se k chovani déti. Tato ofekavani se poté na déti pienaseji
skrze socializaci, jejimz prostfednictvim si lidé pfedavaji a vstiebavaji spolecenské
hodnoty a normy, véetné téch, které se tykaji genderu. (Renzetti, Curran 2005: 93)
Jedinec je socializovan jiz od svého narozeni, a to po cely sviij Zivot. Uz od narozeni
dochazi k socializaci ditéte na zaklad¢ biologického pohlavi, se kterym se dité narodi.
Panuje i1 pfedstava, ze pokud hol¢icka place, tak je nutné ji okamzité utiSit, aby
neplakala. Pokud ale place chlapedek, tak je to dobré a jen ho to posilni. Popfipadé mu
muze byt feceno: ,, Nebrec, nejsi holka. “, Kterd je povazovana citlivéjsi.

Déti jiz kolem tietiho roku dokéZou hodnotit nékteré chovani jako genderové
stereotypni a jiz touto dobou si jsou védomy svého vlastniho genderu. Jak se ale déti
nauci své role ve spole¢nosti, tedy i role genderové? Jednou z teorii, ktera se timto
zabyva, je psychoanalyticka teorie Sigmunda Freuda, ktera se tyka identifikace (viz. 1.
kapitola). Dalsimi teoriemi jsou kognitivné-vyvojové teorie, podle kterych si déti
vytvareji urCitd schémata (jednim ztéchto schémat je pravé pohlavi), a teorie
socialniho uceni, podle kterych se déti uci ,,spravné* genderové role, které¢ odpovidaji
jejich pohlavi, tzv. posilovanim a modelovanim chovani. (tamtéz: 98-100)

Dalsi autorkou, ktera se zabyva genderovymi rolemi a utvafenim jedinca
do ur¢itych stereotypnich podob, je Sandra Bem. Hovofi o tzv. optickych sklech, ktera
ovliviiujyi naSi spolec¢nost. NaSi spole¢nost nejvice ovliviiuje genderova polarizace,
androcentrismus a tzv. biologicky determinismus (vice viz. prvni kapitola), ktery
legitimizuje jak androcentrismus, tak genderovou polarizaci, jako néco ptirozeného, co
vychazi z biologickych rozdilt mezi pohlavimi. (Bem 1993: 139; Renzetti, Curran
2005: 103)
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Pravé esencialistické pojeti vnima gender jako dichotomii, tedy Ze existuje
binarita maskulitiny a femininity, ktera se jevi jako neménna a stala. Z toho plyne
urcitd homogenizace uvnitt skupin muzii a Zen. Proto jsou k muzim a k zendm
piifazovany jisté vlastnosti, schopnosti a charakteristiky, které jsou povazovany
za dané a neménné. To vede k tomu, Ze jsou v urCitych ohledech povazovany vSechny

7eny za jednotné, stejné tak jako vsichni muzi. (Knotkova-Capkova a kol. 2010: 9)
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2. TEORIE FILMU

2.1. Zeny ve filmech

Uz od pocatku filmu byli muzi jeho hlavnim strijcem, at’ uz za kamerou, nebo
pted ni. Jako postavy ve filmu byli muzi hlavnim subjektem, zatimco Zeny byly
k tomuto subjektu jen jakymsi symbolem a metaforou, jak v pozitivnim, tak
I v negativnim smyslu. Proto také byla veskera tvorba metafor zen ve filmu tvorbou
muzi a vyplyvala z muzského pohledu na Zeny. (Parente-Capkova in Kalivodova,
Knotkova-Capkova 2013: 7) Dokonce i ve filmu dochazelo k tradi¢nimu rozdélovani
7enskych a muZskych roli. Zeny byly naptiklad zobrazovany jako bohyng, které
predstavuji jakousi esenci a strnulou krasu. Tyto Zeny existovaly mimo ¢as a prostor
jako idea a vystupovaly v d&ji jako pasivni postavy. Casto zde byly zobrazovany
stereotypy spojené se Zenami a jen omezené role, které zeny hraly, zatimco muzi méli
na vybér z vétsi palety roli. To ndm ukazuje, ze se z Zenskych roli o skuteCnych zenach
mnoho nedozvime. Nezjistime, co zeny pocitovaly a jaka byla jejich zkuSenost.
Dozvime se jen o tom, jaké Zeny muzi chtéli mit. Tedy jaké jsou nebo by mély byt
z jejich pohledu. (Showalter in Oates-Indruchova 1998: 219)

Oproti tomu filmovi muzi pifedstavovali skute¢né (i kdyZ mnohdy také
idealizované) muze a jejich tvafe nebyly strnulé jako tvatre zen. Jejich postavy byly
ovlivilovany Zivotem v nasem sv&té, coZ je navracelo do naSeho Casu a prostoru.
Zaroven byvaji muzské filmové postavy oproti tém zenskym aktivnimi Ciniteli a svymi
&iny ovliviiuji d&j ptibéhu. (Hanakova in Kalivodova, Knotkova-Capkova 2013: 87).

Zobrazovani stereotypti ve svych piibézich film na svédomi nema, vyplyva
znormativni ideologie spolecnosti, ktera film ovliviluje. MizZeme fici, Ze
prostiednictvim instituci, ale i skrze média a filmovy prumysl dochazi k prosazovani
specifickych hodnot a uzndvanych norem. My sami poté tyto hodnoty jako divacky
nebo divaci filmovych d€l ¢i televiznich pofadi internalizujeme a zaroven je
reprodukujeme, aniZ bychom si to uvédomovali. (Cernohorské in Knotkova-Capkova
a kol. 2011: 165) Jelikoz je i ve spole¢nosti muz povazovan za tvurce a hybatele déjin,
zatimco Zena stoji mimo d¢&jiny, je tomu tak 1 ve filmu. Je potieba vytvaret nové
vyznamy jen tim zpiisobem, Ze dojde k tzv. naruseni struktury muzského filmu

ve filmovém kontextu a naruSeni ideologie, ktera takovouto podobu filmu ovliviiuje.
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(Handkovéa 2007: 54) Jediné tak je mozné zobrazovat zeny ve filmech jako Zeny a ne
jako objekty muzskych piedstav, o jejichz osudu muzi rozhoduiji.

Muzi tedy byli zobrazovani jako postavy, se kterymi se divaci mohli ztotozinovat
a identifikovat. Zeny byly naopak pro divaky jen jakousi okrasou a ve filmu zaujimaly
divaky svym vzhledem, tedy oble¢enim, Gi¢esem, obli¢ejem atd. a ne svym jednanim,
jak si mizeme vSimnout i u ne€kterych filmi ze soucasnosti. Pfikladem muze byt film
se zenskou hrdinkou Larou Croft. Jeji ¢iny ve filmu byly sice dulezité, vice ovSem
divéky zaujala svym vzhledem a volbou odévu.

Z toho davodu byla nejCastéji zobrazovana zenskd tvar, ktera predstavuje
nejCitelnéjsi Cast téla. Jak zjistime pii analyze mnou vybranych filmt, je kromé Zenské
tvafe dalSi nejcastéji zobrazovanou Casti zenského téla také jejich dekolt, ktery je
v jednom z filmu zabiran ¢astéji, nez je funk¢ni, nebo take jejich pozadi a odhalené
nohy. Zenské postavy jsou tedy vyrazné erotizovany.

JelikoZ Zena ve filmech vystupuje aZ jako ta druha, mizeme fici, Ze jeji tvar ji
samotné nepatii, patii nékomu jinému, a to divaktim. Pro Zeny je tedy jejich vlastni tvar
nedostupna. (Hanakova in Kalivodova, Knotkova-Capkova 2013: 89) Obraz Zeny
ve filmu je znak, ktery se nevztahuje ke skute¢nému zivotu zen, ale jen k touham
a fantaziim muzi. Proto miZeme fici, Ze Zena neni pro vyvoj piibéhu az tak dilezita.
Hlavni je, aby zaujala svym vzhledem.

Na druhou stranu Hanakova upozoriiuje, ze zaméteni se na zenu nesmi byt prilis
vyrusujici. Zena se stiva centrem pohledu muzii a ztélesnénim jejich touhy, zaroven
tak narusuje pribéh a brzdi jej. (tamtéz: 89) Proto zobrazeni Zeny ve filmech musi byt
pfesné odméieno, jinak by se mohlo stat, ze by doslo k naruseni kontinuity a piib¢h by
tak mohl ztratit na své sile. Zenské krésa je sice upiednostiiovana, ale pouze v mezich,
aby divaky neodlékala od hlavnich nositeld déje, od muzu.

Zenou ve filmu se také zabyvali teoretici britské §koly, kteii pro své analyzy
vyuzili teorii mytu od Rollanda Barthese. Jejich analyza se zamétovala na zeny jako
na objekty touhy, jako na obéti nebo jako na ,,ty druhé, jiné“. Ptikladem muze byt
vykresleni Zeny jako psychicky nevyrovnané osoby. Barthes k tomu fika: , Mytus

nepopira véci, jeho funkci je naopak o nich mluvit: mytus je jednoduse ocistuje, cini je
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nevinnym, zakorenuje je v prirozenosti a vécnosti, dodava jim jasnost, kterd neni
Jjasnosti vysvétleni, nybrz konstatovani.* (Barthes 2004: 141) 2

To, ze takovéto smysIné, pasivni a ,,jinaké™ zeny vidime ve filmech, zptsobuje
reprodukci vlastnosti, se kterymi jsou Zeny ve filmech spojovany. Stava se, ze lidé
pod vlivem mytu zapominaji, Ze se jedna pouze o film. Zapominaji, ze to, co vidi, je
pouhy mytus, coz vede k tomu, Ze jsou tyto vlastnosti povazovany za ,,pfirozené‘
zenské vlastnosti. (Cernohorska in Knotkova-Capkova a kol. 2011: 167)

Zajimavy je také pohled jiz vyse zminéné Laury Mulvey z jejiho dila Vizualni
slast a narativni film. Mulvey se zabyva feministickou teorii filmu a svoje teorie
propojuje s psychoanalyzou. Jeji teorie také stavi na tom, Ze je film vytvaien muzskym
pohledem, coz vede k tomu, Ze jsou 1 Zeny ve filmech zobrazovany tak, tak je vidi
muZi, ne tak jak Zeny pohliZeji samy na sebe. (Mulvey in Oates-Indruchova 1999: 116)

Autorka dale rozviji teorii tzv. skopofilie, kterd hovoii 0 pojimani druhého jako
objektu, coz také uvidime v analytické casti prace. Na jedince ve filmu je pohliZzeno
jako na predméty, at’ uz jiz zminénym plsobenim mytu nebo napf. rafinovanym
natocenim kamery na ty ¢asti t¢la, které se tvurci filmu snazi zduraznit. Mulvey fika, ze
pfti sledovani filmu divacky a divaci zapominaji sami na sebe a zacinaji se ztotoznovat
s tim, co ve filmu vidi. Proto je film podle Mulvey jakymsi fantazijnim svétem,
do kterého divaci ,,prchaji* ze své reality. (Cernohorska in Knotkova-Capkova a kol.
2011: 168, Mulvey in Oates-Indruchova 1999: 121)

Vychodiskem by mohl byt ,,zensky* film, ktery by byl vytvofen pfesn¢ na miru
zen¢ jako divacce, v némz by zena nebyla podiizena muzi. V takovémto filmu by zeny
mély plnit své ,,pfirozené povinnosti, ale také by mély davat najevo svtij vzdor vici
muziim. Zeny by mély davat najevo sviij protest proti nucenym institucim (jsou-li
androcentricky vymezeny) jako je manzelstvi a matefstvi. Feministickd filmova
kriticka Molly Haskell ale kritizuje jednozna¢né konzervativni vyznéni Zenského filmu
a upozornuje: ,, Cilem teéchto myslenek neni povzbudit zenu, aby se vzbourila nebo
zpochybnila svou roli, ale aby se s ni smiFila, a tak udrzela status quo.* (Haskell 1973:
161; Hanakova 2007: 50) Dulezité by ale mélo byt, aby Zeny byly zobrazovany

vlastnima o¢ima, o¢ima zen, a ne o¢ima né¢koho jiného, tedy zvnéjsku.

2 Barthes jako ptiklad uvadi francouzsky imperialismus. Rika: ,, Pokud ho konstatuji, ani bych ho
vysvétlil, chybi jiz jen mdlo k tomu, abych jej shledal pFirozenym a samoziejmym. * (Barthes 2004: 141)
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Molly Haskell k postaveni Zen ve filmu jesté dodava:

Zeny maji ditvody se bourit a film je polem, ze kterého lze bohaté tézit Zenské
stereotypy. Zaroven je tu nebezpeci, ze zajdeme prilis daleko a naroubujeme moderni
senzibilitu na minulost. Pak by se cela filmova historie stala ,,obilim k semleti*
vV mlynech rozhorceného feminismu... MizZeme napriklad odsoudit skutecnost, Ze
V kazdéem filmu, kde Zena profesiondlné vynikla, musela byt nakonec prinucena
k poslusnosti, ale jen pokud ocenime nasledujici: zZe Zeny ve filmech ze tricatych a
Ctyricatych let alespon pracovaly a Ze navic rané filmové hrdinky byly nejen v pomeéru
aktivnejsi nez Zeny, které se na né divaly, ale dokonce aktivnéjsi nez hrdinky
soucasnych filmii. Dnes mame nesrovnatelnou svobodu projevu a rekordni pocet Zen,
které pracuji, prosazuji se, chteji realizovat, a jsme urdzZeny témi nejhorsimi — nejvice
zneuzivanymi, opomijenymi a odlidsténymi — filmovymi hrdinkami na platné v historii

filmu. (Haskell 1973: 14)

2.2. Zastoupeni Zen ve filmech

Pokud se podivame na srovnani po¢tu muzu a Zen ve filmech, které provadéla
Martha M. Lauzen, zjistime, Ze pocet zenskych postav je mnohem mensi nez pocet téch
muzskych, at’ uz se jedna o hlavni postavy nebo o postavy vedlejsi. Stejné tak 1 ¢innosti
vykondvané muzi jsou vazenéjsi, nez ty vykondvané zenami.

V roce 2014 se Lauzen rozhodla provést studii o zastoupeni zen ve filmech
a filmovém primyslu a porovnat jejich pocet s poctem muzil. Ke své analyze si vybrala
sto nejlépe hodnocenych filmt roku 2013. Vysledky jeji analyzy byly jednoznacné
a zteteln¢ vyznély v neprospéch Zen.

Zde uvedu jen né&ktera zjisténi, kterd vyplyvaji z provedené analyzy. Tim
nejdilezitéjsim je, ze se v téchto filmech vyskytovalo jen 15% hlavnich Zenskych
postav, coz je zanedbatelny pocet oproti postavam muzského pohlavi. Pokud se
zamétime na vSechny mluvici postavy v téchto filmech, i zde byl pocet Zen mnohem
mensi, jen 30%, opét pocet mluvicich postav muzského pohlavi ptevazuje. Zajimavé
také je, Ze zenské postavy byly mladsi nez ty muzské. To by svéd¢ilo o tom, Ze jsou
zeny ve filmech pfevazné z toho diavodu, aby upoutaly svym vzhledem, piesné jak
0 tom piSe Hanakova, zatimco u muzi jejich vzhled nehraje tak vyznamnou roli.

Za zminku také stoji, ze 78% muzi melo uvedené jasné zaméstnani nebo jinou pozici,
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napft. jestli studuji nebo jestli to jsou manazefi, zatimco u Zen byla tato specifikace
uvedena jen u 60%. (Men’s Worlds Report 2013) Opét je ukdzéno, Ze to, co Zena
ve filmu d¢la, je skoro az bezvyznamné, hlavné ze se ve filmu objevi. Zatimco u muzi

Pro ukazku se mizeme podivat na graf znazorfujici zastoupeni Zen jako hlavnich
postav ve filmech oproti zastoupeni muzu (obr. 1). Ve tiech obdobich, piesnéji v letech
2013-2015, kdy Martha Lauzen provadéla sviyj vyzkum, bylo zastoupeni Zen minimalni

(Cerna barva), zatimco muzi byla drtiva vétSina (Sediva barva).
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Lauzen se také podivala na zastoupeni Zen pii tvorbé téchto filmi. Z analyzy bylo
zfejmé, ze 1 zde prevazuji muzi. Jen 28% Zen zastavalo pozice scendristek, rezisérek,
editorek, producentek a dalSich moznych zaméstnani. (Employment of Behind-the-
Scenes 2013). Na zacatku této kapitoly bylo feceno, ze muzim miZeme vdecit
za vytvofeni filmu. Dalo by se ¥ici, Ze je tomu tak az dodnes. Cisla tomu jasné

nasvedcuji.

2.3. Bechdel test

V souvislosti se zenami ve filmu je dulezité zminit tzv. Bechdel test, ktery

vytvorila Alison Bechdel. Tato zena je americkou autorkou kratkych komikst, tzv.
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comic strips, a karikatur. Mezi jeji nejvyznamnéjsi dilo patii Dykes to Watch Out For,
které se stalo vyznamnym dilem pro lesbické Zeny. (dykestowatchoutfor.com)

Pravé v tomto dile se Bechdel zminiuje o svém testu. Jedna se o test, ktery se
zamétuje na role aktivnich zen ve filmu. Tento test ukazuje, jak jsou Zeny ve filmech
malo reprezentovany a je jim ddvano mnohem méné prostoru nez je tomu u muzd.
K tomu, aby film prosel timto testem, musi spliiovat tii jednoducha kritéria, ktera zni:

1) Film musi mit dvé nebo vice Zenskych postav, 2) které¢ spolu hovoti, 3)
0 ¢emkoli jiném, jen ne o muzich. (bechdeltest.com)

Pokud pouzijeme tento test na zndmeé filmy, zjistime, ze testem ani nemusi projit,
i kdyz to podle déje vypada naopak. Filmovy prumysl nam ale zietelné ukazuje, jaké
jsou role zen a jaké muzu, coz uvidime i pfi aplikaci tohoto testu na mnou zvolené

filmy.
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3. ANALYZA Z GENDEROVE PERSPEKTIVY

Moznosti jak provadét analyzu z genderové perspektivy je vice, na zakladé toho,
jaky aspekt genderu se rozhodneme analyzovat. Ja budu ve své praci analyzovat tii
aspekty, které podrobnéji rozeberu v této kapitole z metodologicko-teoretického
hlediska.

3.1. Genderové archetypy

,Archetypadlni analyza v perspektivé genderu muzZe prinést zajimavé poznatky
0 tom, nakolik jsou prostrednictvim archetypii posilovdany tradicni obrazy muZstvi
a zenstvi, nebot' pravé z genderovych archetypii se vyvijeji genderové stereotypy

a genderové role. “ (Knotkova-Capkovd a kol 2010: 19)

3.1.1. Mircea Eliade a Carl Gustav Jung

Archetyp, neboli pravzor ¢i ptvodni podoba, je jakysi zdklad dané¢ho jevu.
V kontextu mytologickém je tento zaklad podle religionisty Mircey Eliadeho
nebeského ptivodu a vse, co je pozemské, z n&j vychazi. Archetypy tedy charakterizuje
vV kontextu ndbozenstvi. Podle jeho teorie ma kazdy pozemsky jev sviy ,,bozsky*
pfeobraz, a tudiz nemiize existovat sam za sebe. (Eliade 2003: 10) To samé muzeme
vztahnout i na d&je a postavy literarnich d¢l, v tomto ptipad€ i d€l filmovych. Archetyp
zde predstavuje modelovou charakteristiku postav, modelovy vyvoj piibéhu nebo
modelovou situaci. (Knotkova-Capkova a kol. 2010: 18)

Teorii archetypt se zabyval i zakladatel analytické psychologie Carl Gustav Jung.
Jung také formuloval archetypy jako urcité pravzory, ovSem Stim rozdilem, ze je
aplikoval na lidskou spole¢nost a chovani. Charakterizuje archetypy jako obrazy
kolektivniho nevédomi a jedna se podle né&j o postavy, mista, situace a také o cesty
a prostiedky. Podle n¢j jsou archetypy kulturné podminéné a to vede k tomu, ze se 1isi
Vv Case a v prostoru. (Jung 1993: 4)

V genderovém smyslu Jung pojima archetypy dualné a esencialné, vychazi tedy
z presvédceni, Ze existuje uréita objektivni podstata Zenstvi a muzstvi. (Knotkova-
Capkova a kol. 2010: 9) Za jeden z hlavnich archetypti povazuje archetypy animus
aanima. Tato dualita archetypt je u Junga z&kladni. Déale u né&j muizeme nalézt
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konkrétnéjsi archetypy jako je napt. matka, stin nebo moudry stafec. (Konopacova,
Veseld in Knotkova-Capkova a kol 2011: 200) Animus a anima jsou podle Junga
soucasti jakési tvotivé psychické sily a pfedstavuji muzskou a zenskou cast duse.
Kazda lidska bytost by v sob& podle Junga méla mit (a ma) oba tyto archetypy. Lidé se
ovSem lisi podilem animu a anima, ktery v sob¢ jejich psychicka sila skryva. Anima je
povazovana za zenskou, ale kdyz prevlada u muze, dopliiuje ho a déla ho Gplnym
¢lovékem. Na druhou stranu je animus povazovan za muzsky a kdyz prevlada u zeny,
stdva se zena piili§ prubojnou a hadavou, stava se jakousi ¢arodéjnici, tedy né¢im, co
nemuzeme povazovat za ,,spravnou zenu“. (Jung 1993: 4)

Objevuji se tu typické stereotypni predpoklady. Pokud ma v sobé Zena néco
muzského, je to Spatné, ale naopak to nevadi. Muzi to jen poméaha a neSkodi mu to

stejné jako Zeng.

3.1.2. Archetypy podle Annis Pratt

Autorka Annis Pratt, kterd se také archetypy zabyvala, Junga kritizuje pravé
za pojeti z hlediska genderu. Kritizuje jeho dichotomizaci a esencializaci anima a
animy a jeho univerzalizaci muzského principu jako obecné lidského. Univerzalizaci
vidi prevazné v aplikovani maskulinnich vzorcii na zenské sny a ptedstavy. Pratt
upozorfiuje na to, ze je animus spojovan s védomim, logem, tvofivosti nebo s moci.
Kritizuje to, Ze pokud je soudasti zeny, tak vni pasobi negativné a déla zni
tvrdohlavou bytost. Naopak animu Jung spojuje s nevédomim nebo s citovosti. Muzi
poskytuje lasku a naplnéni a jak jiz bylo fedeno, dotvaii ho. (Knotkova-Capkova a kol.
2010: 18)

Sama autorka se zabyva postavenim zen v literatufe a v této souvislosti definuje
odlisné archetypalni vzorce, podle kterych jsou Zeny v literatufe zobrazovany. Tyto
vzorce odrazi ztracenou femininni tradici, ktera je v rozporu s kulturnimi normami
a kterd ovliviiuje narativni struktury. RozliSovat miizeme tfi archetypy, mezi nimiz je
narativ zrozeni Démétér a IStar, dale jsou to legendy o svatém grélu z pozdniho
sttedovéku a archetyp carodéjnictvi. (Pratt 1981: 167) VSechny tyto archetypalni
vzorce se objevuji v zenské literatufe opravdu hojné. Stejné tak se v této literatuie
objevuji archetypy, které jsou téchto vzorci soucasti, jako je napf. znovuzrozeni nebo

trauma ze znésilnéni. Znovuzrozeni mize ptedstavovat znovuzrozeni hrdinky, ke
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kterému ¢asto dochazi spojenim s jinou Zenou. Byva také spojovano s moci zeny ozivit
diky lasce svého zemielého milence. Naopak znasilnénim se v piibéhu muzi snazi
svrhnout mocnou linii Zen a ziskat jejich moc. (tamtéz: 170-171)

Nejprve se podivame na narativ Démétér, ktery je pro zeny velmi dulezity, jelikoz
sblizuje generace Zen, které vyzaiuji silu a které mohou hybat déjem. To mizeme
spatiit u hrdinek ve filmu Zeny v pokusent, ktery bude analyzovan v druhé &asti. Muzi
tu vystupuji jako ti, co jsou pro piib¢h sice nepostradatelni, ale na druhou stranu
predstavuji rusivy faktor, napf. jiz zminénym znasilnénim Zeny nebo jejim Unosem,
¢imz se snazi tyto Zeny ovladnout. Zena, kterd ma moc, pro né totiz predstavuje
hrozbu, kterou je nutné eliminovat.

Pravé Démétér predstavuje silnou Zenu schopnou vzepiit se muzam, ktera se vyda
na zachranu své dcery. Zaroven také zdlraziuje aspekty tzv. trojité bohyné, ktera byla
zaroven pannou, matefskou postavou a starou Zenou. Jako tato trojitd bohyné
reprezentuje moudrost vSech matek. Takovato plné rozvinuta Zenska osobnost méa
kontrolu nad Zivotem asmrti a mize kohokoli pfivést k zivotu. Tim se ukazuje
nadfazenost Zen nad muzi, protoZe jejich milovani muzi mohou byt zachranéni jen
femininni silou, kterou se snazi neuspé$né ovladnout. Tento archetypalni vzorec tedy
Pratt spojuje s postavou mocné bohyné a matriarchalnim (¢i pfedpatriarchalnim)
kontextem. (tamtéz: 172-173)

Druhym archetypalnim vzorcem jsou legendy o svatém gralu, které ptredstavuji
znovunastoleni patriarchalnich vztahi a maskulinniho nasili. Zeny jako byla Morgana
nebo Guinevere, vystupovaly vV ptedpatriarchalnich legendach jako respektovane
bojovnice, které mély ur¢itou moc. V artusovskych legendach doslo ke zméné a
Z Morgany a Guinevery se staly nevérnice a Carodéjnice.

Na Zeny uz nebylo pohlizeno jako na hrdinky, které zachranovaly muze. Uz to
nebyly bohyné, které muze prevysovaly svou moci, ale staly se jen rusivym elementem.
Patriarchalni muZzsti literarni hrdinové vyuzili nové vzniklé situace a chopili se moci.
Miuzeme Fici, Ze SVOji moc ziskali podrobenim Zen a vyuzivaji ji k tomu, aby Zeny
prevysovali a mohli nad nimi vladnout, jak také uvidime v analyze v druhé ¢asti prace.
Zde se objevuji archetypy typu moiskych panen nebo vil, které predstavuji potlaceni

moci silnych Zen, jejichz krasa je to jediné, co jim bylo ponechéano. (tamtéz: 174)
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Na tento archetypalni vzorec navazuje vzorec tfeti a posledni, ktery piedstavuje
arod&jnictvi. Zde doslo k nastoleni patriarchalnich vztaht. Zeny byly pokofeny a
zacaly byt oznaCovany jako Carod&jnice a zI¢é jezibaby. Uz nebyly vnimany jako Zeny,
které pomahaji 1é€it, ani ty, co se staraji 0 ostatni. Byly zobrazovany jako rebelky a
niCitelky fadu. Tyto Zeny ptestaly byt povazovany za zeny a staly se nécim zlym, co
muselo byt zastaveno. (tamtéz: 175) Zeny tu tedy vystupuji az jako ty druhé, zatimco
muzi jsou ti hlavni, co o v§em rozhoduji. Jsou podfizeny androcentrickému fadu, kdy je
muz povazovan za zakladni normu a stoji v centru veskerého déni, zatimco Zeny jsou

na zaklad¢ genderové hierarchie povazovany za podiizené.

3.1.3. Archetypy podle Pam Morris

Dalsi autorkou, ktera se zabyva zobrazovanim zen v literatufe, je Pam Morris.
Ve své knize uvadi, ze muzi jsou ti, co aktivné ovlivituji dé€j ptibehu. Jejich ptib&hy
jsou piibéhem cesty, kdy muzsti hrdinové aktivné ovliviiuji sviij osud. Naopak zenskeé
postavy jsou pasivni a hlavni udalosti v pfibéhu neovliviiuyji. Dalsi typickym
stereotypem je, Ze muzi maji V pfib&hu Casto velké mnozstvi Zen, ze kterych mohou
vybirat. Oproti tomu Zeny si mohou vybirat jen ze dvou napadnikii a nékdy ani takovou
moznost nemaji.

Pam Morris poukazuje na to, Ze jsou osudy zen Casto spjaté s jejich nepiijatelnym
sexualnim chovanim, za coz jsou pozd¢ji odsouzeny spole¢nosti, bud’ k utrpeni nebo
dokonce ke smrti. Diivod je ziejmy, zhteSily, a proto je nutné je potrestat. Funguje tu
ale dvoji metr, a proto jsou na tom muzi lépe, podobné chovani u nich neni nijak
trestano. (Morris 2000: 46)

V této souvislosti autorka uvadi ctyfi genderové archetypy, které se podle ni
V literatufe Casto opakuji. Prvnim z nich je Zena jako svudkyné, ktera se také objevi
v mé pozd¢jsi analyze. Jak jiz bylo feceno, Zivot zen je ovlivnén jejich sexualnim
chovanim, ktere neni pro spole¢nost akceptovatelné, reprezentuje-li touhu po svobodné
sexualit¢ ¢i dokonce jeji naplnéni. Takovéto chovani u muzt vytvari strach z toho, ze
pfijdou o moc a kontrolu pti sexudlnim aktu. Boji se, Ze zena bude ta, kdo je bude pfi
aktu ovladat. V ocich spole¢nosti by z nich nebyli ti ,,pravi muzi®, kdyz by to dopustili.

Dalsim archetypem je archetyp slabsiho pohlavi. Muzi povazuji tvofivost a

védéni za vytvor muzu a jde jim o vytvofeni zavislosti Zen. Je tomu tak z jediného
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diivodu. Zena ma vyznamnou roli pii reprodukei, kterou muz nemiize zastat, at’ by se
snazil sebevic. To zplsobuje, Ze jsou muzi frustrovani a alespon Se snazi ziskat
nadvladu nad vS8im ostatnim. Z toho divodu sami sebe povazuji za silnéjsi pohlavi
a zeny za pohlavi slabsi.

Treti archetyp Morris oznacuje jako dokonala Zzena. Tento archetyp piedstavuje
cudny zivot panen i vdanych Zen. U muzi toto neplati, jelikoZ u nich je jejich sexualni
Zivot podporovan, aby si ,,uzili* co nejvice mohou, nez se ozeni. Funguje tu tedy dvoji
moralka ohledn¢ sexuality.

Poslednim archetypem je archetyp draCice. Dracice je stejné jako Carodéjnice
U Annis Pratt Skaredd a nepoddajna Zena, ktera se snazi ziskat urcitou moc. Z toho
divodu jsou v ofich muzii povazovany za osklivé a Skaredé zeny, které musi byt
zkroceny. Jsou pokladany za zeny, které po muzich touzi a zasluhuji si byt potrestany.
(tamtéz: 48)

Vétsina téchto archetypélnich vzorcti (u Pratt a u Morris) ukazuje, ze Zeny jsou
povazovany za néco ménccenné¢ho nez muzi. Kdyz chtéji mit ve svych rukou moc a
vyrovnat se muzim, jsou odsouzeny, protoze jim moc nepftislusi. Je totiz povazovana
za vysadu muzl. Pokud vezmeme v Uvahu, ze muZi jsou hlavné témi, co vytvaieji
literaturu, jak Pam Morris piSe ve své knize, jsou to také muzi, kdo tyto archetypy
neustale reprodukuji v dalsich literarnich dilech, ale i dilech filmovych. Protoze jak

tika Morris: ,, Literarni dila odrazi jiz existujici skutecnost. “. (tamtéz: 18)

3.2.  Konstruovani genderové moci

., Moc znamenda schopnost vaucovat druhym viastni vuli. *“ (Renzetti, Curran 2005:
27) 1 s moci je bezprostiedné spjat gender, a proto mizeme pomoci genderové analyzy
rozkryvat uspofadani spolecnosti na zakladé¢ pohlavi a dokonce i samotné vztahy
nadvlady. NejmocnéjSimi ¢leny spole¢nosti jsou ti, co ovladaji nejvice spolecenskych
prostfedkd. Nerovnomérné rozdéleni téchto prostredkli byva také zavislé na
individualnich vlastnostech, jako je napt. v€k, rasova prislusnost nebo pravé gender,

ktery nas nejvice zajima. (tamtéz: 28)
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3.2.1. ,Nadvlada muzi“ Pierra Bourdieua

VétSina spoleCnosti je patriarchalni a androcentrickd, tedy ze muzi jsou témi
nadfazenymi, a tudiZ se v nich vyskytuje nerovnost mezi pohlavimi. Zeny nemaji
stejnou moc jako muzi, stejné tak ne vSichni muzi maji stejnou moc. Hierarchie se tedy
objevuje i mezi muZzi. Touto hierarchii mezi muZi a nerovnosti mezi pohlavimi se
zabyva mimojiné Pierre Bourdieu ve svém dile Nadvlida muzii. Bourdieu povazuje
vztahy nadvlady za uméle vytvorené, tedy za vytvor spolecnosti. I pfes tuto umélost
ovSem fika, Ze se jevi jako piirozené, jelikoZz na né ti, co maji ve svych rukou moc,
aplikuji kategorie konstruované z hlediska vladnoucich. To muze vést k tomu, Ze
spole¢nost pohliZi na zeny jako na ménécenné bytosti. Zeny tuto predstavu piebiraji a
pohlizeji tak i samy na sebe. Ztotoziuji se totiz s androcentrickym pohledem, ktery je
ve spolecnosti povazovan za obecné lidsky a k jehoz pfijimani jsou socializovani
chlapci a divky. Tento fad je proto neustale reprodukovan jak témi, co vladnou, tak i
témi, co jsou ovladani. (Bourdieu 2000: 33)

V souvislosti s hodnocenim muzstvi a Zenstvi Bourdieu piSe o tzv. symbolickém
nasili (viz. 1. kapitola), kterému se Zeny podtizuji. (tamtéz: 34) Zaroven také uvadi, ze
se zeny mohou této form¢ nasili branit, ale jejich obrana neni tak silna jako je moc
muzil. Je spiSe leh¢i formy, dé se fici az neviditelnad. Mlze se jednat o 1zi nebo o

pasivitu hlavné pii pohlavnim aktu (tamtéZ: 30; Knotkova-Capkova a kol. 2011: 30)

3.2.2. Konceptualizace moci podle Foucaulta: Lidé jako subjekty

Moci a jejim plusobenim na jedince se také zabyval Michel Foucault. Podle
Foucaulta existuji dva typy moci, moc uplatiiovana na vécech, kterd ndm umoziuje
véci pouzivat, a moc uplatiovana na lidech, kterd se tyka vztahti mezi jedinci
a skupinami. Vznikaji tu jakési mocenské vztahy, které jsou zakofenény v nasi
spole¢nosti. Jsou to zpuisoby jednani, ktera piisobi na jednani druhych lidi. K tomu, aby
mohla byt moc na lidech uplatiovana, je nutna svoboda jedinct, ve Foucaultové
ptipadé svoboda subjekti. Moc se da vykonavat jen nad svobodnymi subjekty, nad
témi, ktefi maji moznosti rizného chovani a reakci. Tyto subjekty maji povédomi
0 vlastni svobodgé, 1 kdyZ jejich svoboda neni takova, jakou si ji pfedstavuji, a piisobeni

moci si ani nemusi uvédomovat. Mocenskym vztahem proto nemiize byt napt. otroctvi,
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kdy je jedinec fyzicky omezovéan, a svobodny tudiz neni. Nedilnou soucasti moci je
také odpor nebo boj vici ni, pficemz se ob¢ sily navzajem neeliminuji. (Foucault 2003:
198)

Foucault se dale zabyva formami odporu, jejimz cilem je mocenské vztahy
naru$it. Mezi tyto mocenské vztahy patii napt. moc rodi¢t nad détmi nebo pravé moc
muzd nad Zenami, jak také uvidime v analyzovanych filmech. Podle Foucaulta maji
tyto boje spole¢né to, Ze jsou transverzalni, tedy neprobihaji jen v jedné zemi. Déle
jsou bezprostiedni, jelikoz jejich cilem jsou mocenské ucinky, protoze vyzaduji
zapojeni jednotlivce. Tyto boje se také stavi proti privilegiim védéni a uto¢i na vSe, CO
z jedince d¢la objekt. Soustiedi se predevsim na formu moci, kterou se snazi rozvratit.
(tamtéz: 200-201)

JelikoZ Foucault hovoii o jedincich, na které moc plsobi, jako o subjektech, tak
se také vénuje tomu, jak se z jedince tento subjekt stadva. K tomu dochéazi tzv. procesem
objektivizace, kdy se jedinec utvaii v subjekt prostfednictvim védéni. Napft. lingvisté
stanovuji pravidla toho, jak mame hovoiit a jak mame piemyslet. Jelikoz nejsme
schopni pojmout nic, co stoji mimo nas jazyk, tak pravé jazyk je pro nas velmi
dulezity. Lingvisté tedy ovliviiyji fungovani nds samych jako promlouvajicich
subjektt, ovliviiuji pouzivani jazyka. Nad nimi maji ale napt. moc Iékafi, ktefi
ovliviiyji vnimani naSich t¢él. Nase chdpani sama sebe je tedy ovlivnéno védou.

Déle se subjektem stdvdme prostfednictvim praktik déleni, a to jak se Elovék
vymezuje vici ostatnim, jak je hodnoti. Také jak se u¢ime rozliSovat, co je dobré a co
je Spatné. Posledni moznosti, jak se clovek stava subjektem, je prostfednictvim vlastni
zmény v subjekt, kdy na sob¢ jedinci védomé pracuji. Tito jedinci si uvédomuji, Ze jsou
subjekty, a snazi se definovat to, jakym subjektem chtéji byt, tedy jak byt sami sebou.
(tamtéz: 195)

Foucault ndm ukazuje, ze jsou lidem vnucovany jakési pravdy o svété, které nelze
zpochybnit. Ukazuje ndm, Ze ovladani ptebiraji normy a pravidla, ktera jsou témi
vladnoucimi nastaveny. Jak jiz bylo fe¢eno, je piedpokladem pro uplatiovani moci
svoboda. Moc tedy piisobi jen na svobodny subjekt, ktery mize ovliviiovat a ucit ho,
jak se ma chovat. Subjekt si mysli, Ze se rozhoduje saim za sebe, ale jeho jednani je
formovéano spolec¢nosti, ve které zije. OvSem je nutné dodat, ze subjekty mohou své

mocenské vztahy také vzajemné vyjednavat, aby napt. ziskaly vyhodu vii¢i ostatnim.
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Zde bych Foucaultovu teorii subjektt propojila s teorii Judith Butler, kterd byla
zminéna v prvni kapitole. Jak jiz bylo fe¢eno, Butler odmita dualitu pohlavi a genderu
apovazuje oboji za sociadlni konstrukt. Podle ni zaroven neexistuje jakési
prediskurzivni télo neboli télo genderové neutrdlni, jako je tomu pravé u Foucaulta.
Butler tika, ze gender pouze hrajeme. Nejde tedy o to, Ze bychom davali navenek, ,,na
odiv* nas vnitiek, ktery je jiz dany. Pouze navenek, na povrchu naseho téla, ,,hrajeme*
ty genderové role, které spole¢nost vytvofila. Timto zpisobem si z nds spole¢nost
vytvaii takové jedince, které z nas chce mit.

Foucault naopak existenci genderové neutralniho t&la piedpoklada. Rika, Ze
mame nase t€lo, do kterého se zapisuje kultura. Toto té€lo musi existovat jesté pied
timto zapisem. V této souvislosti zminuje Bourdieu tzv. somatizaci, neboli vpisovani
kultury a vieho kolem nas do nasich t&l. Rikd, Ze toto prediskurzivni télo nemiiZzeme
plné poznat, protoze ho vnimame jen v ramci schémat, které mu jsou spole¢nosti
pfipisovany. NaSe vnimani je tedy ovlivilovano socidlnim fadem, ktery je ve
spolecnosti nastaven, a proto vnimame rozdily mezi pohlavimi jako pfirozené a
ustavujici. (Bourdieu 2000: 23) Oproti tomu Butler hovoii o performativité, neboli
»hrani genderovych roli, ne o vpisovani téchto roli do naseho téla. (Butler, 2003: 179)

Mizeme tedy fici, ze moderni spole¢nosti si z lidi vytvaii takové subjekty, které

jim nejvice vyhovuji a které se budou fidit spolecenskym fadem.

3.2.3. Moc V literature

Moc tedy prostupuje celym nasim svétem a pusobi z riznych hledisek — nejen
genderu, coZz je kategorie, jiz se ve své analyze chci vénovat piedevSim, ale
intersekcionalné i napf. z hlediska rasy, tfidy a dalSich. Tématem tfidniho postaveni se
zabyva napt. bell hooks, podle které je dilezité vénovat se tomuto ne ptili§ oblibenému
tématu. Proto téma t¥idy rozebira ve své knize Where We Stand: Class Matters. (hooks
2000: 3)

Pusobeni moci a genderové hierarchie se také objevuji v literatufe, ¢imz se
zabyvala napt. Judith Fetterly. Fetterly fika: ,, Literatura je politicka . (Fetterly 1978:
492) Co tento vyrok znamena? Fetterley povazuje literaturu, ktera se jevi jako
univerzalni, za literaturu muzskou. Literatura je muzska, protoze je muzi ovladana.

Muzi jsou témi, kdo V literatufe vystupuji jako hlavni postavy, zatimco Zeny aZ jako
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postavy vedlejsi a bezvyznamné. S tim souvisi jeji teorie tzv. faleSné univerzalizace. Ta
se podle ni tyka jak postav, tak i autort. Tato teorie fika, ze vétSina literarnich hrdint
jsou muzi, ktefi stoji v centru veskerého déni a vSe se soustiedi jen kolem nich a kolem
jejich jednani. Zeny na druhou stranu v piib&hu vystupuji jen okrajové a jejich postavy
se na rozdil od téch muzskych nevyvijeji. Zenské postavy piedstavuji pevné archetypy,
které maji bud’ roli kladnou, napf. roli oddané matky nebo manzelky, nebo roli
zapornou a predstavuji jiz zminéné ¢arodéjnice nebo napi. dracice, které hrdinu svadi
na scesti a snazi se ziskat nad nim moc. (tamtéz: 494)

Casto je zivot Zen v literatuie formovan pravé moci, jakou nad nimi muzi maji.
V piibézich Casto vystupuji jen okrajové, aby ukazaly, Ze muzi jsou ti, kdo maji moc a
kdo se v piibéhu vyviji. Pokud hrdinka v pfibéhu zemie, tak je to jen proto, aby se
vyzdvihlo to, Ze je postava slabého zenského pohlavi.

Dulezité také je, Ze at’ ma muz jakékoliv postaveni, vzdy je povazovan za muze
mocného, alespon z toho duvodu, Ze ma moc nad Zenami. Jak bylo uz feceno vyse
K pojmu patriarchat, pfedevS§im na zakladé vysvétleni Hany Havelkové: VSichni muzi
maji tu vyhodu, ze jsou pravé muzského pohlavi, coz je déla nadfazenymi nad Zenami a
mohou z tohoto postaveni profitovat. (Havelkova 2004: 179)

Zeny jsou tedy nuceny pfizpasobit se muzim. K tomu, aby se Zeny mohly
muzum piipodobnit, ovsem nemohou ,,byt Zenami*. V této souvislosti Fetterly ptichazi
s pojmem tzv. imaskulace. Po zenach je pozadovano, aby se stavaly muzi, aby jako oni
myslely a aby pfijimaly muzské systémy hodnot. (Fetterly: 497) Pro¢ tomu tak je?
Protoze muzské je povazovano za néco hodnotnéjsiho nez zenské.

Zeny jsou timto zptisobem odcizeny od svych vlastnich zkusenosti, jelikoz jim
jsou nuceny zkuSenosti odlisné. Musi tedy svoji Zenskou perspektivu posunout do
pozadi a zaméfit se na perspektivu muzskou, ktera by jim méla pomoci pfibliZit se
k pohledu tdajné univerzalnimu, ale de facto muzskému. Z toho divodu muzi jako
Ctenafi nemaji problémy ztotoznit se s postavami, zatimco Zeny jako Ctenarky, jak
Fetterly zduraznuje, jsou nuceny identifikovat se proti sobé. Musi se identifikovat
s univerzalni muzskou bytosti. Zena touto bytosti oviem byt nemiize kvili svému
pohlavi. Je proto velmi dulezité vyzvedavat to, co je zenské, a postavit to na stejnou

uroven s muzskym, které by jako univerzalni podsouvano byt neme¢lo. (tamtéz: 498)
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S touto charakteristikou souzni i Pam Morris. Zobrazované zeny jsou na zacatku
svobodné a maji uré¢itou moc a mohou rozhodovat samy za sebe, jakmile ale vstoupi do
manzelstvi, o svou silu pfijdou a stanou se sou¢asti muzovy moci. Zeny si mohou
uchovat svou moc a moc nad svym télem, ale jen v Zanrech fantasy nebo v science-
fiction. V ostatnich Zanrech to vypada, jakoby Zeny byly ovliviiovany genderovymi
stereotypy a stavaly se hodnymi a pasivnimi manzelkami. Jsou z nich jakési objekty,
které jsou ovladany muzi, jsou submisivni a nemohou se samy za sebe vyvijet. (Morris
2000: 13)

S tim také pracuje Helen Cixous ve svém dile Smich Meduzy. Cixous souhlasi s
tim, ze je literatura ovladana muzi. Muzi jsou ti, co literaturu pisi, a také se
predpoklada, Ze ji predevsim oni budou ¢&ist (tedy tzv. ,hodnotnou literaturu). Zeny
v tomto ohledu nemaji moc moznosti. Proto se Cixous snazi Zzenam dodat silu k tomu,
aby psaly a aby psaly samy za sebe, ze svého thlu pohledu. Zeny by totiz nemély byt
nuceny piejimat pohled muzu, ktery je v literatufe zobrazovan. Mély by mit vlastni hlas
a davat najevo svou vlastni zkuSenost, své hodnoty, potfeby a tuzby. (Cixous 1991:
875-877)

Cixous postaveni zen vramci literatury pfirovnava k bajné Medize. Ta je
zobrazovana jako okliva Zena, jejiz pohled lidi proméni v kimen. Zeny podle ni byly
Nuceny bat se svého téla a byly nuceny skryvat svou Zenskost. Proto Cixous Zeny
vyzyvd, aby se nebaly a podivaly se Meduze do o¢i. Cixous fika: She’s not deadly.
She’s beautiful and she’s laughing.”. Medlza totiz neni oskliva, ale je prekrasna. Je
piesné takova, jaké jsou viechny Zeny. Zeny by se tedy nemély bat svého téla a davat
najevo sve potieby. (tamté: 885)

V tomto duchu vyzvy, aby se ,,Zeny napsaly“, rozvijela feministickou kritiku
literatury i Elaine Showalter. Je povazovana za jednu z prvnich kriticek, které se
vénovaly piedevs§im psani zen: zalozila v podstaté gynokritiku. Jejim cilem je zabranit
pfejimani muzskych modeli a teorii a oproti tomu vytvofit nové modely zaloZené
na studiu zenské zkusenosti. Je dulezité odpoutat se od konceptd muzské literarni,
popiipad¢ filmové historie a prestat pohlizet na Zeny v rdmci muzské tradice a misto
toho se zaméfit na svét Zenské kultury. (Showalter in Oates-Indruchova 1998: 220)

Proto Zeny uz nemusi byt jen pouhymi objekty muzské vasné€, ale mohou se stat

svobodnymi subjekty, které o sob& mohou samy rozhodovat. Zeny totiz nemusi byt
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podiizené muzské moci, ale mohou bojovat za rovnopravnost, ktera jim nalezi, a také

za projevovani vlastni zkusenosti jejich vlastnima o¢ima, ne o¢ima muzi.
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4. METODOLOGIE

4.1. Paradigma

Paradigma oznacuje souhrn vztahti a mysleni, které reprezentuje v naSem svéte.
Jedna se o urCity model mysleni, ktery fidi védcovu volbu relevantniho vyzkumného
problému, metod vhodnych pro jeho zkoumani a zplsobu jeho vysvétleni. Kvili
stanovenému modelu mysSleni mizeme fici, ze je vysledek takovéhoto vyzkumu
Casteéné dan dopiedu. Pokud si kazdy zvoli jiné paradigma, tak bude jejich pohled
na dany problém odlisny. Proto se mize stat, Ze bude vice sociologli pohliZzet na stejné
problémy odli$n¢ a stejné tak budou vysledky jejich prace jiné. (Renzetti, Curran 2005:
23) Z toho duvodu je volba paradigmatu velmi dilezita, jelikoz ovlivigje cely vyzkum
od zacatku az do konce.

Svj vyzkum budu provadét na zakladé konstruktivistického paradigmatu.
Konstruktivistické paradigma povazuje svét mysleni i socidlni reality za produkt
symbolickych interakci mezi lidmi. Proto muzeme fici, ze u tohoto paradigmatu
neexistuje predem dana ,,pfirozenost vydavana za objektivni realitu. (Knotkova-
Capkova a kol. 2011: 12) U konstruktivistického paradigmatu je hlavnim cilem
pochopit a porozumét tomu, co lidé vidi, jak se chovaji, neboli rekonstruovat realitu
tak, jak na ni jedinci pohlizeji. Proto by takovato realita méla odpovidat zkusenostem
jedince, které jsou ovlivnéné jeho kulturou. Svét kolem nas tedy nevidime stejné jako
lidé z odlisnych kultur. Z toho divodu je také dulezité vytvafeni hodnot, které jsou

v ramci konstruktivismu nevyhnutelné. (Guba, Lincoln 1994: 108)

4.2. Analyza filmového materialu

Vanda Cernohorska k feministické filmové analyze fika: ,, Feministickd filmova
analyza a kritika ma rozmanitou a Sirokou teoretickou zakladnu, diky cemuz miize
vyvracet stereotypni predstavy o feministické filmové kritice jako o homogennim
a dogmatickém smeru, ktery neni zakotven Vv teorii, ale je zaloZen na individudlnich
nazorech a pomijivych afektech. Zaroven nabizi konkrétni nastroje a ramce, diky nimz
se miizeme vymanit s pasivniho divdctvi a kriticky pristupovat (nejenom) k filmovym
diliim, Ktera tvoii zdsadni soucdst symbolické sféry nasi reality.” (Cernohorska in
Knotkova-Capkova, B. a kol. 2011: 163)
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Kategorie genderu se do filmovych diskuzi dostavala tézce a pomalu, jelikoz
zaclenéni do mainstreamového proudu bylo vrozporu sjiz stanovenymi metodami
a teoriemi, jako tomu bylo napf. u zaélenéni genderu do literdrni teorie. | piesto se to
podafilo a nyni mame moznost analyzovat mnoho jeho aspektti v ndmi znamych filmech.

Pokud chceme provadét analyzu z genderové perspektivy, tak miZeme vybirat
z velkého mnozstvi aspektl, které budeme analyzovat. Miizeme se zaméfit na to, jak je
v ramci filmu gender konstruovan, napft. jestli je konstruovan jako kategorie fixni nebo
fluidni. Také se miZzeme zaméfit na to, jak je zde konstruovan jazyk nebo vizualita filmu,
tedy jak jsou hlavni postavy a dané situace zobrazovany, o ¢emz se také kratce ve své
analyze zminim.

Ve své praci se ale zamétfim na tyto tfi, dle mého nazoru, dilezité aspekty genderu.
Nejprve se budu soustfedit na analyzu genderovych archetypu, které mizeme nalézt jak
v pisemnych textech, tak i v mnou zvolenych filmech. Zamétim se tedy na to, kterym
archetypiim odpovidaji jednotlivé postavy na zakladé svého jednani. Zde se budu opirat
pfevazné o teorie Anis Pratt a Pam Morris.

Déle se podivdm na to, jak je v téchto filmech konstruovana genderové moc, napf.
jestli ma néktera postava vétSi moc nez jina a pro¢ tomu tak je, nebo jakd norma je tu
nastavena. Tyto jevy mi pomuze vysvétlit svou teorii napf. Pierre Bourdieu nebo Naomi
Wolf se svoji teorii 0 mytu kréasy. Zde bude také ptinosny jiz v ptedchozi kapitole zminény
pohled Hany Hanakové na préaci s vizualitou ve filmu nebo teorie skopifilie Laury Mulvey
0 pojimani jedinct ve filmu jako objektt.

Jako tieti aspekt genderu, ktery budu analyzovat, jsou genderové role a stereotypy.
Konkrétné jestli jsou v obou filmech konstruovany tradi¢ni genderové role a stereotypy,
jak jsou zobrazovany a také pro¢, napf. se zaméfim na to, jaké vlastnosti jsou casto

S postavami spojovany.
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ANALYTICKA CAST
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1. FILM ZENY V POKUSENI
Film Zeny v pokuseni natoéil rezisér Jifi Vejdélek a mél premiéru v bieznu roku
2010. Oznacovan je jako komedie nebo jako hotka komedie o tfech Zenach ze tii

generaci, které fesi své problémy s muzi a s laskou.

1.1. Dé¢j filmu a dulezité postavy

Cely film se to¢i kolem hlavni Zenské postavy, kterou je Helena. Helena je
uznavanou odbornici na manZzelské problémy, ale paradoxné neni schopna vyfesit svoje
vlastni nesnaze. Zahy totiz zjistime, ze se s ni jeji manzel chce rozvést kvili mladsi
zené. Helena se tedy snazi zacit svuj Zivot nanovo. V tom ji ma pomoci jeji dcera Laura
se svym pritelem Jakubem a také jeji matka Vilma. Jak Vilma, tak i Laura radi Heleng,
ze by se sebou méla néco udélat, vyrazit si s né¢jakym muzem, aby se opét dostala
do formy a zacala si uzivat stejné¢ jako ony. Vilma také piidava své trochu vyhranéné
nazory na to, jak se opé&t dostat formy. VSe se zkomplikuje, kdyz si Helena vytvoii
intimni vztah s pfitelem své dcery. N&jakou dobu jim vztah funguje, ale Jakub se
nakonec vrati ke své byvalé pritelkyni. Helena ovSem nezlstane sama a da se
dohromady s novinafem Danem, ktery pomahal jeji matce vydat vlastni biografii. Az
teprve po smrti své matky Vilmy, si uvédomi, Ze je potfeba zit sviij Zivot na plno
a uzivat si ho, dokud to jde. (csfd.cz; fdb.cz)

Ve filmu se objevuje vice postav, ale vétSina jich je vedlejSich. DulezZitych postav
pro d¢j je sedm. Z téchto sedmi postav jsou tfi zeny a Ctyfi muzi. Zajimavé je, ze
pfestoze se jedna o film o Zenach, jak vyplyva z ndzvu, tak je tu vétsi pocet postav
muzskych, které do d¢je filmu néjakym zplisobem zasahuji. Podle nazvu by to ale mélo
byt spise naopak.

Nejprve bych zacala s hlavni zenskou postavou, kolem které se to¢i cely dé&j
filmu. Touto postavou je Helena. Jak jiz bylo feCeno, je uznavanou odbornici
na manzelské vztahy. Jakmile ale dojde na jeji manzelstvi, neni schopna se s nim sama
vyporadat. Tato postava by se dala popsat jako neurotickd Zena S nedostatkem
sebeduvéry, ktera neni schopna postavit se sama za sebe. Jeji manzelstvi trvalo vice jak
dvacet let a ona v ném piedstavovala roli jakési ,,zenusSky*, ktera se vzdy a ve vSem

podfidila svému muzi.
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Dalsi dulezitou Zzenskou postavou pro d¢j filmu je Helenina dcera Laura. Ve filmu
se objevuje jen diky své matce, a proto je také jeji hlavni roli snaha pomoct matce
piekonat ukoncené manzelstvi. Laura vystupuje jako energickd zenska postava, ktera si
uziva zivot plnymi dousky a ktera rdda experimentuje se svym zivotem. I pfestoze ma
ptitele, vytvofi si vztah s jinym muzem, a to s Michalem, kterého se piivodn¢ snazila
dat dohromady se svou matkou. Nahle si ale uvédomi, ze nechce nikoho jiného nez
svého pfitele, jenZze uz je pozd€. Po néjaké dobé se vSak Laura ke svému byvalému
priteli Jakubovi vrati a v§e mu odpusti.

Posledni, ale nemén¢ dtlezitou Zenskou postavou je Vilma, matka Heleny. Vilma
je uznavana filmova herecka, a dalo by se fici, ze je v§im, ¢im jeji dcera neni. Uziva si
svlj zivot, jak jen je to mozné, je energicka, silnd a neboji se davat najevo své tzv.
zenské stranky. Proto také chce, aby byla jeji dcera stejna a snazi se ji v tom pomoci.
MizZeme zde tedy vidét tii generace Zen, které budou feSit své Zivoty, 1 kdyZ Zivot

Pokud se podivame na muzské postavy, tak jak jiz bylo feceno, jsou tu ¢tyii muzi,
kteti do d¢je a zivotd zminénych Zen zasahuji. Nejprve bych predstavila Jakuba. Tato
muzska postava se oproti ostatnim muzim objevuje ve filmu nejvice. Je to ptitel Laury
a sjeji pomoci se snazi povzbuzovat Laufinu matku Helenu. Dalo by se fici, Ze je
povahov¢ stejny jako Laura, ale neni tolik energicky. Z toho diivodu si vytvofi intimni
vztah s Laufinou matkou Helenou. Predstavuje pro néj jakousi ,,typickou* zenu, které
se nemusi podfizovat jako Laufe, K té se vSak nakonec opét vrati.

S Jakubem poté souvisi i dalsi muzska postava, jeho kamardd Michal, ktery
od Jakuba dostal za ukol pomoci Helen¢ vyporadat se s koncem jejiho manzelstvi. Jevi
se jako ,typicky‘ agresivni muz, ktery povazuje kazdou Zenu za svou ,,0b&t™.

Ttetim muzem ve filmu je Dan, ktery se ve filmu neobjevuje tolik jako predeslé
muzské postavy, ale i presto je pro d¢j dulezity. Ve filmu vystupuje jako novinaf, ktery
pomaha Vilmé vydat jeji biografii. Vyznamny je jeho rozhovor s Helenou, v némz ji
vypravi o jeji vlastni matce, jaka to byla ,,spravna“ zena a podobné¢, a také se divi, jak
je mozné, ze je Helena jejim opakem.

Poslednim muzem v ptib&hu je ten, ktery zptsobil zasadni zapletku a problémy
hlavni Zenské postavé Helené. Jedna se o Zderika, manzela Heleny, kterou opustil kvili

mladsi Zzené. Je zajimavé, Ze 1 kdyz Zdenkova pftitelkyné zplisobi hlavni zvrat ve filmu,
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tedy rozbiti Helenina manzelstvi, nestoji jeji jméno v celém filmu ani za jedinou
zminku. Jen se o ni hovoii jako o ,nacelnici kmene*®, kterému pomahala Laura

Vv zaClenéni do Ceské spolecnosti.

1.2. Analyza z genderové perspektivy

1.2.1. Genderové archetypy

V této Casti se podivame na postavy zminéného filmu a na genderove archetypy,
které se tu objevuji a které byly podrobnéji rozebrany v teoretické Casti.

Nejprve bych zacala postavou Heleny, u které¢ miizeme nalézt vice jiz zminénych
archetypli. Podle Pam Morris by Helena odpovidala archetypu dokonalé Zeny,
Kterd piedstavuje vérnost a poslusny Zivot Zen. Helena je ta, kterd byla vérna svému
muzi a vedla cudny Zivot vdané Zeny, zatimco manzel ji podvadél. Take bychom mohli
fici, Ze postava Heleny svym chovani odpovida archetypu slabsiho pohlavi, o ¢emz se
také Morris zminuje. Jeji postava totiz byla zavisla na opa¢ném pohlavi a byla jim také
ovladana. (Morris 2000: 48)

Pokud se podivdme na archetypy podle Annis Pratt, piedstavuje Helena ze
zacatku typickou zenu, ktera je podiizena patriarchatu a nesnazi se na své situaCi nic
zménit. Po rozchodu mizeme vidét jeji proménu v nezévislou zenu, kterd ale nakonec
skonci opét u jiného muze. Otazkou tedy zGstava, jestli se jeji situace opravdu zménila.
Helenu bychom tedy podle Pratt pfifadili k druhému archetypu, tedy k archetypu
artuSovskych legend, kdy Zeny ztratily svou moc ve prospéch muzt. (Pratt 1981: 174)

Laura tu pfedstavuje zpocatku archetyp Zeny bohyné podle Pratt. Je nezavisla,
tidi si svllj zivot podle vlastnich potfeb. Zména nastane aZ vlivem muze, kterym se
necha svézat a podiidit. Kdysi silna postava se stala postavou zavislou na muzi, bez
n¢hoz si nemlze predstavit svlj zivot. Jeji postavu bychom mohli pfirovnat

vvvvvv

muzi, ale byly muzi nakonec podrobeny a ptizplisobeny k jejich ciliim. Staly se tedy

¥ Oznaceni ,,nacelnice kmene* neni ve filmu vysvétleno, takze nevime, jestli je Zdefikova pritelkynd
opravdu vyznamnou osobou mezi svymi lidmi, se kterymi do nasi zemé ptijela (ziejmé z Afriky), nebo je to
oznaceni, které si Laura vymyslela, aby své matce zlepsila naladu.
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pasivnimi a az t€émi druhymi, které uz nemély Zzadnou moc, ale jen svou krasu. (tamtéz:
174)

Vilma pfedstavuje zenu, ktera si Sla vzdy za svym a nenechala si sviij zZivot
vyrazné ovlivnit zddnym muzem. Muzi se vzdy museli podfidit ji. Proto pokud se
podivame na archetypy, tak tu jeji postava zietelné znazornuje archetyp bohyné podle
Annis Pratt. Vilma je Zena, ktera ma ve svych rukou urcitou moc a vyzatuje urcitou
silu. Az dokonce zivota se odmitala podfidit jakémukoliv muzi a spiSe to pozadovala
od nich. MiZeme o ni fici, Ze sblizuje generace zen kolem sebe, a to svou dceru
a vnucku, a také hybe déjem. Prave jeji vliv na hlavni hrdinku Helenu zméni Helenino
vnimani okolniho svéta a obrati jeji zivot naruby. (tamtéz: 171)

Podle Pam Morris by na Vilmu sedél archetyp sviidnice a erotického symbolu.
MiZeme u ni ale také nalézt prvky archetypu ¢arodé€jnice, jelikoZ s muzi ve svém okoli
manipuluje ku svému prospéchu, ale na druhou stranu je nenici, jako to Carodé&jnice
délaji k ziskani jejich moci. Vilma byla sice nepoddajna Zena, kterd touzila po muzich
vice, nez by mélo byt pfipustné, ale nebyla Skareda a rozhodn¢ nebyla povazovana
za zivouci zlo, 1 kdyZ ostatni Zeny si to o ni mohly myslet. Také se navenek mohla jevit
jako dokonala Zena, ale svym chovanim zminéném vyse takova spise nebyla. (Morris
2000: 48)

Pokud archetypy vztdhneme na muZské postavy, tak u nich ve vétSin€ ptipadi
uvidime opakujici se vzorec nadiazeného postaveni a moci. Typickou patriarchalni
moc tu piedstavuje Michal, ktery si musi podiidit kazdou zenu, zejména Zenu krasnou.
To samé plati i u Zdenka, ktery mél potfebu svou manzelku ovliviiovat k obrazu
svému. Kdyz mu manzelka pfestala vyhovovat, nasel si mladsi a dalo by se fici
I krasngjsi pritelkyni. Dan tu vystupuje jako vyjimka, protoZze nedava najevo svoje
nadfazené postaveni a nijak se nesnazi vystupovat muzné a siln¢.

Oproti tomu Jakuba je tézké zatadit. Jelikoz je to muz, tak by podle Pam Morris
mél byt nadfazeny, silny a podrobovat si zeny. Ve svém prvnim vztahu s Laurou ale
takovy neni, je spise opakem. To muze také byt divod, pro¢ si vytvofil vztah
s Helenou, jelikoz v tomto vztahu mohl vystupovat jako ,,pravy muz®“. Helena totiz
délala to, co délal on. On byl ve vztahu ten nadfazeny a Helena byla definovéna az na
zaklad¢é vztahu s nim. Stejné jako o tom hovoti Simone de Beauvoir. Helena byla

konstruovana az jako ta druha, jejiz zivot se odvijel od Zivota Jakuba. Teprve v tomto
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vztahu se mohl Jakub naplno projevit a dat najevo svou muzskou stranku, tedy silu a
moc. Muzeme fici, Ze se vuci Helené vymezoval jako vii¢i svému negativnimu obrazu.
(tamtéz: 48, de Beauvoir 1966: 9)

Otazkou tedy ztistava, pro¢ se rozhodl vratit k Laufe, kterda mu tyto moznosti
neposkytovala. Mohlo se také stat, ze Sse rozhodla dat mu vice prostoru a on by tak
mohl tidit jejich vztah, a byt timto zpiisobem nadfazenym muzem. Poptipad¢ uz ptisel
na to, jak své postaveni muze vyuzivat.

Pokud se podivame na teorii Judith Fetterley, tak tu zenské postavy piedstavuji
stereotypni kladné role, at’ uz se jedna o roli matky, manzelky nebo babicky. Jelikoz se
jedna o film o zenach, jsou Zeny také témi, co hybou déjem. Bohuzel by to ale
nezvladly samy bez pomoci muzt, ktefi jsou pro piib¢h také dileziti a ovliviuji
rozhodovani hlavnich Zenskych postav. VSechny tfi Zeny ve filmu se snaZi davat najevo
svou nezavislost a nechtéji byt ovladany muzi, 1 kdyz ne vzdy se jim to dafi
anevédomky se muzim podiizuji. Podle Fetterly je Zivot Zen v literatufe (v nasem
ptipad¢ ve filmovém zpracovani) formovndm moci, jakou nad nimi maji muzi. Pokud
zenské postava v ptibéhu zemie, napi. postava Vilmy, tak je to z toho divodu, Ze patii
ke ,slabsSimu“ zenskému pohlavi. At uz ma muz jakékoliv postaveni, vzdy je
povazovan za mocného. To miZeme spatfit 1 vV tomto filmu, kdy muzi maji nad Zenami

moc, konkrétné napt. nad Helenou, a ovliviuji tak jeji zivot. (Fetterley 1978: 497)

1.2.2. Konstruovani genderové moci
Jelikoz je film Zeny v pokuseni nejen o zenach, jak jiz bylo zminéno na zaatku
této analyzy, tak se tu také objevuje genderova moc, nékdy na prvni pohled ziejma,

jindy skryta.

1.2.2.1. Podtizenost Zen moci muzi

Stejn¢ jako v piedchozi kapitole bych opét zacala postavou Heleny, kterd
ptedstavuje roli oddané Zeny a manzelky. Jeji chovani vii¢i manzelovi bylo podtizené
aje ziejmé, ze manzel tidil jeji osobni zivot. Pfikladem miize byt situace, kdy se
Zden&k od Heleny st€huje. Helena nevi, co si bez manZela pocne, jelikoz je na ném

zavisla a udélala by pro néj cokoliv. Kdyz tedy Zden¢k odjizdi a nepodaii se mu
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nastartovat auto, tak ho Helena roztlaci, aniz by ji o to slovné pozadal, jen na ni
zatroubi.

Pravé takovéto chovani kritizovala Mary Wollstonecraft, kterd odmitala jediné
mozné postaveni zen podle spolecnosti, a to postaveni manzelky. Helena sice ve svém
profesnim zivoté vynikala, za coz Wollstonecraft bojovala, ale ve svém osobnim Zivoté
na tom Helena byla hiife. Wollstonecraft se zabyvala protimluvy, které se tykaly ctnosti
7en. Zeny byly nabadany, aby byly ctnostné, ale na druhou stranu se jim upiraly pravé
ty vlastnosti, které jim k takovému charakteru mély pomoci. Misto toho byly Zeny
nuceny muzi k poslusnosti a k poddajnosti, které jim akorat niCily jejich charakter.
Ocekavali se od nich jen takové vlastnosti, které je mély udrzet v roli jakychsi
,.sluzek®, které jsou podfizené muzskym pantum. (Wollstonecraft in Oates-Indruchova
1998: 24) Podobn¢ se i Helena podiizovala svému muzi a bohuzel na to doplatila.

Pokud se podivdme na symboliku jeji zavislosti na manZelovi, muze ji
piedstavovat jejich manzelska postel. | po rozchodu Helena stale lezi na své pulce
postele a manzelovu pulku nechdva volnou. Az teprve po néjaké dobé se rozhodne
lehnout si doprostied. To miize predstavovat krok k lepSimu a pieneseni se od manzela.
Také jeji neschopnost ptipustit si, Ze od ni manzel nadobro odesel, znaci jeji zavislost
na ném. Mysli si, Ze se jedna o pouhou krizi stfedniho v€ku. Opét tu je vidét jeji
neschopnost oprostit se od néj.
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Sama k tomu tika: ,, Jakmile si ujasni, kdo je a kam sméruje, tak se vrati.

Dalsi ptiklad jeji podfizenosti neni tolik zfejmy, ale i1 tak pfedstavuje Helenino
podfizeni manzelovi. Jelikoz je jeji manzel menSiho vzriistu nemohla kvili nému nosit
boty na vysokych podpatcich, aby vedle ni jeji manzel nevypadal mensi. MuZzi maji byt
ti, co maji vypadat silné a statecné, co maji svoji Zenu ochranit a maji ji pfevySovat, jak
svou silou, tak i vySkou. Helena si tuto pfedstavu internalizovala, coz ovlivnilo jeji
chovani. Manzel na Helen¢ uplatiioval to, cemu Pierre Bourdieu fika symbolické nasili,
kdy ti, co jsou ovladani, se musi podfidit tém, co je ovladaji. V tomto piipad¢ se
musela Helena podfidit svému muzi, aby ve spolecnosti neptisobil ménécenné oproti

ostatnim muztm. (Bourdieu 2000: 32)
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Helena si toto nasili neuvédomuje, stejné jako Si neuvédomuje svou zavislost
na manzelovi. M4 pocit, Zze jednd sama za sebe, i kdyZ tomu tak neni, napf. nechce
nosit boty na podpatku, protoze ji z nich boli nohy. Je mezi nimi vytvofen jakysi
mocensky vztah Zdenkovi nadfazenosti a Heleniny podfizenosti, kdy si Helena mysli,
ze jednd svobodné, 1 kdyz tomu tak neni. O tom piSe Michel Foucault, kdyz tika, ze
k tomu, aby mohla byt uplatiovana moc na jedince, je nutné, aby mél jedinec
poveédomi o vlastni svobod¢€. Bez svobody by na Helenu nemohla byt moc uplatiiovana.

(Foucault 2003: 198)

V jedné ismévné scéné komentuje Vilma Helenino chovani a mizeme fici, Ze ho
presné vystihuje, kdyz tika: ,, Ma krdasny nohy, ale nechce je ukazovat, jenom proto, Ze
si vzala ,,prcka“. Bala se vzit si podpatky, aby on nevypadal jako trpaslik. Chudacek.

Uplné ve vsem se mu podridila.

Vilma tak Helené¢ ptimo sdé€luje, co ji jeji manzel udélal, ze si ji podridil
ku svému obrazu. Helena si to ale neuvédomuje a ve filmu ji trva jesté néjaky cas, nez
si to uvédomi, a ziskd v tomto ohledu od manzela svobodu. Pfesnéji od modelového
stereotypu patriarchdlniho manZzelstvi.

Zajimavé je, Ze 1 po odlouceni Helena odmitala tento typ bot nosit. Stale tedy byla
néjakym zpiisobena ,,0béti* manzelova vlivu, 1 kdyZ byla nabadana k tomu, aby zacala
délat to, v ¢em ji jeji manzel branil. Az po dlouhé dobé se tedy zacala podle slov své

matky ,,chovat jako zena“ a také se tak oblékat a nosit boty na vysokych podpatcich.

Jak jiz bylo feCeno, vztah Heleny a Zdenka byl vztahem nadfazeného muze
a podfizené Zeny. Zdenék tidil Helenin cely Zivot, coz vedlo k jeji zavislosti na ném.
Zdengk si sice vzal za manzelku Zenu, kterd byla stejné¢ vysoka, ale 1 pfesto byl tim
ovladajicim, protoze ji napt. branil v noseni bot na podpatku, aby si vedle ni neptipadal
ménécenny. Na obranu Zderika je nutné dodat, Ze si Helena piedstavu nenosit tyto boty
internalizovala, proto pozdé&ji v jejich manzelstvi odmitala tuto obuv nosit sama
od sebe. Jednalo se Vv jejim piipadé o tzv. autocenzuru. Helena se tomu tedy

ptizpisobila a tim se ptizpisobila i symbolickému nasili. (Bourdieu 2000: 32)
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Zajimava je scéna, kdy Jakub pozve Helenu do kina. Pfi odchodu z kina potkaji
Helenina manzela Zdenka s jeho milenkou. Jeji manzel se chova velmi vlastnicky a je
hrdy na svou pfitelkyni. Z toho diivodu Jakub ptedstira, Ze je Helenin pfitel a Helena se
ptizplisobi. Jakub ma totiz potfebu jako muz Helenu ochranovat, jelikoz ji povazuje
za jemn¢ a kiehké pohlavi. Tim, ze se tomu Helena pfizpusobila, dala ve skutenosti
najevo svou slabost a nutnost ochrany od nékoho jiného. Pravé toto chovani
Wollstonecraft odsuzovala, jelikoz spiSe vyzyvala zeny, aby si vice snazily
a nepodléhaly muzam. (Wollstonecraft in Oates-Indruchova 1998: 24)

V této souvislosti dojde u Zdenkova chovani ke zménég, zaéne byt v rozpacich
aneveii tomu, ze si Helena nasla pfitele v tak kratké dobé, a jesté ke vSemu mladsiho,
nez je ona sama. Opét se tu objevuje dvoji pohled na moralku sexuality. Od Zderka se
podobné chovani dalo ocekavat, pravé proto, ze je muz, od Heleny se to ovSem
neocekavalo. Proto se to spolecnosti mize jevit jako néco nemistného. (Morris 2000:
48) To vse je jest¢ umocnéno tim, ze si Helena nasla nékoho mladsiho. Ve spolecnosti
panuje zakofenéna predstava a stereotyp, ze by mél byt ve vztahu muz starSi nez Zena.
(Renzetti, Curran 2005: 94) To si také Helena uvédomuje, proto si odmita s Jakubem
vytvoftit jakykoliv vztah. Tvrdi mu, Ze je na n¢j stard. Jakub to ale nebere v potaz a tika,

Ze pro n¢j stara neni.

Nakonec si ale Helena vztah s Jakubem vytvofi, za¢ne si ho uzivat a zaZije s nim
mnoh& dobrodruzstvi. Zajimavé je, Ze jejich vztah popisuje Vv porovnani s jejim
manzelstvim a opét je pro ni dilezitd symbolika vysky partnera, na kterou narazime

Vv prubehu celého filmu.

Helena tika: ,,Je to krasny pocit muset si stoupnout na Spicky, kdyz chci nékomu

¢

dat pusu. *

Opét je tu narazka na to, Ze byl jeji manzel mensiho vzriistu a ona tak byla z jeho
strany omezovana ve volb¢ své obuvi. Opé€t tu narazi na svoji podfizenost v manzelstvi,
proti které se zadnym zptisobem nebranila. I kdyz vztah Heleny s Jakubem skonci a
Helena se s nim loudi, tak je stézejni zabér na jeji nohy, kde je zietelné vidét, jak si

Helena musi stoupnout na Spic¢ky, aby ho mohla polibit. Také je tu dobie pracovano
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s vizualitou, jak o tom hovoii Handkova, pravé rafinovanym zabérem na Heleniny
nohy. Na jednu stranu to zobrazuje symboliku Heleniny svobody, protoze uz se nemusi
jen ohybat kvili svému manzelovi, na druhou stranu je zab¢r ur€en muzskym divakim
pro jejich potéSeni z Zeninych nohou. Jak uvadi Hanékova: ,, Obraz zZeny ve filmu je
znak, ktery se nevztahuje ke skutecnému Zivotu Zen, ale jen Ktouham a fantaziim
muzi.“ (Hanakova in Kalivodova, Knotkova-Capkova 2013: 89) Heleniny odhalené
nohy tu jsou tedy erotizovany, stejné¢ jako mtize byt erotizovan zensky dekolt nebo
jejich tvare.

Helena se tu stejné jako v podobnych okamzicich v prubéhu celého filmu stava
objektem. DalSim piikladem mohou byt zdbéry na odhaleny dekolt Vilmy, na jeji
odkryté pozadi, kdy ukazovala své dcefi tetovani, nebo zabér na nahou postavu Heleny,
ktera je obleCena jen do kuchynské zastéry. Ve vsech téchto pfipadech se z nich staly
pouhé objekty muzZské touhy. (de Beauvoir 1966: 9, Handkova in Kalivodova,
Knotkova-Capkova 2013: 89) Pfitom by mél film byt o nezavislych svobodnych

zenach, které vystupuji jako subjekty samy za sebe, a ne ve spole¢nosti muzu.

Pokud se podivdme na chovani Heleny v celém filmu, tak mtzeme fici, Ze byla
velmi ovliviiovana muzi ve svem okoli. Ve svém manzelstvi délala to, co dé€lal jeji
manzel. On byl ve vztahu ten nadfazeny a Helena byla definovéana az na zaklad¢ vztahu
S nim. Stejné jako o tom hovoii Simone de Beauvoir. Helena se stala az tou druhou,
jejiz zivot se odvijel od zivota Zdenka. To samé mizeme fici o jejim vztahu s Jakubem.
Také délala vSe, co chtél délat Jakub, jezdit na kole¢kovych bruslich, chodit do Kina,
koufit marihuanu. Opét se jeji zivot odvijel od zivota muze a ona tu vystupovala

az jako ta ,,druha®. (de Beauvoir 1966: 10)

Ke konci filmu je Zivot Heleny zasazen jesté posledni ranou, a to smrti své matky,
kterd ma na ni velky vliv, jelikoz obrati Helen¢ Zivot naruby. To vSe nam je ale
ukdzano opét prostfednictvim urcité symboliky.

Po smrti své matky dostane Helena vse, co po jeji matce zlstalo. Velkou soucast
tohoto ,,dédictvi“ tvofi mnoho krabic s botami na vysokém podpatku. Je tedy ziejmé,

ze symbolika téchto bot prostupuje celym filmem od zacatku az do konce.
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Tyto boty jsou Casto spojovany s tzv. ujaimenim Zen, jelikoz se v nich zenam nici
nohy nebo se jim znemoznuje schopnost rychle utikat. Muzi podobné boty nemaji,
proto napi. jejich schopnost bézet rychle neni botami Vv takové mife ovliviiovana.
V naSem piipadé boty na vysokém podpatku maji odlisSny vyznam. Pro Helenu
ptredstavuji osvobozeni od manzela, protoze uz se nemusi omezovat svou vyskou
a prizpusobovat se tak jeho vzrastu.

V jedné z poslednich scén ma Helena schiizku se svym manzelem a ma na sobé
pravé tyto boty. Zden€k je z toho nesvij, protoze je Helena vyssi nez on. Nejprve si
chce sednout a kdyz Helena odmitne se slovy, ze radS$i postoji, tak si stoupne
na chodnik, aby byli stejné vysoci. Zden¢k zada Helenu o druhou Sanci, kterou Helena
odmitne. Ona po ném zada, aby papiry podepsal co nejdiive, aby to uz méli za sebou

a manzelstvi bylo zruseno.

Od zacatku ptib&hu je tu ziejmy velky posun. Helena se dokazala postavit na své
nohy a oprostit se od svého manzela. Uvédomila si, ze ji manzel jen utlacoval
a nedovoloval ji zit si svlj zivot. To vSe si uvédomila a po vzoru své matky sviij zivot
zménila, i kdyZ ne tak drasticky. Vytvorila si vztah s Danem a tim se odpoutala
od svého minulého Zivota. Dan je kupodivu také vysoky a vySsi neZ je ona sama, takze
I v tomto ohledu se ji splnilo pfani a miize nosit takové boty, které se ji zlibi, a uzivat si

polibek na $pickach.

Cely pfib&éh bychom tedy mohli shrnout jako pfibéh ziskani svobody, odpouténi
se od manzela a nalezeni sebe sama. Boty na vysokych podpatcich nés provazeji celym
filmem, 1 kdyz to asi nebyl zamér, jelikoZ pro Helenu piedstavuji praveé ziskanou
svobodu a volnost, kterou neméla po vice jak dvacet let. Uz se totiz nebala, Ze svého
byvalého manzela pti setkdni prevysSovala, a nevadilo ji, Ze jemu z toho bylo uzko a Ze
se vedle ni necitil jako ,,pravy muz®. Vidime tedy, ze i tak obycejnd véc jako jsou boty,
maji pro hlavni hrdinku velkou dulezitost.

Na jeji ziskanou svobodu spojenou s botami se mizeme podivat i z jiného Uhlu
pohledu, tedy propojit ji s mytem krasy, ktery bude rozebiran v nasledujici kapitole.
Naomi Wolf tika, Zze zeny se hezky oblékaji a li¢i ne kvuli sobé, ale kvali muzim,

kterym se chtéji zalibit. Proto mizeme na Heleninu zménu nazoru v noSeni téchto bot
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pohlizet i timto zpisobem, tedy ze se podfidila mytu krasy. Chtéla se zalibit muzim
a ukazat jim své nohy v jiz zminénych botach. Pro muze boty na podpatku piedstavuji
symbol ,,Zzenskosti“, takze je mozné, ze Helena takto mytu podlehla. (Wolf 2000: 13)
Otazkou zustava, jestli je silngjsi propojeni téchto bot se ziskanim svobody, nebo prave

naopak se ztratou svobody a podiizeni se mytu krasy, tedy muzam.

1.2.2.2. ,,Podlehnuti mytu krasy*

Jak jiz bylo feceno, boty na vysokém podpatku predstavuji pro Helenu symbol
svobody a odpoutani se od manzela. Helena také zacala celkové vice dbat o svij
vzhled. Tuto jeji zménu mizeme spojit s teorii mytu krasy, o kterém hovoii Naomi
Wolf. Helena v manzelstvi neméla potiebu hezky se oblékat a dbat o sviij vzhled. Byla
vdana a nechtéla zapisobit na jiné muze. Po rozchodu se ale u ni néco zménilo. Zacala
se oblékat odlisné€ a snazila se zaptsobit na své okoli. Ve filmu je na to pohlizeno jako
na odpoutdni se od svého minulé¢ho zivota a manzela. Pokud se na to ale podivame
jinym uhlem pohledu, tak to vypada, jakoby Helena podlehla mytu krasy a chytila se
do jeho pasti, a proto se zacala oblékat vyzyvavéji, aby zaplsobila na jiné muZe.
Snazila se podobat idealim, které vidéla vSude kolem sebe a také ve své matce, ktera
pro ni byla vzorem. (tamtéz: 14)

Helena se tedy dokazala oprostit od muze, ktery predstavoval muZzskou
hegemonii a kterému se musela podfidit. Vztahem s nim jakoby pfijala sviij osud
podiizenosti. Takze tim, Zze se ze vztahu snim dokadzala vymanit, se vzepiela
hegemonii muzi, coz vedlo k tomu, Ze se mohla rozhodovat sama za sebe a tidit si sviij

Zivot.

Jak jiz bylo feceno, m&l Zden€k problémy se svoji vyskou, proto nedovolal sve
manzelce nosit takovou obuv, kterd by ho vedle ni délala mensi. Zajimava je tedy
scéna, kdy Zdenka vidime stat vedle Zzeny, kvili které svoji manzelku opustil. Zajimavé
je to z toho divodu, Ze tato zena je mnohem vyssi nez on, a to i bez bot s podpatkem.
Na druhou stranu byla mladsi a dalo by se fici 1 krasnd, coZz muselo na Zdenka
zapisobit. Ve spolecnosti panuje stereotypni predstava, ze krdsnd zena muze

reprezentuje, coz Helena ned¢lala podle jeho predstav. Z toho diivodu si také mohl najit
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,krasngjsi piitelkyni, ktera by ho takto reprezentovala. Podlehl tedy mytu Kkrasy

a mladi, kdy je za lep$iho ¢lovéka povazovan ¢lovek mlady a krasny. (tamtéz: 13)

Po rozchodu se Vilma s Laurou rozhodnou zlepsit Heleninu naladu a pomoct ji
dostat se z deprese. Prvnim krokem ke zlepSeni jeji situace vidi Vilma v nakupovani
obleceni. Podle ni by se Helena méla oblékat jako Zena, tedy koupit si tricko s vétSim
vystifihem, a méla by si zménit tces. Také by si mela koupit lodicky, aby zaptisobila
na kolemjdouci pohledné muze. Zde mizeme opét vidét ptisobeni mytu krasy, kterému
zeny podléhaji jen proto, aby zapisobily na své okoli. Vilma Helené¢ tika, ze to d¢€l4 jen

pro sebe, protoze da najevo svoji zenskost a svoje vnitini ja, ale neni tomu tak.

Ve scéné, kterd je opét dilezita pro analyzu, opét vystupuje Vilma, ktera vtipnym
zpusobem hodnoti a komentuje Heleninu chuzi slovy: ,,Kdy si tvoje matka konecné

uvedomi, Ze ma boky a Ze je nacase je pouzivat. “

Scéna naznacuje, ze Helena by méla néco se sebou udélat. Tato zména by neméla
byt pro ni samu, pro jeji vlastni dobro, ale ve skute¢nosti by to méla udélat pro svoje
okoli, presnéji pro muze, kterym se chce zalibit. Krouceni boky pfi chiizi by nijak
zvlast’ jeji chlzi nevylepsilo, pouze by to byl efekt pro muze. Vilma tedy podlehla
idealu zenské krésy, ktery je v nasi spole¢nosti nastaven, a snazi se to samé udélat se
svoji dcerou, i1 kdyZ to mysli v dobrém. Na druhou stranu je nutné dodat, Ze Vilma
vyuzila tohoto idealu Uspé$n¢ pragmaticky pro své vlastni potfeby. Byla to jedna

z véci, diky které si dokazala ziskat mize, po kterych touzila. (tamtéz: 13)

Dalsi vyjimku ve filmu opét piedstavuje Vilma, ktera rozhodné nepiedstavuje
»typicky obraz Zeny* ve spolec¢nosti. Svou sexualitu dava velmi na odiv a nestydi se za
ni. Zeny byly dfive za takovéto chovani spole¢nosti trestany, protoze muzi byli vzdy ti,
co m¢li mit v rdmci sexuality navrch. Proto Zeny, které se vymykaly nastavenému fadu,
musely byt podrobeny a zkroceny. (Morris 2000: 48) Vilma v$ak ukazuje, Ze uz tomu
tak nemusi byt. Sice je za to odsuzovana svou dcerou, ale spolecnosti to nevadi, jelikoz
jeji memodr o téchto ptihodach neni zavrhovan. Prolomuje zde stereotypy Zen svidnic,

které byly za své chovani ¢asto odsuzovany. Také ukazuje, ze na véku nezalezi, tedy ze
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se muze chovat, jakoby byla o desitky let mladsi a napt. si pofidit tetovani. Na druhou
stranu byla Vilma znama herecka, proto mohlo byt jeji chovani tolerovano, zatimco u

lidi, ktefi nejsou takto vefejn€ zndmi, by mohlo byt podobné chovani odsuzovano.

Vilma tu tedy pfedstavuje silnou Zenu, pro nékoho i ,,bohyni* diky svému Zivotu,
ktery ve filmu vedla, ktera svou silu dava najevo i pfesto, Ze ma rakovinu. Odmita se
totiz podiidit tomu, co znamena podle spoleCnosti mit rakovinu, tedy neustale
navstévovat doktory a ,,vypadat nemocné®. Dalo by se fici, Ze ona sama pohlizi na svou
nemoc jako na néco nedulezitého v jejim zivoté, a uvédomuje si, Ze s touto nemoci jeji
zivot jeSté¢ neskoncil. Proto je podle Susan Sontag dilezit¢ vnimat tuto nemoc
a vSechny ostatni nemoci bez dalSich vyznami, napt. bled¢ tvare, slabosti, zvraceni,
upoutani na ltzku a dal$ich, které jsou k takto vaznym nemocem piipisovany. (Sontag
1997: 95)

Zajimavy je rozhovor Vilmy s dcerou. Helena ji tika, ze vidéla jeji rentgen a CT.

«

Vilma odpovi: ,, Slusi mi to na nich? “... ,, Vzdyt umres.* - ,, Umru stejné.*; ,, Nebldzni,

«

jde ti o Zivot.”* — ,, No prave.

Vilma se tedy rozhodla nepodlehnout spolecnosti a Zit si svilj Zivot aZz do konce
podle svych stanovenych pravidel a ne podle toho, co od ni spolecnost ocekava.
| presto ale dbala na to, jak vypada. O tom svéd¢i i jeji zajem 0 to, jestli ji to slusi
na rentgenu a CT. Opét o ni tedy mizeme fici, ze podlehla natlaku spole¢nosti a mytu
krasy. O tom také svéd¢i jeji pecliva snaha o to, aby vypadala co nejmladsi nebo napf.
davani na odiv svého dekoltu. Stejné¢ tak velmi dbala na to, aby vypadala dobie
I nasvém pohibu. O ¢emz svéd¢i ,,rozhovor”, ktery Helena se svoji matkou vede
na jejim pohibu. Vilma po ni zada, aby jesté vice jeji dekolt vynikl, aby si ,uzila“
i vlastni pohfeb. Muzeme fici, ze u Vilmy jde piimo o identifikaci s obrazem krésy, jde
tu o jeji identitu. Proto by cokoliv, co by jeji krasu narusovalo, mohlo také ,narusit™

jeji vlastni identitu.

Jednou z dalsich moznosti, jak se lidé v okoli Heleny snazi pro ni samou zlepsit

jeji situaci, je najit ji jiného muze. O to se snazi ptitel jeji dcery Jakub. Ten se pokousi
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na Helenu ,naldkat“ svého kamarada Michala. Popisuje mu Helenu jako zenu
vzdélanou, Zenu stejné starou jako on a zenu, ktera je piesné jeho typ. Je ale ziejmé, ze
se to Michalovi nelibi, a to z toho divodu, Ze je na mladsi Zeny.

Michal tu predstavuje typického muze, ktery hleda pouze krasu, mladi a zenu,
ktera se mu podvoli. To ve star$i Helen¢ nevidi. Opét tu piisobi mytus krasy, jelikoz je
V nasi spolecnosti davana prednost mladym a krasnym zenam, pied Zenami starSimi
a ne tak pohlednymi. O tom také svédc¢i to, Ze schranka tzv. Zelezné panny, o které pise
Naomi Wolf a ktera byla zminéna v teoreticko-metodologické ¢asti, byla vymalovana
jako krasnd a mlada zena. MIadi je totiz spolu s krdsou uzce spojeno a piedstavuje
dulezity aspekt nasi spoleénosti. (Wolf 2000: 13)

Jeho chovani by se také dalo vysvétlit jeho strachem ztoho, Ze nebude
ve spolecnosti povazovan za ,,nositele muzskosti* a ostatni muzi ho budou povazovat
za muze ménécenného. Proto se k zenam chova tak, jak se k nim chova, tedy ze je
povazuje za svlj majetek a za objekt své touhy. Jeho adrenalinové konicky take
ukazuji, ze se snazi davat najevo maskulinitu, jelikoz se snazi ukazat, ze na to ma a ze
nevycouva pied zadnym nebezpecim. Jak pise Kimmel, Ze neni ,,baba“, ale muz.

To samé bychom mohli fict i o Zdetikovi, jelikoZ se chova nadfazené ke své zené
a snazi se neustale dokazovat své postaveni ve spole¢nosti tim, Ze je ,,pravym muzem®.
Vyjimku tu piedstavuje Jakub, ktery nedava moc najevo svoji maskulinitu, a dokonce
se i v nékterych ptipadech podiizuje zenam. Také se nad nimi nepovySuje a nedéla

z nich jejich majetek, jako je tomu u Michala. (Bourdieu 2000: 32, Kimmel 1999: 58)

Film se tedy podle ndzvu jevi jako film pro Zeny a o zenach. Mél by byt tedy
vytvofen piesné na miru Zendm, jenze tomu tak neni. Sice ukazuje Zeny jako silné
bytosti, které jsou schopny vzepfit se muziim a Zit si svilj Zivot podle sebe, ale jen
V urcité mife. Celym film je tedy protkan mytem krasy, 1 kdyZ si hrdinky mysli, Ze vSe

délaji jen samy pro sebe. (Wolf 2000: 13)

1.2.3. Genderové role a stereotypy

Ve filmu se také objevuje velké mnozstvi genderovych stereotypil, které jsou

V nasi spolecnosti zakotfenéné.
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Hlavni postava Helena je profesi vztahova poradkyné a radi manzelskym partm,
jak vyfiesit problémy ve vztahu, aby nemuselo dojit k rozvodu. Helena se zabyva
vztahy mezi lidmi, tedy né¢im, co je podle spolecnosti pro zeny typické. Carol Gilligan
ve své knize piSe o tom, Ze jsou Zenam Casto pripisovany tyto stereotypni vlastnosti,
ato jiz zminéné vyznani se ve vztazich mezi lidmi, nebo také pochopeni jejich citu.
Oproti tomu spolecnost od muzti schopnost vztahovosti neocekava, stejné¢ tak davani
najevo svych pocitt. (Gilligan 2001: 17)

O tom také piSe Nancy Chodorow a fika, Ze pravé zeny podle ni vice inklinuji
ke vztahtim a citim, diky vétSimu poutu, které si vytvorily v détstvi se svou matkou.
Oproti tomu muzi se museli v détstvi od matky odpoutat a zaméfit se na otcovskou
figuru, coz vedlo k tomu, ze predispozice pro citovost a vztahy nemaji takové jako je
tomu u Zen. (Chodorow 1978: 44) Proto tedy mizeme fici, Ze scénaristé nemohli vybrat
pro Heleninu postavu vice stereotypni zaméstnani nez je pravé vztahova poradkyné.

Paradoxné 1 piesto, jaké ma Helena zaméstnani, neni schopna vyfesit svoje
vlastni manzelstvi. V ptfibéhu si Casto povidd sama se sebou, kdy na jedné stran¢

vystupuje jako terapeutka a na druhe jako pacientka, a fesi sviyj vlastni vztah.

Sama si poklada otdzku: ,, Nikdy nepremyslis o tom, kde jsi udélala chybu? *

Je ziejmé, Ze si sama sob¢& dava nevédomé za vinu, ze je konec vztahu jeji vinou,
I kdyz tomu tak neni. Nadava si, ze to méla tusit davno, protoze je to muz. Zde Helena
nevédomky nardzi na dvoji moralku ohledné sexuality, kdy je sexudlni Zivot u muzl
podporovan, zatimco u zen je tomu naopak. (Morris 2000: 48) Také tu narazi
na stereotyp ktery je casto spojovan s muzi, a tim je jejich nevéra.

Ohledné¢ dvoji moralky sexuality je také dulezit¢ zminit rozhovor Jakuba
s Helenou. Jakub se Heleny pta, jestli také nékdy podvedla svého muZe, jako on
podvedl ji. Helena razné odpovida, ze ne. I kdyz o ni projevilo zdjem vice muzu, tak je
odmitla, a ani toho nelitovala. Na jedné strané nam je tedy ukazana muzska nevéra
a na druhé Zenska vérnost. Film nam tedy na jedné strané podsouva zadané stereotypy,
které jsou ve spole¢nosti zakotfenény. (Renzetti, Curran 2005: 93)

Na druhou stranu se film snazi ukazat dvoji moralku ohledné sexuality 1

obracené. Laura Jakuba podvadéla s Michalem a nevadilo ji, Ze to ud¢lala. Kdyz ale
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méla pocit, Ze by on mohl podvadét ji, tak se z toho najednou stal problém, ktery Laura
nebyla ochotna akceptovat. Takova predstava panuje ve spolecnosti spiSe o chovani

muzu.

Podobn¢ jako postava Heleny jsou na tom i hrdinky v podobé Laury a Vilmy.
Laura sviij zZivot zasvétila pomoci druhym, jak lidem, tak i zvifatim. K tomu Gilligan
fika, ze Zeny maji potiebu pomahat druhym, zatimco se tolik nezaméfuji na svoje
vlastni potfeby. Druzi jsou pro né ptedn&jsi. (Gilligan 2001: 17) Laura je toho
pfikladem. Pomaha cizincim zaclenit se do naSi spolecnosti, podporuje virtualni
adopce déti v rozvojovych zemich, pomahéd zvifecim utulkim a vénuje se dalSim
podobnym aktivitam.

MilzZeme fici, Ze obé Zeny vykonavaji ve vefejném prostoru takové role, které
byly zenam dfive piipisovany v prostoru soukromém, tedy péci a pomoc druhym. Je to
typicky ptiklad pfeneseni tradi¢nich Zenskych roli ze soukromé sféry do sféry prace.
(Renzetti, Curran 2005: 21)

Pokud se podivame na postavu Vilmy, ona se sice nevénuje pomoci a péci
0 druh¢, ale vénuje se herectvi. Pracuje tedy svym télem a hlasem. Na zaklad¢
fotografii a 1 pohledu do minulosti zjistime, Ze Vilma byla krasna, coZ byl dalezity
pti kratkém pohledu do minulosti vidime jen Vilminu nali¢enou tvaf a jeji dekolt. Tato
vizualita nds provazi celym filmem, a proto jsou hlavni hrdinky ve vétSiné ptipada
vidét upravené, hezky oblecené s velkym dekoltem a s odhalenymi nohami. Predstavuji
zpestieni celého filmu a stavaji se objektem touhy muzt. Podle Hanakove se film takto
snazi uspokojit své divaky a snazi se cilit na touhy a fantazie muzi, i1 kdyz by to mél
byt film urcen spiSe pro Zeny. Stejné tak jsou jejich role ve filmu omezené na ,,typicky
zenské*“ role. (Hanakova in Kalivodova, Knotkova-Capkova 2013: 89; Showalter in
Oates-Indruchové 1998: 219)

Pokud se podivame na postavy muzi, tak je tu vidét rozdil. Manzel Heleny
Zdengk pracuje ve své kancelafi, zftejmé jako néjaky manazer, jelikoz chodi v obleku
s kravatou a jezdi na sluzebni cesty. Jeho prace bude tedy uzndvana a pravdépodobné

zaujimé vysoké postaveni. M4 tedy ,,typické muzské zaméstnani*. Postava Michala je
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na tom podobné. Sice nevime, jaké je jeho zaméstnani, ale vime, Ze je to dobrodruh
a vyznavac adrenalinovych sportti. Dava tim na odiv svou silu a stateCnost, coz je
smuzi spojovano. Kdyby se takto chovala zena, asi by to spolecnosti nebylo
akceptovano, protoze by se fesilo, pro¢ neni zena doma a nestara se o svoji rodinu. Dan
pracuje jako novinaf, vénuje se tedy faktim a pracuje s realitou. Pro praci tedy vyuziva
svij rozum.

Postava Jakuba tu piedstavuje jakousi vyjimku. Jakub pracuje v knihkupectvi,
coz je klidn¢jsi zaméstnani, které mu zifejm¢ nepiinasi vysadni postaveni ve
spolecnosti. Je mily a vnimavy a rdd pomaha ostatnim, coz by mohlo byt povazovano
za ,,zenské® vlastnosti. Také sexualni scéna, kterou ve filmu vidime mezi Jakubem a
Laurou ukazuje, kdo je ve vztahu nadfazeny. Laura je ta, kterd pifi pohlavnim aktu
ptebira kontrolu, zatimco Jakub je ten, co se podiizuje. V tomto okamziku ho dokonce
Laura napomina, Ze je moc hlasity a mél by se ztisit. Situace by spiSe podle zavedenych

stereotypil méla byt naopak.

Za stereotypni muzeme také povazovat symboliku bot s podpatky, jelikoz si
tvarci filmu vybrali k zobrazeni Heleniny svobody ¢ast obuvi, ktera je se Zenami
nejvice spojovana.

Hanakova také uvadi, ze muzi jsou nejcastéji t€mi, co jsou V ptibéhu aktivni
a posouvaji ptibéh doptedu, zatimco Zeny v ném vystupuji jako postavy pasivni. Je
pravda, ze muzské postavy jsou v tomto piibéhu aktivnimi Ciniteli a maji na svédomi
nékteré zvraty ve filmu, napf. nevéru v manzelstvi, ov§em takové je to i u Zenskych
postav, které d¢j také aktivné ovliviuji. Nejvice by se to ¢ekalo od hlavni postavy
Heleny. O ni ale mizeme fici, ze spiSe pracuje stim, co ji zivot pfinese. Aktivni
ovliviiovani d¢je od ni vidime az ke konci ptibéhu, kdy se rozhodne nedat Zdenkovi
druhou Sanci. Nejvice aktivni je tu bezpochyby Vilma, kterd zasahla Helenin Zivot
nejvice a zpusobila jeji celkovou proménu. (Handkovd in Kalivodova, Knotkova-
Capkova 2013: 87).

Za zminku také stoji fakt, ze pravé Zenské postavy v pribé¢hu dosly nejvétsi
promény, zatimco muZzské postavy se nijak nezménily. Helena zménila svlij Zivot
od zakladu a Laura se usadila s Jakubem. Naopak Michal zistal stejnym ,,zaletnikem*

jako na zac¢atku piib&hu a Jakub byl tim stejnym ohleduplnym muzem.
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Ve filmu se tedy objevuje velké mnozstvi stereotypti a roli. NejcastéjSim
stereotypem je tu spojeni Zen s péci a s pomoci druhym, coz mizeme vidét u Heleny
nebo u Laury. U postavy Zdeifika miizeme naopak spatfit stereotyp V jeho zaméstnani,
zatimco u Michala stereotyp Vv jeho roli ,lamace” Zenskych srdci. Také zde muzeme
nalézt stereotyp muzské nevéry a zenské vérnosti. Pozdéji je ovSem dichotomie muzska
nevéra/zenskd vérnost narusena a je nam piedstavena nevéra Zen v podani Laury. Zde
se film od stereotypniho chovani odpoutava.

Podobné je to u Vilmy, kterd narusuje stereotypni spojeni Zen s péci o druhé a
take spojeni s roli matky. Vilma se spiSe vénovala své kariéfe, nez své rodin¢. Muzeme
fici, ze se vénovala kariéfe stejn¢ jako se ji vénuji muzi, ¢imz ptijala jejich roli. Také je
postavy. Na druhou stranu muzi tu nevystupuji jako pasivni postavy, jsou také aktivni,
I kdyz ne tolik jako postavy Zenské.

MizZeme tedy fici, Ze film spiSe reprodukuje zavedené stereotypy, nez aby je
narusoval. Piesto se tu objevi par vyjimek napt. v podobé pievracené role Vilmy nebo

Vv ukazani zenské nevéry jako protikladu k nevéte muzské.

1.2.4. Bechdel test

V této kapitole bych se zameétila na aplikaci Bechdel testu, ktery byl zminén
v teoreticko-metodologické ¢asti. Tento test se zamétuje na role aktivnich Zen ve filmu
a ukazuje, jak jsou zeny ve filmech malo reprezentovany. K tomu, aby film prosel
timto testem, musi splilovat tfi stanovena kritéria. I kdyz jsou sepsdna v prvni Casti této
prace, pro lepsi piehlednost je zde uvedu znovu.

1) Film musi mit dvé¢ nebo vice Zenskych postav, 2) které¢ spolu hovoti, 3)
0 ¢emkoli jiném, jen ne o muzich. (bechdeltest.com)

Pokud pouZijeme tento test na film Zeny v pokuseni, zjistime, ze by film testem
neproSel. Film ma dvé nebo vice Zenskych postav, jsou jimi Helena, Laura a Vilma.
Vsechny tyto Zeny spolu také hovoii. Az do tohoto druhého bodu by tedy film testem
prosel bez problémii. Problém nastava u bodu tetiho. Zeny zde hovoii jen o muzich a o
tom, jak je zaujmout nebo jak si s nimi vytvofit vztah. Napi. Vilma vzdy vidi zlepSeni
zivota Heleny v nalezeni nového muze. Kvili tietimu bodu by film Zeny v pokuseni

Bechdel testem neprosel.
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2. FILM MUZI V NADEJI

Film Muzi v nadeji opét natocil rezisér Jifi Vejdélek a film mél premiéru v srpnu
roku 2011. Tento film je popisovan jako komedie o dvou muzich a jejich nevérach, se
kterymi se snaZi skloubit sviij manzelsky Zivot.

Film je popisovan jen jako komedie, zatimco u druhého filmu o Zenach se
objevuje 1 popis hotkd komedie. Je zajimavé, ze strasti zen mohou byt povazovany

za hotké, zatimco ty muzské ne.

2.1. Déj filmu a jeho postavy

Film se soustiedi kolem hlavni postavy Ondieje a jeho tchana Rudolfa. Rudolf se
snazi svého zeté presveédcCit, ze Stastné manzelstvi je takové manzelstvi, jehoz soucasti
je nevéra. On sam byl totiz své Zené¢ mnohokrat nevérny a mysli si, Ze jen diky tomu
mu manzelstvi funguje. Proto se snazi pro svého zeté najit Zenu, se kterou by mohl byt
nevérny. To se mu podaii a do dé&je filmu vstupuje Sarlota.

Mezitim zemie Rudolfova manzelka a jeji smrt mu otevie oci, a proto se pokusi
svého zeté presvédcCit, Ze by mél byt spiSe se svoji zenou. VSe se vymkne kontrole,
kdyz zjistime, 7e je Sarlota t&hotnd a rozhodne se o jejich vztahu fici Ondfejové
manzelce Alici. Nakonec ji v tom Rudolf zabrani a ptedstira, Ze je Sarlota jeho milenka
a ze dité, které ¢eka, je jeho. Ondfej tedy zac¢ne byt opét vérny své manZelce, ktera také
eka dité (pravdépodobné s jinym muzem), a Rudolf presvédéi Sarlotu, Ze je zbyteéné

Pokud se podivame na dulezité postavy, je jich ve filmu Sest, z toho jsou tii Zeny
a tii muzi. Jedna muzska postava se ale ve filmu téméef neobjevuje, predstavuje
v ptibéhu spiSe symbolickou postavu, ziejm¢ aby byl pocet muzskych a zenskych
postav vyrovnan, kdyz se ma jednat o film o muzich.

Jako v predchozi analyze nejprve zaéneme zenskymi postavami a to postavou
Alice. Jedna se o manzelku Ondfeje, se kterym ma syna. Svému muzi pomaha vést jeho
vysnénou restauraci a dalo by se fici, Ze se mu snazi fidit jeho zivot. V celém filmu se
Alice jevi jako spravna Zena a matka. VSe se zméni az ke konci piibehu, kdy zjistime,

7e ma milence.
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wevr

postavu v celém filmu. Po setk&ni s Ondiejem se stane jeho milenkou, i pfestoZe vi, Ze
je Ondfej Zenaty. Zpocatku ji jejich vztah nevadi, ale pozdéji si zaéne uvédomovat, ze
nechce byt az ta druhd, a rozhodne se jeho manzelce vSechno prozradit. Bohuzel se
svym planem neuspé€je a shodou nédhod je vydavana za pritelkyni Rudolfa.

Tteti zenou dilezitou pro piib&éh je postava Marty. Piestoze se nevyskytuje

Vv celém piibéhu, i tak ho ovlivnila. Marta je dlouholetou manzelkou Rudolfa a matkou
Alice. Zjistujeme, Ze véd€la o vSech nevérach svého manzela, ale i pfesto se je
rozhodla tolerovat. Nevéry tolerovala z jediného divodu a to proto, ze se poté jeji
manzel citil provinily a snazil se ji vSechno vynahradit.
Ondreje, na kter¢ho se cely d& filmu zaméfuje. Ondrej je zpocatku sporadanym
manzelem, ale jelikoZ mu jeho restaurace nevydélava a v manZelstvi se za¢ina nudit, da
na radu svého tchana a najde si milenku Sarlotu. Kvili ni zaéne byt také vice pozorny
ke své zené. Zpocatku je se svym rozhodnutim spokojeny, ale teprve po néjaké dob¢ si
manzelkou, i pfesto, e s nim Sarlota &eka dité. Ve se sice trochu zkomplikuje, kdyZ je
Sarlota nepiimo donucena do vztahu s jeho tchanem, Ondfej se tomu ale také rozhodne
podfidit, jen aby zachranil své vlastni manzelstvi.

Velkym radcem a také zachrdncem Ondieje je jeho tchan Rudolf, ktery
ptredstavuje dal§iho muze v pfibéhu. Rudolf byl své manzelce neséetnékrat nevérny,
a proto to také doporucoval svému zet'ovi. Tvrdil, Ze by se svoji manzZelkou nevydrzel
tak dlouho, kdyby nem¢l jiné zeny, které mu ukéizaly néco odlisného. Proto si je
ptredstavoval, kdyz byl se svoji zenou. Az po jeji smrti zménil nazor a uvédomil si, ze
se ji mél vice vénovat a Ze je nevera Spatnd. O tom samém se také snazi presveédcit
svého zete.

Poslednim muzem v piib&hu je Louis, ktery se ve filmu objevi jen v malém poctu
scén, dokonce toho ani moc nenamluvi. Pracuje jako kuchaf v restauraci, kterou vlastni
Ondfej se svou manZzelkou. Pro d&j filmu je dilezity jen tim, Ze se ukéze byt tajnym

milencem Alice.
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2.2. Analyza z genderové perspektivy

2.2.1. Genderové archetypy

Stejné jako u predchozi filmové analyzy zacneme s archetypy a se zenskymi
postavami.

Pokud se podivdme na postavu Alice, vladne nad svym manzZelem pevnou rukou
arozhoduje o jeho zivoté ku svému prospéchu. Podle Annis Pratt bychom mohli
u Alice spatfit mensi ndznaky archetypu bohyné, tedy Zeny, ktera ma ve svych rukou
uritou moc, kterou pouzivd nad muzi, tedy nad Ondiejem. Alice se snazi fidit
Ondrejlv zivot a je tedy ziejmé, Ze si jde vzdy za svym. Prikladem muZe byt jeji snaha
otéhotnét. V tomto ohledu je tu ziejma jeji zavislost na muzich, protoze bez svého
manzela nevidi jinou moZnost jak dité pocit. Jeji manzel tu tedy pfedstavuje nezbytnou
soucast jejiho ptibéhu. To nam ukazuje, ze Alicina moc neni takova. Navic podle Pratt
pusobi archetyp bohyné v matriarchalnim fadu, ne v fadu patriarchalnim, jako tomu je
u Alice, proto spiSe odpovida jeji postava druhému archetypu z legend o svatém grélu,
tedy archetypu podtizené zeny. (Pratt 1981: 174)

Pokud bychom se podivali na archetypy podle Pam Morris, tak bychom Alici
mohli povazovat za tzv. slabsi pohlavi a to pravé z toho diivodu, Ze se snazi ot¢hotnét.
Muzi jsou na zenach zavisli pravé kvili reprodukci, protoze bez zeny dité¢ pocit
nemohou. Z toho diivodu se snazi zeny ovladat, aby méli navrch ve vSem ostatnim.
V tomto ptipad¢ ma ale spise navrch Alice. Ta se také zprvu jevi jako ,,dokonald zena“,
jelikoZ je nam piedkladan obrazek Alice jako vérné manZelky. Ke konci pfib&hu je ale
tento obraz znicen, jelikoz zjistime, Ze zase tolik vérna svému manzelovi neni. (Morris
2000: 48)

Dalsi zenskou postavou je Sarlota. Sarlota z po&atku piibhu vystupuje jako silna
a nezavisla Zena. Zahy se nam ale odhali jeji zavislost na muzich, konkrétné
na Ondiejovi. Nestaci ji uz byt jen milenkou, naopak chce néco vic. Chce, aby pro ni
byl oporou a aby ji ochranoval jako svoji zenu. Mzeme tedy fici, Ze se mu podiidila a
tim se také podtidila jeho hegemonni moci. Proto bychom ji ke konci pfibéhu mohli
piirovnat k archetypu motské panny nebo vily, které osliiuji svou krasou, zatimco svou
moc ztratily. (Pratt 1981: 174)

Pam Morris by Sarlotu pfirovnala k archetypu Zeny jako sviidkyné. Sarlota jako

svudna zena vystupuje uz od prvni scény, ve které se ve filmu objevi. Svym chovanim
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a stylem oblékani ptisobi také velmi svlidné. Z toho divodu také od zacatku plisobi na
Ondieje velmi odvazné a odrazuje ho svym chovanim. Jak piSe Morris, muzi se
obavali, ze by ztratili kontrolu pfi sexualnim aktu, jelikoz by ji pfevzaly pravé takovéto
svidné Zeny. Toho se ziejm& bal i Ondiej. Nakonec se mu ale Sarlotu podafilo
podmanit a ziskat nad ni kontrolu, takze bychom mohli fici, ze se stala dokonalou a
podtizenou zenou. (Morris 2000: 48)

Posledni zenskou postavou v pfibéhu je Marta. Marta tu od pocatku vystupuje
jako dokonald zena, ktera je vérna svému manzelovi uz vice jak tficet let. Ona je ta,
ke které se manzel vzdy rad vraci a ktera pro néj predstavuje bezpeény domov
a zazemi. Proto bychom ji také mohli povazovat za archetyp Zeny =z doby
poartusovkych legend. Je podiizend svému manZzelovi a jeji situace ji vyhovuje, jelikoz
netouzi po zadné zméné. Pozdéji ale zjistime, Ze neni az takovou ,,dokonalou Zenou®,
jakou se v piibéhu zdala byt. Nejenze védéla o manzelovych nevérach, ale také je
vyuzivala ku svému prospéchu, jelikoZz si ji manzel vzdy po nevéfe hyckal. Také
zjistime, Ze ona sama mu byla nevérna, takze k predstavé dokonalé a vérné manzelky
méla prece jen daleko. (Pratt 1981: 174, Morris 2000: 48)

Jak tedy fungoval jejich vztah? Rudolf svoji zenu podvadél, protoze jak sam tika,
nevydrZel by byt s jednou Zenou tolik let. Marta o jeho nevérach védéla, ale dé€lala, Ze
nic nevi, aby ji manzel nosil darky pokazdé, kdyz ji podvedl. Mizeme také fici, ze si
snazila jeho nevéru vynahradit, a to vlastni nevérou, 1 kdyZ jen sjednim muZem.
Zajimavé je, ze v jejich manzelstvi stale byly city, 1 pfes své aféry se stale milovali,
alesponl Rudolf to tak citil, coz mtizeme vidét na jeho chovani po Martiné smrti.

Pokud se podivame na muzské postavy, tak jsou si vSechny velmi podobné.
Ondfej zpocatku vystupuje jako vérny a oddany manzel, mizeme fici, Ze 1 podiizeny
své manzelce. Jelikoz mu vztah tolik nevyhovoval, tak si naSel milenku, se kterou byl
pravé on tim nadfazenym. Opacné bylo chovani Rudolfa. Ten nejprve vystupoval
v pfibéhu jako sviidnik a az po smrti manzelky se z n¢j stal muz oddany své zesnulé
zené. Oba dva také stoji v centru veskerého déni v ptibéhu. Kolem nich se odviji hlavni
d¢j a oni jsou také témi, co d&j posouvaji dopiedu svym jednanim. Také pravé jejich
postavy dojdou nejvétsi zmeny, ze ,,zaletnika* na vérného muze a naopak. Oproti tomu
zenské postavy jsou sice pro d&j dilezité, ale ne v takové mife jako muzské. Zeny zde

spiSe vystupuji jen jako dopliiky pro muze, i kdyz na druhou stranu také ovlivnily
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VYV0j V chovani muzi. Bohuzel se jejich postavy nevyviji tolik jako ty muzské a jsou
tedy spiSe pasivnimi postavami, zatimco muzi jsou po cely piibéh postavami aktivnimi.
(Fetterly 1978: 494)

Je tedy ziejmé Ze se jedna o ,typicky muzsky film*, ktery se snazi muzské
publikum naldkat na Zenska téla. Vyjimku tu tvoii vztah Marty a Alice, tedy matky
a dcery. Marta své dcefi radi, jak vést spravné manzelstvi a Ze je dulezité se o manzela

vvvvvv

k ni vzdy manzel po nevéfe vratil, nez samotna nevéra.

2.2.2. Konstruovani genderové moci
Jak jiz znazvu vyplyva, je film Muzi v nadéji ptevazné o muzich, ktefi zde
predstavuji hlavni postavy. Z toho duvodu se zde také daji ocCekavat urCité formy

genderové moci, kterou muzi nad Zzenami uplatiuji.

2.2.2.1. Podrizenost Zen moci muzu

Muzské postavy, hlavné Rudolf a Ondiej, tu vystupuji jako aktivni postavy, které
hybou déjem. Film je o muzich, jejich utrapach a ptihodach, zatimco Zendm se pfili$
nevénuje. Muzi tu tedy vystupuji jako hlavni subjekty, zatimco Zeny jsou zde jen
objekty k jejich potéseni, a to doslova. (Né&které piiklady uvedu v nasledujici analyze.)
Také se muziim musi v jejich jednani podridit a samy si to ani neuvédomuji. Je mezi
nimi vytvofen mocensky vztah muzské dominance a Zenské podfizenosti. Zeny si tento
vztah neuvédomuji, jinak by na nich moc muzi nemohla byt vykonéavana. Jak jiz bylo
feceno, Foucault uvadi jako predpoklad pro vytvoreni mocenského vztahu svobodu
jedince, na kterém je moc uplatiiovana. Zenské postavy ve filmu svobodné jsou, nejsou
zadnymi otrokynémi, takZe na nich muzi mohou svou moc vykonavat. (Foucault 2003:

198)
Rudofl Ondfejovi tvrdi, Ze je nejlepsi svou manzelku podvadét s jinou Zenou,

protoze jedin¢ tak manzelstvi vydrzi. Podle néj dobie provedend nevéra zachranila

nejeden vztah, dokonce i jeho vlastni manzelstvi. Kdyz ale manzelka Rudolfa Marta
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zjisti, ze ji manzel podvadi, vyhodi ho z bytu. I pfesto se ale o n¢j stara, donese mu

pottebné 1éky, tika, co si ma obléct atd. Jeji dcera Alice to nemuze pochopit.

Marta ji na to tika: ,, Kdybych si kvuli kazdému jeho zaletu méla délat vrasky, tak
jsem ,,scvrkla jako rozinka“.*“ Alice se nevéficné pta: ,, Ono jich bylo vic? “ Marta ji na

to odpovida: ,,S posledni jich bylo 139.

Marta o manzelové nevéie védéla a nic s tim neudé€lala, ani Rudolfa zadnym
zpusobem nekonfrontovala. Zjistime, ze jeho nevéru vyuzivala k tomu, aby ji manzel
vénoval vice pozornosti a zahrnoval ji darky. Muzeme fici, Ze se podfidila jeho chovani
a dal predstirala vérnou a posluSnou manzelku. Mary Wollstonecraft by toto chovani
kritizovala, protoze pozadovala, aby si zena §la za svym a nenechala se muzi ovladat.
Pozadovala pro Zeny svobodu a volnost, aby si také mohly délat co chtéji, stejné jako
muzi. (Wollstonecraft in Oates-Indruchova 1998: 24) Na druhou stranu bychom mohli
fici, ze Marta vyuzivala svého manzela pravé kvili darim, které od néj dostavala.
Otazkou ztistava, jestli manzelova nevéra byla dostateCnou protivahou. Kdyz vsak
zjistime, Ze ona sama manzela podvadéla, i kdyz jen s jednim muzem, hned se ndm
situace jevi odli$né.

Zajimavé je, Ze nevéie zen se v pribehu d¢j tolik nevénuje, nevéra Marty a Alice
je ndm piedstavena jen velmi okrajové. Ukazka Aliciny nevéry zabere jen par sekund.
Film ndm nepiimo predhazuje myslenku, ze se jednd o néco tak vyjimecného, ze to ani
nestoji za zminku. Objevuje se tu tedy dvoji moralka sexuality, kdy je muzska nevéra

podporovana, zatimco zenska neni. (vice v dalsi kapitole) (Morris 2000: 48)

Kdyz se poté Alice ptd matky, jak na nevéry pfisla, odpovéd’ Marty ji prekvapi:

‘

., On si sve milenky fotil, ale nefotil si jejich tvare. "

V zapéti se dozvidame, co tim piesn¢ myslela. Protoze se nam naskytne zajimava
scéna, kdy Rudolf ukazuje své fotografie Ondiejovi. Jedna se o fotografie intimnich
partii zen. Na kazdé fotce jsou vzdy vidéet jen jejich rozkroky, poptipadé jejich nohy

nebo bficha a poprsi. Ani na jedné neni vidét zenskd tvar. Jeden exemplat dokonce
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predstavuje odlitek Zenina pozadi, protoze pry Rudolfovi dosel film, tak chtél mit
na pamatku néco jiného.

Jedna se o typicky piiklad muzské dominance nad Zenami. Zeny tu jsou opét
zredukovany na pouhé objekty, na pouhé ¢asti svého téla, o kterych Rudolf tika, ze vi,
které jeho milence patii, aniz by vidél oblicej. Muz si zde udéla z zeny takovy objekt,
jakym ho chce mit, a Zena ani nevi, na co byla takto zredukovana. Uz jen to, Ze tyto
zeny daly Rudolfovi souhlas, nechaly se jim takto vyfotit a ,,naaranzovat™ do potiebné
polohy, kterou po nich Rudolf chtél, ukazuje jejich podfizenost, kterou si samy
neuvédomovaly. Na vzniklych fotografiich se staly jakymsi bezduchym objektem,
ktery uz nepfedstavuje zenu, ale pouhé potéSeni pro muze. Laura Mulvey piSe
0 pojimani druhého jako objektu jako o tzv. skopofilii. Dochdzi k tomu, ze je
na intimni partie zen na fotografiich pohlizeno jako na pfedméty. MiZeme fici, Ze
témto zendm jejich zobrazované €asti téla nepatii. Byly jim ,,odebrany* na fotografiich
a oprostény od téla. (Mulvey in Oates-Indruchovd 1999: 121) Hanakova k tomu
dodava, ze jelikoz zeny vystupuji ve filmu az jako ty druhé, tak jim jejich vlastni tvaie
nepatii, patii divakim. Jejich tvafe jsou pro né tedy nedostupné. V tomto filmu jsou
pro zeny jejich tvaie také nedostupné, a to pfimo doslova. (Hanakovéa in Kalivodova,
Knotkova-Capkova 2013: 89)

Podobnou situaci a dle mého nazoru dulezitou pro mou analyzu mizeme vidét
také na zagatku piib&hu, kdy spolu Ondiej a Rudolf hraji kule¢nik se Sarlotou. Ta fika,
ze ji hra nejde, Ze to bude ziejmé kvuli vlasim, které ji padaji do obli¢eje. Z toho
divodu si pfed nimi sunda své spodni pradlo a udéla si z ného gumicku, do které si
svaze vlasy. Zde je vidét, Ze je Sarlota pouhym objektem muzské touhy a je také muzi
ovladana z vlastni nevédomosti. Klidné by si mohla vlasy upravit jinym zptsobem, ale
udélala to zrovna timto zptisobem, a to pravé proto, aby okolo stojici muze zaujala a
zejména provokovala. Také obejde kule¢nikovy stil a stoupne si pied Rudolfa a
Ondieje a zacne kulecnik hrat. Oba dva se ji podivaji na jeji nohy a na pozadi. Udélala
ptesné to, co si mysli, ze muzi chtéji, a co od ni ocekavaji. Nevédomky se tak podiidila
muzdim. Pierre Bourdieu by jeji chovani oznadil jako podtizeni se symbolickemu nasili.

Muzi si to zadaji, tak to udélala. (Bourdieu 2000: 32)
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Zaroven Ondiej i Rudolf neskryté Sarlotu obdivuji a zietelné davaji najevo, Ze se
jim zamlouva, tedy spise jeji t&lo, neZ jeji osoba. Pokud by o Sarlotu zajem neprojevili,
tak by si o nich kolemstojici muzi mohli myslet, ze nejsou ,,pravymi muzi, protoze je
7ena V podobé Sarloty nezajima. Stejné tak se v prabéhu celého filmu netaji svym
zdjmem o opacné pohlavi, které ve filmu predstavuji mladé a §tihlé Zeny. Tim, zZe se

za vSemi témito zenami ohliZeji a pozoruji je, davaji opét najevo svou muzskost.

Ke konci ptibghu se do¢kame piili§ vyhrocené, dokonce absurdni situace. Sarlota
se rozhodne fici Ondfejovi, ze snim c¢ekda dit€¢ a ze chce jejich vztah ukazat
na vefejnosti. Do restaurace, kde na né&j Sarlota ¢eka, ale dorazi i Alice a Rudolf. Ve
nakonec dopadne tak, Ze Rudolf predstira, e dité ek Sarlota s nim, aby zachranil
manzelstvi své dcery a Ondfeje. Rika Sarloté, Ze pfece nechce zni¢it né¢i manzelstvi,
takZze by méla na jeho nabidku pfistoupit. Také ji fika, ze nechce, aby byla svobodnou
matkou, kdy by se musela starat o své dit¢ sama. Z té&chto diivodt Sarlota nabidku
pfijme a tim se opét podiidi vili muze, stejné jako to délala v druhé pulce filmu.
Navenek se sice jevi jako nezdvisld Zena, ale ve skute¢nosti takova neni, jelikoz se
vétSinu piib&hu podfizovala bud’® Ondfejovi, nebo Rudolfovi. Byla tedy cely ptibéh
objektem, se kterym si muzi délali to, co chtéli, a ona jejich chovani pfijimala. Chovala
se tedy jako svlidnice, jak bylo feceno vyse, a muzi si s ni délali to, co chtéli. (Morris
2000: 48)

2.2.2.2. ,,Podlehnuti mytu krasy*

Dalsi scény podobné jiz zminéné scéné s kuleénikem, 1 kdyz ne takto extrémni,
mizeme vidét v celém filmu, a to hlavné u postavy Sarloty. Vechny tii Zeny jsou
v celém filmu vzdy upravené, hezky nali¢ené a obleéené. Sarlotu miizeme vzdy spatiit
ve vyzyvavém obleceni, kterym se snazi zaujmout muze. Dokonce i1 kdyz jde
S ostatnimi postavami hrat tenis, tak je takto obleCena, zatimco Alice vyzyvavé
oblecend neni. Naomi Wolf by toto chovani oznacila za podfizeni se mytu krasy a tedy
i muzim. Zeny se snazi vynikat svym vzhledem a byt krasné, aby zaujaly muze
ve svém okoli.

Z toho diivodu se Sarlota chova tak, jak se chova. Sice se tedy jeji jednani jevi

jako svobodné, ale neni tomu tak. VSe d€la v zavislosti na muzich a vénuje svému
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vzhledu vice Casu, nez je tomu nutné. Mytus krasy je totiz velmi silny, a zeny udé€laji
cokoliv, aby muze zaujaly a vyhraly nad ostatnimi Zzenami. Nevédomky tak také
podléhaji symbolickému nésili, jelikoz maji predstavu, Ze muze zaujme prave takova
zena, ktera je zaujme svym vzhledem, a proto o sebe pecuji nebo se chovaji uréitym
zpusobem. Piikladem muze byt hrani kuleéniku zminéné v pfedchozi kapitole. (Wolf

2000: 13)

Pokud se podivame na piibéh jednotlivych postav ve filmu, je ziejmé, ze muzi
maji ve filmu mnohem vice prostoru nez zeny. Muze mtzeme vidét pii jejich zalibach,
zatimco zeny vidime vétSinou jen ve spojitosti se svoji rodinou, jako tomu je u Marty
a Alice. Mizeme fici, ze jsou svym manzeltim podfizené, protoze plni svoje povinnosti
V ramci rodiny a nic jiné¢ho je délat nevidime. Chovaji se tedy jako manzelky, které své
manzelé poslouchaji. Jsou vétSinou pasivni, krasné, milé a pfipraveny k potéSeni muzi,
coz by Wollstonecraft kritizovala. Stejné na tom je i Sarlota. Cely piib&h Sarloty je jen
0 jejich vztazich k muzim, je také pasivni a jen se podfizuje pfani muzi, respektive
ptanim Ondfeje a Rudolfa. (Wollstonecraft in Oates-Indruchové 1998: 24)

Pokud se podivdme na jednotlivé zenské postavy, tak vidime, Ze jsou vSechny
podiizené muztim. U Sarloty je zfejmé podiizeni se mytu krasy, k éemuZ ji vede snaha
muze upoutat a také si najit nového partnera, poptipadé lasku na cely Zivot. U Marty
tuto ,,podiizenost” také mizeme vidét, i kdyZ u ni je spiSe motivovana pozornosti
a darky, kterymi ji jeji muz zahrnuje po kazdé nevéte. U Alice je také ziejmé jeji
podiizeni se mytu krasy, i kdyz ne vtakové mife jako je tomu u Sarloty. Jeji
,podfizenost® je spiSe motivovana touhou po rodiné a po poceti dalsiho ditéte. Jejich
divody k poslusnosti vi¢i muzim se tedy lisi, ale vysledek je stejny, jsou jim
podiizené a vystupuji zde az jako ty druhé, jejichz byti je, jak tikd de Beauvoir,

instrumentalni a uzpisobené k pottebam muzd. (de Beauvoir 1966: 10)

2.2.3. Genderové role a stereotypy

Stejné jako piedchozi film je i film Muzi v nadéji plny genderovych stereotypti.
Hlavnimi postavami jsou tu muzi a vystupuji tu jako hlavni subjekty ve filmu, zatimco
Zeny jsou k tomuto subjektu pouhym ,.dopliikem*, at’ uz v pozitivnim nebo negativnim

smyslu. Muzi tedy fidi hlavni d&j piibéhu a vie se toéi jen kolem nich. Zeny piedstavuji
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jen okrajovou ptibehovou linii a v piibéhu vystupuji spise pasivné. I kdyz mayji
na svédomi nékteré dilezité udalosti, cely pribéh je v rukou muzi. (Fetterly 1978: 494,
Parente-Capkova in Kalivodova, Knotkova-Capkova 2013: 7)

Zeny maji v ptibéhu spise omezené role, jejich hlavni roli je role manzelky
a matky. To miizeme vidét v piipadé¢ Alice a Marty. V pfibéhu neni ani zminéné
Martino zaméstnani, ale podle jednoho zabéru nam je ukazano, Ze nejspiSe pracuje
v zahradkafstvi. Jinak se o ni v piibéhu hovoti vzdy ve spojitosti s jejim manzelem
Rudolfem. Alice pomah4 vést restauraci spolu s manzelem, ale vice je zdiraziiovana
jeji role manzelky a matky a snaha otdhotnét. Sarlota tu tvo¥i mensi vyjimku, protoZe
neni vdana a ani nema déti, ovSem jeji role ve filmu je roli svudkyné. Opét je tedy
spojovana s muzi, které ve filmu svadi. Ke konci filmu se ale nakonec matetstvi spoji i
s jeji postavou — vlastné ji ,,dostane*: vyhovi pfijeti partnera, aby vyhovéla stereotypu
matefstvi uvnitt manzelstvi. Jako svobodna matka by totiZ mohla byt odsuzovéna.

Stejné jako u ptedchoziho filmu jsou tu Zeny spojovany s moralkou starostlivosti,
kdy pecuji o svou rodinu a o druhé, coz je dalsi stereotyp, ktery je se zenami spojovan.
MuzZi jsou naopak spojovani s racionalnim uvazovanim, které nam je predkladano pfi
rozhovorech Ondfeje s Rudolfem, i1 kdyz se ndm jako racionalni nejevi. (Gilligan 2001:
17) Piikladem je ,,vazny“ rozhovor Rudolfa s Ondiejem ohledné nevéry, kterou Rudolf
podporuje, protoze jediné timto zplisobem Ize zachranit manzelstvi.

MuZi maji naopak ve filmu mnohem pestiejsi role, které se netoci jen kolem
jejich manzelstvi a rodin. Rudolf s Ondfejem neustale fesi jiné zeny, své konicky, svou
praci a dalSi podobné véci. Rudolf pracuje jako taxikéaf, coZ je typicky muzské
povolani. Ondfej pracuje se svoji zenou ve vlastni restauraci a plni si tak svlij zivotni
sen, zatimco vést restauraci snem jeho manzelky nebylo, ta mu jen pomdha. Oba dva
maji tedy ve filmu mnohem vice moznosti, nez je tomu u zenskych hrdinek. Take by se
dalo fici, Ze je zaméstnani muzl vazenéjsi nez zaméstnani Zen. Rudolf urcité vydélava
vice penéz nez jeho manzelka, takZe tu mizeme spatfit i tento stereotyp. (Renzetti,

Curran 2005: 93)

Dalsi stereotyp je ziejmy z jedné scény s Rudolfem a Ondiejem. Oba dva musi jit
ven vyklepat koberce, coz povazuji za Zenskou préci, jevi se jim to pod jejich troven.

Rikaji tomu Zenska diktatura. Mezitim sleduji Ondiejova syna, jak mu cizi divka sebere
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kolobézku a ujizdi s ni pry¢. Jeho syn divku dobé&hne, trochu ji placne do zad a

kolobézku si vezme zpatky. Jeji matka zacne kiicet, at’ si syna lépe vychovaji.

Dalsi zena k tomu tekne: ,,Co chces od chlapii? “
V zapéti kolem projde jiny muz s kocarkem a druhym ditétem v néaruci a tika:

‘

“Vsichni nejsme stejni.”* Reakce Rudolfa: ,, Kolaborante.”. Svému vnukovi fika:

¢

,,Dobre jsi to udélal, na Zenské se musi chytre.

Zde se objevuje typicky stereotyp o tom, ze muzi nejsou schopni spravné
vychovavat déti, jako to délaji Zeny, protoze na to nemaji ,,matefské* schopnosti. Muz,
ktery prochazi s détmi kolem, se to snazi vyvratit, ale uz nevime, jaka je na to reakce
okolo stojicich Zen. Tento stereotyp se snazi Gilligan vyvratit, a proto tika, Ze 1 muzi
jsou stejné jako Zeny schopni starat se o druhé, a proto u nich také miizeme najit
moralku starostlivosti, stejné jako u zen moralku spravedlnosti. (Gilligan 2001: 17) Je
ovSem tézké spojit si vySe zminénou ,,zenskou diktaturu®, o které muzské postavy
hovorti, se starostlivosti. Podle muzskych postav se 0 starostlivost nejedna, spise

0 nuceni muzu k praci, ktera jim pro né ptijde podfadna.

Jak jiz bylo feéeno, postava Sarloty v piib&hu piedstavuje Zenu svidnici. Z toho
divodu je také jako svidnice zobrazovana. Ve filmu ji nevidime jinak neZ v Satech
nebo tri€ku s hlubokym vystfihem, se kterym dava najevo své piednosti. Také ma
vétSinou na sob¢ kratké Saty nebo sukni, aby tak zdiiraznila své nohy. Mlizeme fici, ze
jeji postava ve filmu vystupuje jako ,,okrasa* pro muzské oci. Jeji jednani neni ve filmu
tolik dileZité jako jeji vzhled. Hanakova k tomu fika, Ze timto zptisobem je ze Sarloty
vytvatren pouhy objekt krasy pro muzské divaky. Jeji télo je takto zobrazovéano jen pro
muzské potéSeni a ji samé tedy nepatii, patii jen divakim. Podobné je tomu
I U ostatnich Zen. Dokonce i pokud se ve filmu objevi jiné Zeny nez zminéné Zzenské
postavy, jsou vzdy vidét ve vyzyvavém obleceni, s odhalenymi nohami a v botach na
vysokych podpatcich. Jak hlavni hrdinové, tak i ostatni muzi se za nimi otaceji.
Vsechny tyto Zeny jsou jen pouhymi objekty touhy, nic vic, proto také vétSinou
nevidime jejich tvare, ale jen to, cO z nich dé€la sexualni objekty, tedy nohy, vaginu

nebo poprsi. (Hanakova in Kalivodova, Knotkova-Capkova 2013: 89)
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Zeny jsou tedy ve filmu zobrazovany takovym zptisobem, jaké je muZi chtéji mit,
a to vysoke, stihl¢, mladé a krasné¢. Kromé hlavnich Zenskych postav neuvidime ve
filmu zadné star$i Zeny, ani zeny s par kily navic, poptipad¢ Zeny neupravené. Film
také nepfimo generalizuje, jako by viechny Zeny nosily stejné vyzyvavé obledeni. Zeny
jsou tu tedy vidény tak, jak je vidi muzské postavy v ptibéhu, ne tak, jak by na sebe
zeny samy pohlizely. Jak by fekla Mulvey, jsou tu z nich objekty. (Mulvey in Oates-
Indruchova 1999: 116) Z toho duvodu tu také mtzeme vidét podlehnuti mytu krasy,
protoze vSechny zeny zde vypadaji, jakoby pravé vysly z mddniho salonu. Takeé je tu
davana prednost témto zendm pied Zenami starSimi, a to tim zpisobem, ze je vibec
nevidime. V celém filmu muzeme vidét jedinou star$i Zenu v podobé Marty. Film se
nam timto zptisobem snazi naznacit, ze je snad svét bez téchto Zen ,,lepsi®, protoze je to

tak lepsi pro muzské potéseni. (Wolf 2000: 14)

Dalsi stereotyp, ktery tu miizeme spatfit, je dvoji moralka ohledné sexuality.
Muzi tu jsou piedstaveni jako nevérnici, ktefi maji nevéru v zilach. Proto je ve filmu na

muzskou nevéru pohliZeno jako na néco, co k muziim patii.

Alice se pta své matky, pro¢ svému manzelovi odpustila. Ona ji odpovida: ,,Je to

chlap, tak co bys chtela?

Zeny tu zpod&atku vystupuji jako vérné manzelky. Ke konci piib&hu ale zjistime,
ze 1 Zeny jsou schopné nevéry, coz muzeme vidét u Alice i u Marty. U Alice tomu
bohuzel neni ptikladan takovy vyznam, coz podsouva sdéleni, Ze Zenskéd nevéra neni
tak dilezita. U Marty je na to pohlizeno hife. Dvoji moralka je tu tedy vice nez ziejma.

(Morris 2000: 48)

Duikazem je scéna s rozhovorem Rudolfa s Ondiejem, kdy Ondrej fika Rudolfovi:
., Jd nevim, proc¢ se tak hroutis, vidyt jsi ji podvedl tolikrat.” Rudolf odpovida:

,, Prosim té, to je snad néco jiného, ja jsem chlap. “

Rudolf naznacuje, Ze jen proto, Ze je chlap, tak se od n&j nevéra ocekava a ma byt

tolerovana. Totéz fika Marta své dcefi. Od Marty, jenom proto, ze je to Zena, se nevéra
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neocekava. Jedna se o typicky stereotypni pohled spolecnosti na nevéru, muzi ano
avice, zeny mén¢ nebo vubec. Anthony Giddens toto vysvétluje ve své knize
Sociologie. Rik4, Ze se biologové snazi vétsi promiskuitu vysvétlit evoluéng. MuZi jsou
biologicky ,,naprogramovani®, aby se pokusili oplodnit co nejvice zen, aby méli vétsi
Sanci na reprodukci svych gent. Naopak Zena mtze byt oplodnéna jen jednim muzem,
nema tedy divod snazit se tolik jako muzi. To by mohlo byt divodem, proc¢ je

promiskuita u Zen odsuzovana vice nez promiskuita u muzi. (Giddens 2000: 121)

Zajimava je také situace, kdy Alice s Ondiejem nemohou stale pocit dité. Alice
tedy Ondfeje donuti jit na testy, ponévadz podle doktora je ona zdrava, tak je fada
na Ondrejovi. Ondfej to nenese dobfe. Jelikoz je muz, tak se od néj ocekava, ze splni
svoji roli muze a da své manzelce dité. Kvili moznosti, Ze nebude moci splnit svoji
roli, se citi frustrované, neciti se jako ,,pravy muz* v plnéni svych povinnosti. Také se
mu nelibi, Ze jeho manZelka pfebird iniciativu v rdmci jejich sexudlniho zivota, a to
pravé kvili poceti ditéte. Podle Morris maji muzi strach ze ztraty kontroly nad svym
sexudlnim zivotem. Boji se, ze v téchto situacich za né kontrolu pfevezmou Zeny,
aproto je Ondiej v téchto situacich nesvij. Objevuje se u n&j strach ze ztraty své
muznosti a strach z neschopnosti pocit dité. Také by se mohl citit jako slaboch, coz

podle Kimmela muzi neradi davaji najevo. (Kimmel 1999: 58; Morris 2000: 48)

Stereotypni je také méné vyznamna scéna. Kdyz Marta zemie, dostavame se
k Rudolfovi, ktery o jeji smrti jeSté nevi. Zajimavé je, ze mu tuto smutnou zpravu
pfichdzi oznamit policistka, paradoxné¢ mlada a $tihla, coz mizeme vidét z delSiho
zabéru na jeji kracejici postavu. Pro¢ mu tuto zpravu pfisSla fict pravé Zena? Opét se
dostavame Kk typickému stereotypu, tedy to, Ze jsou Zeny vice citové a zvladaji podobné
situace 1épe nez muzi. Podle Carol Gilligan a Nancy Chodorow jsou zeny S pocity a se
vztahy spojovany mnohem vice neZz muzi. To také mohl byt divod, pro¢ se jednalo

prave o policistku a ne o policistu. (Gilligan 2001: 17, Chodorow 1978: 77)
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2.2.4. Bechdel test

Kritéria zni: 1) Film musi mit dvé nebo vice zenskych postav, 2) které spolu hovofi, 3)
o ¢emkoli jiném, jen ne o muzich. (bechdeltest.com)

Testovany film ma tii Zenské postavy, jsou jimi Alice, Sarlota a Marta. Prvni bod
je tedy splnén. Tyto postavy spolu hovoii, ale ne viechny tfi navzajem. Sarlota
s Martou se dokonce ani nepotkaji. Mame tu tedy alesponi vzdy dvé Zeny, které spolu
hovoii, tedy Alice s Martou nebo Alice se Sarlotou. Opét si ale Zeny povidaji jen
muzich a svych vztazich s nimi. Alice se svou matkou fesi svého otce Rudolfa nebo
svého manzela Ondieje. Se Sarlotou také rozebira sviij vztah s Ondfejem a také Sarloty
tajemnou znamost. Opét by tedy tento film bechdel testem neprosel, stejné jako film

ptedchozi.
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SHRNUTI A ZAVER

Pokud se podivame na film Zeny v pokuseni, tak jiz samotny nazev by mohl
naznaovat, ze ptjde o bourani stereotypt, Zeny tu budou vystupovat jako nezavislé
asilné bytosti, ale je tomu naopak. Zeny i muZi jsou tu az na dvé vyjimky, Vilmu
a Jakuba, zobrazovani stereotypné¢. O tom také sveédci to, ze by tento film neprosel jiz
zminénym Bechdel testem, a to praveé proto, ze zeny ve filmu fesi pouze své vztahy,
SVe pocity a osoby opac¢ného pohlavi.

Film Muzi v nadéji naopak naznacuje, ze se bude zabyvat piedevs§im zivoty muzi,
a také tomu tak je. Proto jsou tu k vidéni stereotypy, stejné jako moc muzi nad Zenami.
To také vede k tomu, Ze by tento film, stejné jako film opét piedchozi, neprosel
Bechdel testem, a to pravé proto, ze zeny ve filmu netesi Zadné své konicky nebo
zaliby, ale jen muze a rodinu.

Ani jeden z filma by neprosel testem Alison Bechdel. Pro¢ tomu tak je? Oba dva
filmy nespliiuji najednou vSechna stanovend kritéria, kterd jsou k tomu potiebna. Hiife
by na tom byl druhy zminény film Muzi v nadeji. Jsou tu ti1 Zenské postavy, které spolu
hovofi, ale jejich pfevaznym tématem jsou muzi. Dokonce dvé€ ze tii postav se ani
nepotkaji, a to Marta se Sarlotou. Film Zeny v pokuseni by na tom byl trochu Iépe. Jsou
tu také tfi hlavni Zenské postavy, které spolu vSechny vzdjemné hovoii, ale jejich
tématem jsou vzdy muzi. Resi se tu sice, co by méla hlavni hrdinka udélat sama pro
sebe, ale opét to vede k tomu, aby co nejvice zaujala muze. Tento film by tedy neprosel
tfetim kritériem, stejné jako film pfedchozi. To dokazuje, Ze i piesto, Ze je film Zeny v
pokuSeni 0 Zenach, tak jsou zde Zeny madlo reprezentovany a jsou vzdy spojovany
s muzi. Oproti tomu film Muzi v nadéji nam jiz svym nazvem ani nedaval nadéji, ze by
tu Zeny hraly vétsi a aktivngj$i roli. Na obranu téchto filmt je vSak nutné dodat, Ze
vétSina svétovych filmi by timto testem také neprosla. Piikladem mohou byt filmy
Tomb Raider nebo Wanted, jejichz hlavni postavou je Zena. (feministfrequency.com)

Oba dva filmy se vyznacuji podobnymi znaky, v obou mizeme spattit podobné
archetypy, pusobeni mytu krasy nebo symbolického nasili, ale také foucaultovsky
diskurz moci. V dnesni dobé bychom sice mohli ocekavat filmy odlisné, které budou
vice zamétené na aktivni Zenské hrdinky, a kde si muzi a Zeny budou rovni alespon

ve vétsing aspektil, bohuzel tomu tak neni.
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Film Zeny v pokuseni se nam snazi aktivni Zzenské hrdinky ukazat, ale miizeme
fici, Ze se mu to moc nedafi. Ve filmu jsou vzdy Zenské postavy spojovany s muzi
a partnerské vztahy jsou to jediné, co Zeny ve filmu probiraji. Takovyto film by mél
vyzdvihovat to, co je Zenské, a nejenom feSit jejich vzhled. Mé&l by se zaméfit
na koni¢ky Zen, jejich zaliby a jednani, které je spojeno jen s nimi samymi, ne jen
smuzi. Film Muzi v nadéji se nam ani nesnazi predstavit aktivni zenské hrdinky,
protoze jsou pro n&j muzské postavy dulezitéjsi, jak jiz vyplyva ze samotného nazvu,
a proto se veskery déj to¢i jen kolem muzi. Z toho divodu se také v tomto piibeéhu
doc¢kame jen pasivnich Zenskych postav, které jsou ve filmu definovany jen svymi
vztahy s muzi.

Pokud se podivame na archetypy u obou filmu, zjistime, Ze se nam zde objevuji
podobné typy. Zeny jsou v obou filmech podiizeny hegemonii muZi a jedinou vyjimku
tu tvoii postava Vilmy z prvniho filmu, kterd se muzi nenechala podiidit a Zila si sviij
zivot podle svych pravidel. Naopak muzi tu vzdy vystupuji jako ti silni, co rozhoduji
0 zenach ve svém okoli a nenechaji si nikym rozkazovat.

Stejné tak se i v obou filmech objevuje nadiazenost muzii nad Zenami. Zeny
zpravidla vétSinou délaji to, co po nich muzi chtéji, 1 kdyz je to nevédomky. Podtizuji
se jim, 1 kdyZ si mysli, Ze to délaji samy pro sebe, protoZe z toho také maji urcité
vyhody, ptikladem miize byt postava Marty nebo dobrovolné nenoSeni bot na vysokém
podpatku u Heleny.

Celym filmem nas také provazi mytus krasy. Ackoli jsem si filmy kvili analyze
poustéla nékolikrat, tak se mi nepodafilo najit zadnou scénu, ve které by byla néjaka
Zena neupravena, nenaliend, neatraktivni nebo dokonce oblecena v teplakove
souprave, ktera byva Casto povazovana za ne piili§ ,.elegantni obleeni. Vzdy se
ve filmech objevovaly Zeny upravené a musim uznat i pohledné. Oba film nam takto
pfedsouvaji obrazy Zen, které nejsou pfili§ redlné. Samoziejmée Ze nékteré Zeny o sebe
dbaji vice nez jiné, ale kazd4d zena se obCas oblékne do nevyzyvavého obleceni,
ve kterém se muze nesnazi zaujmout, protoze ji jde jen o vlastni pohodli. Jedna jedina
scéna ve filmu Zeny v pokuseni odporovala tomu, co tu pisi. Tato scéna nam ukazuje
Helenu po odchodu jejiho manZela s celym obsahem jeji lednicky v posteli. Pii této

jediné scén¢ zenskd postava nefesila, jak vypadd a co d€la. Bohuzel je to jen jedna
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scéna, ktera byla do filmu vloZena spise pro pobaveni. Navic sdéluje, ze je pro Helenu
jidlo unikem, drogou, terapii, vztahovanou k odchodu manzela.

Dle mého nazoru je na tom jesté hife druhy film, kde je postava sviidnice Sarloty
objektivizovana v kazdé scéné ve které se objevi, ¢ehoz bylo dosazeno, jak jiz bylo
feeno, jejim vzhledem a obleCenim. V celém filmu ndm neni ukézana jedind vada
na jeji krase a je nam tu ,,pfedhazovana dokonala Zena“. Mytus krasy je ve filmu vice
nez ziejmy.

Pokud se podivame na genderové stereotypy a role, tak se opét oba filmy tolik
nelisi. V obou jsou zobrazovany stereotypy zen jako manzelek a matek a muzl jako
zivitel rodiny. V prvnim filmu opét tvofi vyjimku postava Vilmy, ktera je dle mého
nazoru svétlym bodem na celém filmu. Ukazuje nam totiz, ze i ve vysSSim véku je
mozné Zit Zivot podle sebe a nenechat se ,,strhnout” tim, co si mysli spole¢nost. Druhy
analyzovany film v8ak Zadnou takovouto postavu nema a genderové stereotypy nam
ukazuje od zacatku az do konce, ptikladem muize byt muzska nevéra.

Co fici zavérem? Z mé analyzy téchto dvou filmu je ziejmé, Ze zminéné filmy
nepiindsi nic nového. Stale reprodukuji koncepty, které jsme jiz mohli vidét v mnoha
dalsich filmech a stale budou zfejm¢ nataeny dalsi jim podobné. V dnesni dob¢ sice
vznikaji nové filmy, které se vénuji zenam jako aktivnim hrdinkam, dokonce
I ,,superhrdinkdm®, ale pfesto je téchto filmi velmi malo. Filmy o muzskych hrdinech
je vétsinou zastini. Proto je nutné zaméfit se na postaveni Zen ve spole€nosti a pokusit
se ho zlepsit. Jedin¢ tak mize dojit ke zméné ve spolecnosti a také ke zméné

ve filmovém pramyslu, kde by Zeny mohly mit vétsi zastoupeni a vétsi angazovanost.
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