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Uvod

Na samém pocatku vytvoreni tématu prace stdl mij zdjem o hudebni subkultury.
Ziejmé kazdy uz se nékdy setkal s ¢clovékem, kterého lze do urcité subkultury zaradit. Jejich
Clenové jsou totiZ od ostatnich lidi snadno rozpoznatelni odliSnym stylem oblékani,
upravou vlast, licenim, chiizi nebo slangem.

Subkultury se €asto jevi jako prostor svobody, jako misto, kde jedinec miiZze byt sam
sebou a nemusi se podiizovat nazorim vétSinové spolecnosti. Zasadni otazkou vsak je, zda
to stejné plati také pro Zeny, a to predevsim v subkulturach, které jsou typicky maskulinné
dominantni.

Ja jsem si pro svou praci vybrala subkulturu hardcoru, ktera je mi velmi blizka
predevsim ideologif, kterou hlasa. Kromé odmitani konzumu a boje za prava zvirat, jde o
subkulturu, kterd nepftijima jakékoliv projevy xenofobie, rasismu a vSeobecné nerovnosti
mezi lidmi. Vsouladu stouto ideologii jsem se rozhodla prozkoumat subkulturu
z genderové perspektivy a poloZila jsem si tfi vyzkumné otazky, které mi pomohou
dozvédét se o subkulture z tohoto hlediska néco vice.

Prvni otazka se zabyva subkulturnim kapitdlem, budu tedy zjistovat jaka cast
subkulturniho kapitalu je v prazské hardcorové scéné nejvice oceniovana a zda Zeny maiji
stejné moznosti tento kapital ziskat.

Druha otazka se zabyva pozici Zen na této scéné. Budu se zamérovat na to, zda jsou
zde knalezeni urcité genderové nerovnosti a stereotypy a zda Zeny zaujimaji na scéné
stejné misto, jako muzi.

Treti a zaroven posledni vyzkumna otazka se zabyva autenticitou. Mou snahou bude
zjistit, jakymi zplsoby se Zeny na scéné snazi autenticity dosahnout.

Odpovédi na tyto otazky jsem zjiStovala pomoci etnografického vyzkumu na
hardcorovych koncertech a predevSim prostrednictvim polostrukturovanych rozhovort
s jejich ucastniky. Cely vyzkum jsem provadéla z pozice outsidera, protoze i kdyz jsem
hardcorové koncerty v minulosti nékolikrat navstivila, nikdy jsem se nepovazovala za
aktivniho ¢lena této subkultury.

V teoretické casti predstavim zakladni pojmy, nutné k osvétleni tématu mé prace,
stejné tak jako vyloZim kratkou historii subkultur a ¢tenare bliZze seznamim se subkulturou

hardcoru.



V metodologické casti nejdrive predloZim vyzkumné otazky, popiSu pristup, na
zakladé kterého jsem vyzkum provadéla, stejné tak jako vysvétlim sviij vstup do terénu,
pozici vyzkumnika, jakym zplisobem byla nasledné analyzovana ziskana data a zda jsem se
pri vyzkumu setkala snéjakymi obtiZemi, at uz pri vstupu do subkultury nebo pfi
rozhovorech.

V empirické c¢asti nasledné uvedu vysledky mého pozorovani, na zakladé kterého
zodpovim stanovené vyzkumné otazky. Tato ¢ast je navic obohacena o uryvky rozhovort

s respondenty, které pomohou celou problematiku priblizit a objasnit.



1 TEORETICKA CAST

1.1 Kultura

Pfed vymezenim samotného pojmu ,subkultura“ je dtilezité predstavit pojem
kultury obecné. Definic je vSak mnoho a méni se v zavislosti na $ifi, vjaké je chapana.
Nejzakladnéjsi shrnuti kultury nabizi Giddens: , Kulturu tvori hodnoty, k nimz se lidé hlasi,
normy, které dodrzuji, a hmotné statky, které vytvareji. Hodnoty jsou abstraktni idedly,
zatimco normy jsou konkrétni principy ¢i zasady, u kterych se ocekava, Ze se jimi lidé
budou ridit.“ (Giddens, 1999, str. 32)

Kazdy jedinec je soucasti urcité kultury, prostiednictvim které se socializuje a utvari
se jeho identita. Kultura nabizi jedinci urcity ,referen¢ni ramec”, ktery podle Cohenal
predstavuje ,bryle, skrze které se divame na svét. Tento referencni ramec je souborem
hodnot, norem a jednani, které dana kultura vlastni a za jehoZ pomoci dava vnéjSimu svétu
smysl (Cohen, 1955 in Smolik, 2010). Kultura jedinci ¢asto nabidne referen¢ni ramec, ktery
vSak neni shodny s jeho vlastnimi nazory a postoji, a ten se tak snazi nalézt ostatni jedince,
kteri maji referencni ramec shodny. Ten pak miliZe nalézt pravé v ramci subkultur, coz by

se dalo povazovat za jednu z pricin jejich vzniku (Smolik, 2010).

1.2 Subkultura

Cohen vidél subkultury jako skupiny lidi s podobnym smySlenim a nazory, ktefri se
diky problémim se socialnim prizplisobenim spojuji a vytvareji tak vlastni pohled na
spole¢nost. V Sirokém smyslu socidlnich véd lze subkultury definovat jako ,skupiny
charakteristické specifickym souborem norem, hodnot, vzorti chovani a zivotniho stylu,
které mohou vznikat na rizném zakladé - napft. etnickém (subkultura polské mensiny Zzijici
v CR), socioprofesnim (subkultura policistd ¢ ucitelt) nebo zajmovém (subkultura

modelarl, zahradkari ¢i hract bowlingu)“ (Hermansky, Novotng, 2011, str. 89).

1 Albert K. Cohen (15.6.1918 - 25.11.2014) byl vyznamnym americkym kriminologem, ktery se
proslavil predevsim svou knihou , Deliquent Boys: Culture of the Gang, ktera se zabyvala subkulturni
teorii delikventnich gangt.



Diilezitym faktem pii studiu subkultur je, Ze ackoliv tvoii nedilnou soucast
dominantni (mainstreamové) kultury, zaroven se od ni odliSuji. Nékteré subkultury se
mohou odliSovat minimalné, jiné vyjadruji jasny nesouhlas a opozici s normami a idejemi
dominantni kultury. V takovém pripadé se jedna o tzv. ,kontrakulturu®, do které patfi i
subkultura hardcoru. Mira odliSeni od dominantni kultury je dana fadou faktord, jako napf.
vékem (tzv. mladeznickd subkultura), naboZenstvim (sekty), etnicitou, rasou, socialnim

statusem, zajmy, plivodem atp. (Smolik, 2010).

1.2.1 Historie subkultur

Prvnim sociologickym smérem, ktery se vénoval vyzkumu subkultur, je chicagska
Skola, ktera se zformovala vroce 1882 a az do 20. let 20. stoleti byla synonymem pro
americkou sociologii (Gelder, Thornton, 1997).

Hlavnim ter¢em vyzkumu byli lidé na okraji spole¢nosti, tedy deviantni jedinci,
zZivotni ztroskotanci, prostitutky, tulaci, narkomani a krimindalni Zivlové, kteifi se pohybovali
v prostiedi mésta (Smolik, 2010).

Tehdy pojem subkultura oznacoval néco, co se vymyka normé a vii¢i dominantni
kulture je niZe postaveno (Kolarova, 2011). Podle chicagské skoly se spole¢nost snazi o
urcity stav rovnovahy, kterou tyto deviantni subkultury narusuji (Hefmansky, Novotnj,
2011).

Stejné tak chapal subkultury i Karl Marx, ktery jiz v 19. stoleti ptiSel s konceptem
J2Jumpenproletariatu“. Ten oznacoval onu spodinu spolec¢nosti. Podle Marxe tito lidé neméli,
na rozdil od délnickych tiid, revolu¢ni potencial zménit spole¢nost (Kolarova, 2011).

SdalS$im vyznamnym pojetim subkultur prisla v 70. letech 20. stoleti
birminghamska skola kulturalnich studii (CCCS?). Jejimi hlavnimi zajmy byly subkultury
skinheads, punk a mods, které plisobi v protikladu khegemonii spolecnosti.
Birminghamska Skola jiz nevnimala subkultury jako vyloZené deviantni, nybrz jako projev
vzdoru kultury délnické tridy proti dominantni kulture (Kolarova, 2011).

Subkultury byly ¢asto vychodiskem z neptiznivych podminek dané doby a problémi
¢i rozport ve spolecnosti. Jejich vznik a vyvoj je proto spojovan s vyznamnymi historickymi

udalostmi (Hebdige, 1979).

2 Zkratka celého nazvu: Centre for Contemporary Cultural Studies



1.2.2 Postsubkulturni teorie

V dnesni dobé je tomu vSak ponékud jinak. Dnes hovorime o tzv. postsubkulturni
teorii, ktera se primarné vymezuje vici birminghamské Skole, nebot’ povaZuje dosavadni
teorie subkultur za zaostalé. Postsubkulturalni badatelé se zamérili na tane¢ni kulturu,
ktera v 90. letech naplnila kulturalni studia. Tato kultura byla vyjimecna tim, Ze na rozdil
od modelu subkultur 60. a 70. let, v této subkulture ,nahradilo potéSeni z konzumu jakykoli
politicky odpor” (Kolarova, 2011, str. 25).

Nové tedy nebylo moZné subkultury zkoumat zastaralymi teoriemi, ale bylo nutné
vytvorit teorie nové. Mnozi badatelé se navic zacali iplné odpoutavat od samotného pojmu
subkultura, ktery podle nich jiZ nebyl adekvatni a vznikaly tak terminy jako ,neokmen®,
»Zivotni styl“ nebo ,scéna“.

Scéna je termin, ktery se hojné pouZivd ve spojitosti se subkulturou hardcoru.3
Peterson a Bennet ji definuji jako ,seskupeni producentti, hudebnik a fanouskd, kteri
spole¢né sdileji stejny hudebni vkus a kolektivné se odliSuji od ostatnich“ (Peterson,
Bennet, 2004, str. 1).

Podle Hodkinsona vSak neni nutné utvaret nové terminy, ale spiSe zkombinovat
teorie birminghamské a chicagské skoly s novéjSimi pristupy, které zahrnuji vliv médii a
obchodu na vytvareni subkultur (Hodkinson, 2002).

Hodkinson navrhuje Ctyti kritéria, kterd spolu s novéjsimi a tvarnéjSimi pristupy
presnéji vystihuji pojem ,subkultura® jde o: identitu, oddanost, odliSnost a autonomii.
Kazdé ztéchto kritérii mize v ramci subkultury pisobit rozliSnou mirou, nicméné bude
vzdy leZet v jadru kazdé subkultury (Hodkinson, 2002).

Dnes jiZ tedy nejsou subkultury presné ohraniceny, ale stala se z nich Siroka paleta
vzajemné se prolinajicich smért, které se vzajemné slucuji nebo naopak rozdéluji a davaji
tak prostor pro vznik novych subkultur. Pro ¢lena takové subkultury je tak typické, Ze se
béhem svého Zivota casto pohybuje budto na pomezi nékolika rozriiznénych subkultur

nebo prechazi zjedné do druhé. Podle Petruska a Balona se navic z moZnosti mladého

3 Pojem scéna budu v této praci pouzivat pouze v pripadech, kdy se jedna o presné geograficky
vymezitelnou scénu, v mém pripadé prazskou scénu. V ostatnich pripadech se budu i nadale drzet
terminu subkultura.
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Clovéka vstoupit do urcité subkultury stala spise jakasi nutnost. ,V postmoderni dobé je
zivotni styl nikoliv véci svobodného rozhodnuti (,nemohu nemit styl), nybrZ nezbytné

volby a Uzce souvisi s prezentaci vlastni identity“ (Petrusek, Balon, 2011, str. 104).

1.2.3 Subkultury a média

Jak jiz bylo zminéno, subkultury jsou typické svym vymezovanim vii¢i dominantni
kulture, toto vymezovani vSak casto vede ktzv. ,antisystémovému paradoxu“. Podle
Smolika k tomuto paradoxu dojde ve chvili, kdy se o urCitou subkulturu, kterad je diky
svému protispoleCenskému vystupovani a odmitani dominantni kultury povaZovana za
zvlastni a neobvyklou, za¢nou zajimat média. Diky této medializaci se zvySuje povédomi o
dané subkulture, ktera poté podléha komerci a ztraci svou ,pravou podstatu“. Z této
subkultury pak zbyde jen Zivotni styl, mdda, ¢i hudba, ktera je pro ni typicka. Tento proces
postupné vede ke Stépeni drive jednotné subkultury mladeZe. Subkultura punku si timto
procesem medializace prosla také a diky svému rozstépeni dala vzniknout novym
subkulturam, jakymi jsou hardcore nebo straight edge* (Smolik, 2010).

Sarah Thornton k vlivu médii na subkultury dodava: ,Nic totiZ tak neni¢i rozko$
z Clenstvi v subkultuie jako jeji pozitivni obraz v médiich. Atraktivita Zivotnich styla

s 7

subkultur casto vyplyva zjejich vylouceni zrozhlasovych a televiznich programd,

popripadé z jejich zesmésnujici a ironizujici prezentace.” (Petrusek, Balon, 2011, str. 112).

1.2.4 Subkulturni ideologie a styl

Pri studiu subkultur je nutné vysvétlit pojmy, které se s kazdou subkulturou poji, a

to subkulturni ideologii, styl a kapital.

4 Straight edge (zkracené sXe) je jednou z dalSich odnozi hardcore punku. Dilezity je predevsim
zivotni styl Clent, ktefi se snazi vyhybat drogam a alkoholu. Pro nékteré ¢leny se tento Zivotni styl
dale rozsiruje o zdrzovani se nasili, promiskuity a veskerych zivociSnych produkti. Typickym
znakem straight edge filosofie je cerné pismeno X, které si jedinci kresli (pfipadné tetuji) na télo,
coZ symbolizuje odmitnuti negativnich aspekti mainstreamoveé spolecnosti. Plivod tohoto znaceni
nalezneme v americkych klubech, kde byva mladistvym X kresleno na ruce, aby tak zaméstnanci
klubu poznali, Ze nemohou pit alkohol. Z tohoto znaku se tak namisto stigmatu stal symbol hrdosti.
(Hefmansky, Novotna, 2011:19)
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Subkulturni ideologie je soubor specifickych hodnot, norem a postojii, které jsou
charakteristické pro ¢leny dané subkultury. Subkulturni ideologie vsak nikdy nemizZe
existovat bez ideologie vétSinové spolecnosti, protoZe se vii¢i ni do urcité miry vymezuje
(Hefmansky, Novotna 2011).

Subkulturnim stylem se podrobnéji zabyval vyznamny predstavitel birminghamské
Skoly Dick Hebdige ve své knize Subculture: The Meaning of Style (1972). Ten jej popsal
jako soubor ti, vzajemné se prolinajicich, sloZek: vizaZe (obleceni, iprava vlasti, dopliiky),
vystupovani (styl chilize, gesta) a slangu. Vizaz patfi mezi nejvyraznéjsi slozky stylu, ktera
dava jedinci moZnost vyjadrit prostrednictvim svého vzhledu pfrislusnost kdané
subkulture (Hebdige, 1979, in Hefmansky, Novotn4, 2011).

Podle Hebdige je nutné chapat kazdy atribut stylu jako kdd, prostrednictvim kterého
subkultura komunikuje se svym okolim. Pro vétSinovou spolecnost jsou vsak tyto kody
Casto nesrozumitelné, a tak jsou chapany jako nenormalni a zvracené (Hebdige, 1997).

Subkulturni styl dopomahad kpocitu sdilené kolektivni identity mezi cleny
subkultury a ¢asto se poji s tzv. ,brikoldzi“, coz je proces, pti kterém je urcitym prvkim
odévu prifazovan novy vyznam. Prikladem miZe byt subkultura punku, pro kterou je
typickym znakem spinaci Spendlik. Ackoliv spinaci Spendlik sdm o sobé Zadny vyznam
nenese, pro punkery je to zakladni symbol jejich subkultury a ideologie, kterou hlasaji
(Hermansky, Novotn4, 2011).

Je nutné poznamenat, Ze subkulturni styl je vzdy potifeba chapat jako proces. To, co
déla styl stylem, je jeho ,stylizace”, tedy proces, pti kterém se predmeéty, jeZ jsou soucasti
stylu subkultury, aktivné vyuzivaji. Pouze zamérné a aktivni uZzivani téchto predmeétt
k ur¢itym Cinnostem nebo jako soucast vizaze, vytvari (spolu se subkulturni ideologii a
odpovidajicim chovanim) pocit sdilené kolektivni identity. Hudbu, slang nebo formy tance
urcité subkultury je tedy mozné pochopit pouze jako produkt stylizace (Hermansky,
Novotna, 2011).

Jednotlivi clenové subkultury nikdy nevypadaji stejné, protoze si vramci stylu
mohou vybirat z nejraznéjsich prvkl a diky brikolazi jim davat jiny vyznam. Tento jev
David Muggleton nazyva ,distinktivni individualitou®, kterd znac¢i nejen odliSnost ¢lent
subkultury od vétSinové spolecnosti, ale zaroveii i odliSnost od ostatnich ¢lend subkultury
(Hermansky, Novotn4, 2011).

Casto také dochazi k pirevzeti uréitych prvkia stylu jedné subkultury, subkulturou

jinou, kterd mizZe byt i ideologicky protichiidna. Divod, pro¢ k tomu dochazi, vysvétluje
12



Ted Polhemus pojmem ,supermarket styli“, ktery podle néj vystihuje dnesni spolecnost.
Jedinec si vidy mlZe svobodné vybrat, které prvky jednotlivych subkultur se mu libi a

rizné je kombinovat (Hefrmansky, Novotna, 2011).

1.2.5 Subkulturni kapital

Neméné diileZité je vysvétlit pojem ,subkulturniho kapitalu“, jehoZz perspektivou se
jako prvni zabyvala Sarah Thornton. Ta vychazela z konceptu kulturniho kapitalu Pierra
Bourdieu a predevsim zjeho knihy Distinction (1984). Bourdieu kritizoval tradi¢ni pojeti
kapitalu typického pro klasickou ekonomii a chapal kapital v SirSim slova smyslu jako
cokoliv, co ma v urcitém socidlnim prostoru stratifikacni efekt. Tedy to, co zptlisobuje
nerovnou distribuci moci a uznani. Zakladni formy kapitalu rozliSil na: ekonomicky,
socialni, symbolicky a kulturni, pricemz kulturni kapital je formou kapitalu, ktery pozdéji
Sarah Thornton upravila pro klubovou kulturu.

Podle ni jsou subkulturnim kapitilem znalosti a predméty spojené s danou
subkulturou, jejichz hromadéni zvySuje prestiZ ¢lena dané subkultury a odliSuje jej na
jedné strané od mainstreamové spolec¢nosti, na strané druhé pak od ¢len jinych subkultur.
Jeho pritomnost, nebo naopak absence, odliSuje ¢lena od neclena dané subkultury, v rdmci
které pak mira subkulturniho kapitdlu vytvari hierarchii mezi jednotlivymi cleny
(Hefmansky, Novotna, 2011). ,Kapital spociva predevsim ve védéni, jak dobfe zapadnout
do subkultury a jak v ni ziskat urcité postaveni.” (Kolarova, 2011, str. 27).

Tento kapital dale Thornton rozdélila na objektivovany (napft. sbirka desek, knihy)
a vtéleny (napf. slang, zpisob tance, obleceni). (Thornton, 1997). ,Subkulturni kapital se
hromadi pomoci stylu a spotreby, vkusu hudby a obleceni, tetovani a piercingu, atd.
(Kolarova, 2011, s. 27).

Kazda subkultura ma sviij vlastni subkulturni kapital, ktery je cenény pouze v ramci
dané subkultury a nemiiZe jej hodnotit vétSinova spolecnost, stejné tak jako je neprenosny
mezi jednotlivymi subkulturami, kuptikladu to, co je povaZovano za vyznamné
v subkultufe skinheads, nema Zadny vyznam v subkultuie punkert (Hefmansky, Novotna,

2011).
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Koncept subkulturniho kapitdlu je vyznamny predevSim pro porozuméni vnitini
hierarchii jednotlivych subkultur, kdy je na jeho zdkladé mozné rozlisit ,vysoce postavené

insidery od nizko postavenych pozériu“ (Kolatrova, 2011, str. 27).

1.2.6 Problém autenticity

Autenticita je v rdmci subkultur méritkem, na zakladé kterého jsou ¢lenové schopni
rozliSovat pravé zminované insidery od poézerl. Koncept autenticity vSak nikdy nenf
objektivni skutecnosti a miiZe se lisit. Kazda subkultura a kazdy clen dané subkultury mtize
mit jinou predstavu o tom, co je a co naopak neni autentické.

Hlavnim problémem je napéti mezi subkulturni ideologii a stylem, protoZe jednotlivi
¢lenové mohou Kklast rozdilny diaraz na kazdou ztéchto slozek (Hermansky, Novotng,
2011).

Birminghamska S$kola povazovala mainstream za neautenticky a subkulturu
autentickou pouze v dobé jejtho vzniku. Obecné jsou tedy za autentic¢téjSi povaZovani
Clenové subkultury, ktefi se snazi co nejblize priblizovat ideologii a stylu subkultury
v dobach jejiho vzniku, a naopak se co nejvice odliSovat od mainstreamu.

Vyznamnym indikatorem je vék. Starsi ¢lenové subkultury, povazujici ideologii za
klicovou, na ni kladou mnohem vétsi diraz nez na styl, ¢imZ jsou povaZovani za
autentiCtéjsi nez mladsi generace, které naopak kladou vétsi dliraz na styl (Hefmansky,
Novotna, 2011). Adekvatnim prikladem je subkultura punku, u které je mozné pozorovat
vnimani starSich a mladsich ¢lent. Zatimco mladsi generaci vadi, Ze se starsi jiz neoblékaji
jako v zacatcich subkultury (Ciro, spinaci Spendliky apod.), starsi generace, pro kterou je
klicova predevsim ideologie, kritizuje mladsi generaci zamétujici se spisSe na styl.

VEK je jednim ze zakladnich ryst autenticity, dale je to nekomerc¢nost subkultury a
gender. Vmnoha subkulturach jsou za autenti¢téj$i povazovani muzi, proto musi Zeny

7

vynaloZit mnohem vétsi Gsili, aby dosahly stejné autenti¢nosti jako oni.
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1.3 Gender

»,Zenami se nerodime, Zenami se stavdme.” (Beauvoir, 1967)

Pojem gender se ve spolecenskych védach vyskytuje velmi casto. Je vSak nutné
rozliSovat pojem gender ve smyslu biologickém a ve smyslu psychologicko-kulturnim.

Nejzakladnéjsi zpisob, jakym se kazdy clovék definuje, je z hlediska pohlavi. Lidé o
sobé mohou fici ,jsem muz“ nebo ,jsem Zena“ tyto fraze vSak dalece presahuji pouhy
anatomicky popis lidského téla. ,,Pohlavi jako biologicka danost (byti muZem ¢i Zenou) tu
slouzi jako zaklad, na némz lidé konstruuji spolecenskou kategorii zvanou gender
(maskulinitu ¢i feminitu).“ (Renzetti, Curran, 2003, str. 20).

Jak uvadi britskd sociolozka Ann Oakley: ,Gender je pojem, ktery vyjadiuje, Ze
vlastnosti a chovani spojované sobrazem muZe a Zeny jsou formovany Kkulturou a
spolecnosti. Na rozdil od pohlavi, ktera je univerzalni kategorii a neméni se podle ¢asu ¢i
mista plisobeni, gender ukazuje, Ze urceni roli, chovani a norem vztahujicich se k Zenam a
k muziim je v rliznych spolecnostech, v riiznych obdobich ¢i socidlnich skupinach rozdilné.
Jejich zavaznost ¢i determinace neni tedy prirozenym, neménnym stavem, ale do¢asnym
stupném vyvoje socialnich vztahti mezi muzi a Zenami.“ (Oakley, 2000, str. 11-12).

Gender je tedy socidlni konstrukt predstavujici rozdily mezi muZem a Zenou
z pohledu kulturné, historicky a socidlné podminéné spolecnosti, ktera ovliviiuje jejich
chovani a postoje.

Podle Lauraine Leblanc jsou ,atributy feminity vyslovné vytvorené tak, aby
kontrastovali s atributy maskulinity. Zatimco muZi by méli byt agresivni, silni a rozhodni,
Zeny by naopak mély byt pasivni, podrizené, nesmélé, slabé a plaché.“ (Leblanc, 1999, In
Gelder, 2007, str. 165-166) To popisuje tzv. genderové stereotypy, které predstavuji urcité
vzorce chovani, jenZ spolecnost chape jako typicky muzské nebo typicky Zenské. U téchto
vzorcl pak predpokladd, Ze jsou vSeobecné platné pro celou spolecnost a objevuji se u
vSech prislusnikli daného pohlavi. Pokud se jedinec témto stereotypiim vymyka, je
spolecnosti ¢asto povazovan za deviantniho ¢i zkaZeného (Renzetti, Curran, 2003).

Toto spolecenské utvareni genderu nejen Ze popisuje feminitu a maskulinitu jako
protiklady, ale zaroven je povaZuje za ,soucast hierarchie, ve které je maskulinita

nadrazena feminité“ (Leblanc, 1999 in Gelder, 2007, str. 165-166).
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1.3.1 Délani genderu

Délani genderu je koncept autorti Candace West a Dona H. Zimmermanna, kteif jej
poprvé prezentovali ¢lankem Doing Gender v Casopise Gender and Society vroce 1987.
Hlavni myslenkou tohoto konceptu je, Ze gender neni vrozeny a tedy jedinci natrvalo
pridéleny, ale Ze je konstruovan v kazdodennich interakcich a je tedy mozné jej dotvaret a
pretvaret. Jinymi slovy, pri kazdodennich interakcich s druhymi lidmi se ocekava, ze kazdy
ma jeden ze dvou genderi a bude se podle néj urcitym zptisobem chovat. Toto oc¢ekavani je
pak vétsinou naplnéno, protoZe délani genderu je do zna¢né miry neuvédomované chovani
a lidé ho tedy povazuji za prirozené.

To autorfi popisuji tzv. ,predvadénim genderu” (gender display), coZ je pojem
Ervinga Goffmana. Ten tvrdi, Ze se lidé pfi socialnich interakcich vyznacuji urcitou

u
1

»esencialni prirozenosti, tedy takovou, kterou lze poznat na zakladé ,zjevnych prirozenych
znakd, které vykazuji nebo kterymi se projevuji“ (Goffman, 1976, str. 74). Femininitu a
maskulinitu povazoval za ,prototypy esencialniho projevu - za néco, co miize byt letmo
sdéleno béhem jakékoli socidlni situace, co se vSak zaroven dotyka nejzakladnéjsi
charakteristiky jedince” (Goffman, 1976, str. 75). Ackoliv genderové rozdily mezi muZi a
Zenami nejsou vrozené, nybrZz byly vytvoreny spolecnosti, jsou v kazdém jedinci silné
zabudované a ndasledné vyuzivané k neustdlému posilovani a upeviiovani genderu pii

socialnich interakcich.

1.3.2 Performativita genderu

Podle Judith Butler je gender performativni, jeho trvala esence je utvarena
prostiednictvim opakovanych a ritualizovanych aktli a genderovych stylizaci téla
(Zabrodska 2009). ,Teorie performativity tvrdi, Ze gender je tim, co jedinec déla: je
souborem opakujicich se akti vramci rigidniho a regulativniho ramce, ktery postupné
utvari zdani substance, prirozené formy byti.“ (Zabrodska, 2009, str. 38). Jinymi slovy,
kazdy jedinec neustdle opakuje zndmé vzorce chovani a neustdle se podrizuje
spolecenskym hodnotdm a normdm. ProtoZe ale nemiize zopakovat urcité chovani zcela

stejné, jde spiSe o jakési napodobovani, a to zejména pokud se jedna o kazdodenni béZzné
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interakce. ,Toto opakovani je zaroven opétovnym nafizenim a opétovnym zkouSenim
vyznami, které uz byly socidlné etablované, je to kaZdodenni a ritualizovana podoba jejich
legitimizace.” (Butler, 1990, str. 192).

Timto neustalym opakovanim dané normy se tak vytvari dojem prirozenosti. Butler
tvrdi, Ze genderové rozdéleni ,muz“ a ,Zena“ je historickou konstrukci, ktera dala

vzniknout genderovym nerovnostem.

1.3.3 Gender a subkultury

JiZ od prvopocatku vzniku subkultur byly Zeny jejich soucasti, nicméné v literatute
vénujici se subkulturam, etnografickych vyzkumech nebo v médiich o nich nenajdeme
témér ani zminku. Pokud se Zeny v nékteré ze studii subkultur objevily, bylo to predevSim
ve spojenti s jejich sexualni atraktivitou.

Mezi prvni literaturu zabyvajici se roli Zen v subkulturach je studie Angely
McRobbie a Jenny Garber. Autorky sviij vyzkum zamérily na subkultury teddy-boys, mods,
skinheads a hippies. Podle nich Zeny v subkulturach zaujimaji pasivni ulohu fanynek,
Ctenarek a sbératelek, oproti muzliim, jez maji v subkulturach aktivni roli. Pri¢inou téchto
rozdili jsou podle nich rozdilné pozice, které muzi a Zeny zaujimaji ve struktuie
spole¢nosti. Zatimco muzi maji pozici pracujicich, Zeny jsou pripoutany krodiné a
domacnosti (McRobbie, Garber, 1975). Na subkultuie teddy-boys predstavuji, Ze ackoliv se
divky mohly oblékat jako soucast subkultury, netravily oproti chlapctim tolik ¢asu v ulicich,
protoZe ,divky musely byt opatrné, aby se nedostaly do prisvihu (. ..) pokud se pfilis
toulaly v ulicich mésta, jejich pritomnost mohla byt vnimana jako sexudlni popud pro
muze.“ (McRobbie, Garber, 1975, str. 115).

Thornton tvrdi, Ze se Zeny obecné méné angazuji v hudebni kulture. Jejich chovani v
ramci této kultury je spiSe pasivni a snazi se o napodobovani muzského chovani (Thornton,
1996). Spolec¢nost ¢asto povaZzuje Clenstvi Zeny v subkulture za urcitou zavislost na muZi.
Jak piSe Kolarova: ,Pro Zeny je typické, Ze se do subkultury ¢asto dostanou jako partnerky
muzl, to vsSak vyvolavad pochybnosti o vaznosti jejich identifikace vramci skupiny.
(Kolarova, 2011, str. 111).

Feministickym hnutim 90. let (napt. Riot Grrrl) se podarilo zviditelnit genderové
problémy ve spolecnosti, nasledkem c¢ehoZ se zacaly objevovat zmény ve zrovnopravnéni

Zen nejen v ramci subkultur, ale také v ramci celé spole¢nosti. Ackoliv zmény ve spolecnosti
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nastaly, genderové problémy se stile vyskytuji a neubranila se jim ani subkultura
hardcoru.

Ta byla jiZ od svych pocatkil silné maskulinni. Na hardcorovych koncertech bylo
Castym jevem, Ze Zeny byly utlaCovany do pozadi a bylo na né nahliZeno jako na vettelce.
O’Hara hovofi o pomalém dstupu Zen na kraje mistnosti, az dplné pry¢ z koncertd. (O’Hara,
1999)

Malé zastoupenti Zen je patrné i v mnoha jinych hudebnich subkulturach, v hardcore-
punkové subkultuie v§ak obzvlasté. Podle Haenflera to miiZe byt z ¢asti dano tim, Ze at uz
v rdmci scény nebo mimo ni, se u Zen neptredpoklada, Ze by se jim takova tvrda hudba libila
(Haenfler, 2006). Nicméné tuto teorii neni mozné pouZit vZdy, protoZe ne vSechny lokalni
scény to reflektuji a mnoho Zen zajima hardcorova hudba a etika.

Tato prace bude vychazet z predpokladu kulturniho determinismu, tedy ZzZe
maskulinita a feminita nejsou biologicky vrozené, nybrz jsou vytvorem spole¢nosti. Zeny se
v subkulturach casto zdaji byt neviditelné a jejich role jsou vidény pouze periferné. Prace

bude tedy zamérena na zpiisoby, jakymi se Zeny v subkultute hardcoru snazi byt viditelné.
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1.4 Subkultura hardcoru

1.4.1 Hardcore

Hardcore se poprvé objevil v80. letech vUSA vreakci na jiZ zminovanou
komercionalizaci punku. Casto je moZné se setkat s oznac¢enim hardcore-punk, coZ jasné
ukazuje na spojitost mezi témito dvéma sméry. Piivod vyrazu ,hardcore” neni ptilis jasny,
je vSak casto spojovan samerickou kapelou D.0.A, kterd vroce 1981 vydala album
s nazvem ,hardcore ‘81° ¢imZ termin zpopularizovala. V seriadlu Bigbit popisuje zpévak
hardcorové kapely Kritickd situace Robert ,Jimmy“ VI¢ek, co si predstavuje pod pojmem
hardcore: ,Hardcore, to neni podmeét, je to ptivodné piivlastek v anglictiné. VzdycKky je to

vivs

jako hardcore punk je prosté ten nejtvrdsi punk.“> Stejné tak popisuje hardcore Steven
Blush: ,Hardcore vyjadioval extrém: nejvy$si mozny punk.” (Blush, 2001, str. 46).

Prvni hardcorové kapely vznikaly v oblasti jizni Kalifornie, coZ podle Blushe mize
byt zptsobeno tim, Ze byly nejbliZe americkému snu, ,narozeni v utopii stredni tfidy, jenz
spéla do zahuby, punk zesilil jejich nihilismus” (Blush, 2001, str. 13). Mezi prvni a zaroven
jedny z nejvyznamnéjSich kapel, patii ,,otcové hardcoru” Dead Kennedys, Black Flag nebo
Circle Jerks, coZ jsou kapely plisobici na vychodnim pobftezi USA. Ve Washingtonu to pak
byla vyznamna straight edge kapela Minor Threat nebo denversti Negative FX.

Vymezit hardcore po hudebni strance je pomérné komplikované. Jedna se totiZ o
smeésici hned nékolika stylti - punku, hard rocku a heavy metalu. Samotna hudba vsak podle
Smolika neni az tak dilezita, je chapana ,spiSe jako doplnék, vnéjsi znak hardcorové
subkultury“ (2010, str. 182).

Mnohem dtilezitéjsi je ostre vyhranéna ideologie hardcoru, ktera se snazi o razantni
v politice hardcoru: ,respektovat prava zvirat a nejist maso, ¢i dokonce zadné ZivociSné
vyrobky, byt socidlné kriticky a solidarni zaroven, byt ohleduplny k Zivotnimu prostredi a
vysoce senzitivni kjakymkoliv projeviim xenofobie, sexismu, rasismu, konzervatismu,

nacionalismu ¢i neonacismu®“ (Kurik, 2011, str. 306). Kurik dale dokonce tvrdi, Ze

5 VICEK, Robert. Interview. In: Bigbit, 41. dil: Punk, hardcore a underground 80. let. CT2. TV,
Dostupné také z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/kapely /2967 -kriticka-situace/
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,heexistuje subkultura mladeZe, kde by politika hrala tak vyznamnou a integralni roli“
(Kurik, 2011, str. 306). Ackoliv hardcore stoji v jasné opozici viici dominantni kulture, jeho
ukolem neni tuto kulturu znicit, ale pouze upozornit na problémy a nedostatky ve

spolec¢nosti.

1.4.2 Moshing

StéZejnim mistem setkavani c¢lentt hardcorové subkultury jsou bezpochyby
koncerty. Ty jsou charakteristické zapojenim publika, coZ nezahrnuje pouze (fyzické)
interakce fanouski mezi sebou, ale také mezi Cleny kapely a fanousky. Dochazi tak
k postupnému mazani hranic mezi témi, kdo jsou na pédiu a témi v publiku. Soucasti tohoto
zapojeni je zvlastni druh tance, ktery je jednou z nejvyraznéjsich charakteristik této
subkultury.

Tento tanec ma nékolik podob, jednou z nich je tzv. ,moshing” ¢i ,slamdancing”. Jde
o pomérné agresivni styl tance, pii kterém do sebe jedinci navzajem vrazeji a postrkuji se.
Oba terminy lze vzajemné nahrazovat, nicméné ,moshing” je obecnéjsi termin, zatimco
»Slamdancing“ odkazuje ke stylu tance, ktery se poprvé objevil v hardcorové subkulture
kolem roku 1980 v jizni Californii. Mistu, kde se moshing tanci, se rika ,mosh pit“. Tam se
dale provozuji dalsi styly tance jako ,circle pit“, kdy fanousci vytvori kruh, ve kterém béhaji
a moshuji, a neméné znamy ,stagediving”, tedy skdkani z pddia na ostatni fanousky.

Podle Blushe je moshing diilezitym prvkem, ktery ,oddéluje hardcoristy od pézerii a
dospélych” (Blush, 2001, str. 22). Podle Leblanc je moshing v hardcoru diilezitym znakem
autenticity, a proto pokud jedinec tanc¢i spravné, miizZe si vydobyt své misto na scéné.
(Leblanc, 1999)

Stupen nasili pri moshingu byl ¢asto tak vysoky, Ze vedl ke zranéni. To vSak
k moshingu patii a nékdy si jedinci dokonce pieji byt zranéni, jak popisuje zpévak kapely
TSOLS, Jack Grisham: ,VZdycky jsem si myslel, Ze zranit se na koncerté je zdravé, protoZe jsi
védél, Ze si to uzivas, jak nejvic to jde.” (Blush, 2001, str. 63).

Hardcore je jednou z mala subkultur, u které neni presné specificky styl oblékani,
liceni nebo upravy vlasi. Plvodni hardcoristé se vzhledem podobali punkerim a

skinheadlim, v soucasné dobé se vSak styly rtizné prolinaji a neni tak iiplné snadné na prvni

6 Zkratka kapely: True Sounds of Liberty
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pohled ¢lena hardcorové subkultury rozpoznat. Urcité znaky zde vsSak jsou - zdliba
v tetovani, piercingu a tmavém obleceni, jehoZ soucasti jsou Casto trika hardcorovych

kapel.

1.43 D.LY.

Naprosto nezbytnou soucasti subkultury hardcoru je ideologie D.I.Y neboli ,Do It
Yourself, coZz lze do ceStiny prelozit jako ,udélej si sam“. Zakladnim principem této
mysSlenky je idea nezavislosti, odmitnuti konzumu a komerce na hardcorové hudebni scéné.
S prijetim myslenky se poji poradani vlastnich koncertli, vznik nezavislych hudebnich
vydavatelstvi, vlastni vyroba obleCeni a také vyroba tzv. ,fanzinG“. Hardcore neuznava
vztah tvilirce - spotrebitel, proto by se mél kazdy prislusnik hardcoru sam zapojit a podilet
se na vytvareni scény. At uz jde o hrani v kapele, pomoc pri organizaci koncertd, nahravani
hudby nebo vytvareni fanzinu (Smolik, 2010).

Zminované fanziny (zkracené ziny) predstavovaly dlouhou dobu hlavni zdroj
informaci o tom, co se vsubkulture déje. Jde o casopisy vyrabéné samotnymi cleny
subkultury, které obsahuji vSe od planovanych koncertti, ptfes rozhovory s hudebniky a
texty pisni. I v ¢eském prostredi jich vzniklo pomérné velké mnoZstvi, postupné je vSak
nahradil internet, kde je moZné najit nespocet informacnich portali vénovanych
jednotlivym subkulturdm (Hefmansky, Novotna, 2010). V Ceské republice je mozné
jmenovat jako hlavni webové portaly zabyvajici se hardcorovou subkulturou

www.czechcore.cz nebo www.periferia.cz.

1.4.4 Veganstvi a prava zvirat

Hardcorova ideologie se vSeobecné vymezuje vici nespravedlnosti a jakémukoliv
utlaku ve spolec¢nosti, at uZ jde o rasu, etnikum ¢i tfidni rozdéleni. Vyjimkou nejsou ani
prava zvirat, ktera jsou jiz od pocatku s hardcorem uzce spojena. Mnoho cleni je proto
vegetariany ¢i vegany, ¢imZ vyjadiuji sviij nesouhlas se zabijenim nevinnych zvirat
urcenych pro lidskou konzumaci. To zahrnuje boj proti testovani kosmetiky na zviratech,
pouzivani koZeSin v odévnim primyslu nebo zneuZivani zvirat v primyslu zabavnim (napf.

cirkusy). Mnohdy se setkame s propagaci veganstvi na samotnych koncertech ¢i festivalech,
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kde jsou organizace zabyvajici se ochranou zvirat podporovany. Je tedy patrné, Ze se
nejedna o pouhé jedincovo presvédceni, ale je zde snaha $irit tuto ideologii dal i mezi

ostatni ¢leny piipadné i Sirokou verejnost.

1.4.5 Subkultura hardcoru v Ceské republice

KdyZ zemre jeden - vlaky na piil Zerdi, hudba smutecni
Ze za tu dobu zemfrou tisice jinych, o tom se nerecn{
Zivot je podvod, nemd to cenu

Ty se uc studuj, pracuj, dokud jsi mlady

at’ dotdhnes to nékam v téhle zemi tady

i kdyZ Zivot je podvod a nemd to cenu

Radegast, pisen Viajka, 1986

O historii ¢eského punku, a z ného se odvijejiciho hardcoru, pojednava kniha Filipa
Fuchse - Kytary a rev aneb Co bylo za zdi, ktera byla vydana v roce 2002 a vystiZzné popisuje
situaci Ceskoslovenského punku pred listopadem roku 1989. Pro tehdejsi rezim byl punk
samoziejmé nécim naprosto nepripustnym, jak popisuje Fuchs: ,Na punku muselo totiZ
tehdejsi moci vadit tiplné vsechno — predevsim se prilis nedarilo ho ,zkulturnit” a cenzorsky
upravit do podoby vhodné pro bezproblémovou konzumaci socialistickou mlddeZi. PotiZe
nebyly jen s provokativnim vzhledem jeho protagonistii a stim, Ze hudba je to jesté min
stravitelnd neZ metal, ale predevsim s texty popisujicimi, vétsinou se syrovou uptrimnosti a
bez sloZitych metafor, redlny Zivot tady a ted’.“ (Fuchs, 2002, str. 11).

Nejen extravagantni vzhled punkeri a agresivni hudba, ale predevsim koncerty,
které byly casto poradany neoficialni formou samotnymi punkery, byly nejvétSim trnem
v oku odpovédnym orgdniim. Situace vsak nebyla vSude stejnd, zatimco v Praze se punk
mohl rozSirovat o néco liberalnéji, mensi mésta se musela dennodenné potykat se zasahy
statu (Fuchs, 2002).

Hardcore se pred rokem 1989 objevoval spiSe jako okrajova soucast punkové
subkultury, neZli jako presné vymezitelnd samostatna subkultura. Vyjimkou byla prvni
Ceskoslovenska hardcorova kapela Radegast, ktera jiz vroce 1981, pod vlivem ranych
americkych hardcore kapel (Youth Brigade nebo Minor Threat), skladala prvni hardcorové

skladby u nas. Své prvni studiové demo kapela nahrala v roce 1986 pod undergroundovym
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D.LY. vydavatelstvim Rytmickd mlddeZ, které zaloZil baskytarista kapely Jiri ,Bobes$“ Prokes
(Fuchs, 2002). Ten v rozhovoru pro potad Bigbit uvedl: ,Rychle jsme pochopili, Ze Zadné
oficidlni vydavatelstvi nam nic nevyda, a tak jsme si to vydavali sami. ZaloZili jsme
soukromé hudebni vydavatelstvi ,Rytmicka mladez‘. Nazev byl vtipnou parafrazi na tzv.
,zlatou mladez Gottwaldovu‘. 7

Zajimavym faktem je, Ze vplvodni sestavé méla kapela zpévacku - Danu
Kalousovou. Ta vSak pozdéji z kapely odesla a sestava se zredukovala na trio. V roce 1988
se kapela dostala od vystupovani na ostravském Rockfestu az do Palace kultury, ¢imz se
dostala do povédomi Sirsi vefejnosti i hudebnich kritiki. (Fuchs, 2002)

Kapelu Radegast je po hudebni strance skutecné mozZné povaZovat za prvni
hardcorovou kapelu, po strance ideologické, by to pak byla kapela Kritickd situace, ktera
v textech pisni Casto zahrnovala protivale¢na a socidlni témata. Mezi dalsi vyznamné
hardcorové kapely pattili prazsti Michael’s uncle, Suicidal commando, brnénska kapela
ZeméZlu¢ a na konci devadesatych let kapela Balaclava, ktera byla jednou z prvnich straight
edge kapel u nas. (Fuchs, 2002)

Ukazkovym pojetim ceského hardcoru byla kapela Nasrot pochazejici z Havlickova
Brodu, ktera vznikla v bfeznu roku 1988. ,Zbésily hardcore raného Nasrotu se totiZ nikomu
a nicemu nepodob4, je to priklad typicky ceského pojeti hardcoru.“ (Fuchs, 2002, str. 152)

Za hlavni misto setkavani hardcoristii jsou obecné povazZovany koncerty nebo
festivaly (Smolik, 2010). V Praze jsou koncerty nejcastéji poradany v klubech 007 na
Strahové, Café Na piil cesty nebo Modrd Vopice. Jednou roc¢né se navic uz od roku 2000
porada v Rokycanech nejvétsi hardcorovy festival u nas - Fluff fest. Tam se kaZdoroc¢né
setkavaji tisice lidi z celé Evropy, ktefi si zde mohou uZit nejen koncerty kapel z celého
svéta, ale zaroven se dozvédét néco nového na prednaskach ¢i promitani filmd, které maji
obvykle politickou, ekologickou ¢i sociologickou tématiku. Na festivale se navic prodava

pouze veganské jidlo a kromé piva zde neni moZné zakoupit Zadné jiné alkoholické napoje.

7 PROKES, Jifi. Interview. In: Bigbit, 41. dil: Punk, hardcore a underground 80. let. CT2. TV.
Dostupné také z:

http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/203-havirovsko-valmezska-rytmicka-

mladez/
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2 METODOLOGIE A REFLEXE VYZKUMU

2.1.1 Vyzkumny problém a vyzkumné otazky

Teoreticka Cast této prace nastinila zakladni problémy pozice Zen v subkulturach,
stejné jako predstavila kratkou historii hardcoru.

Cilem této prace je zjistit, jakym zplsobem Zeny aktivni v subkultuie hardcoru
performuji sviij gender, zda jsou zde k nalezeni genderové nerovnosti a stereotypy a zda
gender ovliviiuje nabyvani subkulturniho kapitalu. Vzhledem k povaze vyzkumu jsem

stanovila tyto vyzkumné otazky:

1) Jak gender ovliviiuje ¢leny hardcorové subkultury pri snaze ziskat subkulturni
kapital?
2) Jakou pozici zaujimaji Zeny v subkulture hardcoru?

3) Jakym zpiisobem se Zeny v subkultuie hardcoru snazi dosdhnout autenticity?

2.1.2 Vyzkumna strategie

Pro tuto problematiku jsem zvolila kvalitativni formu vyzkumu, ktera mi pomohla
ziskat podrobny popis ¢lent subkultury a vhled do jejich kazdodenniho Zivota.

Disman uvadi, Ze kvalitativni vyzkum vyuZiva tzv. ,induktivni logiky“, coZ znamena,
ze vyzkumnik postupuje od jednotlivosti k zobectiovani (Disman, 2002). Mou snahou tedy
bylo ziskat od svych respondentii co nejvice moznych informaci, ve kterych jsem hledala
pravidelnosti, které by se daly pouZit na celkovou subkulturu jako celek.

Pro kvalitativni vyzkum je také dilezité, aby byly vSechny operace vyzkumu
provadény soubézné, tedy formulace vyzkumnych otazek, sbér dat, provadéni jejich analyzy
a jejich interpretace (Hendl, 2005).

Kazda nové sesbirana data jsem tedy okamZité analyzovala a interpretovala, abych
zjistila, zda jsou tato data vhodnad, na co se dale zamérit a pripadné jestli je nutné zménit

vzorek respondentii nebo obménit vyzkumné otazky.
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Vyzkum jsem provadéla na zakladé etnografického pristupu, ktery Hendl
charakterizuje tfemi znaky. Prvnim je del$i pobyt v terénu, kdy se etnograf otevirené nebo
skryté ucastni kazdodenniho Zivota lidi ve skupiné. Druhym je pruzny plan vyzkumu, coZ
znamena, Ze zkoumajici musi byt schopen prizplisobit se urcitym situacim, které mohou
béhem vyzkumu vyvstat. A tretim je zaznamenavani pozorovaného, kdy vyzkumnik prenasi

pozorovanou a prozitou udalost do textové podoby (Hendl, 2005).

2.1.3 Technika sbéru dat

Jako vhodnou techniku sbéru dat, jsem si vybrala zucastnéné pozorovani a
polostrukturované rozhovory.

“Zucastnéné pozorovani je styl vyzkumu, ve kterém vyzkumnik participuje na
kazdodennim Zivoté lidi, které studuje.” (Disman, 2002, str. 305) Pricemz pred kazdym
vyzkumem musi vyzkumnik zvazit, do jaké miry se ztotoZni se studovanym prostiredim. Ja
jsem si vybrala roli pozorovatele jako participanta, coZ znamenad, Ze jsem byla v socialni
interakci se Cleny zkoumané subkultury, ale tito clenové védéli o mé totoZnosti a byli
obezndmeni s tim, Ze na daném koncerté provadim vyzkum (Hendl, 2005). Mnou stanoveny
problém jsem pomoci tohoto pozorovani zkoumala v jeho prirozeném prostiedi, coz v
ramci mého vyzkumu znamenalo, Ze jsem se uUcastnila koncertii hardcorovych kapel.
Konkrétné jsem se ucastnila jedenacti koncertli, na kterych jsem pozorovala socialni
interakce mezi muzi a Zenami (Disman, 2002).

Polostrukturované rozhovory byly vhodnym doplnénim zdcastnéného pozorovani,
protoZe mi pomohly dozvédét se néco vice o samotnych ucastnicich koncertd. Vyhodou
polostrukturovanych rozhovort je otevienost a znacna flexibilita nejen pro vyzkumnika, ale
také pro respondenty.

Rozhovory jsem si vidy rozdélila do dvou zakladnich ¢asti. V prvni Casti jsem se
respondentii ptala na obecnéjsi otazky (kdy se poprvé se subkulturou seznamili, jak dlouho
jsou jeji soucasti apod.), jakmile jsem pocitila, Ze se respondent citi v mé pritomnosti
uvolnéné a neboji se o dané problematice hovofrit, pristoupila jsem k druhé ¢asti rozhovoru,
kdy jsem se ptala na otazky duvérnéjsi a citlivéjsi. Druha ¢ast rozhovoru byla pro mijj
vyzkum zasadni, protoZe byla zamérena na mnou predem formulované otazky vnimani

genderu v ramci subkultury a na ndzory a pocity respondentti viici této problematice.
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2.1.4 Pozice vyzkumnika a prtibéh vyzkumu

Pocatek mého vyzkumu se datuje do fijna roku 2015, kdy jsem zacala navsStévovat
hardcorové koncerty z pozice vyzkumnika. Hardcorové koncerty jsem navstévovala i drive,
protoZe mam tento styl hudby rada a jsem fanynkou nékolika zahrani¢nich hardcorovych
kapel. Nikdy jsem se vSak nepovaZovala za ¢lenku této subkultury a Kkoncerty jsem
navstévovala pouze kvili oblibenosti vystupujicich kapel. Pri snaze ziskat vhodné
respondenty pro mij vyzkum, jsem se casto setkala s jedinci, ktefi hardcore vnimali stejné
jako ja, tedy pouze se jim libila hudba, ale nepovazovali se za ,pravé hardcoristy” Tyto
jedince jsem nepovazovala v ramci mého vyzkumu za vhodné informatory, dostala jsem
vSak od nich uzite¢né tipy, na koho se obratit. Nasledné jsem se tedy obratila na ¢lovéka,
ktery jiZz vice neZ deset let porada hardcorové koncerty v Praze, a ktery v mém vyzkumu
zaujimal pozici tzv. ,gatekeepera“ neboli ,dvernika“ Pri zuicastnéném pozorovani je osoba
dvefnika velice dtlezitd, protoZe vyzkumnikovi napomdha ke vstupu do terénu a
zprostiedkovava pristup k dalsim kontaktiim (Hendl, 2005). Na zakladé doporuceni mého
dvefnika se mi s pomoci niZe zminéné metody snéhové koule, podarilo ziskat dalsi vhodné
informatory:.

Vramci svého vyzkumu jsem tedy zaujimala pozici outsidera, ktera mi sice
zhorSovala pristup do terénu, ale méla také své vyhody. Oproti insiderovi mize mit outsider
schopnost snadnéji se vyhnout subjektivné zabarvenym interpretacim a je u néj mensi
pravdépodobnost, Ze bude jednat ve prospéch dané socidlni skupiny, protoZe k ni nema
takové vazby jako insider (Jones, 2006). Neda se vSak Fici, Ze by jedna pozice vyzkumnika
byla lepsi nez druha. Kazdy vyzkumnik na problém nahlizZi z jiné perspektivy a miize se
dopustit chyby. Je nutné mit na zreteli, Ze u kvalitativniho vyzkumu jsou data a jejich
interpretace do urcité miry vZdy konstruovana vyzkumnikem.

Sviij vyzkum jsem provadéla na hardcorovych koncertech, které jsem si vzdy vybrala
z programu prazskych klubd, jeZ jsou k nahlédnuti na jejich internetovych strankach. Slo
predevSim o kluby: 007 na Strahové (http://www.klub007strahov.cz/), cross klub

(http://www.crossclub.cz/cs/), rock café (http://www.rockcafe.cz/), klub Café Na piil cesty

(http://www.greendoors.cz/) a Modrd Vopice (http://modravopice.eu/). Velice uzite¢na

byla také facebookova skupina s nazvem: Conspiracy Concerts Info Network, kde jsou
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dostupné informace o bliZicich se koncertech porddané spolecnosti Conspiracy, ktera do
Ceské republiky jiZ vice neZ dvacet let dovazi hardcorové a punkové kapely z celého svéta.
Navstivila jsem koncerty jak zahrani¢nich, tak ¢eskych kapel. Nékteré koncerty byly
mensiho rozsahu (cca 20 ucastnikili), kde hraly kapely, které byly pro vétSinu ucastniki
neznamé a prisli se podivat spiSe ze zvédavosti. A koncerty vétSiho rozsahu (cca 400
Pred kazdym koncertem jsem méla pripraveny seznam okruhu otazek, které jsem se
snaZzila formulovat tak, aby respondenti méli dostateny prostor k vyjadreni. NejvétSim
problémem, se kterym jsem se pfi rozhovorech setkala, bylo ¢asté odbocovani od tématu ze
strany respondentt. V takovych ptipadech jsem respondenta byla nucena prerusit, abych se

mohli navratit k hlavnim bodiim mého vyzkumu.

2.1.5 Vybér vzorku

Hardcorové koncerty byly velmi hlu¢né, proto jsem vétSinu rozhovoria provadéla az
po skonceni koncertu, kdy bylo v klubu méné lidi a atmosféra byla klidnéjsi, pripadné po
spole¢né dohodé s respondentem na jiném misté. Kazdy rozhovor trval ptiblizné 60 az 90
minut.

Respondenty jsem vybirala na zakladé tzv. ,metody nabalovani“ neboli ,snéhové
koule“. Disman piSe, Ze tato metoda “spociva na vybéru jedinct, pti kterém ndas néjaky
ptivodni informator vede k jinym c¢lentim nasi cilové skupiny” (Disman, 2002, str. 114).
Nejprve jsem tedy zacala rozhovorem s ptivodnim informatorem, ktery mé poté odkazal na
dalsi vhodné informatory. Tim vznikl retézec osob, se kterymi jsem délala rozhovory. Mnou
pozadovany pocet respondentl byl deset osob, jejiz zapojeni do subkultury hardcoru je
delsi neZ pét let. Dilezitym kritériem pro mij vyzkum byla genderova vyvazenost, pro
rozhovory jsem si tedy vybrala pét Zen a pét muz.

Mij vyzkumny vzorek se tedy skladal z péti Zen a péti muzi ve véku od 23 do 41 let.
Sest z mych informatort bylo sou¢asti hardcorové kapely nebo v nékteré v minulosti hrali,
ostatni byli fanousky a jeden potradatelem hardcorovych koncertti. Tri informatofi jsou
studenti vysoké Skoly, vSichni jsou pracujici a kromé jednoho informatora jsou vSichni

rodili Prazané.
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2.1.6 Analytické postupy

V pribéhu kazdé z navstivenych akci, jsem si v§e podstatné zaznamenavala do svého
mobilniho telefonu. Tyto terénni poznamky obsahovaly vSe, co jsem béhem koncertu vidéla,
slySela, jaky jsem z toho méla pocit a na co jsem pti svém pozorovani myslela (Hend],
2005). Diky témto poznamkam pro mne bylo pozdéji snazsi vybavit si urcité véci, které byly
pro miij vyzkum stéZejni. Zaroven jsem na mobil také poridila kazdy vecer nékolik
fotografii, které mi pomohly 1épe si vybavit prostiredi koncertu.

Kazdy rozhovor jsem, se souhlasem informatorli, nahravala na mobilni telefon a
nejpozdéji druhy den jsem nahravku pievedla do pisemné podoby. Pouzivala jsem tzv.
»,komentovanou transkripci“, coZ znamenad, Ze kromé doslovného prepisu audionahravky,
jsem zaznamenavala také vSechny nonverbdlni projevy, jako jsou odmlky, dsmeéy,
zarmoucenost, apod. K zaznamenavani téchto nonverbalnich projevi jsem pouzila specialni
sloupec, ktery jsem umistila vpravo od doslovného prepisu. Doslovny prepis nahravky
znamena, Ze audionahravka a prepis jsou naprosto totoZné, nevynechavala jsem tedy
nespisovna ¢i slangova slova, ani chyby ve vétné skladbé, jen tak bylo moZné dosahnout
zachovani autenti¢nosti (Hendl, 2005). Domnivam se, Ze komentovana transkripce mi
pomohla posoudit, zda jsem otdzky pokladala spravné, zda bylo potieba je pozménit nebo
jak tyto otazky vnimali mi respondenti.

Po prepisu bylo nutné vSechna data segmentovat, tedy je rozdélit do analytickych
jednotek (na radky, strany, odstavce atp.) (Hendl, 2005). Pti rozdélovani jednotek jsem se
pomoci otevieného kédovani, tedy takového, které probiha az v priibéhu analyzy dat,
zamérila na odpovédi vSech respondentli na jednu z poloZenych otazek, a pritom jsem se
snazila o nalezeni podobnosti. Podle téchto podobnosti jsem si poté vSechny odpovédi
rozdélila do tematickych kategorii, které jsem opatrila kédy. Zaroven jsem se snazila
vyvarovat faktorli, které mou analyzu mohly negativné ovlivnit, tedy: znovu jsem
kontaktovala informatory, pokud jsem odpovédi nepovaZzovala za kompletni a snaZila jsem
se odstranit nejasnosti a udrzet si odstup od svych prvnich dojmi. (Robson, 1993, in Hend],
2005) V ramci segmentace a otevieného kddovani jsem text doplnila o vlastni poznamky o
kédech a jejich vztazich. Tyto poznamky jsou predevSim mé tivahy o sesbiranych datech,

vlastni komentare a postiehy, které mi pomohly lépe se orientovat v textu (Hendl, 2005).
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2.1.7 Hodnoceni kvality vyzkumu

U kvalitativniho vyzkumu je hodnoceni jeho kvality obecné tézS8i, neZ u
kvantitativniho, protoze o malém mnozstvi respondentii nasbirdme velké mnoZstvi
informaci, které neni lehké zobecnit.

Hendl ve své knize uvadi, Ze kvalita vyzkumu se odviji od zajiSténi jeho validity a
divéryhodnosti. K zajiSténi validity jsem pouZila tzv. ,triangulaci®, tedy kombinaci nékolika
metod pro ziskani potiebnych dat (Hendl, 2005). V pripadé mého vyzkumu Slo o kombinaci
metody zucastnéného pozorovani a polostrukturovanych rozhovori.

V kazdém vyzkumu existuje jisté riziko ohrozeni jeho validity. Hendl toto ohroZeni
rozdéluje do tii kategorii na: reaktivitu, zkresleni ze strany vyzkumnika a zkresleni ze
strany ucastniki (Hendl, 2005). Reaktivita znamena, Ze by moje pritomnost mohla
negativné ovlivnit procesy, na které se mij vyzkum zaméruje. Miize dojit k tomu, Ze se v mé
pritomnosti nebude zkoumana skupina citit prijemné, coZ mulze ovlivnit jejich prirozené
chovani a odpovédi pri rozhovorech. Zkresleni ze strany vyzkumnika pro mne znamenalo,
abych s sebou do vyzkumu nebrala své predsudky, vlastni teorie a nazory. Bylo tedy nutné,
abych se oprostila od svych osobnich pocitli a predsudki vii¢i vyzkumné situaci. Zkresleni
ze strany zkoumané osoby muZze mit mnoho podob, napf. zatajovani nebo zkreslovani
poskytovanych informaci. BohuZel zabranit takovému zkreslovani je pomérné tézké, vzidy
jsem se vSak snaZila vytvaret pozitivni atmosféru, aby se vyzkumné osoby citili v mé

pritomnosti ptijemné a panovala mezi ndmi uvolnéna atmosféra.

2.1.8 Etické otazky spolecenskovédniho vyzkumu

Existuji dilezité etické zasady, které je nutné béhem celého vyzkumu dodrZovat.
Kazda osoba, ktera se mého vyzkumu ucastnila, musela s touto ucasti souhlasit. Proto jsem
pred zacatkem kazdého rozhovoru respondentovi predloZila informovany souhlas, ktery
obsahoval v§echny podminky vyzkumu jako: nazev a cil mého projektu, priibéh, okolnosti a
zpusob, jakym budu ziskana data zpracovavat spolu s pravy kazdého respondenta ticast na
vyzkumu odmitnout nebo kdykoliv ukoncit. Respondenti také museli souhlasit
s nahravanim rozhovoru na mobilni telefon. KaZdému respondentovi je také zajisténa jeho

anonymita, proto vSechna data slouZi vyhradné jen pro ucely vyzkumu a nebudou
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poskytovana tretim strandm. Abych dosahla maximdalni anonymity mych respondentd,
pouzivam ve vyzkumu smysSlena jména. Respondenti méli také pravo neodpovidat na
otazky, které by jim byly jakkoliv nepiijemné. Zadnému z respondentl také samoziejmé
nebylo at’ uz fyzicky nebo psychicky ubliZovano a pti kaZzdém interview jsem se snazila o

vzbuzeni divéry a vzajemného respektu.
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3 EMPIRICKA CAST

3.1.1 Genderova nevyvazenost hardcorové subkultury

V porovnani s muZi je vmnoha subkulturach mnohem mensi zastoupeni Zen,
v subkultuife hardcoru pak obzvlasté. Na vsSech koncertech, které jsem vramci svého
vyzkumu navstivila, bylo vice muzl nez Zen, coz se odvijelo od kapely, ktera ten vecer
hrala, a prostoru, kde se koncert konal. Pokud bylo publikum vétsi, bylo tam také vice Zen.
VSichni zmych respondenti souhlasili, Ze Zeny jsou vhardcorové subkultufe vzdy
v mensiné oproti muzim. ,0Ono to tak prosté vzdycky bylo a myslim, Ze vZdycky taky bude.
Hardcore je muZskou zdleZitosti a i kdyZ tam jsou taky samoziejmé holky, tak jich nikdy
nebude tolik jako kluki.“ (Tomas, rozhovor, 8.3.2016)

Podle Haenflera to miiZe byt z ¢asti dané tim, Ze se u Zen obecné nepredpoklada, ze
by se jim takovyto typ agresivni a tvrdé hudby mohl libit (Haenfler, 2006). To doklada svou
vypoveédi 25 lety zpévak prazské hardcorové kapely Jakub: ,V tom jako klasickym hardcoru
je vzdycky min holek, ale kdyZ si vezmes takovy ten melodicky hardcore, co je ted dost
populdrni, tfeba The Crooks nebo Northlane, tak to jsou kapely, kde bych zas rekl, Ze je to
presné naopak. Jak je ten hardcore pomalejsi a melodictéjsi, tak to pritahuje vic holek.”
(Jakub, rozhovor, 2.4.2016). Pokud jde o ,melodicky hardcore” a tedy hudbu, ktera neni tak
agresivni jako klasicky hardcore, povazuje to Jakub za hudbu prijatelnéjsi pro Zenské
publikum. Tento ndazor vyjadiuje genderové Skatulkovani hudby, o kterém hovorii
komer¢ni a netvorici to spravné jadro vyznavané hudby, jsou koédovany feminné.“
(Kolarova, 2011, str. 224). Musime vSak vzit v potaz, Ze Jakub se vyjadruje ke specifické
odnoZi hardcoru, spiSe nez k celkové subkultute jako celku. A ackoliv jsou Zeny v hardcoru
v mensSiné, stile se zde objevuji, coZ doklada, Ze i Zendm se libi agresivni hudba jako je

hardcore.
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3.1.2 Pozice Zeny v hardcoru

Aby si jedinec vydobyl v subkulture hardcoru respekt a uznani, musi se urcitym
zpusobem zapojit, at’ uz jde o hrani v kapele, vytvareni fanzinu ¢i internetovych stranek
s hardcorovou tématikou, zatizovani koncerti nebo prodavani tricek po koncertech.
Z mého pozorovani jsem zjistila, Ze Clenstvi v kapele patii mezi nejvySe oceniovanou
subkulture obecné mensi zastoupeni Zen, neni pirekvapivé, Ze je jejich pocet nizky také v
kapelach. Jak rika McRobbie: ,Problémy, kterym celi Zena, ktera se snaZzi vstoupit do svéta
rockové hudby, jsou jasné. Divka ma byt posluchackou a neni podporovana v tom, aby
rozvijela schopnosti a znalosti, potrebné ktomu, aby se zpouhé posluchacky stala
umeélkyni.“ (McRobbie, Frith, 1991, str. 376)

Respondentka Aneta vidi nedostatek Zen v hardcorovych kapelach jako hlavni zdroj
sexismu v ramci scény: ,Jd si treba myslim, Ze kdyby bylo vic kapel, kde hrajou holky, tak ten
sexismus nebude tak vyraznej. Ze takhle by jako ty Zensky sly vidét a ostatni holky by si tieba
rekly, Ze jak je to cool hrdt v hardcore kapele a chtély by bejt jako ony. Tim by se podle mé
zvysil pocet holek v hardcoru obecné, coZ by bylo skvély.“ (Aneta, rozhovor, 22.3. 2016).

Podobny nazor sdili Martin: , (. . .) kdyZ tady hrdli treba Undying, coZ byla
metalcorovd kapela, kde byla frontmanka zpévacka, tak to taky néjakym zpiisobem pritdhlo
holky tim, Ze to bylo genderové vyvdzZeny a tim to bylo zajimavy“. (Martin, rozhovor,
7.4.2016).

Oba respondenti se tedy shodli v tom, Ze pokud by se v hardcorovych kapelach vice
objevovaly Zeny, vedlo by to ke zvySenti jejich poctu na koncertech.

Pokud uZ se Zena v néjaké hardcorové kapele objevi, vede to vSak k tendenci
vycnivat a Casto tak musi Celit mnohem vétSimu tlaku podat lepSi nebo alespon stejny
vykon jako ostatni c¢lenové kapely (muzi). Podle Haenflera jsou Zeny v hardcorové
subkulture pod vétsim dohledem neZ muZi, coZ je ¢astym jevem v mnohych subkulturach
mladeZe (Haenfler, 2006). Ivana, ktera ma dlouholeté zkuSenosti s hranim v nékolika
hardcorovych kapelach, je toho ptikladem: ,Casto se mi stdvd, Ze za mnou po koncerté prijde
typek a rika mi véci typu: , Ty jo, na holku hrajes fakt dobie‘ a podobny reci. Prosté jako holka
jsem na tom pddiu tak trochu stredem pozornosti a lidi sledujou, jestli neudéldm néjakou
chybu. Pokud jo, tak je to vZdycky proto, Ze jsem prosté holka, zatimco chlapovi nikdo

nerekne, Ze hrdl ten vecer blbé, protoZe je chlap.” (Ivana, rozhovor, 2.4. 2016).
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Tento vyrok jasné naznacuje, Ze Zenam je v hardcoru pripisovan niZsi status, uz jen
z toho dlivodu, Ze jsou Zeny. Navzdory jejich hudebnimu talentu je pozice Zeny vzdy vidéna
jako nizsi nez pozice muZe, cozZ jasné naznacuje Ivanina vypovéd, kdy ucastnici koncertu
zpochybnuji jeji schopnosti podat stejny vykon jako ostatni ¢lenové kapely.

U nékterych respondenti jsem se také dozvédéla, Ze nizky pocet zpévacek
v hardcorovych kapelach je dan tim, Ze diky jemnéjsimu hlasu nejsou v hardcoru vSeobecné
prili$ popularni. ,KdyZ hrajou treba na kytaru nebo na bici, tak mi to nevadi, spis naopak, ale
jako zpévacky je moc nemusim. Myslim, Ze se to k tomu Zdnru prosté nehodi, holky prosté
neuméj zpivat tak tvrdé jako chlapi” (Tomas, rozhovor, 8.3.2016). TomaSova odpovéd
predstavuje typické stereotypni spojeni Zeny s ,jemnosti“ a muZe s ,tvrdosti®.

Zenam je tedy na scéné nabidnuto ur¢ité misto, dostat se vsak do centra scény je
pomeérné tézké, a protoZe Clenstvi kapele zajistuje v hardcorové subkulture nejvyssi formu
uznani a prestiZe, nasledkem toho jsou zde vice ocenovani muZzi a Zeny zaujimaji spisSe
druhotadé role. ,Holek v kapeldch tady moc neni, spis je ¢asto uvidis za barem, jak proddvaj
merch?® nebo stoji vzadu a koncert si natdcej na mobil“ (Jakub, rozhovor, 2.4.2016).

Rozdéleni roli je tedy vramci hardcorové subkultury do jisté miry genderové
diferencované. Zatimco muzi zaujimaji aktivni roli v kapelach, Zeny zaujimaji druhotradé
role a musi vynaloZit vétsi Usili, aby si tak v subkultute vydobyly respekt a uznani. “Jd jsem
treba zacinala tak, Ze jsem kdmosiim proddvala na koncertech merch® diky tomu jsem tady
tak néjak zapadla a lidi mé zacli brdt. Sem tam jim jesté pomdhdm, ale spis se ted’ soustredim
na propagaci samotnych koncertii” (Aneta, rozhovor, 22.3.2016).

Tim, Ze se Aneta aktivné zapojila do scény, si vydobyla respekt u muzii na scéné, coz
je velmi dilezité, pokud chce byt povazovana za ,pravou hardcoristku®. U divek, které se na
scéné nesnazi aktivné plisobit, mlze byt totiZ zpochybriovana jejich autenticita a mohou
byt povazovany za ,po6zerky“. DileZitost zapojeni v subkultuie hardcoru doklada také
Zuzana: ,Pokud nehrajes v kapele, tak bys méla jednou za cas udélat aspon néco, treba
pomoct s pripravou koncertu, cepovat pivo nebo ja nevim, nechat u sebe prespat kapelu, to se

vZdycky dost cenl.” (Zuzana, rozhovor, 21.3.2016).

8 Slovo ,,merch” je zkracenina anglického slova ,merchandise”, kterym se na koncertech oznacuje
zboZi spojené s vystupujici kapelou. Vétsinou jde o trika s potiskem nazvu nebo motivu kapely,

tasky, placky a podobné.
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Neda se vSak fici, Ze prodavani zboZi nebo propagace koncertii by bylo nutné
zenskou zaleZitosti, coZ doklada Marek, ktery jiz deset let porada hardcorové koncerty
v Praze a v ramci scény délal snad vSe, co se délat da: ,Pomdhal jsem s aparaturou, hrdl jsem
v kapeldch, proddval merch, cepoval pivo a ted uZ se soustfedim jenom na pordddni
samotnych koncertii.“ (Marek, rozhovor, 14.3.2016).

Zatimco jsou v hardcorové subkultuie role, které jsou pripisovany spiSe muzim
(jako hrani v kapele), Zeny zde nemaji jasné definované misto, protoZe jejich role jsou

pomérné snadno nahraditelné a muzi je tedy mohou kdykoli zastoupit.

3.1.3 Tanec jako projev maskulinity

Pokud se priklonime k teorii performativity Judith Butler, ktera tvrdi, Ze gender je
opakované ,délani néceho”, poté v ramci subkultury hardcoru bude toto ,délani genderu”
nejvice viditelné prostrednictvim tance na Kkoncertech, ktery se obecné v subkulture
hardcoru nazyva moshing (viz str. 22) Ten Casto zahrnuje nejriiznéjsi formy Zduchani,
vrazeni do ostatnich a kopani. Takovy tanec, kterym jedinci vyjadiuji svou vasen k hudbé,
miuZe byt zaroven chapan jako performance maskulinity.

Na jednom mensim koncerté v klubu Modrd Vopice se mi stalo, Ze kromé mé a mé
kamaradky byla v publiku pouze jedna dalsi Zena, ackoliv muzi zde bylo priblizné tricet.
Tato divka se, stejné jako my, moshingu neudcastnila a cely koncert sledovala zpovzdali. Pti
kratkém neformalnim rozhovoru s ni jsem se navic dozvédéla, Ze na koncert prijela pouze
jako doprovod svého pritele.

Haenfler zde pouZiva pojem ,coat rack” (drzak kabdatu), kterym jsou oznacCovany
divky, které ,tiSe a zdvorile drzi kabat svého pritele, zatimco ten moshuje, stagedivinguje a
zpiva s kapelou“ (Haenfler, 2006, str. 141).

Pokud jsou Zeny povazovany za pritelkyné spiSe neZ aktivni ¢lenky subkultury, poté
miZe byt jejich participace v centru déni na koncertech problematicka. ,Slysel jsem, Ze se
tak holkam na scéné nékdy rikd, hlavné teda v zahranici, kdyZ jsme jezdili koncerty po Evropé.
U nds tyhle holky vidis taky, no mé to vZdycky prislo tak néjak urdZejici, protoZe si myslim, Ze
to jde proti tomu o cem ten hardcore viastné je.“ (Marek, rozhovor, 14.3.2016).

Na vSech koncertech, které jsem navstivila, bylo jen velmi malo Zen, které se

moshingu zucastnily. To urcitym zpusobem reflektuje genderovou Klasifikaci v zapadni
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kulture: muZi jsou agresivni, nezavisli a fyzicky aktivni, zatimco Zeny jsou pasivni, slabé,
zastavajici roli pecovatelek.

Iris Young tvrdi, Ze divky inklinuji k odmérenému télesnému chovani. Toto typicky
odmeérené chovani neni biologicky dané, ale spiSe je produkovano spolecenskymi
strukturami a restrikcemi vii¢i Zenskému télu. ,Zeny Casto pristupuji k fyzické aktivité
s plachosti, nejistotou a vahanim. Obvykle jim chybi divéra ve vlastni télo, ktera by je
dovedla ke splnéni cile. Casto maji tendenci vidét své télo jako kirehké a tak se vice boji
bolesti neZ muzi.“ (Young, 2005, str. 34) To doklada respondentka Lucie: ,Jo, holky se vic
boji tancovat pod pddiem, myslim, Ze se trochu stydi a trochu se boji, aby neprisly k trazu.”
(Rozhovor, Lucie, 18.3.2016).

Z rozhovortl se Zenami, které se koncertli ucastnily, a z mych osobnich zkusenosti
jsem zjistila, Ze jde nejen o strach z bolesti, ale zaroven o obavu, Ze budou souzeny za svou
Ucast v této maskulinni performanci. Zapojeni Zen na koncertech se samoziejmé miiZe lisit
na kazdém Kkoncerté a u kazdé scény, nicméné pokud vezmeme v uvahu nizky pocet Zen,
které se koncertd ucastni, tak spolu s dalsimi faktory (napft. status pritelkyné) mohou mit
Zzeny mnohem vétsi obavy z toho, Ze budou vice viditelné a na zakladé toho souzeny. To
potvrzuje respondentka Aneta: ,J/d jdu do pitu jediné, kdyZ si ddm predtim pdr pandki, pak
uz je mi vSechno jedno. Hlavné kdyZ ses jedind holka, co se tam odvdZi, tak na tebe kaZdej
c¢umi a to mi celkem vadi.“ (Aneta, rozhovor, 22.3.2016).

[ presto jsou zde Zeny, které se moshingu pravidelné u¢astni, jako napriklad Zuzana:
»Jako bez moshe to pro mé neni pravej hardcorovej koncert, akordt prosté musis pocitat s tim,
Ze tady s tebou kluci nebudou jednat jako s holkou. Sem tam do tebe nékdo vrazi, dostanes
loktem a odejdes s pdr modrinama. O tom to ale je, prosté se vybit, v pitu je kazdymu jedno
kdo jsi a odkud si prisla.” (Zuzana, rozhovor, 21.3.2016). Vypovéd Zuzany dokazuje, Ze
pokud se Zena ucastni moshingu, musi pocitat s tim, Ze s ni ostatni participanti budou
jednat jako s ,jednou z muzi“. Je tedy nutné, aby Zena upustila od své feminity a ptijala vice

maskulinni vlastnosti.

3.1.4 Status pritelkyné

Zeny jsou nuceny dokazovat, Ze jsou na scéné ze spravného divodu uplné jinym

zplsobem nez muzi. UZ od jejich prvotniho zapojeni jsou totiZ obvinovany, Ze nejsou
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autentické. Pokud navic na scénu prichazeji jako pritelkyné nékoho uvniti scény, je toto
obvitiovani stupfiovano. To vysvétluje Haenfler: ,Zeny, které navstévuji hardcorové
koncerty, protoZe maji na scéné své protéjsky, jsou obzvlasté podezrielé.“ (Haenfler, 2001,
str. 127). Takové Zeny jsou pak ¢asto oznacovany jako jiz zminované ,drzaky kabatu“ nebo
,privésky” svych muzi. To dokldda respondent Tomas: ,Zndm dost holek, co zacaly chodit
na koncerty, protoZe jejich pritel byl hardcorista, vétsinou mi ale prislo, Ze je hardcore stejné
viibec nezajimd, i kdyZ predstiraly Ze jo.“ (Tomas, rozhovor, 8.3.2016).

Jak je vidét z TomaSovy odpovédi, muZi na Zeny, které se do subkultury dostanou
pies svého pritele, nahlizi s despektem. Nejsou to vSak pouze muzi, ktefi maji viici témto
Zenam vyhrady. Stejné na né pohliZi i Zeny, které maji na scéné vydobyté své misto.
Hlavnim divodem je podle Terezy nedostatek vérnosti vici scéné: ,,Ono je tézké tyhle holky
néjak bliz poznat, protoZe se tady stejné moc dlouho neohrejou. Nékdy mi to prijde trochu
vtipny. Kluk privede holku, kterd o hardcoru do té doby neméla ani pdru, ona zacne chodit na
koncerty, tieba se i stane vegankou nebo tak néco, ale jakmile se ti dva rozejdou, tak je pryc¢ a
na koncerté ji uZ nikdy nepotkds“ (Tereza, rozhovor, 5.4.2016).

Vypovéd Terezy reflektuje, Ze po ukonceni vztahu jsou Zeny ty, které scénu
opoustéji. To mliZe byt zplsobeno tim, Ze Zeny nemaji v subkulture jasné definované své
postaveni a tak je pro né po ukonc¢eni vztahu mnohem snazsi odejit ze scény, zatimco muzi
v ni i nadale aktivné ptlisobi. Kdyz jsem se Terezy ptala, proc si mysli, Ze scénu opousti spisSe
Zeny neZ muzi, odpovédéla: ,Ten muZ tam md vétsinou kdmose, Ze jo a prosté tam uZ patri, je
to jeho rodina.” (Tereza, rozhovor, 5.4.2016).

Zde Tereza upozornila na dal$i problém, ktery se poji se statusem pritelkyné, a to
vytvareni kamaradskych vztahti mezi divkami. Udrzovat kamaradské vztahy je pro divky
v subkulture sloZitéjsi neZ pro muze. Pokud je Zena ke scéné pripojena pouze pres svého
pritele, tak v momenté rozpadu vztahu, ze scény zmizi a ty, se kterymi se spratelila, necha
za sebou. Respondentka Aneta si tim prosla nékolikrat: ,Méla jsem tady pdr vazné dobrych
kamarddek, ale jakmile jim to zaclo skripat ve vztahu, tak najednou konec a uZ sem je
nevidéla. S nékteryma se sem tam sejdeme treba na kafe nebo tak, ale na koncerté je uz
vétsinou neuvidis.” (Aneta, rozhovor, 22.3.2016).

Status pritelkyné tak mliZe prindsSet hrozbu pro Zeny, které pokud se s divkou bliZe
seznami, tak po rozpadu vztahu prichazeji na scéné o kamaradku.
Ze jsou pritelkyné muzii v subkultufe ¢asto povazovany za neautentické, potvrzuje svou

vypovédi také respondent Petr: ,Zrovna vcera jsem se smdl, kdyZ jsem vidél na facebooku
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obrazek, co sdilela moje byvald pritelkyné. Byl to jeden z téch rddoby vtipnych antiveganskych
obrazkii, kde bylo napsany néco jako ,rostliny taky citi bolest, jez Sutry’, to mé dost pobavilo,
kdyZ si vezmu, Ze jesté pred piil rokem byla sama veganka a na Fluffu pomdhala v jednom
stanku s vegan obcCerstvenim. Asi ted’ chodi s néjakym masoZravcem (smich)” (Petr, rozhovor,
29.2.2016).

Petrova pritelkyné se snaZila dosahnout jisté miry autenticity v subkulture prijetim
veganstvi, nicméné po rozchodu a nasledném opusSténim subkultury, upustila také od
veganstvi. D4 se tedy piredpokladat, Ze Zeny se Casto snaZzi prostiednictvim svych protéjski
dosadhnout v subkulture autenticity, nicméné tim, Ze jsou pri zméné partnera a tedy i

subkultury schopné zménit svou ideologii, jsou spiSe povaZovany za neautentické.

3.1.5 Télesné technologie a stirani genderovych norem

Jak jsem jiZ zminila v teoretické Casti této prace, kazda subkultura se vyznacuje
specifickym subkulturnim stylem (viz str. 13). Ten je dileZity nejen pro navozeni pocitu
sdilené kolektivni identity, odliSeni se od dominantni spole¢nosti nebo k tomu, aby ¢lovék
jednoduSe do subkultury zapadl, nicméné je taktéz dilezitym prvkem, ktery miZe
rozvracet nebo naopak utvrzovat genderové stereotypy ve spolecnosti.

Angela McRobbie ve své kritice vii¢i CCCS tika, Ze v kazdé subkultufe existuje styl
muzsky a styl Zensky. A ackoliv se €asto subkulturni styl prezentuje jako styl celé skupiny,
ve skutecCnosti je to styl primarné muzsky, znéhoZ se nasledné odviji styl Zensky.
(McRobbie, Garber, 1975)

Subkulturni styl hardcoru je Gzce spojen s tetovanim, piercingy a jinymi télesnymi
modifikacemi, které Mumby souhrnné nazyva ,télesné technologie“. Ty zahrnuji vSe od
liceni a obleceni, k tetovani, piercingu nebo plastickym operacim. Jde tedy o do¢asné nebo
trvalé zpusoby, jakymi modifikujeme sviij fyzicky vzhled (Mumby, 2013). Prostiednictvim
svého vzhledu tak mohou c¢lenové subkultury vyjadfovat svou odliSnost od dominantni
kultury a projevovat nesouhlas s predpoklady toho, jak by mél vypadat ,typicky muz“ nebo
,typicka Zena“. Zeny se tak télesnymi technologiemi mohou pokusit piekonat nalepky
pasivity, povolnosti a naivity a vyjadrit odpor vici témto stereotypnim predstavam

feminity.
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Ackoliv v dnesni dobé jiZ tetovani nebo piercing vlastni velké mnoZstvi populace a
neni tedy povazovano za kulturni deviaci, stale zde existuje urcité stigma, predevsim v tom,
kdy je téchto télesnych modifikaci uz prili§ mnoho. Bell zde hovofti o rozdilu , mit tetovani“
a byt potetovany“. Zatimco ,mit tetovani“ znamena vlastnit jedno ¢i dvé malé tetovani, coz
vétSinova spolecnost povaZuje za bézné a akceptovatelné, druhou kategorii lidi, ktefi ,jsou

40

potetovani“ a maji tedy vétSinou mnohem vice viditelnych tetovani, spoleCnost asociuje se
spolecensky neprijatelnym chovanim. (Bell, 1999)

O tom hovori respondentka Ivana: ,Jd si myslim, Ze dneska uZz ma tetovdni skoro
kaZdej, vétsinou ale spis néjaké mensi nebo takové, které jde zakryt. Na rukdyv si uZ tolik lidi
netroufne a ikdyZ tady v Praze je to dost uvolnény, tak kdykoliv dojedu nékam na vesnici, lidi
na mé koukaj jak na vraha. Vétsinou tam pordd fungujou ty stereotypy stylu — mds kérky, ses
fetdk.” (Ivana, rozhovor, 2.4.2016).

Zvypovédi Ivany je ziejmé, Ze télesné technologie jako je piercing a tetovani,
spolecnost Casto akceptuje pouze v pripadé, Ze spadaji do vSeobecné uznavanych norem a
piedpokladti spolecnosti o tom, jak by mél jedinec vypadat.

V hardcorové subkultufe jsou pak tyto technologie obzvlasté dilezité, protoze znaci
urcitou snahu odmitnout normy, oekavani spolec¢nosti a pouzivat télo jako ,misto vzdoru“
(Preston, Unstundag, 2005, str. 220) Pro respondenta Martina, ktery ma potetovanou
vétSinu svého téla, bylo tetovani zplisobem, jak se vymezit vii¢i vétSinové spolecCnosti.
,Clovék se chce néjakym zpiisobem vizudlné vymezit, jako jd kdyZ jsem byl mladsi, dneska uz
bych to tak necejtil asi, protoZe vim kdo jsem.” (Martin, rozhovor, 7.4.2016).

Tyto télesné modifikace vsak nelze vzdy interpretovat pouze jako urcity vzdor viici
vétsSinové spolecnosti. Mnoho jedincli muize taktéz pocitovat tlak, aby zaroven zapadli do
alternativnich norem a hodnot v ramci urcité scény nebo komunity, ve které jsou tyto
télesné modifikace naopak prijimany, ne-li vyzadovany. Haenfler rika, Ze nékteré Zeny citi
od ostatnich jedinct v hardcorové subkultute tlak, aby nevypadaly priliS mainstreamové, a
boji se, Ze budou souzeny, pokud nosi vyrazné liceni nebo nemaji tetovani (Haenfler, 2006).
,Ja si taky rdda sem tam oblecCu Saty a chci byt za damu, Ze jo. Ale na koncerty se to prosté
nehodi a hlavné to neni viibec prakticky. Zkus si moshovat v Satech a s vy¢esanyma vlasama,
to by se ti chlapi asi dost smali.” (Zuzana, rozhovor, 21.3.2016).

Na jedné strané tedy Zeny maji odmitat mainstreamovy pohled na feminitu, na

strané druhé se vsSak maji podrizovat nemainstreamovym normam, coZ si ponékud
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protifeci. Vramci hardcoru tedy dochazi ke komplexnimu vztahu mezi imyslem odmitat

mainstream a vnitinim bojem za prijeti a kolektivni identitu.

3.1.6 Tomboys

Hardcorovy styl oblékani pro mnoho Zen znamena ,vytvaret formu sebeprezentace,
ktera neni zavislad na tradicni feminité“ (Leblanc, 2000, str. 142) ProtoZe je hardcorova
subkultura maskulinni, Zeny se Casto zbavuji své feminity, aby byly v ramci subkultury
brany vazné. Na otazku jak vypada typicky hardcorista, se vSichni respondenti
v odpovédich shodovali: , Tmavé kalhoty, tricko néjaky kapely, kérky?, tunely’.” (Tomas,
rozhovor, 8.3.2016). Subkulturni styl hardcoru je do znatné miry androgynni, coz doklada
vybérem svého obleceni, respondentka Lucie: , Tenisky, skinny jeans, kosile a kapelova tricka
jsou mijj standart.” (Lucie, rozhovor, 18.3.2016). Ze stylu oblékani respondentky Lucie je
ziejmé, Ze se nijak nelisi od oblékani ,typického hardcoristy“.

Z vysledkli mého vyzkumu lze usoudit, Ze styl oblékani divek na hardcorovych
koncertech by se dal rozdélit do dvou kategorii. Prvni z nich jsou divky, které se svym
stylem priliS neodliSuji od muzi, jako naptiklad Lucie. Tyto Zeny nosi Casto nevyrazny
make-up (nebo Zadny), nenosi dopliiky, ani si specidlné neupravuji vlasy. Svym vzhledem
tak davaji najevo vzdor proti stereotypni predstavé toho, jak by méla vypadat ,feminni
zena“. Tyto divky jsem v této praci oznacila za tzv. ,tomboys"“, coZ je anglicky pojem, ktery
,0becné popisuje prodlouzené obdobi Zenské maskulinity z détstvi.“ (Halberstam, 1998,
str. 5). A ackoliv je v détstvi tomboyismus prijiman a povaZovan za pozitivni, v dospivani je
tomu naopak. Divky, které se nechtéji vzdat tomboyismu, jsou poté obétmi tlaku, aby se
podridili genderovym rolim, které jim prislusi. Je tedy vhodné predpokladat, Ze pro nékteré
zeny muze byt hardcorova subkultura atraktivni také z toho dlivodu, Ze zde maji povoleno
byt tomboys vice neZ ve spolecnosti jako celku.

Haenfler vysvétluje, Ze tato snaha osvojit si vice maskulinni vlastnosti, at' uz jde o
odév nebo drzenti téla, slouzi k tomu, aby se Zeny vymanily z roli ,submisivnich pritelkyn“ a

potvrdily tak svou vérnost viici scéné (Haenfler, 2006). Zajimavosti pro mé bylo, Ze pravé

10 Slovo , kérka“ je slangovy vyraz pro tetovani
11 Tzv. ,tunel” je duty, kruhovy druh piercingového Sperku, ktery je uréen pro noSeni v rozsireném
usnim lalicku
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tyto divky, které se stylem oblékani priliS nelisily od muzi, byly ty, které se ucastnily
moshingu. Tyto divky tedy neptijaly pouze maskulinni vzhled, ale také maskulinni
vlastnosti, které subkultura hardcoru ocenuje.

Tim, Ze se ucastni moshingu a vzhledem zapadaji mezi ostatni muZe je o téchto
Zenach na prvni pohled moZné fici, Ze jsou ,pravymi hardcoristkami“ a jsou tedy
Castéji bavi s muzi, nez s divkami: , Vétsina mejch kamarddii jsou kluci, asi to bude tim, Ze si
s nima vic rozumim. MiiZu s nima pokecat o hudbé a tak, holky to vétsinou moc nezajimd.”
(Tereza, rozhovor, 5.4.2016).

Pfi mém pozorovani jsem si vS§imla, Ze po skonceni koncertu je ¢astym jevem vidét
muZe jak se bavi o hudbé. Casto komentuji odehrany koncert, srovnavaji vykon kapely
s jejich vykonem v piedeslych letech, bavi se o nejnovéjsich vydanych albech nebo naopak
o historickych detailech hardcorovych kapel. Tato znalost hudby je v subkultui'e hardcoru
vysoce oceniovanou vlastnosti a stejné jako hrani v kapele, sebou piinasi uznani ostatnich
Clentl. ,Mdm kdamose, za kteryma kdyZ dojdes a zeptds se jak se jmenovala ta kapela, co hrdla
3. brezna dva roky zpdtky v Piilce’?, tak ti to Feknou. Nechdpu jak si to miiZou pamatovat, ale
fakt to tak je (smich).” (Aneta, rozhovor, 22.3.2016).

Umét se orientovat v hudbé a byt schopen o ni hovorit je tedy dllezitou soucasti
subkulturniho kapitalu hardcoru. Zjistila jsem vsak, Ze u Zen se Casto nepredpoklada, Ze
tyto informace maji a nebo, Ze by je viibec konverzace o hudbé mohla bavit. ,Holky nejsou
moc technicky typy, tim, Ze hrajeme s klukama v kapele, tak prosté rozumime vécem, ktery
holky neznaj.“ (Jakub, rozhovor, 2.4.2016). Jak mi priznala také respondentka Ivana, vétSina
Zen o tyto konverzace ani nema zdjem: ,KdyZ sedime s klukama u piva, tak tam jsou treba
dvé tri holky, které se ale stejné do té konverzace nezapoji, protoZe k tomu vétsinou ani nemaj
co rict, spis jenom poslouchaji, co rikaj kluci.” (Ivana, rozhovor, 2.4.2016).

Zeny se tedy ¢asto zdaji byt pouhé pasivni participantky - posluchac¢ky. Samoziejmé
to neni pravidlem pro vSechny Zeny na scéné, coz doklada odpovéd’ Terezy, ktera rekla, Ze
jejl kamaradi jsou vétSinou muzi, protoze s nimi mize ,pokecat o hudbé“. KdyZ jsem se
Terezy ptala, pro¢ nema na scéné vice kamaradek, odpovédéla: ,,No asi to bude tim, Ze se vic

zajimdm o hudbu. Nejsem Zddnd groupiel3, kterd chodi na koncerty jenom kviili hezkym

12 P{ilka je zkraceny nazev podniku Café na ptl cesty.
13 Groupie" je anglicky nazev pro divky fandici néjaké kapele, za kterou jezdi z mista na misto. Tyto
divky se Casto snazi dosahnout intimniho kontaktu s nékterym z ¢lenti kapely.
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typkiim, které se snaZi shalit. Asi proto se citim mezi klukama lip, ti neresi, ktery odstin rténky
jim ladi k pleti a co si oblecou v pdtek na koncert.” (Tereza, rozhovor, 5.4.2016).
Tereza zde nardzi na druhy typ divek, které se od zminovanych tomboys lisi vice

feminnim stylem a v této praci je oznacuji jako ,feminni hardcoristky“.

3.1.7 Feminni hardcoristka

Takové divky na sobé mély casto oblecené sukné, Sperky, priléhavé tricka
s vystiihem, barevné vlasy a silnéj$i make-up. Casto mély také potetované télo, piercingy ¢i
tunely a spolu s barevnymi vlasy a roztrhanymi punc¢ochami pisobily, Ze se taktéz snazi
vzdorovat normam vétSinové spolecnosti a tomu, jak by méla vypadat ,typickd Zena“.
Nesnazily se vSak pfi tom ptlisobit makulinné, jako divky v prvni kategorii. Svym vzhledem
tak na koncertech poutaly znacnou pozornost a to nejen muzi, ale také ostatnich Zen.
Moshingu se vSak tyto feminni hardcoristky vétSinou neudcastnily. Dalo by se tedy
predpokladat, Ze divky, které se oblékaji spiSe jako muzi, piejimaji taktéZ muzskou roli a
jako muzi se na koncertech chovaji, oproti Zenam, které se oblékaji vice feminné a tedy se
utvrzuji v Zenské roli, kterd je spojena se stereotypy submisivity.

Vypadat feminné v takto silné maskulinni subkultufe jakou je hardcore, casto
znamena, Ze je u téchto Zen znova znevazovana jejich autenticita. To doklada Williams,
ktery tvrdi, Ze ackoliv tyto Zeny mohou byt v rdmci subkultury povazovany za autentické,
muzi na né budou pohliZzet spiSe skrze jejich sexualitu, na kterou svym vzhledem
upozornuji (Williams, 2011).

Z vypovédi Terezy, kterad tyto divky oznacila za tzv. ,groupies” je ziejmé, Ze na né
takto pohliZi nejen muzi, ale také ostatni Zeny v subkulture. Pokud se tyto Zeny
v subkultufe navic aktivné nepodili a napf. zde nepracuji, tak casto pfijimaji tyto
treba z USA nebo Britdnie, tak to pritdhne vétsi mnoZstvi holek, myslim, Ze jim ale ani tak
nejde o tu hudbu, spis se perou o to, kterd jako prvni sbali toho pokerovanyho zpévdka.”
(Zuzana, rozhovor, 21.3.2016).

O tom hovorila také respondentka Ivana:, (.. .) tady na scéné je treba jedna holka,
kterd chodi na koncerty uz takovych deset let, udélala toho pro scénu hrozné moc, ale vsichni

Jji znaj stejné proto, Ze se vyspala s tplné kazdym typkem tady. To mi ale prijde dost lito,
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protoZe nikoho nezajimd, co vSechno pro tu scénu udélala, vsichni ji stejné znaji jako dévku.”
(Ivana, rozhovor, 2.4.2016).

ProtoZe Zeny maji nejen vstup, ale viibec svou participaci v subkulture slozitéjsi a
jejich pozice je druhorad3, jsou ¢asto ,nuceny volit jiné strategie kumulace subkulturniho
kapitalu a mnohé si voli cestu hromadéni subkulturniho kapitalu pres vyznamné muze.“
(Kolarova, 2011, str. 226).
hardcorovych kapel, které by se daly pfirovnat k Jakubové ,melodickému hardcoru*. Slo o
jediny koncert, kde byl pocet divek témér stejny jako pocet chlapci. Vékové rozmezi divek
se pohybovalo od cca 16 do 21 let. Prekvapila mé jedna z kapel, jejizZ texty se zabyvaji
antirasistickou a ekologickou tématikou, béhem koncertu vsak zust zpévaka zaznélo
pomérné velké mnozstvi sexistickych narazek. Jako napriklad: ,Slysel jsem, Ze tady mdte
hezky holky, no ted’ to i vidim, jesté Ze mdm v tourbusu tak velkou postel“. Toto vyjadieni
nevyprovokovalo v publiku Zadnou negativni reakci, naopak byl slySet potlesk a jekot
mladistvych divek. Ackoliv je v hardcoru Kritizovdna homofobie, rasismus a podobné,
sexismus casto prochazi bez namitek, coz vyjadiuje nesrovnalosti v ramci scény. O’Hara
ktomu dodava, Ze ackoliv se sexismus v hardcoru objevuje v menSim méritku nez ve
spolec¢nosti jako celku, je téZké odpoutat se od hegemonické maskulinity, kterd dominuje

mainstreamové spolec¢nosti (O’Hara, 1999).

3.1.8 Proc hardcore?

Z mého vyzkumu a vypovédi mych respondenti je ziejmé, Ze Zeny v hardcorové
subkulture zabiraji druhotadé misto a jejich pozice na scéné je vZdy brana jako nizsi nez
pozice muze. Je tedy otazkou, pro¢ Zeny chtéji byt soucasti takovéto maskulinni subkultury
a co jim Clenstvi v hardcoru prinasi.

Hardcore je pro mnohé bezpecnym mistem, kde jsou jedinci akceptovani bez ohledu
na jejich rasu, narodnost nebo sexualitu. V hardcoru naslo mnoho Zen prostor, kde mohou
byt samy sebou, nékteré dokonce tvrdi, Ze jim hardcore zachranil Zivot. ,Mé hardcore
hrozné zménil, kdyZ jsem byla v puberté, tak jsem se dala do kupy s téma nesprdavnyma lidma,

kteri fetovali a podobné. Vté dobé jsem si myslela, Ze jsou hrozné cool. Nastésti jsem pak
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poznala hardcore a hlavné ty lidi tam. Nepoznat ty lidi, tak ani nechci védét, jak bych
dopadla.” (Tereza, rozhovor, 5.4.2016).

Respondentka Zuzana oznacila za nejdtleZitéjsi na clenstvi v hardcorové subkulture
pratelstvi, které zde navazala: , Ti lidi tady jsou moje rodina. Vim, Ze za nima mtiZzu kdykoliv
rozhovor, 21.3.2016). Subkultura hardcoru poskytuje svym ¢lentim piatelstvi, osobni rist a
moznost byt soucasti komunity, ktera je zavisla na participaci kazdého jedince. Diilezita je
samoziejmé také hudba, pro Ivanu to byl hlavni diivod jejiho zapojeni: ,Nikdy nezapomenu,
kdyZ mi nékdy ve trindcti pustil kdimos Rise Against, to bylo néco uplné jinyho, neZ jsem do té
doby znala a hrozné se mi to libilo. Sice jsem nebyla schopnd asi uplné pochopit hloubku téch
textti v ty dobé, ale do dneska je to pro mé srdcovka. Hudba je pro mé hodné diileZitd a proto
hardcore miluju, ty emoce, ktery z ty hudby citis, jsou prosté jedinecny.“ (Ivana, rozhovor,
2.4.2016).

Jak je ziejmé ztéto prace, hardcore neni jen o hudbé, ale diilezita je predevsSim
ideologie, tu povaZuje za stéZejni respondentka Lucie: ,(. . .) taky je to pro mé idedlni
ndzorovej rdmec; vegetaridnstvi, veganstvi, zdjem o lidskd prdva, netolerance rasismu,
xenofobie, homofobie apod., to je pro mé samozrejmost. A taky je hardcore vybiti, terapie.”
(Lucie, rozhovor, 18.3.2016).

Hardcorova subkultura tedy Zendm kromé hudby, nabizi také moZnost navazani
pratelstvi a moZnost byt soucasti komunity, kterd vyzdvihuje jiné idedly nez
mainstreamova spole¢nost. Zarovenn Zenam nabizi prostfedky kalespon stylisticky

opacnému pojeti tradi¢ni genderové role.
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Cilem mé bakalarské prace bylo prozkoumat praZzskou hardcorovou scénu
z genderové perspektivy.

Nejprve jsem se zaméfila na subkulturni kapital hardcoru a zodpovézeni prvni
vyzkumné otazky: ,Jak gender ovliviiuje cleny hardcorové subkultury pri snaze ziskat
subkulturni kapitdl?“

V subkultute hardcoru zajistuje nejvyssi formu uznani a prestiZe Clenstvi v kapele,
soucasti subkulturniho kapitalu na hardcorové scéné. Z mého pozorovani vyslo najevo, Ze
Zzenam je kladeno mnoho prekazek k nabyvani tohoto subkulturniho kapitalu ve stejné
mife, vjaké je to umozZnéno muzim. Zastoupeni Zen je zde ve srovnani s muzi mnohem
nizsi, coz je Castym jevem v mnohych subkulturach mladeze. S tim se také poji jejich
nedostatek v hardcorovych kapelach. Respondentka Aneta a Martin se shodli vtom, Ze
pokud by se v hardcorovych kapelach vice objevovaly Zeny, vedlo by to k zvySeni jejich
zastoupeni na hardcorové scéné vseobecné. Pokud se vSak Zena stane soucasti hardcorové
kapely, ma tendenci vycnivat a tak musi Celit tlaku podat lepsi nebo alesponi stejny vykon
jako ostatni Clenové kapely. To, souvisi stim, Ze podle Haenflera (2006) jsou Zeny
v hardcorové subkulture pod vétSim dohledem, coZ dolozila vypovéd respondentky Terezy,
jejiz hudebni nadani je neustale zpochybnovano uz jen z toho diivodu, Ze je Zena a tak se u
ni nepredpoklada, Ze by zvladla podat stejny vykon jako ostatni ¢lenové kapely (muZi).
Nedostatek hardcorovych zpévacek poté jeden z respondentli odtivodnil tim, Ze diky jejich
jemnéjSimu hlasu jsou v hardcoru nepopularni, protoZe nedokazi zpivat tak ,tvrdé“ jako
muzi. Tento vyrok jasné popisuje stereotypni spojeni Zeny s ,jemnosti“ a muZze s ,tvrdosti“.

V praci jsem se priklonila k teorii performativity Judith Butler, ktera tvrdi, Ze gender
je opakované ,délani néceho”, v subkulture hardcoru bylo toto ,délani genderu“ nejvice
viditelné prostrednictvim tance na koncertech, tzv. ,moshingu®. Na vSech koncertech, které
jsem navstivila, bylo jen velmi malo Zen, které se moshingu zucastnily. ProtozZe jde o
pomérné agresivni druh tance, vétSina mych respondentili jako diivod uvedla, Ze se Zeny

vice boji bolesti.
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Z rozhovortl se Zenami, které se koncertli Ucastnily, a z mych osobnich zkusenosti
jsem vsak zjistila, Ze strach zbolesti neni jedinym divodem. Zaroven je zde obava, Ze
budou souzeny za svou ucast v této maskulinni performanci. Zapojeni Zen na koncertech se
samoziejmé mize liSit na kazdém Kkoncerté a u kazdé scény, nicméné pokud vezmeme
v uvahu nizky pocet Zen, které se koncertl ucastni, tak spolu s dal$imi faktory (napf. status
pritelkyné) mohou mit Zeny mnohem vétsi obavy z toho, Ze budou vice viditelné a na
zakladé toho souzeny.

Neméné diilezitd je znalost samotné hardcorové hudby. MuZi po koncerté casto
komentuji odehrany koncert, srovnavaji vykon kapely s jejich vykonem v predeslych letech,
bavi se o nejnovéjsich vydanych albech nebo naopak o historickych detailech hardcorovych
kapel. Tato znalost hudby je v subkultui'e hardcoru vysoce ocefiovanou vlastnosti a stejné
jako hrani vkapele, sebou ptindsi uznani ostatnich c¢lent. U Zen se vSak Ccasto
neptredpoklad4, Ze by tyto znalosti mély nebo o né jevily zajem. Zeny se tak ¢asto zdaji byt
pouhé pasivni participantky - posluchacky.

Zenam je tedy na scéné nabidnuto ur¢ité misto, dostat se vsak do centra scény je
pomérné tézké, a protoze Clenstvi v kapele zajiStuje v subkultuie hardcoru nejvyssi formu
uznani a prestiZe, ndsledkem toho jsou zde vice ocefiovani muzi a Zeny zaujimaji spisSe
druhoiadé role. CimZ se dostavam k odpovédi na svou druhou vyzkumnou otazku: ,jakou
roli zaujimaji Zeny v subkulture hardcoru?”

Rozdéleni roli je vramci hardcorové subkultury do jisté miry genderové
diferencované. Zatimco muzi zaujimaji aktivni roli v kapelach, Zeny zaujimaji druhotadé
role a musi vynaloZit vétsi usili, aby si tak v subkulture vydobyly respekt a uznani. Neda se
vSak fici, Ze druhoradé role, které se mohou pojit s prodavanim zboZi na koncertech,
s jejich propagaci nebo treba vytvarenim fanzinu, by byly nutné Zenskou zaleZitosti,
protoZe tyto role taktéZ vykonavaji i muZi. Zeny zde tedy nemaji jasné definované misto,
protoze jejich role jsou pomérné snadno nahraditelné a muzi je mohou kdykoliv zastoupit.

Treti a posledni vyzkumna otazka znéla: ,Jakym zpiisobem Zeny dosahuji v subkulture
hardcoru autenticity?” V této ¢asti jsem se zamérila na problém spojeny s tzv. ,statusem
pritelkyné“ a subkulturnim stylem Zen na prazské hardcorové scéné. Zeny se ¢asto snazi
dosahnout na scéné autenticity prostrednictvim muze, ktery jiZ na scénu patii. Tim jsou
vSak naopak ¢asto povaZovany za neautentické a lidé na scéné na né pohliZi s despektem.
Pokud Zena zaCne participovat na scéné diky svému partnerovi, je povazZovano za

automatické, Ze ona bude tou, ktera ze scény odejde, pokud se par rozejde. Tim, Ze Zeny
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dokazi takto snadno odejit ze scény a po rozchodu piejit do subkultury jiné a prijmout
napriklad i jinou ideologii, jsou povaZovany za neautentické. S jejich odchodem za sebou
zaroven nechavaji ostatni divky, se kterymi zde navazaly kamaradské vztahy. Zeny, které
jsou aktivni na scéné jiz delSi dobu a maji zde vydobyté své misto, tak Casto prichazeji o
kamaradky, a proto témto Zenam také priliS nevéri a nahliZi na né rovnéz s despektem.

Dal$im zplsobem, jakym se Zeny snaZi dosdhnout autenticity je prostiednictvim
stylu. Tento styl jsem na zakladé svého pozorovani rozdélila do dvou kategorii, na tzv.
tomboys a feminni hardcoristky. Obé dvé kategorie Zen, svym vzhledem, ktery je casto
doplnén o tetovani piercingy ¢i jiné télesné modifikace, do jisté miry vzdoruji tradi¢nimu
genderovému pojeti ,typické Zeny“. Nicméné jsou mezi nimi rozdily. Tomboys jsou divky,
které se svou vizdzi podobaji spiSe muzim. Tyto divky nosi nejcastéji kalhoty, trika
oblibenych kapel, tenisky, vétSinou se prilis nelici, ani specialné neupravuji vlasy. Tim, Ze
svym vzhledem zapadaji spiSe mezi muZe, na scéné dosahuji autenti¢nosti. VSimla jsem si
také, Ze pravé tyto Zeny jsou ty, které se vétSinou ucastni moshingu. Tyto Zeny tedy
neprijimaji pouze vice maskulinni vzhled, ale také maskulinni vlastnosti, kterych si
subkultura hardcoru vazi. Haenfler vysvétluje, Ze tato snaha osvojit si vice maskulinni
vlastnosti, at' uz jde o odév nebo drZeni téla, slouzi k tomu, aby se Zeny vymanily z roli
»submisivnich pritelkyn“ a potvrdily tak svou vérnost viici scéné (Haenfler, 2006).

Feminni hardcoristky na sobé mély naopak Casto oble¢ené sukné, Sperky, priléhavé
tricka s vystiihem, barevné vlasy a silnéj$i make-up. Casto mély potetované télo, piercingy
Ci tunely a spolu s barevnymi vlasy a roztrhanymi puncochami puisobily, Ze se také snazi
vzdorovat normam vétSinové spolecnosti a tomu, jak by méla vypadat ,typickd Zena“.
Nesnazily se vSak pri tom plisobit makulinné, jako divky v prvni kategorii. Svym vzhledem
tak na koncertech poutaly znacnou pozornost a to nejen muzi, ale také ostatnich Zen.
Moshingu se v$ak tyto feminni hardcoristky vétSinou neucastnily. Da se tedy predpokladat,
ze divky, které se oblékaji spiSe jako muzi, prejimaji taktéZ muzskou roli a jako muZi se na
koncertech chovaji, oproti Zenam, které se oblékaji vice feminné a tedy se utvrzuji v Zenskeé
roli, ktera je spojena se stereotypy submisivity. Vypadat feminné v takto silné maskulinni
subkulture jakou je hardcore, vSak Casto znamena, Ze je u téchto Zen znova znevaZovana
jejich autenticita. To doklada Williams, ktery tvrdi, Ze ackoliv tyto Zeny mohou byt v ramci
subkultury povazovany za autentické, muzi na né budou pohliZzet spiSe skrze jejich
sexualitu, na kterou svym vzhledem upozornuji (Williams, 2011). Tyto divky jsou pak casto

oznacovany za ,groupies“ nebo za ,,dévky*.
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[ pres vSechny piekazky, kterym musi Zeny na hardcorové scéné Ccelit, existuje
mnoho diivodti, proc chtéji byt jeji soucasti. Subkultura hardcoru totiZ mimo jiné poskytuje
svym c¢lentim pratelstvi, osobni riist a moZnost byt soucasti komunity, ktera je zavisla na
participaci kazdého jedince. Pro mnohé je bezpenym mistem, kde jsou jedinci akceptovani
bez ohledu na jejich rasu, narodnost nebo sexualitu. Kromé hudby navic Zenam nabizi
moZznost byt soucasti komunity, ktera vyzdvihuje jiné idealy neZ mainstreamova spole¢nost
a zaroven jim nabizi prostiedky k alespon stylisticky opacnému pojeti tradi¢ni genderové

role.
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Priloha ¢. 1

SEZNAM RESPONDENTU

MUZI

Tomas

Datum rozhovoru: 8.3.2016

Vék: 24

Misto narozeni: Praha

Rodinny stav: svobodny

Povolani: kuchar

Nejvyssi dosazené vzdélani: stredoSkolské s maturitou
Doba, kterou se pohybuje v HC: 7 let

Clen/ka HC kapely: ano

Jakub

Datum rozhovoru: 2.4.2016

Vék: 25

Misto narozeni: Praha

Rodinny stav: svobodny

Povolani:

Nejvyssi dosazené vzdélani: stredoskolské s maturitou
Doba, kterou se pohybuje v HC: 9 let

Clen/ka HC kapely: ano

Martin

Datum rozhovoru: 7.4.2016
Vék: 41

Misto narozeni: Praha
Rodinny stav: Zenaty

Povolani: 0SC
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Nejvyssi dosazené vzdélani: stredoSkolské s maturitou
Doba, kterou se pohybuje v HC: 23 let
Clen/ka HC kapely: ano

Marek

Datum rozhovoru: 14.3.2016

Vék: 37

Misto narozeni: Praha

Rodinny stav: Zenaty

Povolani: poradatel koncertt

Nejvyssi dosazené vzdélani: stredoSkolské s maturitou
Doba, kterou se pohybuje v HC: 20 let

Clen/ka HC kapely: ano

Petr

Datum rozhovoru: 29.2.2016

Vék: 26

Misto narozeni: Ostrava

Rodinny stav: svobodny

Povolani: marketingovy specialista
Nejvyssi dosazené vzdélani: vysokoskolské
Doba, kterou se pohybuje v HC: 8 let
Clen/ka HC kapely: ne

ZENY

Aneta

Datum rozhovoru: 22.3.2016
Vék: 23

Misto narozeni: Praha
Rodinny stav: svobodna
Povolani: asistentka prodeje

Nejvyssi dosazené vzdélani: stiredoskolské s maturitou
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Doba, kterou se pohybuje v HC: 8 let
Clen/ka HC kapely: ne

Ivana

Datum rozhovoru: 2.4.2016

Vék: 27

Misto narozeni: Praha

Rodinny stav: svobodna

Povolani: barmanka

Nejvyssi dosazené vzdélani:

Doba, kterou se pohybuje v HC: 14 let
Clen/ka HC kapely: ano

Zuzana

Datum rozhovoru: 21.3.2016

Vék: 23

Misto narozeni: Praha

Rodinny stav: svobodna

Povolani: dcetni

Nejvyssi dosazené vzdélani: vysokoskolské (bc)
Doba, kterou se pohybuje v HC: 7 let

Clen/ka HC kapely: ne

Lucie

Datum rozhovoru: 18.3.2016

Vék: 24

Misto narozeni: Praha

Rodinny stav: neuvedeno

Povolani: marketing manager

Nejvyssi dosazené vzdélani: gymnazium s maturitou
Doba, kterou se pohybuje v HC: 10 let

Clen/ka HC kapely: ano
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Tereza

Datum rozhovoru: 5.4.2016

Vék: 26

Misto narozeni: Praha

Rodinny stav: svobodna

Povolani: socialni pracovnice

Nejvyssi dosazené vzdélani: vysokoskolské (bc)
Doba, kterou se pohybuje v HC:

Clen/ka HC kapely: ne
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Priloha ¢. 2

Seznam okruhii otazek Kk polostrukturovanym rozhovorim:

N o 1k W e

8.
9.

Kdy ses o hardcoru poprvé dozvédél/a?

Byl/a jsi predtim soucasti néjaké jiné subkultury?

Co pro tebe hardcore znamena?

Bylo pro tebe snadné zapadnout do hardcorové subkultury?

Jak na tvé zapojeni do subkultury reagovalo tvé okoli?

Zménilo se v tvém Zivoté néco potom, co ses stal/a soucasti hardcorové subkultury?
Zda se ti, Ze se v ramci této subkultury néco zménilo od doby, kdy ses do ni
dostal/a?

Pokud ano, co se zménilo?

vvvvvv

10. Co si myslis o hardcorové scéné v Praze?

11. Jak vidis budoucnost hardcoru?

12. Patii vétSina tvych pratel taktéZ do hardcorové subkultury?

13. Pokud ano, jsou to vice muZi nebo Zeny? Pro¢ tomu tak je?

14. Dokazes rozlisit v ramci scény pravé hardcoristy od p6zéra?

15.Jak bys popsal/a muZe, ktery posloucha hardcore?

16.]Jak bys popsal/a Zenu, ktera posloucha hardcore?

17. Oblekas se vzdy jako hardcorista/hardcoristka?

18. Zmirnujes nebo ménis v urcitych situacich svou vizaz?

19. Pocit'ujes, Ze s tebou lidé jednaji jina neZ s ostatnimi lidmi kvili tvému vzhledu?

20. Pokud ano, jak se to projevuje?

21. Myslis si, Ze muZzi maji v ramci hardcoru urcité vyhody?

22.]Jaky si myslis, Ze je divod vétsiho zastoupeni muzi v hardcoru nez Zen?

23.]si nebo byl/a jsi nékdy soucasti hardcorové kapely?

24. Chodi na vase koncerty také Zeny? Chodi jich stejné jako muza?

25. Pokud jich chodi méné, proc si myslis, Ze tomu tak je?

26.Vnimas rozdilné chovani muzi a Zen na koncertech?

27.Proc se Zeny Casto neucastni moshingu? Pripadné se jich ucastni méné?
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28. Pokud mas partnera/partnerku, je také soucasti hardcorové subkultury?
29. Myslis si, Ze jsou Zeny a muZi v ramci hardcoru rovnopravni?
30. Pocit'ujes tlak, Ze se jako Zena/muZ musis$ chovat na koncertech jinak? At uz jako

soucast kapely nebo jako soucast publika?
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