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Abstrakt

Ve své diplomové praci se zabyvam rozdilem ve vnimani fotografickych alb
v digitalni a analogové éife. Jejim cilem je reflektovat proménu sbirky fotografii, jakozto
intimniho informac¢niho sdé€leni, ve vefejné piistupnou online sebeprezentaci, s imz
souvisi 1 zména funkce fotografického média, které diive spiSe konzervovalo realitu a dnes
ji vytvari. Pravé pfemira modifikace soucasnych fotografii paradoxné vede k postupnému

navratu do minulosti, tedy zpét od digitalni fotografie k analogové.

Klicova slova

Analogova fotografie, digitalni fotografie, fotografické album, kyberprostor,

sebeprezentace, socialni sité, sdileni

Abstract

My thesis deals with the difference in the perception of photo albums in the digital
and analog era. Her goal is the reflection of change of a collection of a photographic
material from an intimate information to a publicly accessible online self-presentation.
This leads to the change in functionality of the photographical media which originally
preserved the reality and now creates it. It's the excess of modification of modern photos
which leads to the slow intentional return to the past back from the digital to the analog
photography.
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Analog photography, digital photography, photo album, cyberspace, self-presentation,

social networks, sharing
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Uvod

Maloktery technologicky obor prodé€lal v poslednich desetiletich tak dramaticky
vyvoj jako fotografovani. Z ptivodné vysoce odborné aktivity, ktera byla ¢asové i financné
naro¢na, se stala ¢innost, kterou zvladne kazdy, prakticky bez nakladt a dalSich naroku.
I diky tomu se posunul vyznam a smysl fotografie, jakozto cesty k zachycovani reality.
S tim souvisi i proména fotografickych alb od vysoce reprezentativnich kronik az po

anonymni shluk fotografii na internetu.

Rozhodla jsem se tento dramaticky vyvoj a zasadni kontextudlni posun analyzovat
a zaznamenat tak vyznam fotoalba a jeho vnimani na symbolické casové ose, ktera zacina

prvni daguerrotypii a kon¢i momentkou potfizenou mobilnim telefonem.

Tato prace si klade za ukol zjistit, jakou spoleCenskou zmeénu vyvolal piesun
fotografie a fotografického alba z intimniho svéta do vefejné sféry. Zatimco v minulosti
se fotografickd alba stavala soucasti rodinného dédictvi, dnes jsou Siroce pfistupna online,

a to redefinuje jejich charakter a zménu kontextu.

Pokusime se také zjistit, Kjakému posunu doslo ve vnimani fotografie coby
reprezentace skuteCnosti a jak se zménil pfistup k upravovani zachycené reality
technologickymi mozZnostmi pii zpracovani snimkd. Pracujeme s hypotézou, Ze k Gpravé
zachycované reality dochézelo uz v dobéach prvnich fotografii. Zatimco tehdy se skutecnost
ménila pred objektivem, dnes se upravuje ,za objektivem®, tedy v nejriiznéjSich

programech na Gpravu snimkd.

V Givodni ¢asti prace se ohlédneme za historii samotné fotografie a vyznamnymi
0sobnostmi s ni souvisejicimi. V druhé kapitole se budeme zabyvat fotografickymi alby se
zamé&fenim na rodinné archivy. Nasledujici kapitola bude vénovana novym technologiim,
konkrétné digitalni fotografii - jejim vyhodam a nevyhodam. Prace si narokuje prozkoumat
kyberprostor, ve kterém si ukazeme spojitost s hypertextem a okrajové se dotkneme vyvoje
samotného webu. Pokusime se nahlédnout do dobovych online platforem, které jsou
urceny ke sdileni snimk s ostatnimi lidmi. Bude nés zajimat, pro¢ maji lidé v dne$ni dobé
potiebu sdilet své fotografie na socidlnich sitich, a jaké formy sebeprezentace k tomu voli.
V navaznosti na toto zjiSténi se pokusime definovat hranici mezi prostorem vetejnym

a soukromym.



Spole¢né nahlédneme do funkci grafickych programi a na ptikladu si ukdzeme jejich
obrovské moznosti v pretvareni reality. V zavére¢né kapitole se budeme vénovat trendu

navracejicich se analogovych fotografii, tedy jakéhosi navratu ke kofentim.

Cilem této prace je reflektovat proménu funkce fotografie, jakozto osobniho
materialu ur¢eného pro rodinu a nejblizsi, tedy analyzovat posun od analogové rodinné
kroniky k dostupnym online serverim prezentujicim digitalni fotoalba. Touto praci
zaroven volame po odpovédich na otazky o Clovéku, o vnimani sebe sama a nasledné
sebeprezentaci. Predpokladame, Ze reflexe promény funkce fotoalba jde ruku v ruce se

spoleCenskymi zménami — tedy socidlnimi, kulturnimi, filosofickymi i etickymi.

Diplomova prace ¢erpa z odborné literatury, zejména z praci Pierra Bourdieua, ktery
se zabyval socialni motivaci fotografovani, a Michela Maffesoliho, jenz se oznacuje za
velkého optimistu virtualni reality. Vzhledem k tomu, Ze fotografovani je velice komplexni
obor, pro dukladnou analyzu jsme cerpali i z praci fady sociologt, filosofii a z odborné

technické literatury.

Hypotézy, které jsou kliCovymi otazniky této diplomové prace, jsme rovnéz
ovéfovali analyzou desitek analogovych a digitalnich fotografickych alb. Diky tomu se
nam alesponi caste¢n¢ podafilo zmapovat historicky vyvoj fotografického média, alba

a jejich funkce, a posunu v jejich vnimani napfic¢ casem.



1 Fotografie

Pro jasnou piedstavu o tom, co fotografie je, si nejprve musime ujasnit, v jaké dobé
se vyvijela, co piredchéazelo jejimu vzniku a jaké dulezité osobnosti se zaslouzily za jeji

popularitu.

Za nutné povazujeme 1 upiesnéni samotného vyznamu fotografie a jeji hlubsi
filosoficky smysl. Toto pochopeni je podstatné z toho diivodu, abychom si uvédomili, pro¢

je fotografie v zivoté ¢lovéka tak nepostradatelnym elementem.

1.1 Historie a vyvoj klasické fotografie

Tak, jak se vyvijel vynalez fotoaparatu, vyvijely se spolu snim i fotografické
techniky i fotografie jako takovd. Rada znich vice pfipominaji malitské uméni nez

r 14 r 1
samotné fotografovani.

Hlavni divod samotného vzniku fotografie bylo zachyceni udélosti kolem nas. Lidé

se dlouhou dobu snazili vymyslet zptsob, jak toho docilit, az se jim to povedlo.2

Pocatky fotografie sahaji az do roku 1342, kdy bylo poprvé popsano zafizeni zndmé
jako camera obscura. V roce 1519 jej Leonardo da Vinci poprvé nakreslil. Jednalo se
0 tmavou komoru s jednim malym otvorem, kterym prochazelo svétlo. To vytvofilo na
protéjsi strané prevraceny obraz vSeho, co bylo pfed otvorem. Tohoto zafizeni se snazili
vyuzit n€ktefi malifi, aby si usnadnili svoji praci. V pozdé¢jSich letech byla do otvoru
vestavéna ¢ocka, kterd zvétsila svételnost zatizeni. Dalsi vylepSeni, které vedlo k samotné

fotografii, museli uéinit az chemici.?

Uz v 16. stoleti chemici zjistili, Ze n€¢které latky meéni svou barvu, pokud se ponechaji
V otevieném prostoru. Domnivali se, Ze to zpusobuje plsobeni vzduchu a tepla.

Ve skutecnosti to méa na svédomi svétlo. V roce 1725 Johann Heinrich Schulz objevil, ze

! Dostupné z http://www.digimanie.cz/historie-fotoaparatu-a-fotografie/1815
2 Tamtéz
¥ Dostupné z http://www.tesar.estranky.cz/clanky/historie-fotografie.html
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soli stiibra jsou citlivé na svétlo. DalSich téméf sto let ale trvalo, nez diky kombinaci téchto

. o . ’ v 4
dvou objevl vznikl prvni obraz na papite.

Jiz ve starém Recku védéli, ze kdyz svétlo prochazi skrz maly otvor do temné
mistnosti, zobrazi se vV ni obraz toho, co je venku. Arabové tento vynalez pouzili pii
ur¢ovani polohy Slunce nebo jeho zatméni. Jak jsem zminila vySe, Leonardo da Vinci
popsal tento jev jako ,,camera obscura“, neboli temna mistnost. Ital Giambattista della
Porta vyuzil misto malého otvoru ¢ocku, ¢imz dosahl ostiejSiho obrazu. Tim zacala doba,
kdy se camera obscura vyskytovala jiz ve vSech velikostech - od téch nejmensSich

’ v r rouN_ 1 r sror 5
kapesnich, az po ty velké umisténé na rozhlednach a majacich.

Tim, Ze vznikla fotografie, vznikl i novy druh obrazu. Podstatnou roli pfi jeho vzniku
hraje technika a mechanizace pfejimaci manudlni praci pfi tvorbé zdznamu skutecnosti.
Nova technologie odsunula rukod€lny proces a nahradila ho fotochemickym. Ditive lidé
totiz zachycovali obraz svéta pomoci rukou. S vynalezem fotografie vznikla zcela nova

kvalita v procesu zobrazovéni.’

1.1.1 Vyznamné osobnosti

Na pocatku dé&jin fotografie jsou znamé tifi vyznamné osobnosti. Jednd se
o francouzského vyndlezce Josepha Nicéphore Niepce, dile o Louise-Jacquese-Mandé

Daguerra a Williama Henryho Foxe Talbota.’

V roce 1826 pfisel s prvni fotografii jiz zminovany Joseph Niepce. Zaujala ho
Senefelderova litografie, kterd otevirala nové moZnosti reprodukéni techniky. Diive
potfebny vapenec, z které¢ho se tisklo, nahradil jinym materidlem. V roce 1822 se mu
podafilo ziskat prvni obtisky, které byly zaznamenany na sklenénou desku. Slo o obraz
papeze Pia VII. Deska se ale bohuzel rozbila jesté za Niepceova zivota. O Ctyfi roky
pozdéji vytvotil Pohled oknem na dvir, ktery je v d€jinach bran jako nejstarSi dochovana

fotografie podle pfirody. Tento obraz je na cinové desce, kterou exponoval celych

* Dostupné z http://www.tesar.estranky.cz/clanky/historie-fotografie.html

> Dostupné z http://www.fotografie-historie.cz/historie/

® Dostupné z http://www.digimanie.cz/historie-fotoaparatu-a-fotografie/1815

" Dostupné z http://www.scheufler.cz/cs-CZ/files/2952/Teze%20k%20d%C4%9Bjin%C3%A1m%20d0%201918.pdf
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8 hodin, proto tato technika heliografie nevedla k praktickému vyuZivani.® Litograficky
kamen byl nahrazen jinymi polozkami. Nakonec Niepce skoncil u skla, médi, zinku
a stfibra. Snimek Prostfeného stolu, ktery byl vytvotfen na sklenéné desce, byl povazovan
dlouhou dobu za nejstarsi dochovanou fotografii. Od této doby byl odstartovan sled dalSich

vynalezii, které vyrazné piispély k vyvoji fotografie, kterou zname dnes.’

Niepceho fotoaparat byl slozen ze dvou dfevénych skiin€k. V jedné z nich byly
¢ocky, v druhé sklenénd deska. Méch zajiStoval zaostieni fotoaparatu, ktery obé skiinky
spojoval. Samotny pojem fotografie je ale mnohem starsi nez fotoaparat. V roce 1839 ho

totiz vymyslel némecky astrolog Johann Médler.™

Louis-Jacques-Mandé Daguerre byl tviircem nejstarSsi pouzivané fotografické
techniky v praxi. Tato technika byla na jeho pocest nazvana daguerrotypie. Jejim
zakladnim poznavacim znakem pii naklanéni desky je pfechazeni z pozitivu na negativ
a naopak. Jak se Pavel Scheufler zminuje ve svych skriptech, ,,obraz daguerrotypie lezi
jakoby nadychnuty na samém povrchu médéné stiibrem planyrované desky, neni uloZen
v zadném pojidle, je velmi ostry a jemné prokresleny a ma ¢etné podrobnosti v polotonech.
Adjustace daguerrotypii napodobovala ulozeni malifskych portrétnich miniatur, s nimiz
mély mnohdy daguerrotypie spole¢ného autora, nebot’ mnozi malifi presedali z nejistého

uméni na vynosnéj$i femeslo. Kazda daguerrotypie byla unikatnim obrazem, v principu

" Y el
neumoziovala pofizovani kopii.*

Tteti zminovanou dulezitou osobnosti u vzniku fotografie byl Williama Henry Fox
Talbot. Ten jako prvni uvedl moznost mnozeni snimkit dvoustupfiovym procesem
negativ — pozitiv, ktery nazval kalotypie. V roce 1835 Talbot pomoci né¢kolika minutové
expozice vytvofil obraz okna svého sidla, ktery se povazuje za prvni negativ na svéte.
Kalotypické negativy jsou po obrazové strance kvalitn€j$i neZz fotogenické kresby.
Kalotypie umoziiovaly tvofit libovolné mnozstvi kopii, zaroven byly lacingj$i neZ
soub&zné pouzivané daguerrotypie. Poskytly i $irsi spolecenské uplatnéni fotografie, jako

je naptiklad vlepovani fotografii do knih jako pfimych ilustraci.'?

8 Dostupné z http://www.scheufler.cz/cs-CZ/files/2952/Teze%20k%20d%C4%9Bjin%C3%A1m%20d0%201918.pdf

% Dostupné z http://www.fotografie-historie.cz/historie/joseph-niecephore-niepce/

0 Tamtéz

E Dostupné z http://www.scheufler.cz/cs-CZ/files/2952/Teze%20k%20d%C4%9Bjin%C3%A1m%20d0%201918.pdf
Tamtéz
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1.2 Analogova fotografie

Analogova fotografie funguje na principu dopadu svételnych paprskli na vrstvu
diafilmu nebo negativu. Ten je velmi citlivy na svétlo a tim spousti chemickou reakci.
Obrazky musime nejprve vyvolat, coZ znamend, ze z negativii vytvofime pozitiv neboli
papirovou fotografii. Vyrabé€ly se také diapozitivy, coz byly pozitivni snimky, které byly
zobrazovany na prihledné desce. Tyto diapozitivy si mizeme promitnout na platné, a to
pomoci projektoru.™® Tomuto tématu se budeme vice vénovat v nékteré z nasledujicich

kapitol.

Klasicka fotografie ndm poskytuje obrazovy zdznam v analogové podobé, tedy na
filmovém podkladu. Uzivatelé¢ analogové fotografie si proto museji kupovat fotograficky

material. **

Fotograficky proces se neustdle zlepSuje. U dneSni analogové fotografie je jako
citliva vrstva pouZita suspenze jemnych krystalii, halogenidi stfibra a dalSich nezbytnych
slozek v zelatinovém obalu. Naproti ¢ernobilym filmiim, které obsahuji jen jednu citlivou
vrstvu, barevny zaznam ziskame pouzitim tii na sob¢ lezicich citlivych vrstev. Vrchni
vrstva je citlivad na svétlo modrého odstinu, stfedni vrstva na svétlo zelené barvy a spodni
vrstva na svétlo Cervené barvy. Podlozkou pro tyto citlivé vrstvy mlze byt pruzny filmovy

pas nebo deska.™

1.3 Filosoficky pohled na fotografii

Pokud mluvime o samotném fotografickém snimku, mame na mysli otisk svétla,
ktery se na jednom misté v jednom okamzZiku v minulosti zaznamenal a ktery se nam snazi
ukazat vizualni podobu dané¢ho vyseku skute¢nosti v momenté sniméani. Fixni obrazy

vznikaji ruéné, fotograficky snimek nikoliv, ten analogicky vznik4d pomoci chemickych

¥ EINHORN, Erich. Rozhovory o fotografii, str. 22
 LINDNER, Petr, Miroslav MYSKA a Tomas TUMA. Velkd kniha digitdlni fotografie, str. 12
1> STONE, M a Ron GLADIS. Digitdlni fotografie: Jak je to snadné, str. 11
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reakci a technologického zafizeni, které ma za ukol je vyvolat.™® Ten digitalni vznika
svétlocitlivym Clenitym senzorem CCD o velikosti nerozmérné matice, skenované

elektronicky po jednotlivych fadcich, tedy digitalné — Cislicovou technikou.'’

Podle Didi-Hubermana je kazda interpretace uréena individualnim pfistupem
recipienta. Nelze podle néj fict, Ze obraz je toto nebo tamto. Mizeme pouze fict, Ze ,,tento
obraz pracuje jako toto nebo jako tamto, proménuje toto nebo tamto, ¢i se proménuje jako
toto nebo tamto“. Autor tvrdi, Ze obraz nema byti, a zaroven tvrdi, ze obraz pieziva
vSechny historicka obdobi, protoze to je anachronicky produkt nevédomi. Michaela
Fiserova ve své knize Obraz a moc pise, ze obraz u Didi-Hubermana ma byti a to byti
symptomu. Jednd se o byti, které neni ani konstantni, ani pln¢ pfitomné, vynofuje se
z nevédomi jako zablesk. Jeho tedy nezajima historicky konstantni byti obrazu, ale naopak
obCasné byti pfezivajiciho obrazu. Vynofuje se necekané¢ z nevédomi v okamziku, kdy
dochdzi k aktivizaci nevédomi. Obraz tedy pieziva v jakémkoli politicky a historicky
regulovaném systému vyznamd. Zajima ho chvilkové byti v nejednosmérnych pohybech

. . , v 18
ahistorického Casu.

Didi-Huberman zastava ten nazor, ze fotografie je jen vizualnim GtrzZkem minulé
udalosti. Ma schopnost navracet jeji byti v pfedstavivost divdka, diky niz udalost opét
oziva. S kazdou divackou interpretaci fotografie zaznamenana udalost oziva jinym
zpusobem. VSechna tato oziveni jsou potiebna proto, abychom nezapomnéli. Je dilezité,
abychom obrazy neustale skladali a rozkladali, a to z toho diivodu, abychom je mohli nejen

explikovat, ale i chapat, pro¢ se nas tykaji, jak a ¢&im nas implikuji.*®

,,Clovék nemize realitu vlastnit, ale miize vlastnit obrazy. Tak se vyjadiuje Susan
Sontagova o fotografii ve své knize a dale ukazuje Proustliv nazor na ni. Podle Prousta se
nelze zmocnit pfitomnosti, ale je mozné si piivlastnit minulost. Skutecnost je podle néj
vzdalend, fotografie ma ale schopnost implikovat pfimo cestu k realité. Pokud si
ptivlastiiujeme svét pomoci obrazil, znamena to vlastné, ze znovu prozivame neskute¢nost
a vzdalenost reality. Proust ma na fotografii kriticky néazor, je kni dost pohrdavy

a povazuje ji za néco ,,plytkého* a bezvyznamného. Fotografie podle jeho ndzoru nemutze

Y FISEROVA, Michaela. Obraz a moc: rozhovory s francouzskymi mysliteli, str. 22

Y HYAN, Jaroslav. Digitdlni fotografie, predmluva, str. 4

1 FISEROVA, Michaela. Obraz a moc: rozhovory s francouzskymi mysliteli, str. 24-25
' Tamtéz, str. 26
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vyvolat vzpominky a povazuje ji pouze za nastroj paméti nebo dokonce za jeji umelé

v s 20
vytvoreni.

Dalsim, kdo na fotografii mé¢l sviij pohled, a na rozdil od Susan Sontagové velmi
subjektivni, byl Roland Barthes, ktery byl toho nazoru, Ze nam fotografie nutné netika to,
co jiz neni. Rika nam pouze to, co bylo. Toto jemné rozligeni ma zasadni vyznam. Védomi
se podle n¢j pied fotografii nemusi nutn¢ ubirat nostalgickou cestou vzpominky, ale cestou
jistoty. Podstatou fotografie totiz je potvrzeni toho, co reprezentuje. Barthes ve své knize
Svetla komora uvadi piiklad situace, kdy si nemohl vzpomenout, kdy byl fotografovan.
Prohlizel si fotografii a zkoumal svoji kravatu a svetr, aby zjistil, v jaké situaci byl takto
oblecen. Jelikoz to byl fotograficky snimek, nemohl popirat, ze tam byl. Fotografie je tedy

autentifikace sama, je pracnd jen tehdy, kdyz piedstira.”*

1.4 Fotografie a jeji vyznam

Od svého vzniku se fotografie tadila mezi nejstabilnéjsi technickd média. Az

s vynalezem fotografie se naplnilo Gslovi o tom, Ze obraz vyda za tisic slov.?

Prostfednictvim vizudlni kultury se vypofddavame se svétem. Bud’ Zijeme ve mésté
plném reklam a znaki, anebo na odlehlém misté, stale jsme vSak pii kontaktu ,,s vn&j$im
svétem* zavisli na obrazovkach. Na§ Zivot je ¢im dal vice ovlddan obraznosti
a komunikac¢nimi technologiemi umoZiujicimi globalni Sifeni mySlenek, informaci
I politickych nazort. Tyto informace se §iti po svété ve vizualni podobé a obrazy hraji

ustfedni roli v politickych konfliktech a V}'/znamech.23

Fotografie se stala oblibenou vizualni technologii proto, Zze dokéazala vyhovét rodicim
se spolecenskym konceptiim a potiebam své doby. Podle Foucaulta se fotografie objevila
spolu s diskursy védy, trestniho systému, Iékafstvi, médii a dalSich zakonitosti

kazdodenniho zivota, diky nimZ se vizualni reprodukovatelnost stala jednim z imperativii

2 SONTAGOVA, Susan. O fotografii, str. 146-147

2l BARTHES, Roland. Svétld komora, str. 82

22 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni ére., tvod
# STURKEN, Marita a Lisa CARTWRIGHT. Studia vizudini kultury, str. 11
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modernosti. Mnozi lidé méli dojem, Ze fotografie symbolizuje novy a moderni zpisob

vidéni, ktery prevladl v 19. stoleti.?*

w7

co je hodno pozornosti. Tyto fotografie povazujeme za gramatiku a etiku vidéni. Diky nim
muzeme cely svét udrzet v naSich hlavach, a to jako antropologii obraz. Pokud

v . v . ’ v, 25
shromazd’'ujeme fotografie, shromazd’'ujeme samotny svét.

Fotografie je Casto chdpana jako bezprostfedni kopie readlného svéta, otisk reality
snimajici samotny povrch Zivota a dukaz skute¢nosti. Diky fotografii mame dukaz, Ze
V historii nékdo zil v uréitém &ase a na uréitém mists.”®

Fotografie si pohravaji s méfitkem svéta. Muzeme je zmenSovat i zvétSovat,
ofezavat, retuSovat a vylepSovat. Fotografie mizeme vlepovat do alb, rdmovat a stavét na
stiil, pfipeviiovat na zed, promitat jako diapozitivy. Jsou prezentovdny v novinach

v . v W o . o 4 r 27
a Casopisech, abecedné fazeny od policistil, vystavovany v muzeich.

Fotografie byla uznéna za uméni jen diky své industrializaci, ktera zajistovala pro
praci fotografa socialni uplatnéni. Fotografovani se stalo takovou zabavou jako tfeba tanec.
Fotografie tedy neni vétSinou lidi provozovana jako uméni, ale jednd se spiSe

o spolecensky ritual, obranu vii¢i izkosti a nastroj moci.

Fotografie davaji lidem imaginarni vlastnictvi neredlné minulosti a poméhaji si
piivlastnit prostor, ve kterém se citi cize. V tuto chvili se fotografie vyviji zaroven s jednou
Z nejcharakteristictéjsich modernich ¢innosti a tou je turistika. Velké mnozstvi lidi cestuje
na kratkou dobu mimo svij bézny zivot. A to uz bez fotoaparatu rozhodné nejde.
Fotografie zaznamenévaji spotifebni procesy, které se odehrévaji mimo dohled rodiny,

w7 o ;o7 ;or .7 v ;o ;2
pratel a sousedl. Cestovani se tak stava strategii shromazd’ovani fotografii. 8

Fotografovani miizeme povazovat za zaleZitost nejen socialni a psychologickou, ale
i ekonomickou, a to hlavné kvili tomu, Zze fotoaparaty jsou finan¢né dostupné témef

kazdému. Pokud ho né¢kdo vlastni, z psychologického hlediska lze fotoaparat ptirovnat

?* STURKEN, Marita a Lisa CARTWRIGHT. Studia vizudini kultury, str. 192-193
% SONTAGOVA, Susan. O fotografii, str. 9

% STURKEN, Marita a Lisa CARTWRIGHT. Studia vizudini kultury, str. 27

2’ SONTAGOVA, Susan. O fotografii, str. 10

%8 Tamtéz, str. 13-15
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k televizi nebo autu. Lze ho vnimat jako jednu z komodit, kterd urCuje zivotni uroven

A4

¢lovéka (¢im drazsi, tim lepsi).

Motivaci pro fotografovani lze vyjadiit tak, ze pofizovani fotek muze pfinadset
uspokojeni v nekteré z téchto péti oblasti: ochrana proti ¢asu, komunikace s ostatnimi
a vyjadreni pocitl, seberealizace, socialni prestiz, rozptyleni nebo Unik. Podrobnéji to
muzeme popsat tak, ze fotografie ndm pomaha ptekonat tizkost z utikajiciho Casu, slouzi
jako ndhrazka za to, co ¢as zniCil a je pomuickou pro pamét. Co se tyce komunikace
s ostatnimi, diky fotografii mizeme opét prozit spole¢né chvile nebo ukdzat druhému sviyj
zajem. Fotograf se diky foceni muze také seberealizovat, d€lat néco, v ¢em vidi vlastni
smysl. Foceni pfinasi uspokojeni z prestize, kterd vznika z fotografie jakozto dikazu, ze
fotografovi se néco povedlo nebo byl na n¢jakém zajimavém misté. Fotografovani mtze
slouzit 1 jako bézné hra, chvilkové odtrzeni ¢lovéka od reality. Na druhou stranu, ¢lovek

o v ’ ;o 7 01: , v « 2
miZe mit s fotografovanim problémy kvili strachu z neasp&chu, posméchu.?

» BOURDIEU, Pierre. Photography: A Middle-brow Art, str. 14-15
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2 Fotograficka alba

Mezi kategorie osobnich dokumenti, do kterych zapadaji rGzné zplisoby
komunikace, mtizeme zaradit i fotografii. Zde se budeme vénovat hlavn¢ fotografii osobni,

soukromé a rodinné, pofizené amatéry.

Od druhé poloviny 20. stoleti fotografie provazi kazdodenni zivot velké skupiny lidi.
Diky tomu vznika mnoho snimki, které zachycuji to, co podle subjektivnich a kulturné

vymezenych definic povazuji fotografové za dilezité, zajimavé a hodné zaznamenéni.*

Co vlastné znamena takové fotoalbum? Jednd se o soubor fotografii, které jsou

uspotradané do podoby knihy.

Hlavnim divodem existence fotografickych alb je zaznamendvani rodinné historie
a konkrétnich udalosti. Tyto knihy mtzeme vyrobit bud’ my sami, anebo si je prazdné
koupit. Na vybér mame mnoho druhli. Prvni zminime zasunovaci album, které ma listy
s prithlednymi okénky, do kterych snimky vkladdame. Rozmisténi fotografii je vSak pevné
dané. Dalsi moznosti je samolepici album, které ma kartonové listy s vrstvou lepidla
a pruhlednou folii, kterd fotografie ochrainiuje. Za klasické album mlzeme povazovat
jednoduché knihy s listy z tuzsiho a jemného papiru, ktery chrani fotografie. Obrazky do

nich mizeme pftilepit bud’ lepidlem, anebo pomoci nalepovacich fotortizka.

Obrovskym kniznim odvétvim se stalo ozivovani starych fotografii a hledani novych
kontextl. Fotografie je pouhym fragmentem a postupem casu se s ni spojené souvislosti
ztraceji. Rozplyvaji se v minulosti a jsou oteviené jakémukoli zpusobu c¢teni. Lze ji

charakterizovat jako citat. Kniha fotografii se potom stava knihou citati.*

Z ontologického hlediska je fotografickd kniha metodou poznani. Mnohost svéta
totiZ nedokdzeme obsahnout jednim pohledem. Abychom mohli svét pIné vnimat, musime
ho prochéazet a pobyvat v ném v plynoucim case. Fotografickd kniha pfedstavuje metodu,

jak pfi vytvafreni ,idedlniho svéta k obrazu skuteCnosti“ obohatit tento virtudlni svét

%0 SZTOMPKA, Piotr. Vizudlni sociologie: fotografie jako vyzkumnd metoda, str. 65
3! Dostupné z https://cs.wikipedia.org/wiki/Fotograﬁck%C3%A97album
%2 SONTAGOVA, Susan. O fotografii, str. 70
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napodoby o tfeti a ¢tvrty rozmér, a tim je prostor a ¢as. Intimné&jsi podobu fotografickych

knih pak skryvaji hlavn& rodinné alba nebo denicky.*®

Pokud drzime album, mate pocit, Ze v ruce drzime néco jedine¢ného a intimniho.
Pfi otaceni stranek alba se divdme na obrazky a vnimdme samotného tviirce. Fotografie

. .y v . ;o er ’ - 34
vyvolavaji nasi fantazii a pobizeji ke vzpominkam.

Potadi, ve kterém se maji fotografie prohliZet, je ur€eno navaznosti stranek. Nic vSak

nenuti ¢tenéie dodrzet doporucené potadi, ani ¢as straveny u fotograﬁe.35

2.1 Archiv

Na konci 19. stoleti vznikla sbirka predloh, kterd piredstavuje obrazovy
a institucionalni kontext. Do této sbirky byly vkladany snimky a jejich smysl pfetrvava
dodnes. Pivodné méla slouzit jako obrazova pomicka pro navstévniky muzejni knihovny,
odborné pracovniky a zaky ptidruzené uméleckoprimyslové skoly. Status sbirky se zacal
po zdokonalujici se technologii proménovat. To, co se hlavné zménilo, byla vypovédni

hodnota celého souboru.*®

Dnes tedy existuji rizné druhy fotografickych archivii — komercni, podnikové,
vladni, muzejni, archivy umélct a soukromych sbératelii, a hlavné amatérské a rodinné

archivy, kterym se tu budeme vénovat.

Archivy jsou majetkem jednotlived a jejich vlastnictvi se ne vzdy shoduje
s autorstvim. Vlastnictvi jednotlivych archivi a kontrola nad nimi casto nepfislusi

stejnému cloveku.

Archivy vytvareji teritorium obrazd. Jednota archivu je uréena hlavné jeho
vlastnictvim. Jednou z hlavni podminek existence archivu je to, ze jejich uziti se podfizuje

logice vymény.

3 Dostupné z http://fresh-eye.cz/fotograficke-knihy-medium-pro-prezentaci-fotografickych-projektu/2014/06/
3 Dostupné z http://www.theguardian.com/artanddesign/2011/jun/14/photo-albums-digital-collection
% SONTAGOVA, Susan. O fotografii, str. 11

% TRNKOVA, Petra. Fotografie po d&jinach umélecké fotografie. In: FILIPOVA, Marta a Matthew
RAMPLEY. Moznosti vizualnich studii: obrazy, texty, interpretace., str. 106
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Zajimava je koncepce od Allana Sekuly, ktery zastava nazor, ze v archivu je moznost
vyznamu ,,0svobozena“ od nahodilosti skute¢ného vyuziti. Toto osvobozeni navazuje ale
na ztratu kontextu. Pokud vezmeme fotografii z archivu a reprodukujeme ji v knize,
vyhneme se tak specifi¢nosti ptivodnich uziti a vyznamu. Tim docilime toho, Ze nahradime

staré vyznamy t&mi novymi.*’

V druhé poloving 19. stoleti vznikla diky fotografiim moznost tvofit osobni vizualni
archiv pro piisti generace. Jednalo se tedy o systém, ktery vymezoval, co a jak ma byt
zapamatovano a piipomindno a co ma byt naopak zapomenuto. Piikladem miize byt
rodinné album, které uchovava do budoucna nejen podobu jednotlivych ¢lenti rodiny, ale

formuije i jejich hierarchii.®®

2.1.1 Rodinné album

Rodina ¢i prostiedi domova snad pro kazdého ptredstavuje jeden z prvotnich namétd,
kdyz drzi v ruce fotoaparat. Nejen profesionalni, ale i amatérsky fotograf byl ptivodné
fotografem rodinnym. Je to vcelku logické, nebot domov piestavuje prvni prostiedi,

se kterym se Clovek setkava ve svém zivoté.

Na prelom 19. a 20. stoleti se kone¢né fotoaparat zacal stavat soucasti domacnosti
a rodinnych rituald. Diky jednoduchym a levnym pfistrojim bylo velmi snadné a rychlé
zaznamenavat rodinné oslavy, nedélni vylety, prazdninové cesty. VéEtSinou se jednalo
o svatecni a prilezitostnou ¢innost, jejimZz cilem bylo pobaveni sebe, rodiny
a pratel. V zékladu se tento typ snimku nezménil. Jako piiklad miZeme uvést obrazovou
vybavu obalek z fotolabli a reklam na kompaktni a automatické digitalni fotoaparaty.

Castokrat na nich miizeme vidét chvile pohody a rodinného $tasti. ¥
Dnes tedy lidé védi, jak vypadali jejich pfedkové v détstvi. Kdyz fotografie jeste
neexistovaly, tato znalost nebyla dostupnd nikomu, ani té skupiné, ktera si nechdvala

malovat portréty. VétSina téchto portréth nam dava mnohem mén¢ informaci, nez jakykoli

% SEKULA, Allan. Vyklad archivu. In CISAR, Karel. Co je to fotografie?, str. 295

% TRNKOVA, Petra. Fotografie po d&inich umélecké fotografie. In: FILIPOVA, Marta a Matthew
RAMPLEY. Moznosti vizualnich studii: obrazy, texty, interpretace., str. 106-107

* Tamtéz., str. 102
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fotograficky obrazek. I ti nejbohatsi vétSinou méli pouze jeden obraz z détstvi, zachycujici
pouze jeden okamzik. Dnes je bézné mit velké mnozstvi fotografii, protoze fotoaparat

vy r s r 40
umoziuje komplexni zdznam celého dospivani.

Vice nez tfetina fotografli jsou svatecni fotografové, kteti foti bud’ na rodinnych
akcich a seslostech, nebo na dovolené. Existuje ale tizka souvislost mezi pfitomnosti déti
V domacnosti a vlastnictvim fotoaparatu, a také tim, ze fotoaparidt je spoleCnym
vlastnictvim celé rodiny. Z toho lze fici, Ze fotografovani z velké ¢asti plni svou rodinnou
funkci. A to pfedevsim takovou, ze ¢ini nesmrtelnymi vSechny dilezité okamziky, které se
v rodiné odehravaji, a také posiluje vnitini soudrznost celé rodiny. Potfeba pofizovat

fotografie je tim vétsi, ¢im vice je cela rodina integrovana, soudrzna.

Socidlni funkce a vyznam fotografie je nejzietelnéji vidét ve venkovskych
komunitach se svymi poddanskymi tradicemi. Vynalez fotografie se uchytil velmi rychle
(mezi lety 1905 a 1914), a to proto, ze naplnil funkce existujici jesté pied timto vynalezem.
Témi funkcemi mame na mysli oslavovani a zvécnéni dilezité oblasti kolektivniho zivota.
Proto se tak rychle zacalo fotit tieba na svatbach — hosté to brali a berou jako povinnost,
protoze jsou v§em na ocCich a ze slu$nosti nemohou odmitnout nechat se zachytit v takovou

slavnostni chvili.*

V diivéjsi spolecnosti déti nikdy nebyly centrem pozornosti jako dnes. Velké oslavy
a ceremonie byly vyhradné zalezitosti pro dospélé. Pokud byly v rodinnych albech déti,
vzdy u nich byli rodi€e. Détské oslavy zacaly byt dilezité aZ po roce 1945. Spolecenska

funkce déti se rozsitila.*?

V dne$ni dob€ jsou rodinné amatérské fotografie v rdmci soukromych vizualnich
archivil nezastupitelné. Potencidl fotografického média zdemokratizovat galerii rodinnych
portréti byl rychle vyuzit. Uspéch fotografie vznikl spojenim nasi piirozené touhy
zaznamenavat a uchovavat v paméti naSe blizké. Vyhledavame otisky rodinné historie na

svétlocitlivém materialu a ukliditujeme se, Ze se to stalo.

Fotoaparaty, jak uz bylo fe¢eno, dnes provazeji skoro kazdy rodinny zivot, vlastni ho

totiz vétSina domdcnosti, u rodin s détmi je pravdépodobnost vlastnictvi dokonce

* SONTAGOVA, Susan. O fotografii, str. 147
* BOURDIEU, Pierre. Photography: A Middle-brow Art, str. 19-20
* Tamtéz, str. 22
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dvojnéasobna. Nefotografovat svoje déti je znakem rodi¢ovské lhostejnosti. Nepdzovat pro

maturitni fotografii je gestem adolescentni vzpoury.

Kazda rodina tvofi vlastni portrétni kroniku skrze fotografie. Jednd se o kolekci
obrazkt, ktera svéd¢i o jejich spfiznénosti. Podle Susan Sontagové nezalezi na tom, jaka
¢innost je fotografovana, jsou-li fotografie pofizovany a opatrovany s laskou. Rodinné

r1r veowr v W . ’ . s r o 43
album mnohdy vypovida o Sir$i roding, ¢asto je tim jedinym, co z ni zlstalo.

Fotografie ma Casto tu moc, ze ndm ukaze to, ¢eho jsme si na zivé tvari nevSimli.
Jisty geneticky znak, kus nds samotnych anebo né¢jakého pribuzného. Na nékterych fotkach
mame naptiklad rys své tety nebo babicky. Fotografie podava trochu pravdy, v ptipadé, ze

rozkouskuje t&lo. Snimek miiZe odhalovat a to, co odhaluje, je jista trvalost rodu.**

Ptibuzenskd linie ndm ukazuje identitu velmi silnou a jistou. MySlenka piivodu néas
podle Barthese uklidiiuje, kdeZzto myslenka na budoucnost nas rozruSuje a probouzi v nas

, 4
izkost.®

Dalsi, kdo se zabyval rodinnymi alby, byla Annette Kuhnova. Tvrdi o nich, ze to
jsou ditkazy, rébusy, materidl k interpretaci, se kterym muizeme déle pracovat. Zachycuji
jedince a ukazuji, jaky v ur€itém momenté byl. Odkazuji ke vzpominkam, které nemaji
mnohdy co spole¢ného s tim, co zobrazuji. Dalo by se o nich fici, Ze jsou to opérné body,
napovedy, které umoznuji rekonstrukci vzpominek. Neprameni ze samotného obrazu, ale

vznikaji v intertextualni siti mezi minulosti a pfitomnosti.*®

Pokud snimek uvidi nezainteresovany divak, pomysli si o naSem idealizovaném
obrazu rodinné historie, Ze jde spiSe o konvenci zobrazeni neZ o minulost. Mnohdy se

muze stat, ze jsme soucasti tohoto manipulovaného obrazu i nedobrovolné.

Obraz rodinné historie, ktery je manipulovany, souvisi se socialni roli. Tato socialni
role se zajima o to, jakou pozici zaujima fotografovani uvnitt rodiny. Jde o prostiedek
dokumentovani a nastroj zachovavani kolektivni rodinné paméti. Aby mohla fungovat,
musi tedy zaznamenévat jiz zminéné ruzné rodinné ritualy nebo vyznamné udalosti
(svatby, narozeni ditéte, oslavy narozenin, spolecné stravené dovolené). Jako ,,upeviiovaci

mechanismy* nazyva tyto ritudly Pierre Bourdieu a tvrdi, ze skrze n¢€ si rodinni pfislusnici

* SONTAGOVA, Susan. O fotografii, str. 14

“BARTHES, Roland. Svétld komora, str. 97

4 Tamtéz, str. 99

*® KUHN, Annette. Family secrets: acts of memory and imagination, str. 13-15

22



uvédomuji svoji prislusnost ke skupin¢ a upeviiuji vazby se vzdalenéjSimi piibuznymi.

Diky tomu, Ze zaznamenavame tyto udéalosti pomoci fotografie, posilujeme integritu.*’

Systematick¢ vyzkumy amatérskych domacich souborti fotografii mohou
predstavovat dulezity potencialni zdroj poznani toho, co obycejni lidé sdéluji o sob¢
samych a podminkach existence. To se tyka pfevazné rodinnych fotografii. Podle Pierra
Bourdieu je amatérska fotograficka praxe udrzovéana hlavné jeji rodinnou funkci, ktera

wr 1 re v vy “x v 1, , Vel o e .48
spoc¢iva v zesvatecnéni a zveécnéni vyznamnych okamzikl zivota rodiny.

Rodinna alba jsou tedy zakladem socialni paméti. Ukazuji fotografie s komentaii,
diky kterym se novi Clenové ritudlné zaclenuji do své rodiny. Fotky setfazené
Vv chronologickém potadi evokuji vzpominky na udalosti, které si zaslouzi byt zachovany,
protoze rodina v nich vidi své faktory sjednoceni. Fotografie tak pfenaseji potvrzeni této
jednoty z minulosti az do soucasné doby — proto o rodinné soudrznosti nic neujist'uje vic
nez pravé rodinné album. Tyto fotky ale také slouzi pro pohiebni ritudly, obfady —

Iy R T v o v 1 v e 4
vzpominaji na ty, kdo zemfeli, a na to, Ze je na né¢ vzpominano v zivotech jinych. S

Pierra Bourdieu se dale zmifiuje o velmi zajimavych faktech. Podle n&j se ,,fotografie
ze svateb objevily teprve v letech 1905-1914 a rychle se rozsitily, fotografie prvniho
prijimani se zacaly potizovat az kolem roku 1930, coz se mozna poji s tim, ze o co Castéji
byli v minulosti foceni dospéli, o to jsou dnes ¢ast&jSim ustfednim tématem rodinnych
fotografii déti. Neni ndhodou, Ze rodinné fotografie jsou délany v jistych konkrétnich
situacich. Jednou z nich jsou svatky: svatky jsou vrcholem fotografické aktivity, ¢aste¢né
proto, Ze predstavuji ustfedni okamziky rodinného Zivota (zejména Vianoce), kdy se
obnovuji vztahy se vzdalenymi piibuznymi a zintenziviluji vztahy s témi blizkymi
prostiednictvim vymény navstév a dard. Jinou typickou pftilezitosti jsou prazdniny nebo
turistické vylety, tedy situace neobvyklé, odchylujici se od vSedni rutiny, svadéjici
k zachyceni vyjime¢nych zazitki. <

Ve vétSiné venkovskych domacnosti byly vSak fotografie schované, a to hlavné ty
amatérské; nikoliv svatebni nebo rGzné portréty. Nepovazovalo se za slusné ukazovat

rodinné fotografie jen tak n€komu. Slavnostni fotografie se nevystavovaly na mistech, kde

*" Dostupné z https://fotografimagazine.cz/2013/index.php?lang=cz&cisid=54&katid=6&claid=378
* SZTOMPKA, Piotr. Vizudlni sociologie: fotografie jako vyzkumnd metoda, str. 65

* BOURDIEU, Pierre. Photography: A Middle-brow Art, str. 30-31

0 SZTOMPKA, Piotr. Vizudlni sociologie: fotografie jako vyzkumnd metoda, str. 67
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se odehraval bézny kazdodenni Zivot, jako tfeba v kuchyni. Misto toho byly vystaveny
tieba v jidelné, kterd uz méla vétsi vaznost a slavnostnéjsi atmosféru. V loznicich zase byly

fotky zesnulych rodict, stejné jako nabozenské obrézky.51

Fotografovani se odehrava v rdmci naSeho volného casu. Thorstein Veblen zastava
oproti tomu ten nazor, ze fotografované okamziky nam poskytuji zdroj pozitivnich
vzpominek na spolecné stravené chvile. Obraz rodiny je podle néj také velmi
zidealizovany. Rodinné snimky nam casto ukazuji oslavy, vylety na hory nebo dovolené
u mote. Skoro nikdy se nam nepovede nalézt fotografii pracujicich ¢lenti rodiny nebo
bézny den.

Vzhledem k tomu, Ze rodinné snimky nezobrazuji souboje, trapeni a skryté touhy
jednotlivych €lend rodiny, navrhuje Jo Spence foto-terapii zaloZenou na reflexi naseho
vlastniho alba rodinnych fotografii. Lidé pak mohou byt totiz frustrovani roli, do které jsou
vtazeni. Fotoalba podle n¢j vypovidaji také vice o konvencich zobrazovani nez o samotné
rodinné historii. Spence proto navrhuje nejdiive mluvit o naSich stavajicich rodinnych
zdznamech, a to z toho divodu, abychom odkryli vzpominky, které vyvolavaji, a potom
vytvofili nové album, ve kterém budou zahrnuty i chvilky, které jsou velmi casto

o Y 2
vytésiiovany (nemoci, tmrti, rozvod).5

Podle mého ndzoru se v dneSni dobé této fototerapii lehce blizime. Uz pro nas neni
beézné zaznamenavat pouze zvlastni piilezitosti. Nyni se snazime zaznamenat i chvile, které
nejsou veselé a ni¢im vyjimecné, ale jsme jejich soucasti. Fotografie vznikaji tfeba pfi
prilezitosti setkani dvou kamaradek v kavarné - vyfotime si naptiklad svij obéd, hezkou
krajinu, Kterou prochazime atd. Mnohdy jsme schopni zaznamenat i méné radostné
okamziky jako naptiklad sviij uraz. Pozd¢ji mame potiebu tyto snimky sdilet s ostatnimi

a vkladat je na socialni sité nebo posilat pfes mobilni telefony svym kamaradim.

Pifi analyze rodinnych fotografii je nutné vzit v ivahu nejen obsah, ale i1 genezi,
okolnosti a kontext, ve kterém byly vytvofeny a také funkce, které¢ plni v rodinném

zivots.%

1 BOURDIEU, Pierre. Photography: A Middle-brow Art, str. 24
>2 Dostupné z http://socstudia.fss.muni.cz/dokumenty/100820113120.pdf
3 SZTOMPKA, Piotr. Vizudlni sociologie: fotografie jako vyzkumnd metoda, str. 66
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2.1.1.1 Funkce rodinnych alb

K analyzovéani rodinnych fotografii se potiebujeme dostat do SirSitho kontextu
spontanniho fotografovani a funkce, kterou plni vrodinném zivoté. Samotnd praxe
fotografovani je dulezita hlavné diky funkcim, které jsou v ni obsazeny. Christoper Musell

se zminuje o ctyfech funkcich.

Prvni funkci je posileni pospolitosti. V centru snimku jsou hlavné pokrevni
a pribuzenské svazky. Viditelné to je hlavné diky vybéru fotografovanych o0sob
a prilezitosti pro fotografovani. Jednd se o kitiny, svatby, manzelské vyroci, Vanoce
a Velikonoce. Lidé si uschovavaji a prohlizeji rodinné snimky z toho divodu, aby si

zachovali pamét’ a objektivizovali existenci semknuté skupiny.

Jako druhou funkci zminime podnécovani a podporu interakce mezi ¢leny rodiny.
Vytvéateni fotografii a jejich prohlizeni je pfilezitosti ke kontaktim, hovorim
a vzpominkam. Rodinné fotografie, které lidé nosi v penéZence, jsou Casto tématem

konverzace s novymi znamymi.

Tteti funkci je goffmanovské prezentovani sebe sama, které probiha dvéma zptisoby.
Prvnim zpiisobem jsou idealizované portréty a idylické skupinové snimky. Za druhy
zpusob povazujeme neocekdvané nebo z Ukrytu vytvarené snimky, které zabiraji realny

zivot v humornych situacich.

Posledni, ¢tvrta funkce se zabyva dokumentaci rodinného Zivota. Zaznamenavaji se
pfevazné zlomové momenty v zivot¢ rodiny nebo ritudly ptechodu (kitiny, svatby,
pohiby). Nékteti lidé také fotografuji historii stavby nového domu nebo zatizovani nového

bydleni. Fotografie zadrzuje Cas a stava se tak magickou néhrazkou toho, co znicil.>*

Pierre Bourdieu si nevystaci s témito ¢tyimi funkcemi a dopliuje je jesté o dalsi dve.
Patou funkci povazuje za prestizni. Fotografie v tom pfipadé zaznamenava né&jaké uspéchy
nebo manifestuje bohatstvi. KdyZ mluvi o Sesté funkci, mé na mysli zabavu, vytrZeni

7 kazdodennosti.>®

Turistické snimky jsou zvlastni variantou osobnich dokumenti, a zaroven plni

nekolik funkci. Pokud se na snimcich sami nalézame, jedné se o vizualni ditkaz toho, Ze

> SZTOMPKA, Piotr. Vizudlni sociologie: fotografie jako vyzkumnd metoda, str. 66
* Tamtéz, str. 66-67
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jsme na misté byli a vyznamnad mista jsme vidéli. Snimky poté ukazujeme zndmym
a mame divod khrdosti. Pro nas samotné ptedstavuji vizualni zdznam, ktery nam
pfipomina byvalé zazitky. Obrazky tohoto typu spliiuji pro konzumni kulturu typickou
potfebu vlastnit. Lidé se nespokoji s tim, ze maji néjaké zazitky, chtéji je materialné

Yo e re ok o cee gy v r r 56
zveéenit, vzit si sebou domi, schovat mezi jiné predméty, které hromadi.

Kdyz ¢lovek zije od détstvi az do dospélosti na jednom misté, nepiijde mu okoli tolik
zajimavé. Na rozdil od turistl, ktefi si toto prostfedi foti a mistni se jim mezitim divi, co je
na tom tolik zajima. Vzdyt’ napiiklad ,,toho‘ mostu, ktery si turista foti, si oni sami témé&f
nevsimaji. ,,Povédomé prostiedi je to, které cloveék vzdy vidél, ale nikdy se na néj nedival,
protoze ho bral jako samoziejmost. Nékdo miize tfeba vyfotit vlastni dim poté, co ho
uklidil a vyzdobil (naptiklad kviili slavnosti), tedy oblékl ho do toho nejlepsiho ned€lniho

obleent, stejn& jako by oblékl sam sebe, kdyby pézoval na fotografii.«*’

Funkci analogové rodinné fotografie je tedy hlavné potvrzeni soudruznosti rodiny
a uchovani rodinné paméti v narativnich ptibézich, které jsou skryté za fotografiemi.
V soucasnosti se funkce fotografie zménila na nastroj komunikace a utvareni identity.
Dnesni novou funkci fotografie je tedy spiSe sebeprezentace, nez prezentace zivota

v roding.>®

2.1.1.2 Kompozice rodinnych fotografii

Kompozice vramci rodinné fotografie slouzi ke zietelnému zpodobnéni objektl
zajmu. Hlavnim zdmérem fotografovani se stava jasnost zobrazeni. Dilezité je, aby se
vSichni lidé vesli do zdbéru a byli natoceni spravnym smérem k ptistroji tak, aby byly vidét
jejich obliceje a Slo lehce rozpoznat, o koho se jedna. Vyssi lidé se museji v ramci
skupinové fotografie postavit za ty nizs$i. Rodinné fotografie se netvoii kviili estetizaci, ale

kvuli zaznamenani co nejzietelnéjSich okamzika pro budoucnost.*®

%6 SZTOMPKA, Piotr. Vizudlni sociologie: fotografie jako vyzkumnd metoda, str. 67-68
> BOURDIEU, Pierre.Photography: A Middle-brow Art, str. 34

%8 DIJCK, José van. Digital photography: communication, identity, memory. Visual Communication, str. 60-61
> Dostupné z http://socstudia. fss.muni.cz/dokumenty/100820113120.pdf

26



V tradi¢ni podobé¢ je vsak estetika fotografii spojend se socidlnimi normami, tedy
stim, co je vhodné ve spoleCnosti prezentovat na fotografiich. Proto pdze lidi na
fotografiich Ize rozumét jen ve vztahu k symbolickému systému, ve kterém se nachézeji.
To urcuje 1 chovani a zpisoby vhodné pro jednani s jinymi lidmi. Zaujmout né€jakou pozu
na fotografii znamena byt zachycen v poze, kterd neni pfirozena. To je demonstrovano

1 tim, ze lidi na fotografiich si na sebe berou svoje nejlepsi obleceni.

Zaujmuti n¢jaké pdzy znamena respektovani fotografa. Kdyz se snazime nékoho
presvédcit, aby byl v pfirozené poze, tak se Casto stydi, protoze si mysli, Ze nestoji za to,
aby byl fotografovan. Lidé doufaji, ze se jim aspon podaii simulovat pfirozenost, dost

Gasto ale vypadaji nucen&.*

Prostfedi, ve kterém jsou lid¢ foceni, je ¢asto pfedem ptipravené, protoze to, co je
»prirozené®, je kulturni idedl, ktery musi byt vytvofen ptedtim, nez bude zachycen.
Na vétsiné skupinovych fotografii jsou subjekty namacknuty na sebe, ve stiedu obrazku,
Casto s rukama kolem ramen a koukaji se do objektivu, aby celd fotografie méla néjaky
stfed. Na fotografiich pard subjekty stoji s rukama kolem pasu, v naprosto konvenéni poze.

Jsou to normy chovani, které musi byt uplatnény jesté predtim, neZ se vytahne fotoaparat.®*

Fotografovani, které se odehrava na dovolené, déla z dovolené dovolenou. Ptilezitost
cestovat na n¢jaké misto oslavuje to dané¢ misto, kterym se projizdi nebo na kterém se
odehravaji naptiklad libanky. Opravdu kompletni libanky se ale ukazuji az na fotografii
paru pred Eiffelovou vézi, protoze Eiffelova véz a Patiz jsou ty pravé libanky. Tyto dva
objekty, tedy par, jsou umistény ve stfedu fotografie. A tato stfedovost a frontalita jsou

rozhodujicimi prvky zvyraziujicimi hodnotu objektu zachyceného timto zptisobem.®

% BOURDIEU, Pierre. Photography: A Middle-brow Art, str. 80
61 Tamtéz, str. 81
%2 Tamtéz, str. 36
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2.1.1.3 Prirovnani rodinné fotografie ke kruhim

Jan Hojda a Zbyn¢k Paviensky se zabyvali obrazem rodiny v konceptualni fotografii.
Podle jejich nazoru je tématika rodiny zakladni vyraz zakotveni ¢loveéka ve vtazich
»ja — ty-my*“. Hlavé diky ni chceme ¢ist ve vybranych fotografiich otazky po zdrojich,
podminkach nebo autentickém prostoru realizace mezilidské vzajemnosti. Obraz rodiny se
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muze stat obrazem hledani a znamenim oc¢ekavani cile lidské bytosti.

Autofi ve své publikaci zdlraznuji, ze ,.kazda fotografie je do jisté miry ,,obrazem
Cloveéka™: je vyrazem typicky lidské bytosti tvorfivosti a je urCena pravé clovéku jakozto
svému vnimateli. PfedevS§im v sobé& vyjevuje specificky lidsky pohled na skute¢nost, ktery
je spojeny se schopnosti tuto skutecnost nejen utvaret, ale také ji s pomoci techniky

uchopit, vztahovat ji zcela k sobé a nachazet skrze ni sebe sama.«®

Pohled ¢lovéka na fotografii je pohledem reflexivnim. Lidska bytost se snazi nalézt

sebe samu a prostfednictvim poznané skuteCnosti se touzi znovu navratit k vlastnimu

,,jé“.GS

Kniha Obraz rodiny v konceptudlni fotografii se nam snazi nastinit situaci vnimani
rodinné fotografie. Autofi knihy nam na obrazu od Richarda Londga ukazuji souvislost
mezilidské vzdjemnosti a rodinného spolecenstvi na soustfedné uspotfddanych kruzich,

které jsou projevem umeélecké intervence v krajiné.

Kruhy vykazuji schopnost metaforicky vyjadfovat trajektorii interpersonalniho
sdileni uprostfed rodinného spoleCenstvi. Dale se nam snazi ukazat jejich vzijemné
izolované drahy souznivajici se situaci uzavienosti ¢lov€ka do sebe, ve které je dynamika
interpersonalniho sdileni v lasce zaktivena do podoby bludného kruhu. Nakonec uvidime,

Ze ustiedni motiv fotografie mize vyjadiovat i sdileni rodinné paméti.66
Richard Long se timto Gtvarem snazil poukéazat na sdileni a prolindni prostoru mezi
kruhy. Kazdy vnitini kruh podle n&j sdili cely sviij prostor s nadfazenym, a naopak kazdy

vnéjSi kruh se Castecné deli o sviyj prostor s kruhem vnitinim. Soustfedné uspotadani

% HOJDA, Jan; PAVIENSKY, Zbyn&k. Hleddni vzdjemnosti. Obraz rodiny v konceptudlni fotografii — pokus
o teologickou interpretaci, str. 9-11

* Tamtéz, str. 11-12

% Tamtéz, str. 12

* Tamtéz, str. 41
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kruznic na druhou stranu neumoziuje prolinani jejich drah, které se tak mohou jevit jako

. . 67
od sebe izolované.

Ze snimku vyplyva, ze hledani odkazovacich moznosti fotografie vzhledem
ke skutecnosti mezilidské vzdjemnosti a rodinného spolecenstvi se odviji od dominantniho
motivu soustfednych kruhti. Symbolicky potencial kruhti je utvafen za ic¢elem metaforicky
vyjadfovat ncktera existencidlni témata nebo charakteristické rysy zptsobu lidského

zpiisobu byti & poznani - rodinny kruh, okruh piatel a z&jm.%

Pokud se podivame na kruhy s ohledem na symboliku vymezovani a prolinani jejich
plochy, vS§imneme si, Ze tematika existenciondlniho putovani lidské osoby mizi do pozadi.
Zda-li diraz na symboliku obvodu kruznic vyvola otazky po vymezeni lidské personality
prostfednictvim trajektorie sebevydavajiciho vychdzeni smérem ke svému ,ty“,
receptivniho uvadéni tohoto ..ty do stfedu vlastniho ,,ja* a vzdjemného prolinani ,,ja*
a ,.ty“ vjediném ,,my“, pak zaméfeni na vlastni plochu kruh bude souviset s otazkami,
které se budou tykat prostoru realizace lidského zivota. Tyto plochy pak mohou na
Longové fotografii symbolizovat riizné vrstvy, ve kterych interpersondlni akt rodinné

vzajemnosti naléza prostor svého vné¢jsiho vyjadieni.

Nyni mizeme poukazat na fyzické projevy hledani prostoru vzajemnosti a obratit
pozornost na riizné vrstvy vymezovani rodinného domova. Mezi skalu mist, kterd néjakym
zpusobem vyjadiuji rodinnou soudruznost, zafadime naptiklad kultovni mista, hroby
predk, oblibena mista v ptirodé, ale 1 automobil.

Kruhy na jeho fotografii upozorfiuji na svoji pravidelnost. Vidime zde ozvénu
kruhtit a jejich vz4jemna provazanost vyjadiuje proces sdileni paméti v roding.
Za neviditelny stfed vSech kruhti miZeme povaZovat interpersonalni sdileni lasky

a vérnosti uvnitf rodinného spoleéenstvi.69

Hlavnim tkolem symboliky stfedu je Sifeni rodinné paméti. Poukazuje také na

zéklad a podminku kazdého skute¢ného sdileni. Sdileni rodinné fotografie 1ze podle autora

2%

" HOJDA, Jan; PAVIENSKY, Zbyn&k. Hleddni vzdjemnosti. Obraz rodiny v konceptudlni fotografii — pokus
o teologickou interpretaci, str. 43

% Tamtéz, str. 43-44

% Tamtéz, str. 55-56
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vzéajemnosti. Jedna osoba nachazi své spocinuti v druhé prostfednictvim paméti, do které
Clovék zahrnuje své blizké. Sdilend pamét’ je tak vyznamnou soucasti zZivota rodinného

spoleéenstvi.70

2.1.1.4 T¥idni rozdéleni

Pomoci sociologického vyzkumu objasnil Pierre Bourdieu socialni motivaci
fotografovani. Svymi vyzkumy se snazil pfispét k pochopeni fotografie jako vyzkumné
metody ve studiu dané spolecnosti a jeji vztahové vnitini struktury. Tyto vyzkumi se
pokusil rozebrat v knize nazvané Photography: A Middle-brow Art, ktera byla poprvé
vydana v roce 1965. Nazev této knihy je odvozen z postaveni fotografické praxe, ktera
stoji v opozici K jingym uméleckym ¢innostem, jako jsou malifstvi, hudba nebo navstéva
muzei. Fotografovani je totiz dosazitelné téméf kazdému, a to jak z technického, tak

i ekonomického hlediska.”

Nejprve si musime ujasnit samotné rozdéleni spole¢nosti podle Bourdieu.
»VSeobecné rozsifené — a rasistické - substancialistické mysleni, které chape Cinnosti
a zaliby, pfiznac¢né v urcit¢ dob&é pro urcité jedince nebo pro urcité skupiny v ur€ité
spolecnosti, jako substancialni vlastnosti vepsané jednou provzdy do biologické — nebo
kulturni — podstaty, vede ke stejnym omyliim, i kdyZ srovname ne uz rizné spole¢nosti, ale

nasledna obdobi jedné a téZe spolednosti.«’?

Bourdieu se uz od zacatku zajima o slozitost postindustridlni spolecnosti. Pojem
Htrida®“ se Bourdieu rozhodl nahradit pojmem ,socialni prostor”, ve kterém jsou ttidy
vysledkem schopnosti riznych poli zakladat urcité socialni skupiny a tfidy.73

V kazdé spole¢nosti mame vzdy co ¢init s uréitym celkem socialnich pozic, ktery je
homologicky spojeny s ur€itym celkem aktivit a statkil, které jsou samy charakterizovany

vztahové. Je =zapotiebi, abychom vztah mezi socidlnim postavenim, dispozicemi

" HOJDA, Jan; PAVIENSKY, Zbyn&k. Hleddni vzdjemnosti. Obraz rodiny v konceptudlni fotografii — pokus
o teologickou interpretaci, str. 56

" BOURDIEU, Pierre. Photography: A Middle-brow Art, avod

2 BOURDIEU, Pierre, Teorie jedndni, str. 12

* MCROBBIE, Angela. Aktudlni témata kulturdlnich studii, str. 141
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a zaujimanim postoju spravné analyzovali. Srovnavat je vzdy mozné jen od systému

k systému.”

Pravé Bourdieutiv pojem ,,pole” mu umoznil pochopit socidlni strukturu jako
,Lotevieny a uzavieny* prostorovy model, jehoz soucasti jsou rizné vrstvy organizaci,
instituci a praktik, které jsou typickym znakem rozvinutych spolecnosti. Funkci pole je
tedy fidit a organizovat praktiky, které jsou jeho soucasti. V ramci poli se pravé organizuji

socialni skupiny.75

Pokud pole pfedstavuje strukturovany socidlni prostor, ve kterém se mocenské
vztahy uskuteciiuji skrze boj o pozice, pak vznika pojem ,habitus®, ktery je naplni modelu
socialni organizace. Habitus odkazuje k aktivnimu, Zzivému, spoleCenskému zivotu
a ktomu, jakym zpusobem prozivaime své kazdodenni Zivoty. Dava jedinci smysl pro
minulost a pfipomina mu specifi¢nost prostiedi, ke kterému dany habitus patii. Bourdieu
zastava ten nazor, ze pokud jedinec dava najevo svij habitus, povazuje sebe i svou

subjektivitu za socialni a kolektivni. Habitus je tedy socializovana subjektivita.

Vztah mezi habitem a polem je takového druhu, ze miiZze vzniknout a reprodukovat
se jako ,,socialni fad“. Habitus je dostatecné flexibilni na to, aby si dokéazal poradit se
zménami a ne¢ekanymi udalostmi. Habitus je silny hlavné diky tomu, Ze dokaze zpracovat

v s e . ’ . 14 ’ v rer o 1
zménu, je inovativni a funguje na spontanni a nevédomé bazi. 6

Bourdieu pfistupuje k socidlni tfidé spiSe v zorném uhlu kulturnich praktik
a odliSnosti Zivotniho stylu neZ na zakladé postaveni profesnich kategorii na trhu prace.
Socialni tfidy odliSuji Zivotni styly, které samy urcuji, jaké jsou socialni tfidy a kdo do nich

patfi.77

Aktéfi jsou v socialnim prostoru rozmisténi podle pozic, které jsou stanoveny
statisticky na zéklad€ dvou principti diferenciace — kapitalu ekonomického a kulturniho.
Do prvni dimenze patii drzitelé nejvétSiho celkového kapitalu, a tim jsou podnikatelé,
pfisluSnici svobodnych povolani a univerzitni profesofi. Do druhé dimenzi bychom mohli

zatadit obchodniky a ugitele. Tieti tiidu obsazuji délnici.”

"“ BOURDIEU, Pierre, Teorie jednani, str. 13

> MCROBBIE, Angela. Aktudlni témata kulturdlnich studii, str. 149

’® Tamtéy, str. 151- 153

" Dostupné z: http://www.soc.cas.cz/sites/default/files/soubory/030608123621¢8a95364¢90f6f0079d.pdf
"® BOURDIEU, Pierre, Teorie jedndni, str. 15
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Diky snadné dostupnosti fotoaparatii je fotografovani tou nejbéznéjsi zalezitosti.
Existuji levné fotoaparaty, které¢ se snadno pouzivaji, a jejich bézné pouziti nevyzaduje
dukladnéjsi trénink. Fotografie poskytuje privilegovanou moznost pozorovat logiku, ktera
muze vést nékteré ¢leny burzoazie k tomu, aby hledali originalitu ve fotografovani bez
jakychkoli rodinnych funkci. A pravé to muize odrazovat nékteré CcCleny vysSich
spoleCenskych tiid od foceni — pravé proto, ze je to tak populérni a rozsitené, ze to mize
Cinit kazdy.

Ptislusnici nizSich tfid naopak vidi fotografovani jako luxus. Systém jejich hodnot,
ktery maji v sobé zakofenény a ktery urCuje obraz pravého venkovana, jim nedovoli
identifikovat se s mé&stany, tedy s vyssi vrstvou. Fotografovani je venkovany vnimano jako
luxus 1 kvili vydajim, které by takovy ¢lovek musel vynalozit na postupnou modernizaci
své fotografické vybavy. A modernizace je navic v o€ich skupiny podezield, protoZze svym
zpiisobem porusuje tradici.”

r~r .

Fotografovani pfinasi nejvic nelibosti, kdyz jej provozuje nékdo, kdo se zdanlivé
snazi vymknout svému spolecenskému postaveni. Proto by u pfislusnikt nizsich tfid nebo
venkovanu pusobilo nepatii¢né a jako povrchni luxus, kdyby jej provozoval nékdo z nich.
Fotografovani bylo vnimano jako zalezitost lidi z mésta, ktefi na venkov jeli leda na
dovolenou. A i na takové dovolené je na né¢ pohlizeno, jako kdyz rusi vesniany pfi jejich

A4

bézné praci. Fotografovani by mezi lidmi z nizSich tfid bylo brano jako hrani Si na
mé&§tana.®

Otazkou je také esteticka hodnota, kterou fotografie ptinasi pfislusnikiim délnické
tiidy. VétSina z nich zdobi své domovy fotografiemi, stejné jako malbami. Z toho jde ale
dobfe vyvozovat to, ze bud’ vnimaji fotografii jako umélecké dilo, anebo Ze naopak

v souvislosti s fotografii neuvazuji o uméni. Anebo ze pro né urcity typ fotografii spliiuje

naroky estetiky, kterou ale dé€lnici paradoxné nevnimaji jako estetiku samotnou.®!

Jiné to ale je u duchovnich pracovnikl. PrestoZe fotografie uspokojuje jejich

stejny jednoduchy a pfimy pfistup k nim. Nepouzivaji fotografie pro vyzdobu, jako to

délaji s malbami. Ale pfestoze odmitaji zaramovat tradi¢ni obrazy a vystavit je, radi

" BOURDIEU, Pierre. Photography: A Middle-brow Art, str. 47
% Tamtéz, str. 49-50
8 Tamtéz, str. 58
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zaramuji fotky zalb nebo cCasopisi. A stejné nejednoznacnosti jsou vyjadieny
I v samotném fotografovani: cely proces, ktery je vede k tomu, aby uznali fotografovani
jako umeéni, je zaroven povzbuzuje k tomu, aby jej vidéli jako mensi (vedlejsi, méné
dalezité¢) umeni. Mezi duchovnimi je mén¢ fotografii, ale zato jsou tomu vice oddani a maji
“r L 1or : B2

lepsi vybaveni nez tfeba d€lnici.

Pracovnici na juniorskych pozicich, nize postaveni manazefi zase siln¢ inklinuji
rodinného suvenyru. Obecné souhlasi s tim, ze fotografie obnasi stejné usili jako malba
obrazu. Fotografovéani ale vice spojuji s volnym ¢asem a cestovanim a nepofizuji tolik

rodinnych fotek.®

Fotografovani je zase méné Casté u lidi na seniorskych pozicich, vySe postavenych
manazerQ, piestoze maji vetsi ptijmy a jejich zivotni styl jim poskytuje vice moznosti pro
fotografovani. Velka ¢ast z nich vlastni fotoaparat, ale to neznamena, ze by fotili vice nez
jini. Spise je to disledek toho, Ze si to mohou dovolit. Proto maji i drah¢ aparaty a dalsi
vybaveni, ackoliv Snimi nefoti o nic vice nez normalni lidé¢ slevnéjSimi pfistroji.
Metodicky odmitaji pfifazovat fotografie jen k rodinnym funkcim, ve skute¢nosti je ale
pouzivaji hlavng pro jejich tradi¢ni ucely.

Skvélé rozptyleni, které¢ fotografovani poskytuje, je zaslouzené diky jeho socidlni
funkci, ale 1 diky jeho vlastnim charakteristikdim. Zda se, ze vic nez kterdkoliv jina kulturni
¢innost odpovidéa fotografovani pfirozenym potiebam. To je vidét i podle miry rozsifeni
této ¢innosti. Na rozdil od chozeni do muzea nebo na koncerty nepotiebuje fotografovani

podporu néjaké autority, ktera by méla roli ucitele.®

Je zapotiebi brat v potaz 1 zmény, které¢ se odehraly od dob, kdy Pierre Bourdieu
provadél své vyzkumy. Musime vzit v Givahu, Ze mezi tyto zmény v pfistupu k fotografické

praxi a fotografii patii zejména rozvoj novych technologii.

2 BOURDIEU, Pierre. Photography: A Middle-brow Art, str. 60
% Tamtéz, str. 62
® Tamtéz, str. 64
% Tamtéz, str. 70
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3 Nové technologie

Prozatim jsme fesili klasickou analogovou fotografii. Jeji vynélez byl velmi zasadni
v pfeméné obrazové éry. Mezistupném v moznosti rozmnozovani byl vynalez kopirky,
avsak prevrat zpusobil az elektronicky zapis informace, jeji digitalni kopirovani a ptenos,

NP Y 1x . 86
¢imz mazeme piedél mezi casem a prostorem.

S nazorem, ze fotoaparat zménil svét, autoti knihy Studia vizualni kultury az tak
nesouhlasi. Podle nich totiz spolecenskou zménu nedokaze vyvolat jen technologie sama
o sob¢. Technologie se rozviji rGznymi smeéry, zalezi napiiklad na zméné svétovych
nazorl, na ndhod¢ i Stésti. Lidé totiz vyuzivaji stejné technologie riizné. Technologie neni
autonomni sila ptinaSejici spoleCenské zmény hned poté, kdy se néco vynalezlo. Ani
vynalezy nejsou podle jejich nazoru jen produkty lidské vile nebo politickych
a hospodaiskych iniciativ. Technologie spiSe reaguje navzijem s lidmi a hybnymi silami
v politice a ekonomice i s dalsimi aspekty kultury v riznych spolecenskych a historickych
kontextech. Vysledkem pak nejsou jen zmény samotnych technologii, ale i spolecenské
praxe a uziti. Z toho vyplyva, ze technologie maji aktivni potencial. Ovliviiuji spolecnost,
ale zaroven jsou samy o sobé produktem spolecnosti a doby stejné jako ideologii, které
existuji v jejich ramei, kde jsou také pouzivany.®’

Vyvoj vypocetni technologie tedy ovliviiuje od Sedesatych let dvacéatého stoleti
digitalizaci a jejim dominantnim nastrojem — pocitacem. Klicové objevy Vv informatice
a technologické inovaci vyrazné prispély ke vzniku fenoménu novych médii. Podle
Frantiska Kista jsou ,,nova média soucasti, efektem 1 pficinou rozsahlych kulturnich
a instituciondlnich zmén. Charakterizuji novy druh technokultury a postmoderni
informacni spole¢nosti, kde digitalni technologie radikdln€¢ pozménila sféru vyroby
a konzumace zbozi, stejné tak jako transformovala komunikaci a percepci medidlniho

sdéleni. %8

8 SZTOMPKA, Piotr. Vizudlni sociologie: fotografie jako vyzkumnd metoda, str. 12

% STURKEN, Marita a Lisa CARTWRIGHT. Studia vizudini kultury, str. 192

88 KUST, Frantisek. Esteticka role novych médii. In: FILIPOVA, Marta a Matthew RAMPLEY. Moznosti
vizudlnich studii: obrazy, texty, interpretace., str. 111-112
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Stfetnuti novych médii s vizualni kulturou byl zlomovy okamzik pro konstrukci
cenov¢ dostupného pocitace s interaktivnim grafickym displejem. V prvni poloviné
osmdesatych let pfinesla zména v technické konstrukci a prezentaci obrazii radikalni posun
V jejich povaze, od té doby jsou vice strojové generované a autonomni. Spojeni obrazu,
novych médii a digitalni technologie vytvofilo novy druh obrazu a zobrazeni, ktery méni

podstatu vidéni, ktera je brana jako kulturni.®®

Pocitace a dalsi pfisluSenstvi se staly vSudypfitomnym rozhranim pro aktualizaci
digitalniho obrazu. Charakterizuji zménu ve zptisobu vidéni a sziti s novymi znalostmi
Vv ovladani obrazti. Obraz digitalni technologie se tedy stava subjektem i objektem vizudlni

taktiky novych médii.*°

Konec 20. stoleti s sebou piinesl boom novych médii v ¢ele s internetem. Proces
digitalizace zafina vyrazn€ ovliviiovat nejen fotografii jako takovou, ale i jeji uziti.
Demokratizace fotografie nabyva dal§iho rozméru. Fotografie, ktera byla pouhou
materialni zalezitosti, se proménuje na nehmotny objekt. Analogové fotografie z diivéjSich
dob jsou snimany do digitadlni podoby, coz se odrazi i na nésledné archivaci a zplisobu
jejich prezentace. Digitalni fotografie se stala ndpodobou analogové, ovSem v porovnani
s ni vychazi z pocitacového jazyka. Jejim znakem je vSak znak samotny. Analogovy obraz
je zavisly na ¢asové posloupnosti, zatimco obraz digitdlni ndm dovoluje vSe v jednom

okamziku.*

Do novych technologii bychom méli ur€ité zatadit pét hlavnich principt, které podle

vyznamného teoretika a umélce Lva Manoviche vymezuji oblast novych médii.

Prvnim principem je numerickd reprezentace. VSechny objekty médii, at’ uz byly
vytvofeny na pocita¢i anebo ptevedeny z plivodni analogové formy, jsou slozeny
z digitdlniho kodu. Digitalizace analogového obsahu se uskuteciiuje pomoci vzorkovani
a kvantovani. Obrazek, text, zvuk i video jsou reprezentovany né&jakym numerickym

koédem. Mohou to byt bud’ obrazové pixely anebo fady jednicek a nul.

8 KUST, Frantisek. Esteticka role novych médii. In: FILIPOVA, Marta a Matthew RAMPLEY. Moznosti
vizudlnich studii: obrazy, texty, interpretace, Str. 112

% Tamtéz, str. 114

L LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii, str. 27
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Druhym principem je modularita, kterd spociva v kombinaci jednotlivych prvki
a objektt komplexnégjsich. Jednotlivé prvky si vSak zachovavaji svoji jedinecnost a neni
problém je meénit. Objekty se tedy skladaji z dalSich objektti a tvoii hierarchii.

Dalsi je automatizace tvorby webovych médii, kterou miazeme rozdélit do dvou Casti.

Automatizace nizSi urovné, kterd oznaCuje zakladni operace. Jednodussi algoritmy

a vysoka troven, ktera obsahuje sofistikované€jsi postupy.

Variabilitu bereme jako dalsi princip novych médii. Znamena to, Ze objekt neni jen
staticky, ale neustale se méni a vyviji. Ukazeme si to na ptikladu textu, kde mizeme ménit
velikosti ¢i barvy pisma nebo na webovych strankach, kde si mtizeme ptizptisobovat jejich

rozvrzeni nebo na fotografii, kde miizeme ménit barvy.

Poslednim principem je transkdédovani, coz mizeme chépat jako ptenos do jiné¢ho
formatu (pocitacovych dat) nebo l1épe feceno jako digitalizaci. Novad média obsahuji dvé
vrstvy — kulturni a pocitacovou. Tyto vrstvy na sebe puisobi a navzajem se ovliviuji.
Piikladem muze byt email, ktery je v dnes$ni digitdlni spolecnosti primarni formou

komunikace, diive to vSak byla klasicka posta.%

Za novou technologii tedy miZeme povazovat moment, kdy se mechanické ovladani
postupn¢ nahradilo elektronikou, kterd se dotykd nejen motorové ovladaného pietaceni
filmu a sepnuti zavérky, ale i automatického zaostrovani vcetné ptipadné volby clony

a prioritnich rezimu.

Rozmach osobnich pocitacii a rozvoj jejich programovych prostiedkd, zejména
Vv oblasti pocitacové grafiky, vytvaii predpoklady pro proniknuti digitalni techniky i do

oblasti tradi¢ni fotograﬁe.93

Trend vyvolavani fotografii je uz dadvno pry¢. Diive si lidé vziajemné ukazovali
fotoalba z dovolenych, dnes uz si ukazuji fotografie spiSe v elektronické podobé. Podle
vyzkumu si ve Velké Britanii tisknou fotografie z cest pouha tii procenta lidi. Nedavna
anketa odhalila, ze primérny Brit pofidi béhem tydenni dovolené v zahrani¢i vice nez
300 fotografii. VSechny jeho snimky budou existovat pouze v digitalnim svété, pouze

kazda desata fotografie je podle autora tak dobrd, aby stala za sdileni na socidlnich sitich.

% Dostupné z http://www.media-net.cz/databaze/pet_principu_novych_medii.php
% HYAN, Jaroslav. Digitdini fotografie, str. 9
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Z 2162 respondentt celych 97% uvedlo, Ze by si nikdy nevyvolali fotografii z cesty, aby si

ji poté dali do fotoramedku ¢&i fotoalba. >

3.1 Digitalni fotografie

Pocatky digitalnich technologii sahaji do poloviny sedmdesatych let. Klasicka
analogova fotografie, i ta digitalni vznikaji na zaklad¢ analogie. Digitalni fotografie je vSak
systematizovana a pievedena na definitivni kod jednotlivych bodu a Cisel. Z toho vyplyva,
ze se digitalni snimek pohybuje nékde mezi analogovou fotografii a pocitaCovym

obrazem.*®

V souvislosti s digitalizaci prosla fotografie nejvétsi proménou za celou dobu své
existence. V kratké dobé probéhla radikalni zména fotografické techniky, podstaty

fotografického obrazu a zptisobu zachdzeni s nim.

Zpracovani fotografického materialu bylo zdlouhavé a zavislé na fotokomote, pienos
fotografii byl na velké vzdalenosti, pfiprava na tisk snimk byla velmi komplikovand. Tyto
obtize byly okamzité¢ vystfidany jednoduchym feSenim. Digitdlni fotoaparaty pfinesly
rychlou moznost kontroly kvality vystupu a okamzitou pfipravenost k tisku. Kvalitni
bezdratovy pienos fotografii a moZznost Upravy digitdlniho obrazu byl dalsi velkou
vyhodou. Fotokomora byla nahrazena pocitatem, film pamétovou kartou a chemikalie
fotoeditacnim softwarem. Cely proces fotografovani se rapidné zrychlil a oteviely se nové
moznosti. Z fotografickych snimki se pomalu stal pocitatovy operator, protoze se veskera
prace odehrava na pocitacovém monitoru. Diky tomu se oteviely mozZnosti uprav

a manipulaci s obrazky, o kterych si povime pozdgji.*®
Vylou€eni chemického procesu je tedy jedna z hlavnich zasluh digitalnich ptistroja.
Klasicky zptsob ziskavani fotografii nepfedstavuje moc piijemny a ¢asove sporny proces.

Odstranéni filmu (zédznamovy material vyzadujici navazny chemicky proces) a jeho

% Dostupné z https://www.sunshine.co.uk/news/snap-happy-holidaymakers-come-home-with-300+-photos-74.html
% TRNKOVA, Petra. Fotografie po d&inich umélecké fotografie. In: FILIPOVA, Marta a Matthew
RAMPLEY. Moznosti vizualnich studii: obrazy, texty, interpretace., str. 108

% LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni ére, uvod
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nahrazeni svétlocitlivym c¢lenitym senzorem CCD o velikosti nerozmérné matice,
skenované elektronicky po jednotlivych tadcich, tedy digitalné¢ — ¢Eislicovou technikou,
hraje dualezitou roli. Fotoaparat nyni vyuzivd nékolikandsobné pouzitelné pamétové
vyjimatelné médium. Vlastni vybér fotografovaného objektu se realizuje spolu s jeho
zaostienim prostiednictvim optiky. Sniméni a zdznam se dé&je digitalné. Vysledkem jsou
tedy digitalizované obrazy, a proto cely proces snimani miizeme oznacit za digitalni

fotografovani.

Digitalni obrazy nejsou nic jiného nez bity elektronickych dat. Mame tedy moznost
vidét vyfoceny zabér prakticky okamzité po spusténi uzavérky na displeji. Fotograf mtize

I . ; Ve , e 7
na mist& rozhodnout, zda se mu jeho snimek vydafil, nebo ho méa nahradit jinym.®

Fotograficky obraz ztoho divodu mizeme nyni bez vétSich obtizi pfenést na
novinovou stranku, do digitalni podoby a nékolikanasobné zvétsit na reklamni plochu, aniz
by prisel o status fotografie. Podle d&jin umeéni spociva identita fotografie v jeji materialni
slozce, tedy v ,origindle”. V dneSni dobé vyplyvé identita fotografie z jeji symbolické

reprezentace.”

3.1.1 Vyhody digitalni fotografie

Za prvni velkou vyhodu digitalnich fotografii miZzeme povaZovat jiz zminénou
kontrolu vyfocené¢ho snimku na displeji fotoaparatu a kontrolu jakosti vysledného snimku.
U tradi¢nich fotografii neexistuje opétovny pristup k obrazku. Zdali je k dispozici digitalni
snimek vtom ¢&i onom grafickém formatu, 1ze ovlivnit. Je mozné ovliviiovat kontrast
zabéru a jeho prosvétleni, také vyvazenost barvy nebo provadét vytezy
a vymazdvat nezadouci elementy ze zabéru. Pocitatem tyto ukony muzeme provadét
mnohem snadnéji a rychleji, neZ tomu bylo v temné komote, pokud by to ovSem vilbec

y .99
bylo mozné.

9" HYAN, Jaroslav. Digitdlni fotografie, predmluva, str. 4

% TRNKOVA, Petra. Fotografie po d&inich umélecké fotografie. In: FILIPOVA, Marta a Matthew
RAMPLEY. Moznosti vizualnich studii: obrazy, texty, interpretace., str. 101

% HYAN, Jaroslav. Digitdlni fotografie, str. 17
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Druhou vyhodou je cena za snimek. Exponovani na film je uz nevratné, obrazek
z filmového péasu jiz neodstranime. Pamétovou kartu mulzeme kdykoliv vymazat
a formatovat. Kdyz se fotografie nepodaii, miizeme ji odstranit a pfipravit misto pro dalsi.

Cena za jednu fotografii se tim vyrazné¢ snizila.

To je sice pravda, Ze mizeme vyfotit tolik snimk, kolik se vejde na SD kartu, coz je
nékdy i nekolik tisic. Staré fotoaparaty na filmy mély oproti tomu jen 24 nebo 36 snimkd.

(13

Existuji vsak lidé, ktefi foti skoro ,vSe“. Z dovolené si jsou schopni pfivést az
1 000 snimkt a pak travi hodiny a hodiny upravovanim a promazavanim. Jejich nevyhoda
muze byt v tom, Ze ,,nepovedené* fotografie nechtéji smazat. Odtiivodni si to tak, ze pro né
ma snimek urc¢itou hodnotu a je to pro né vzpominka na konkrétni okamzik. M¢li by si byt
ale védomi toho, Ze pro publikum takovou hodnotu mit nebude a mnohdy miize byt takova

prezentace nezajimava az nudna.

Za dalsi cenovou tsporu miizeme zminit nizky provozni néklad. VétSina digitalnich
pristroji funguje na principu dobijecich akumulatorti, takze nemusime kupovat dalsi

baterie.

U kinofilmi musime kupovat filmy podle ptedpoklddaného piedmétu foceni,
u digitalnich fotoaparatt staci nastavit bilou barvu, zménit citlivost ISO. Mizeme tedy fotit

jak v noci, tak p¥i um&lém osvétleni nebo i za prudkého slunce.™®

Dalsim plusem je vlozeni textu do digitalniho obrazku, a to na libovolné misto,

Vv libovolné velikosti a libovolnym druhem pisma podle potieb uZivatele pro zadany ucel.

Snadno miZeme piesunout digitdlni obrazek do souboru, ktery je zpracovany
textovym editorem. Vytvofit elektronickou koldz spojenim néckolika digitdlnich obrazki

¢i jejich vytezl v pozadovany celek také neni problém.

Vyhodou je i tvorba firemnich obrazovych databazi, vlastnich reklamnich tiskovin
a vlastnich WWW stranek. Sejmuti potfebnych textl jako ndhrada kopirky je téz

" . 101
samoziejmosti.'?

Dalsi velké plus digitalni fotografie a jeji projekce mizeme vidét Vv moznosti podélit

se o své obrazy s lidmi, ktefi by je jinak neméli pfilezitost vidét. Fotografie mizeme

1% Dostupné z http://technet.idnes.cz/porovnejte-vyhody-a-nevyhody-digitalni-a-klasicke-fotografie-puo-
[tec_foto.aspx?c=A040819 5282133 digital
100 HYAN, Jaroslav. Digitdini fotografie, str. 17-18
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prezentovat ,,nazivo“ ale i pomoci projekce na webu, na CD, DVD, flash disku, piipadné
zaslat emailem. Toto vie je umoznéno diky nové technologii, ktera diive nebyla. Zivot je
diky ni mnohem jednodus$si. Rozhodné¢ ma ale i své zdporné stranky, které si nyni

predstavime.

3.1.2 Nevyhody digitalni fotografie

Za zapornou stranku digitalni fotografie povazujeme kvalitu znazornéni.
Ta je nejvetsim problémem digitalné pofizovanych obrazku, coz uzce souvisi s vlastnostmi

pouzité kamery.

Dalsi nevyhodou je omezen4 moznost zvétSeni. Ta tizce souvisi s rozliSenim snimku.
Zvolené rozliSeni vyrazné ovliviiuje maximalni zvétSeni daného snimku, které nesmi

prekrocit pomér 1:1, pokud chceme, aby byl obrazek dostate¢n¢ ostry.

Pomérné nepiijemnou vlastnosti soucasnych digitalnich fotoaparatii je nizka
Zivotnost napéjecich baterii. Baterie napaji nejen elektroniku automatického zaostfeni, ale
1 presun a ukladani obrazovych dat, dale prosvétleni monitorovaciho displeje a napajeni

elektronického blesku.'%?

Za nevyhodu muZeme povaZovat také casovou prodlevu mezi stiskem spousté
a exponovanim snimku. Digitalni fotoaparat potiebuje po zapnuti nékolik sekund na to,

aby se uvedl do provozu, analogovy pfistroj je ihned schopen fotografovat.

Pocatecni investice do digitalni technologie je vétSi nez u analogu. Pokud ale
ptipocitdme k ndkladim za pfistroj i cenu pocitace a rizné programy na upravu, ¢astka se
zvetsi. Pocatecni vysoké naklady se pfi aktivnim fotografovani ale rychle vrati.

Dalsim velkym zdporem digitalnich fotoaparatii je displej na slunci. Pokud je piistroj

vybaven pouze LCD displejem, je pii foceni na prudkém slunci skoro nepouiiteln}’/.103

192 Y AN, Jaroslav. Digitdlni fotografie, str. 19-22
193 Dostupné z http://technet.idnes.cz/porovnejte-vyhody-a-nevyhody-digitalni-a-klasicke-fotografie-puo-
Itec_foto.aspx?c=A040819 5282133_digital
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3.1.3 Vyhody a nevyhody analogové fotografie

Obrovskou vyhodou analogovych fotoaparatti je velmi nizké cena pfistroji vhodnych
1 pro zacateCniky. Vysledky s analogovymi fotoaparaty se daji srovnat s vysledky
dosazitelnymi témi nejdraz$imi digitdlnimi zrcadlovkami. U klasickych fotoaparati
muzeme také libovolné pracovat s hloubkou ostrosti. Digitalni kompakty néco takového
viubec neumoziuji. I u pravych digitalnich zrcadlovek mtze byt s hloubkou ostrosti

problém.

Za velkou nevyhodu analogovych fotoaparatii ale povazujeme provozni néklady,
které jsou velmi vysoké. Nakup filmu a jejich vyvolavani neni zrovna levnou zalezitosti.
Vyfoceny obrazek mizeme vidét nejdiive az na vyvolaném negativu. Pokud jsou extrémni
svételné podminky, musime se vybavit jinym druhem filmu. Dal§im minusem je i kopie.
Jestlize bychom chtéli vyrobit identickou kopii negativu, je to velmi obtizné. Digitdlni
fotografii rozmnozime mnohem jednoduSeji a bez ztraty kvality. Nevyhodou je
i uskladnovani negativii. Musime dodrzovat optimalni podminky, aby nedo$lo k jejich

degradaci. **

3.2 Mobilni telefony s fotoaparatem

V soucasné dobé ma skoro kazdy mobilni telefon v sobé zabudovany fotoaparat.
Existuji mobilni telefony, které svoji kvalitou dokdZou nahradit kompaktni fotoaparat
a mnohdy maji i hez¢i snimky. Nékteré levnéjsi telefony maji vSak Spatné Cocky

a fotografie neni tak kvalitni.

Diky tomu, ze mobilni telefony jsou v dneSni dob& naSi soucasti, tfeba jako
penéZzenka, nedokazeme si piedstavit, Ze bychom bez néj odesli z domu. Fotoaparat proto
mame stale pii sobé. Nyni fotografovani neslouzi jen k zachyceni dalezitych okamzik, ale

pomaha nam napiiklad i k zapamatovani nékterych informaci.

104 Dostupné z http://technet.idnes.cz/porovnejte-vyhody-a-nevyhody-digitalni-a-klasicke-fotografie-puo-

Itec_foto.aspx?c=A040819_5282133_digital
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4 Kontinuita v kyberprostoru

Diky kyberprostoru mame vse neustdle pod kontrolou, at’ jsme kdekoliv na svété.
Princip, na kterém kyberprostor a vSe s nim spojené funguje, ndm v podstaté usnadnuje
zivot. VSe je v ném usporadané tak, aby fungovalo bez problému a mohl k nému mit
ptistup kdokoli a odkudkoli. V soucasné dobé by bylo velmi tézké najit v konzumni
spolec¢nosti nékoho, kdo by snim jesté nikdy nemél alesponn malou zkuSenost. Tato

technologie se $ifi tak rychle a tak ditkladné, Ze si uz nedovedeme bez ni predstavit zivot.

4.1 Kyberprostor

Mezi komunikacni pole v rdmci internetu mizeme zatradit samotny kyberprostor,
ktery je definovan jako komunikaéni prostiedi, které povstava z celosvétového propojeni
pocitacli. Tento pojem zahrnuje nejen hmotnou infrastrukturu, digitalni komunikaci, ale
zaroven 1 participujiciho ¢lovéka a velké mnozstvi informaci, které v ni sidli. Déale do n¢j
samoziejme fadime i samotné lidské bytosti. Vznikly pojem kyberkultura oznacuje soubor
technik, praktickych zvyklosti, postoji, zpusobll uvazovani a hodnot, které se rozvijeji

. 105
vzajemne¢ s riistem kyberprostoru.

Pojem kyberprostor se Pierre Lévy ve své knize Kyberkultura rozhodl definovat jako
komunikac¢ni prostor otevieny vzajemnym svétovym propojenim pocitacli a pocitacovych
paméti. Jednou z jeho hlavnich funkei je dalkovy pfistup k riznym zdrojim z jednoho
poéitaée.106

V pocatcich kyberprostoru byla za nejsilngj§i podnét povaZovéna interkonexe.
Pfipojeni mé pro kyberkulturu vZdy ptfednost pfed izolaci. Technickou vyhlidkou hnuti

kyberkultury je pravé celosvétovd komunikace. Kyberkultura totiz usiluje o civilizaci

S vSeobecné rozsifenou pfitomnosti na dalku.

15 T EVY, Pierre. Kyberkultura, str. 15
16 Tamtéz, str. 83-85
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Virtualni spolecenstvi se tvofi na zdkladé podobnosti znalosti a zajmi, sdileni

. o .. e . 107
spole¢nych pland, a to nezavisle na zemépisnych vzdalenostech.

Pierre Lévy popisuje kolektivni inteligenci tak, ze se jedna o jakoukoliv skupinu lidi,
ktera ma zijem vytvorit virtudlni spoleCenstvi jen proto, aby se piiblizila idealu
inteligentnéj$iho, imaginativnéjsiho, rychlejsiho kolektivu, s vétsi schopnosti se ucit
a vynalézat nez kolektiv vedeny inteligentné. Kyberprostor je tedy pouhou technickou
oklikou nutnou k dosazeni kolektivni inteligence. Tento princip kyberkultury by mohl byt
jejim nejvétsim cilem a duchovni perspektivou.'®Jedna se predev§im o hlavni motor
kyberkultury. Lévy ji popisuje jako uvedeni do souCinnosti védomosti, piedstav
a duchovnich sil téch lidi, kteti se ptipoji do sité. Jde hlavné o proménujici se a narGstajici
soubor znalosti, schopnosti a védomosti, do kterého kazdy ¢lovék mize pfispivat svou
specifickou znalosti a odkud mu je dovoleno cerpat védomost druhého. Kolektivni
inteligence neni centralizovand ani hierarchizovana, je predevsim kooperativni a spontanni.
Toto hnuti sméfuje k form¢ komunikace, kterou inspiruje nezavislost a otevienost
k odlignému.'® Kolektivni inteligence lidem umoznuje spojit své predstavy a inteligenci ve

prospéch intelektualni emancipace lidstvi. ™

Vseobecnost bez totality, to je hlavni program kyberkultury. VSeobecnosti se mysli
nejen celosvétové vzajemné propojeni, ale snazi se dosahnout také vSeobecné
kompatibility a vzajemné interaktivity. Po dosaZeni idedlniho cile programu kyberkultury
musi mit kazdy clovék odkudkoliv a kdykoliv pfistup k nejrizng$im virtualnim

spolecenstvim a k jejich produktim.

»Neni virtudlniho spolecenstvi bez vzajemného propojeni, neni kolektivni inteligence
ve velkém méfitku bez vizualizace a odpoutani spolecenstvi od konkrétniho mista
Vv kyberprostoru. Vzjemné propojeni podmifiuje virtudlni spolecenstvi, jeZ je zarodkem

kolektivni inteligence.“™*

Kyberprostor tedy nyni miizeme povazovat za nehmotny svét informaci. Jak uz bylo
feceno, vznikd vzajemnym propojenim novych informaénich a komunikaénich systémd.

Kyberprostor ndm umoziluje uchovévat, tvofit a vzdjemné si vymeénovat riazné formy

Y1 EVY, Pierre. Kyberkultura, str. 113

108 Tamtéz, str. 116

19 FISEROVA, Michaela. Obraz a moc: rozhovory s francouzskymi mysliteli, str. 131
110 Tamtéz, str. 133

M LEVY, Pierre. Kyberkultura, str. 118-119
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informaci, a to diky tomu, Ze jsme neustéle ,,online*. Jedna se o jakési imaginarni misto, na

které se nevztahuje zadné omezeni fyzického svéta.

Samotny kyberprostor je uzce spojeny s hypertextem, na kterém si mizeme ukazat

spojitost se samotnym rhizomem, ktery si rozvedeme zahy poté.

4.1.1 Hypertext

Pojem hypertext je text slozeny z lexii (jinak fe¢eno bloki slov nebo symbolit), které
jsou elektronicky propojeny cestami (elektronickymi linkami). Tyto cesty jsou v oteviené
a stale neukoncené siti textl. Urc€it€ ndm neni novinkou, Ze na technologii hypertextu je

v - r v ’ 1.7 Vg v r e 112
zalozeno internetové prostfedi globalni pocitacové site.

Naptiklad Lévy tyto lexie
piipodobnuje k jakymsi uzlim. Zakladem hypertextu jsou podle néj tedy uzly. Tyto uzly
mohou zahrnovat jak informacni prvky, tak odstavce, stranky, obrazky, hudebni sekvence

a mnoho dalsiho.**®

Hypertext je uchovavan v elektronickych, nehmotnych kodech, které nalezneme
V paméti pocitace, diky tomu ma virtualni charakter. Oproti tomu tistény text je skladovan
ve form¢ znakll na fyzickém povrchu. Praveé digitalni charakter téchto kodh je zakladnim
pfedpokladem fungovani samotného hypertextu. Pokud se na obrazovce setkame s textem,
jedna se vzdy o elektronické kopie primarniho textu. Prave tato skutecnost nam umoziuje
zobrazovani dat uzivatelim, ktefi jsou vzdaleni jak geograficky, tak ¢asove. V této situaci

. o o 114
pak mluvime o sitovém sdileni.

Pro tiSténd média je charakteristickd linearita, kontinualnost a hierarchie, ktera
vyplyva z jejich trojrozmérné povahy. A pravé u hypertextu se jedna o néco zcela jiného.
Opousti se od paradigmat centra a okraje, hierarchie i linearity. To, jak text ¢teme, se da

povazovat za zékladni odliSnost klasického textu od hypertextu. Ten totiz ptedpoklada

12 Dostupné zhttp://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/hypertext.htm
MW EVY, Pierre. Kyberkultura, str. 52
14 Dostupné zhttp://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/hypertext.htm
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multisekvenéni ¢teni. Ctenaf oznacuje kurzorem link, ktery nese metaobsah, aktivuje ho

. . . 1 115
a poté se na obrazovce ukaze obsah odkazované¢ho materialu.

4.2 Rhizom

Co bychom si viibec méli predstavit pod pojmem rhizom? Samotny pojem rhizom je
metaforou pfevzatou ze zivota mecht a liSejniki, kterda ma ukazat, jak funguji systémy

. < x 116
V postmodernim svéte.

O rhizomu muizeme také fict i to, Ze se jedna o novy zplsob mysleni, jehoz
prostiednictvim Gilles Deleuze a Félix Guittari chtéli oprostit stary zptisob mysleni od
tradicniho zapadniho dualistického myslenkového schématu, ktery byl zalozeny na

dichotomii subjektu a objektu.

Deleuze a Guittari vysvétlili svou koncepcei rhizomu v tvodu spolecné knihy Tisic
plosin, kterou rovnéz strukturovali podle rhizomatického modelu, coz znamena bez objektu
a subjektu, s navzajem komunikujicimi plany misto kapitol, jako multiplicitni asamblaz
riznych témat, linii a pohybt. Tisic ploSin se da také charakterizovat jako otevieny systém

bez ambic normativniho neboli koneéného soudu.**’

Je totiZ utvorena z riizn€ formovanych
latek, a to z velmi rozdilnych dat a rychlosti. Tak, jako existuji ve vSech vécech, existuji
I Vknize linie artikulace nebo segmentarity, strata, teritoriality a linie uniku, pohyby
deteritorializace. Autofi této knihy tvrdi, Ze pomérné rychlosti toku po téchto liniich maji
za nasledek fenomény relativniho zpozdéni, viskozity, anebo naopak zrychleni a zlomu.

Toto vSe zminéné spoluvytvaii uspofadani, kterym je 1 kniha Tisic ploSin.

Jak uz bylo zminéno, samotna kniha nema zadny objekt. Je tu pouze ona sama jako
usporadani v souvislosti s jinymi uspotadanimi. Nezajima nas otazka, co chce kniha fict,
zda je oznacujicim nebo oznacovanym. Nebudeme v ni ani hledat nic k rozuméni. Budeme

se pouze ptat na to, co V soucinnosti s ¢cim funguje a ve spojeni s ¢im nechava nebo

15 Dostupné zhttp://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/hypertext.htm
18 OLSOVSKY, Jiii. Slovnik filozofickych pojmii soucasnosti, s. 212
17 Dostupné z http://intermedia.ffa.vutbr.cz/rizom
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nenechava prochazet intenzity, do kterych multiplicitou uvadi a ve které proménuje svoji

multiplicitu.

Deleuze a Guittari mluvi o prvnim typu knihy a tim je kniha — kofen. Strom je bran
jako obraz svéta. Kniha napodobuje svét stejné tak, jako uméni ptirodu. Zakonem, kterym
se kniha fidi, je reflexe — jedno, které se stava dvojim. Tento typ mysleni nikdy nepochopil
multiplicitu. Pokud chce doséhnout dvojiho, musi ptedpokladat silnou zakladni jednotu —

jednotu hlavniho kofene, nesouci kotfeny vedlejsi.

Druhou podobou knihy je systém vedlejSich kotfinkli nebo svazcity kotfen. Hlavni
koten je zde zakrnély nebo jeho konec zniCeny. Pfirozena skutecnost se nyni projevuje
zakrnénim hlavniho kotfene, ale jeho jednota pfetrvava jako minulé nebo budouci, jako
mozne.

Pokud mluvime o rhizomu, mé¢li bychom mit na paméti princip spojeni
a heterogenity. Libovolny bod rhizomu totiz musi byt spojen s kterymkoli jinym. Dutlezité
je si uvédomit, Ze vrhizomu kazda souvislost nutné neodkazuje na souvislost
lingvistickou. Sémiotické fetézce jsou zde spojeny riznymi zpusoby koédovani s fetézei
biologickymi, politickymi, ekonomickymi atd. Timto do hry tedy vstupuji nejen rozdilné
rezimy znakd, ale také rizné stavy véci. Rhizom je vyjimeény tim, ze spojuje sémiotické

fetézce, organizace moci, okolnosti vztahujici se k uméni, védam, spolecenskym zapastim.

Druhym principem rhizomu je multiplicita. Neexistuje zde jednota, ktera by
Vv objektu slouzila jako hlavni kofen, ani takova, ktera by se délila v subjektu. Multiplicita
je charakteristickd tim, Ze nema ani subjekt, ani objekt, ale pouze urceni, velikost, dimenzi,
které nemohou nartstat, aniz by se tim meénila jeji pfirozenost. V rhizomu neexistuji né¢jaké
body, které zname ze stromu, ale jsou zde pouze linie. Multiplicitu tedy definuje vnéjSek —
abstraktni linie, linie uniku nebo deteritorializace, podle niz méni svou pfirozenost

a spojuje se s ostatnimi.™®

Dalsim principem je signifikantni pferuSeni, kdy rhizom miiZze byt pferusen na
néjakém misté, ale bude se rozvijet dal po nékteré ze svych linii 1 po liniich jinych.
Ptikladem mohou byt mravenci, kterych se nikdy nezbavime, protoze vytvareji zivy

rhizom, ktery se nepfestava znovu utvaret, i kdyz byla jeho vétsi ¢ast znicena. Rhizom je

18 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Tisic plosin, str. 10-15
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tteba sledovat po zlomu, prodluzovat, natahovat, stfidat a ménit linii uniku, dokud

nevznikne co nejabstraktnéjsi a nejzamotanéjsi linie s N dimenzemi a rozlomenymi sméry.

Princip kartografie a dekalkomanie ftika, Ze rhizom nepodléhda Zzadnému
strukturadlnimu nebo generativnimu modelu, je totiz vzdalen kazdé predstaveé genetické osy
nebo hloubkové struktury. Strom artikuluje a hierarchizuje obtisky, které jsou jako listy
stromu. Rhizom je ale mapa, a nikoli obtisk. Diilezité je vytvaret mapu, a ne obtisky. Mapa
je oteviena a spojitelnd ve vSech dimenzich, rozlozitelnd, prevratitelnd, schopna neustalych
vstupy. Obtisk vzdy vychazi ,,nastejno®, mapa ma oproti nému mnohonasobné vystupy.
Obtisk je vSak vzdy tfeba pfenést na mapu. Nemizeme ale fict, ze by obtisk piesné
reprodukoval mapu. Podoba se spiSe fotografii nebo rentgenu. Autofi knihy jsou toho
nazoru, zZe ,,imitator si vzdy vytvoii svllj model, ktery pfivola. Obtisk jiz pfevedl mapu na
obraz, pteménil rhizom na kofeny a vedlejsi kofinky. Zorganizoval, ustalil a zneutralizoval
multiplicity podle svych vlastnich os oznaCovani a subjektivace. Generoval,
strukturalizoval rhizom. Obtisk reprezentuje vzdy jen sebe sama, i1 tehdy, kdyz véii, ze
reprodukuje néco jin¢ho. Injektuje a §ifi redundance. To, co obtisk reprodukuje z mapy
nebo rhizomu, jsou pouze slepé ulicky, blokady, zarodky hlavnich kofeni nebo body

11
strukturace.“!°

Rhizom se sklad4 z ploSin, které jsou ve stfedu a nemaji zacatek ani konec. PloSinou
je nazyvana kazda multiplicita, kterd miZe byt s ostatnimi spojena vné&j$imi podzemnimi
stonky, aZz vznikd rhizom a muiZe se rozSifovat. Kazdd ploSina muze byt ¢tena od

libovolného mista a mize byt uvedena do vztahu ke kterékoli jiné.120

Pro rhizomaticky systém je charakteristické hlavné to, Ze kazdy bod systému muize
byt spojen s jinym bodem systému, stejné tak jako internet. Rhizomy symbolizuji tvir¢i,
nelinearni rozvoj a demokracii, spolupraci v rdmci horizontalni sit¢ nadnarodniho

komunikaéniho pole.'?!

W DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Tisic plosin, str. 16-21
120 Tamtéz, str. 32
121 OLSOVSKY, Jiii. Slovnik filozofickych pojmii soucasnosti, str. 212
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4.3 Vztah rhizomu a kyberprostoru

Zde tedy mizeme vidé€t propojenost se samotnym rhizomem, kde ndm tiSténé texty
predstavuji model stromu a hypertext samotny rhizom. Ovéfili jsme si tedy, ze funguji na
stejném principu. Jak jsme se dozvédéli, rhizomaticka spojeni jsou nahodna, proménliva
a decentralizovand. VSechny zmény, které¢ vznikaji uvniti rhizomu, neodkazuji k néjaké
zakladni struktute, ale pouze k produkci dalSich rozdild. Nema konec ani zacatek, pouze
stied a stejné je to i u kyberprostoru. Text, ktery se vyskytuje v kyberprostoru, nema hlavni
text, kterému jsou jiné texty podrazeny. Je totiz rozptyleny v siti texti a tim maZze hranici
mezi tim, co je uvnitf a vné textu. Pod touto siti textli si mizeme piedstavit samotny

rhizom.
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5 Generace webu

Internet se vyviji velkou rychlosti a s nim se méni i podoba webu. Na jakém stupni
web zaCinal a na jaké trovni se nachazi dnes, si zde lehce nastinime. Uvidime jeho

proménu ze statickych stranek do téch flexibilnich a efektivnich.

51 Web10

V roce 1989 navrhl Tim Burners-Lee vytvoifeni globalniho hypertextového prostoru,
ve kterém by jakakoliv sitové-pfistupna informace odkazovala k jediné univerzalni
dokumentarni identifikaci (UDI). Snem, ktery stidl za vytvofenim webu, bylo vytvofit
spole¢ny informacni prostor, ve kterém lidé komunikuji prostfednictvim sdileni informaci.
Web 1.0 byl pfevazné read-only web "(web pouze pro ¢teni)'. Web 1.0 byl neménny
a pon€kud jednosmérny. Podniky mohly prostfednictvim internetu poskytovat své katalogy
nebo brozury k prezentaci své tvorby a lidé si je mohli pfecist. Ve skutecnosti se katalogy
a brozury podobaly inzeratim / reklamam v novinach a Casopisech a vétSina majitell
obchodni webové stranky vyuZzivala v riznych podobach a formach aplikace ndkupniho
kosiku. Webové stranky zahrnovaly statické HTML, a aktualizovaly se nepfili§ casto.
Hlavnim cilem internetovych stranek bylo zvetfejiiovat informace pro kazdého
a v jakykoliv €as a vytvofit online prezentaci. Webové stranky nemély interaktivni podobu,
byly pouhymi komoditnimi brozurami. Uzivatelé¢ a navstévnici webovych stranek mohli
stranky pouze navstivit a nepfidali jim zaddnou hodnotu v podobé& piispévkl ¢€i zpétné
vazby. Zaroven byla velmi slaba propojovaci struktura.'??

Pod vyrazem Web 1.0 si mUzeme piedstavit zakladni verzi webovych stranek

a internetu. V zacatcich existence internetu totiz jesté nikdo neslysSel o vyrazech jako Web

1.0, 2.0 nebo dokonce 3.0. Jak jiz bylo zminéné, cely internet fungoval na principu

122 Aghaei S., Nematbakhsh M. A., Farsani H. K (2012), Evolution of the World Wide Web: From Web 1.0 to
Web 4.0, International Journal of Web & Semantic Technology (IJWesT) Vol.3, No.1, January 2012.
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jednoduchych statickych webovych stranek. Umoznoval uzivatelim pouze pasivni

zhlédnuti obsahu stranek a neposkytoval Zadnou komunikaci.'?®

52 Web20

Tento pojem je nam znamy od roku 2004, kdy se zacaly objevovat rtizné blogy,
socidlni sit¢ a jiné weby, které maji dynamicky obsah. Tyto strdnky umoznuji
navstévnikiim sdilet obsah a komunikovat mezi sebou. Tento web neni odkazan pouze na
svilj obsah, ale je zavisly 1 na obsahu, ktery vytvafi komunita, ktera web navstévuje. Je
presnym opakem Webu 1.0, ktery byl pasivni a jednosmérny. Ptikladem mohou byt

socialni média jako je Facebook, Twitter, YouTube atd.'?*

Média, kterd tedy funguji na principu Webu 2.0, poskytuji intuitivni, tekuty,
ptirtistkovy zptsob ziskavani védomosti, poskytnuty jejich pfistupem zaloZenym na
oznacovani. V kontrastu k mnoha naro¢néjsim metodam ziskavani informaci, oznaovani
vykazuje vysokou troven konkrétnosti, coz je dilezitym rysem uzivatelsky piivétivého
prostfedi. Podpiirny aparat naseho konceptudlniho modelu pfirozené implikuje
konkrétnost: uZzivatel neni nikdy nucen vytvafet prazdné kategorie nebo aspekty, které by
musely byt pozdéji vyplnéné konkrétnim obsahem. Misto toho urcuje svlij medidlni obsah
ve smeéru odspoda nahoru a vede tak ke konkrétnim a smysluplnym kategoriim

o 12
a aspektim. >

Sit’ zmeénila velikost a sloZzeni naSich socialnich siti: konkrétné feCeno, nasSe sité¢ Se
rozrostly o seskupeni slabych vazeb — béZzné jméno pro povédomé tvaie na nasich blozich,
seznamech pratel, chatovacich skupinich, férech, e-mailovych seznamech a spousté
dalSich forech nasi vzajemné komunikace. ,,Billboard* se musel zménit, aby se adaptoval
na své nové funkce. To, cemu nyni fikame Web 2.0 je kolektivni ndzev pro tyto evoluc¢ni
zmény. Zaprvé, Web se kone¢né stal ¢ti / pi§ webem, jak to jeho stvoftitel ptivodné

zamyslel: dnes$ni populdrni ,,mista® jsou tvofena lidmi pro lidi. Moudrost davu je uZivana

123 Dostupné z http://www.epodnikanie.sk/rozne/web-1-0-web-2-0-web-3-0-co-to-je-a-aky-je-medzi-nimi-rozdiel/

124 ry

Tamtéz
12 FLASCH, O. et al. Aspect-Based Tagging for Collaborative Media Organization. In: BERENDT, Bettina
(ed.). From web to social web: discovering and deploying user and content profiles, str. 137
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k vybudovani a ovladnuti velkych uschoven =znalosti, jako je Wikipedia, online
encyklopedie. Ale ,,dav* nejen edituje encyklopedie, ale také sdili fotky a muziku, lovi

knizky a zpravy dohromady, navrhuje software, piSe ptibéhy a mnoho dalgiho.®

5.3 Web 3.0 = sémanticky web

Jedna se o tfeti generaci webu, ktery opét posouva pouzivani webu na vyssi Groven.
Web 3.0 mé4 hodné spolecného s Webem 2.0, je v§ak mnohem sofistikovanéjsi, co se tyce
technologické stranky. Na internetu se nyni objevuji rizné sluzby a aplikace na sdileni
obsahu. Reklamni spolecnosti uméji zacilit reklamu podle naSich z4jmt a preferenci.
Zmeéna nastava i ve zpasobu vyhledavani. Nyni jsou vysledky naSeho vyhledavani idealni
pfimo pro nés. Napiiklad firmy jako jsou Facebook a Google se o nds snazi ziskat co

nejvice informaci, aby ndm mohly poskytnout co nejlepsi obsah, ktery by nas neobtézoval.

Web 3.0 se vice soustiedi na jednotlivce a individua. Lidé v soucasné dob¢ travi na
internetu znacnou ¢ast svého Casu. Vytvaii si zde svlij vlastni prostor, neboli sviij druhy

domov.t?’

wewvr

Zatimco nyni je vétSina obsahu v online svété dostupnd lidskym ctenafim, Sémantickd sit’
by poskytla dodatecnou vrstvu Sitové architektury pro popis obsahu vyuzivajici sdileny
slovnik zvany ontologie. To by pocita¢iim umoZnilo argumentovat se znalosti vyjadfenou
ve zdrojich webu, naptiklad hromadit relevantni informace z né€kolika zdroji a dospét
k zavéru zplsobem, ktery se podoba lidské logice. Zatimco infrastruktura pro pfistroje,
znalost plnici Sémantickou sit’ a pravidla argumentace, bude ve skute¢nosti poskytovana
lidmi. Zkratka neexistuje zaddna sémantika bez lidi, coz ¢ini Sémantickou sit’ podobnou jak

socialnimu systému, tak i tomu technologickému.128

Zkouméni mladého oboru Sémantického webu bylo jednim z vysledkli rozdilnych

dil¢ich oborii pocitacové veédy celici vyzvam webu: databaze, komputacni lingvistika,

126 MIKA, Peter. Social Networks and the Semantic Web, predmluva
127 Dostupné z http://www.epodnikanie.sk/rozne/web-1-0-web-2-0-web-3-0-co-to-je-a-aky-je-medzi-nimi-rozdiel/
128 MIKA, Peter. Social Networks and the Semantic Web, predmluva
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reprezentace znalosti, systémy zalozené na znalostech a vypocty orientované na servis jsou
pouze jednémi z podobort, které jsou ptfinosné pro vizi Sémantické sit€, konkrétné sité,
ktera se sklada nejen z odkazli mezi webovymi strankami plné obrazki a textd, ale i ze
Sémantické sit¢ skladajici se z pocitacové interpretovatelnych dat. Takova Sémanticka sit’
by umoznila zkoumat a zdiivodiovat integrovand seskupeni dat, kterd se skladaji
z oddélenych ¢asti informaci, které nikdy nebyly zamyslené k tomu, aby byly spojeny
dohromady. Piesto ale mohou byt uzite¢né, kdyz se zkombinuji a propoji, nékdy dokonce
1 tieti stranou, ktera nenapsala ani nevlastni jakykoliv z téch originalnich ¢asti dat (stejné

: . o : A 129
tak je to mozné s webovymi strankami na sou¢asném internetu).

Ideou Sémantické sité je aplikovat technologie pokrocilé znalosti za icelem zaplnéni
védomostni mezery mezi lidmi a stroji. To znamend poskytovani védomosti ve formach,
které mohou pocitace rychle procesovat a argumentovat s nimi. Touto znalosti miize byt
jak informace, kterd uz je popsana v obsahu webovych stranek, ale tézko ziskatelna, anebo

jako dodate¢na znalost v pozadi, ktera mize pomoci zodpovedst otazky.'*

5.4 Obrazova animace Webu 1.0, 2.0 a 3.0

Na obrazku, na nasledujici strané, mizeme vidét jasny rozdil mezi vyvojovymi
fazemi webu, ktery jsme popsali vySe. Tieti generace webu zahrnuje skupinu technologii,
které umoznuji formulovat informace na internetu tak, aby byly srozumitelné nejen pro
uzivatele, ale 1 pro stroje. Neda se povaZovat za konkurenci pfedchoziho webu, ale spiSe za

jeho doplnék.131

129 MIKA, Peter. Social Networks and the Semantic Web, predmluva
130 Tamtéy, str. 9-10
B! Dostupné z https://www.zdrojak.cz/clanky/uvod-do-semantickeho-webu/
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55 Web4.0

Prestoze je Web 4.0 stile ve stadiu vyvoje a jeho konecnd podoba se teprve tvofi,
prvni signaly naznacuji, Ze Web 4.0 od jeho pfedchiidct odlisi schopnost komunikace
s nami tak jako ted’ komunikujeme mezi sebou (jako osobni asistent). Web 4.0 je nazyvan
,,Symbiotickou® siti proto, ze usiluje o interakci mezi lidmi a stroji v symbioze. Bude velice

mocny a plné ovladatelny.

Web 4.0 tedy bude read — write — execution — concurrency web = ¢ist — psat —
provedeni — soub&znost. Web 1.0 funguje na principu ¢teni, Web 2.0 je zavisly na psani,
Web 3.0 umoznuje jak Cist, tak psat, ale i provadét, budouci Web 4.0 bude vytvaiet

miliony interakci najednou.

Web 4.0 bude pfedev§im o emoc¢ni interakci mezi lidmi a pocitaci. Tato interakce se
stane kazdodennim navykem spousty lidi prostiednictvim neurotechnologie. Dnes je web
emocionaln¢ neutralni, nevnima pocity a emoce uzivatele. To se vSak s Webem 4.0 —

T . 132
,,emocionalnim webem* — zméni. 3

132 Aghaei S., Nemat Bakhsh M. A., Farsani H. K (2012), Evolution of the World Wide Web: From Web 1.0
to Web 4.0, International Journal of Web & Semantic Technology (1JWesT) Vol.3, No.1, January 2012.
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6 Proména fotografickych alb

Hlavné ztoho davodu, ze jsou filmy, diapozitivy a negativy velmi ndchylné
k poSkozeni svétlem a teplem, se proménila jejich prezentace. Barvy se méni a blednou.
Vlhkost, rizné vypary (napiiklad cigaretovy kouf) a kyselé prostfedi neni pro n¢ zrovna
idealni. Velkym $kiidcem je také prach a mechanické opotiebeni. Zivotnost materialii je

celkem dlouhd, ale museji se dodrzovat idealni podminky.

Dalsi Spatnou zpravou je to, ze promitacky, diaprojektory a videorekordéry se uz
neprodavaji. Pokud po néjaké dobé zjistime, Ze se porouchala néjaka ze soucastek na

nasem piistroji, s litosti zjistime, Ze uz ji nikde po svété nesezeneme.

Nyni vSak bez problému mizeme provést pievod svych VHS kazet a 8mm filma.
Fotografie se bezpecné naskenuji, a poté neni problém si je z DVD vlozit do pocitace
a zkopirovat na externi disk. Sviij rodinny archiv mame najednou ve tfech rtznych
digitalnich ulozistich."*®

Velkou oblibu ziskala i technologie vyroby ,,pevnych kopii“. Pravé diky automatim
maji dne$ni fotografové a to jak amatérsti, tak profesionalni, k dispozici technologii, ve

které se setkava digitalni 1 analogova technika.

Lidé¢ diky digitalni technice nyni fotografuji mnohem vice. Samo fotografovani
nepiindsi zadné dalsi finance, protoze fotografujeme bez filmu a ziskané snimky vkladame

na zdznamové karty nebo pevné disky pocitaci.

Dnesni digitalni doba nas vSak pfipravila o to kouzlo z prohlizeni papirovych
fotografii. Nékteti lideé si stale své digitadlné potizené snimky prevadéji na papir, vytiSténa
forma fotografii je svym zpiisobem také zaloha vici digitdlnim pohromam. Rodinné album

, Lo . 134
ma prosté své neodolatelné kouzlo.

,»KdyZ drzite fotoalbum, citite, ze jste v zajeti néceho unikatniho, intimniho, co mélo
byt opatrovano po dlouhou dobu,” piSe Verna Posever Curtis v Uvodni eseji

k Photographic Memory: The Album in the Age of Photography. ,,Kdyz otacite stranky

133 Dostupné z http://www.digitalnivzpominky.cz/blog/6-duvodu-proc-zdigitalizovat-rodinny-archiv
13% Dostupné z http://www.grafika.cz/rubriky/go-verze/digitalni-budoucnost-papirove-fotografie-134598cz

54



a divate se na obrazky, nasavate zkuSenosti jejich tviirce, probouzeji nasi predstavivost

a vyvolavaji osobni vzpominky.*

Nad touto reflexi se podivoval Sean O'Hagan, autor ¢lanku Album of the years: can
photo albums survive the digital age? Podle néj to neni to, co v ném vyvolava fotografické
album. Pro n¢j je to spiSe ulozisté rodinné chaotické sbirky obrazki. Zminuje se, ze kdyz
vidi fotoalbum, prvni véc, kterda ho napadne, je potradek. Disciplinovana mysl;
systematicky ptistup; daslednost. To je v podstaté opak jeho spiSe rozptyleného ptistupu

k obrazim a vzpominkam.

O'Haganova predstavivost a osobni vzpominky budou spise vyvolany tehdy, kdyz se
prohrabe starou krabici s anonymnimi rodinnymi fotografiemi, hromadami zaslych,
zmackanych, téméf vyfrazenych véci, které konci ve vyprodeji v kufru auta a na bleSich
trzich. Pfipominaji ndm, Ze vétSina zivotll je neoznacenych, nezapamatovanych tlozist’ pro
tyto vytazené obrazky, které voln¢ pluly pro sviij kontext a jsou tedy prostoupeny tichym,

avsak rezonujicim smyslem tajemstvi.

Curtis je toho ndzoru, Ze mnoho lidi touzi po fyzickém objektu, ktery muize byt
uchopen, prolistovdvan znovu a znovu a ukazovan jinym. Pravé z toho divodu poskytlo
fotoalbum cestu pro sebe — publikujici knihu, online vydavatelsky fenomén, kdy mtzeme
vytvofit nase vlastni album s pouzitim Sablon a vytisknout jej z digitalnich slozek. Ptesto
fotokniha podle néj neni ekvivalentem fotoalba. Curtise vSak zajima, zda lidé budou plné

spokojeni s touto texturni uniformitou.™*

6.1 Digitalni technologie

Digitalni technologie pfinesla do oblasti fotografovani novy dech a ziskala si nové
z4jemce. Vytvaret digitdlni fotografie je ve srovnani s klasickym postupem velmi

jednoduché. Zvysil se 1 pocet lidi, kteti se nyni chtéji o své radosti délit s ostatnimi, proto

135 Dostupné z http://www.theguardian.com/artanddesign/2011/jun/14/photo-albums-digital-collection
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ruku v ruce s tim Sel i rozvoj internetu, kde se mnozi se svymi fotkami chlubi pravé jeho

prostiednictvim. Moznosti, jak prezentovat fotografie je ale spousta.**®

Jaké je to zklamani, kdyz se setkame s prateli a zeptame se jich, jak se jim libily nase
fotky z dovolené a zahy zjistime, ze jsme jim zapomnéli poslat email nebo ho z n&jakého
divodu nedostali nebo ptehlédli. Takovym situacim se da lehce piedejit, mizeme totiz
pouzit internetové album se stalou adresou. Takové album je dobré nejen pro uverejiiovani

fotek, ale 1 pro zalohu nasich Vzpominek.137

Pokud chceme prezentovat fotografie na internetu, dilezitym pro nas bude webovy
prostor — ten si miizeme piedstavit jako misto na pevném disku pocitace, ktery ma urcitou
kapacitu. Podobné je to jako u pevného disku pocitace, tak i u webového prostoru,
u obojiho zaplnime misto stejné. Fyzicky webovy prostor znamené misto na pevném disku

na vzdaleném pocitaci (serveru).

Webovy prostor miizeme ziskat nékolika zptisoby. Existuji sluzby, které ndm zdarma
poskytnou webovy prostor vyménou tieba za zobrazovani reklamy na naSich strankach.
Dal$i moznosti je zaplaceni webhostingu. Mizeme ale 1 vyuzit moZnost, jak prezentovat
své fotografie na internetu bez nutnosti mit vlastni webovy prostor, a to bud’ fotoalbum

jako internetova sluZba nebo internetova aplikace anebo programy pro tvorbu fotoalb.**®

6.1.1 Fotoalba jako internetové sluzby

Velmi cCasto jde o internetové stranky, které jsou urceny pro zajemce o fotografie,
a ty si navzajem hodnoti své fotky. Velkou vyhodou je to, ze fotografie budou hodnoceny
od dalSich fotografi a uzivatelll sluZzeb. Diky tomu se mizeme dozveédét nazory ostatnich

fotografii na nas snimek a to mtize vést ke zlepsSeni nasi techniky.
Zapornou strankou této sluzby je registrace, ktera nckdy byva aZ nepfijemné
podrobnd. ZavéreCnym stvrzenim registracnich podminek davame provozovateli sluzby

pravo vyuzit nase osobni udaje ke komerénim uceltm.

B8 KUNES, Jan. Vytvdrime fotoalbum na Internetu, str. 7
187 Tamtéz, str. 9
% Tamtéz, str. 11
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Prezentace byva Casto omezena na jedno fotoalbum na ¢lovéka, kde fotografie neni
mozné tiidit do slozek. Jejich pocet je vSak také omezen. Uzivatel je limitovan rozméry
fotografii Ci velikosti souboru. Nékdy mulze uzivatel nahrat pouze predem stanoveny pocet
fotografii nebo dokonce né€kolik fotografii kazdy tyden. Tyto opatifeni internetové sluzby
zavedly ztoho duvodu, aby si uzivatelé dobie rozmysleli, které fotografie do svého
fotoalba nahraji, a zbyte¢n¢ nezahlcovali stranky kazdym snimkem, ktery vyfoti.

Tyto sluzby nejsou urceny pro skladovani domaciho fotoalba. Fotoalba vétSinou neni

mozné uzamknout a omezit tak pfistup pouze pro pratele a znamé.**°

6.1.2 Fotoalba jako internetové aplikace

Internetova aplikace je napsana v nékterém programovacim ¢i skriptovacim jazyku,
ktery je uréen pro fungovani na webovém serveru. Tyto aplikace umoziuji pfijimat
pozadavky vzdalenych pocitaci a poté je vyfizovat. Za internetovou aplikaci se da
povazovat kazdd stranka na internetu, kde dochdzi k néjaké formé interakce mezi

uzivatelem a strankou.

Jak uz bylo feceno, internetovou aplikaci mize byt i fotoalbum. K jeho provozu je
vSak potfeba webhosting. Internetova alba ve formé aplikaci maji jak své kladné, tak
1 zéporné stranky. Jejich plus spociva v nejvyssi mite interaktivity. Minus je vyss§i narok na

.. 14
znalost uzivatele.**

139 KUNES, Jan. Vytvdrime fotoalbum na Internetu, str. 12-13
Y0 Tamtéz, str. 13
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6.2 Fotodarky

Lidé v dnesni dob¢ utrati za vyrobu fotografii ¢im dal méné penéz. Fotolaboratote se
pokusily tento nedostatek piijmt nahradit vyrobou riznych fotodarkii. Vyroba kalendait

a fotoknih se stala velmi oblibenou metodou.

Majitel prazského centra FotoSkoda podal informaci, Ze za posledni tii roky jeho
spole¢nost eviduje kazdoro¢ni pokles poctu vyrobenych fotografii o 10 az 15%. Domniva
se, ze divodem je hlavné to, Ze si lidé prohlizeji fotografie v pocitaci nebo si je vyrobi na
doméci tiskarné, a to jim staci. Vypadek se snazi tedy dohanét jinymi sluzbami, jako je
velkoformétovy tisk, anebo jiz zminéné oblibené fotodarky, mezi které patii fotoknihy,

kalendare, hrnicky, tricka, polstafe a mnoho dalsiho.**

Dnes tedy neni problém si nechat svoji fotografii vytisknout ani na zastéru, kabelku
nebo batlizek. Sviij obrazek si miizeme slozit i z puzzli nebo hrat s nimi pexeso. Magnetky
s nasi podobiznou mohou ozbobit i1 lednicku, s nasimi fotografiemi si mizeme polepit
1 seSity a jiné véci. Snéhova koule s nasim obrazkem miize ozdobit nejen nés stiil. Stejné
tak si mizeme zkiaslit kryt na mobilni telefon. Fotografii miizeme nechat vytisknout i na
sklenéné hodiny, sklenéné prkénko, ldhev na piti, podticek i rozhozku pied dvéte.

MozZnosti je v soucasné dob€ opravdu mnoho.

6.2.1 Fotoknihy

Jak jsme jiz v predeslé kapitole zminili, vétSina majitelt digitdlniho fotoaparatu se po
navratu z dovolené vydési a posteskne si po starém filmu, ktery zaznamenal pouhych
36 snimkt. Kapacita soucasnych pamétovych karet totiz pifimo vybizi k nafoceni stovek
snimki. Co ale potom s takovym mnozstvim? Tisk fotografii je drahy, zbyte¢né zabirad

misto a prohliZeni akorat unavi.

11 Dostupné z http://upload.tn.nova.cz/magazin/hi-tech/elektronika/cesi-mene-utraceji-za-fotografie-hitem-

jsou-fotodarky.html
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Soucasné fotoaparaty maji takové rozliSeni a kvalitu, Zze s vyslednymi snimky
muzeme délat i dalsi véci. Vyuzit mizeme jak velkoformatového tisku a laminovani nebo

vlastni fotoknihy.142

Nové technologie nam sice umoziuji ukladat fotografie do pocitacli a na internet,
nikdy si ale nemizeme byt jisti, zda tam ztstanou navzdy, i kdyz je nékolikrat zalohujeme.
Riskujeme tak ztratu dat, kterou si mizeme pojistit vyvolanim fotek nebo vytvorenim nyni

moderni fotoknihy, ktera je takovou novou verzi starych fotoalb.

Na fotografie, které mame v telefonu nebo v poéitaci, si mnohdy za par tydna ani
nevzpomeneme. Hrozi, Ze je omylem smazeme nebo o né ptijdeme pfi ztraté nebo vymeéné
pocitace. Pokud si vyvolame jednotlivé fotografie a nékde je zalozime, také to neni zcela
bezpecné. Vytvofenim fotoknihy je méme vSechny po kupé. MizZeme si ji zalozit do

domaci knihovny a kdykoliv si ji prolistovat, a to i pii vypadku elektrického proudu.

Pomoci specidlniho softwaru si zdkaznik sestavi svoje snimky do grafické podoby,
doplni je vysvétlujicimi popisky a dalSimi riznymi texty. Vyrok se tak stane zivou
rodinnou vzpominkou. Vytvofime tak vdzanou knihu a uz ne album s nalepenymi nebo

o s 143
vloZenymi obrazky.

Fotoknihy maji rizné formaty — od pohlednicového az po A4 a vétsi. Minimalni
pocet stran byva 32, a poté lze ptidavat po ¢tyfech. Na stranku se vejde rozumné od jedné
do Sesti fotografii. Pozadi fotoknihy mize byt bud’ jednobarevné anebo z vlastnich

fotografii, které vybereme v galerii.'**

142 Dostupné z http://www.zive.cz/Clanky/CeWe-Fotokniha-Zahodte-nudna-albicka/sc-3-a-147269/default.aspx

%3 Dostupné z http://www.grafika.cz/rubriky/go-verze/digitalni-budoucnost-papirove-fotografie-134598cz
1% Dostupné z http://www.digineff.cz/clanek/editace/fotokniha-fokapo
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7 Obrazova komunikace

Nas socidlni svét je prehlcen vizuadlnimi obsahy. Tento obrazovy zvrat nastal hlavné
V postmoderni spolecnosti. Nase kultura je v rostouci mife kulturou vizudlni. Zapadni
kultura byla v poslednich dvou stoletich ovladnuta vizualnimi médii, ktera nahradila tstni

a textové sdéleni.

Existuji tfi po sobé jdouci historické epochy, které se odliSuji prevladajicim rysem

kultury. Jedna se o epochu oralni, verbalni a vizualni.

Ustni sdé&leni v lidské komunikaci dominuje v prvni epose. Lidé spolu komunikuji
prostfednictvim rozhovort, kde se vyzaduje prostorova spolupfitomnost. Sdéleni se tedy

provadi ,,tvari v tvar.

Druhou epochu ovladl vynalez pisma. Ten zaznamenava zkuSenosti, pozorovani
a informace a d¢€li se o n¢ s daleko Sirsi skupinou lidi. Mizi podminka spolupfitomnosti,

pismo se tak dostava k lidem, ktefi jsou prostoroveé vzdaleni.

Ve vizualni epose ziskava v mezilidské komunikaci velky vyznam obraz. Obrazy se
zasluhuji o ptenos informaci, poznatkii, emoci, estetické zkusenosti a hodnot. V této epose
nastal zlomovy okamzik, ktery se zaslouzil o vynalez fotografie (fotografického negativu)
a xerografické kopirky. Skute¢nou revoluci pfinesl az vynalez elektronické registrace,

; Ly v . 1vr . Vi . 14
kopirovani a pfenos obrazu. Nejdiive to byla televize, pak pocitac a nakonec internet. >

15 SZTOMPKA, Piotr. Vizudlni sociologie: fotografie jako vyzkumnd metoda., str. 11-12
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7.1 Fotografie jako obrazova komunikace

Fotografie je kategorie, ktera se fadi mezi obrazovou komunikaci. Diky fotografiim
komunikujeme mezi sebou, zaznamenavame tak své zazitky, které pak sdilime s ostatnimi.
Obrazova komunikace nyni tvoii jednu znovych smysluplnych forem meziosobni
komunikace jak jednotlivct, tak skupin. Obraz je nedilnou soucésti naseho kazdodenniho
zivota. Porozuméni obrazu samotnému i jeho vnimani je zakladnim ptredpokladem

k Gspésné komunikaci a fungovani jednotlivce ve spolecnosti.

Percepce vné&jsiho svéta, jak jsme jiz zminili, je stale vice zprostiedkovana obrazy.
Obraz vytvareji nase vnimani svéta. Vizudlni citlivost dopliuje citlivost k textu. Podle
jedné polské badatelky v socidlni komunikaci dnes ptevladla sdéleni zalozena na
technikach registrace a na téch, které zachycuji audiovizualni aspekty, rozméry svéta
a chovani lidi. Tato nov4d komunikace pfeménuje a upeviiuje vztahy s jinymi lidmi, se

< C o 146
svétem véci a prirody.

Fotografie kolem nds mize byt umisténa na mnoha mistech. Potkdme ji na
fotografickych vystavach, na pouli¢nich plakatech, na billboardech pii silnicich, na
asopisovych obalkach, na sténach loznic atd.**’ Kazdodenni piisobeni fotografie si klade

’ , . ’ ¥ r v v r 148
za cil prodavat, informovat, zaznamenavat a prenaset potésent.

Allan Sekula ve svém spise piSe o vynalezeni fotografického vyznamu. Podle néj je
fotografie svého druhu promluvou. Nese totiz sdéleni nebo jim je sama. ZdUraznuje vsak,
ze se jedné o promluvu ,,neuplnou’. Jedna se totiz o sdéleni, které zavisi na n¢jaké vné;si
matrici podminek a pfedpokladii pro to, aby bylo srozumitelné a citelné. Z toho plyne, Ze

fotografie komunikuje prostfednictvim svého spojeni s jakymsi skrytym ¢i implicitnim
149

r~r

textem. Tento text prenasi fotografii do sféry srozumitelnosti.

Diky fotografovi se nau¢ime vidét predméty zblizka 1 predméty zvétSené, rozumet

pohledu z riznych perspektiv a snimkim s riznymi Ghly zabéru.

146 SZTOMPKA, Piotr. Vizudlni sociologie: fotografie jako vyzkumnd metoda, str. 13

Y7 Tamtéz, str. 15

18 BURGIN, Victor. Prohlizeni fotografii. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?, str. 91

9 SEKULA, Allan. O vynalezeni fotografického vyznamu. In CISAR, Karel. Co je to fotografie?, str. 68
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Neékdy byva fotografii vytykan mechanicky zpiisob zobrazeni. Fotografie neni jen

o, . ‘ , . C e ot e 150
vizualnim otiskem, je v ni obsazen objekt i subjekt, aktualni cas i prostor.

Zminime opét nazor Rolanda Barthese, podle kterého je fotografie mechanickym
opakovanim toho, co se existencialné nikdy opakovat nemohlo. Udélost v ni nikdy
nepiekraCuje sama sebe k né€emu jinému. Fotograficky snimek nelze nikdy pietvofit

filosoficky, je zcela pieplnén nahodilosti, jejiz je prithlednou a lehkou obalkou.™

Fotografie netika to, co jiz neni, ale pouze co bylo. Védomi se pted fotografickym
snimkem nemusi nutné brat nostalgickou cestou vzpominky, ale v ptipad¢ naprosto vSech

snimki se dava cestou jistoty — esenci fotografie je ratifikovat to, co reprezentuje.*>?

7.1.1 Digitalni fotoalba

Komunikace pomoci fotografii je v soucasné dobé jedna z nejpouzivanéjSich forem
dorozumivéni. Nyni lidé komunikuji pfevazné ptes socialni sité, kde vyuzivaji tuto
obrazovou komunikaci v podobé fotografii. Uz je davno pry¢ ta doba, kdy tu nebyly
mobilni telefony ani pocitace. Lidé diive osobni komunikaci vénovali veSkery svij ¢as, ted’
je to ale jinak. Lidé spolu komunikuji hlavné prostfednictvim této nové technologie, ktera
je neustale s nami. Dfivéjsi pevné linky a fotografie, na které se ¢ekalo nékolik dni, nez je
ve specializovanych prodejnach vyvolaji, jsou uz davno pry¢. Nyni Zijeme v dobé&, kdy
skoro kazdy ma mobilni telefon s fotoaparatem, ktery nosi neustale u sebe, a proto sdileni

fotografii s prateli 1 cizimi lidmi, je velmi jednoduché.

150 STIKAR, Jifi. Obrazova komunikace, str. 76
1 BARTHES, Roland. Svétld komora, str. 10
152 Tamtéz, str. 75
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7.1.1.1 Facebook

Facebook byl ptivodné vytvofen pro studenty Harvardovy univerzity v unoru roku
2004. Aby se ¢loveék mohl piihlésit do sité, potfeboval univerzitni email. V zafi roku 2005
Facebook umoznil pfistup uz témét kazdému zajemci. PfihldSeni do sit¢ vSak stale
vyzadovalo schvaleni administratora. V zacatcich se ¢lenem sit¢ mohl stat jen ten, koho

pozval nékdo jiny. V roce 2006 se Facebook zpiistupnil viem lidem star§im 13 let.**®

Facebook je v soucasné dobé jeden znejvétsich fenomént digitalni éry. Pfesnéji
feCeno se jedna o rozsahly spolecensky webovy systém, ktery slouzi k tvorbé socidlnich
siti. Mizeme zde komunikovat mezi lidmi a sdilet multimedialni data. Jedna se v podstaté¢

0 jednu z nejvétsich spoledenskych siti na svéts. ™

,UZivatelé na Facebooku mohou vytvaiet profily s fotografiemi, s piehledem
osobnich zdjmd, s kontaktnimi a dal§Simi osobnimi informacemi. Mohou komunikovat
s ptateli a s dal$imi uzivateli prostiednictvim soukromych nebo vetejnych zprav a chatu.
Mohou téz vytvaret spolecné zajmové skupiny a ,,oblibené stranky*, z nichz nékteré vedou

firmy za u&elem reklamy.

Je neuvéfitelné, jak moc si touto socidlni siti nechdvame zasahovat do naseho zivota.
Kolik viibec hodin dokézeme stravit sledovanim piispévkil a fotografii naSich ,,pratel.
Je dost mozné, ze jsme spoustu z nich nevidéli celé roky a bez Facebooku bychom si

mnohdy nebyli schopni ani vzpomenout na jejich jména.

Samoziejmosti na Facebooku je ukladani fotografii do alb. Aplikace ,,Fotky* byla
vyvinuta pifimo autory systému Facebook, aby umoznila lidem tyto snimky sdilet. Upload
fotografii je feSen pies javovy applet, statickou stranku s formuldfem nebo pomoci
externich aplikaci. Jedna galerie miize obsahovat maximalné 200 fotografii, pocet galerii
na jednoho uZivatele vSak neni omezen. Na obrazcich, které nahrajeme, mizeme lehce

oznacit nase ptatele, kteti poté dostanou ozndmeni o tom, Ze se na dané fotce vyskytuj .18

Sociologie v dnesni dob¢ je bez Facebooku a podobnych véci téméf nedostate¢na.

Online dnes funguje mnoho vztahti. Facebook se stava zdkladnim komunikacnim

%3 BOYD, Danah M.; ELLISON, Nicole B. Social Network Sites: Definition, History and Scholarship. In.
Journal of Computer-Mediated Communication, 13(1), article 11

54 Dostupné z http://cs.wikipedia.org/wiki/Facebook

15 BAUMAN, Zygmunt a David LYON. Tekuty dohled, str. 34

1% Dostupné z http://cs.wikipedia.org/wiki/Facebook
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prostfedkem, neboli ndstrojem ,,spojovani. Zkratka, stal se kazdodenni soucasti zivota

s o e 1, 157
miliona lidi.

] Monika  Hiavni stranka

Q ! Wonika  Hiavni stranka

v Sieduii v | Zprava | e

Timeline Informace PFatelé spok s Fotky Dali v

3] Fotky o
To se milibi - KomentaF - Sailet
Fotky, na kterych je Michala  Fotky uZivatele Michala  Alba i3 To se libi uZivatelim Marcela Brustmanova, Dana Malikové, Petra Osiékova a dal3im (25)
— ﬁ.,i Barca onabmco  MiSo, nachem fotiy!!
Oznatit To se mi livi
Lucie Bartakova Ty joool Si fikim, kdo to e, ta kocka nafotce a ona to Mi3a. Nadhera. Moc aratuluii
Svatba é 5 To se milibi

Monika Rymova Gratuluju Miso. Strasne fito na vsech fotkach slusill
- To se milibi
Veronika Nemcova Velka glamlace MiSo! Super tiges, krisnj 3aty a Tvoji Kluci fe4cil At'se Vam dafi-)
To se mi lib
l I Barbora Dlabackova MiSo, moc gratuluju, strasné ti to slu3elo.
54-To se mi livi
. Veronika Hanziikova Moc Vam to sluSelo. MiSo, pfeji Vam hodn& pohody, Stésti, Iasky a tolerance -))
2 2 To se mi libi

' Kiara PejEochova Kiaudova Moc gratuluju a preju jen samd poziiva a sociainijistoty (2) a Samik at vém roste. Krsn fotk, siuselo vém to.
9 To se mi libi

Obrazek 2 - Facebook

Zde vidime ukazku fotografického alba na Facebooku. Uzivatelka zvetejnila
fotografie ze své svatby, stejn¢ tak i album pojmenovala. Dole pod fotografiemi ostatni
uzivatelé mohou reagovat na jeji album. Celkem 28 osob oznacilo album jako ,,To se mi
libi*. Nekteti uzivatelé album i okomentovali. Velka zména oproti starym fotoalbtim je

hlavné v rychlosti reakci a viditelnost osob, kter¢ jsou vzdaleny nékolik kilometrti.

BTBAUMAN, Zygmunt a David LYON. Tekuty dohled, str. 44
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7.1.1.2 Flickr

Flickr je online sluzbou, ktera slouzi k ukladani fotografii na internetu. Tato sluzba je
znama hlavné v zahranié¢i. Flickr podporuje i videa a to v omezené délce na 90 sekund a na
velikost 150 MB. Cilem této sluzby je sdileni fotografii s ptateli, znamymi a rodinou aniz
bychom museli mit WWW stranky. Hlavnim zdmérem je ukdzani fotografii svétu,
prohlédnout si je mize kazdy. Podle nastaveni mizeme upravit i soukromi a to tak, zda
chceme, aby fotografii vidéli pouze ptatelé nebo rodina, anebo bude nase osobni. Na rozdil
od Rajce.net je Flickr omezeny svym prostorem. Uzivatelé¢ do né¢j mohou nahrat fotografie
somezenou kapacitou 1 TB. Vzhledem k tomu, Ze tato sluzba byla vytvofena hlavné
ke sdileni fotografii, mizeme ke kazdému snimku napsat tag (podobné jako na

Instagramu). Diky tomuto $titku danou fotografii snadné&ji nalezneme.™®

fl ickr Sign Up Explore Create Q

Flickr - Galleries

j . Good Morning! B@ share-

Flickr 2 comments View: Default = Light box

Morning is a time of yawning, stretching, and a good cup E S i ? < . A J
of joe. Take a look at some of our favorite morning N ﬂ , . i s o & - ( ‘»-%
routines. i ¥ N % ~=
Share your favorite images in the comments below. Use '.4’ » i ’J r =
this format image URL]. ‘ % a g L e
¥
Curated by Carola Di Poi for Flickr. =
g‘j 3 H K
f.’ B '&

Obrazek 3 - Flickr

Fotografické album vlozené na server Flickr nam ukazuje jednoduché c¢lenéni

fotografii na prave strané a text na levé.

158 Dostupné z http://www.zdarma.org/1172-flickr-online-fotoalbum-uschovna-pro-fotografie/
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7.1.1.3 Instagram

Dale zde mizeme zminit i aplikaci zvanou Instragram. Jednéd se o volné dostupny
program, ktery svym uzivatelim umoziuje sdilet fotografie. Tyto fotografie si kazdy
uzivatel vklada do svého vlastniho alba. Tato aplikace nam dokaze nabidnout mnoho filtrt,
které¢ lze na pofizenou fotografii aplikovat. Vysledné snimky jsou odlisné od béznych

v o . = tv v r 4 159
rozméru, ty instagramové jsou totiz ve ctvercovém formatu.

Pivodné byla tato sluzba k dispozici pouze majitelim mobilnich telefonii spole¢nosti
Apple. Rok poté si tuto aplikaci mohli stahnout i uzivatelé opera¢niho systému Google
Android. Majitelé telefonu se systémem Windows Phone méli dlouhou dobu k této sluzbé

pristup zamitnut, nyni je vSak vyrobena betaverze a Instagram muiZze pouzivat témeét

kazdy.'®°

Uzivatelé Instagramu vkladaji své fotografie do aplikace za Ucelem sdileni
a ocekavaji, ze jejich fotografie bude hodnocena od ostatnich uzivatelli po celém svéte.
Fotografie miizeme komentovat a ,lajkovat”. Znameni, ze se nam cizi fotografie libi,

davame pomoci srdicka nebo dvojkliku na obrazku.

Pomoci aplikace Instagram tedy vyfotime néjaky objekt, tuto fotografii miizeme poté
upravit pomoci nékolika filtrii a rAmec¢kid. Obrazku mizeme ubrat nebo piidat kontrast
a rozostfit okraje. Fotografii mizeme pfidat i na mapu dle nasi aktualni polohy. Jakmile
budeme mit snimek pfipraven k publikovani, aplikace ndm nabidne, abychom k obrazku

ptidali popis veetné hashtagf’l.161

Slovo Hashtag je jednou ze zasadnich véci na Instragramu. Toto slovo je na zacatku
oznacené kiizkem (#). Pokud slovo takto oznacime, stane se celosvétové povazovano za
jakési klicové oznaceni piispévku, podle kterého Ize najit podobné piispévky a filtrovat tak
pouze informace, které nds zajimaji. Hashtagem miiZeme oznacit jakékoliv slovo, zalezi

jen na nas, jaka slova chceme mit u svého piispévku jako klicova.

9 Dostupné z http://cs.wikipedia.org/wiki/Instagram
%0 Dostupné z http://www.svetmobilne.cz/instagram-ma-betaverzi-aplikace-pro-windows-phone/2324
181 Dostupné z http://medialniproroci.blogspot.cz/2013/04/instamanie.html
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Hashtag neni pouzivan jen na Instagramu, ale i v§ude na socialnich sitich. V dne$ni

dobé to neni jen obycejné oznaceni klicového slova, ale silny nastroj pro komunikaci
S celym svétem. 162

Velmi oblibenymi hashtagy jsou napiiklad slova jako #love, #me, #eyes, #christmas,
#cute, #boyfriend, #girl, #nike a mnoho dal$iho.

Trend vkladani fotografickych snimkl na socidlni sit€ a jejich upravovani se Sifi
neuveétitelnou rychlosti. Vzhledem k tomu, ze miizeme piidat k obrdzku filtr, fotografie

pak mize vypadat jako od umélce. Diky tomu se pak mizeme citit jako profesiondlni

fotografové.'®?

malickaa

& #dinner #spaghetti #mushroom
#cheese #souce #bacon #slaninka
#houby #foodporn #yummy #tasty
#zacindmétobavit & #sakra

476 509 682 4

BT

Kata Vondrakova

vex TUs@IOrY

lukynwagneter
#zacinamétobavit
#zrovnakdyzjelukynpry¢ #GRRR

malickaa
#toabysesmélnacotésit

zu_fi

Teda Kac, jeste pred 14 dny byl vrchol
tveho kulinarskeho umeni toasty s
nuttelou @ @2 &

malickaa
@zu_fi ste prijeli v blbou dobu &) &

anetka_k_
@malickaa a kdy nam taky neco
uvaris .. Sikulko & &

Obrazek 4 - Instagram

Na Instagramu vidime album, které¢ je na prvni pohled hodné¢ podobné tomu na
Facebooku. Fotografie na Instagramu se ale vkladaji po jedné a album se tedy tvofi
postupné. DalSim rozdilem jsou hashtagy. Mlzeme zde vidét i rizné kategorie, které si
uzivatelka foti. Na tuto socidlni sit’ vklada fotografie nejen sebe, ale i svého mazlicka,

jidla, pfitele, ptirody a dekoraci. Sdilet v dne$ni dobé mtizeme opravdu cokoliv.

162 Dostupné z http://www.instagram.cz/instagram-a-kouzelny-hashtag/328
183 Dostupné z http://medialniproroci.blogspot.cz/2013/04/instamanie.html
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7.1.1.4 Pinterest

Pinterest je socidlni sit, kterd funguje na zaklad€ sdileni obrazki. Pin mizeme do
anglického jazyka ptelozit jako ptfipichnout nebo $pendlik. Cely proces je tedy zaloZzen na
vizualnim sdileni.’®* Pinterest byl zaloZen v roce 2010. Nejedna se o konkurenci Twitteru
ani Facebooku, naopak, spolupracuje s nimi. V unoru roku 2013 tato socialni sit’ napocitala
10 milionti navitévniki m&siénd a 25 miliond zaregistrovanych uZivateld.’® V roce 2014
méla jiz 70 miliont uzivatelq.'®®

Pro Pinterest jsou hlavni samotné fotografie a obrazky. Funguje tedy na zakladé
nasténky, na kterou se pfidavaji piny. Uzivatel si miZe vytvofit tolik nastének, kolik sdm

chce. Stejné jako u jinych socidlnich siti, tak i tady, obsah tvoii uzivatele.

Hlavni myslenkou neni sledovat lidi, ale najit si ty spravné nasténky a sledovat prave
je. Samoziejmé, ze je 1 mozné sledovat konkrétniho ¢lovéka. Potom budeme automaticky

sledovat vSechny jeho nésténky.

Na této socialni siti mizeme k obrazkim davat také ,libi se mi®, stejné jako na
Faceboku. Kdyz si zobrazime néjaky pin, dozvime se o ném, v jakych nasténkéch je

pfipnuty a jaké jsou dals§i podobné piny.167

Jedna se v podstaté o virtudlni nasténku, ktera se snazi byt jako online kniha, do které
se vlepuji vystfizky. Hlavnim zamérem této stranky je spojeni uzivatelli z celého svéta na

zéklad® zajmi. Do nésténky mizeme vlozit jak videa, tak obrazky i kratky text.'®®

Za nejcastéjsi témata mizeme povazovat uméni, modu, gastronomii, architekturu,

umeélecké vytvory, fotografie, cestovani, atd.

Uzivatelé¢ si mohou vytvaret nasténky tfeba podle dilezitych zivotnich udalosti,
prikladem miize byt svatba nebo rekonstrukce bytu. Na nasténku si miZeme piipnout
vSechny obrazky, které se ndm hodi a libi. Je to v podstaté napodoba klasickych nastének

nebo stiithani obrazkt z katalogii a (“:asopisf’l.169

184 Dostupné z http://www.webnode.cz/blog/2012/03/seznamte-se-pinterest/

1% Dostupné z http://www.internetmarketing-strategie.sk/blog-online-podnikanie/139-pinterest-socialna-siet
1% Dostupné z http://www.lupa.cz/clanky/pinterest-k-cemu-muze-byt-dobra-ciste-obrazkova-socialni-sit-1/
17 Tamtéz

188 Dostupné z http://www.netor.cz/2012/02/27/co-je-to-pinterest-a-jak-funguje/

189 Dostupné z http://www.internetmarketing-strategie.sk/blog-online-podnikanie/139-pinterest-socialna-siet
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Pinterest se vyuziva také na predvadéni rtznych produktt. Pokud ma firma
vytvoreny ucet, mize svoje véci sdilet nejen na Facebooku, ale i zde. Uzivatelé pak mohou
pridat jejich produkty na vlastni nasténku piimo z jejich stranek. Vyuziti Pinterestu
spole¢né s jinymi socialnimi sitémi je v dne$ni dobé povazovano za velmi chytry postup
jak ziskat vice navitévnikd na stranky.'’® Pokud tedy firma prodava vizualng zajimavé

produkty, Pinterest je tou spravnou volbou.'™

@ @ Wonika

Cestovani

@ Monika Pesavova e Pozvat Presunout piny Upravit nasténku

Pridat pin

Piipnuto z webu PFipnuto z webu PFipnuto z web
Uploaded by user Uploaded by user Uploaded by user

vVl

Obrazek 5 - Pinterest

Zde je ukéazka alba vytvoifeného na Pinerestu. Album ,,Cestovani“ je slozené
z vlastnich fotografii. Vkladat miZeme 1 obrazky a cizi fotografie, které se nam libi

a chceme je mit u sebe na nésténce.

170 Dostupné z http://www.netor.cz/2012/02/27/co-je-to-pinterest-a-jak-funguje/
11 Dostupné z http://www.webnode.cz/blog/2012/03/seznamte-se-pinterest/
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7.1.1.5 Rajée

Rajce je dalsi moznosti, kde mizeme tvofit fotoalbum na internetu. Na serveru
rajée.net tvoiime vlastni fotoalba, ktera 1ze uzamknout heslem. Fotografie mizeme sdilet
jak vetejné, tak soukromé&. Web muizeme vyuzit napiiklad jako externi uloZzisté pro své
soukromé snimky. Sluzba Rajce nabizi neomezeny prostor pro fotografie, kter¢ miizeme
nahravat pfes internetovy prohlize¢, nebo pfes specidlni program. Pfi registraci, ktera je
nutnou  podminkou tohoto  serveru, =ziskdme unikitni adresu ve tvaru

http://VaSePtezdivka.rajce.net. VSe je zadarmo a bez reklam. 17z

martinsprachal v =
Qd Jeldy - bfezen 2014 50~

o fotek

(% 25.3.2014 345 zobrazeni

Obrazek 6 - Rajce

Pro ukazku jsme vybrali rodinné fotografické album. UZivatel se rozhodl sdilet
fotografie své rodiny. DalSim rodinnym pfisluSnikim i kamaradim mulZe poslat
internetovy odkaz na toto album a ti si bez problému okamzit¢ mohou prohlédnout

fotografie svych vnoucat, déti nebo pratel.

172 Dostupné z http://www.zdarma.org/788-rajce-neomezene-fotoalbum-na-internetu/
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7.1.1.6 Snapchat

Mezi dalsi obrazovou komunikaci miizeme zaradit také Snapchat. Jedna se o celkem
novou aplikaci, ktera je zdarma a umoznuje odesilat fotografie nebo videa. Tyto fotografie

se zobrazi piijemci po dobu jedné az deseti vtefin a poté se odeslany soubor sam smaze.!"”

Mnoho lidi tuto aplikaci vyuziva ke komunikaci mezi ptateli. Misto toho, aby si
kamaradi psali zpravy, zaslou si fotografii, kterd dokaze zachytit situaci, ve které¢ se v dany
moment nachazeji a ukazi, co zrovna délaji. Jesté k tomu fotografie nezabird zadné misto a

slouzi opravdu jen pro ,,ten* okamzik.

w
&

Zdrava snildan& v Mekaci @ &

Obrazek 7 - Snapchat

Fotografie jidla, kterou jsme ptes aplikaci Snapchat vyfotili a nasledné poslali,
dokonale vystihuje situaci, ve které se dotyény, zasilajici snimek, aktualné nachazi.
Komentat ve spodni ¢asti obrazku dokresli celkovou atmosféru. Diky takovym fotografiim

jsme v neustalém kontaktu se svymi prateli.

13 Dostupné z http://www.blesk.cz/clanek/digital-mobily/220374/snapchat-sdileni-fotografii-jen-na-nekolik-
vterin-za-ktere-chtel-zuckerberg-zaplatit-60-miliard.html
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7.1.1.7 Tinder

Dalsi aplikaci, kde vyuzivame naSe fotografie je Tinder. Jedna se o zplsob, jak
muzeme navazat kontakt s novymi lidmi ve svém okoli. K pfihlaSeni do této aplikace je

zapotiebi vlastnit ucet na Facebooku a vytvofit si album se svymi fotografiemi.

Po zobrazeni fotografie si mizeme zvolit, zda se nam dotyCny libi, vV tom ptipadé
ptejedeme pies fotografii doprava, pokud se nam nelibi, tak doleva. Jestlize jsou si dva lidé
sympaticti, pak je to shoda a mohou spolu komunikovat, fotit snimky a sdilet je se vS§emi

znamymi najednou, tomu se fikd momentka.

Momentky piedstavuji novy zpusob sdileni. Jsou to fotografie, které miliZeme
hodnotit a které mizeme sdilet se vSemi lidmi, se kterymi jsme propojeni. Do momentek
muzeme pridavat jak text, tak filtry a dokonce do nich muzeme i kreslit. Viditelné jsou

viak jen po dobu 24 hodin.*"™

Pifemysl, 27

Obrazek 8 - Tinder

Fotografie v aplikaci Tinder se nam snazi pfedvést Clovéka, ktery ma zajem se

seznamit. Jak vidime, chybi zde text. Znak ,,libi, nelibi* tu vSak najdeme.

174 Dostupné z https://play.google.com/store/apps/details?id=com.tinder&hl=cs
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8 Sebeprezentace

Zménami, které nastaly na poli osobni fotografie v souvislosti s vlivem rozvoje
technologie, se zabyvala José van Dijckova, ktera vidi hlavni proménu ve spoleCenském
uziti fotografie, a to pfedevsim v posunu od rodinného uziti k uziti individualnimu. Nyni
nepouzivame fyzickd alba, ale ptesli jsme do virtudlniho prostoru, ktery je sdileny skrze

. v , . , [ ot w . 175
internet. Z naSeho soukromého rodinného alba se stava véc verejné prezentovana.

Nancy Van Houseova a Elizabeth F. Churchillova ve své praci Technologies of
Memory poukazuji na zplsob, jakym tvofime pojmy v nasi pameéti, a to predevSim
u dopadu distribuce digitalni fotografie skrze internet - socidlni sité. Prisly na to, ze se
neméni jen podoba archivace fotografii, ale i vztah ke stdlosti. ,,Jako konzumenti
a uzivatelé informace muzeme byt svedeni piislibem schopnosti shromdzdit a uskladnit

’ .« g . s v o . r e LR 4 s 17 176
v ramci limitovaného prostoru naprosto vSechno s minimélnim kognitivnim usilim*®.

Velky vliv na formovani identity a paméti ma urcit¢ technologie. Vse vSak podléha
rozséhlejSim kulturnim reformam, a tou je individualizace. Elektronicky sdilend alba
neztraceji svoji funkci rodinné biografie, nevychdzeji vSak ze vzpomindni na dané
okamziky ¢i osoby, ale z potencialu internetu.

Fotografii stdle povazujeme za nastroj paméti, pouze diky digitalizaci se

rvr

ptizptisobuje podminkdm a obohacuje o nové funkce. Tim, jak se fotografie §ifi na

internetu, se pamét’ stava siti.'”’

Plvodnim smyslem fotografie bylo zachovani vzacnosti okamZiku. Pokud ale
dochazi k jejimu kopirovani a Sifeni po siti, méni se jeji vyznam a s tim 1 jeji percepce.
Pokud fotografie uchovavame ve vefejné forme, sdilime nejen svoji zkuSenost, ale
1 zkuSenost cizi. Osobni biografii bychom méli chapat v kontextu s vysSimi spole¢enskymi
celky, vymezujeme ji skrze rodinu. Nad prezentaci rodinného Zivota zac¢ind pomalu ale
jisté¢ prevladat sebeprezentace. Muzeme pozorovat vyrazny odklon od chapani osobni
fotografie spjaté s paméti a vzpominanim k fotografiim, jez slouzi k formovani identity.

Toto mizeme vidét pfi srovnavani jednotlivych generaci - ti, ktefi vyrustali v dobé analogu

5 v AN DIJCK, José. Digital photography: communication, identity, memory. Visual Communication, str. 60

176 \VAN HOUSE, N. a E. F. CHURCHILL. Technologies of memory: Key issues and critical perspectives.
Memory Studies, str. 296
YTV AN DIJCK, José. Digital photography: communication, identity, memory. Visual Communication, str. 62
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a ti, ktefi poznali digitalni dobu. Starsi generace stale vyuzivaji fotografii jako akceleratorti
vzpominek, mladsi generace berou fotografie jako piechodnou zélezitost. Van Dijckova to
pfirovnava k dnesnim snimkiim z mobilnich telefonii a pohlednicim, které jsou urCeny

k zahozeni poté, co jsou obdrieny.178

V dnesni dobé jsme hodné ovlivnéni tedy tim, jak ptisobime na druhé lidi. Snazime
se pred nimi vypadat co nejlépe. Proto se i snazime uvefejilovat pouze ty fotografie, na

kterych si myslime, Ze vypadame dobie.

8.1 Nomadstvi

Na rozdil od Bourdieua Maffesoli pozoruje aktudlni déni s velkym optimismem.
Podle jeho ndzoru jsou nova média prostiedky utvarejici naSi kazdodennost. Média totiz
formuji obrazovou kulturu. Maffesoli Vv této souvislosti Casto pouziva pojem
znovuzadarovani svéta, naznaduje tim navrat vieho predmoderniho.*”

Podle Maffesoliho se dnesni doba navraci k uré¢itym prvkim minulosti. Tyto prvky
byly v dobé moderny ale vytésiiovany. Moderni koncepty nejsou dostateéné schopny
uchopovat socidlni jevy soucasnosti. Plnd dynamiky, cirkulace, prostorového
a imaginativniho vieni a pohybu je pouze postmoderna. A pravé pojem ,,nomadstvi
vyjadiuje tyto charakteristiky. 180 Nomadstvi miiZzeme také struéng charakterizovat jako
nezpochybnitelny znak hledani neviditelného. Jedna se o znak pfitomnosti neviditelna. 181

Maffesoliho cilem vknize , O nomadstvi“ je ukizat dynamické projevy
v postmodern¢. Upozoriiuje hlavné na uzavienost, kterd se vyskytuje v pribchu celé
moderni doby a ktera vykazuje znamky slabosti. Nezalezi nam na tom, skrze koho se tato
slabost projevuje, zda skrze tuldka, basnika nebo turisty, dulezité je, Ze znovu nastupuje

cirkulace. Nici pouta, a to ve vSech oblastech, ve kterych se vyskytuj e. 182

Pojem ,tribalismus“ povazuje Maffesoli také za velice dulezity. Chape ho jako

dasledek ptechodu ze sféry prométheovskych hodnot k tém dionysovskym. Neokmeny

178 y AN DIJCK, José. Digital photography: communication, identity, memory. Visual Communication, str. 62

9 FISEROVA, Michaela. Obraz a moc: rozhovory s francouzskymi mysliteli, str. 143
180 SUBRT, J. Soudoba sociologie IV, str. 196.

81 MAFFESOLI, Michel. O nomddstvi: iniciacni toulky, str. 245

182 Tamtéy, str. 31.
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oznacuje jako skupiny lidi, které se vytvaieji organicky, a to prostfednictvim sdilenych
hodnot. Mizi moderni ideologie, ktera uréuje moderni podobu identit. Clovék nyni miize
mit rizné socialni tvare, které riizné méni. Nomad ma v8ak tu moznost se pohybovat mezi
velkym mnozstvim skupin a identit, diky tomu udrzuje dnesni jedinec mnoho socialnich
vazeb. Kazdy ¢lovék se mize sam rozhodnout, kolik investuje energie, ¢asu a emoci do
tohoto Clenstvi. Pravé nomadstvi identit chape Maffesoli jako protiklad pevné socidlni

struktury.'®®

N 24

k tomu, abychom je mysleli v jejich strukturni ambivalenci. Pojem osoby se jiz neomezuje
na jednoduchou identifikaci, ale hraje rizné role skrze mnohé identifikace. Pokud se
budeme bavit o socialnim Zivoté, urcité si povSimneme neustalého pieskakovani mezi

. o - . 184
mechanismy pfitahovani a odpuzovani.

W

»Moznosti ,kyberprostoru“ zdaleka nejsou vycCerpany, ale piesto jiz sveédci
o kulturnim obohaceni, které je vzdy spjato s mobilitou a cirkulaci, at’ uz se vztahuji na
ducha, na snéni a dokonce i na fantasmata, které¢ s sebou tohle vSechno nutn¢ ptinasi.

e - oo X 185
Technopolitni ¢lovEk, pfestoze se nachazi na urcitém miste, existuje pouze ve vztahu.*

Pokud se zamyslime nad dialektikou bloudéni a usedlictvi, dostaneme se K tomu, ze
zivot je dvojznacnd a svét je nestaly. Mizeme zde vidét strukturni kategorii lidské danosti,
¢imz je kategorie podvojnosti. Podvojnosti myslime formu svobody, cestu, jak vnést

,»hybnost* do toho, co je stabilni nebo neklid do toho, co si je pfili$ jisté samo sebou. %

Pravé toto postmoderni bloudéni ndam umozZiuje pfemosténi mezi dneSnim svétem
a tradicnimi hodnotami. Lid¢é se dnes nespokoji se stabilni, funkciondlni, €isté racionalni
existenci, ale rozehravaji pluralitu osoby pomoci fantazie, imateridlna nebo jinych

. o 187
imaginarnich procedur.

Digitalni obrazy se $ifi v soucasné dobé ve vSech oblastech nasi kazdodennosti.
Obrazy, které sdilime, jsou totiz vyjadfenim akceptace kolektivnich hodnot. Maffesoli

obraz oznacuje jako ,,mezokosmos*. Jedna se o to, co lidi sdileji, co je propojuje s druhymi

183 FISEROVA, Michaela. Obraz a moc: rozhovory s francouzskymi mysliteli, str. 143
184 MAFFESOLI, Michel. O nomddstvi: iniciacni toulky, str. 96

185 Tamtéz, str. 35

186 Tamtéz, str. 118-119

187 Tamtéz, str. 142-143
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a se svétem. Moderni kulturni tradice obraz lehce diskriminovala. V dne$ni dobé se ale

navraci. Nyni je zprostfedkovan internetem, televizi, fotografii a reklamou.

Toto postmoderni nomadstvi se Maffesoli snazi odivodnit jako vécnou imanentni
touhu, ktera nas nuti k pohybu, k hledani novych moznosti seberealizace a k improvizaci.
Soucasna spole¢nost podle n¢j rozhodné nezaziva krizi, jen se dostava do nové etapy své

existence.'®

Pokud mluvime o obrazu zprostfedkovaném internetem, televizi, reklamou nebo
fotografii, Maffesoli si pfedstavuje jakousi rebélii imaginarna, revoltu toho, co jsme
z velké zapadni kulturni tradice zcela vytésnili. Obraz pro néj hraje velmi diilezitou roli.
Diive jsme ho uplné odstranili a nyni se navraci zpét, v podobé uplného zahlceni obrazy.
Jiz zmiflovany pojem ,,znovuzacarovani svéta“, tak nazval Maffesoli zplsob, jakym se
digitalizace podili na tomto navratu. Lidé se dfive shromazd’ovali u takzvané modly, nyni
tuto ulohu podle Maffesoliho nahradila digitalni fotografie. Funkci seskupovani v soucasné

dobé poskytuje pravé jeji digitalizace.®

8.2 Soukroma a verejna sféra

V této podkapitole se budeme zabyvat hlavné ndzory Hannah Arendtové a George

Simmela. Udélame si jasnou predstavu o tom, co znamena soukromi a co vetejna sféra.

Kdyz ¢teme vetejné fotografie, jedna se v podstaté¢ o soukromou ¢innost. To plati
1 o starych snimcich, ve kterych ¢teme dobu svého mladi, své matky, svych prarodict. Plati
to také o snimcich, které nemaji na prvni pohled zddnou souvislost s nasi existenci. Kazda
fotografie se Cte jako privatni zjev svého referentu. ,,Vek fotografie presné odpovida vpadu
soukromého do vetejného, ¢i spiSe vytvoreni nové spolecenské hodnoty, kterou je publicita

privéltniho.190

188 FISEROVA, Michaela. Obraz a moc: rozhovory s francouzskymi mysliteli, str. 144
199 Tamtéz, str. 148
9 BARTHES, Roland. Svétld komora, str. 92
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8.2.1 Soukroma sféra

Meéli bychom si ud¢lat jasnou predstavu o tom, co znamend soukromi. Soukroma
oblast je zaloZena na nepfitomnosti druhych. Hannah Arendtova zastava takovy nazor, ze
cokoliv soukromy ¢lovek €ini, zistava bez vyznamu, protoze neni nikdo, kdo by jeho ¢iny
vidél nebo slySel. Tim, Ze byl moderni clovek pfipraven o bytostné lidské zalezitosti, které
mohou ud€lovat smysl a vyznam jeho existenci, se ¢lovek ocitl v samoté privatni sféry, kde
také ziastal uvéznén. Podle Arendtové masova spoleCnost ni¢i nejen veiejnou, ale

i soukromou oblast.**!

8.2.1.1 Tajemstvi

Sociolog George Simmel povazuje tajemstvi za vyznamné téma. To, Ze si n&které
informace nechame pro sebe a neprozrazujeme je, ma podle né&j kliCovy vyznam pfi
utvareni socialnich interakci. To, jak se chovame k druhym lidem, zavisi hodné na tom, co

o nich vime.

Sdileni tajemstvi je ostatnim lidem upirano, zakazovdno a peclivé kontrolovéano.
Tajemstvi ohranicuje meze soukromi. Soukromi je fiSe, ve které je jedinec sdm panem, je

to oblast absolutni suverenity, kde ma ¢lovék plnou moc rozhodovat ,,.kym a ¢im je*.

Nastala doba, kdy nés ani tak netrapi moZnost naruSeni soukromi, ale naopak,
uzavieni vychodi. Oblast soukromi se zménila v misto uvéznéni. Vlastnik soukromi je
vtahnut do situace, ve které chybé&ji dychtivi posluchaci, ktefi by chtéli odhalit jeho
tajemstvi s touhou ho vystavit vefejnému pohledu a ucinit z né¢j vSemi sdilené vetejné

vlastnictvi.'%?

191 ARENDTOVA, H. Vita activa neboli O ¢inném Zivoté, str. 76-77
192 BAUMAN, Zygmunt a David LYON. Tekuty dohled, str. 36-38
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8.2.2 Verejna sféra

Kdyz Arendtova definuje slovo ,,vefejny* vychazi ze dvou pojeti. V prvnim ptipadé
tento pojem oznacuje vse, co se pied nami ukazuje, co mizeme vidéet a slySet. Nejedna se
o intimni véci, pocity a vjemy, které si nechdvame pro sebe. Spousta véci ve verejné sfére,
co potiebuje ptitomnost druhych, neobstoji. Tento prostor akceptuje jen to, co je vyznamné
a hodné druhych. To, co je irelevantni se stava soukromou zélezitosti.

V druhém ptipade¢ slovo ,,vefejny* oznacuje svét. Tedy to, co je nam spolecné, slouzi

ke shromazd’ovani lidi.**®

8.3 Divaci a publikum

Lidské chovani je v podstaté takové hrani spoleCenskych roli. Ukazeme si to na
dramaturgickém modelu Erving Goffman, ktery se odviji od ptedstavy, ze jakékoliv

organizované spolecenstvi miizeme pfirovnat k divadelni hte.

Ve skutecném Zivoté jedince existuji tfi strany interakce, které jsou vméSovany do
dvou. Role, ktera je hrana piisluSnym jednotlivcem je uzpisobena rolim ostatnich

vr , . v . 194
pritomnych a ti zarovei hraji obecenstvo.™

Slovo osoba (anglicky person) je ve svém ptivodnim vyznamu to samé jako slovo
maska. To miZe svym zplsobem znamenat uznani skuteCnosti, Ze kazdy védomé hraje
néjakou roli. Tato maska reprezentuje predstavu, jakou jsme si o sob& vytvofili. Jedna se
vlastn€ o roli, kterou se snazime naplnit. Maska se stdva na$im pravdivéjSim ,,ja%, tim,
kterym bychom chtéli byt. Nakonec se naSe pfedstava o vlastni roli stane druhou soucasti

nasi povahy. 19

Roland Barthes ve své knize Svétlda komora zjistil, ze snimek muze byt objektem
trojiho vztahovani. Jedna se o konani, trpéni a divani. Fotograf je operatorem. Ten, kdo si

v albech, knihéach, archivech prohlizi kolekce snimkl je Spectator neboli divak. Cilem

103 ARENDTOVA, H. Vita activa neboli O c¢inném Zivoté, str. 72
1% GOFMANN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo, str. 7
195 Tamtéz, str. 27
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neboli referentem je ten, kdo je fotografovan nebo to, co je fotografovano. Miizeme to

nazvat také Spectrum, tedy to pozorované.

Do té doby, nez Clovék zjisti, ze je pozorovan objektivem, chova se pfirozene,
jakmile ale ¢lovek citi, ze je na n€j namifen, vSechno se méni. Pretvaii se v obraz. Na

, v w7 ;o w VAN ver v 7 1w . 196
svych rtech a v o€ich vytvotime lehky usmév. Proptijéujeme se urcité spolecenské hie.

Podle autorti knihy Studia vizualni kultury vytvareji obrazy samy o sob& vyznamy.
Smysl uméleckych d¢€l, fotografii nebo medidlnich textl se nenachazi pfimo v dilech
samotnych, divaci v nich nenachazeji vyznamy, které mé¢li na mysli jejich tvarci - jsou
vysledkem slozit¢ho procesu dialogu mezi socidlnimi procesy a praktikami, jejichz
prostfednictvim obrazy vytvarime a interpretujeme. Vyznamy se vSak stale méni v procesu

vytvafeni, interpretace a uzivani obraza.

Divaka definujeme jako jednotlivce, publikum jako spolecenstvi divaki, ktefi se
divaji. ,,Divani se je vztahovy a spoleCensky proces, at’ se divame v soukromi, nebo na
vetejnosti, at’ je obraz osobni (napt. fotografie blizkého ¢lovéka), kontextove specificky
(védecky obraz pouzity jako informaéni zdroj v laboratofi) nebo vetejny (fotografie

-\ 197
Z novin).*

Divak je v podstaté kdokoliv, kdo sleduje nase fotografie at’ uz v kyberprostoru nebo

st je prohliZi v tisténé podobé. Pivodni vyznam, ktery méla samotné fotografie, se béhem

interpretaci mize né¢kolikrat pozménit a vysledkem je mnohdy zcela néco jiného.

8.4 Sdileni fotografii

Z jakého ditvodu lidé vlastné sdileji své fotografie v kyberprostoru? Sdileni fotografii
s dal$imi lidmi je touhou kazdého fotografa. Digitalni fotografie, pocitace a internet dnes
davaji vice na vybér, jak své fotografie ukazat. Tradicni prezentace fotografii je stéle tisk,

ale v dnesni dob¢ i velmi oblibeny kyberprostor a s nim spojené socialni site.

1% BARTHES, Roland. Svétld komora: pozndmka k fotografii, str. 16-19
97 STURKEN, Marita a Lisa CARTWRIGHT. Studia vizudini kultury, str. 59
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Socialni sité jsou fenoménem dnesni doby. Lidé, ktefi nemaji profil na Facebooku,
netweetuji kazdy den své ndzory na Twitteru nebo nepouzivaji hastagy k popisu svych
fotografii na Instagramu, jsou velkou ¢asti spolecnosti vnimani jako outsidefi. Piedevsim
Facebooku se podafilo ziskat nebyvalou popularitu. Je pouzivan vice nez 650 milidony
uzivateli po celém svété, slouzi jako skvély prostfedek reklamy a komunikace se
zakazniky, byl o ném natocCen film, je ptfeloZzen témér do sedmdesati svétovych jazykl

a predevsim se stal nedilnou soucasti kazdodenniho Zivota jeho mnohych uzivatelt.

Sdileni informaci online neni pouze zalezitosti sebe — utvrzeni. Pro mnoho uzivatela
vychazi impuls sdileni z obycejné touhy informovat o néem své pratele ¢i spolecenstvi.
Muzeme byt pouze odhodlani vyjadfit se, nebo pietlumocit jisty nazor nebo pouze
udrzovat komunikaci ¢i kamaradstvi na dalku. Zasadni ovSem zustava, ze bez ohledu na
naSe akce, ucinime nase osobni prohldSeni prostfednictvim urCitych ¢ind typu: potvrzuji,

sdilim, libi se mi, ¢imZ poddvame davu informace o naSich osobnich preferencich.

8.4.1 Selfie

V soucasné dobé¢ je velmi popularni takzvané ,,selfie. Jedna se o typ fotografického
autoportrétu, ktery je pofizeny zruky za pomoci digitadlniho fotoaparatu ¢i chytrého

telefonu.

»oelfie“ vSak neni Uplnou novinkou, existuje historicky dochovana ,selfie®
fotografie z roku 1900. Autorkou je neznama zena, ktera vyuzila dnes bézné pouzivanou

metodu a tou je zrcadlo.

Skuteénou vlnu ,selfie” fotografii vSak zapocala ruska vévodkyné Anastazie
Nikolajevna, kterd se ve svych 13 letech stala jednim z prvnich teenageri fotografujici
sebe sama za pomoci zrcadla. Fotografii tehdy zaslala v oby¢ejné postovni obalce svému
piiteli.'*®
Fotografie sebe sama je dnes jedine¢nym typem zachyceni okamziku. Tim, Ze se

zkombinovala moderni technika a socidlni sité, stal se digitalni autoportrét celosvétovym

198 Dostupné z http://luxusak.cz/lifestyle/vyznam-selfie/
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fenoménem. Tyto fotografie se pofizuji nejCastéji pii zabaveé s prateli, pfi vyjimeénych
situacich 1 pfi téch kazdodennich. Tyto autoportréty nam umoziiuji se pochlubit a vytvaret
ruzné vztahy. ,,Selfie* si lidé bézné vytvaieji bud’ pred zrcadlem, pomoci natazené ruky,

anebo ,,selfie ty(“:e“.199

Obrazek 9 - Selfie

Na obrazku vidime par lidi, ktefi se snazi vytvofit zaznam sebe sama. Je to z toho
divodu, ze cestuji a pfijeli na vyznamné misto, které si chtéji vyfotografovat. Aby méli

dikaz, ze tam opravdu byli, vyuZiji tento zpiisob zachyceni.

8.4.1.1 Selfie ty¢

Selfie ty¢ je novy mddni trend. Jedna se o tenkou kovovou ty¢, kterd méfi az jeden
metr a na svém konci ma specialni drzdk na mobilni telefon ¢i fotoaparat. SlouZzi

k pofizovani fotografii sebe sama.

Za jeji vynalez se zaslouzil Kanad’an Wayne Fromm, ktery dostal napad pfi svych
cestach po Italii. Chtél se vyfotit se svoji dcerou pfed florentskymi pamatkami, jenZe
vznikl problém, jak zachytit sami sebe a pamatky v pozadi. Nechtél pokazdé obtézovat
kolemjdouci, tak ho napadla specialni ty¢ s fotoaparatem. Dlouha 1éta se zabyval spravnou

délkou, vahou a magnetickym pdlem, poté patentoval zafizeni zvané Quick Pod. Tehdy to

%9 Dostupné z http://www.svetselfie.cz/
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nebyl takovy uspéch jako dnes. Socidlni sité totiz nebyly Vv takovém rozmachu, jako jsou

nyni.200

Obrazek 10 - Selfie ty¢

8.5 Dohled na internetu

V dnesni dobé jsou i ty nejmensi detaily naSich zZivotl sledovany podrobné&ji nez kdy
diive a lidé Casto dobrovoln€¢ napomahaji této kontrole. V tekutém modernim svéte, ve
kterém nyni zijeme, se stal kazdodenni zivot mobilnim a flexibilnim. Bez problému
prekracujeme narodni hranice, neustile se stdvame soucasti socidlnich médii. Soucasni
obcané jsou neustale v pohybu, €asto jim vSak schazi jistota a trvalé vazby. N4s pohyb ale

nezlstava nepozorovan. Dohled pronikd do oblasti, kde bychom ho dfive ani necekali.?

Kazdy uzivatel internetu nyni vi, Ze je jeho kazda akce monitorovana. Je si tedy
védom faktu, ze je nékym ¢i né¢im sledovan. NSA, FBI, Google, Facebook, Apple, Visa
a mnoho dalSich instituci monitoruje naSe online kroky pro ziskani vzorcii chovani, které
napiiklad oznacuji nebezpeci nebo které jim mohou poradit, jak na své zdkazniky Iépe
zam¢fit své sluzby. Monitoruji nejenom nebezpecné a nenormalni chovani, které si
vyzaduje pozornost, ale také akce, z kterych mtzou riznymi zpasoby profitovat. OvSem

uvédomujeme si, Ze se kazdy sledujeme navzajem?

290 Dostupné z http://www.instagram.cz/selfie-tyc-vas-posune-o-level-vyse/353
201 BAUMAN, Zygmunt a David LYON. Tekuty dohled, obalka

82



Kazda spole¢nost ma své normy a hodnoty, které jsou dodrzovany jejimi Cleny,
a zaroven kazdy ¢len monitoruje ostatni ¢leny, aby tyto vazby dodrzovali. A internetové

prostiedi neni vyj imkou.?%?

Pomalu se totiz vzdavame svého prava na soukromi. Obéti je nase vlastni vile. Tato
ztrata soukromi je chépana jako pfijatelna cena za zabavu, kterou na oplatku ziskdvame.
Nebo je tlak tak silny a natolik odpovidajici situaci ov¢iho stdda, Ze se jen hrstka
vzdorovitych lidi tomuto tlaku snazi odolat. Kazdopadné se stavame zajatci osudu. Brian
Stelter dodéava, ze ,,pokud se kolektivni inteligence dvou miliard uzivateli internetu spoji
s digitalnimi otisky, jez mnozi uZzivatel¢ zanechavaji na webovych strankach, pak je ¢im
dal tim pravdépodobnéjsi, ze u kazdého diskreditujiciho videa, u vSech intimnich fotografii

. . T . . 203
a neslusnych emailil 1ze nalézt jejich autora, at’ uz to sim chce, nebo nechce.*

Jako piiklad mizeme uvézt fotografa Richarda Lamova, ktery zaznamenal pouli¢ni
nepokoje ve Vancouveru. Na jedné své fotografii zachytil vasnivé libajici se par. Trvalo
mu pouze jeden den, aby identifikoval lidi na snimku. VSe, co se dnes na vefejnosti déje

jako soukromé, se mlize stat pfedmétem vetejné spotieby.

Vysledkem tohoto rozkladu anonymity jsou socialni média, kterd proniknou vSude.
Mohou za to levné mobilni telefony s fotoaparatem nebo i hostingové servery, kde

o w r , . 204
muiZeme vystavovat své snimky a videa. 0

Velmi zajimavy komentai k socidlnim médiim mél Josh Rose, kreativni feditel
digitalniho useku jedné reklamni agentury. Zminil se o tom, Ze internet ndm nekrade nase
lidstvi, zrcadli je, nepronika do nas, ale ukazuje, co je v nas. Zygmunt Bauman tato slova
prirovnal k poslovi zprav. Nikdy pfeci nemlizeme nic vycitat poslovi Spatnych zprav, ani
ho chvélit za ty dobré. To, jak s nimi naloZi adresati zprav, zavisi na jejich vlastnich snech
a no¢nich miirach, na jejich nadé¢jich a obavach. To samé, co plati o zpravach a poslech,
plati i o tom, co nabizi sdm internet. Jedna se o to, jak této nabidky sami vyuZzijeme. Zda

bude jeho dopad na nase Zivoty dobry nebo $patny, prosp€sny nebo §k0dlivy.205

292 Dostupné z https://digitalarae.wordpress.com/2014/05/03/watching-each-other-foucaults-panopticon-and-
confessional-in-social-media/

23 BAUMAN, Zygmunt a David LYON. Tekuty dohled, str. 32

204 Tamtéz, str. 32-33

205 Tamtéz, str. 35
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Dohled se v dnesni dobé zdivodnuje jako potieba zajistit bezpeci. Bezpeci je nyni
politickou prioritou v mnoha statech. Prostiedky pro zajisStovani bezpeci jsou nové
techniky a technologie dohledu, které nas nemaji chranit pied nebezpecim, ale proti
temnym rizikiim. Bezpec¢i v dnesnim slova smyslu vytvaii jako vedlejsi produkt urcité

«: 206
formy nebezpeci.

Paradox dnesniho svéta spociva v tom, Ze na jedné strané jsme pied nebezpecim lépe
chranéni nez diive, na druhé stran¢ pro zddnou pfedchozi generaci nebyl pocit nebezpeci

tak kazdodenni zkugenosti.?"’

e
1

,»Osobni data jsou zlato budoucnosti nebo uhli 21. stoleti,” prohlasil Igor Némec.
Obava se toho, ze az se naplni databaze dat, vSichni budeme zdéSeni, protoze informace,

které poskytujeme socidlnim sitim, mohou byt pouZity proti nam.

Vstupujeme do socialnich siti dobrovolné a stvrzujeme to svym souhlasem.
Facebook, Google a dalsi nam vsak davaji informace o tom, do jakych rizik jdeme. Je ale
znamo, zZe tyto socialni sit€¢ shromazd'uji data, které jsou vyuzivany bezpecnostnimi

slozkami Spojenych stati.

Igor Némec se domniva, Ze ten, kdo bude mit k dispozici osobni data vSech
uzivatelii, se bude mit hodn¢ dobfte. Jeho slovy: ,,Ted’ se doly napliuji, tézit se zacnou az
za 20 let, kdy generace, kterd tam své data ,,nasypala®, za¢ne byt v produktivnéjsim véku.

Gt 2
Teprve potom nastane zdéSeni.* 08

Mnohdy si ani neuvédomujeme, jak riskantni je sdilet fotografie s ostatnimi
a poskytovat jim osobni informace. V dnesni dobé to povazujeme za normdlni a bézné,
bohuzel ale nemyslime na to, Ze za par let by takové informace mohly byt snadno

zneuzitelné.

206 BAUMAN, Zygmunt a David LYON. Tekuty dohled, str. 99-100

207 Tamtéz, str. 104

2% Dostupné z http://zpravy.idnes.cz/rozhovor-s-sefem-uradu-pro-ochranu-osobnich-udaju-igorem-nemcem-
pww-/domaci.aspx?c=A150730_135744_domaci_pku
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8.5.1 Panoptikon

Podle Zygmunta Baumana byl Foucaltiv Panoptikon kli¢ovym nastrojem moderni
kontroly, ovSem i dozorci museli byt ob¢as pfitomni, proto byl Panoptikon celkem
nakladny. Dnesni svét je podle néj post-panopticky, dozorci se totiz ztraceji z dosahu.

Mobilita a nomadstvi je to, co se dnes ceni. Nejlepsi je to, co je malg, lehké a rychlé.

Ano, Panoptikon je jeden typ dohledu. V dnesni dob¢ ale diky své architektuie oken
a zdi celkem nadbytecny. Elektronické technologie rozd€luji moc v proménlivych
a mobilnich organizacich. Tato nova architektura umoziuje kontrolu s jinou tvafi, uz

e ros X ’ , ey eqe, 2
nepiipomind vézeni, ale ma rysy flexibility. 09

Sdileni, které je nepostradatelnym prvkem socidlnich médii, je propojenim
Foucaltovy teorie s virtudlni realitou. Sdileni obsahu na socialnich sitich neni pouze
neutralni vyménou informaci. Je to transparentni a viditelny akt, ktery ma sebereflektivni
vlastnost. Stejné jako herec na jevisti divadla vi, ze je sledovan publikem a pfizplsobuje
svlj vykon jeho reakci, tak kazdy uzivatel socidlni sité¢ pouzivd obsah svého profilu
k ziskani pfijemné ¢i imponujici reakce od urcitého davu. Toto ovSem neplati v ptipadé, ze
bychom obsah sdileli anonymné. Veskery obsah, ktery sdilime, je tak oznafen nasi

existencialni znackou.

Nas zivot je totiz rozpolcen mezi dvéma svéty. Mluvime tak o svété ,,online*

a ,,offline. Cim je generace mladsi, tim se jedna o vétsi rozpolceni.

Zygmunt Bauman polozil na Facebooku otdzku, na kterou dostal velmi zajimavou
odpovéd’. Otazka znéla: ,, Twitter, Facebook, Foursquare... Jste diky nim lidem bliZe, nebo
se jim vzdalujete?*“ Jeden jeho pfitel odpoveédél, ze je blize lidem, od kterych je daleko.
Po chvilce ale dodal, Ze je ale dale od lidi, které ma nablizku. Nakonec svoje tvrzeni
shrnul: ,N&jak jsem se v tom zamotal.* Zijeme totiz v paradoxu, ve kterém dvé protikladné

v . . .oy .7 4 JO B J4 v W M ALY . 21
skutetnosti existuji bok po boku. Socialni média nas souasné piiblizuji i oddaluji.?*

Uzivanim socidlnich siti se kazdy den vystavujeme védomé a permanentni
viditelnosti. Tim, Ze naSe prozitky sdilime s jinymi uzivateli, vystavujeme se virtuadlnimu

Panoptiku. A to nejenom proto, Ze jsou nase akce sledovany a zaznamenavany socialnimi

29 BAUMAN, Zygmunt a David LYON. Tekuty dohled, str. 16
210 Tamtéz, str. 45-46
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medidlnimi sluzbami pro tcely analyzy trhu a definovani cilovych skupin pro reklamu, ale
pfedevsim protoze je na nas dohliZzeno lidmi, se kterymi néco sdilime. Jejich akce potom

maji vliv na naSe chovani a ovliviuji nase rozhodovani.

Ve virtualnim Panoptiku ovSem neexistuji zadni dozorci a ani vézni. Jejich roli na
sebe bez rozdilu pfejimame vSichni. My vSichni jsme dozorci, ktefi sleduji a implicitné
posuzuji ¢iny druhych, zatimco s nimi jako vézni sdilime nd$ obsah. Vstoupili jsme tak do

spolecenského vztahu sledovani, dozorovani a hlidani se navzajem.

Rast socialnich siti, jako je Facebook a Twitter, byva velmi Casto prezentovan
v protichidnych postojich. Na jedné strané¢ jsou tyto sit¢ vnimany jako ndstroje
svobodného projevu, na té druhé jako nastroje utlacujici a zlovéstné moci. Abychom mohli
aplikovat Panoptikon na socialni média, museli bychom si zodpovédét otazku, do jaké
miry ovliviluje jejich existence naSe chovani. Zaroven bychom si museli polozit otazku,
zdali kazdy uzivatel prezentuje na socialnich sitich svou pravou identitu, své pravé ja, nebo
je selektivni v tom, jaké informace s ostatnimi sdili. Tim maji uzivatelé socidlnich siti
jistou vyhodu nad vézni Foucaltova Panoptikonu, protoZe maji urCitou miru kontroly nad

obsahem, ktery sdili a maji moznost rozhodnout se, zdali jej sdilet chtéji.211

211 Dostupné z http://www.telega.org/2013/01/panopticism-and-social-media/
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9 ZKkreslena skuteCnost

Fotografie jiz neni brana pouze jako reflexe skutecnosti a autorskd konstrukce, ale
mnohem vice se snazime pochopit, jakou roli hraji fotografické obrazy v nasich kulturach,
jaky dopad maji na kazdodenni Zivot, jakym zptsobem jsou do snimkili vnaSeny vyznamy
a jakou rolu hraji divaci. Relevance hledani podstaty a definitivniho vykladu
fotografického média je hlavné v dnesni dobé, kdy se §ifi digitalni fotografie, ¢im dal tim
vice zpochybiiovana. Status fotografického média se neustale méni, a to ve svych funkcich
a Vv zavislosti na sile vztahl, kterych je soucasti. Fotografie piestala byt povazovana za

reprezentaci pravdy.?*?

Hlavni charakteristikou fotografického obrazu byla vzdy davéra v pravdivost
a autenti¢nost. Aura pravdivosti a ditvéryhodnosti, kterou fotografie ma od svych pocatkt

ve své moci, zUstala nedotCena i ptes velké mnozstvi fotografickych podvodii.

Fotografie se lisi od fotografické skutecnosti tim, ze je to pouze dvojrozmérné
zobrazeni trojrozmérného prostoru. Jednd se i o pouhy vysek skutecnosti, ktery je tak
Siroky, jak mu dovoli objektiv fotoaparatu. Skute¢nost je zachycovana ve zmenSeném
mefitku, nikoliv ve skuteéné velikosti. Nezachyti viin€ ani zvuky. Fotografie nedokaze ani
zaznamenat barevné odstiny tak, jak je vidi nase oko.

To vSe vyjmenované si ale pii pohledu na snimek sotva uvédomime. Bereme

fotografii jako vérny obraz skutecnosti a ani nas nenapadne o ni pochybovat.213

9.1 Grafické editory

Na internetu nyni miiZzeme najit spoustu riznych typd na to, jak vylepSit své
fotografie. Pomtizou nam v tom riizné efekty, rdmecky a ozdobné okraje obrazkt. Vady

vznikl¢é na fotografii uz také neni Zadny problém odstranit.

212 TRNKOVA, Petra. Fotografie po d&jinach umélecké fotografie. In: FILIPOVA, Marta a Matthew
RAMPLEY. Moznosti vizudlnich studii: obrazy, texty, interpretace., str. 99
B L ABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni ére, str. 13
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Z toho duvodu, ze digitalni fotografie neexistuje v materialni form¢, ji muzeme
jednoduse ménit bez diive nezbytnych niizek, lepidla, retuSovaciho §tétce a Sikovnych

rukou.?**

Obsahové¢ upravy fotografického snimku jsou soucasti charakteristik fotografického
média jiz od dob jeho vyndlezu. Pokusy o manipulovani obsahu fotografii rtiznymi
zpuisoby doprovazeji fotografii od zacatku jeji existence. Moznosti tvorby téchto
manipulaci byly ale zna¢né limitovany, a to z divodu komplikované technické stranky

celého procesu.215

Diky grafickym editorim jsme schopni ménit parametry na ndmi vybranych
fotografiich. Tyto editory ndm pomahaji k vytvoreni jesté dokonalejsiho fotografického
obrazu. V téchto programech mizeme ménit velikost fotografie, barevnost a svételnost.
Mizeme fotografii zménit tak, Ze ji nikdo nepozna od té ptivodni. K tomu ndm napoméahayji
ruzné filtry a efekty. Téchto bitmapovych grafickych editort je spousta. Z téch

nejznaméjsich si mizeme zminit GIMP, Zoner Photo Studio a Adobe Photoshop.?*°

Velikost a barevnost fotografie miizeme ovlivnit jesté pfedtim, nez viibec vznikne.

| kdyZ ndm nastaveni fotoaparatu tyto funkce umoziuje, presto je mnohem lepsi tyto

, 1% o : . ] I . 217
upravy provadét az po vzniku samotného snimku v ptislusSném grafickém programu.

Obrazek 11 - Ukazka grafické tpravy

Prvni fotografie je original, ktery vznikl ptimo ve fotoaparatu. Druha fotografie je

upravena v grafickém programu, kde byl pfidan jas, kontrast, stin a svételny efekt.

21 ABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni ée, uvod
21 Tamtéz, str. 14

216  INDNER, Petr, Miroslav MYSKA a Tomas§ TUMA. Velkd kniha digitdlni fotografie, str. 33

2" BEURER, Monica. Fotografie, str. 19
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9.1.1 Retu$

Retusovani se da povazovat za nejpopularnéjsi techniku ve vylepSovani fotografie.
Gordon Baldwin vymezil retusovani jako peclivé provedeni ru¢ni zmény fotografie nebo
negativu, které je nejvice vyuzivano V portrétovani jako kosmeticky prostiedek.

Struéné feceno se jedna o ,,zasah do fotografického obrazu, jehoz cilem je zménit,
opravit a upravit vysledny vzhled snimku.«?®

Retusovani portrétnich fotografii vzniklo z potfeby vyrovnat se kulturnimu Soku,
ktery byl zptsobeny vérnosti fotografického zobrazeni. Fotograficky snimek totiz zobrazil
lidsky oblicej a télo tak podrobné a s takovou ptesnosti, na kterou ¢loveék v té dobé nebyl
zvykly. Podobnost, ale i krasu océekavali lidé od portrétu. Malif zvladnul upravit
nedokonalosti tvare a vyrobit takovou verzi, kterd ¢loveku lichotila. Fotograf bohuzel
takovou moc nema, zvladne vytvoftit pouze pravdivé zrcadlo, které nékdy ukazalo to, co si

zékaznik nepial videt.

Obrazek 12 - Retus§

Na prvni fotografii opét vidime originalni snimek, ktery byl vytvofen pomoci
fotoaparatu. Druhy snimek byl upraven. Na prvnim snimku si miiZeme povSimnout pani,
ktera stoji vedle telefonni budky. Na druhé fotografii uz neni. Byla odstranéna grafickym
programem. Dalsi rozdil vidime v barvach. Druhé fotografie byla upravena do Cernobilé

kombinace, barevnost budky byla ale zachovana.

28| ABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni ére, str. 17
29 Tamtéz, str. 17-19
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9.1.2 Fotomontaz

Fotomontaz byla od pocatku média velmi u¢innou technikou manipulace. Jedna se
novy obraz, ktery byl slozen z n€kolika ¢asti riznych fotografii. Poté se piefotografoval

a vznikl tak novy snimek, ktery vypadal jako originalni.

Zde se méni prvotni fotografické paradigma. Fotografie pfestdva byt pouhym
nastrojem neutralni, objektivni reprezentace. Fotomontaz zac¢ina byt tvurci technikou, ktera
povysi fotografii na uméni. Nastava ale problém v tom, Zze umélecké uziti média fotografie
je v konfliktu s objektivni podstatou fotografického snimku. Rozpor mezi zobrazovanim
skuteCnosti a vytvarenim krasna vede k vaznému polemizovani o charakteru tohoto

média.??°

20 ABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni ére, str. 20-21
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10 Navrat

,»Coze jsi presel na film?“, zeptal se jeden fotograf druhého. Odpoveéd byla
jednoznacna: ,,Neptesel jsem, pouze jsem se k nému vratil a nemédm v umyslu opoustét

digitalni fotografii.“?*

Zacatky digitalnich fotoaparatt byly tézké, fotoaparaty byly velmi drahé a ne zrovna
efektivni. Kdyz pfiSel na trh novy fotoaparat, byl vzdy vychvalovan do nebes svymi
funkcemi, které byly zase o tfidu lepsi nez ten piedchozi model. Vysledky vsak byly

dlouho nesrovnatelné s fotografiemi, které byly potizené na film.

Analogové technologie se bohuzel naproti té digitalni nevyviji. Rada firem totiz
zanikla. Diky velkému poctu fanouskd zustal osvédceny Ilford. Ten je jistotou v oblasti

chemie, film1 i fotopapir. Nékteré fotoaparaty jsou pouzivané mnoho desitek let.

Filmova technika se da pofidit za par korun. Co uSetfime na technice, zaplatime ale

za filmy, papiry a chemii.

Fotooptika se stale vyviji, za poslednich 100 let se jeji vyvoj ale vyrazné zpomalil.

Pro digitalni fotografii muZeme tedy naptiklad pouzivat objektivy z minulého stoleti.

Stejné tak jako se analogova fotografie dlouho potykala s tim, zda se fadi nebo netadi
mezi vytvarné umeéni, tak se 1 digitalni fotografie potyka s tim, zda je lepsi fotografovat

s klasickym nebo digitalnim fotoaparatem.

Fotograf Jifi Razek vétsinou fotografie pofizuje spise digitaln€. Kdyz se mu néjaky
zabé&r obzvlast’ 1ibi, vyfoti ho 1 na film a ¢eka na vysledek, aby mohl porovnat rozdil. Toto
¢ekani na vysledek trva asi pul hodiny, nez vyvolame film a poprvé se podivame na
snimek. Popisuje to jako UpIn€ jiny pocit neZz okamzity pohled na displej digitalni
zrcadlovky. Podle jeho ndzoru maji nékteré snimky z filmu krasné mékkou atmosféru,
kterda na digitalni fotografii neni zdaleka tak vyrazna. Nékteré zabéry ale vynikaji svou

strohou digitalni dokonalosti.

Analogové a digitdlni fotografie jsou pro né& dvé riznd média. Tuto situaci

ptirovnava k obrazu. Podobné jako jeden obraz potiebuje olej, druhy Iépe vynikne kresleny

tuzkou.?%?

221 Dostupné z http://www.jiriruzek.net/analog-digital-neni-zadne-versus.html
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Ob¢ média nam ptinaseji jiné vysledky a jiné pocity. Neméli bychom je brat jako
néco, mezi ¢im je versus. Méli bychom je brat jako dvé stejné hodnotné oblasti, ve které si
kazdy najde ,,to svoje. Nékdy ma clovék naladu a chut fotit klasickym fotoaparatem,

nekdy tim digitalnim. Ani na jednom neni nic Spatného.

10.1 Zpét k filmim

Fotografie byla jednim z nejlepSich vynalezii 19. stoleti. Neexistuje snad clovek,
ktery by si ji v dneSni dobé neoblibil. Fotografovani se dnes vénuje témét kazdy, at’ uz jde
o pouhé zachyceni informaci mobilnim telefonem. Castokrat ale lidé touzi po fotografiich,
které budou zajimavé svou vyjimecnou atmosférou. Nekteti fotografové se snazi oprostit
od honby po kvalitnich zdznamech, protoze jim jde vice o vyjimecnou atmosféru a sdéleni.
Neni tedy divu, Ze se analogova fotografie opét stdvd masovym fenoménem pohlcujicim

o 22
cely sv¢ét. 3

Mnoho lidi si ale stidle mysli, ze doba analogovych fotoaparatu skoncila. To vSak
neni pravda. ,,Stara dobrd* analogovéa fotografie je stale velmi pouZivand a oblibena.
Digitalni fotoaparaty pouzivaji lidé, ktefi chtéji nafotit tisice fotek a ty pak uZ nic nestoji.
Ten, kdo pouziva film, vi, Ze kvalita snimk je nepfekonatelnd. Fotografie jsou pak jasnéjsi
a teplejsi. Lidé proto Casto na svych digitdlnich fotoaparatech uzivaji staré analogové

ocky, aby dosahli t&chto vysledki.??!

Proto i pfes vyspélou technologii se nékteti lidé navraceji ke starym filmim.
Anglicky vyrobce cernobilych filmt a fotopapirG udélal prizkum mezi uzivateli
fotoaparati. Vyzkum probéhl na konci roku 2014 ve vice nez 70 zemich. Z dotazovanych
lidi bylo 30% respondentii ve v€ku pod 35 let, 60% z nich nefoti na film uz pies pét let.
84% lidi se dovednostem kolem filmu naucilo samo, s pomoci internetu a knizek. Skoro
polovina dotazanych sama vyvolava a zvétSuje své fotografie v temné komote. Ze vsech

respondentti foti pouze na ¢ernobily film 31% a 2% foti jen na barevné filmy.

222 Dostupné z http://www.jiriruzek.net/analog-digital-neni-zadne-versus.html

22 Dostupné z http://www.protisedi.cz/article/analogova-fotografie-kde-se-vzala-proc-je-tak-uzasna

224 Dostupné z http://www.ceskatelevize.cz/ct24/ekonomika/1317111-stara-dobra-analogova-fotka-je-stale-
pouzivana-a-oblibena
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Film je pro tyto lidi zdbavny, je retro. Lidé Casto argumentovali, Ze piesli zpét na
analogovy film z digitalnich fotografii z toho duvodu, ze je nuti zpomalit a zamyslet se,

misto fotografovani nékolika verzi jedné a té samé fotky.225

10.2 Polaroid

Jak uz bylo feceno, analogové fotografie opét zazivaji popularitu. Pro ty, ktefi nejsou
velkymi pfiznivei digitdlnich fotoaparatli, a fotit na kinofilmy se jim také nechce, je tu
fotoaparat, ktery se nachazi nékde mezi. Jedna se o Polaroid, diky kterému mame moznost
vidét svoje snimky okamzité, a zaroven si mizeme vybrat film z velké skaly riznych typi
a format(.?°

Pred vice jak Sedesati lety se objevil prvni instantni fotoaparat. Vymyslel ho
americky vynalezce Edwin Land, ktery se rozhodl zalozit spolecnost zvanou Polaroid.
Pozdé¢ji se tak pojmenovaly veskeré instantni fotoaparaty.

Polaroidova fotografie vznikne podobné jako analogova. Rozdilem je jen to, Ze
polaroidovéa fotografie ma na zadni strané zatavenou cernou kapsu, ktera je naplnéna
emulzi potfebnou k vyvolani filmu. Snimek vyleze z aparatu vzdy s hlasitym zvukem.
Po osviceni totizZ musi projit miniaturnim lisem, ktery emulzi rozdrti. Poté se obrazek

zacne uvnitf vyvolavat a ten vyleze po n¢kolika vtefinach ven.?’

225 Dostupné z http://diit.cz/clanek/klasicky-film-je-na-vzestupu-hlasi-ilford

225 Dostupné z https://www.fotoskoda.cz/824-polaroid-moje-laska/

227 Dostupné z http://www.abicko.cz/clanek/precti-si-technika/15243/fenomen-polaroid-instantni-fotografie-
nove-generace.html
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Z.avér

Digitalni revoluce, jejiz zacatek se poji se startem 21. stoleti, vyrazné¢ ovlivnila
1 metody uchovavani fotografii. Zatimco lidé ,,analogovi, vétSinou starSi ro¢niky, maji
ozdobna alba s peclivé vlozenymi fotografiemi, lidé ,,digitdlni* vyuZzivaji nejriiznéjsi
online platformy. Stim souvisi i komunikacni kontext alb. Zatimco ta analogova
komunikuji smérem dovnitt, do uzaviené komunity, kterou je ve vétsiné pripadl rodina, ta
digitalni jsou cCasto pfistupnd veiejné. To ovlivituje 1 kvalitu informace, kterou alba
podévaji. Prvni poskytuji zndmy ptibeh, ta druha casto nuti uZzivatele, aby si pfibé¢h sam

utvoril.

Fotografie se vzdy pokladala za ten nejvérnéjsi odraz reality, paradoxni je, ze
prakticky jiz od poc¢atku byla prostfednictvim fotoaparatu realita upravovana, stejné jako je
tomu dnes. Stejné tak jako portrétni rodinnd fotografie v ned¢élnim obleceni, tak
I vyretuSovana piha na tvafi modelky podavaji zkreslenou informaci o zaznamenané
realité. Zatimco kdysi dochazelo k manipulaci spi§ pfed objektivem, dnes mluvime
o manipulaci ex post. I pfesto ndm muze snimek ve fotografickém albu pomadhat jako

informacni kanal, k pokusu 0 pochopeni celé sbirky, v niz je uvetejnén.

Hlavnim tkolem této prace bylo ovéfit teorii, podle niz doslo k posunu fotografie
a fotografického alba z intimniho svéta do vefejné sféry, a jaké konsekvence tato zmena
vyvolala. Analyzovali jsme rodinnd alba z minulého stoleti a porovnavali je salby
dnednimi. Empiricky jsme dosli k zavéru, Ze tento vyrazny posun skutecné nastal, v cemz
nas paraleln¢ utvrzovala 1 odborna literatura. S timto vyvojem Sla ruku v ruce 1 zména
funk¢nosti fotografie a fotografického alba. Zjistili jsme, Ze hlavnim smyslem analogového
rodinného fotoalba je potvrzeni soudruznosti rodiny a uchovani rodinné paméti
V narativnich pfibézich, které jsou skryté za fotografiemi. V dneSni dobé se funkce
fotografie zmeénila na nastroj komunikace a utvafeni identity. Soucasnou funkci

fotografického alba je spiSe sebeprezentace individuality nez prezentace zivota v komunité.

Analogové fotografické album byva ¢asto povazovano za citlivou a intimni sbirku,
stava se pro nas nastrojem K zachovani pamatky na dalezitou osobu ¢i udalost. V dobé
socialnich siti ziskala fotografie dal$i rozmér. Stala se prostiedkem prezentace vlastni

osobnosti. Najednou se archivace netyka pouze rodinné kolektivity, ale stale se vice
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pfesouva na individualni rovinu, coz mizeme vidét na zminovanych socidlnich sitich.
Tomuto tématu jsme proto také vénovali celou kapitolu nasi prace, zajimalo nas, pro¢ lidé
na socialnich sitich sdili své fotografie s ostatnimi. Hlavnim davodem je nastaveni
oboustranné komunikace mezi komunikatorem a recipientem, kdy komunikator na svou

informaci (fotografii) o¢ekava zpétnou vazbu, kterou socialni sit¢ umoziuji.

Dalsi vyzkumna otazka, kterou jsme si polozili, se tykala reprezentace skutecnosti.
Zjistili jsme, ze k pretvafeni a Gpravé reality dochazelo i v minulosti, v dnesni dob¢ ale
diky vyspé€lejsi technologii a vzniku digitalni fotografie, je modifikace skute¢nosti
mnohem jednodussi. ZkusSeny autor nyni dokaze béhem par minut oklamat svého
pozorovatele podle toho, jak sam zamysli. Povazovat fotografie za reprezentaci skute¢nosti
bylo vzdy zavadéjici a dnes to plati dvojnasob. | proto v posledni dobé dochazi mozna
k paradoxnimu obratu, kterym je navrat analogové fotografie. Klicovym faktorem v tomto
procesu je odpor autord k pocitacovym programum, které umoziuji radikalni zmény
vyfotografované skute¢nosti. Ackoliv jsme potvrdili, Ze i analogové fotografie mohou lhat,
pfece jen méni realitu v pfiméfené mife.

Fotografické album je stile médium s obrovskou informacni hodnotou, at uz se
jedna o sbirku fotografickych listli v ozdobnych deskéch, nebo o online shluk fotografii na

internetu.

Driivejsi alba sice informa¢né smeéfovala jen dovnité komunity, ale podavala
kompletni ptib&h. Soucasna alba se vétSinou snazi zasahnout co nejvice lidi, i za cenu

ztraty védomi souvislosti. A na jejich ptib&h pak zlstavame sami.
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