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Abstrakt

Tato préce si klade za cil zachytit obraz zahrani¢ni popularni hudby 60. let v
souCasné Praze. Jednd se o jeden z mnoha prolinajicich se prazskych
hudebnich svétu, a to svét fanousku a interprett zahraniéni popularni hudby 60.
let v jeji souCasné podobé. Vychozim bodem vyzkumu je prazsky hudebni klub
Vagon. Ten jako jediny prazsky klub porfada pravidelnd verejna vystoupeni
kapel, které svym repertoarem, nazvem a sebeprezentaci odkazuji k
popularnim zahraniénim interpretdm 60. let minulého stoleti. Jak je pro
etnomuzikologické vyzkumy zvykem, nejvétSi daraz je kladen na zucastnéné
pozorovani.
Pro préci je podstatné téma vzpominani. To vSak neni objektivni, ¢lenové tohoto
hudebniho svéta konstruuji minulost tim, Ze pouze nékteré hodnoty povazuji za
podstatné, a ty svym chovanim udrzuji v platnosti. Cilem prace je sledovat,
jakym zplasobem interpreti a navstévnici koncertll vzpominaji na tuto dobu a jak
tyto vzpominky ve svém projevu, vzhledu a chovani rekonstruuji.
Abstract

The purpose of this paper is capture the image of foreign pop music of the
60s in contemporary Prague. It is one of the many interconnected music worlds
of Prague, a world of fans and artists of foreign pop music of the 60s in it's
contemporary form. The default point of this research is Prague music club
Vagon. It is the only Prague club that holds regular public shows of bands that
refer to the popular foreign artists of the 60s by their repertoire, name and
selfpresentation. As is usual for ethnomusicological researches, emphasis is
laid on participant observation.
Subject of remembering is substantial for this work. It is not objective, members
of this music world construct the past by considering only certain values as
important and they maintain the values by their behavior. The purpose of this
paper is to observe how performers and attendees of the music shows
remember the past and how they reconstruct memories in their expression and

behavior.



(I o VAo =3 10 ] (o] - LR 6
2 U 1Yo o R 7
T |V = oo (] (oo [P PTPTPRPIT 10
3.1 TeOretiCké ZakOtVeNi.........cccuiiiiiiiiiii 10

3.2 Zmapovani prazské hudebni SCENY............uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiirrerer e 12

G Y4 (0L L = TE] (= L= | = 14

3.4 Techniky SDEIU dat ......ccooiiii e 14

R\ =10 o VANV o To [ ToToT0 1Y -1 o | 17

3.6 Hodnoceni Kvality VYZKUMIU. .........uuuuuuniiiiiiiiiiiiiiiiienennenesennnenenneesnnnsnnneees 18

3.7 Etické otazky spoleCenskovednino vyzKUumMuU ............cccoeiiiiiiiiiiiiiiiiee e 19

4. Historie NUADY B0. 181 ... 20
o =l 0] 0T o3 - N o= 1 RSP 22
N |V (o] 41T o £ - VPP 22

5.2 ZKOUMANE KAPEIY ..covvveiiii it e e e e e e e e e e e e e e eaeeas 32

e 0] (51T PP 32

Janis JOPIIN TEVIVAL........eeeeiiie e e e e e e e e e 33

Led Zeppelin reVIVAL........... e 33

RGN g o1V (ot = Y (=T o o] = 34
PACNOA AIVAKL.....covvieiiiiiiii 34

ODSAZENT STOIU.c.ceviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie ettt 35
HOVOI/POSIECN. ... e e eaens 35

Prostor pred KapelOU..........oeeuieeiiii et 36

VZNIEA KAPEL... . 36

PrOTESSO ... 36

Janis JOPIIN FEVIVAL........oouiiiii e 37

Led Zeppelin reVival.............eoiiiii e 37

Vzhled pOSIUCNACH...........ccooiiiieee 38
Neverbalni projev posiuChacCy...........cccoooeivviiiiiiiii e 38

Verbalni projev posSIUChacCU.............coooviiiiiiiii 41

Klicdova slova a SIoVNi SPOJENI.......ccciiieeiiicii e 42

HUAEDNT @NAIYZA. ... s 43

Drive My Car — The BeatleS ........cooeeeviiiieicie e e 43

Verze Kapely Prof@SSOr.......ooovieiiiiiiii e 43

Summertime — Janis Joplin;Big Brother & The Holding Company ........... 45

Verze Janis JOPliN reVival.............eoiiiiiiiiiii e 46

5.2 SIgNAINT PISNE....eiiiiii e e e e e e e e e e e e et e e e e e e eanan a7

5.3 Interpretace analytickyCh Kat€goOrii...........uueuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeiieeieeeeeeeeeeeeeaeeeees 49

B. ZAVEI ... 53
7. POUZItA literatura @ ZATOJE  ...ocoeeeee e 54
S T o] S 56



1. Pozice autora

Zapadni hudba minulych dekad mé vzdy pfitahovala. Kdyz jsem asi ve 12
letech doma objevil prvni CD kapely The Beatles, zménilo se mé vnimani
muziky. Do té doby jsem hudbu vnimal pouze jako pozadi, znal jsem jen
pisnicky pro déti (Smoulové, koledy, pisné ze Spejbla a Hurvinka apod.). The
Beatles oproti tomu svou hudbou vystupovali do popfedi a odsouvali do pozadi
vSe ostatni, byla to hudba s ndzorem, energii, emocemi.

Ve 12 letech jsem objevil starou akustickou kytaru a zacCal jsem navstévovat
krouzek hry na kytaru. Zde se hraly pouze pisné obvykle hrané u taborovych
ohnd, coz mému tehdejSimu hudebnimu vkusu pfiliS§ neodpovidalo, proto jsem
zhruba po roce s hranim na ¢as prestal. Od stfedi Skoly jsem proSel mnozstvim
riznych zanra. V 15 letech jsem se naplno ponofil mezi hip-hopery, koupil jsem
si Cepici s rovhym KkSiltem a Siroké kalhoty. Postupné jsem se pfes pratele
dostal hudbé zvané ragga-jungle (mix rychlé elektronické hudby a reggae),
odtud to byl jen krok k reggae a nasledné ska. V té dobé, zhruba v 17 letech
jsem si také koupil svou prvni elektrickou kytaru a za¢al formovat kapelu i pres
to, Zze mne rodiCe ujiStovali, Ze v naSi rodiné se zZadny hudebni talent nikdy
nevyskytoval.

Prvni kapela hrala smés snad vSech popularnich evropskych Zanr(
smichanych dohromady, coZz mi umoznilo se zaclit profilovat, kofeny jsem
zapustil opét v rockové hudbé. V 19 letech jsem se pfidal do druhé kapely, ta
Nakonec jsme se nasli v autorské hudbé inspirované blues a 60. léty 20. stoleti.
Vrétil jsem se k The Beatles, a to ze stejnych davodu jako ve 12 letech. Po par
letech jsem zacal hrat bluesovou hudbu 20. a 30. let, ktera tvofi soucast
amerického folkloru, a ktera mi imponovala svou syrovosti a emotivnosti.

Zapadoevropska a severoamericka hudba, at jiz let 20. &i 60., mi tedy je v
soucasnosti bliz8i nez ta sou€asna popularni. Myslim Ze hlavni davod je pravé

jeji neopracovanost. To, Zze vznikala v dobé, kdy nebylo mozné ji digitalné



upravovat a cilem nebyla technicka dokonalost, ale zachyceni pocitl autora.
Tato hudba mé& néco, co v sou¢asné muzice ¢asto postradam. Mozna naivitu a
idedly mladi a revoltu.

Jednim z mala mist, kde se pravidelné konaji koncerty kapel tohoto typu
muziky, je znamy prazsky klub Vagon, domovsky klub legendarnich kapel jako
jsou Plastic People of the Universe, Psi Vojaci ¢i Krausberry (ex Bluesberry). S
prostfedim klubu Vagon jsem se seznamil az v dobé&, kdy jsem se o hudbu 60.
let zacal zajimat s etnomuzikologického hlediska. Jako fanousek hudby 60. let
jsem si pred tfemi lety zvolil v kurzu Hudebné-antropologicky seminafr téma
.retro” hudby a jako prostfedi pravé klub Vagon. Seminéf jsem si béhem svého
studia zapsal jeSté nékolikrat a mnou zkoumané, Sifeji pojaté téma mi pak

poslouzilo pfi vybéru tématu k bakalafskeé praci.

2. Uvod

Nedavno vydana kniha Zuzany Jurkové Prazské hudebni svéty popisuje
svéty lidi, ,ktefi provozuji a poslouchaji urcity typ hudby“ (Jurkova, 2013, s. 8).
Je samoziejmé, Ze pfi zkoumani hudebni kultury velkomésta jiz neni mozné
vychazet ze starSi etnomuzikologické a folkloristické tradice, ve které byly
hranice hudebni kultury ur€ovany regionalné. Spolecenska, etnicka i kulturni
diverzita, ktera je pro velkomésto typicka, pfedem odsuzuje kazdy pokus chapat
region mésta jako homogenni kulturni celek k zahubé. Neni pochyb o tom, Ze
pro méstské prostiedi je v ramci hudebnich subkultur pfiznacna silna
roztfiSténost. Jakym zplsobem tedy Ize zkoumat hudebni kultury mésta?

Jednotlivé meéstské subkultury vytvareji dohromady celek, ktery Zuzana
Jurkovd nazyva patchwork, coz bychom mohli pfelozit jako mozaika. Ta je
tvofena dil¢imi ¢astmi, které dohromady davaji logicky celek. Jurkova pak tyto
¢asti chape jako svébytné celky. ,Kazdé téma — a tedy kazda ze zkoumanych
subkultur — je velmi svébytné a odliSné od ostatnich® (Jurkova [online], 2008).
Také americky ethomuzikolog Mark Slobin si ve své studii Subcultural Sounds:
Micromusics of the West (1993) vSima tohoto fenoménu, ktery oznacuje jako
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,small musics in big systems”, tedy malé hudby ve velkych systémech. Tento
zpusob nahlizeni na hudebni kulturu velkomésta je moZznym feSenim problému,
jak se vyrovnat s rozmanitosti méstského hudebniho prostredi.

Jurkova déale v Prazskych hudebnich svétech zmifuje termin soundscape.
Pro pfiblizeni zde Jurkova cituje chapani tohoto pojmu harvardskou profesorkou
Kay Kaufman Shelemayovou, ktera jej pfipodobiuje k morské scenérii
(seascape), .kterd poskytuje flexibilngjSi analogii ke schopnosti hudby jak
setrvat na misté, tak pronikat do dnesniho svéta, absorbovat zmény v obsahu i
zpusobech provadéni a stale na sebe navazovat nové vrstvy vyznama“
(Shelemay, dle Jurkova, 2013, s. 9). Touto analogii Shelemay vyborné ilustruje
dynamiku méstského hudebniho prostfedi. Je nutné si uvédomit, Ze a€ jsou
jednotlivé hudebni svéty svébytné, v zadném pfipadé to neznamena, Ze jsou
oddélené, naopak, neustale se prolinaji a navzajem se ovliviuji. Proto i celkova
mozaika hudebni kultury velkomésta je vice, nez je soucet jeji ¢asti. Ambici této
prace neni popsat celou tuto mozaiku, takova prace by jisté vydala na nékolik
knih, ale pouze pfispét dalSim dilem do této mozaiky

Tato prace se zabyva dalSim z téchto prolinajicich se prazskych hudebnich
svétl, a to svétem lidi, ktefi se zajimaji o hudbu, prevazné anglofonni, ktera
vznikala ve Spojenych stadtech a ve Velké Britanii a jez byla celosvétové
popularni v 60. letech minulého stoleti. Zajem vSak neni sméfovan k pivodnim
interpretm, ktefi jsou dodnes aktivni, ale k jejich ¢eskym protéjSkam, ktefi se
vénuji re-interpretaci jejich pisni. Tento typ kapel je vSeobecné oznadovan
pojmem revival, neboli znovuoZiveni. Prace se tedy bude pfiznacné zabyvat
tim, jak tyto hudebni skupiny a jejich posluchaci znovuozivuji své hudebni vzory
60. let, at’ jiz ndzvem kapely, sebeprezentaci, pfipadné i vzhledem a chovanim,
které ma odkazovat na zahrani¢ni popularni interprety 60. let. Ohniskem zajmu
pro tento vyzkum je prazsky hudebni klub Vagon. Volba padla na tento klub
proto, Ze se jedna o jedno z mala mist na prazské hudebni scéné, kde se

pravidelné konaji koncerty tohoto hudebniho zanru®.

1

Termin zanr zde pouzivam velmi Siroce, jde pougaahu Bjak vymezit a jednim slovem ozfiavelice
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Je jasné, Ze chceme-li zkoumat né&jaky hudebni svét, bude nutné vytvofit
komplexni obraz celé ,krajiny”. Termin obraz volim z toho ddvodu, Ze stejné
jako u obrazu na zdi, je k pochopeni toho, co vidime, nutné vidét celek, ne
pouze jednotlivée c&asti. Jak tvrdi etnomuzikolog Alan Merriam: ,Hudba je
vysledkem lidskych behavioralnich procesu, jez jsou formovany hodnotami,
pristupy a virou lidi, ktefi se na konkrétni kultufe podileji* (Merriam, 1964, s. 6).
Chceme-li tedy popsat a pochopit obraz zahrani¢ni popularni hudby 60. let, je
nutné sledovat nejen hudbu, ale i dalSi podstatné faktory. Proto jsem zvolil
stejnou strukturu zkoumani jako vyzkumny tym Prazskych hudebnich svétd, to
je vyty€eno tfemi osami: ,Lidmi (ktefi naslouchaji) — hudbou (kterou
poslouchaji) — a mistem (kde naslouchaji)* (Jurkova, 2013, s. 9).

Tato prace ma mimo jiné &astecné navazat na bakalafskou praci Stépana
KFize Navstévnici prazského hudebniho klubu Vagon (2010). Kfiz ve své praci
zkoumal v8echny navstévniky klubu bez rozdilu, téméf nevyhnutelné se tedy
musel zminit i o navstévnicich revivalovych kapel, které v klubu ¢asto vystupuiji.

O téch ve své praci pisSe KFiz:

Ve Vagonu je ale mozné spatfit vérnou herni kopii Jimi Page z Led
Zeppelin nebo Jimi Hendrixe. Tito napodobujici hragi nezahraji ani o
notu vic, nez odposlouchali z desek nebo se naucili z tabulatur
(zjednodusSené prepisy not pro kytaru ¢i baskytaru, pozn. autora) a
pokud ano, tak je to okamzité poznat. A to je nezadouci. Kapela ma
znit co nejpodobnéji originalu — preji si to tak posluchaci a kapela je
hodnocena podle toho, jak se pfiblizuje originalu — ¢im vice, tim lépe.
Hudebnici vétSinou pouzivaji co nejpodobnéjsi nastroje, jak v otazce
vzhledu, tak také vkusu (KFiz, 2010, s. 32).

Bohuzel se tato tvrzeni neopiraji téméf o Zzadna data. Nikde neni

odlivodnéno, pro¢ je kapela hodnocena podle podoby originalu, pfipadné jaka

rozmanitou zahratini popularni hudbu 60. let.



jsou kritéria podobnosti. Je to pouze hudba? Vzhled? Projev? Presto je
uvedena citace pro tento vyzkum zajimava, jelikoZ ukazuje na existenci skupiny
kapel v klubu Vagon, které hraji hudbu minulych let, a to, Ze tyto kapely maji

své posluchace.

3. Metodologie

3.1 Teoretické zakotveni

Jako vychozi bod svého vyzkumu jsem zvolil mezi etnomuzikology popularni
analyticky model Alana P. Merriama zkoumat hudbu ,jako produkt lidské
¢innosti“ (Merriam, 1964, s. 32). MerriamlOv model pfedstaveny v knize The
Anthropology of Music (1964) se sklada ze tfi propojenych rovin: hudba
samotna, chovani ve vztahu k hudbé a konceptualizace hudby (Merriam,
1964, s. 32).

Prvni rovina, hudba samotna (¢i jak ji Merriam nazyva ,zvukovy fenomén*)
ma urcitou strukturu, ale pouze v souvislosti s lidskych chovanim, ,nemuize
existovat nezavisle na lidskych bytostech, ale musi byt povazovana za produkt
chovani, jez ji vytvari“ (Merriam, 1964, s. 32). Toto chovani Merriam déale déli
na:

1) realny fyzicky projev , at jiz divakovo kyvani hlavou do rytmu €i drnkani strun
na kytare

2) spole éenské chovani , o¢ekavané jak od hudebnikl, tak i nehudebnikd,
,rozdil mezi punkovym koncertem a pfedstavenim v Narodni opefe jisté neni
jen zvuk hudby, ale také Uplné jiné socialni chovani Gcastnik(“ (Schneider,
2014,s.1)

3) verbalni chovani , tedy to, co je o hudbé fec¢eno

Chovani je ale podle Merriama uréeno zplsobem, jakym je hudba
konceptualizovana. To se projevuje pfedevsim v predstavé ,co hudba je a co by

méla byt?* (Merriam, 1964, s. 33), co je jesSté hudba, a co je jiz jen zvuk, ramus.
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Kofeny tohoto chovani jsou ,v lidskych hodnotach a pfedstavach — at uz o
hudbé&, anebo Sifeji o svété vibec" (Jurkova, 2013, s. 10).

Jednotlivé roviny pak tvofi dohromady jeden celistvy obraz: ,Hudebni produkt
je neoddélitelny od chovani, jez ho produkuje* (Merriam, 1964, s. 35).

Nevyhodou Merriamova pfistupu je, Ze pocita ,s celkem jednoduchym
svétem viceméné izolovanych homogennich a navic statickych skupin®
(Jurkovd, 2013, s. 10). Pravdou vSak je, Zze hudebni svéty jsou neuvéfitelné
provazané a velmi se navzajem ovliviuji. Proto Zuzana Jurkova odkazuje na K.
K. Shelemay, ktera pouziva pravé ono pfipodobnéni k proménlivé vodni scenérii
— seascape. Touto problematikou se detailnéji zabyva Mark Slobin ve své vySe
zminéné eseji Subcultural Sounds: Micromusics of the West (1993), ktera se
vS8ak hodi spi$ pro vétSi hudebni ,arealy”; pro muj pfipad je uzite€né zkoumat
mnou vybranou skupinu jako homogenni, jelikoZz v opacném pripadé by bylo
téméf nemozné popsat a zachytit veSkeré nitky, které vedou do tohoto
hudebniho svéta.

Druhy teoreticky aspekt této prace se tykd vzpominani a vytvafeni obrazu
minulosti. Jak jsem jiz vySe popsal, hudba je do jisté miry vzdy kulturni
zalezitosti a jednotlivci, ktefi sdili podobné hodnoty, tvofi ur€itou skupinu. Dle
némeckého egyptologa Jana Assmana ma kazda kultura tzv. konektivni
strukturu , tedy sdilené védéni. ,Tim co jednotliva individua spojuje do
podobného ,my’, je konektivni struktura sdileného védéni a sebezobrazeni,
ktera se opird jednak o vazbu na spole¢na pravidla a hodnoty, jednak o
vzpominku na spole¢né obyvanou minulost‘ (Assman, 2001, s. 20). Assmanova
konektivni struktura ma tedy dvé dimenze, spoleCenskou a ¢asovou. Pro mou
praci je zajima predevsSim ta €asova. Tim, co spojuje ur€itou skupinu lidi, je
spole¢né sdilena vzpominka. Ta ovSem neni faktickh a neménna, ale je
vytvafena pravé témi, co vzpominaji, ,minulost jako takovéa vznika teprve tim, Ze
se k ni lidé vztahuji“ (Assman, 2001, s. 33). Tvlrcem a nositelem této
vzpominky vSak neni jednotlivec, ale cela skupina. Assman se opird o myslenku

francouzského sociologa Maurice Halbwachse, ktery tvrdi, Zze pamét je ryze
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spoleCenska zalezitost. To jisté neznamena, Ze neexistuje individualni pamét,
ale Ze ,ndividualni pamét se u urCité osoby vytvafri diky jeji ucasti na
komunikagnich procesech* (Assman, 2001, s. 37). Re&eno jinymi slovy,
vzpominka vznika na zakladé toho, co povaZuje za vyznamné skupina.

| kdyZ se Assmann zabyva otazkou paméti u starovékych kultur, myslim, Ze
jeho mysSlenky jsou z mnoha ohledd univerzalni. Lze zde mimo jiné nalézt i
odpovéd vuc€i namitce, Ze nelze zkoumat urditou skupinu samostatné,
podstatné je pfedevsim to, jak skupina vnima sama sebe. Jaka jsou ta pravidla
a hodnoty, kterymi se skupina odliSuje a jak jsou pro ni typicke.

Z Assmanova konceptu je jasné, Ze vzpominky se nevztahuji k néjaké
objektivni realité, ale jsou vytvareny, a to tak aby zapadaly do soucdasného
kulturniho ramce. Proto i aktéfi koncertd nekopiruji do posledniho detailu vzorce
chovani 60. let, misto toho si vytvareji vlastni koncepty toho jak 60. |éta maji
vypadat. Na zakladé pozorovanych vzorcd chovani dle Merriamova
trojslozkového analytického modelu pak je mozné poznat, jaké hodnoty jsou ty,
které skupinu aktérd drzi pohromadé. Ve spojeni s Assmanovym konceptem
spole€¢né vzpominané minulosti ur€ité skupiny pak je mozné nalézt ty hodnoty,
které jsou vzpominané a povazovaneé za natolik dulezité, aby byly udrZzovany v

platnosti.

3.2 Zmapovani prazské hudebni scény

Prvnim krokem ke zkoumani sou€asné prazské scény kapel, které prebiraji
repertodr interpretd 60. let, bylo alespor prfedbézné zmapovani ¢eské hudebni
scény. Cilem bylo zjistit, zda existuji mista, kde by se pravidelné konaly akce
tohoto typu, €i zda jsou koncerty roztrouseny nahodné.

PFi zadani riznych variaci na hesla ,revival“ a ,kapela“ jsem objevil odkaz
.Revivalova hudba“ na serveru Seznam.cz®. Zde se nachazi seznam 89 kapel
spadajici pod hlavi¢ku revival. Zhruba 20 z nich se hlasilo ve svém popisku k
hudbé 60. let. Je jasné, Ze tento seznam zdaleka nemohl byt kompletni, ale

2 http://odkazy.seznam.cz/Kultura-a-umeni/Hudba/Huitskupiny-a-interpreti/Zabavove-kapely-a-reviv&tghival/
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alespon naznadil, jak ¢eska revivalova scéna vypada.

Z analyzy nalezenych kapel vyplynulo, Ze existuji tfi skupiny revivalovych
kapel 60. let. Do prvni skupiny patfi ty kapely, které nevystupuji v Praze pro
verfejnost pravidelné, nebo vibec.? VétSina koncert( téchto kapel se odehrava
bud na firemnich vecircich, svatbach apod., nebo na rdznych méstskych
slavnostech a podobnych akcich, které jsou sice pro vefejnost, ale na
objednavku. Do druhé skupiny muZzeme zafadit kapely, které vystupuji pomérné
vyjimecné a nepravidelné, jak co se tyCe frekvence koncertu, tak i mista, kde
vystupuji. A nakonec do tfeti skupiny mazeme zaradit ty kapely, které vystupuiji
verejné a pravidelné na jednom misté.

Kapely, které patfi do prvni kategorie by bylo obtiZzné pozorovat, jelikoZ jejich
koncerty jsou Casto nevefejné a zajiStovat pfistup na kazdou firemni akci by
bylo velmi komplikované.* Mimoto je otazkou, zda, pfipadné jak moc jsou tyto
kapely vybirany s ohledem na vkus poslucha¢ld. Je mimo jiné nutno dodat, Ze
revivaly kapely The Beatles svym mnoZstvim mnohonédsobné prevysuji pocet
revivali soucasnikl této legendarni kapely. Do této kategorie patfi napfiklad
kapely The Beatles revival, The Basketles, Brouci band.

Do druhé skupiny fadim napfiklad uskupeni QUIZZ KID Jethro Tull tribute
nebo Velvet Underground revival. U této kategorie jiZ neni problémem pfistup
ani potencialné nahodili posluchadi, jelikoz Ize pfedpokladat, Zze fanousci kapel
sleduji avizované koncerty a jsou schopni a ochotni se na koncert na patficné
misto dostavit. | tak je zde pfFili§ mnoho proménnych, kazdy koncert by mél
zcela jiné navstévniky, jiné pisné a konal by se v jiném prostiedi.

Treti skupinu, tedy kapely, které vystupuji vefejné, pravidelné a na stejném
misté tvofi uskupeni jako napfiklad Professor, Led Zeppelin revival ¢ Janis
Joplin revival. VSechny tyto kapely uvadéji jako svij domovsky klub prazsky
klub Vagon.

4

Viz pifloha
Viz pifloha
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3.3 Vyzkumna strategie

Umérné praktikdm etnomuzikologie jsem zvolil kvalitativni strategii. Po
avodnim zmapovani prazské hudebni scény jsem nenalezl jiny hudebni klub
nez Vagon, ve kterém by pravidelné vystupovaly kapely s néjakym vztahem ke
mnou zkoumanému tématu, tj. kapely, které odkazuji k popularnim zahraniénim
interpretim 60. let.

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o relativné malou a uzavienou subkulturu,
zaméfenou na hudbu, kterd ma pomérné uzky okruh posluchacéu (coz soudim z
toho, Ze je v Praze pouze jeden takovy klubu jako Vagon) a omezenou jen na
jedno konkrétni misto, zvolil jsem kvalitativni mikroetnograficky vyzkum.
Mikroetnografie se zaméfuje na ,vymezenou sociélni jednotku nebo izolovanou
skupinu lidi“ (Hendl, 2005, s. 121), v mém pfipadé tedy hudebni klub Vagon,
kapely odpovidajici zvolenym kritériim (tj. kapely, které nazvem a
sebeprezentaci odkazuji na interprety 60. let) a navstévniky vySe uvedenych
kapel a ,usiluje o holisticky pohled a kontextualni faktory“ (Hendl, 2005, s. 121),
coz je v souladu s analytickym modelem Alana P. Merriama. Jinymi slovy mou
vyzkumnou strategii bylo ,zjistit pokud mozno veSkeré jevy, které se vyskytuji
ve vybrané skuping, a tyto jevy pak interpretovat; tj. nalézat v dané skupiné

néjaké struktury, vazby, pravidelnosti“ (Novotna, 2010).

3.4 Techniky sb éru dat

Jako techniku sbéru dat jsem zvolil ziCastnéné pozorovani navstévnikl a
kapel v klubu Vagon v roli u€astnika jako pozorovatele. Pozoroval jsem vzorce
chovani aktérd, tedy posluchaclt a hudebnikd, jejich vzhled a také prostredi, ve
kterém se pohybuji. Tato strategie mi umozZznila hloubé&ji proniknout do toho,
jakym zplsobem ucastnici koncert prozivaji a diky tomu i Iépe pochopit vyznam
jejich chovani a hodnot, jez jsou pro né dalezité. Jako aktivni hudebnik s historii
v rockové hudbé jsem ale musel byt neustdle na pozoru pfed ,going native*,
coz, jak popisuje Disman, znamena ,ztratit nezbytny odstup objektivniho

védeckeho pozorovatele* (Disman, 2002, s. 306).
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Na rozdil od ranych antropologu, ktefi zkoumali kultury jim vzdalené, a pro
néz nebylo obtizné zaujmout roli cizince, pro studium v ramci vlastni kultury je
tato pozice slozitgjSi. Gobo zminuje techniky odcizeni se/estrangement
techniques (Gobo, 2008, s. 148), které mohou pfi takovém vyzkumu pomoci.
Jde o ,praktické metody, které brani brat véci za pfirozené" (Gobo, 2008, s.
150). Zakladem téchto metod jsou mySlenkové experimenty, dusevni cvi¢eni, u
kterych Clovék v hlavé zkousi rizné varianty stejné situace. Muze se ptat, co by
se stalo, KDYBY, piipadné PROC se to stalo, timto zpGsobem dekonstruuje
sledované.

V pocatcich vyzkumu jsem se soustfedil na pozorovani a psani terénnich
poznamek. Mou snahou bylo zachytit, co mozna nejdetailné&ji pribéh koncertu.
Jak popisuje Gobo, etnograf v této fazi ,postupuje nesystematicky, vSima si
vSech zajimavych udalosti. On nebo ona dikladné poslouchéa a je pfipraven/a
prenést svuj zajem, kdykoli se objevi akce &i interakce, ktera stoji za pozornost*
(Gobo, 2008, s. 228).

Je jasné, Ze nejdfive jsem se musel seznamit s prostfedim, nez abych hned
pfi prvnich navstévach zacal vytvaret néjaké koncepty. AZ po navstéveé nékolika
koncertt, ve chvili kdy jsem se dostatecné zorientoval v prostfedi, jsem mohl
zacit také provadét rozhovory s navstévniky a svym gatekeeperem?® Vlastimilem
zdrojem pro ziskani znalosti o socialnim fenoménu® (Gobo, 2008, s. 190). To
v8ak neznamena, Ze se jedna o jedinou vhodnou techniku sbéru dat. BEhem
vyzkumu se mulze stat, Ze je vyzkumnikovi néco nejasné, pak je pfihodné
postoupit k rozhovoru s cleny sledované skupiny, ktefi mohou vysvétlit
nejasnosti, Ci pfipadné vyvést z omylu. Gobo zmifnuje specificky typ rozhovoru —
~etnograficky rozhovor®, jehoz uc¢elem je ,odhalit kulturni vyznam pro Gcastniky
a prozkoumat aspekty pozorované kultury, které jsou stdle nejasné nebo
dvojznacné i presto, Ze jiz byly podrobeny pozorovani“ (Gobo, 2008, s. 191).

Pro tento typ rozhovoru je typicke, Ze probiha pfimo v terénu, neni dopfedu

®  Pojmem gatekeeper oznacuiji ¢lovéka, ktery patii do zkoumané skupiny a umoZni mi proniknout do ni.
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naplanovany a neoCekava se od néj, Ze odhali vSe. Bohuzel, vzhledem k hluku
bé&hem koncertl, nebylo mozné pofizovat audiozdznam rozhovor a musel jsem
se spoléhat pouze na prepis do terénnich poznamek bé&hem ¢i ve vétSiné
pripadd po ukonéeni rozhovoru.

Jako doplaujici techniku pfi sbéru dat jsem pouzil analyzu video a audio
zaznamu koncertl od fanousku.

PFi vybéru respondentl jsem se fidil délenim navstévnikd klubu Vagon dle
Stépana Kiize, ten je ve své praci rozdéluje do &tyf skupin. Nechci zde
rozebirat vSechny skupiny, pro muj vyzkum byly zajimavé jen na dvé z nich. Do
prvni patfi ,lidé, ktefi jsou opravdovymi milovniky hudby. Do klubu chodi Cisté z
hudebniho zajmu a vSe ostatni je druhotné. Hudba je tedy tim hlavnim
divodem jejich navstévy a tento duvod je také nejpodstatnéjSim kritériem, které
Vytvari tuto kategorii (Kfiz, 2010, s. 26).

Druhou skupinu, jez mé zajimala, tvofi ,navstévnici, ktefi jsou sami
hudebnici. Hlavnim duvodem jejich navstévy vSak neni jen pouhy poslech, ale
jakési hledani inspirace u svych hudebnich vzord a touha vidét svij hudebni
vzor. (...) NejCastéji navstévuji koncerty tzv. revivalovych kapel* (Kfiz, 2010, s.
32).

Do zbylych dvou skupin patfi lidé, ktefi jsou v klubu budto ndhodou, nebo za
jinym uc€elem, nez poslechem hudby.

U volby kapel, jejichz koncerty jsem navstévovat, jsem zvolil jednoducha
kritéria: jsou to ty kapely, které néjakym zplasobem (sebeprezentaci, ndzvem,
repertoarem) odkazuji na zahrani¢ni popularni hudbu 60. let. Nejde jen o
vymezeni Casove, tedy aktivita v letech 1960-1970, i kdyZ jde samoziejmé o
dalezity faktor, ale za podstatné povazuji také, jaké vlivy a v jakém prostredi
pavodni kapely vznikaly. Kapela, ktera vznikla v roce 1968 a byla aktivni az do
konce 70. let byla pro mdj vyzkum stejné zajimava jako kapela, ktera vznikla v
roce 1965 a ukoncila €innost presné v roce 1970. Dulezité je, Ze hudba obou
kapel ma stejné kofeny a vznikala ve stejném kulturnim prostfedi. Mimoto, urcit

hudebni fenomén jen ¢asové, bez ohledu na realitu, ve které vliv a vyznam 60.
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let samoziejmé doznival jeSté v 70. letech, by byl umély konstrukt.

Zkoumany tedy jsou kapely kapely Led Zeppelin revival, Janis Joplin revival,
které maji v ndzvu jméno interpreta/kapely jez pUsobila v 60. letech a kapela
Professor (kapela sama sebe na internetovych strankach prezentuje jako
kapelu, ktera hraje hudbu 60. let.)) Kazda z téchto kapel vstupuje pomérné

pravidelng, jednou mésicné.

3.5 Metody vyhodnocovani

Z&kladem dobré kvalitativni analyzy je tvorba terénnich poznamek. Tedy
popis toho, CO jsem vidél, KDY jsem to vidél, KDE jsem to vidél a na zakladé
t&chto informaci soub&Zné vytvaret koncepty, PROC se to dé&je. ,Systematicka
analyza zacin& ¢tenim terénnich poznadmek* (Hendl, 2005, s. 239).

Po navstévé nékolika koncertd jsem na zakladé svych terénnich poznamek a
zkuSenosti z prostiedi vytvofil nékolik zakladnich kategorii. Vychozim bodem mi
byl opét Merriamav trojsloZzkovy analyticky model. Do prvni kategorie jsem
zahrnul samotny zvuk. Zde jsem sledoval, jaké pisné kapela hraje a jejich
podobnost s originaly. Dale jsem sledoval chovani kapel a divak 4. Tuto
kategorii jsem rozdélil do nékolika podkategorii: jakym zpusobem se kapela
vizualn &, verbaln & a neverbaln é prezentuje, zda se snazi svym vzhledem a
chovanim pfiblizit pdvodnim kapeldm. Podobnou strukturu jako u kapel jsem
pouzil také u divaka, polozil jsem si otazky jako: Jak posluchadi verbalné
komunikuji, o ¢em se bavi a jaka jsou klicova slova? Dale mé opét zajimalo,
zda jsou ve zpUsobu jejich odivani viditelné néjaké znaky typické pro médu 60.
let, pfipadné jaké znaky to jsou. Po nékolika navstivenych koncertech jsem si
povsiml, Ze divaci se daji rozdélit na ty, ktefi sedi u stolu a na ty, ktefi stoji v
prostoru pod podiem. Tyto dvé skupiny na meé pulsobily na prvni pohled
rozdilné, a proto jsem se rozhodl, Ze je budu sledovat zvlast.

K analyze jsem pouzival jak primarni data z mych terénnich poznamek, tak
sekundarni data z bakalafské prace Stépana Kfize a nakonec také

videozaznamy koncertl a webové stranky sledovanych kapel, pfedevsim jejich

17



sebepropagaci.

3.6 Hodnoceni kvality vyzkumu

Vzhledem k vyzkumné metodé zucastnéného pozorovani v roli u¢astnika
jako pozorovatele je pro vyzkum zasadni dikladna sebereflexe. Prvnim
smérem k zajisténi kvality vyzkumu proto bylo sepsani mého positioningu, tedy
vztahu, ktery mam ke zkoumanému problému. Jiz ma pfitomnost s sebou totiz
nesla riziko reaktivity tzn. ,pfitomnost vyzkumnika maZze ovlivnit procesy, na néz
je vyzkum zaméren. (...) Vyzkumnik vyjadfuje svUj hodnotovy systém a uvadi, v
jakém ohledu jeho pfistup muze byt subjektivni“ (Hendl, 2005, s. 148).

Abych se obrnil pfed going native, tedy ztratou odstupu, coz je stav pro
hudebniho antropologa zcela neZzadouci, musel jsem konstantné reflektovat
sam sebe, jak piSe italsky antropolog a lingvista Alessandro Duranti: ,Uplna
empatie je profesné a prakticky nemozna. Je to pravé ono neustalé
reflektovani, psani poznamek, nahravani a nasledné prepisovani, prekladani a
interpretovani, které naSe profese vyZzaduje, jez nam zabranuje dostat se
zcela ,dovnitf kultury, jez chceme studovat® (Duranti, Etnografia del parlare
guotidiano, 1992, dle Gobo, 2008, s. 7).

Pro zajisténi validity vyzkumu jsem pouzil nékolika postupu. K zachovani
davéryhodnosti a hodnovérnosti jsem navstivil koncert kazdé kapely nékolikréat,
tedy dle Hendla dostate¢né trvani studie. DalSim postupem byla prubéznéa
kontrola ziskanych data s ¢leny zkoumané skupiny (pfedevSim s mym kli¢ovym
informatorem Vlastimilem N.) a v neposledni fadé jsem provadél triangulaci dat,
v mém pfipadé kombinaci pozorovani a rozhovoru.

Co se tyCe otazky prenositelnosti, tento vyzkum ¢astecné Cerpa z predchozi
prace Stépana Kfize, pfedpokladam tedy, Ze Ize-li pouzit nékteré jeho poznatky
v mém vyzkumu, mély by i zavéry této prace byt pouzitelné pro podobny

vyzkum.
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3.7 Etické otazky spole ¢éenskov édniho vyzkumu

Vzhledem k vefejné povaze koncertd a natufe informaci, které jsem
shromazdoval, jsem nepovaZoval za nutné ani Zzadouci informovat majitele Ci
provozovatele klubu o probihajicim vyzkumu. Stejny pfipad nastaval u nahodné
vyslechnutych informaci a stfipkdl rozhovorl. Takovy postup jsem zvolil proto,
Ze by to bylo prakticky neproveditelné a pravdépodobné bych tim do znacné
miry ovlivnil pribéh akce a chovani u€astniku.

Mimoto, jak tvrdi Gobo, i pfesto, Ze je védecky pracovnik povinen z etického

hlediska informovat o svém vyzkumu, existuji dvé vyjimky, kdy je
ospravedInitelné vystupovat inkognito. Mého vyzkumu se tykala prvni z nich,
tedy situace, kdy ,vyzkumnik provadi sva pozorovani bez interakce s ucastniky
a tim padem si od nich udrzuje urcity odstup” (Gobo, 2008, s. 108).
Jina situace samoziejmé nastala béhem rozhovoru s Gcastniky koncertu, zde
jsem povazoval za samoziejmé vysvétleni svého zaméru a informovany
souhlas. Pfed zaCatkem rozhovoru jsem tedy vzdy dotazovaného informoval,
¢eho se muj vyzkum tyka a jak budou ziskané informace pouzity. Téma mého
vyzkumu vSak neni dle mého nazoru nijak kontroverzni a nenastal jediny
pripad, kdy by néktery z respondentl odmitl spolupraci.

Jak piSe v Gobo v kapitole Eticka dilemata, vyzkumnik se €asto setkava s
mnoZzstvim dilemat a problému, pro které neexistuje optimalni feSeni (...) Asi
nejlepSim zplsobem, jak zajistit eticky pfistup, je zvazit dilemata, kterym celili

Proto jsem se zde v pocatku vyzkumu obrétil k hudebné-antropologické praci
Stépana Kfize, ktery zaujal podobny eticky postoj jako ja a v jehoZ praci se
neobjevuje zadny pfipad etického problému, ktery by béhem jeho vyzkumu
nastal.

Anonymizace, Castd pro antropologické vyzkumy je praxi, ktera je jisté v
mnohych pfipadech tfeba, avSak data, kter4d jsem bé&hem vyzkumu ziskal,
nejsou nijak citlivé povahy. Pfirozené jsem ovSem, respondentim nabidl,

budou-li si to prat, Ze jejich osobni udaje (jméno, vék atp.) nebudou uverejnény.
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4. Historie hudby 60. let

Hudebni scéné konce 50. let dominovaly hity americkych rock'n'rollovych
interpret jako byli Bill Haley & His Comets &i Buddy Holly. Konec 50. let je
poznamenan smutnou udalosti, kterou byla smrt Buddy Hollyho, Richieho
Valense a J. P. Richardsona béhem leteckého neStésti. Tato udalost je
oznacovana jako ,Den, kdy zemfela hudba”. Rock'n'roll pfiSel o nékolik velkych
jmen. DalSi ranou byl odchod Elvise Presleyho do armady a oznameni konce
kariéry slavného Little Richarda. VSechny tyto udélosti dohromady pfispély k
celkovému upadku rock'n'rollu, ktery nastal na pocatku 60. let a oteviela se tak
cesta novym hudebnim zanram.

Prvnim krokem byl britsky revival amerického Zanru Skiffle, ktery se zacal
objevovat v 50. letech, ¢aste¢né jako snaha o britskou odpovéd na Amerikou
dominovany hudebni svét. Skiffle Ize oznacit jako kombinaci blues, jazzu a
folkové muziky. Zacali se objevovat mladi talentovani hudebnici, ktefi se méli
stat vid¢imi postavami dalSi generace hudebnikd. Mezi nejdalezitéjSi uskupeni
patfila kapela The Quarrymen, vedena nikym jinym nez Johnem Lenonnem. Z
této kapely se pozdéji stala slavna kapela The Beatles.

Skiffle se v pocatku 60. let za¢al ménit, hudebnici pfijimali vlivy jinych Zanr(
jako byl rock'n'roll a rhythm and blues a vznikl tak novy Zanr nazyvany Beat.
The Beatles vzdali hold svému vzoru Buddy Hollymu svym né&zvem, ktery
odkazoval na jeho kapelu Buddy Holly and the Critkets.

Jiné kapely nachazely své vzory hlavné v americkych bluesovych
interpretech, mezi takove kapely patfili napfiklad rodici se Rolling Stones Ci
Yardbirds. VySe zminéné kapely zaCaly ziskavat své fanousSky a staly se velmi
popularnimi pfedevsim mezi mladou generaci.

V roce 1964 pak zacala tzv. Beatlemanie pronikat i mimo ostrov. Tim, Ze
Beatles pronikli na americkou hudebni scénu, oteviela se cesta i ostatnim
britskym interpretdm. Tento prunik britskych interpretd do Spojenych statu je

obecné oznafovan jako Britska invaze.
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V roce tak 1964 se tak opét rozboufily nékolik let tiché vody mezinarodné
popularni hudby. Ameri¢ané samoziejmé& na Britskou invazi reagovali svymi
kapelami, pfikladem muZze byt napfiklad kapela Monkees, kter4 byla vytvofena
zamérné jako americka odpovéd na The Beatles. Zacaly se objevovat dalSi
sub-zanry rockové hudby. Kolem roku 1966 se v USA v maloméstech objevil
novy Zanr, garage rock, nékdy téZ oznaCovany jako proto-punk. Ten je vyznacny
DIY (do it yourself — udélej si sam) kulturou, jednoduchosti a syrovosti.

DalSi dulezitou udalosti v déjinach rockové hudby 60. let byla popularizace
psychedelickych drog v Cele s LSD. O rozSifeni povédomi o této droze se
zaslouzil britsky spisovatel Aldous Huxley a americky psycholog Timothy Leary.
RozSifeni psychedelickych drog mezi mladymi hudebniky vedlo ke vzniku
nového zanru, ktery nazyvame psychedelicky rock. Prvni kapelou, ktera se
takto oznacila, byla skupina 13th Floor Elevators, ktera vznikla v roce 1965. |
kdyz 13th Floor Elevators byli pivodné z Texasu, centrum psychedelické hudby
se nachazelo v Kalifornii. Zde se zformovalo hnuti hippies, které je s
psychedelickou hudbou velmi tésné spojeno. V Iété 1967 pak v San Franciscu
probéhlo tzv. Léto lasky — boom v zajmu o psychedelickou hudbu a volny a
komunitni zpasob Zivota. Psychedelicky rock zpétné ovlivnil déni v Britanii, The
Beatles vydali psychedelické album Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band.
Vrcholem hudby 60. let pak byl obrovsky hudebni festival Woodstock v roce
1969. Ten byl reprezentaci hodnot 60. let, rebelie, lasky a solidarity.

Smutné udalosti, které nastaly poté, byly symbolickym ukonéenim “zlaté éry”
60. let. Nejprve doSlo k zabiti fanouska ¢lenem motorkarského gangu Hell's
Angels béhem koncertu Rolling Stones v americkém Altamontu. To bylo
nasledovano sérii umrti vyznacnych interpretd 60. let. Ti se tak pfipojili do
smutného klubu 27°. Mezi tyto osobnosti patfili Jimi Hendrix, dodnes
povaZzovany za jednoho z nejlepSich kytaristu, dale zpévak kapely The Doors
Jim Morrison a zpévacka Janis Joplin. Na Britské scéné do toho v roce 1970

The Beatles oznamili konec skupiny.

6

Seznam slavnych hudebiikteri zenieli v sedmadvaceti letech.

21



Era hudby 60. let skoncila a zadaly se objevovat nové zanry. Hudba 60. let

vS8ak zcela zménila podobu mezinarodni popularni hudby.
5. Empirickd €ast
5.1 Momentka

Professor 18. 4. 2015 sobota

Tato momentka popisuje sobotni koncert kapely Professor v hudebnim klubu
Vagon. Kapela zde pravidelné hraje kazdy mésic, vZdy v sobotu. Po koncerté
obvykle nasleduje Rockotéka — rockova diskotéka. Professori hraji pfedevsim
pisné The Beatles a naslednou solovou tvorbu Johna Lennona, v jejich

Klub Vagon se nachazi v podzemi budovy Palac Metro na Néarodni tfidé. V
blizkosti se nachazi stanice metra Narodni tfida a stejnojmenna tramvajova
zastavka. Jak uvadi na svych webovych strankach provozovatel, budova
Palace Metro ma svou soucasnou podobu od 20. let minulého stoleti. Po
rekonstrukci v roce 1928 byl Palac Metro koncipovan jako kulturni zafizeni s
kinem, kavarnou a vinarnou. Béhem obdobi komunismu byl znarodnén a
pomalu chatral. Az v 90. letech byla budova navracena puavodnim majiteldm.
Klub samotny byl zaloZen pfed asi 15 lety.

Pokud bychom prochazeli okolo, celkem snadno bychom jej presli. Klub sice
je oznaCeny cedulemi a napisy, ale samotny vchod, umistény na zacatku
pasaze Palac Metro je velmi nenapadny. Na koncert upozorfiuji dva plakaty,
jeden je umistény na ceduli postavené na zemi, druhy na otevienych
prosklenych dvefich. Na plakatu stoji: Professor, Beatles/John Lennon revival
band. Pod napisem je fotografie ¢lent kapely pfed slavnou Lennonovou zdi, ta
ma pfipominat slavny obal alba Abbey Road od skupiny The Beatles. Pod

fotografii je népis Tribute to Beatles a pod nim C&tyfi portréty ¢lend slavnych
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brouka.

Sestupuji dolt po schodech, na sténé vidim néapis Fitness a Sipku smérem
dolu. Sejdu jedno patra dolt a zde uz vidim vchod do klubu, vedle vchodu je
dalSi plakat Professort a kovové dvere poseté nalepkami riznych kapel.

Do klubu pfichazim v 20.20, tedy 40 minut pfed avizovanym zacatkem
koncertu, ovSem jesté jsem nezazil, ze by néjaky koncert zacal dfive nez 20
minut po planovaném zacétku. U vchodu platim vstup 150,- a dostavam na

zapésti razitko namisto vstupenky.

Hned poté, co ¢lovék vstoupi do klubu, ocitne se v obdélnikové mistnosti s
barem po pravé strané. Bar se tahne témér po celé délce mistnosti a je
ozdoben mnozstvim plechovych ceduli s reklamami na alkohol a nazvy kapel.
Nad barem se nachazi obrovska cedule s napisem Vydej jizdenek. Naproti baru
je umisténa velkd Cerna tabule, na které je kfidou napsan program na tento
mésic. KdyZz zvednu oci, uvidim, Ze strop mistnosti je posety gramofonovymi
deskami. Za barem obvykle stoji nékolik barman, ktefi momentalné nemaji co
délat, nez se klub zaplni.

Na levé strané mistnosti s barem se nachazi Siroky pradchod s cihlovou
klenbou, ktery vede do nejvétSi mistnosti klubu, kde se nachazi pédium. Tato
mistnost je rovnéz obdélnikova a je rovnobézna s prvni mistnosti. Vstoupime-li
prichodem od baru do tohoto prostoru, pédium se naléza po naSi pravé ruce a
je asi 5 metru vzdalené. Na zadni sténé pddia visi velka obdélnikova latka, na
které je logo klubu. Ve vSech d&tyfech rozich nad pédiem se nachazeji
svétlomety namifené na kapelu. Pfed pddiem jsou na Cernych podstavcich
umistény dva velké reproduktory, které jdou az do vySky kolem 2 a pul metru.
Ty jsou namifeny smérem ven — do publika.

Stojim-li nyni ¢elem k pddiu, po mé leveé ruce je mirné vyvysena podlaha, na
niz je umisténo Sest stolll, vzdy spojenych po dvou. Podél stény u stoll se

tahne jedna dlouha lavice az téméf na konec mistnosti. Z druhé strany stoll

s oas
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vidét, Ze byly zvoleny hlavné pro svou bytelnost.

Na sténé nad lavici jsou vyvedeny zhruba metr na metr velké portréty
velkych osobnosti rockové hudby jako napfiklad Jim Morisson, zpévak kapely
The Doors, Janis Joplin, Freddie Mercury, zpévak kapely Queen, ¢&i jako
zastupce Ceskoslovenské scény napfiklad Radim Hladik, dodnes aktivni
kytarista kapely Blue Effect. Kazdy portrét je nasvicen dvéma bodovymi svétly.
Na protéjSi sténé jsou trochu namackani k sobé Kurt Cobain z kapely Nirvana a
Steven Tyler z Aerosmith, oba jsou nasviceni modre. Vedle nich je na sténé z
jedné strany opryskané logo radia beat a z druhé strany pozvanka na akci s
nadzvem Parba radia Beat.

Mistnost pokracuje dale dozadu od pdédia. ZvysSeni, které bylo jen po levé
strané se po par metrech staci a zvysSuje tak podlahu celého zbytku mistnosti.
Hned za timto ohybem, pfimo naproti podiu se nachazi obrovsky zvukovy pult,
snad 3 metry Siroky. Ze stény nad nim visi zmét kabell a mnoZstvi blikajicich
kontrolek.

Dale mistnost pokracuje dale dozadu, mizeme si vS§imnout, Ze se plvodné
pravdépodobné jednalo o dvé mistnosti spojené dohromady v jednu velkou.
Dukazem o tom muize byt cihlova klenba uprostied stropu, kterd oddéluje
predni ¢ast mistnosti s jednou fadou stoll a zadni ¢ast mistnosti za mixaznim
pultem s dvéma Fadami stol(. Zde jsou po obou sténach na zdech zasklené
kolaZe fotek, které jsou soucasti expozice Jirousovy déti.’

V dobé kdy do klubu vejdu, je zde jen pét navstévniku, ktefi sedi u stolu ve
skupinach o dvou a tfech lidech. Vlasta N., muj informator, jehoz baskytaru
jsem slySel hrat jiz od vchodu, stoji na nezvykle prazdném pddiu a trochu
nepfitomné brnka na basovou kytaru znacky Rickenbecker (stejnou baskytaru
pouzival napfiklad John Entwistle z The Who nebo Roger Waters z kapely Pink
Floyd). Kromé néj je na pddiu shrbeny bubenik Honza, ktery zrovna sestavuje

svou bici soupravu. Zavolam na Vlastu, abych ho pozdravil, kyvnu si na

” lvan Martin Jirous — Magor ipdstavitekeského undergroundy, znamy také diky své spoluprkapelou Plastic

People of the Universe.
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pozdrav s bubenikem, se kterym jsem se osobné seznamil na minulém
koncerté.

Vlasta mi fekne, Ze jen co doladi zvuk, stavi se za mnou. Usedam tedy ke
tfetimu stolu od podia v pfedni ¢asti klubu. Diky vyvySeni je zde dobry vyhled
na to, co se déje na pddiu. Nalevo ode mne, u stolu blize pddiu, sedi naproti
sobé dva hosté, ktefi pfisli jeSté pfede mnou. Je to muz a Zena, obéma je mezi
Styficeti a padesati lety. Zena je obledena do &erného péfového kabatu, muz méa
svétle modrou kosSili, oba maji pfed sebou na stole pivo a jsou zabrani do
rozhovoru.

Po mé prave ruce, u prvniho stolu zadni ¢asti klubu, sedi trojice lidi, dvé Zeny
a jeden muz. VSem tipuji mezi pétatficeti a Ctyficeti lety. Muz ma vlasy ostfihané
na jezka a svétle Sedé priléhavé tricko, Zena vedle néj ma fialovy svetr s velkym
limcem. Posledni Zenu si nemohu pofadné prohlédnout, jelikoZ sedi na lavici za

dfive zminénou navstévnici. VSichni tfi maji na sobé dziny.

Po chvili pfichazi Vlasta, v jedné ruce ma pullitr s ¢ernym pivem. Vlasta je
tficetilety Stihly muz, téméfr dva metry vysoky. Ma kratSi svétle hnédé kudrnaté
vlasy a hustou bradku. Je obleen do tmavého tricka, dzins, na nohou ma
koZené boty. Pfised4 naproti mné a povidame si. Rozhovor se stac¢i k hudbg,
bavime se o jeho dalSich kapelach, co je nového od posledniho koncertu a
podobné. Zminuji, Ze jsem nedavno navstivil koncert kapely Janis Joplin revival,
ktera je dalSi domaci kapelou klubu Vagon. Vlasta pfiznava, Ze kapelu pfilis
nezna. Pt4 se mé, jaka je. KdyZz odpovim, Zze zpévacka nejen projevem ale i
vzhledem pfipomina Janis Joplin Vlasta se zatvafi nesouhlasné. Jiz vim, Zze na
revivaly, které napodobuji i vzhled, se diva s despektem. Poté se vyjadfi o své
kapele, Professorech: ,Je to takovy trochu zbavovy, (...) ale mam radost, Ze to
délame po svym, Ze nejsme takovej ten ryzi revival.”

Kdyz domluvime, je asi 20.45. VSimam si, Ze v klubu jiz pfibylo nékolik lidi,
hadam, Ze jich je po klubu roztrouseno kolem 20. VétSinou sedi v parech nebo

malych skupinkach kolem stold. VétSiné pfitomnych je jist¢é 30 a vice let,
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navstévniki kolem dvacitky vidim jen par. Bubenik Honza, ktery mezitim
dokoncil sestavovani bicich, se ted ve spolupraci se zvukafem pousti do jejich
nazvuceni.

Cely klub napini pomalé rytmické udery basového bubnu, kdyz je zvukaf
spokojen, instruuje, jaky buben zahrat jako dalSi, az se postupné projdou celé
bici. Kdyz skon¢i, je na fadé Vlasta, aby nazvucil svlij nastroj. Zvuceni basy je,
na rozdil od bicich, odbyto b&éhem par minut. Vlasta pfichazi zpét a na podiu se
postupné vystfida ve zvuceni zbytek kapely, jeden po druhém oba kytariste,
so6lovy i rytmicky, poté klavesistka a Uplné nakonec zpévy.

Po chvili vedle mé pfiseda starSi par, Vlasta se s nimi zdravi, ptam se ho
tedy, o koho jde. Odpovida, Ze jsou to stafi fanousci, ,jesté z dob Opatova“
(pozdéji mi Viasta vysvétlil, Ze plvodné hrala kapela v klubu na Opatove, a
kdyz jej zavreli, pfesunula se do Vagonu). Muzi je okolo pétapadesati let, ma
pomérné dlouhé, na krk sahajici Sedé vlasy, které vprfedu ustupuji pleSi. Na
sobé ma tmavé Sedou mikinu s kapuci a pod ni Sedé tricko, modré dziny a
svétle hnédé kozené boty. Zena ma kratké vlasy, tmavy pfiléhavy svetr a pod
nim modrobilé pruhované triko, dziny a tenisky.

Ve 21.20, tedy dvacet minut po avizovaném zacatku koncertu, probiha
zvukova zkousSka celé kapely.

Kapela je rozmisténa po podiu tak, Zze vepfedu, po obou stranach stoji
rytmicky a solovy kytarista, oba maji pfed sebou mikrofony, jelikoZ neni jeden
hlavni zpévak, ale stfidaji se. Vlevo, za rytmickym kytaristou stoji trochu
upozadény baskytarista Vlasta a na druhé strané za sélovym kytaristou je, opét
trochu zastinéna, klavesistka. Prostfedek podia je volny, a je tak dobfe vidét na
bubenika Honzu, ktery ma také mikrofon a také zpiva nezanedbatelnou casti
pisni.

Nejdfive hraji instrumentalné dvanactitaktové blues v rytmu reggae, do
kterého si pianistka a soOlovy kytarista oba zahraji kratké sélo. VSimam si, ze
dnes hraje kapela jen se dvéma elektrickymi kytarami a chybi tfeti, akusticka,

kterou Ize obvykle na koncertech slySet.
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Lidé se od stoll otaceji smérem ke kapele a pozorné poslouchaji. Naproti mé
si mezitim pfisedaji dvé sle¢ny kolem 25 let a bavi se o alkoholu a s nim
spojenych zazitcich ve Vagonu.

Kdyz kapela dohraje, ozve se nepfilis silny potlesk, naez slySim nékoho z
kapely zvolat ,my jsme se jen zahfivali“. Nato nasleduje druhda zvukova
zkouSka, na pisen Little Help From My Friends (The Beatles), tentokrat se
zpévy. Na konci se Zadny potlesk neozve.

Zvukova zkouska je hotova asi za deset minut a Vlasta opét pfichazi ke stolu
a bavi se se zminénymi sleCnami, které si pred chvili pfisedly. Podle toho, co
sly§im, chodily ¢asto na koncerty, ale dnes jsou zklamané, kdyz se dozvédély,
Ze pavodni klavesista Kamil opustil kapelu a jako zaskok nyni hraje s kapelou
klavesistka Laura.

Do klubu se celou dobu postupné trousi dalSi hosté a postupné zaplnuji
vSechny stoly. V klubu je hadam na padesat hostu.

Ve 21.45 se od pdédia ozve ,Tak jedem“, nateZz bubenik odtuka paliCkami
Ctyfi doby a kapela zacne hrat pomérné sviznou pisen Help! (The Beatles).
Pisen je jednozna¢né rozpoznatelna. Provedenim silné kopiruje original, nezda
se, Ze by kapela vnasela do pisné néjakou invenci, zda se, Ze hraji tak, jak The
Beatles pisen nahréli na studiové desce. Hned s prvnimi tony se lidé zacnou
pomalu zvedat od stolt a stoupat si pred podium. KdyZ kapela dohraje, ozve se
nepfilis silny potlesk, kapela jesté rychle doladi se zvukafem posledni detaily
zvuku a nasleduje druh& pisen, opét rychlejSi. Pod pédiem v tu chvili postava
asi 15 lidi, zlehka se pohupuji do rytmu a kyvaji hlavou. Kdyz se rozhlédnu po
klubu, vSimam si, Ze zadni stoly se vyprazdiuji, zatimco ty vepfedu s lepSim
vyhledem zlstavaji obsazené. DukladnéjSi pohled také odhali, Ze starSi hosté
maji tendenci zUstat sedét, zatimco mladsi, mezi 18-30 lety, jdou k pddiu.

Druh& pisen je jiz odménéna silnéjSim potleskem, z davu se ozve Zenské
,W000!“. Nasledujici pisen odpocita zpévak anglicky ,one-two-three-four® a
kapela zaCne hrat pomalejSi pisen Come Together (The Beatles), oproti

originalu tato verze zni o néco agresivngji (hlavé diky zkreslené elektrické
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kytare). Dav se pomalu vini do rytmu vyrazné prvni doby. Stafi fanousci ,z doby
Opatova“ se zvedaji a jdou také k pddiu, kde je jiz pres dvacet lidi. Stoly vzadu
zeji prazdnotou a lavice jsou pIné bund a kabétu, které tam hosté nechali, aby
jim nikdo nezabral misto. Témér vSichni navstévnici klubu poslouchaji. Kdyz
kapela dohraje, ozve se potlesk, jasani a piskot. Zatim s kazdou pisni sili
ovace.

PFi pisni All my lovin' (The Beatles) je jiz vidét, Ze se néktefi posluchaci

zacinaji kroutit v bocich do rytmu, nacez vSak kapela trochu zklidni tempo pisni
Let it be (The Beatles). Béhem prvnich verSu sloky kolem mé prochazeji dva asi
dvacetileti mladici a zaslechnu jednoho z nich zpivat prvni verSe pisné.
Publikum se pomalu houpé a vidim nékolik pard tandit ,,plouzak”.
Nasleduje rychly rock'n'roll s obéasnym zajeCenim ,woo0" ve stylu legendarniho
zpévaka Little Richarda. Néktefi lidé tanc¢i rizné variace na tanec twist, mlady
par v zadni ¢asti publika sebou divoce krouti. Celkem tanci tak &tvrtina publika,
ale cely dav se rytmicky houpe jako vina.

Jeden z ¢lend kapely (nezahlédnu, ktery) oznamuje, Ze jeho pfitelkyné méla
narozeniny, a tak hraji pisen Birthday (The Beatles), sélovy kytarista uprostfed
skladby zveda ruce nad hlavu a roztleskava publikum, to po ném tleskéni
opakuje. Na konci pisné vystoupi Vlasta do popfedi a spole¢né se soélovym
kytaristou zahraji unisono solovéjSi pasaz.

Na kapelu celou dobu zezadu mifi barevné reflektory, které vrhaji stfidavé
Cervené, zelené a modré svétlo. Hudebnici se €asto usmivaji a navazuji o¢ni
kontakt s publikem, obzvlast sélovy kytarista, zachyti-li né€i pohled, usklibne se
a usméje na dotyéného. Cas od &asu si feknou hudebnici n&co mezi sebou i
uprostied pisné, nacez se na sebe zasméji, z publika vSak neni mozné slySet
co.

Nasledujici skladba je slavny hit Elvise Presleyho Hound Dog, na jehoZ konci
zahraje basa solo, za coz si Vlasta vyslouzi silny potlesk. Nato zahraje sélo
bubenik, kytarista vzdy jen udefi na prvni dobu taktu pfislusny akord, solo vSak

zustava neodménéno. Kdyz piseni konci, zahraje jesté kapela refrén ,You ain't
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nothing but a hound dog“ v poloviénim tempu.

V publiku, které je sloZzeno hlavné z mladSich, navstévnikd, kolem 20 let,
vidim ,,opatovské®, jak energeticky tanci.

Poté zazni prvni a také posledni skladba s ¢eskym textem, rock'n'roll To
mame mladez. Je vidét, Ze tuto pisefi neberou hudebnici moc vazné a hraji ji s
humorem. Soélovy kytarista napfiklad na konci zahraje metalové sélo, velmi
rychle hraje mollovou stupnici, pouziva metalové techniky hry na kytaru jako je
tapping a hammering?, to se do pisné vlibec nehodi, na coZ rytmicky kytarista
zareaguje hrubym zachrapténim, které ma napodobit metalovy zpév.

Ve 22.40 kapela ohlaSuje prestavku a v klubu se rozsviti svétla, kter4 zhasla
na zacatku koncertu. Posluchadi i hudebnici se rozptyli po klubu, ¢ast zistava
pfed podiem a ve skupinkach hovofi, ¢ast se jde obcerstvit na bar a ¢ast se jde
posadit zpét ke stolum.

Potkavam Roberta M. Jednoho z vérnych poslucha¢id hudby 60. let. Robert

Casto navstévuje koncerty revivalovych kapel, mimo jiné je staly host baru
Woodstock, ktery je silné stylizovan do této éry a jehoz barmani maji vlastni
kapelu. Robertovi je asi pétapadesat let, ma bilé vlasy a trochu neupraveny
kratky plnovous. Do klubu pfiSel v dlouhém Sedém kabéatu a klobouku. Robert je
vzdy hodné upovidany, a tak vétSinu pfestavky trdvim hovorem s nim, fik4 mi,
na jakych koncertech byl a na jaké jesté puljde, jaké to tam bylo a koho tam
vidél.
Ve 23.00 mistnost potemni a bubenik, kterého jsem ani nezahlédl jit na podium,
zaCind hréat, hraje chvili sam, nez se pfida klavesistka, ktera drzi jen jeden
pulzujici ton. Takto chvili vy¢kavaji, divaci se mezitim stahuji zpét k podiu. Po
chvili pfijde na podium baskytarista Vlasta a zaCne hrat sélo. Kdyz skondi,
opakuje se to samé se solovym kytaristou. Jako posledni pfichazi rytmicky
kytarista, tentokrat bez kytary a postavi se k mikrofonu. KdyZz je kapela
kompletni rozezni se skladba Highway Star (Deep Purple).

S doznivajicimi poslednimi tony fekne kytarista: ,vitejte do druhy pdlky,

8

Priklepavani strun, techniky, které umiagi hrat rychleji.
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welcome back®“. Nacez nasleduje pomala, zamilovana skladba Stand by me
(Ben E. King). Vepfedu pred podiem je asi 7 paru, které pomalu tanci plouZak.
U posledniho refrénu vyzyva zpévak publikum, aby zazpivalo refrén. Nastroje a
zpév ztichne a jen basa a bubny poskytnou zaklad pro zpév divakd. Nakonec
dostane opét prostor nacvicena choreografie, kdy vSichni tfi hra¢i na strunné
nastroje stoji vedle sebe a nejdfive vyskakuji do vzduchu do rytmu pisné, poté
nasleduje hromadné podfrepnuti a pokyvovani hlavou.

Zpévak divaky pochvali: ,kdyz jsme si tak pékné zazpivali, tak dame jesté
jednu, tam je takovy to tleskani“. Rozezni se skladba Crazy little thing called
love (Queen — slozeno jako pocta E. Presleymu). Zde naopak kapela zpiva a
capella® a divaci poskytuji tleskanim rytmicky doprovod.

Ve 23.25 si v§imam, Ze ubylo hostu, pfedpokladam, Ze to ma co do €inéni s
poslednim metrem, které odjizdi néco po pulnoci.

Trochu monotonni prubéh koncertt narusi sélovy vystup pianistky. Kytarista
oznami, Ze nyni zahraje Laura ,klasicky kus“. Ta za¢ne hrat vaznou hudbu,
divaci se rozpacité rozhlizeji, tohle nejspis necekali. Kdyz ale Laura pfejde asi
po minuté ke skladbam, které mi zni povédomé, divaci zacnou ozivat, Sum v
publiku zesili, brzy poté klavesistka zcela zméni Zanr a zahraje par tonu honky-
tonky® a postupné se pres ruzné kratky pasaze na country a bluesova témata
propracuje k zakladnimu tématu rock'n'rollové skladby Lady Madonna (The
Beatles). KdyZ kapela dohraje, ozve se boufilivy potlesk

Béhem pisné Knocking on heavens door (Bob Dylan), dostanou divaci opét
moznost zazpivat si refrén a zaskandovat si ,Hej!“ VSimam si, Zze kapela hraje
verzi blizSi pfedélavce od skupiny Guns and Roses neZ originalu.

Poté kytarista prohlasi, ,tak zpatky k Beatles, pratelé” a rozezni se Can't buy
me love. Celou druhou polovinu vystoupeni jsem byl zhruba ve druhé fadé
divdkd pod pddiem a nyni, kolem pualnoci se pfesouvdm zpét ke stolu. U

vedlejSiho stolu naproti mné sedi Robert, zpiva s kapelou refrén, napodobuje

9

Bez hudebniho doprovodu.

10 Barova country hudba zhruba emu 19. a 20. stoleti.
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hrani na kytaru a déla rukou gesto zdvizeného ukazovacku a prostfednicku,
které bylo v 60. letech v USA pouzivano jako symbol miru.

Od stolu vidim, Ze u baru postdva velka skupina nové pfichozich, ktefi
pravdépodobné pfisli na avizovanou Rockotéku.

V 0.05 kapela pFestavuje jmenovité své Cleny, kazdy si vyslouZi potlesk,
nejsilnéjSimi ovacemi je odménén sbélovy kytarista a zpévak v jedné osobé.
Poté kapela oznami posledni piseri a louc¢i se slovy ,uvidime se pfisté, ahoj".
Hraji skladbu Ob-la-di Ob-la-da (The Beatles). Obsluha mezitim roznasi po
stolech popelniky. Kdyz kapela skonc¢i, ozve se bouflivy potlesk, vSichni ¢lenové
odloZi své nastroje, stoupnou si jeden vedle druhého, chyti se za ramena a
spole¢né se ukloni. Potlesk neustava a postupné prejde v rytmické skandovani
.eSté jednu“. Hudebnici se tedy po chvili vrati k nastrojim a oznami ,posledni,
last one“. Hraji Twist and Shout (The Beatles), lidé u podia zpivaji refrén s
kapelou a ¢ast z nich tanci twist.

Kdyz dozni posledni tény, klub je plny piskotu a potlesku, ktery postupné
pfejde do Sumu hovoru, do toho se opét rozsviti svétla.

Stejné jako béhem prestavky se lidé rozptyli mezi bar a stoly, ¢ast z nich
odchazi, ale dost zUstava a jeSté objednava pivo. Z reproduktort zaéne hrat mé
nezndma rockova pisen, o néco tvrdsi a novéjSi odnoz rocku, nez jakou jsem
cely vecer poslouchal. Kapela si mezitim bali nastroje, zatimco nové pfichozi
postavaji pfed pédiem a €ekaji, az uvolni prostor pro tanec. Vlasta mé pozada,
abych mu pomohl nalozit véci do auta, venku pred klubem stoji dvé auta, jedno
Vlastovo, druhé kytaristovo, vypada to, Ze ani jeden z hudebnikl se néjak
neplanuje zdrzet, jeSté si mezi sebou feknou informace o nadchéazejicim
pondélnim koncerté a rozlouci se. J4 nakonec kolem 0.35 odjizdim s Vlastou,

ktery mi nabidl, Ze mé na oplatku kousek sveze.
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5.2 Zkoumané kapely

Professor

Kapela Professor vznikla v roce 1989 a v sou€asné sestavé hraje od roku
2000. Jejim domovskym klubem je pravé Vagon. Podivame-li se na webové
stranky kapely, ve slozce terminy uvidime, Ze jediné koncerty, které kapela
propaguje jsou pravé ty ve Vagonu, ty jsou naplanované vicemeéneé kazdy meésic
az do 31. 12. 2015.

Kapela sama sebe na internetu popisuje takto:

Skupina PROFESSOR hraje repertoar 60. a 70. let, pfedevsim
pozdéjSi i ranou tvorbu The Beatles a skladby Johna Lennona na
sblové draze, podstatnou Cast tvofi také rock'n'roll, blues a nékteré

¢eské hity z tohoto obdobi.™*

Na rozdil od ostatnich revivalovych kapel Professor nehraje hudbu vyhradné
jedné kapely, ale misi tvorbu napfi¢ celymi 60. lety a 70. lety.

Kapela hraje ve sloZzeni akusticka kytara, solova elektricka kytara, rytmicka
elektricka kytara, bici, baskytara, klavesy. Mimoto vSichni ¢&lenové kapely
zpivaji.

Z archivu odehranych akci zjistime, Ze kapela nejen reprodukuje hudbu
interpretd 60. let, ale GCastni se i udalosti, které jsou pro tento typ hudby
vyznamneé. Kapela napfiklad pravidelné hraje u Lennonovy zdi za u¢elem ucténi
pamétky Johna Lennona. Nepredpokladam, Ze akce tohoto typu by byla zvIast
finan¢né zajimava, budto tedy jde jen o udrZeni image kapely, a nebo to
vypovida o vztahu k myslenkam a hudbé Johna Lennona, jednoho z
nejslavnéjSich interpretd 60. let a nositele mySlenek s touto dobou spojované,
jako laska a mir.

' Dostupné na strankach http://www.imagine.cz/
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Janis Joplin revival

Kapela Janis Joplin revival vznikla v prvni poloviné 90. let. Stejné jako pro
Professor je i toto uskupeni domovskym klubem Vagon. Repertoar kapely tvofi
prfevazné pisné Janis Joplin béhem jejiho plsobeni v kapele Big Brother and
the Holding Company (1966—-1968) a jeji vlastni solové kariéry (1969-1970).
Kapelu tvofi tvofi tfi muzi, baskytarista, kytarista a bubenik a Zena zpévacka.
Webové stranky kapely uvadéji jeSté druhou kytaristku (coz by odpovidalo
sloZeni pGvodni kapely z 60. let), ale ta se Zzadného ze sledovanych vystoupeni
nezucastnila.

Je zajimave, Ze rozhodnuti zpévacky zalozit revival Janis Joplin vychazelo
ne z jejiho hudebniho vkusu, ale bylo pomérné prakticke.

.KdyZ se tedy poprvé setkala s ndzorem, Ze jeji hlas se podoba chraplaku
Janis Joplin, nevédéla v podstaté o koho jde, a ani ten zanr ji moc nebral za

srdce.*?

Led Zeppelin revival
Kapela o sobé na internetovych strankach pise toto:

Led Zeppelin Revival je prazskad skupina, zaloZzena v roce 2001.
Pavodné se jednalo o revival pod nazvem The Steam hrajici skladby
skupin Cream, Free, J.Hendrixe a Led Zeppelin, postupem Casu se
vSak ukazalo, Ze z hlediska navstévnosti koncertd je vhodné
aplikovat levny reklamni trik, a to pfejmenovat se na Led Zeppelin
Revival. Tato strategie byla uspésna, na koncerty poté zacali chodit i
cizi lidi. Nyni skupina koncertuje zejména v prazském klubu Vagon,

téZ v klubech mimo Prahu a na festivalech.®

Kapelu tvofi ¢tyfi ¢lenové, baskytarista, kytarista hrajici na elektrickou kytaru,

bubenik a zpévak, svym sloZzenim tedy skupina kopiruje original. Zpévak

2 http://www.joplin.cz/index.php/historie
3 http://www.led-zeppelin-revival.cz/band.htm
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dokonce hraje i na foukaci harmoniku stejné jako Robert Plant.

AC kapela Cerpé spiSe z hudby let 70., pavodni Led Zeppelin vznikli v roce
1968 a stale jsou zde stale vyrazné motivy pfedchoziho desetileti, at' jiz po

hudebni strance (silny vliv tzv. Britské invaze'*), tak i po strance vizualni.

5.3 Analytické kategorie

Prichod divak 4

Prvnim véc, kterou pfichozi navstévnik vidi je plakat upozoriujici na koncert,
ktery byva nalepeny na prosklenych dvefich u vchodu z ulice. V nékterych
pfipadech je plakat nahrazen papirem, na kterém je fixou napsano datum a
nadzev kapely. Dalsi plakat byva k vidéni pod schody u vchodu do klubu
samotného.

Za dvefmi klubu, vétSinou na barové stoli¢ce pfistréené k baru, sedi ¢lovék,
ktery je povéfen vybérem vstupného. Je to vzdy muZz. Na baru u néj je
postavena cedulka, na které je uvedena cena vstupného pro dnesni koncert.
VétSina navstévnika zamifi pfimo k nému, kdyz se stane, Ze nékdo jde dal
kolem néj, je upozornén, Ze koncert je placeny. To, Ze lidé ob¢as projdou kolem,
se stava proto, Ze vybéréi nema zadné distinkce, které by signalizovaly, Ze je
klubem povéren k vybéru vstupného.

Po zaplaceni vstupného (to je vétSinou stanovené na 100-150 K¢, pro
studenty s platnym prakazem ISIC 50 K&) vezme vybérci détské razitko, zvedne
ho a ¢eka, az si navstévnik vyhrne rukav a nastavi ruku. Razitko slouzi misto
vstupenky. Pokud nékdo opusti klub, razitko slouzi jako dikaz o zaplaceni
vstupného.

Kdyz navstévnik dostane razitko, zamifi ke stolim, pokud jsou jesté volné.

Hosté, ktefi pfijdou pozdéji (nelze fict pfesny €as, o vikendu se stoly obsazuji

4 Boom britské rockové hudby v polo¥i0. let, hudba byla vyragrovlivnéna starymi bluesovymi a
rock'n'rollovymi interprety
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rychleji nez béhem vSednich dnl) a vidi, Ze vSechny stoly jsou obsazeny, se
postavi dozadu do publika tak, aby vidéli a slySeli kapelu, ale zaroveri se mohli

bavit mezi sebou.

Obsazeni stol U

Prvni hosté pfichazeji zhruba hodinu pfed zaatkem koncertu a postupné
obsazuji volné stoly. Jako prvni jsou obsazeny ty stoly, které jsou blize pédiu.
UpIné nejblizsi viak ¢asto zdstavaji volné, a to bud proto, Ze jsou rezervovany
pro znamé a pfibuzné kapely nebo proto, Ze jsou pfilis blizko pédiu a hluk by
branil konverzaci.

| pfesto, ze je v klubu k dispozici Satna, vétSina hostu jeji sluzby nevyuziva.
Volné kusy odévu namisto toho nechavaji na lavicich a Zidlich a tim davaji
ostatnim najevo, Ze i v jejich nepFitomnosti je misto obsazené. Casto se stava,
Ze je i nékolik stoll zcela volnych, ale Zidle a lavice jsou posety odlozenymi
svetry a mikinami, coz ostatni navstévnici zpravidla respektuji a mista nechavaji
volna.

Pokud jsou hosté jen dva, obvykle se posadi vedle sebe na lavici u zdi tak,
aby vidéli na podium a mohli se i pfes hluk pohodiné bavit. Vétsi skupinky
(maximalné 6 lidi, pokud je skupina vétSi rozpada se na dvé mensi, to je dané
rozmeéry stolu a hlasitosti hudby) se usazuji rovhomérné kolem stolu ze vSech

stran.

Hovor/Poslech

Navstévniky lze v této kategorii rozdélit do dvou zcela zakladnich skupin
podle toho, zda se vénuji hovoru &i poslouchaji hudbu. Hranice ovSem nejsou
zcela jasné zfetelné, spiSe nez fixni skupiny se jedna o spektrum pozornosti, na
kterem navstévnici osciluji. Co vyvolava vétsSi pozornost je napfiklad znama
skladba, hit kapely. Pokud navstévnik rozezna pisen (to se vétSinou stane hned
po prvnich ténech), zpozorni a za¢ne i fyzicky reagovat a hudbu pokyvovanim
nebo rytmickym klepanim ruky do stolu. Tyto signaly vétSinou jeho spolecnici
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rozeznaji a také na misto hovoru obréati svou pozornost k hudbé. Takovéto
skladby pak oznacuiji jako signalni pisné.

KdyZz naopak hraje kapela méné zndme skladby nebo skladby, které jsou
podobné rytmizované, zacne pozornost posluchacli upadat a opét se vraci k

hovoru, nez se ozve dalSi signalni piseri.

Prostor p fed kapelou

Na kazdém koncerté se Cast navstévnik( postavi do zhruba &tvercového
volného prostoru pfed kapelou. VeSkery tanec se odehrava pravé v tomto
prostoru. VétSinou jiz s prvnimi tony kapely se sem ¢&ast divakl zacne
presouvat, ale zpoCatku pouze postavaji a nanejvys se rytmicky pohupuji. Také
vzdalenost od kapely je vétsi, obvykle divaci utvofi nepravidelny pulkruh dva az
tfi metry od kapely. Az jak koncert postupuje, nékdy se stane, ze tato mezera
zmizi. Ne vSak nezbytné, v nékterych pfipadech zUstane prostor pfed pédiem
volny. Pokud je divaku dost na to, Zze vyplni cely prostor, vétSinou zformuji
nepravidelné fady. Stane-li se, Ze dva divaci patfi k sobé, postavi se vedle sebe
tak, aby se mohli jeden k druhému naklonit a prekfi¢et hudbu, pokud chtéji néco
sdélit. Pokud se jedna o par, Zena se nékdy postavi pfed muze, ktery ji chyti
kolem pasu. Komunikace pak muze probihat pfes rameno.

Cim bliZe jsou divaci kapele, tim jsou zpravidla aktivn&jsi. Nejvice tan&icich
zapojovany ruce a pohyby jsou raznéjsi. V zadnégjSich fadach je mozné
pozorovat spiSe pohupovani se v bocich a kolenou doprovazené kyvanim hlavy

do rytmu.

Vzhled kapel

Professor
Kapela dodrzuje jednoduchy dress-code. Cerné tricko nebo kosile, vétsinou
bez potisku, k tomu tmavé kalhoty/dziny a tmavé, vétSinou koZené boty. Co se
Gcesu tyc€e, vSichni ¢lenové kapely az na klavesistku a bubenika maji kratké
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vlasy, vétSinou moderniho stfihu. Jediny bubenik ma uces, ktery je pomérné
presnou kopii t¢esu ¢lent The Beatles v poloviné 60. let.

Na téma obleceni kapely jsem se zeptal baskytaristy Vlastimila N. Podle né&j
revivalové kapely, které nosi kostymy, aby vypadaly vice jako original, jsou
.Saskovské" a pry pro né ma oznaceni ,ultra-revivaly“. Sam tento pfistup pry
nema rad, ale druhym dechem pfiznava, Ze tato strategie pomaha pfilakat
fanousky.

Janis Joplin revival

Stejné jako kapela Professor, i toto uskupeni upfednostiiuje spiSe strohy styl
oblékéani. VSichni hudebnici maji na sobé jednobarevnd, vétSinou tmava tricka a
dZinsy. Jedinou vyjimku tvofi zpévacka, ktera se jak hlasové tak i vizualné snazi
napodobit Janis Joplin. Casté jsou u ni velké pytlovité halenky, kombinace
vyraznych barev, mnozstvi naramku, pfivéskd a nahrdelnikd a koralt na krku. |
mirné neupravené rozpusténé vlasy, kterymi divoce mava a nechava je viset
pres obli¢ej, pfipominaji plvodni zpévacku.

Porovnavam-li fotografie pavodni kapely Janis Joplin — Big Brother and the
Holding Company, musim konstatovat, Zze aZz na zpévacku zde po vizualni
strance podoba nepanuje. Snad jediny znak, ktery je shodny, je délka vlasu
souéasného kytaristy Vladimira Svandy, tomu sahaji jeho dnes jiz ustupuijici bilé

vlasy pod ramena.

Led Zeppelin revival

Prvni kapela, vizualné blizici se originalu. Mimo kytaristu maji zbyvajici tfi
Clenové dlouhé neupravené vlasy. DalSim pomérné typickym znakem jsou delSi
vousy u vySe zminénych hudebnik(. Kapela je obleCena o néco volngji nez
doposud zminéné revivaly. VSimam si volnych tricek, kalhot mirné do zvonu,
batikované triko na baskytaristovi, koSil s pestrymi vzory apod. Odhaleny
hrudnik ve stylu zpévaka Led Zeppelin Roberta Planta jsem ovSem

nezaznamenal.

37



Vzhled poslucha ¢t

Na koncertech neni dodrzovany Zadny dress-code. VétSina navstévniku
pfichazi oble¢ena neformélné. Velkd Cast odévu pochazi predpokladam z
obchodl s cenové dostupnym zbozim (C&A , H&M apod.). Mezi nejCastéjSi
kusy odévu patfi u muzl jednobarevné &i pruhované svetry, kostkované kosile,
jednobarevna tricka, ¢as od €asu Ize zahlédnout i triCka s nazvy kapel (Nirvana,
Iron Maiden apod. Potisky, které by se tykaly pfimo zkoumanych kapel, jsou
velkou vyjimkou.), co se tyCe kalhot, drtiva vétSina muzd nosi dziny, pfipadné
platéné kalhoty. Na nohou si nej¢astéji vSimam tenisek, bot typu Converse a
vychazkové obuvi. Oproti mym oéekavanim jsou dlouhé vlasy u muzi spise
vyjimkou, vétSina posluchacl ma kratké az stfedné dlouhé viasy.

Trochu mimo tento popis stoji muzi-posluchaci nad zhruba 50 let, zde ¢as od
Casu vidim archetyp rockera, tedy koZzena bunda, pfipadné dzinova vesta, na
které jsou naSivky kapel. Na kazdém koncerté se jeden Ci dva takovi muzi
objevi, jsou ale vzdy v menSiné oproti zbytku muzské ¢asti navstévnika.

Co se Zen tyCe, panuje ve vzhledu vétsi diverzita. Mezi evergreeny patfi opét
sukné, vétSinou delSi — pod kolena, ke kotnikim, alternativou jsou Saty a
priléhavé kalhoty, obvykle dZiny tmavych barev. Cetngjsi jsou rdzné doplriky,
jako jsou privésky, naramky a nausnice.

Porovnavam-li vzhled posluchacu s fotkami z koncert 60. let, prvni, ¢eho si
vSimam, je absence kontrastnich barevnych kombinaci. Mnou zkoumani divaci
jsou vétSinou obleceni jednoduseji, jednotlivé kusy odévu k sobé vice ladi.
Naopak mezi kusy odévu, které bylo mozné vidét jak tehdy, tak dnes, patfi

panské kosile a dziny.

Neverbalni projev poslucha €a
Jiz na prvni pohled si Ize vS§imnout, Ze se posluchadi v tomto ohledu déli v
zasadé do dvou skupin, které ovSem nejsou pevné dané a existuje zde mezi

nimi zna¢na mobilita. Toto déleni je odvozeno od toho, kde se navstévnik
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nachazi, zda u stolu nebo v prostoru pfed kapelou. Z toho se pak dale odviji
mira participace navstévniku.

Aktivni Cast obecenstva lze nalézt v prostoru pred pddiem. Zde Ize Casto
sledovat rGzné variace tance, od lehkého pohupovani se, po napodobovani
starych tancu jako charleston a twist, coz je asi nejvice odliSujici vizualni znak
chovani na koncertech revivalovych kapel 60. let. Je zajimave, Ze tyto dva
tance od sebe déli nékolik dekad, a presto jsou nékdy tangeny spole¢né na
jednu pisen. Soudim, Ze oba tance spadaji u vétSiny lidi do jediné kategorie
oldies, a proto mezi nimi nerozliSuji. DalSim pfikladem muze byt situace, ktera
nastala, kdyz kapela Professor hrala pisen Back in USSR, coz je rock'n'rollova
pisen od skupiny The Beatles. Uprostfed pisné jsem si vSiml, Ze nékolik divaku
napodobuje tanec z filmu Pomada (N&S autak). Coz je tanec z muzikalu
Pomada, ktery se odehrava na konci 50. let. Stejné jako u vySe zminéného
charlestonu je zde vidét, Ze posluchaci nemaji uplné presné vymezené obdobi
60. let a objevuji se i znaky z jinych let.

Mezi dalSi neverbalni projevy patfi poskakovani do rytmu, zvedani rukou nad

hlavu provazené zavyskanim a v neposledni fadé tleskani do rytmu.

VétSina z nich (divakd pod pddiem) je aktivni, zpivaji s kapelou refrény, tanci,
skacou a tleskaji do rytmu. Po kazdé pisni posluchaci zatleskaji, kdyz poznaji
zacatek znamé pisné, zac¢nou hlasité jasat.

(koncert Professor patek 9. 11. 2012)

Je vidét, Ze mira participace je rlizna a zalezi na samotném posluchaci, jak
moc se zapoji. Obecné se da fici, Ze stupen participace je vySSi se sniZujici se
vzdalenosti od kapely.

Nékteré znaky Ize sledovat i u druhé skupiny. Ta sedi u stold, vétSinou kolem
jednoho stolu sedi 2 az 5 lidi. Tyto navstévniky lze dale rozdélit na ty, ktefi
témér vlbec neposlouchaji a vénuji se pouze rozhovoru a spoleéenskému

popijeni. Druhou podskupinou jsou ti posluchadi, ktefi poslouchaji hudbu od
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stold, jejich pohledy jsou &asto upfeny na podium. Béhem pisni Ize Casto
sledovat, jak pohupuji hlavou do rytmu, pfipadné rytmicky placaji do stolu. Na
konci pisné obvykle zatleskaji.

Jak jsem zminil vySe, obé skupiny se prolinaji a navstévnici tak ¢asto migruji
mezi stoly a pédiem.

Nelze vSak fici, Ze pouze posluchadi, ktefi stoji pfed pdodiem vnimaji hudbu. |
navstévnici sedici u stold cCasto sedi otoCeni smérem k pddiu a pozorné
poslouchaji. Jejich pozornost vétSinou kolisa, ¢asto se stava, Ze skupina u stolu
je zabrana do hovoru, kdyz ale zazni Uvod néjaké podvédomé pisné, hned

zpozorni, otoCi se ke kapele a poslouchaji.

Pozornost lidi pfichazi hodné ve vinach podle toho, co zrovna kapela hraje,
pokud hraje néjakou znamou pisen, lidé jiz od prvnich tond zpozorni.

(koncert Led Zeppelin revival pondéli 29. 12. 2014)

Kapela oznamuje piseri Drive my car, Radka poskoci radosti, pry ma tuhle
piseri rada, kdyz zazni refrén, Gabriela vykrikne, ,To znam!“. Dokonce s
naprostou presnosti uprostfed pisné rukou naznaci melodickou linku hranou na
piano, kterd se v celé pisni vyskytne jen jednou. Béhem pisné Ticket to ride
(The Beatles) od skupiny slec¢ny do rytmu pisné ,diriguji“ opét je vidét, Ze znaji
délku tond a jejich pohyby odpovidaji rytmu a melodii pisné.

(koncert Professor sobota 28. 3. 2014)

Jsou ale i takovi navstévnici, ktefi pozorné sleduji cely koncert, mezi tento
typ posluchacu patfi vétSinou starSi navstévnici nad 40 let. Soudim, Ze bud jiz
pro svij vék nepovazuji za naplfiujici & dastojné tancit s o generaci mladSimi

posluchaci, nebo jiz nemohou fyzicky stacit tempu ostatnich.

Zena kolem 40 let vedle mé si cely koncert soustavné pokyvuje hlavou, a

kdyZ si vSimne mého pohledu usméje se a souhlasné pokyvuje, jakoze hudba
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je dobra a oba to vime.

(koncert Led Zeppelin revival pondéli 29. 12. 2014)

Verbalni projev poslucha ¢l

Pfed koncertem, v jeho v prabéhu i po jeho skonéeni je prostor Vagonu
neustale vyplnén Sumem hovoru. Navstéva koncertu je pro vétSinu hostl také
spoleCenska zalezitost, pfilezitost popovidat si s pfateli, soudim tak z toho, Ze je
spiSe vyjimka vidét nékoho samotného, vétSina hostl pfichazi v parech az v
nékolikaclennych skupinkach.

VétSina hovorll se odehrava u stoll, obecné by se dalo fici, ze ¢im dale jsou
hosté od podia, tim méné pozornosti vénuji hudbé a vice hovoru. Rozhovory
vS8ak probihaji vSude, pfed pédiem vSak jsou omezeny hlasitosti hudby.

Témata se pohybuji od vSednich zalezitosti a témat zcela nesouvisejicich s
hudbou az po komentéare ke vzhledu ¢&i vykonu kapely.

Mezi lidmi stojicimi u podia je pomérné bézné, Ze néktery z posluchacu
zakfi€i mezi pisnémi nazev pisné ktery by chtél slySet, nékteré kapely vyhovi
jiné ne. Vzhledem k hluku se vétSina projevi mifenych ke kapele omezuje na
jedno dvé slova nazvu pisné, pfipadné citoslovce ,J6", ,Héj" a podobné.

Prikladam jeden z ustfizk( rozhovort vedeny dvéma Zenami kolem 50 let.
Jde o ilustraci, jakym zpUsobem probihaji komentafe mifené ke kapele. Obé
Zeny jsou usazeny u stolu vedle sebe na lavici tak, aby obé vidély na podium. Z
prfedchoziho pokusu o rozhovor jiz vim, Ze ,tuhle hudbu poslouchaji uz odmala®“.
BohuZzel jsem s nimi nemohl uskutecnit delSi rozhovor, jelikoz byly pomérné
nesdilné a citil jsem, Ze nemaji zajem odpovidat na mé otazky. Predtim, nez
jsem odeSel, jsem vSak zaslechl kratky dialog, ktery prob&hl mezi jednotlivymi

pisnémi:

,ona se do ni (Janis Joplin) stylizuje no."
LAle je dobra.”

(.)
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,T0 se mi libi, Sikovna.“

(koncert Janis Joplin revival utery 31. 3. 2015)

Je patrné, Ze divacky maji pomérné presnou predstavu, jak ma Janis Joplin

vypadat a jak ma zpivat.

Kliéova slova a slovni spojeni
Zde jsou zachycena néktera slovni spojeni, ktera lze ¢asto zaslechnout. VétSina

téchto projevu se tyké interakce mezi divaky a kapelou.

Diky — Je zvykem, Ze kapela po kazda pisni, za kterou je odménéna potleskem,

podékuje publiku.

Jesté jednu — Poté, co kapela dohraje posledni pisef a oznami konec svého
vystoupeni, mize se stat, pokud je publikum spokojeno, Ze divaci za¢nou

jednohlasné skandovat ,Jesté jednu”. VétSinou od kapely nasleduje pfidavek.

Hobluj! — Vyjadfeni podpory hudebnikovi, vétSinou kytaristovi béhem séla.

Predstaveni hudebnik G — Obvykle probiha na konci koncertu. Jsou dvé
moznosti, budto po skon&eni pisné zpévak oznami jména jednotlivych &len(
spole€né s nastrojem, na ktery hraji, nebo ¢astéjSi moznost, zpévak predstavi
hudebniky béhem posledni pisné. Napf. ,Honza, elektrickd kytara“, nacez

obvykle nasleduje sélo.

Zpév pisni s kapelo u — Pokud kapela hraje néjakou znamou pisen (Stairway
to heaven, Yellow submarine, Twist and shout...), tak posluchaci zpivaji
s kapelou. Casto se stava, Ze u stolu sedi proti sob& dva posluchaci a pokud si
jeden z nich vSimne, Ze druhy zpiva tak se k nému pfipoji, naez je odménén

usmeévem a souhlasnym pokyvanim hlavy.
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Hudebni analyza

Drive My Car — The Beatles

Pisen, jejimz autorem je Paul McCartney a spoluautorem textu John Lennon
se poprvé objevila na desce Rubber Soul vydané v roce 1965. Jde o0 pomérné
sviznou skladbu v tempu 120 BPM*® ve ¢étyrétvrtovém rytmu. Nastrojové sloZeni
je rytmicka elektrickd kytara, soOlova elektrickd kytara, elektricka baskytara,
piano, tamburina, bici souprava, kravsky zvon. Je jasné, Ze takové mnoZstvi
nastroji nemohla ¢tyfélenna kapela zvladnout najednou, proto bylo u nahravky
vyuzito vicestopé nahravani. BohuZel neexistuje Ziva nahravka pisné a na
videozaznamech, které jsou dohledatelné hraji The Beatles tzv. na playback,
coZz znamend, Ze nehraji, ale jen predstiraji hru, zatimco v pozadi hraje
studiova nahravka. Na videozaznamu hraje kapela ve sloZzeni solova a rytmicka
kytara, baskytara a bici souprava. Lennon a McCartney spole¢né obstaravaji
hlavni zpév a Harrison zpiva vokaly v pozadi.

Kapela Professor hraje tuto skladbu ve sloZeni: sélovy kytarista, rytmicky
kytarista, pianista, zpévak s tamburinou, baskytarista s vokaly, bubenik je
zaroven druhy zpévak. Je tedy patrné, ze vétsi pocet ¢lend umoznuje kapele

hrat viceméné vSechny nastroje obsazené na studiové nahravce.

Verze kapely Professor

Pisen zacina kratkou melodii na zkreslenou elektrickou kytaru, do které se
na tfeti dobu pfipoji basova kytara. Na posledni, osmou dobu bici zahraji kratky
prechod na virbl, po kterém nasleduje klasicky rockovy rytmus s hi-hat ¢inelem
hranym na osminy, virbl dodava diraz na offbeat’® a basovy buben stfidavé
hraje na prvni dobu jeden nebo dva udery.

Hned s nastupem bicich za¢ina na druhou dobu zpév sloky. Zpév ve sloce
ma jednoduchy rytmus s durazem na kazdou dobu a je pomérné monoténni.

Zpévak hraje na tamburinu pravidelné &tvrtkové noty, ovSem obc&as uzpUsobi

5 Beats per minute — Gdery za minutu
6 Durraz na liché doby.
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rytmus tamburiny zpévu. Sloka ma osm taktd a je ukon¢ena prechodem na bici.
Refrén pak ma zpév o néco melodi¢téjSi a objevuje se zde tzv. call and
response (volani a odpovéd), zpévaci zazpivaji ,Baby you can drive my car”
nacez jim odpovi piano péti rytmizovanymi udery, v dalSim taktu zpévaci
zazpivaji ,Yes I'm gonna be a star” a piano odpovida stejnou melodii jako v
pfedchozim pfipadé. Kdyz pak podruhé zazni ,Baby you can drive my car”
nasleduje dalSi text ,And baby | love you“ ktery je podpofeny pfechodem na
bici, ¢imz umocnuje gradaci refrénu, nasleduji pak dva takty melodie hrané na
zkreslenou kytaru a poté se opakuje sloka a refrén ve stejné podobé jako
napoprvé, jedinou zménou je konec refrénu, zde na poslednim taktu pfestane
hrat vSe mimo tamburiny a hi-hat €inelu a zpévaci plus vokalista jednohlasné
zazpivaji ,Beep beep 'm beep beep YEAH!" ve velmi vysoké poloze. S prvnim
taktem se pak rozezni kytarové sélo hrané v mollové pentatonice, solo trva osm
taktd a je ukonCeno prechodem na bici, po kterém nasleduje dalSi refrén,
tentokrat stejny jako prvni, sloka a posledni refrén, kde kytarista zahraje
odpovéd spolecné s pianem. Refrén je ukonCen pétkrat opakovanym ,Beep
beep 'm beep beep YEAH!", s poslednim ,YEAH!" pak vSechny nastroje zahraji
finélni ton a pisen konci.

Porovndm-li verzi kapely s originalem, vS§imadm si urcitych podobnosti i
odliSnosti. Po formalni strance hraji obé kapely pisen stejné, mysleno tak, Ze
obé kapely hraji na své nastroje stejné melodie, i bici v€etné prechodu jsou

viceméné shodné. Také struktura pisné je stejna:

prfedehra — sloka — refrén 1 — sloka — refrén 2 — s6lo — refrén 1 — sloka — refrén

2 — konec

Dokonce i tempo obou skladeb je totozné, verze obou kapel trva zhruba dvé
minuty dvacet sekund. Jediny rozdil je, Ze The Beatles ukoncuji pisen do
ztracena, coZ je ale pro Zivé vystoupeni neproveditelné. DalSi podobnost je

vyuziti dvojhlasu po celou dobu pisné a zapojeni vokalisty, a to pouze na pasaz
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.Beep beep 'm beep beep YEAH!"

Pfesto je rozdil mezi nahravkami slySitelny na prvni poslech, kapela
Professor hraje agresivnéji. Kytary jsou zkreslengjSi a hlasitéjSi nez na
originalni nahravce. To je samoziejmé dano i typem kytary, ktery kytaristé
vyuzivaji. Zatimco The Beatles pouzivali pololubové, tedy duté kytary s velkym
korpusem, kytaristé kapely Professor pouzivaji mensi kytary typu stratocaster a
superstrat, které jsou na rozdil od lubovych kytar masivni, celodievéné a maji
jiny typ snimacu. Tyto kytary maji fezaveéjsi a agresivnéjsi zvuk, coz je dano tim,
Ze nejsou duté a pfi vétSim zkresleni nezpusobuji tak silnou zpétnou vazbu,
tedy nepfijemné piskani, které se €asto objevuje u pfili§ zkreslenych dutych
kytar. Proto je i zvuk kapely Professor agresivnéjsi a zkreslengjsi.

Také bubenikova hra na Cinely je duraznéjsi nez na nahravce The Beatles.
Zatimco Starr hraje v zasadé celou pisen na hi-hat €inel a dalSi ¢inel pouziva
jen na ob&asné zduraznéni prvni doby, bubenik Professor hraje refrén na Cinel
nazyvany ride, ktery ma mnohem hlasitéjSi a pronikavéjsi zvuk.

Z porovnani tedy vychazi to, Zze kapela vérné napodobuje jadro pisné a jeji
strukturu. Hraje vSak pisefi mnohem agresivnéji, coz pfisuzuji tomu, Ze povazuji
hlasita. Divodem muze byt to, Zze divaci lépe reaguji na pisné, které jsou

agresivni a hlasité a da se tak na né Iépe tancit.

Summertime — Janis Joplin;Big Brother & The Holding Company
Summertime je puvodné jazzovy standard sloZzeny v roce 1934 Georgem
Gershwinem. Janis Joplin a jeji doprovodna kapela Big Brother and the Holding
Company vytvofili velmi specifickou verzi této pisné, ktera se objevila na albu
Cheap Thrills v roce 1968. Nastrojové obsazeni v této pisni je solova kytara,
doprovodnd kytara, baskytara, bici souprava a samoziejmé zpév Janis Joplin.
Je dulezité upozornit, Ze napfiklad na dochovaném zivém zaznamu z roku 1969

je mimo jiz zminénou sestavu moznost slySet v hrat dechovou sekci a varhany
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Verze Janis Joplin revival

Kapela Janis Joplin revival v této verzi hraje pouze ve sloZeni kytara,
baskytara, bici a zpév. Pisen je velmi pomala a hrana ve tfictvrtovém rytmu a
zacina vireni na Cinely, baskytarista hraje na kazdou dobu jeden tén a podtrhuje
zakladni akordy pisné, kytarista hraje pomérné dlouhy Uvodni soélovy part, ktery
v sobé nese prvky barokni hudby. Bubenik z vifeni postupné pfejde do triol
hranych na €inel. Kdyz kapela asi po 30 sekundach dohraje Uvodni pasaz
nastoupi zpévacka s textem ,Time, time, time*, zpiva tiSe a posledni slovo na
konci melismaticky ozdobi'’, navic kazdé ,time“ je podtrzeno Gderem do
basového bubnu. Kytarista pod zpévem vybrnkava akordy. Zpévacka pfida frazi
.Time, baby“. Pisen zni do této chvile velmi rytmicky neuspofadanég, ale s
nastupem dalSiho taktu kytarista zacne hrat trsatkem celé akordy namisto aby
je vybrnkaval, navic tim, jak zesili své Udery vice vyzni, Ze kytara méa zkresleny
elektricky zvuk. Zpévacka také zesili svUj hlas. Velmi ¢asto pouZziva vibrato. |
presto, Ze je text anglicky neni rozumét tomu, co zpiva. Po této hlasitéjSi ¢asti
bubenik zahraje pfechod a kapela se opét vrati k pfedchozi pasazi, tedy k té
kdy kytarista vybrnkava, bubenik a baskytarista jak se zda hraji stale ten samy
podklad. Poté hudba opét graduje, zpévacka zazpiva dlouhy ton, jak se zda
zpiva zde z plnych plic. Poté nasleduje opét uvodni kytarovy part, tentokrat ale
zahrany hlasitéji, také bubenik zde hraje silngji. Z Uvodniho partu kytarista
postupné prejde do soéla, které se zda improvizované, v séle hraje nékteré
motivy a variace na Uvodni pasaz. Kdyz sélo skonci, kytarista opét zacne hrat
jemnéji a vybrnkava akordy jako jiz dfive, z vybrnkavani po nékolika taktech
prejde k hrani celych akordd. Baskytarista po celou dobu jen podkresluje
zakladni akordy, jen ob&as na konci fraze zahraje kratkou frazi, kterou spoji dva
akordy. Zpévacka zaCne vzdy se zpévem textu, a postupné skonci jen u
improvizovanych frazi bez textu, v téchto frazich zpiva hlasitéji a take
chraplavéji, tyto pasaze slouzi jako gradace k tfetimu zopakovani Gvodniho

kytaroveho partu, kterym pisen také kongi.

7 Rada ténu zazpivanych na jednu slabiku, opak syébiz zgvu, kdy jedné natodpovida jedna slabika.
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Struktura pisné by se dala zapsat takto:

kytarovy part — sloka A (klidnéjSi) — sloka B (agresivngjSi) — kytarovy part —

kytarové soOlo — kytarovy part — sloka A (klidnéjSi) — sloka B (agresivnéjsi) —

kytarovy part

Porovnavam-li tuto verzi s originalem se studiovou nahravkou a Zivym
zaznamem je zde nékolik patrnych rozdila. VSechny verze zacinaji stejné, tedy
vifenim na ¢inel a naslednym kytarovym partem, ovSem baskytara u originalni
kapely hraje rytmicky i melodicky sloZit€ji. Také kytarovy part se v nékolika
tonech lisi, je ale jasné poznat, Ze se jedna o stejnou melodii.

Zatimco Janis Joplin revival zacina textem ,Time time time“, puvodni
zpévacka zacdinala vZzdy textem ,Summertime, time time“, a v podobném duchu
se nesou i dalSi odliSnosti v textu, zda se, Ze zpévacka revivalu slova pouziva
jen jako nastroj pro text, zatimco Janis Joplin vice vyslovovala a davala diraz i
na text, nejen melodii zpévu. Z porovnani zivé a studiové verze je patrne, ze
Janis Joplin zna¢nou &ast spiSe improvizovala, proto se ani zpévacka revivalu
nesnazi o presnou interpretaci nékteré verze, ale v duchu pisné ji interpretuje
po svém, se stejnym ddrazem na melismatiku na konci frazi.

Z analyzy pisné vyplyva, Zze pro kapelu zde je nepodstatngjSi zachytit ten
element hudby Janis Joplin a jeji doprovodné kapely, ktery je charakteristicky. V
tomto pripadé je to dlraz na improvizované pasaze v ramci zakladni kostry
pisné, tomu odpovida i uloha hudebnikl, kytarista a zpévacka jsou v popfedi a
dostavaji prostor, zatimco rytmicka sekce plni pouze ulohu téch, ktefi drzi onu

kostru pisné.

5.2 Signalni pisn é
Koncept signalni pisné jsem vytvofil jako pracovni koncept b&éhem prace v

terénu. Jde o pisen, ktera témér okamzité obrati pozornost divaka, ktery dosud
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hudbé nevénoval pfiliS pozornosti, ke kapele. Signalni pisern je zpravidla
schopn& ukoncit hovor, pokud jeden ze zucCastnénych pisef pozna. Ostatni
ucastnici hovoru poznaji, co se déje a po vzoru Clovéka, ktery dal jako prvni
signal k pozornosti, se i oni zaposlouchaji. Pokud se stane, Ze tento signal
nékdo se zuc€astnénych ignoruje a dale mluvi na probuzeného, ten obvykle sice
odpovida, ale béhem hovoru neudrzuje o¢ni kontakt, ale t€k& o€ima od kapely k
Clovéku, ktery na né&j mluvi. Zaroven je takto vynuceny hovor doprovazen
pokyvovanim hlavy, €i poklepavanim. Tyto signaly jsou vétSinou i neznalym
posluchaéem rozpoznany.

Pozornost vétSinou nevydrzi po celou délku pisné, budto se vzdy zvySi
béhem zndmého refrénu, pak lze €asto pozorovat i polohlasny zpév, &i jen
otevirani st naprazdno a naznacovani slov, nebo na zacdatku pisné, béhem
rozpoznatelného uvodniho motivu pisné, vétSinou hraného na kytaru. V obou
pfipadech ale postupné zajem slabne jiz béhem pisné.

Druha situace, ktera nastane béhem signalni pisné, je, Zze se divaci za¢nou
zvedat od stol a jdou do prostoru pfed podiem. Také tanec, obzvlast pokud se
jedna o rychlou pisen (signalni piseri maze byt i pomald), se zintenziviuje, je
CastéjSi zvedani rukou nad hlavu, piskot a zpév s kapelou. Nékteré kapely,
napfiklad Professor tohoto vyuZivaji a v pisnich o kterych védi, Ze maji takovyto
ucinek, zapojuji divaky vice, napfiklad nékolikrat zopakuji refrén a nechaji pak
divaky, aby jej zazpivali sami, jen s doprovodem baskytary a bicich. Pfikladem
signélni pisné muze byt skladba Twist and Shout. Jde o pisen s jasnou, snadno
zapamatovatelnou melodii, ktera je po vétSinu ¢asu zaloZena na opakovani tri
durovych akordu. Hlavni zpévak predzpivava text, ktery poté druhy a treti

zpévak zopakuji. Tento koncept umoznuje i pisné neznalému divak se snadno

Well, shake it up, baby, now (Shake it up, baby)
Twist and shout (Twist and shout)

C'mon c¢'mon, ¢'mon, c'mon, baby, now (Come on baby)
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Come on and work it on out (Work it on out)

Well, work it on out, honey (Work it on out)
You know you look so good (Look so good)
You know you got me goin', now (Got me goin’)

Just like I knew you would (Like | knew you would)

Well, shake it up, baby, now (Shake it up, baby)
Twist and shout (Twist and shout)
C'mon, ¢'mon, ¢'mon, c'mon, baby, now (Come on baby)

Come on and work it on out (Work it on out)

To, Ze kapela Professor takto vyuziva signalni pisné dokazuje, Ze tento
koncept dobfe znaji. Jak z mych pozorovani, tak i z rozhovora s ¢leny kapely
jsem zjistil, Zze se jedna vzdy o ty samé pisné, na které lidé reaguiji.

5.3 Interpretace analytickych kategorii

Ukolem hudebniho antropologa je pfedevsim interpretovat pozorované. Z
vySe popsanych analytickych kategorii jsou patrné urcité charakteristiky obrazu
hudby 60. let, a jak je tento obraz aktéry vytvaren.

Jiz samotné prostfedi klubu muize reprezentovat hodnoty, které jsou pro
posluchage 60. let podstatné. Klub neni jednostranné zaméfeny na hudebni
Zzanry 60. let, jedna se o rockovy klub obecné, probihaji zde mimo jiné koncerty
metalovych &i folkovych kapel a klub proto musi odpovidat poZzadavkam vice di
méné odliSnych skupin. Prostfedi baru tak musi fidit nejnizS§im spolenym
jmenovatelem.

Prvnim znakem s vypovédni hodnotou je absence nadmérné vyzdoby. Klub
je vybaven stroze, trochu zjednoduSené feceno, v klubu je pouze bar, stoly a
podium. Dekorativnost tedy neni né€im co by bylo pro aktéry podstatné. Béhem

koncertl je klub potemnély a ostrovy svétla jsou jen bar, stoly v zadni &asti
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klubu a pédium s kapelou, coz ukazuje, kterym smérem je nasmérovana
pozornost navstévnikd. Navstévnici se chtéji budto posadit dale od hudby a
hovofit, nebo pozorovat kapelu a pak tedy nestoji o rusivé faktory.

Pro koncerty je dale pfiznaéné rozdéleni divaku dle véku. MladSi generace,
tedy navstévnici ve vékovém rozmezi 18-30 let chodi do klubu Castéji pafit,
tedy hlavné pit alkohol a zatancit si. Proto je Ize Castéji nalézt v prostoru pred
kapelou. Z toho vyplyva, Ze oceriuji hlavné rychlejSi jednoduSe rytmizované
pisné, na které mohou tancit. BouflivéjSi reakce publika jsou totiz téméF vzdy na
sviznéjSi skladby, jako napfiklad Twist and Shout (The Beatles) ¢i Piece of my
Heart (Janis Joplin). V publiku nelze vizualné pfesné urcit jaky je pomér téch,
ktefi se o hudbu hloubéji zajimaji a téch, ktefi jsou zde nahodou nebo jako
doprovod svych pratel. Ze sledovanych reakci je vSak jisté, Zze znaCna Cast
posluchac¢l ma alespon néjakou predstavu toho, co je hudba 60. let. Mezi tanci
je mozné pravidelné sledovat tanec twist, ktery je spravné tanen na
rock'n'rollové skladby. Také reakce na pisné je umérna popularité, kterou mély v
i souCasnym publikem. To se projevuje hlasitéjSimi reakcemi, jako je piskot a
jasot, vétsi interakci s kapelou, tedy tleskdni do rytmu, zpév refrénl, a
frekventovanéjSi vyskyt tance. Je samoziejmé otazkou, zda to, Ze posluchadi
nejvice ocenuji stejné pisné jako lidé v 60. letech je dano tim, Ze pfejimaji
hudebni vkus svych predchudcl, nebo je to proto, Ze ocenované pisné jsou
napsané Iépe. Druhou moznou odpovédi je, Ze nékteré pisné jsou jiz hluboce
zakorenéné v podvédomi vétSiny obyvatel. To miZe byt zpusobeno jejich
medialni propagaci, at' jiz v televiznich €i radiovych reklaméach, ve filmech, v
restauracich a podobné. Pak by bylo mozné, Ze na tyto pisné divaci reaguji
zkratka proto, Ze je poznavaji.

StarSi navstévniky, tzn. 40 a vice let staré, Ize nalézt spiSe u stolu. Zde je
snazSi poznat ty divaky, ktefi pfisli do klubu ze zajmu o hudbu. Na rozdil od
navstévniku, ktefi se do klubu pfisli socializovat, pozorné sleduji déni na podiu.

v i s

Také oni rozpoznavaji nejpopularnéjsi pisné, na které reaguji pokyvovanim
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hlavou nebo poklepavanim rukou do stolu. Nékdy Ize pozorovat i ndznak zpévu.
Z toho muzeme odvodit, Ze i oni maji jasnou predstavu o tom, jaka ma byt
hudba, ktera pisen je lepSi neZ jina a kdy a jak na ni reagovat. Zpév je mozné
nejCastéji pozorovat ve chvili kdy kapela hraje signalni piseri.

Vzhled posluchacl je viceméné uniformni, jednd se o odévy cenové
dostupné, neformalni a odpovidajici méstské mdbdé. Pokud néktery z
posluchacl nese néjaky znak, ktery byl typicky pro posluchace v 60. letech, jde
vétSinou o znak, ktery je aktualni dodnes. Pfikladem mohou byt barevné koSile
a dziny, odeév typicky pro fanousky hudebnich uskupeni 60. let, ktery je ovSem
maodni dodnes, a to i mimo prostfedi koncertu klubu Vagon. Oproti o¢ekavanim
nejsou typickym znakem muzské &asti posluchacu dlouhé viasy. Naopak, témér
vSichni muzi maji kratké vlasy a moderni Ucesy, které se ucestim 60. let nijak
nepodobaji. Zda se, Ze vzhled neni pro posluchace zvlast dulezity ve smyslu
rekonstrukce, jde spiSe o modni zéleZitost, o to vypadat dobfe v ramci
soucasnych modnich méfitek. To, v ¢em u posluchacu spociva vzpominani a
oZivovani toho, co povaZzuji v hudebni kultufe 60. let za podstatné tedy neni
jejich vzhled, ale jejich vySe popsané chovani.

Kapely do urcité miry napodobuiji interprety, jejichz pisné hraji. Nejde vSak o
pokus o pfesnou imitaci, kazda kapela voli nékteré znaky a ty zduraziuje, jiné
naopak opomiji. V otazce vzhledu lze Fict, Ze Zadna s kapel se nesnaZzi vypadat
identicky. Clenové kapel pouze zvoli symbolické pfipominky, vétSinou néco, co
je pro puavodniho interpreta typické. Pfikladem muze byt napfiklad Uces (dlouhé
rozpusténé vlasy zpévacky i kytaristy kapely Janis Joplin revival, U¢es & la The
Beatles bubenika Professor), nastroj (elektricka kytara kytaristy Led Zeppelin,
stejna znacka, barva i tvar, baskytara baskytaristy Professor, stejny typ a barva)
a oble€eni (volna halenka zpévacky Janis Joplin revival, pestré kosile ¢lend Led
Zeppelin revival, typické i pro pavodni kapelu). Hudebnici maji zajem na tom
pfipomenout publiku, k jaké kapele odkazuji, ale zaroven si chtéji uchovat svou
vlastni identitu. O tom svédc¢i napfiklad fakt, Ze vSechny kapely na konci svého

vystoupeni jmenovité vyvolavaji jednotlivé ¢leny skupiny. DalSim ddvodem
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muZe byt finanéni ohodnoceni a amatérska trovern kapel.'® Porovname-li vzhled
kapel v klubu Vagon napfiklad s poloprofesionalnimi a profesionalnimi revivaly
kapely The Beatles, které hraji za zna¢né obnosy na soukromych akcich, je
vidét, Ze druzi jmenovani kladou na imitaci mnohem vétsi dlraz. Vlastimil N.,
baskytarista kapely Professor oznacuje tyto uskupeni za ,ultra-revivaly, které ze
sebe délaji Sasky“. Zkoumanym kapelam jde o to hrat hudbu interpreta, ktery se
jim libi, koncert si chtéji uzit a vzhled je pouze pfidana hodnota, pomysiné
"mrknuti okem" na ty fanousky, ktefi jsou blize seznameni se vzhledem a
typickymi znaky pro puvodni kapelu.

Pokud na vzhled aktéru nahlizime, jako na zpusob rekonstrukce minulosti je
nutné povsimnout si, jaké prvky, typické pro 60. léta Ize pozorovat i dnes a pro¢
pravé ty. Musime si vSimnout, Ze veSkeré znaky, které maji odkazovat k 60.
letim jsou ty, které jsou modni. Zadny z divaka ve svém vzhledu nenese znaky,
které byly médni v 60. letech, ale v sou¢asné dobé nejsou. Otazkou je proc?
Odpoveéd Ize nalézt u Jana Assmanna. Ten ve svém zkoumani paméti vychazi z
myslenek francouzského psychologa a sociologa Maurice Halbwachse. Podle
Halbwachse ,si je Clovék — tedy spole€nost — schopen uvédomit pouze to, co
Ize zrekonstruovat jako minulost uvnitf referenéniho ramce dané pfitomnosti,
(...) v zapomnéni upadd pravé to, co v podobné pfitomnosti nenachazi
referenéni ramec" (Assmann, 2001, s. 37). Vzhled aktér(l se zcela evidentné
fidi pravé takovym referenénim ramcem. Ty prvky 60. let, které si zachovaly své
misto v referenénim ramci pfitomnosti jsou ty, které jsou nadéle rekonstruovany,
naopak ty, které do tohoto ramce nezapadaji (v tomto pfipadé jsou nemaédni)
jsou zapominany. ,Zadna pamét neuchovava minulost jako takovou, nybrz z
uplynulé doby v ni zlstava jen to, co mulzZe spole¢nost v dané epoSe
zrekonstruovat pfislusnym referenénim ramcem* (Assmann, 2001, s. 41).

V z4sadé stejnou odpovéd muzeme déat i na otazku, pro¢ na nékteré pisné
lidé reaguiji vice, tedy ty, které nazyvam signalnimi. Mze to byt proto, Ze opét

pouze jesté zapadaji do souCasného referenéniho ramce, napfiklad diky vyse

18 Amatérské ve smyslu fingniho ohodnoceni, ne v pejorativnim smyslu, kterhbginotil hudebni Grovekapely.
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zminénému komerénimu vyuziti pisni. Logickou namitkou vSak je, Ze pisné
mohou byt komeréné vyuzivany pravé pro svou oblibenost mezi lidmi. Zda se
tedy, Ze tuto otazku nelze uspokojivé odpovédét, aniz bychom se nedostali do

bludného kruhu tautologie.

6. Zaver

Ve své praci jsem se snazil zachytit obraz hudby 60. let v souasné Praze
jako jeden z dilu pestré mozaiky prazského hudebniho svéta. Vychozim bodem
zkoumani byl prazsky hudebni klub Vagon, ktery je jednim z mala mist v Praze,
kde se podobné akce konaji s dostateCnou pravidelnosti. Zkoumany byly ty
hudebni akce, na kterych vystupovaly kapely, které svym jménem, repertoarem
a sebeprezentaci odkazuji na interprety 60. let. Analytické kategorie vytvoreny
na zakladé Merriamova trojslozkového analytického modelu a néasledné
doplnéné o kategorie vzniklé pfimo v terénu pak poslouzily k dekonstrukci
hudebni akce na dil¢i Cisti, které mohly byt nasledné interpretovany. K
interpretaci pak poslouzil Assmann(v koncept vytvareni vzpominek, které jsou
vytvareny v pomoci sou€asnych referen¢nich rdmcl. Zavérem prace pak je ta
skute€nost, Zze aktéfi zkoumanych hudebnich akci rekonstruuji obraz 60. let

pouze do té miry, do jaké je kompatibilni se sou¢asnym referenénim ramcem.
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8. Prilohy
The Beatles REVIVAL

23.04.2015 Zvolen(SK) - corporate event

24.04.2015 Valkenswaard(NL) — De Hofnar - public concert - 20:15

25.04.2015 Malden(NL) - CC Maldensteijn - public concert - 20:15

28.04.2015 Karlovy Vary(CZ) - corporate event - 14:00

29.04.2015 Praha(CZ) - Chodov - corporate event - Liga proti rakoviné

01.05.2015 X:)apéci)r;fjf\? - Majové slavnosti s radiem Blanik - 10:30

01.05.2015 Benesov(CZ) - Méstské slavnosti - 18:00 navecer

02.05.2015 'r;llet;détl’)r:(c)e;tte:;:g;Dollefjelde Musse Marked - free

05.05.2015 Beograd(SRB) - corporate event

09.05.2015 Poznan(PL) - City Park

11.05.2015 Chrudim(CZ) - corporate event

13.05.2015 Nymburk(CZ) - corporate event

15.05.2015 Marianské Lazné(Cz) - disco club Dylen

16.05.2015 Wernhout(NL) - corporate event

18.05.2015 'F:’erla:hzas(:ZG)S; :EI;dlo Karla Hackera - 19:30 - vstupenky

20.05.2015 Praha(CZ) - Nejvyssi soud - koncert v soudni sini -
15:00

20.05.2015 Praha(CZ) - Vystavisté Letrfiany - vecer - corporate event

29.05.2015 Give(DK) - Torvet - free public concert - 21:00

The Basketles
ZARI

*5. 9. 2015 - Horni Bez#ov, arreal Botanika, soukr. akce
SRPEN

1. 8. 2015 - Vyrava, Revival Fest (www.vyrava-letmiket.cz)
CERVENEC

«25. 7. 2015 - Praha, soukroma akce , 13:00
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CERVEN
*26. 6. 2015 - Stochov, Biker’s Bar Vodarna (zahad@®0:00
«20. 6. 2015 - Vitkov eské Lipy, 15:30
KVETEN
*30. 5. 2015 - VrSovka(ok. Nachod) , festival
«16. 5. 2015 - Music club Pivarium Zlaty Chmel, £at€0:00
9. 5. 2015 - Jitrava, okr. Liberec, Svatopankrgukd (17:00))
Brouci Band

Planované koncerty

Datum Cas Kde Odkaz Typ vystoupeni
Kemp . .
01.05.2015  13:00 Stebnice u http'//WWW'kempStebr"Ce'%efejné vystoupeni
[akce.html

Chebu

02.05.2015  22:00 Ceska Lipa Narozeninova

party
09.05.2015  18:00 ~delsdor Public concert
(DE)
Praha - Narozeninova
15.05.2015  18:00 Prague City art
Golf party
23.05.2015  19:00 Litomys3| Gastronomicke
slavnosti
A~ TTNava
28.05.2015 20:00 (SK) VIP akce
29.05.2015  00:00 (ZS"E')G” Méstské slavnosti
Prerov -
30.05.2015  17:00 Aniccin Verejné vystoupeni
Dvar

Quizz

*19.3.2015 VAGON, Praha 1

+31.1.2015 Siékovka, Plzé 2 - Slovany
*30.1.2015 Jazz Club u Staré pani, Praha 1
*16.1.2015 Kavarna Souterrain, Praha 2
*24.10.2014 Kavarna Souterrain, Praha 2

Velvet Underground revival
Velvet Underground Revival Na Slamniku, Praha 620.385
Velvet Underground Revival BandPalac Akropolis,ir82 9.12.2015
Henry Lee Fest 2014Tovarni Hala Zbrojovka, Brn®@2014
Trutnoff Open Air Festival 2014Na Bojisti, Trutno¥8. — 17.8.
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United Islands of Prague 2014&8ecky ostrov, Praha 119.6. — 21.6.
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