Jan Vopicka: Vychladla laska. Obraz zahranic¢ni popularni hudby 60. let
v soucasné Praze.

Oponentsky posudek bakalarské prace

Jan Vopicka se ve své etnomuzikologicky ladéné praci zaméruje na revivalové interprety anglofonni,
prevazné rockové hudby 60. let. V prazském klubu Vagon tak zkoumal hudebni skupiny Professor,
Janis Joplin Revival, Led Zeppelin Revival a jejich fanousky a na jejich pripadech se pokousel
postihnout nynéjsi podobu prvk( z doby 60. let.

Prace vhodné zacind positioningem, v némz autor odhaluje své sympatie k nékolika druhiim
anglofonni popularni hudby 20. — 60. let. Tato skutecnost vSak nékdy neni k prospéchu véci: uréitym
zklamanim je kapitola s ambiciézné Sirokym nazvem ,Historie hudby 60. let”, jejimz obsahem je
pouze velmi strucna rekapitulace plsobeni rliznych americkych a britskych interpretd rock’n’rollu a
dalSich smérd rockové hudby. Svym charakterem a zejména absenci odkazl na zdroje a literaturu
odpovida kusému ¢lanku ve Wikipedii spiSe neZ ¢asti odborného textu. Autor mozna podvédomé
chova presvédceni o samoziejmosti a vSeobecné zndmosti jim zkoumané hudby a cerpal tu z vlastni
hlavy spiSe nez z vhodnych zdroj(.

Vzhledem k tématu se prace opird o vhodné teoretické zakotveni, jimzZ je jednak hudebné-
antropologicky pristup A. Merriama a kolektivu nedavno publikovanych PraZskych hudebnich svéti,
ve struénosti parafrazované Slobinovy Subcultural Sounds a konec¢né adaptace prace Jana Assmanna
Kultura a pamét.

Co se tyce metodologie, bylo hlavni technikou sbéru dat Jana Vopicky zucastnéné pozorovani
koncert jmenovanych skupin, z textu dale vyplyvd, Ze autor provadél pouze ziejmé kratké
neformadlni rozhovory béhem svych ndvstév klubu a dale vyuZil ne vlastni, ale fanousky pofizené
audio a videozdznamy z koncertll. Mensi chybou v metodologii je nevhodné uZivani terminu
,respondent” (uziva se v kvantitativnich vyzkumech) a jistd nevyvazenost — ac¢ se Jan snazi zfejmé
vyhovét formalnim pozadavkim a vénuje se vzhledem k tématu aZ zbytecné obsahle napf. etickym
otazkam, z pozdéjsiho textu vyplyva, Ze opomenul popsat leccos z toho, co skutecné provadél: napr.
na mnoha mistech je zjevné, Ze data z vlastniho pozorovani sc¢imsi srovnavd (napf. s. 38:
,Porovnavam-li vzhled posluchacéd s fotkami z koncertl 60. let, prvni, ¢eho si vS§imam, je absence
kontrastnich barevnych kombinaci“, atd.). Dle jakych fotografii, videozaznam( nebo dalSich zdroj, co
presné, odkud a do jaké miry srovndva a pro¢? Nebo dale - v zavérecnych interpretacich autor piSe o
,prvcich, typickych pro 60. 1éta“ (s. 52), aniz by je vySe definoval.

Neni odldvodnéno, proc je Uvodni momentka pouze a jen z koncertu skupiny Professor? PovaZoval
tedy autor skupiny za zaménitelné? A jsou zaménitelné i nikoliv?

V analytické casti se Jan Vopicka pokousi systematicky vyhodnocovat urcené kategorie, predklada
také strucnou hudebni analyzu. Jeji charakter je ale spiSe dopliujici, nez Ze by zasadnim zplsobem
podpiral autorova data a interpretace. Ocenuji vSak uréeni konceptu ,,signalnich pisni“. Jsou ale napf.



signalnimi pisnémi ty, které se v podani plvodnich interpretl ve své dobé staly nejpopularnéjsimi?
Které dalsi spolecné charakteristiky vykazuji?

Zatimco se autor zdarné inspiruje etnomuzikologickymi pracemi z hlediska metodologie svého
vyzkumu, k Assmannovi se ve skutec¢nosti koncepci prace vztahuje jen letmo a povrchné, resp. vytézil
z ného pouze minimum — tj. v pfipadé skutecnosti pozorovatelnych jen zvenci (napf. s. 52 - autor
odkazuje na Assmanna ve svém zhodnoceni oblékani fanousk(, ktefi nosi pouze ty maodni prvky ze
Sedesatych let, které se nosi i dnes, atp.). V pfipadé nékterych autorem navrhovanych ,analytickych
kategorii“ pak jejich vztahovani k Assmannovi postrada opodstatnéni — jak s jeho konceptem kulturni
paméti souvisi napf. prichod divak( nebo obsazeni stolG? Pfitom v pfipadé zvoleného tématu je tieba
si uvédomit, 7e k anglofonni popularni hudbé se v komunistickém Ceskoslovensku pojily a zfejmé i
dosud poji dalezité kulturné-spolecenské i politické vyznamy. Je Skoda, Ze pravé k nim se Jan Vopicka
nepokusil dobrat hlub$im zkoumanim - pravé prostfednictvim rozhovord — s hudebniky a rlznymi
druhy fanouskud. Pravdépodobné by ziskal také odpovédi na zajimavé otazky, jejichz naznaky se
v textu objevuji, ale autor si na né odpovida jen vlastnimi domnénkami (napf. s. 32, o kapele
Professor: ,, Z archivu odehranych akci zjistime, Ze kapela nejen reprodukuje hudbu interprett 60. let,
ale Ucastni se i udalosti, které jsou pro tento typ hudby vyznamné. Kapela napftiklad pravidelné hraje
u Lennonovy zdi za Gcelem ucténi pamatky Johna Lennona. Nepredpokladdam, Ze akce tohoto typu by
byla zvlast financ¢né zajimava, budto tedy jde jen o udrZeni image kapely, anebo to vypovida o vztahu
k myslenkam a hudbé Johna Lennona, jednoho z nejslavnéjsich interpretl 60. let a nositele myslenek
s touto dobou spojované, jako laska a mir.”, didle podobné napf. na s. 50). Soucasné chybi pravé
hlubsi propojeni s minulosti — a¢ se vuvodu docteme, Ze Vagon byl ,domovskym klubem
legenddarnich kapel jako jsou Plastic People of the Universe, Psi Vojdci i Krausberry”, neni tento
dlleZity poznatek dale reflektovan — ¢tenar se tak nedozvi, zda napfiklad néjaka c¢ast navstévnikd
(pokud vibec) soucasnych revival( alespon chodila do tohoto klubu na koncerty téchto ,legend”.

Zavérem mohu konstatovat, Ze Jana Vopicku znam z hudebné-antropologickych seminard a dalSich
etnomuzikologickych kurzl jako vnimavého a pilného studenta. A¢ se tedy pohyboval viceméné na
povrchu tématu a napf. v polostrukturovanych rozhovorech s hudebniky nebo fanousky se nepokusil
vyuzit potencialu zohlednéni spolecenské dimenze konektivni struktury v Assmannové konceptu, je i
pres vySe uvedené nedostatky znat, Ze se se svym badatelskym zdmérem vyporadal Uspésné a
podatilo se mu zdarné zvladnout zaklady etnomuzikologického vyzkumu. Praci proto doporuduji
k obhajobé a hodnotim ji jako velmi dobrou.
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