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Abstrakt

Cilem této bakalaiské prace je pieklad jedné kapitoly (Film a postmodernismus: Annie
Hallova reziséra Woodyho Allena) z knihy Closely Watched Films: An Introduction to the
Art of Narrative Film Technique. Teoreticka Cast prace se zaméfuje na piekladatelskou
analyzu vychoziho textu, popisuje zvolenou metodu pickladu a identifikuje hlavni

piekladatelské problémy a vzniklé posuny.

Klicova slova
filmova analyza, Woody Allen, komentovany pieklad, analyza textu, metoda pickladu,

ptekladatelsky posun

Abstract

The aim of this thesis is to translate one chapter (Film and Postmodernism: Woody Allen’s
Annie Hall) from the book Closely Watched Films: An Introduction to the Art of Narrative
Film Technique. The theoretical section contains an analysis of the source text, describes the

translation method used and identifies the main translation problems and shifts that occured.

Key Words
film analysis, Woody Allen, annotated translation, text analysis, method of translation,

translation shift
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1. Uvod

Tato prace obsahuje pieklad kapitoly Film and Postmodernism: Woody Allen’s Annie
Hall, kter4 je soucasti publikace Closely Watched Films: An Introduction to the Art of
Narrative Film Technique. Poté nésleduje pickladatelska analyza vychoziho textu, popis
zvolené prekladatelské metody a Castych piekladatelskych problémi a jejich feSeni. Zavér je
vénovan piekladatelskym posuntim.

Vychozi text jsem k ptekladu zvolila, nebot’ mne tematika filmové tvorby (potazmo
dilo Woodyho Allena) dlouhodobé zajimd a autoréiny poznatky a teorie mi piipadaly
podnétné. Jeji analyza filmu Annie Hallova se zabyva jeho uméleckou formou v kontextu
svétové kinematografie, odkryva do hloubky Sirokou Skalu skrytych vyznami a zkouma vliv
filmatskych postupii na divakovy pocity. Z tohoto pohledu je tato prace fundovanym

nastrojem pro porozuméni vyznamu filmu a jeho uc¢inkiim.



2. Text prekladu

Film a postmodernismus: Annie Hallova reziséra Woodyho Allena

POSTMODERNI TEMATA VE FILMECH WOODYHO ALLENA

Prvnim filmem, ve kterém se Woody Allen oteviené zamyslel nad tizivym postavenim lidstva
vV duchovné vyprazdnéném svété, byla Laska a smrt (1975). Hlavni postavé snimku (a tim
padem i divakovi) se zde dostane nad&je, ze existuje Bih a snim i smysluplny, uceleny
mravni fad svéta, ale nasledné je o tuto iluzi kruté pfipraven. Vecer pied tim, neZ ma byt
Boris (Woody Allen) popraven za pokus o atentat na Napoleona, se v jeho cele zjevi andél a
ujisti ho, ze mu cisaf v posledni chvili udéli milost. S nové nabytym dikazem Bozi existence
zatne Boris zboznym ténem oddaného véficiho okamzité chrlit nesouvislé utrzky z Bible.
Kdyz za usvitu kraci na popravisté, vyzaiuje nesmirny klid a odvahu, nacez je tak jako tak
popraven. Andél ho informoval mylng.

Jesté mensi spoleh nez na Boha ¢i jeho posly je ve filmech Woodyho Allena na lidi.
Jeho hrdiny nejednou zradi jedinci, kteti jako by nabyli pfesvédceni, ze je-1i Blih mrtev, vse je
dovoleno. Nejkomplexnéji toto téma autor zpracoval ve filmu Zlociny a poklesky (1989),
ve kterém Judah zcela unikne trestu za vrazdu své milenky. Nejenze jej policie nepodeziiva z
ucasti na zlo¢inu, ktery zosnoval, ale on sam po né&jaké dobé naplnéné obavami ztraci pocit
viny a vede naprosto Stastny, uspé$ny a spokojeny zivot. Podle Allena jsou pachatelé
bezpodmineéné potrestani, at’ uz vlastnimi pocity viny, nebo vngjsimi vlivy, pouze v
uméleckych dilech. A tak zatimco v Dostojevského Zlocinu a trestu (k némuz Allentv titul
odkazuje) se Raskolnikov vedeny pocitem viny dobrovolné vzda policii, zaveér Zlocinii a
pokleskii naznaCuje, Ze v dneSnim svété, ktery ztratil viru v Boha trestajiciho viniky, tito
provinilci ¢asto vyvaznou bez trestu. I ty nejhorsi zlo€iny jsou pouhymi poklesky.

Ustiednim tématem filmu Purpurova riize z Kéhiry (1985) je myslenka, Ze jediny svét,
v némz vitézi mravnost, poctivost, vérnost a laska, je vyfabulovany svét uméleckych d¢l,
kterd jsou ovSem nezbytné dilezita, nebot’ zivot bez uméni by byl k nesneseni. V tomto
snimku, odehravajicim se v dob& velké hospodarské krize, sestoupi Tom Baxter, smyslena
postava z oddechové komedie stejnojmenného titulu z 30. let, z platna, aby se dvofil tyrané
hospodyiice Celii (Mia Farrowova), do niz se pro jeji oddanost zamiluje. Celia jde uz popaté

na film, v némz Tom hraje $vihackého egyptologa a véhlasného dobrodruha. Herec Gil



Shepherd, ktery ztvariiuje postavu Toma Baxtera (oba hraje Jeff Daniels), se Celii rovnéz
dvofti. Ta si nakonec zvoli ,,skute¢ného* muze namisto filmové postavy, ale vzapéti pochopi,
ze laska smysleného muze byla opravdova (schopnost milovat byla jeho postavé predepsana
scénafem), zatimco laska skute¢ného muze byla pouhou fikci. Ukaze se, Zze Gil Shepherd jen
hral — lasku pouze piedstiral, aby svou filmovou postavu pfim¢l k navratu na platno a zabranil
tak hrozicimu zniceni své kariéry. Jakmile sviij tikol splni, takika bez vycitek Celii opusti. Po
zdrcujicim zklamani naléza Celia utéchu opét v hledisti kina.

Allenovo postmoderni vnimani vsSak saha dal neZz k vyobrazeni znepokojivé
beztcéelného, moralné vyprazdnéného svéta, jimz se ostatné zabyvalo uz pozdni devatenécté
stoleti, nelze jej tedy povazovat za vyslovené postmoderni téma jako takové. Typicky
postmoderni je na rezisérové dile spiSe vyrazné sebereflexivni, parodicky zpisob, jakym
pracuje s filmovym médiem. VétSina jeho filmi zrcadli ¢i napodobuje nikoliv Zivot sam, ale
pouze zivot, jak nam jej piedstavuji jiné filmy. Jak uz jsem zminila ve ¢tvrté kapitole, filmy
klasického Hollywoodu se snazi vytvofit iluzi, ze ndm prezentuji skutecny svét, naproti tomu
Allenovy snimky nepokryté strhavaji pozornost na svou smyslenost ¢i umélost. Jiz jsme
rozebirali, Ze stejny pfistup volil i modernisticky filmovy rezisér Fellini pomoci slozitych a
okazalych filmatskych postupi, které piitahuji pozornost k samu médiu a upozoriiuji nas na
pfitomnost umélce za vS§i tou rafinovanosti. Woody Allen nabourdva filmovou iluzi
skute¢nosti zcela odlisné — prostfednictvim parodie a parafraze. Jinymi slovy, vyuZziva
tradiéni filmové formy, ale s ironif, kterou podryva jeji snahu predstirat skute¢nost.>

Jak zdtrraziuje Nancy Pogelové ve své knize Woody Allen,? téméF viechny povidky ve
filmu Vsechno, co jste kdy chtéli vedet o sexu (1972) védomé napodobuji, paroduji nebo jinak
zpracovavaji konkrétni filmovy ¢i televizni zanr, s nimz jsou jeho divaci dobfe obeznameni.
V povidce ,,Co je to sodomie?* hraje Gene Wilder 1ékate, ktery se zamiluje do prelétavé ovce.
Allen zde paroduje ,,pochmurné naturalistické* snimky jako Carrie (William Wyler, 1952),
ktery je adaptaci Dreiserova romanu Sestricka Carrie, a Misto na vysluni (George Stevens,
1951), v némz se muz z vyssi spoleenské tiidy tragicky zamiluje do krasné Zeny z nizSich
vrstev. (Gene Wilder skon¢i ve stoce, kde do sebe lije Woolite na prani.) Povidka ,,Pro¢ maji
nékteré zeny potiZe s orgasmem? je zfilmovana ve stylu italského reziséra uméleckych filmt
Michelangela Antonioniho, a to v¢etné anglickych titulki. Piibéh ,,Co to je, kdyz se fekne
,sexuélni zvrhlik? paroduje televizni soutézni potady, jakymi jsou napiiklad ,,I’ve Got a
Secret” (Uhodni mé tajemstvi) a ,,What’s My Line?* (Hadej, co délam!). V povidce ,,Co se
déje pfi ejakulaci? hraje Woody Allen spermii tésné ptred ejakulaci, ktera ma mizivé nizkou
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Sanci na preziti. Tato povidka zesméSnuje jak vale¢né filmy, tak i Zanr védecko-fantastickych



a fantasy snimki, jako naptiklad Fantasticka cesta (1966).° Dali povidky ve filmu Vsechno,
co jste kdy chteli vedet o sexu paroduji hororové snimky, televizni seridly a historické drama
se sttedovékym naméetem.

Film Spac (1973) se opét vysmiva Zzanru science fiction, zatimco Laska a smrt si
utahuje z romant Tolstého a Dostojevského, jejich filmovych adaptaci a stifihovych montazi
ve stylu sovétskych filmaiti Sergeje Ejzenstejna a V. 1. Pudovkina. Vzpominky na hvézdny
prach (1980) vychazi stylov¢ i obsahové z Felliniho dila 8 1/2: Film je Sirokouhly, ¢ernobily a
pojednava o svétové proslulém rezisérovi, ktery se potyka s tvur¢i krizi. Snimek Vsichni
Fikaji: Miluji té (1996) se vysmiva agresivnimu antirealismu muzikald. Film ve filmu
V Purpurové rizi z Kahiry napodobuje styl ztfeSténych komedii z 30. let, zatimco jeho
ramcovy piibéh odehravajici se v dobé velké hospodaiské krize se blizi ponurosti socialné
realistického filmu.

Podobné jako Jacques Derrida poukazuje na nekonecnou referencni funkci jazyka
(jazyk svtj vyznam odvozuje jen z dalSich slov), i filmy Woodyho Allena nas svymi
sebereflexivnimi vyptjckami a eklektickym misenim® predchézejicich filmovych styli a
Zanru upozoriiuji na to, ze ona realita, kterou udajné filmové médium tak jednoznaéné zrcadli,
neodkazuje na realitu mimo film, nybrz jen na jiné filmy. Jeho snimky nadm tak pomahaji
uvédomit si, Ze vyznam, jejz vytvari, je stejné chatrny jako material, na kterém jsou samy
tvoteny, kusy celuloidu coby pouhé odrazy odrazu.

Allen naznacuje, ze nic takového jako pravda neexistuje a filmy, piedstirajici
zobrazovani reality takové, ,jaka skuteéné je“, opravdu pouze piedstiraji. Ziejmé je to
predevsim z jeho parodii dokumentarniho filmu, tedy Zanru, ktery se vénuje zobrazeni
skute¢ného zivota namisto smyslenych piibéhd. Jeho prvni snimek Seber prachy a zmiz
(1969) je pseudodokumentem o zivoté neuspésného podvodnicka. Allen se v ném s gustem a
humorem strefuje do vSevédouciho vypravéce coby ,,hlasu Boziho®, jehoz velkohuba moudra
neustale narusuje vizualnimi gagy a absurdnimi, bizarnimi zvraty v zépletce.

Rovnéz ve filmu Zelig (1983) si Allen utahuje z pfetvarky dokumentarniho zanru,
ktery si hraje na odhalovani ,pravdy“. Tento snimek napodobuje formu stiihového
dokumentu vytvoreného z fragmentti jinych filmt — filmovych tydenikl, dokumentarnich
zédznamu 1 hranych filma. Protagonistou tohoto pseudodokumentu je jakysi lidsky chameleon
(hraje ho Allen), ktery dokédze zazracné¢ ménit podobu a stat se piesnou kopii jakéhokoliv
muze (proména v Zenu nefunguje), v jehoz tésné blizkosti se ocitne. Ve spolecnosti
Afroameri¢anii zméni barvu pleti, pobliz Rekii se stava Rekem, mezi tloustiky sam ztloustne.

Svym podivuhodnym talentem, ktery prameni z jeho patologické touhy po piijeti a zaclenéni



se, je natolik znamy, Ze se proslavi po celém svété a zane se objevovat v novinach a
filmovych tydenicich po boku Cetnych historickych postav, véetné baseballového hrace Babea
Rutha, amerického prezidenta Calvina Coolidge a Adolfa Hitlera. Témito fiktivnimi zabéry
Allen upozoriuje, jak snadno lze sobrazovym materialem manipulovat pomoci stfihu a
zvlastnich efektii tak, ze se 1 ocividné nerealné udalosti zdaji byt skuteCnymi. Pretvaiku,
se kterou filmové médium piedklada pravdu, Allen presvédcive znevazuje tim, Ze stavi zabéry
Z hollywodského snimku o Zeligové Zivoté do kontrastu se ,,skute¢nymi* fakty z jeho Zivota
zachycenymi pro filmove tydeniky. Pravé srovnanim hollywoodské ,skute¢nosti s
dokumentarni ,,skutenosti Allen doklada, jak obé& filmové formy podléhaji konvencim.
,,Realné*“ neboli dokumentarni zabéry jsou stejné zinscenované jako ty hollywoodskeé.

Film Manzelé a manzelky (1992) je nasniman ve stylu cinéma vérité, ¢imz napodobuje
techniku, ktera byla pouzita v televiznim seridlu An American Family (Americkd rodina,
1973).” Tento pofad vysilany americkou vefejnopravni televizni spole¢nosti PBS pojednaval
0 rozpadu jednoho manzelstvi. Technika cinéma vérité, kterd rovnéz formovala styl
Truffautova Nikdo mne nema rad a dalsi filmy nové viny, jen sodlisSnym estetickym
zamérem, odkazuje na zplsob nataceni redlnych scén ze Zivota bez slozité¢ho filmaiského
vybaveni s cilem co nejméné zasahovat do déje odehravajiciho se pied objektivem. V seridlu
An American Family (pfedchidci televiznich ,,reality show®) se filmovy §tab nastéhoval do
pfedméstského domu jedné jihokalifornské rodiny, aby zachytil kazdodenni c¢innost jejich
¢lenti s timyslem pfenést na obrazovky skutecny Zivot tak, jak spontanné probiha. Byt Allen
nato¢il film Manzelé a manzelky ve stylu cinéma Vérité pfipominajici tento serial, veskeré
zdani dokumentarni autenti¢nosti podkopavd obsazenim herci zvuénych jmen (Mia
Farrowovd, Judy Davisova i sam Allen) do hlavnich roli. Tim, Ze vyuzivé techniku, ktera
hlasa ,,pravdu‘, a¢ predklada zjevnou fikci, Allen upozoriiuje na smyslenou podstatu, ze Které
vychdazeji vSechny udajné realistické snimky.

Ve filmu Pozor na Harryho Allen poukazuje na filmové médium zase zcela jinak.
Film je koncipovan jako sled scén, ve kterych se stiidaji zabéry z Harryho zivota
S retrospektivnimi prostithy a scénami z jeho romanii a povidek. Harryho pfibéhy jsou
nato¢eny v hladkém stylu klasického Hollywoodu, tedy technikou, kterd skryva
vykonstruovanost filmového svéta odstranénim znamek stiihu, ¢imz divakovi umoziuje lépe
se orientovat v déni na platn€. Scény z Harryho ,,Zivota®“ jsou naopak nasnimany velmi
strojené ve stylu cinéma vérité, vcetné pteskakujiciho zvukového zdznamu a cetnych

matoucich stithovych skokd. Allen zde vizualné ztvariiuje skutecnost, Ze se Harry citi
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»skuteénym®, tedy uplnym ¢i ,,sdm sebou”, pouze ve svych povidkach, nikoliv ve
svém zivoté.

Manzelé a manzelky, Pozor na Harryho i vétSina ostatnich Allenovych filmu stavi do
poptedi filmovy proces, abychom si plné uvédomili, ze pii sledovani filma, tedy médii
S nejvetsi schopnosti napodobovat realitu, nevidime ani ndznak skutec¢nosti. VSe je pouhym
vytvorem rezisérovy mysli, a to i tehdy, nebo snad zejména tehdy, kdy hlavni postava siln¢
pfipomina tvurce (auteura) ndmi sledovaného snimku, samotného Woodyho Allena. Ten
vyuziva svého obsazeni ve vlastnich filmech jako paradoxu, aby upozornil na dalsi
vyznamnou myslenku postmodernismu — smrt autora nebo tvirce (auteura), jako v tomto
ptipadé. Allen ve svych povidkéch, divadelnich hrach a filmech neustéale znevazuje predstavu,
ze je autor tim, kdo znd jakousi absolutni pravdu o Zivoté, a ma tudiZ naprostou tvirci
kontrolu nad svym dilem. Film Annie Hallova, kterému bych se nyni rada vé€novala hloubéji,
se na prvni pohled muze jevit jako vycCerpavajici, intimni zpovéd jednoho spisovatele,
s hravymi narazkami, Ze onim spisovatelem je samotny Allen. Zaroven Allen v Annie Hallové
zavrhuje i pouhou moznost, ze by tviirce mohl znat a nabidnout z&sadni pravdu o zivoté svém
¢i svych postav. Proto stejné¢ jako ve svych parodiich dokumentdrniho filmu odhaluje
pretvaiku tohoto zanru, odhazuje i v Annie Hallové svou vlastni masku, aby ndm poskytl
zfilmovanou autobiografii. Dokazuje, Ze autobiografickd pravda je stejné jako pravda

dokumentarni opé&t dalsi fikei.

SMRT AUTORA V ANNIE HALLOVE

Na zacatku Annie Hallové, jen co skonéi Gvodni titulky, nas zasko¢i zabér na samotného
Woodyho Allena v polodetailu hovoticiho pfimo do kamery, tedy k ndm, divdkiim usazenym
vV hledisti. Na sobé ma odév dobfe znamy tém, ktefi uz videli jeho stand-up vystoupeni ¢i
no¢ni talk show — tvidové sako, kosili bez kravaty a charakteristické bryle s kosténymi
obrouc¢kami (viz obrdzek 60). Vypravi vtip o dvou postarSich Zenach v horském letovisku
Catskills. ,,No, jidlo je tady vazn¢€ hrozné,” poznamend jedna, na coz druhd odvéti: ,,Jo, ja
vim, a tak malé porce!“ Woody Allen na to navaze: ,,No, takhle j& v podstaté vidim zivot.
PIny osaméni a mizerie a trdpeni a nestésti, a vSechno to moc rychle skon¢i.“ Poté prevypravi
druhou anekdotu, jejiz pointou je: ,,Nikdy bych nechtél patiit do spolku, kde by byl Clenem
nékdo jako ja.“ Tento vtip, ktery si, jak sam tvrdi, vypuj¢il od Groucha Marxe, je ,.klicovy
vtip mého Zivota, pokud jde o mé vztahy se zenami®. Nasleduje vypravéni o tom, jak pravé

oslavil ctyficatiny a nejspiS prochazi krizi sttedniho veéku. Zavrsi ho ponékud defenzivnim
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tvrzenim, Ze se neobava stafi (,,J4 myslim, ze budu lepsi, jak budu starnout.”), nacez tento
postoj znevazi vidinou sebe sama jako ,,takového toho chlapa, co mu kanou sliny od ust, co
chodi denné¢ s nakupni taskou do bufetu skucet o socialismu.*

Co je na tomto Gvodnim monologu (nasnimaném vV jediném, dlouhém zabéru) tak
mimoiadné a prekvapivé, je skutenost, ze divaka velmi davérné konfrontuje s tvircem filmu
— tedy scenaristou, rezisérem i hereckou hvézdou v jednom. Tim, ze se ve svém monologu
vyjadiuje v prvni osob¢, vSichni pfedpokladame, ze skute¢né mluvi o sobé samém — redlném
Woodym Allenovi, ktery v roce 1975 opravdu oslavil étyficatiny. Ale Allen tuto zamérné
vystavénou iluzi, ze jsme si pravé divérné popovidali s tviircem (auteurem) dila, rozboura
nasledujici replikou: ,,S Annie jsme se rozesli a ja se pfes to porad nemuizu prenést. NaSe
vnimani déni na platné se tak nenapadné zméni. Pfimo pied nas$im zrakem se z Woodyho
Allena stal Alvy Singer, postava, kterou ve filmu Annie Hallova hraje. Zatimco pfemita nad
minulosti ve snaze pochopit, co se pokazilo a pro¢ se s Annie rozesli, zacne zadrhavat a
ptechazi v jakoby duvérny ton, ktery zndme z jeho komedidlnich monologl o Zzivotnich
trablech. Nyni vSak neposlouchame Woodyho Allena, ale Alvyho Singera, z kterého se
vyklube stand-up komik. Zpétn¢ lze proslov na samém zacatku filmu vnimat jako jedno
z komedialnich vystoupeni Alvyho Singera (nikoliv Woodyho Allena). Zamérné splynuti
Woodyho Allena a Alvyho Singera v avodni scéné je zachovano i ve scénati. Po Uvodnich
titulcich se ve scénafti uvadi: ,,0zve se zvuk a slySime hlas Woodyho Allena,” ale hned nato
text pfedepisuje ,,nahly polodetail na Alvyho Singera uprostied komedialniho monologu“.8

Tim, Ze se v Uvodu Annie Hallové Allen obraci piimo k divakim jakoby sam za sebe,
nacez plynule prechazi do své filmové postavy, nas nuti plné si uvédomit vztah mezi nim jako
rezisérem ¢i scendristou a postavou, kterou stvofil. A¢ je Annie Hallova formalné o postave,
kterou Allen napsal a ztvarnil (Alvym Singrerovi), nuti nds soucasné piemitat, zda ve
skute¢nosti piece jen nesledujeme film o Woodym Allenovi. K tomu ndm poskytne hned
nekolik davodi.

V prvni fadé skutecnost, ze Allen hlavni roli odehraje ve stejném odévu, jaky nosi
bézné, respektive v odévu, ktery si zvolil pro svd komedidlni vystoupeni, nahrava zdani, ze
sledujeme autobiograficky film v prvni osob¢. Eric Lax ve svém Zivotopise Woodyho Allena
zminuje, ze styl oblékani, ktery Allen voli pro sva stand-up vystoupeni a filmové postavy, je
identicky s tim, ktery upfednostiiuje v osobnim Zivot&.® Propojeni mezi Allenem a jeho
filmovou postavou je dale posileno tim, ze Alvyho pojmenoval podobné (jméno Alvy se
podoba jménu Allen, kde ,,y* odebral z ,,Woody*), i tim, Ze mu svéfil své byvalé povolani

komika. Hranice mezi realitou a fikci se dale stira zabérem na ,,Alvyho* G¢inkujiciho v The
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Dick Cavett Show (Show Dicka Cavetta). Alvyho jméno uvadim v uvozovkach z toho
davodu, ze ona ukdzka, kterou jsme pravé vidéli, je skuteCnym dokumentdrnim zdznamem
Woodyho Allena, ktery se talk show zcastnil v roce 1975. V protikladu k tomu, co se
odehraje v uvodnim monologu, Allen svou filmovou postavu proméni zpét ve své skuteéné ja.

Jako by chtél divakiim dodat dalsi divod, aby jeho filmovou postavu ztotoziovali
s nim samym, vybavil Allen Alvyho charakteristickymi rysy zndmymi ze svych vlastnich
ptedchozich vztahii se Zenami. Stejné jako Allen v dobé, kdy tocil Annie Hallovou, ma za
sebou i Alvy dva rozvody. Dobovym divakum bylo také dobie znamo, ze mél diive Allen
milostny pomér s Diane Keatonovou, here¢kou obsazenou do role Annie Hallové, na kterou
se Alvy snazi zapomenout. K dal§imu splynuti zivota a fikce pfispiva i to, Ze vlastni jméno
Diane Keatonové je Diane Hallova. Odebranim ,,di“ z Diane ndm zlstane ,,An-¢*“ Hallova.
Prostfednictvim téchto Skadlivych nardzek vytvari Allen zdani, Ze Alvy Singer je jen Spatné
maskovanou verzi Woodyho Allena, ktery tak vyuziva film jako nastroj k osobni analyze, aby
se dobral toho, pro¢ nedokaze udrzet trvaly milostny vztah a jak kdy mohl nechat tak uzasnou
zenu jako Diane Keatonovou odejit.

Avsak vétsina filmu Annie Hallové je smyslena. Jak uvadi John Baxter ve
sveém zivotopise Woodyho Allena, ptavodni pracovni nazev filmu znél ,,Anhedonie®, coz je
klinicky termin vyjadfujici neschopnost prozivat radost.'® Tato verze skute¢nd vychazela z
Allenova vlastniho Zivota (a n€které nepouzité zabéry se pozdé&ji objevi ve filmech Vzpominky
na hvézdny prach a Pozor na Harryho), nicméné pozdé&ji znacnou ¢ast osobnich materialti
vystiihal, aby se zamé&fil na vztah Alvyho a Annie, zZ n¢hoz je vétSina vysledkem spoluprace
Woodyho Allena a Marshalla Brickmana na scénafi, a tudiz je opravdu smySlena. Byvalé
manzelky Alvyho Singera, které se v Annie Hallové objevuji v prosttizich do minulosti,
pfipominaji Allenovy skute¢né exmanzelky Harlene Rosenovou a Louise Lasserovou jen
pramaélo, a postava Annie Hallové, a¢ ji vdechla Zivot a dodala kouzlo Diane Keatonova,
pfipomina skute¢nou Diane jen na pohled. Kdyz si ovSem Woody Allen v rozhovorech
stézoval na divaky, ktefi si vzali do hlavy, Ze je Annie Hallova autobiografickd, a za nic si to
nenechali vymluvit, neni jeho reakce uptimna. Allen v Annie Hallové védomé buduje iluzi, Ze
je film osobnim pfevypravénim jeho vlastniho zivota, aby uspokojil nenasytny voyeurismus
divakt, ve skutecnosti jim vSak predklada povétSinou fiktivni piibéh.

Woody Allen podle vSeho vi o voyeurskych touhach sveé. V prabéhu celé své kariéry,
stand-up vystoupenimi pocinaje, Si utahuje z vlastni fascinace voyeurismem, tedy touhou
nahlédnout do tajnych zakouti cizich zivotu. V Annie Hallové zopakuje vtip z jednoho ze

svych ranych vystoupeni o tom, jak jej v prvnim ro¢niku vyloucili z vysoké skoly za to, Ze u
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zavéretné zkouSky z metafyziky opisoval z duSe spoluzdka. V mnoha dalSich snimcich,
pocinaje Seber prachy a zmiz ptes Pozor na Harryho az po Zeliga, Jinou zenu, Alici a VSichni
Fikaji: Miluji te, vybizi Woody Allen publikum k nahlédnuti do toho nejintimnéj$iho z
intimnich hajemstvi, kde lidé obnazuji své duse — na psychoterapeuticka sezeni.

V Annie Hallové je soucasti iluze, Ze se Woody Allen ze v§eho vyzpovidava, dalsi
Klamné zdani — totiz, ze Alvy Singer odhaluje svou dusi, ke v§emu se pfiznava, jako by
hovofil ke svému psychoanalytikovi (jehoz zde zastupuji divaci), aby pfisel na kloub tomu,
kde dé€la chybu, pro¢ se nedokaze sam se sebou smifit a pro¢ ztroskotal jeho vztah se zenou,
kterou stdle miluje. Z tohoto pohledu Ize na Annie Hallovou nahlizet jako na filmovy
ekvivalent roméanu Portnoyiiv komplex spisovatele Philipa Rotha, kde rovnéZ vystupuje muz
zidovského ptvodu s partnerskymi problémy, ktery se ze vSeho vyznava svému
psychoanalytikovi v fadé retrospektivnich vzpominek. Philip Roth skoncuje s Portnoyovou
predstavou, Ze jeho vyznani vypovida o jeho Zivoté pravdivé, pamatnym vyrokem, ktery
pronese jeho terapeut v zavéru romanu: ,, Tak [...]. Ted’ by my snad mohli za¢nout. Ja?* Allen
rovnéZz zpochybiiuje autentiCnost ¢i piiméfenost Alvyho doznani nejen tim, Ze Alvyho
sebeanalyza konci bezvysledné, ale také tim, ze vyzdvihuje smySlenost a vykonstruovanost
Alvyho vzpominek na minulost. Néktera Alvyho retrospektivni vypravéni v Annie Hallové
jsou zfilmovana realisticky, aby umocnila dojem, ze sledujeme opravdové momenty z Alvyho
minulosti. Napada mne scéna, kde Alvy a Annie bojuji s humry, stejné jako scény, ve kterych
si Alvy vybavuje udalosti z prvnich dvou manzelstvi. Nicméné neotiely piivab Annie Hallové
tkvi pfedevsim ve zjevné fiktivnich metaforickych obrazech, nikoliv v Allenové realistickém
ztvarnéni okamziki z Alvyho minulosti.

Jako vSichni spravni pacienti 1 Alvy zpoc€atku hleda pfic¢inu svych neurotickych potizi
ve svém détstvi: ,,[...] pfisaham, Ze jsem vyrostl pod horskou drahou v coneyislandské ¢asti
Brooklynu,* sdé€li nam. Nasleduje zabér na dim, nad nimZ byla skutecn€ vybudovéana horska
draha (viz obrazek 61), a hned poté zabér na malého Alvyho, ktery ji polévku a éte si komiks,
horské drahy. Tato scéna je natolik bizarni, ze Alvyho piedstavu nebereme doslovné, ale jako
surrealistické ztvarnéni Fe¢nického obratu. Jedna se o obdobu Freudovy teorie 0 snoveé praci,
v niZ se abstraktni mySlenky (latentni obsah snu) pfeménuji v konkrétni vizualni ztvarnéni
manifestniho obsahu snu.** Pozoruhodné je, Ze tato neobvykla stavba nebyla vyplodem
Allenovy fantazie, nybrz ,,nalezenym objektem®. Woody Allen mél ptivodné v planu opirat
ztvarnéni Alvyho détstvi spiSe o vlastni zkuSenost, ale jednoho dne ho jeho scénograf Mel

Bourne odvezl na Coney Island, aby se podival na horskou drahu Cyclone, ktera v sobé
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skutecné méla vestavény dum. ,,Tady Alvy vyristal,” zareagoval pry tenkrat Allen. ,,Tohle
pouzijeme.“? Podle vicho okamZit& pochopil, Ze obraz domu vestavéného do horské drahy
trefn¢ vystihuje zkuSenost ditéte, které vyrastalo obklopené takovymi citovymi zmatky, ze si
ptipadalo jako pod horskou drahou. V jedné z pozdé&jsSich scén filmu se Alvy v doprovodu
Annie a nejlepSiho ptitele Roba vrati do minulosti, kde se stanou svédky jedné z piiSernych
hadek Alvyho rodici, které malého Alvyho v détstvi zjevné natolik zasahly, ze do z&kladu
otfasly jeho pocitem bezpeci. (Vzpominka na rozhddané rodice se fadi ke scénam, pro které
by se Annie Hallova dala povazovat za autobiografickou. Scény a vtipy s hadajicimi se rodici
se vyskytuji v mnoha Allenovych filmech a ten zcela oteviené pfiznava jejich autobiograficky
pivod.)®

Dal$im piikladem jednozna¢né fiktivniho, avSak emocionalné vystizného, obrazu
Z Alvyho détstvi je zabér na Alvyho otce, ktery fidi dopravu na poutovém autodromu. Tato
scéna nejenze dokonale vyjadiuje, Zze mu otec se svym bezvyznamnym zameéstnanim nebyl
dostateéné respektovanym vzorem (jestli navstévnici autodromu néco nepotiebuji, je to
regulov¢ik), ale vypovidd navic mnohé o otci, ktery selhal na celé ¢are, kdyz svého syna
nenaucil sebeovladani. Ke konci filmu, kdy Alvy za¢ne vyvadét na jednom kalifornském
parkovisti a nabourd n¢kolik aut, se na platné¢ mihnou zabéry malého Alvyho, jak vrazi do
auticek na pout'ové atrakci svého otce. Na dukaz toho, Ze tuto barvitou vzpominku z jeho
minulosti nelze brat doslovng, pfiznava Alvy tésné pied tim, nez se objevi zabéry jeho otce u
autodromu: ,,Vite, ja mam hyperaktivni ptedstavivost. [...] mam jisté potize s fantazii a
realitou.*

Jinym vymluvnym zkreslenim minulosti je Alvyho ptfedstava matky sedici u jidelniho
stolu v rodném dom¢, jak s vervou Skrabe mrkev (rozuméj: kastrujici matka), zatimco mu
kaze o jeho osobnich nedostatcich: ,,Vzdycky jsi vidél v lidech jen to nejhor$i. Ani ve $kole
ses s nikym nesnasel. Navic jsi nikdy neSel s dobou. I kdyZz ses proslavil, stejné jsi nikomu
nevéril. Neni bez zajimavosti, Ze se v této scéné Alvyho matka objevuje jako mlada Zena
(stejna jako v jeho détstvi), ackoliv k nému promlouva z dnesni perspektivy, tedy poté, co
Alvy dospél a stal se slavnym. Tim, ze vklada slova dnesni matky do st matce z minulosti,
Allen naznacuje, Ze si Alvy tuto prednasku vyslechl tolikrat, az se onou kritizujici, kastrujici
matkou z détstvi stal posedlym.™* (V Allenové nasledujicim filmu Manhattan pracuje hlavni
hrdina na romanu, ktery je rozsifenou verzi puvodni povidky o jeho matce nazvané
»Kastrujici sionistka.*)

Alvyho fixace na kastrujici matku se ve filmu znovu objevi pozd¢ji ve scéné, kdy si

Alvy styska, ze uz jako dité ,,jsem vzdycky letél na ty nepravé. [...] Kdyz m¢ matka vzala na
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Snehurku, kazdy se zamiloval do Sné¢hurky. Ja se ihned zblaznil do zI¢ kralovny.* Nasleduje
stith do animovaného zabéru zl¢ kralovny z Disneyho Snéhurky, ovsem s hlasem a tvari
Annie (viz obrazek 62). Nejsme tak konfrontovani s obrazem zlé kralovny, jak ji vnimal Alvy
jako dité, ale s tim, jak ji vnima jako dospély, nyni s tvaii Annie. Tim, Ze si z Annie, Ktera
vlastnosti zI¢ kralovny viibec nemd, vytvaii subjektivni predstavu, jakési imago, odhaluje, ze
si promitl ¢i prenesl vSechny nesnesitelné vlastnosti své matky jak do Annie, tak do zlé
kralovny. V tomto okamziku se hranice mezi skute¢nosti a fikci zcela rozpada, protoze se
ukaze, ze jak Zzijici lidé (Annie), tak smySlené postavy na platné (sexualizovana zla kralovna)
jsou zkreslené ptredstavami, které si o nich vytvaiime.

Allen tak dokazuje nejen to, Ze zpusob, jakym vnimame piitomnost, je ovlivnény
nasimi prozitky v minulosti, ale i pravy opak — jak nase soucasné znalosti mohou poupravit a
proménit vzpominky na minulost. Tak kupfikladu v retrospektivnim vypravéni z Alvyho
Skolnich let zaslechneme poté, co ho ucitelka vyplisni za pusu malé hol¢icce a tim ho pied
celou tfidou ponizi, Alvyho dospély hlas, jak reaguje na obvinéni: ,,Vzdyt’ jsem jen projevil
zdravou sexualni zvédavost.” Kamera piejede po mistnosti a odhali ndm dospélého Alvyho
sediciho v zadni lavici, jak sebevédomé popira vSechna obvinéni, kterd proti nému byla
vznesena. KdyZ ho ucitelka podle a nespravedlivé srovnava se spoluzakem (,,Pro¢ jsi nemohl
byt tieba jako tady Donald? To byl velice vzorny chlapec!*), ¢eli tomuto osoceni zabérem na
Donalda, ktery prozrazuje, ¢im se v dospélosti stal: ,,Ridim velmi prosperujici odévni firmu.*
Aby nazornég ilustroval, ze Alvy dopadl 1épe nez jeho spoluZéci, n¢kolik dalSich déti také
oznamuje, jak nudnd ¢i pochybna je jejich budoucnost: ,Ja jsem prezident Pinkusovy
instalatérské spoleCnosti.” — ,,A ja prodavam modlitebni $aly.“ — ,,Ja byl zavisly na heroinu,
ted” jsem zavisly zas na metadonu.* — ,,Ja délam v kazi.“ Allen navazuje zabérem na televizni
obrazovku, ve které pravé bézi The Dick Cavett Show se suverénné vtipnym Alvym v roli
hosta. Pravé promisenim Alvyho minulosti s letmymi nahledy do budoucnosti Allen malému
Alvymu poskytuje spojence (jeho dospélé ja), ktery ho brani pied uzkoprsou, puritanskou
ucitelkou, neschopnou rozpoznat jeho vyjimecné vlastnosti a talent. Zaroven tim zhmotnuje
predstavy mnohych z nas: Kdybychom mohli znovu prozit sva détstvi a v&€déli pfitom to, co
vime dnes, nemuseli bychom tenkrat tolik trpét

Stejné jako Alvy piepisuje svou minulost tim, Ze si na pomoc proti panovacné uéitelce
povola své dospélé ja, do jiného retrospektivniho prostiihu vlozi slavného mediélniho
teoretika Marshalla McLuhana. Pfivolava ho scilem pomstit se domyslivému uciteli
medidlnich studii z Kolumbijské univerzity, ktery Alvyho rozciluje svym vSeznalkovskym

kazanim o Fellinim a McLuhanovych teoriich, zatimco s Annie ¢ekaji ve fronté na film Litost
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a soucit. Kdyz se ucitel ohrazuje, ze ma pravo na vlastni nazor, nebot’ vyucuje medialni teorii
na univerzité, Alvy povola McLuhana zpoza velkého filmového poutace. Ten pak uciteli
sdéli: ,,Vy o mém dile nic nevite! [...] Je naprosto s podivem, Ze vy viibec muZete néco udit!*
Koneckoncii, vypravécem je zde Alvy a ten si mlze pricarovat, koho se mu zachce, jen aby
tim dokazal svou pravdu. Obraci se piimo na divaka se slovy: ,J0, kdyby jen zivot byl
takovy.” Tim se nam opét pfipomind, ze stiipky z Alvyho zivota, které sledujeme, jsou Casto
jen vybajené. Li¢i ndm svou minulost tak, jak se mu jevila, jak si ji vybavuje, jak si ji vysnil, a
to pomoci kreativniho zasahu do scénafre vlastniho Zivota.

Ke konci Annie Hallové ostatné Alvy piepiSe scénaf svého zivota doslova. Brzy po
scéné, v niz jsme svédky rozchodu Alvyho a Annie ve vegetarianské restauraci na Sunset
Boulevard v Los Angeles, nasleduje zabér na Alvyho, dnes uz scenaristu sledujiciho ¢tenou
zkousku své hry, v niZ je znovu ztvarnéna tataz scéna. Herec vzhledem pifipominajici Alvyho
a herec¢ka pfipominajici Annie se hadaji a jejich dialog je zcela totozny s tim, ktery jsme si
pravé vyslechli z Ust Alvyho a Annie. AvSak scéna ve hie kon¢i naprosto odlisné od scény, jiz
jsme pravé byli svédky v Annie Hallové. Ve filmu se Annie odmitne vratit s Alvym do New
Yorku, roz¢ilena a znechucena odjizdi a nechéva ho stat na parkovisti, kde si Alvy dal vede
svou tiradu o vyprazdnénosti hollywoodskych slavnostnich ceremonialt, ¢imz se strefuje do
Annie, hrdé na vSechny nominace svého nového pfitele. Poté Alvy nasedne do svého vozu,
naboura nékolik aut na parkovisti a skon¢i ve vézeni. V jeho hie ve filmu se ovSem scéna
odehraje diametralné odlisn€. Na rozdil od ,skute¢ného” Alvyho ma herec, ktery ho
predstavuje ve hie, své emoce plné pod kontrolou. Rozvdzné (a¢ ponckud nezicastnéne)
pronese: ,,[...] je vtipné, Ze po vSech téch vaznych hovorech a chvilich vasné to kon¢i tady, u
zdravé stravy na Sunset Boulevardu. Sbohem, Sunny.“ Tentokrat ale Sunny/Annie neodjizdi,
namisto toho vykfikne: ,,Pockej. Ja... ja chci jit s tebou. Miluju t&.*“ ,,No, co chcete, byla to ma
prvni hra,” obraci se Alvy opét pfimo k divdkim a omlouva se tak za nepfirozeny a
nevérohodny happy end. Kdyz uz se mu nedati v Zivoté, snazi se o to Alvy alespont v uméni.

V jednom okamziku této scény nesnimd Allen pfimo herce pfi ctené zkouSce, namisto
toho nam ukazuje jen jejich odrazy ve velkém zrcadle, zatimco jim Alvy nasloucha v poptedi
pted zrcadlem (viz obrdzek 63). Mizanscéna v odrazu zde klade diraz na Allenovu
postmoderni skepsi k tomu, nakolik ma umeéni ¢i jazyk schopnost odhalit néjakou zasadni
skute¢nost. VSe je jen pouhym odrazem odrazu. Herci jsou jen stiipky v zrcadle Alvyho
mysli, stejné jako postavy v Annie Hallové jsou jen stiipky v zrcadle Allenovy mysli, v
nekoneéném zpétném odrazu. Film Annie Hallovd nam opakované pifipomind, ze nic neni

skutecné.
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Soucasné¢ je happy end v Alvyho hie Allenem peclivé vystavén tak, aby vytvofil
protiklad k daleko ,,realisti¢téjsimu® ¢i vérohodnéj$imu konci filmu Annie Hallova. Tiebaze
scéna, ve které ,,.Sunny“ vyznava svou lasku Alvyho nahradnikovi, poskytuje divakim
chvilkovou davku uspokojeni, nebot’ v§ichni mame sklon prat si, aby se par po rozchodu
znovu dal dohromady, z toho, co jsme se ve filmu o Alvym dozvédéli, je ziejmé, Zze jeho
vztah s Annie neméa budoucnost. Koneckoncti sam sebe v tvodu filmu definuje jako né€koho,
kdo by nechtél patiit do spolku, kde by stali o jeho ¢lenstvi. I kdyby se mu podafilo ziskat
Annie nazpét, je témet jisté, ze by o ni znovu rychle ztratil zdjem. Kdyby se pak vzali a zacali
spolu bydlet, ani jeden z nich by v takovém vztahu nemohl dychat. Woody Allen téma
opétované lasky, ktera nenapliuje, ale dusi, nakousl s ¢ernym humorem uz ve filmu L&ska a
smrt. Boris v pribéhu filmu usiluje o nedobytnou Soniu, ktera ho vytrvale odmita, a kdyz je
kone¢né odménén jeji laskou, misto aby byl §té€stim bez sebe, pokusi se obé&sit. At uz se Allen
snazi naznacit, ze je Alvy pfili§ neuroticky na to, aby miloval, a ani v§ichni psychoanalytici
svéta mu nepomohou, nebo naopak piedpoklada, ze v lidské dusi probiha zhoubny proces,
ktery odsuzuje 1 ty nejlepSi vztahy k zaniku, je téZké soudit. Spravné se zdaji byt obé
moznosti. Pfesto se na konci Annie Hallové necitime zcela bezatésné, nebot’ ndm Allen dava
Sanci nalézt jakousi spasu, nikoliv v zivoté, ale v uméni. Pozitek plynouci ze sledovani
znamenit¢ natocené¢ho filmu o nevyhnutelném rozchodu do jist¢ miry kompenzuje smutny
zavér filmu, podobné jako tomu bylo u Zlodéjui kol reziséra Vittoria De Sicy, jehoZ zplsob
vypravéni piibéhu ¢ini nakonec ztratu kola snesitelnou.

Zatimco je happy end v Alvyho hie povrchni a nevérohodny, Allenova Annie Hallova
kon¢i, kdyz uz ne $tastné, tak alespont dimysin€. Kdyz Alvy zacne vypravét, jak se s Annie
po rozchodu znovu setkali, na pozadi se tiSe ozyva jemny hlas Annie zpivajici pisen ,,Seems
Like Old Times“ (Jako za starych Casi). Alvy popisuje, Ze se Annie znovu vratila do New
Yorku a vzala svého pfitele na promitani snimku Litost a soucit, tedy pravé toho filmu, na
ktery ji neustale tahal Alvy kvili jeho zdvaznému a dalezitému poselstvi. Tuto situaci nazve
,»osobnim vitézstvim®, protoze to udajné¢ dokazuje, Zze na Alvyho nikdy nezapomnéla: jeho
hodnoty pfijala za své. Mimoto opustila Los Angeles s jeho povrchnosti a pietvarkou a vrétila
se do New Yorku, coz je dal§i zndmka toho, Ze Alvyho hodnoty ovliviiuji jeji Zivotni
rozhodnuti.

V duchu postmoderniho skeptického a ironického pfistupu je Annie Hallova stejné
jako mnohé dalsi z Allenovych filmi méné o lasce a vice o jeji ztraté ¢i neuskute¢nitelnosti.
Ale protoze se jedna o film Woodyho Allena, jehoz hlavni protagonista je stand-up komik,

kon¢i Annie Hallova vtipem. V zavére¢ném monologu vypravi Alvy ptibéh muze, jenz jde
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k psychiatrovi a stézuje si na svého pomateného bratra, ktery si mysli, Ze je slepice. Kdyz se
doktor zepta: ,,Tak co kdybyste ho dal sem k ndm?*, muz odpovi: ,,Rad bych, ale ja ta vejce
potfebuju.” Alvy tato imagindrni vejce piirovnava k imaginarni nadéji, kterou v sobé¢ lidé zivi.
Doufaji, Zze nektery z jejich pfistich vztaht uz snad konecné vyjde, i kdyz vztahy jsou ve své
podstaté iracionalni, blaznivé a absurdni. Bez této iluze bychom vedli nesnesitelné smutny a
osamély zivot. A tak se nakonec vSichni podobdme muzi z vtipu, ktery je ocividné stejné
potrhly jako jeho bratr. Potiecbujeme ta vejce — ony piibéhy ¢i iluze, které Cini Zivot
snesitelnym. Spatnou zpravou v zavéru Annie Hallové je, Ze pravé iluze jsou tim jedinym, co
nam zbyva. Jediné¢ v uméni (Alvyho hie) kon¢i vztahy ,,Stastné az navéky*. Dobrou zpravou
je, ze 1 zivot samotny lze povazovat za umeélecké dilo. Jak Allen/Alvy mistrné a s vtipem
dokazuje v prabéhu Annie Hallové, vzpominky, jakozto jediné otisky prozitych zkusenosti,
muzeme libovolné pieskupovat, pfehodnocovat a nové interpretovat coby stiihaci vlastnich
myslenek. Maji-li postmoderni filozofové pravdu a nase zivoty jsou pouhym souhrnem
ruznorodych utrzkovitych piibehi, pak se ndm dilo Woodyho Allena ziejmé snazi sdélit, ze
mame alesponi svobodnou volbu jednotlivé utrzky ptfemistovat, dokud se ndm nepodaii

sestavit lepsi obraz.

Popisek obrazki:

Obrazek 60. Woody Allen se k obecenstvu obraci jakoby sdm za sebe. (Annie Hallova, 1977, Studio
Metro-Goldwyn-Mayer.)

Obrazek 61. Dum, kde Alvy vyrustal. (Annie Hallovd, 1977, Studio Metro-Goldwyn-Mayer.)

Obréazek 62. Annie jako zla kralovna ve Snéhurce. (Annie Hallova, 1977, Studio Metro-Goldwyn-
Mayer.)

Obrazek 63. Mizanscéna v odrazu klade duraz na Allenovu postmoderni skepsi k tomu, nakolik maji
uméni ¢i jazyk schopnost odhalit néjakou zasadni skuteénost. (Annie Hallova, 1977, Studio Metro-

Goldwyn-Mayer.)

Poznamky:
3. Allen uziva nékteré modernistické postupy typické pro Felliniho ve Vzpominkdach na hvézdny prach,
avsak tento film je parodii snimku 8 1/2.

4. POGEL, Nancy. Woody Allen. Boston, Mass.: Twayne, 1987.
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5. Ve Fantastickeé ceste (Richard Fleischer, 1966) dojde ke zmenseni nékolika lidi, ktefi jsou nasledné
vpraveni do krevniho obéhu jednoho smrteln¢ nemocného pacienta, aby bojovali s tim, co ohrozuje
jeho zivot.

6. Tento pojem zavedl americky architekt Charles Jencks ve své knize What Is Post-Modernism?
(New York: St. Martin’s Press, 1987), 7, aby popsal eklekticismus postmodernich dél.

7. Serial An American Family v produkci Craiga Gilberta rezirovali Alan a Susan Raymondovi.
Vysilal se po dobu dvanacti tydnu pocinaje 11. lednem 1973.

8. ALLEN, Woody. Four Films of Woody Allen. New York: Random House, 1982, 3.

9. LAX, Eric. Woody Allen: A Biography. New York: Vintage Books, 1992, 10.

10. BAXTER, John. Woody Allen: A Biography. New York: Carroll and Graf, 1999, 245.

11. FREUD, Sigmund. Introductory Lectures on Psycho-Analysis. New York: W.W. Norton, 1996,
138-53. Zredigoval a ptelozil James Strachey

12. Cit. podle: BAXTER, John. Woody Allen. 242-3.

13. Eric Lax cituje Allenovy tvahy o ,,naprosto vybusném* vztahu rodict po celé jeho détstvi. ,,Doslo
na vSechno kromé prestielky.” (Woody Allen, 16) ,,Kdyz jsem rano odchazel do $koly, nikdy jsem si
nebyl jisty, jestli odpoledne najdu doma oba rodice.“ (Woody Allen, 43) To svadi ke spojovani
Allenovych détskych obav z potencialniho rozchodu jeho rodi¢t se strachem, kterym v Annie Hallové
vybavi malého Alvyho, Ze vesmir zanikne.

14. Fellini ve snimku 8 1/2 dosahuje podobného G¢inku opa¢nym postupem. Jak jsem jiZ zminila
v predeslé kapitole, Guidova matka se v retrospektivnim vypravéni z jeho raného détstvi objevuje jako

stard zena, ackoliv by v dob€ této vzpominky byla jesté mlada.
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3. Prekladatelska analyza originalu

Tato kapitola obsahuje piekladatelskou analyzu vychoziho textu, kterd vychazi
z klasifikace némecké autorky Christiane Nordové v jeji publikaci Text analysis in translation
(1991). Soucasti je i analyza jazykovych funkci textu podle modelu Romana Jakobsona
(1995). Citace z vychoziho textu i jeho piekladu jsou doplnény odkazy na ptislusné strany —
Vv piipadé citace z originalu (O) ¢islo odkazuje na stranu ve vychozim textu (piiloha), u citace

z ptekladu (P) pak ¢islo oznacuje piimo stranu této bakalaiské prace.

3.1 Vnétextové faktory

3.1.1 Autor a vysilatel

Autorkou ptekladaného textu je americka vysokoskolska pedagozka Marilyn Fabeovd,
kterd vyucuje na katedfe filmovych a medidlnich studii na Kalifornské univerzité v Berkeley.
Autorka se dlouhodobé zaobird tematikou filmového média, jeji piednasky obsdhnou
prakticky celou filmovou historii, sahaji od éry némého filmu, filma noir, snimka klasického
Hollywoodu az po analyzu feministickych témat v sou¢asném filmu. Tento Siroky zabér se
ostatné projevil i v piekladaném textu (vice v ¢asti Téma a obsah). A¢ je toto dilo jeji doposud
jedinou kniZni publikaci, ¢asti n¢kterych kapitol (3, 8, 9) jiZ v minulosti vySly jako soucast
filmovych pfirucek.

Hranice mezi vysilatelem a autorem textu neni v tomto piipad¢ zfejma, z Gvodu ke
knize lze vyc€ist jen to, Ze se autorka rozhodla vytvofit filmovou publikaci na zakladé
vlastnich pfednasek Film 50 na vySe uvedené univerzité. Vzhledem Kk tomu, Zze publikaci
vydalo pravé univerzitni nakladatelstvi, neni jednozna¢né, zda autorka pracovala na knize

z podnétu univerzity, nebo z vlastni iniciativy.

3.1.2 Médium

Jak jiz bylo teceno, piekladany text je desatou kapitolou knihy Closely Watched
Films: An Introduction to the Art of Narrative Film Technique, vydanou nakladatelstvim
University of California Press v Berkeley (Kalifornie). Toto nakladatelstvi bylo zalozeno jiz

Vv 19. stoleti za ti€elem vydavani odbornych praci a publikaci Kalifornské univerzity, podobné
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jako mnaptiklad nakladatelstvi Karlovy univerzity, Karolinum. JakoZto univerzitni
nakladatelstvi pokryva Siroké spektrum humanitnich, spoleCenskych i pfirodnich véd, mezi
jinymi vydalo publikace v oborech jako antropologie, uméni, film, historie, literatura,
sociologie, nabozenstvi, hudba a jiné.

Vychozi material byl vydan v pisemné formé v jediném svazku a i vnéj$i podoba
naznaCuje snahu zaujmout §ir$i Ctenafstvo — publikace ma barevny piebal s fotografii
z filmového plakatu Truffautova Nikdo mne nema rad, volba vzhledu tedy odpovida spise
knize beletristické ¢i popularné nau¢né, urcené k Siroké distribuci. Text je na nékolika mistech
doprovézen fotografiemi z filmd, aby bylo na nazornych ptikladech mozno dolozit nékteré
autor¢iny tvahy a analyzy. Publikace se v prvni fad¢ obraci na ¢tenafe alespoii do jisté miry
sezndmeného s filmovou terminologii ¢i odbornymi pracemi, jeji text je po formalni strance
slozity (syntax) a vykazuje vysokou miru abstrakce. Autorka pro lepsi piehlednost vyuziva

grafickych ¢i typografickych prvku (fotografii, kurzivy, uvozovek).

3.1.3 Misto a ¢as

Poprvé byla publikace uvetejnéna nakladatelstvim University of California Press v
jejich pobockach v Berkeley, Los Angeles a Londyné, od pocatku se tedy pocitalo s jeji
distribuci v anglicky hovoticich zemich. To nicméné neznamena, ze by samotné téma ¢i jeho
zpracovani pusobilo vyraznéjsi potize s porozuménim ¢tenaium z jinych kultur uz proto, ze
autorka se vénuje vyznaénym filmovym dilim reZiséri nckolika narodnosti. Dalo by se
predpokladat, ze kuptikladu Cesky CEtenat by podobnou publikaci vyhledal uz z podstaty
Vv ptipadé, Ze by byl alespon do jisté miry sezndmen s tvorbou probiranych reziséru, i kdyby
jen pasivné z jinych teoretickych praci.

Publikace, ze které byla pielozena desata kapitola, poprve vysla v roce 2004. V roce
2014 vysla specialni edice k desetiletému vyro¢i od prvniho vydani. Vzhledem k odbornému
stylu, kterym je text napsan, nema rok vydani zasadné&jsi vliv na rejstiik prekladové verze.
Veskeré odkazovani k ¢asu souvisi v textu s konkrétnim filmem, jeho uvedenim do kin a
v§eobecné s obdobim, ve kterém Woody Allen natacel dila, jimiz se proslavil, ¢asovy odstup
prekladu proto nemé zadny vliv na piekladatelska feSeni. Pivodni vydani se soustfedilo na
dila ¢trnacti vyznamnych reziséri, jejichz filmografie pteklenuje celou historii narativniho

filmu, k 10. vyro¢i pak bylo nové vydani aktualizovano a rozsifeno o patnactého reziséra.
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3.1.4 Motiv komunikace a zamér vysilatele

Motivem komunikace bylo vytvofit odbornou publikaci, kterd by se do detailu
vénovala n¢kolika zasadnim filmovym tvircim a jejich dilim v pribéhu historie filmu.
Autorka v tivodu vysvétluje, pro€ si jako titul zvolila pravé parafrazi Menzelova filmu Ostre
sledované vlaky. Jeji Ostie sledované filmy maji poskytnout detailni analyzu vybranych
reziséru, jejich filmovych postupt a konkrétnich filmovych dél tak, aby podaly uceleny obraz
toho, jak zasadni byl jejich vliv na film jako takovy i na ostatni tvtirce, ktefi z jejich technik a
inovaci v prubéhu vice nez jednoho staleti vychézeli. Na rozdil od mnohych filmovych
teoretickych praci se tmyslné vyhyba ¢asovému déleni na jednotlivd umélecka obdobi,
namisto toho na konkrétnich tvircich demonstruje, jakym zptisobem se jejich vlivem utvarela
filmova historie.

Zamérem vysilatele bylo uvést na trh filmovou publikaci zejména pro studenty filmu
tak, aby pochopili jednotlivé kroky pti tvorbé konkrétnich snimki, jakym zpusobem a pro¢
byly vytvofeny uréité scény a jak, predevS§im v pocatcich kinematografie, téméi kazdy

filmovy postup dlazdil cestu pro nékolik nasledujicich generaci filmaii.

3.1.5 Funkece textu

V odborné publikaci uz z jeji podstaty prevazuje funkce referencni, ktera je tudiz
dominantni. Autorka se ptredev§im snazi ¢tenafe informovat o dilech jednotlivych tvircd,
detailné popsat jejich d¢j a odhalit ¢asto mistrné ukryty vyznam a zamér.

Zjevna je rovnéz funkce expresivni, kterd se projevuje osobnim zapojenim autora a
jeho postoje. Tim, ze se vtomto typu textu (filmova analyza) jednd pouze o vlastni
interpretaci autorky, kterd se nemuze opirat o konkrétné fakta ¢i exaktni vystupy a vyjadiuje
tedy pouze vlastni nazory na dané téma (ac s ¢etnymi odkazy k podpoteni svych Gvah), je text
protk&n vyrazy, jimiz autorka vyjadiuje sviij vlastni postoj. At' uz pfimo uzitim prvni osoby:
,Unlike the classical Hollywood film, which, as I discussed in chapter 4, strives to create an
illusion [...]* (O: 176), ,,[...] the scene in which Alvy and Annie battle with the lobsters comes
to mind [...]* (O: 183), nebo pomoci hodnoticich adjektiv ¢i postojovych modifikatora: ,,The

extraordinary and surprising aspect of this opening monologue [...]* (O: 180), ,,Interestingly,

this strange construction was not a figment of Woody Allen’s imagination [...]” (O: 183),
kterymi popisuje konkrétni scény ¢i filmaiské tvirci postupy, a jak na ni zapusobily. Autorka

tak prispiva K lepSimu porozuméni textu a zapamatovani si dulezitych filmovych pasazi ¢i
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postupli, na které se filmaf snazil upoutat pozornost, a tim tedy opét posiluje funkci
referencni.

Za zminku jist€ stoji i uziti apelativni funkce zfejmé jiz z autorcina zadméru piesveédéit
Ctenafe, at’ uz zfad student filmové védy, ¢i laické vetejnosti, aby se o filmovou teorii,
historii a film jako takovy zacali zajimat hloubg&ji, naudili se analyzovat jednotlivé scény
v kontextu celého autorova dila a Iépe pochopili autorovy zaméry a skryta poselstvi jeho dél.

Rovnéz funkce metajazykova se v textu nejméné jednou vyskytne. Autorka ji uziva
Vv pasazi, kde popisuje pivodni pracovni nazev Annie Hallové: ,,Allen’s first working title for
the film was entitled [...] "Anhedonia,” a clinical term describing the inability to enjoy life.
(0:182).

Opomenout nelze ani funkci poetickou, ktera klade daraz na formu, jakou je text

vystavén. V tomto textu se projevuje uzitim paralelismil, opakovanim, obraznym vyjadienim:
»l...] that in today’s world, lacking belief in a God who punishes the unjust, the unjust as
often as not go without punishment. (O: 175), ,,[...] the only world in which morality,
honesty, commitment, and love prevail is the world created in fictions, which are vitally
important, nevertheless, because without fictions life would be unbearable. (O: 175-6),
,»Within the fiction of Annie Hall, that Woody Allen is confessing all, is the fiction that Alvy
Singer is baring his soul, confessing everything, as if to his analyst [...]* (O: 183), ,,The
actors are only fragments in the mirror of Alvy’s mind, just as the characters in Annie Hall

are only fragments in the mirror of Allen’s mind, in an infinite regression.* (O: 188).

3.1.6 Adresat

Autorka psala tuto publikaci primarné pro studenty filmovych obord, nebot’ ji, jak uz
bylo feeno, byla inspiraci vlastni série univerzitnich pfednasek pod ndzvem Film 50.
Nicméné tento typ textu ma rovnéZz nezpochybnitelny piinos pro filmove teoretiky, kritiky i
samotné¢ ucitele filmové vedy.

Pomérné slozité vétné konstrukce jsou typické pro odborny styl, ale diiraz na osobni
hledisko autorky by svédéilo pro zafazeni textu k esejistickému stylu (podkategorii
odborného). Detailni analyzu jednotlivych filmovych dél ptesto urcité oceni i nejeden
zapaleny filmovy fanousek. V kapitole tykajici se dila Woodyho Allena si autorka navic bere
na pomoc teze postmodernismu a psychologickych teorii, takze by sledovani filmi

s podobnou pomtickou mozna ocenil i divak se zajmem o tyto obory.
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Detailni popis jednotlivych scén umoziiuje pochopeni i u Etenafe neznalého
konkrétniho dila daného reZiséra, zaroven by mu mohla poslouzit k porozuméni zaméram
filmového tvurce, které povétsinou obycejnému divakovi unikaji. Diky podobné publikaci pak
muze Ctenaf seznameny s byt i jedinym filmem daného reziséra pln¢€ docenit jeho tvorbu jako

celek a nechat se presveédcit k tomu, aby si nastudoval tvlircovu filmografii do hloubky.

3.2 Stylisticke hledisko

Vychozi text neni snadné stylové zaradit. Autorka sama zmifnuje zdmér napsat
publikaci pfistupnou bé&Znému Etenafi, text je piesto formulovan v komplexnich, nékdy
téZkopadnych a obtizné srozumitelnych souvétich. Toto v kombinaci s odbornou terminologii
a vy$$i mirou abstraktnosti, ptehlednym ¢lenénim, poznamkovym apardtem a bibliografii
odpovida odbornému stylu v obecném smyslu.

Nicméné subjektivni postoj autorky a jeji snaha piedstavit vlastni interpretaci
filmovych d¢l svéd¢i spise pro Uvahovy slohovy postup (esej). Zvlasté pokud pfijmeme
definici eseje podle autort Soucasné stylistiky (2008) jako zanru odborné komunikace
typického pro spolecenskovédni obory, ktery spojuje odborny a umélecky styl (s potlacenim

umélecke slozky).

3.3. Vnitrotextové faktory

3.3.1 Téma a obsah

Tématem publikace je detailni analyza nékolika filmi koncipovana tak, aby se divak
sezndmil suméleckymi postupy, jejichz prostiednictvim filmovi tvlrci ztvarfuji urcité
myslenky a sdéleni. Marilyn Fabeova podrobné analyzuje né€kolik vybranych filmd
konkrétnich rezisérl, a to zabér po zébéru, s dirazem na estetické, zvukové a rezijni postupy
toho kterého filmare. V piekladané kapitole se autorka zamétuje na snimky Woodyho Allena.
Namisto toho, aby predlozila obecne, avsak povrchni shrnuti jeho dosavadni filmografie,
zabyva se radéji n¢kolika kliCovymi scénami do detailu. Timto postupem se Ctenafi dostane

odpovédi na to, jaké metody jsou uzivany v narativnim filmovém umeni.
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3.3.2 Presupozice

Ac se autorka sama v Uvodu textu vyjadiila tak, ze knihu psala s ohledem na Sirsi
okruh Ctenaid, ostatné kniha se dostala do distribuce béznych knihkupectvi typu Barnes and
Noble a nakladatelstvi vydalo k desetiletému vyro¢i vydani jeji dotisk, od étenafe se presto
vyzaduje jistd mira ptredchozich znalosti, aby knihu plné docenil. Jak jiz bylo zminéno,
syntakticka struktura i vysoka abstraktnost jazyka jsou samy 0 sob¢& uréeny spiSe ¢tenafi, ktery
se jiz s publikacemi psanymi odbornym stylem setkal (napf. pravé student filmové védy) nez
laické vetejnosti. Zaroven ovSem autorka bere na védomi, ze pti zahrnuti obecné obce ¢tenait
je tieba objasnit a dovysvétlit nékteré terminy a koncepty, coz také na n¢kolika mistech ¢ini
(napt. definice cinéma Vérité ¢i postmodernismu v Uvodu Kk piekladané kapitole, piipadné
auteurské teorie v jedné z ptedeslych kapitol). Mimoto je v zavéru publikace k dispozici
glosat filmovych termint s jejich zakladnimi definicemi (z téch, kterych bylo uzito v kapitole
o Allenovi, Ize zminit napt. medium close-up).

Ptesto se v textu objevi n¢kolik vyrazl, které mohou byt pro primérného ¢tenare piilis
technické ¢i odborné, u nich vSak autorka ptedpokladd, Ze jsou s nimi alesponi ¢astecné
srozuméni. Jednd se o vyrazy zoblasti filozofie (napt. mimetic, infinite regression) a
psychologie (napf. jungovsky termin ,,imago® ¢i Freudova teorie snové prace). O tomto dale
v kapitole o prekladatelskych problémech.

Konec¢né poslednim a pravdépodobné tim nejziejméjSim predpokladem je, Ze Ctenafi
maji n&jaké povédomi o analyzovanych filmech, v ptekladané kapitole tedy predevsim o
filmu Annie Hallova. Nejedna se pouze o knihu o filmové teorii, nybrz je jednoznaéné
zamyslena jako prostfedek, ktery by mohl ¢tenat obecné vyuzit pii sledovani filma K jejich
zevrubné analyze. Autorka tedy ptfedpoklada, ze ¢tenaf bude mit ptistup k popisovanym

snimkum.

3.3.3 Kompozice

Cela kniha je rozdé€lena do n€kolika kapitol, z nichz se kazda zamétuje na konkrétni
filmovy pojem ¢i umélecky smér (napt. neorealismus, francouzska nova vina) v kontextu dila
jednoho vybraného reziséra.

Pielozena kapitola nazvana Film a postmodernismus: Annie Hallova rezZiséra
Woodyho Allena je nejprve uvedena zakladni definici postmodernismu (tato cast soucasti

ptekladu neni), termin vsak podle autorky jednoduchou definici vlastné nema. Zmitiuje zde,
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nakolik ztrata viry v Boha a védomi si vlastni smrtelnosti prostupuje dilo Woodyho Allena, a
v zavéru této podkapitoly objasiiuje, jak tento slozity koncept chapali vyznaéni
psychoanalytici a filozofové (Freud, Lacan, Derrida).

Obsah podkapitoly nadepsané ,,Postmoderni témata ve filmech Woodyho Allena“ je rozdélen
do odstavcii, které na sebe povétSinou nenavazuji piimo, ale Casto jsou spojeny tematicky:
.»|--.] while the frame story, which takes place during the Depression, imitates the somber
look of social-realist films. | Just as Derrida shows that language is infinitely referential,
deriving its meaning only from other words, Woody Allen’s films [...] make us aware that the
reality that seems so transparently mirrored in the film medium refers [...] only to other
films.« (O: 177), ,,The ‘real* or documentary footage is just as contrived as the Hollywood
footage. | Husbands and Wives (1992) is shot in a cinema verité style, imitating the style used
to capture the dissolution of a couple’s marriage [...] (O: 178). V jednom odstavci tak
autorka otevie dané téma, kupiikladu Allenovo parodizovani filmového média, a
V nésledujicim na n¢j navaze v kontextu jiné¢ho snimku. Odstavce jsou tedy déleny prevazné
na popisy jednotlivych Allenovych filmd, ov§em s piihlédnutim k tomu, co maji jakozto dila
jediného autora spolecné, tedy zesmésnovani filmového média i jednotlivych filmovych
zanru.

Zhruba polovinu ptekladaného textu tvofi podkapitola nazvana ,,Smrt autora v Annie
Hallové®, ktera se vénuje podrobné analyze pravé tohoto snimku. Tato ¢ast se zaméfuje na
postmoderni odkazy, které jsou vtomto filmu pifitomné. Vzhledem ktomu, Ze se cela
podkapitola vénuje pravé tomuto konceptu, jednotlivé odstavce na sebe obvykle navazuji
logicky: “Allen gives us a number of reasons to think so. | First of all, the fact that Allen plays
the title role dressed as himself [...]“ (O: 181), ,, Through these teasing references Allen
creates the impression that Alvy Singer is a thinly disguised version of Woody Allen [...]* |
But most of Annie Hall is fiction.” (O: 182).

3.3.4 Nonverbalni prvky

Text, potazmo cela publikace, v ndvaznosti na zpracovavané téma (samo o sob¢
vizualni), vyuziva i prvky neverbalniho charakteru. Jednim z nich je grafick& uprava, tedy
vyuziti fotografii (v ptekladané kapitole 4 obrazky), které slouzi ke zpiesnéni ¢i dovysvétleni
nékterych tvrzeni v analyzovaném textu. Prvni z nich se objevi na strané 180 vychoziho textu

a predstavuje, stejné jako vSechny nasledujici, staticky zabér z filmu Annie Hallova.
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Fotografie slouzi k nazorngjsi ilustraci toho, jakym zptsobem Allen vyuziva postmoderni
témata ve svych filmech, a nakolik je smazén ziejmy piechod mezi realitou a fikci.

Dalsim nonverbalnim prvkem je odliSeni velikosti a tu¢nosti pisma, jehoz
prostiednictvim dochazi Kk pfehlednému oddé€leni jednotlivych kapitol a podkapitol. K
oznaceni nazvu filmu a pofadu uziva jak kurzivy, tak uvozovek.

Autorka Casto uplatiiuje jako neverbalni prostfedek i uvozovky, nejcastéji K ptimé
citaci z filmu, popiipadé tehdy, kdy nechce byt doslovna a vyraz ma slouzit pouze jako
ptirovnani ¢i obrazné pojmenovani: ,,.She ends up choosing the ‘real* man over the fictional
character [...]“ (O: 176), ,,Here, Allen takes particular delight in comically deflating the all-
knowing ‘voice of God* narrator whose bombastic pronouncements are continually undercut
[...]°(0: 177).

V jednom piipadé vyuziva kurzivy jako prostfedku zduraznéni ur¢itého slova: ,,This
version was based on aspects of Woody Allen’s own life [...] but he dropped much of the
personal material in order to focus the film around Alvy’s relationship with Annie [...]* (O:

182).

3.3.5 Lexikum

Jak jiz bylo feceno, ptekladany text je psan odbornym stylem, z ¢ehoz pochopitelné
vychazi i velké mnozstvi abstraktnich pojmt jako compendium of fragmentary multiple
fictions, dark naturalism, self-reflexive eclecting, hungry voyeurism, essential reality, infinite
regression a dalsi.

S ohledem na zpracovavané téma je pochopitelny i ¢etny vyskyt terminti tykajicich se
filmové tvorby, filmaiskych technik ¢i uméleckych Zanrt (ty méné znamé jsou obvykle
definovany pfimo v textu, piipadné v glosafi v zavéru knihy), naptiklad escapist film comedy,
screwball comedy, medium close-up, cinéma Vérité, auteur, montage style, wide-screen film,
long take, social-realist film, celluloid, plot turn, flashback, compilation documentary,
newsreels, footage, New Wave films, classical Hollywood film, jump cuts, cowriting, panning
a jiné.

V souvislosti se zaméstnanim hlavniho hrdiny ve filmu Annie Hallova se
v prekladaném textu objevi i nékolik terminti spojovanych s divadelni tvorbou jako rehearsal,
mise-en-scene.

Autorka na nékolika mistech pouziva méné obvyklé derivace, napiiklad fictiveness,

constructedness, centerless.
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Rovnéz se zde vyskytuji terminy z jinych odbornych oblasti, pievazné jako dusledek
zaméteni Allenovy tvorby. Jednou z nich je filozofie: infinite regression, compendium of
fragmentary multiple fictions, mimetic. Nemalou mérou jsou zastoupeny i odborné pojmy
z odvétvi psychologie ¢i psychoanalyzy jako imago, process of dream work, latent dream
thoughts, manifest dream, fixating, projecting, human psyche.

V textu se objevi i nékolik pojmu, které odkazuji k pracim konkrétnich autori (aniz by
nutné byli jmenovité uvedeni): Nietzscheho God is dead, Barthesova esej The Death of the

Author, Jungovo imago, ¢i Freuduv process of the dream work.

3.3.6 Syntax

Pro odborny styl je obvykla slozita vétna vystavba, ¢asto za pouZiti polovétnych
vazeb, pro angli¢tinu typickych:
»Thus, whereas Raskolnikov’s guilt in Dostoevsky’s Crime and Punishment (to which the title
of Allen’s film alludes) leads him to collude in his apprehension by the police, the conclusion
of Crimes and Misdemeanors suggests that in today’s world, lacking belief in a God who

punishes the unjust, the unjust as often as not go without punishment.* (O: 175)

,Just as Derrida shows that language is infinitely referential, deriving its meaning only from
Other words, Woody Allen’s films, through their self-reflexive borrowing or eclecting6 of past
film styles and genres, make us aware that the reality that seems so transparently mirrored in
the film medium refers not to some foundational reality outside the film but only to other
films.« (O: 177)

Some of Alvy’s flashbacks in Annie Hall are photographed in a realistic mode, heightening
the impression that we are seeing literal images of Alvy’s past — the scene in which Alvy and
Annie battle with the lobsters comes to mind, as well as the scenes in which Alvy recalls
incidents from his first two marriages.” (O: 183)

Na délku vét ma také vliv ¢asté uZzivani vsuvek a rozsahlé citace z filmu:

,Unlike the classical Hollywood film, which, as | discussed in chapter 4, strives to create an

illusion that the world we are watching is real, Woody Allen’s films blatantly call attention to

their fictiveness or artificiality.” (O: 176)
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»Everything is a construct — a product of the director’s brain — even, or especially, when the

main character in the film strongly resembles the auteur of the film we are watching —
Woody Allen himself.« (O: 179)

,In another telling distortion of the past, Alvy pictures his mother sitting at the kitchen table
in Alvy’s childhood home, vigorously scraping carrots (read, castrating mother) as she

harangues him about his character deficiencies: ‘You always only saw the worst in people.

You never could get along with anyone at school. You were always outta step with the world.

Even when you got famous, you still distrusted the world.* (O: 185)

Vice v kapitole o konkrétnich ptekladatelskych problémech.

3.3.7. Intertextualita

V textu se objevuje znacné mnozstvi citaci predevs§im z jednotlivych Allenovych filma
a nékolik neptimych citaci autorti publikaci, které se zamétuji na Allenovu tvorbu a zivot.
Autorka se jimi snazi 1épe objasnit a podepfit své tvahy a zavéry o filmovych postupech
Allena v jeho snimcich. Citace konkrétnich filmovych dialogti slouzi k porozuméni
filmaiskych postupti a mySlenek, které se tvurce snazi vyjadiit. Dale v kapitole o

ptekladatelskych problémech.
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4. Prekladatelska metoda

Piekladatelska metoda vychazi z piedchozi analyzy a klade diraz na to, aby v cilovém
textu byla zachovéna stejna funkce. Vzhledem k dominanci referen¢ni funkce ve vychozim
textu a s ohledem na autorcin zamér zpfistupnit tuto publikaci béznym ¢tenarim je tedy
prekladu k vétsi explicitnosti.

Zarazeni textu do odborného stylu od prekladatele vyzaduje terminologickou a vécnou
pfesnost, rysy eseje s piiznacnym subjektivnim stylem autorky zase nuti k volbé piekladu
iluzionistickou metodou, aby i pfi zachovani vérnosti originalu pusobil text jako ptavodni

¢eské dilo.
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5. Prekladatelské problémy a jejich FeSeni

5.1 Preklad nazvi a vlastnich jmen

Vlastni jména osob, a to jak filmovych postav, tak autord a historickych osobnosti,
jsem ponechala v jejich ptvodnim znéni, v pfipadé Zenskych jmen vlastnich jsem se
vzhledem k ¢eskému tzu rozhodla pro piechylovani, abych se vyhnula dvojznaénym
formulacim. Nadto i samotny titul snimku Annie Hallova byva uvadén v ptechylené podobé.

Vtextu se, jak se dalo predpokladat, vyskytne zna¢né mnozstvi nazvu filmu,
televiznich potadi, literarnich dél a v jednom ptipad€ i pisné€. Ta dila, kterd v cestin€ jiz maji
zavedeny nazev, jsem uvadéla v jejich ¢eské podobé (tedy vSechna dila Woodyho Allena a
jinych znamych rezisér, nazvy klasickych literarnich dél). Tyto tituly jsem si ovéfovala
v katalogu Narodni knihovny Ceské republiky a na strankiach Cesko-Slovenské filmové
databaze. V nékolika piipadech ov§em autorka uvadi potady, které do ¢estiny nikdy pielozeny
nebyly, zde jsem se tedy rozhodla pro ponechani ptivodniho anglického nazvu s doplnénym
vlastnim &eskym piekladem v zavorce. Cesky pieklad by zde nebyl bezdpodmineéné nutny
(nazvy soutéznich pofadi nemaji vliv na porozuméni, televizni serial An American Family je
pomérné podrobné popsan v textu), nicméné nazev pisné bylo potieba pielozit, nebot’ jeho
vyznam (,,Jako za starych ¢ast*) ptimo souvisi se scenou, kde hlavni hrdina vysvétluje, Ze na
n¢j byvala partnerka nedokaze zapomenout. Pieklad jsem zde tedy povazovala za
nevyhnutelny, a proto abych zachovala jednotu, zvolila jsem tentyz postup i u zbyvajicich dél
bez zavedeného, ¢eského titulu.

U nazvu snimku Marcela Ophilse The Pity and the Sorrow (francouzsky dokument),
ktery je v textu dvakrat zminovan, nebot’ na néj hlavni protagonisté Annie Hallové nékolikrat
vyrazi do kina, jsem se obratila k piekladu z dabované verze snimku (o této verzi vice v ¢asti
o piekladu citaci). Nazev tohoto filmu nebyl oficialné do Cestiny pielozen, v Annie Hallové
prekladatelka zvolila titul Litost a soucit, vychazela jsem tedy z jejiho ptekladu.

V piipadé nazvu jednotlivych segmentt v povidkovem filmu Vsechno, co jste kdy
chtéli védet o sexu jsem Cerpala z jiz existujiciho ptekladu vytvoifeného Danou Habovou pro
spole¢nost PB Publishing v roce 2011 uz z toho divodu, Ze se tyto nazvy objevily Vv jejim
ptekladu i v televiznim vysilani ¢i v publikaci Woody o Allenovi spisovatele Stiga Bjérkmana.

Autorka nazvy jednotlivych dél uvadi kurzivou, Vv pfipadé nazvu pisné, titull

jednotlivych povidek ve vySe uvedeném snimku a u dvou néazvl televiznich soutéznich
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potadl je ovsem Vklada do uvozovek, pravdépodobné proto, aby graficky odlisila titul filmu
od jeho jednotlivych segmentt. Zachovala jsem tedy stejnou grafickou podobu.

5.2 Pieklad citaci

V kapitole o0 Woodym Allenovi se objevi pomérn¢ znacné mnozstvi piimych citaci
z jeho snimku Annie Hallova, ktery autorka analyzuje nejpodrobnéji. Film u nas vySel na
DVD dvakrat, poprvé vruce 2008 v distribuci Bontonfilmu, podruhé o tii roky pozdé&ji
v ramci edice Respekt pod distribu¢ni spole¢nosti PB Publishing. Titulky v obou ptipadech
vytvotila Dana Héabova. Pro spole¢nost Cinemax pak vznikla dabovana verze s ptekladem
Olgy Pavlové. Puvodné jsem piedpokladala, Ze vyuZiju ptekladu Dany Habové jakozto dvorni
prekladatelky Woodyho Allena, nicméné po srovnani obou verzi se ukazalo, Ze
pravdépodobné v disledku omezeni, se kterymi se titulkovani potyka (maximalni délka radka
a Casovy limit), doslo k jisté kondenzaci a tento pieklad neni stejné obsahly jako citovany
original. Kupfikladu ,,[...] one of those guys with saliva dripping out of his mouth who
wanders into a cafeteria with a shopping bag screaming about socialism.*“ (0:180) bylo
ptelozeno jako ,,Pokud ovsem nebudu uslintanej dédek s taskou, co vyivava o socialismu.*
Z tohoto duvodu jsem nakonec zvolila dabovanou verzi, a¢ je i tento pieklad limitovan
pozadavky na synchronizaci zvukt s pohyby rti, a Vv dusledku toho obsahuje casté
vycpavkové vyrazy (no, jo, takovy ten, vite), které v psaném projevu nepusobi vzdy
nejobratnéji. Annie Hallova, potazmo celda tvorba Woodyho Allena, se vyznacuje takika
nepietrzitym dialogem, ktery ¢eskému divakovi neznalému jazyka originalu ztézuje moznost
porozuméni vSech nuanci a narazek obsazenych v téméf kazdé vété. Vzhledem k tomu, Ze
publikace si klade za cil detailné rozebrat dilo tvircu, Gvést konkrétni piiklady a zajistit, ze
divak plné chape jejich sdéleni, povazovala jsem rozsahlejsi dabingovy pteklad k tomuto
ucelu za vhodngjsi.

Jak uZ jsem zminila, nékteré pasdZe nejsou ani v dabované verzi pielozeny piili§
obratn¢, ale snejvétsi pravdépodobnosti se tak dé&e ztoho davodu, aby doslo k co
nejprirozenéjSimu vizualnimu sladéni cilového textu s pohyby ust postav na platné. Tim si
vysvétluji kuptikladu nésledujici pasaz: “I think I'm gonna get better as I get older.” (O: 180),
ktera byla pielozena jako ,.Jd myslim, Ze budu lepsi, jak budu starnout.* (P: 12), poptipadé “I
swear | was brought up underneath the roller coaster in the Coney Island section of Brooklyn

[...]” (O: 183) v piekladu jako ,,[...] ale pFisaham, Ze jsem vyrostl pod horskou drahou
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V coneyislandské casti Brooklynu.” (P: 14). Zemépisny nazev je Vtéto podobé Ceskému
divakovi tézko srozumitelny a je otazka, zda by mél viibbec povédomi o existenci né&jakého
brooklynského poloostrova proslaveného svym zabavnim parkem, i kdyby mu nebyl
ptredstaven v podobé adjektiva z viceslovného zem¢&pisného nazvu.

V tomto piekladu pievzatém z dabingu jsem pozménila jednu citaci, Kterd se od
originalu zcela odchyluje, a to ve scéné, kde Alvyho spoluzaci jmenuji sva povolani. Pivodni
znéni bylo: “I sell tallises.” (O: 186), tedy jak ve svém piekladu uvedla Dana Habova:
~Prodaviam modlitebni $dly.” V dabované verzi ovSem zazni: ,,A ja jsem psycholog. Autorka
prekladu se zfejm¢ od puvodniho vyznamu neodchylila proto, ze by u Ceského divaka
predpokladala neznalost zidovskych nabozenskych zvykt, ale opét z diivodu synchronizace
délky ptavodniho a cilového dialogu.

Piekladu Dany Habové jsem vyuzila i v nepfimé citaci (popisu déje autorkou)
Vv pasazi, kde Alvy mluvi o svém vylouceni ze $koly, protoze podle m¢ vystizné vyjadrila
pointu vtipu: ,,Mé z vysoké vyhodili. Svindloval jsem v metafyzice. Opisoval jsem z duse svého
spoluzaka...*

Dalsi vyskyt piimé citace v textu se objevuje Vv pasazi, ktera popisuje déj Rothova
romanu Portnoyiiv komplex. Autorka sviij popis uzavie zavére¢nou vétou z romanu: “Now vee
may perhaps to begin. Yes?” (O: 183). Zde jsem pouzila picklad Luby a Rudolfa Pellarovych
vydany nakladatelstvim Odeon v Praze vr. 1992: ,Tak (fekl pan doktor). Ted by my snad

mohli zacnout. Ja?* (P: 14)

5.3 Kulturni neekvivalence

Ackoliv mezi vychozim a piekladovym textem neexistuje zasadni ¢asovy odstup a
samotny obsah i odbornd terminologie povétsinou nemaji podstatny vliv na porozuméni
Ctenate z cilové kultury, objevuje se zde ptesto nékolik vyrazu, které jsem se rozhodla opatfit
vnitini vysvétlivkou.

Kupiikladu v nésledujici rozsahlé vété, kterou jsem vysvétlivkou byla nucena jesté
prodlouzit, je ve vyétu znamych osobnosti zahrnut slavny baseballovy hra¢ a americky
prezident. Baseball patii mezi americké narodni sporty, zatimco u nads s nejvétsi
pravdépodobnosti ¢esky recipient narazi na zminku o jednom z jeho nejproslulej$ich hraca

prave pii sledovani filmu z amerického prostiedi. Stejné tak jméno 30. prezidenta Spojenych
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statd nepatii K nejsklonovanéjsim a na rozdil od ¢tenafe originalu ten Cesky patrné€ vSechny
americké prezidenty nezna.

S0 great is his notoriety for this strange talent [...] that he becomes world-famous,
appearing in newspapers and newsreels alongside numerous historical figures such as Babe
Ruth, Calvin Coolidge, and Adolf Hitler.« (O: 178)

,»Svym podivuhodnym talentem [...] je natolik znamy, Ze se proslavi po celém svété a zacne se
objevovat Vv novindch a filmovych tydenicich po boku cetnych historickych postav, véetné
baseballového hrdace Babe Rutha, amerického prezidenta Calvina Coolidge a Adolfa Hitlera.*
(P: 10)

Podobnym piipadem byla zminka o serialu An American Family, ktery v 70. letech
vysilala televizni spole¢nost PBS:
»l...] used to capture the dissolution of a couple’s marriage in the Public Broadcasting
Corporation’s An American Family television series (1973). (O: 178)

»[...] vysilany americkou verejnoprdavni televizni spolecnosti PBS pojednaval o rozpadu

Jjednoho manzelstvi.*“ (P: 10)

Autorka sice ve vychozim textu zmifiuje neziskovou organizaci (pod kterou spada
PBS), nicméné oficidln€ se uvadi, Ze tento seridl byl odvysilan spolecnosti PBS, a to jak na
Mezinarodni filmové databazi IMDb, tak piimo na webovych strankach PBS. | pro
amerického divéka je bézné bavit se o vysilani na PBS (tj. na jedné z jejich stanic), nikoliv o
organizaci, ktera tuto spole¢nost vlastni, podobné jako se v CR nevyjadiime o pofadu na
televizni stanici Nova jako o ,,vysilani spole¢nosti CET 21%. Z tohoto diivodu jsem kromé
pfidané vysvétlivky, nebot’ samotna zkratka by ¢eskému Ctenafi nic nefikala, zménila 1 tuto

faktickou neptesnost.

K vysvétlivce vyplyvajici z odlisnych presupozic jsem se uchylila i v nasledujicim
ptipad¢:
,Here his purpose is to take revenge on a pretentious Columbia media professor [...]“ (O:
187)
»Privolava ho scilem pomstit se domyslivému uciteli medidlnich studii z Kolumbijské
univerzity [...] (P: 16)

Ceskému ¢&tenaii by tento kondenzovany nazev Kolumbijské univerzity nebyl
srozumitelny, podobné jako by i cizinec znaly ¢estiny neporozumél nespisovné univerbizaci

typu Karlovka, Masarycka apod.
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5.4. Faktické nepresnosti

Jednou z nepfesnosti v puvodnim textu je jiz vySe zminéna zaména neziskoveé

organizace Public Broadcasting Corporation za televizni spolecnost PBS.

Za vécnou nepiesnost by se dal povazovat i autorin popis hlavni hrdinky snimku
Purpurova riize z Kahiry:

»...] to court Celia (Mia Farrow), an abused Depression-era housewife with whom he has
fallen in love because of her devotion to him.* (O: 176)

Celia ovSem neni zenou v doméacnosti, pracuje jako servirka, v tomto ptipadé jde tedy
nejspi§ o prehlédnuti ze strany autorky. V ¢eském piekladu jsem nicméné ponechala tento
vyraz beze zmény, nebot’ ze spojeni ,,tyrana servirka® by nemuselo byt zfejmé, ze ptivodcem
nasili je v tomto piipadé jeji manzel, étenai by se naopak mohl domnivat, Ze je jim snad jeji
zamestnavatel:

»[...] aby se dvoril tyrané hospodyrice Celii (Mia Farrowovad), do niz se pro jeji oddanost
zamiluje.” (P: 7)

5.5 Terminologie

Terminologie tykajici se filmové teorie, které je v textu piehrsle, ma v Cestiné ve
vétsin€ piipadlt svlj existujici ekvivalent. V nékolika pfipadech autorka sama terminy
podrobnéji objasiiuje, presto bylo potieba najit pro né odpovidajici vyraz, ktery je v ¢estiné

zauZivany:

»The enactments of Harry's fictions are shot in the seamless style of the classical Hollywood

film, a technique which hides the constructedness of the film world by smoothing over
evidence of cuts and thus preserves the viewer'’s orientation in screen space.* (0: 179)
wHarryho pribéhy jsou natoceny v hladkem stylu klasického Hollywoodu, tedy technikou,
ktera skryva vykonstruovanost filmového svéta odstranénim zndmek stiihu, ¢imz divakovi
umoznuje lepe se orientovat v deni na pldtne.« (P: 10)

V souvislosti s filmy klasického Hollywoodu se hovofi o hladkém ¢i neviditelném

stylu, pfi¢emz néktefi autofi uvadéji tento termin v uvozovkach.
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V pfipad€ terminu ,auteur”, ktery se v textu vyskytuje hned nékolikrat, jsem se
rozhodla pro pieklad do ¢estiny S ptivodnim terminem uvedenym v zavorce z toho divodu, Ze
jsem chtéla odliSit bézné uzivané slovo ,.tvirce”“ od tohoto francouzského vyrazu, ktery
vyzdvihuje osobu reziséra jakozto jedinecného autora filmu, jehoz umeéleckd vize vytvari
kone¢nou podobu dila (francouzsti teoretici odmitli mySlenku, Ze autorem je scendrista —
scénaf povazuji za jakysi syrovy material, se kterym je tfeba dale pracovat). Je ovSem tfeba
zminit, ze autorka se definici tohoto terminu a jeho puvodu podrobnéji vénuje v jedné
z piedchozich kapitol zaméfené pravé na auteurskou teorii a filmy francouzské nové viny.
Pokud by byla pieklddana celd publikace, zfejmé by k dostatenému porozuméni stacilo
v textu ponechat pouze tento termin v ptuvodni podobé i bez prekladu.

Nekolik dalSich termint spojovanych s televizni tvorbou (talk show, reality show)
jsem ponechala v pivodnim znéni z duvodu, Ze se jiz v ¢estiné staly zavedenymi, a
predpokladam, ze Cesky ¢tenai nebude mit nejmensi problém porozumét jejich vyznamu. U
slovnich spojeni s vyrazem ,,stand-up* jsem zvazovala, zda jej zcela nevynechat, v nékterych
ptipadech (zejména na mistech, kde by dochazelo k ¢astému opakovani) jsem je nakonec
ptekladala jako ,.komedialni vystoupeni ¢i ,,komik™ (tedy namisto stand-up komik). Jinde
jsem ovSem ponechala ,,stand-up vystoupeni, nebot’ se domnivadm, Ze se jiz toto spojeni do
¢eského povédomi zapsalo (pofad Na stojaka televizni stanice HBO, turné britskych stand-up
komikt dnes uz i v Ceské republice).

Pfi zmince o Marshallu McLuhanovi jsem spojeni ,,famous media critic* pfekladala
jako ,,medialni teoretik, aby bylo zfejmé, Ze se zde nejedna o kritika, kterému je dan prostor
k vyjadieni nazoru v médiich (tedy klidné i sportovniho), nybrz o odbornika, ktery analyzuje

a posuzuje medialni tvorbu.

5.6 Idiolekt autora

Jak uz bylo zminéno, autorka se navzdory svému zaméru pfibliZit se béZnému Ctenati
vyjadiuje znacné komplikované, v dlouhych, slozenych souvétich, ptedpoklada jistou znalost
mySlenek postmoderni filozofie a psychoanalyzy a casto interpretuje filmové postupy
Woodyho Allena v obtizn¢ pochopitelnych konstrukcich. V textu se ne¢kolikrat objevi
pon¢kud necekané zvolena slova, kterd by se dala pfedpokladat spiSe v ptirodovédném c¢i
v technickém kontextu (malignant mechanism, centerless), ptipadné¢ derivace slov

(fictiveness, constructedness), které jsou v textu ur¢enému Siroké vetejnosti neobvyklé.
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5.7 Syntax

V této Casti navazu na zminku o odborném zaméfeni vychoziho textu, v némz se
objevuji rozsahla souvéti se sloZitou strukturou, ¢asto doprovazena vsuvkami a citacemi.
Souvéti jsem se povétSinou snazila nerozdélovat, pokud tedy jejich rozsah nebranil
spravnému porozumeni textu:

,In Husbands and Wives, Deconstructing Harry, and most of Woody Allen’s other films, the
foregrounding of the film medium serves to make us hyperaware that when we are watching a
film, that most mimetic of all media, nothing we are seeing is really real.”“ (O: 179)
,, Manzelé a manzelky, Pozor na Harryho i vétsina ostatnich Allenovych filmii stavi do popredi
filmovy proces, abychom si plné uvédomili, Ze pii sledovani filmi, tedy médii s nejvetsi

schopnosti napodobovat realitu, nevidime ani naznak skutecnosti.* (P: 11)

,»This version was based on aspects of Woody Allen’s own life (and unused parts of it
reappear in both Stardust Memories and Deconstructing Harry), but he dropped much of the
personal material in order to focus the film around Alvy’s relationship with Annie, most of
which is indeed fictional, made up by Woody Allen and his cowriter on the script, Marshall
Brickman.* (O: 182)

»lato verze skutecne vychdzela z Allenova viastniho Zivota (a nékteré nepouzité zabeéry se
pozdéji objevi ve filmech Vzpominky na hvézdny prach a Pozor na Harryho), nicméné pozdeji
znacnou cast osobnich materiali vystrihal, aby se zameril na vztah Alvyho a Annie, Z néhoz je
vetsina vysledkem spoluprace Woodyho Allena a Marshalla Brickmana na scéndri, a tudiz je

opravdu smyslend.* (P: 13)

Na né€kolika mistech jsem vSak souvéti rozdélila, at’ uz kvili jejich zjednoduseni, které
by tak usnadnilo porozuméni na strané Ctenare, nebo kvili tendenci anglictiny K Castéjsi
nominalnosti, které pro ¢estinu neni obvykla:

,,Husbands and Wives (1992) is shot in a cinema verité style, imitating the style used to
capture the dissolution of a couple’s marriage in the Public Broadcasting Corporation’s An
American Family television series (1973).« (O: 178)

»Film ManzZelé a manzelky (1992) je nasniman ve stylu cinéma vérité, ¢imz napodobuje
techniku, ktera byla pouzita v televiznim serialu An American Family (Americka rodina,
1973). Tento porad vysilany americkou verejnopravni televizni spolecnosti PBS pojedndval o

rozpadu jednoho manzelstvi.*“ (P: 10)
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,»Alvy compares the illusory eggs to the illusory hope people hold out that despite the
irrational, crazy, absurd nature of relationships, maybe the next one will actually work out.*
(0: 190)

LAlvy tato imagindrni vejce prirovnavad k imagindrni nadéji, kterou v sobé lidé zivi. Doufaji,
Ze néktery z jejich pristich vztahit uz snad konecné vyjde, i kdyz vztahy jsou ve své podstaté

iracionalni, blaznivé a absurdni.« (P: 19)

LAllen’s intimation that there is no such thing as the truth and that film’s pretense of showing
us reality ‘as it is‘ is just that, a pretense, is especially evident in his parodies of the
documentary film, the film form devoted to dramatizing real life as opposed to fiction.“ (O:
177)

LAllen naznacuje, Ze nic takového jako pravda neexistuje a filmy, predstirajici zobrazovani
reality takové, jaka skutecné je', opravdu pouze predstiraji. Zrejmé je to predevsim z jeho
parodii dokumentdarniho filmu, tedy Zanru, ktery se vénuje zobrazeni skutecného Zivota

namisto smyslenych pribéhii.” (P: 9)

V nékterych piipadech jsem pak byla nucena v piekladu pozménit slovosled, at’ uz z
duvodu zachovéani tematicko-rematické struktury, nebo kvuli nutnosti nahradit nominalni
konstrukce vedlejsi vétou:

,.In this film, Tom Baxter, a fictional character from a 1930s escapist film comedy, The Purple
Rose of Cairo, emerges from the screen to court Celia (Mia Farrow), an abused Depression-
era housewife with whom he has fallen in love because of her devotion to him.“ (O: 176)

»V tomto snimku, odehravajicim se v dobé velké hospodarské krize, sestoupi Tom Baxter,
smyslend postava z oddechové komedie stejnojmenného titulu z 30. let, z platna, aby se dvoril
tyrané hospodyiice Celii (Mia Farrowova), do niz se pro jeji oddanost zamiluje.” (P: 7)

»Now that he has proof of God’s existence, Boris immediately begins spouting fractured
biblical nonsense in the reverent voice of a true believer.” (O: 175)
»S nove nabytym dikazem BoZi existence zacne Boris zboZnym téonem oddaného vériciho

okamzite chrlit nesouvislé utrzky z Bible.“ (P: 7)

,Allen then cuts to a television screen that shows Alvy appearing masterfully funny on the
Dick Cavett Show.* (O: 187)
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»Allen navazuje zabérem na televizni obrazovku, ve které prave bezi The Dick Cavett Show se

suverénné vtipnym Alvym v roli hosta.“ (P: 16)

,,As Alvy begins to relate how after their breakup he and Annie did meet again, the voice of
Annie singing “Seems Like Old Times” is softly heard on the sound track.”“ (O: 189)
»Kdyz Alvy zacne vypravet, jak se s Annie po rozchodu znovu setkali, na pozadi se tise ozyva

jemny hlas Annie zpivajici pisen ,Seems Like Old Times * (Jako za starych casit).” (P: 18)

V pivodnim textu se vyskytuje velké mnozstvi pasivnich konstrukci, které jsou
v ¢estiné méné obvyklé, proto je v piekladu nahrazuji (kupfikladu pfevedenim do ¢inného
rodu):
,,He tells us his past as it felt, as it is remembered, as it is wished, through a creative rewrite
of the script of his life.” (O: 187)

,,LI¢T nam svou minulost tak, jak se mu jevila, jak si ji vybavuje, jak si ji vysnil, a to pomoci

kreativniho zasahu do scénadre viastniho Zivota.” (P: 17)

,»As if to confirm that this vivid image of Alvy’s past is not to be taken literally, Alvy confesses

immediately before the images of his father at his bumper-car concession appear on the
screen [...]*“ (O: 185)
»Na ditkaz toho, Ze tuto barvitou vzpominku z jeho minulosti nelze brat doslovné, priznava

Alvy tésné pred tim, nez se objevi zabéry jeho otce u autodromu [...]* (P: 15)

,»[...] and the character Annie Hall, despite the life and vitality given to her by Diane Keaton,
has only a superficial resemblance to Diane Keaton the person.« (O: 182)
»l...] a postava Annie Hallové, a¢ ji vdechla Zivot a dodala kouzlo Diane Keatonova,

pripomina samotnou Diane jako clovéeka jen na pohled.* (P: 13)

Pro angli¢tinu je typickd kondenzace vétné stavby, kterd se projevuje vysokym
vyskytem polovétnych vazeb. V cestiné je nutné tyto vztahy vyjadfit explicitnéji pomoci
vedlejsich vét, logickych konektort ¢i spojek:

,In Annie Hall Allen deliberately sets up the illusion that the film is a personal recounting of
his life, feeding the hungry voyeurism of the film audience, while mostly presenting them with
fiction.” (O: 182)
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,Allen v Annie Hallové védomé buduje iluzi, Ze je film osobnim prevyprdavénim jeho viastniho
Zivota, aby uspokojil nenasytny voyeurismus divakii, ve skutecnosti jim vSak predklada
povétsinou fiktivni pribeh.” (P: 13)

wSome of Alvy’s flashbacks in Annie Hall are photographed in a realistic mode, heightening
the impression that we are seeing literal images of Alvy’s past [...] (O: 183)
»Néktera Alvyho retrospektivni vypravéni v Annie Hallové jsou zfilmovana realisticky, aby

umocnila dojem, ze sledujeme opravdové momenty z Alvyho minulosti.* (P: 14)

,LAnother example of an obviously fictional but emotionally apt image from Alvy’s childhood
is the image of Alvy’s father directing traffic at a bumper-car concession.” (O: 184)
wDalsim prikladem jednoznacné fiktivniho, avsak emociondlné vystizného, obrazu z Alvyho

détstvi je zaber na Alvyho otce, ktery vidi dopravu na poutovém autodromu. (P: 15)

»In a flashback from Alvy’s grade-school days, for example, after a teacher scolds him for
kissing a little girl, humiliating him in front of the entire class, suddenly we hear Alvy’s adult
voice answering the accusation: ‘Why, | was just expressing a healthy sexual curiosity.* (O:
186)

wlak kuprikladu v retrospektivnim vypraveni z Alvyho skolnich let zaslechneme poté, co ho
ucitelka vyplisni za pusu malé holcicce a tim ho pred celou tiidou ponizi, Alvyho dospély hlas,

jak reaguje na obvinéni: ,Vzdyt jsem jen projevil zdravou sexudlni zvédavost. * (P: 16)
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6. Typologie posunti

K ptekladatelskym posuntim dochéazi vlivem odlisnosti obou jazykd a kultur, jejich
konvenci, a jsou proto v nékterych piipadech nevyhnutelné.

Jako negativni posuny se oznacuji ty, ke kterym doslo v disledku ptekladatelovych
chyb pii nespravné interpretaci a nepochopeni originalu. Ptekladatel si tohoto posunu tedy
zpravidla nebyva védom a vSeobecné se mu snazi vyhnout. Popovi¢ (1974) dale rozliSuje tzv.
konstitutivni (objektivni) posuny, které vznikaji dasledkem rozdilnosti dvou jazykovych
systémt a jako takové se povazuji za opodstatnéné. V piekladu se pak projevuji napiiklad
pozadavky na jasnéj$i vyjadieni syntaktickych vztahi, zde naptiklad zménou slovosledu a
pfevody pasivnich konstrukci (popsano V piedchozi kapitole). Do protikladu k nim stavi
posuny individudlni (subjektivni), v kterych se dostava do popiedi idiolekt ptekladatele a jeho
prekladatelska feSeni vychazejici z jeho interpretace textu a osobnich preferenci. Mezi
nejcastéjsi typy individudlnich posunt fadi explikaci a simplifikaci vyrazovych vlastnosti.

Podle Levého (1998) pak mezi pickladatelské posuny patii nivelizace a
intelektualizace (tu dale déli na tii typy: zlogi¢tovani textu, vykladani nedofeCeného a

formalni vyjadrovani syntaktickych vztaht).

6.1 Explikace a intelektualizace

V textu se objevuje terminologie z oblasti filozofie, psychoanalyzy, pfipadné z jinych
obord. V téchto ptipadech jsem se Casto ve snaze zajistit pIné porozumeéni ¢eskym ¢tenarum
uchylovala k vnitini vysvétlivee ¢i zlogictovani textu:

,» The first film in which Woody Allen overtly reflected on the predicament of human beings in
a postsacred world is Love and Death (1975).“ (O: 174)
»Prvaim filmem, ve kterém se Woody Allen oteviené zamyslel nad tizivym postavenim lidstva

V duchovné vyprazdnéném sveéte, byla Laska a smrt (1975).“ (P: 7)

V této pasazi jsem se rozhodla namisto vyhledavani ekvivalentu sloZeniny latinského

puvodu, ktery by vyjadioval totéz v Cesting, opsat vyznam ptavodniho ,,postsacred*.

,»In Husbands and Wives, Deconstructing Harry, and most of Woody Allen’s other films, the
foregrounding of the film medium serves to make us hyperaware that when we are watching a

film, that most mimetic of all media, nothing we are seeing is really real.” (O: 179)
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»Manzelé a manzelky, Pozor na Harryho i vétsina ostatnich Allenovych filmii stavi do popredi
filmovy proces, abychom si piné uvédomili, Ze pri sledovani filmu, tedy médii s nejvétsi

schopnosti napodobovat realitu, nevidime ani naznak skutecnosti.“ (P: 11)

A¢ zde autorka odkazuje do antického Recka, konkrétné k Aristotelové mimetické
teorii, i vtomto pfipadé jsem se rozhodla vyjadfit vyznam jejiho sdéleni dovysvétlenim,
abych komplikovana (a obcas té€Zce srozumitelnd) souvéti nezatézovala latinskymi vyrazy,

které pro bézného Ctenaie nejsou nutné pochopitelné.

»Alvy’s making Annie, who has none of the qualities of the wicked queen, into such an imago
reveals that Alvy has projected or transferred the frustrating qualities of his mother onto both
Annie and the wicked queen.“ (O: 185)

»Iim, Ze si z Annie, ktera viastnosti zlé krdalovny vitbec nemad, vytvdri subjektivni predstavu,

jakési imago, odhaluje, Ze si promitl ¢i pienesl vSechny nesnesitelné viastnosti své matky jak
do Annie, tak do zlé kralovny.“ (P: 16)

Termin ,,imago*, ktery je pfisuzovany Carlu Jungovi jsem rovnéz vyhodnotila jako
nesrozumitelny ¢tendfi, pro kterého autorka publikaci zamyslela, zvolila jsem zde tedy vnitini

vysvétlivku.

»The actors are only fragments in the mirror of Alvy’s mind, just as the characters in Annie

Hall are only fragments in the mirror of Allen’s mind, in an infinite regression.“ (O: 188)

Herci jsou jen stiipky v zrcadle Alvyho mysli, stejné jako postavy v Annie Hallové jsou jen

stripky v zrcadle Allenovy mysli, v nekonecném zpétném odrazu.” (P: 17)

Vyraz ,,infinite regression” odkazuje ke kauzalnimu determinismu, autorka zde tedy
hovoii o jakémsi fetézci udalosti (jejich pficin a nasledkil), které jdou zpét aZ do nekonecna.
V této pasaZi mam pochyby o tom, co se autorka snazi sdélit (vyraz ,,nekone¢ny* naznacuje,
ze 1 Woody Allen je jen vyplodem néfi mysli), nicméné jsem se pokusila tuto metaforu
zachovat, aniZz bych text zahltila téZzce pochopitelnymi terminy typu ,,nekonecny kauzalni

fetézec®. Postavila jsem ji rad€ji na piedstavé série zrcadel a jejich ulomk.

»oubtly, the frame of reference has shifted. Before our eyes Woody Allen has become Alvy

Singer, the character he plays in the film Annie Hall.“ (O: 181)

»Nase vnimdni deni na pldtné se tak nendpadné zméni. Primo pred nasim zrakem se

z Woodyho Allena stal Alvy Singer, postava, kterou ve filmu Annie Hallova hraje.« (P: 12)
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Abych se zde vyhnula formulacim s ,,referenénim rdmcem®, opét jsem se zaméfila na
vyznam autor¢ina sdéleni. Této vété predchazi popis toho, jak Woody Allen zamérné mate
divéka ve svém Gvodnim monologu k Annie Hallové. V okamziku, kdy poprvé padne zminka
0 jeho vztahu k Annie, divak si uvédomi, Ze Allen nemluvil v prvni osobé o sob&é samém.
Divék tak znenaddni vnima situaci na platné jinak, zméni se jeho nahlizeni na scénu, kterou

jesté pred chvili interpretoval odlisné.

6.2 Simplifikace a nivelizace

K nivelizaci jsem pfistoupila v pasazich, kde nebylo zachovani vyrazu z vychoziho
textu mozné. Piikladem je oslabeni paralely v ndsledujicich ukazkach:

,Just as Allen undercuts the pretensions of documentary truth in his parodies of

documentaries, in Annie Hall Allen undercuts his own pretensions to provide us with filmed
autobiography.© (0: 179)

»Proto stejné jako ve svych parodiich dokumentarniho filmu odhaluje pretvdrku tohoto Zdanru,

odhazuje i v Annie Hallové svou vlastni masku, aby nam poskytl zfilmovanou autobiografii.
(P: 11)

,Within the fiction of Annie Hall, that Woody Allen is confessing all, is the fiction that Alvy

Singer is baring his soul, confessing everything, as if to his analyst (for whom the movie

audience stands in), in order to get to the bottom of what’s wrong with him, why he can’t
accept himself, and why his relationship with a woman he still loves broke up.« (O: 183)

.,V Annie Hallové je soucdasti iluze, Ze se Woody Allen ze vseho Vyzpovidava, dalsi klamné
zdani — totiz, ze Alvy Singer odhaluje svou dusi, ke vSemu se prizndvd, jako by hovoril ke
svému psychoanalytikovi (jehoz zde zastupuji divaci), aby prisel na kloub tomu, kde déla
chybu, proc se nedokaze sam se sebou smirit a proc ztroskotal jeho vztah se Zenou, kterou

stale miluje.« (P: 14)

V nékolika ptipadech dochazi v textu k oslabeni expresivity a zplosténi stylu:
,Like all good therapy patients, Alvy begins his search for the sources of his adult neurotic
hang-ups in his childhood.* (O: 183)
wJako vsichni spravni pacienti i Alvy zpocatku hleda pricinu svych neurotickych potizi ve
svém deétstvi [...]° (P: 14)
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»Woody Allen invites the film audience to peep into that most private of private realms in
which people bare their souls — the psychotherapy session. (O: 183)
»[...] vybizi Woody Allen publikum k nahlédnuti do toho nejintimnéjsiho z intimnich hdjemstvi,

kde lidé obnazuji své duse — na psychoterapeuticka sezeni.” (P: 14)

,,otardust Memories (1980) is an extended riff on Fellini’s 8 1/2, in both style and content
[...]° (O: 177)

,,Vzpominky na hvézdny prach (1980) vychazi stylové i obsahové z Felliniho dila 8 1/2 [...]«
(P:9)

Na nékterych mistech dochédzi k vyrovnani stylistické ztraty, které lze povazovat za
kompenzaci:
,,His first film, Take the Money and Run (1969), was a pseudodocumentary on the life of an
unsuccessful crook.“ (O: 177)

,»Jeho prvni snimek Seber prachy a zmiz (1969) je pseudodokumentem o Zivoté netispéSného

podvodnicka.” (P: 9)

,,But now, we are listening not to Woody Allen but to Alvy Singer, whose occupation in the
film turns out to be that of a stand-up comedian.“ (O: 181)

»Nyni viak neposlouchame Woodyho Allena, ale Alvyho Singera, z kterého se vyklube stand-
up komik.« (P: 12)

,[...] but it is also expressive of a father who failed miserably at teaching his son impulse
control.* (O: 185)

,»[--.] ale vypovida navic mnohé o otci, ktery selhal na celé care, kdyz svého syna nenaucil
sebeovladani.« (P: 15)
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7. Zavér

Cilem této prace bylo pielozit vybranou kapitolu z knihy Marilyn Fabeové Closely
Watched Films: An Introduction to the Art of Narrative Film Technique. V pickladu jsem se
snazila pfedevSim zachovat stejné funkce jako ve vychozim textu, aby byl srozumitelny i pro
bezného ¢tenafe. Soucasné jsem usilovala o vérny prevod terminologie a dodrzeni
stylistickych zvlastnosti originalu. V teoretické c¢asti jsem si analyzou vychoziho textu
ujasnila n€ktera prekladatelska feseni, o kterych jsem se podrobnéji rozepsala v kapitole o
ptekladatelskych problémech. Piekladatelské posuny jsou pak disledkem odliSnosti obou

jazyku a kultur, ale neméni celkové vyznéni textu.
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