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b) Uvod vcetné zhodnoceni soucasného stavu reSené problematiky v ceském i
zahrani¢nim prostredi

Uvod

Antonio Campi, cremonsky rodak, syn malife Galeazza Campiho a V pocatku své
kariéry blizky spolupracovnik bratra Giulia, se na lombardské vytvarné scéné zacal
prosazovat od roku 1546, kdy je datovano jeho prvni signované dilo zobrazujici Svatou
rodinu se sv. Jeronymem a prosebnikem. Az do své smrti v roce 1587 formoval vytvarny
projev nejen ve svém rodném mésté, ale také na mnoha mistech po celé Lombardii a Emilii
Romagni. Ve druhé poloviné stoleti vykrocil z cremonského prostfedi smérem do Miléna,
jehoz umélecké prostiedi nabizelo mladym malifiim fadu novych podnétl a ptilezitosti. Také
mlady Antonio se chopil moznosti prosadit se a na pocatku 60. let zde prorazil zakdzkou pro
cirkevni fad anglikdnek. Dekorace kostela sv. Pavla, na které po boku bratrii Giulia (1507-
1572) a Vincenza (1536-1591) pracoval s piestavkami po dobu tficeti let, mu zajistila
dostate¢ny vehlas a prisun dalsi prace. V hlavnim mést¢ Lombardie ziskal rovnéz vysoce
prestizniho zadavatele v osobé Karla Boromejského. Z korespondence mezi obéma muzi
vyplynulo, Ze cirkevni hodnostai Antoniovu praci velice dobfe znal a ze n¢kolik jeho maleb
zdobilo arcibiskupovu sbirku.

Béhem svého plodného zivota pusobil Antonio Campi nejvice v rodné Cremoné a
v Milang, kde se pfedevs§im v kostelech 1ze setkat s jeho tvorbou. Campiho deskové obrazy a
nasténné malby bychom nalezli na fad¢ dalSich mist po celé severni Italii. K t€émto se fadily
zakazky v Brescii, Lodi, Piacenze, Cadignanu, Torre Pallavicina, Bussetu, Castelleone,
Medé¢, Inverigu nebo Fontanelle. Antoniv deskovy obraz stématem Uvedeni Pané do
chramu se mé¢l z dosud neujasnénych duvodd dostat z kostela sv. Marka v Milané az do
baziliky sv. Frantiska z Pauly v Neapoli (v soucasné dobé se zde nenachazi). V 17. stoleti se
Sest Campiho obrazi nachazelo ve slavné turinské galerii Amedea dal Pozzo, markyze
z Voghery. Antonitiv véhlas v8ak sahal jesté dal, nebot” jeho platno zobrazujici biblicky
piibéh o Samsonovi a Dalile mél vlastnit Armand Jean du Plessis, kardinal de Richelieu, a
obraz Svaté rodiny se nachézel ve sbirce cisafovny Josefiny, manzelky Napoleona Bonaparta.®
Malifovo dilo proniklo rovnéz do Spanélska, kde se v Escorialu nachazel obraz zobrazujici
Sv. Jeronyma ve své pracovné, ktery se posléze dostal do sbirek Musea del Prado. Vedle
Prada nalezly Antoniovy deskové obrazy svij domov v milanské Brefe, turinské Gallerii
Sabauda nebo patizském Louvru. Prace cremonského malife 1ze spatfit rovnéZ za oceanem,
nebot’ Ringling Art Museum v Sarasotté na Floridé vlastni Antoniovu Svatou rodinu se sv.
Lucii. Stejné tak Campiho kresby uchovavaji v celé fadé¢ vyznamnych sbirkovych instituci po
celé Evropé. Ceska republika se ve svych sbirkach pysni albem $lechtického rodu Clary —
Aldringen, jehoZ soucasti je cela fada Antoniovych kreseb.

Vedle své hlavni profese malife se Antonio Campi uplatnil rovnéZ jako architekt. Jeho
architektonicka prace musela byt asi rozsahlejsi, nez si dnes dokdzeme piedstavit. Tato Cast
Antoniovy produkce nebyla prozatim badatelsky vice zhodnocena. Vedle architektury se
Campi vénoval také kartografii. Za svou mapu Cremony byl spolu s celou rodinou zbaven
povinnosti platit méstské dané. Mame zpravy o tom, Ze se béhem své plodné kariéry uplatnil
také jako sochaf, nebot’ jeho dilem jsou napiiklad terakotové sochy apostolu v kostele sv.
Markéty v Cremoné nebo model sochy Herkula ptedstaveny cremonské méstské radé v roce
1574. V 80. letech jej velmi zaméstnaval obchod se suknem, se kterym mu podle cetnych
dobovych zprav pomdhal syn Claudio. V neposledni tad¢ se prosadil jako historik a
spisovatel. V roce 1585 vysla pod nazvem Cremona fedelissima citta (Cremona meésto
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nejveérnéjsi) jeho kronika rodného mésta. Campiho vzdélanost dokazovala knihovna ¢itajici
pies Sest tisic svazki, jez mél k dispozici ve svém cremonském domeg.

Rozmanistost povolani a Cinnosti, které Campi vykonéval, stejné jako jeho velky
vSeobecny rozhled se podepsal najeho tvorbé. Ucenec jeho typu sledoval podle vseho
grafickou a malifskou produkci nejenom ve svém nejbliz§im okoli. Stejn¢ intenzivné vnimal
nabozenskou reformu, ktera se v pribéhu jeho Zivota za¢ala postupné napliiovat. Rada
Antoniovych souputnikii se v této dobé stala Cleny spoleCenstvi konfraternitd, jejichz
poslanim byla hluboka spiritualita a zbozna prace. Také Antonio v této oblasti nezaostaval.
Visite pastorali z roku 1575 dokladadaji, ze Campi piispival na chod cremonského kostela
Santa Maria della Stella. O dva roky pozdé€ji se umeélec stal predstavenym spolecenstvi
cremonskych obchodniki Compagnia di Santa Corona Spinea. Tato posilena spiritualita méla
doposud. Tento zpiisob malifského podani prosazujici se v Lombardii piedevsim pod
taktovkou Karla Boromejského v Milan¢ ziskal v italském prostiedi oznaceni arte della
controriforma — v ¢eském prostiedi mluvime o protireformac¢nim uméni. To se Sitilo diky
tvorbé mnoha Campiho soucasnikli, mezi které patfili Giovanni Paolo Lomazzo, Carlo
Urbino, Giovanni Ambrogio Figino, Luca Cambiaso nebo Simone Peterzano.
Charakteristickym rysem jejich tvorby bylo zamérné popteni manyrismu a uziti kresby podle
zivého modelu v kombinaci s kresbou podle antickych vzora.

Také Antonio Campi byl Casto zafazovan mezi malife, ktefi ve své tvorbé prosazovali
predstavy Karla Boromejského o sakralnim uméni definované v jeho traktatu Instructiones
fabricae et supellectilis ecclesiasticae (1577). Italska uménovéda cremonského tviirce chapala
a chépe jako predstavitele severoitalské vytvarné produkce, na némz se ilustrovala zména od
manyristické koncepce malby pied Tridentem k realististicky pojatému zobrazovani v dob& po
koncilu. Ugelem dizertadni prace je toto jednostranné nazirani vyvratit, respektive prokazat,
ze Campiho tvorba byla mnohem komplexnéjsi a slozitéjsi. Na zakladé Antoniovych kreseb,
grafik, nasténnych maleb a deskovych obrazii bude ovéteno, jakym zplisobem se zmény
uméleckého ovzdusi projevovaly v tvorbé tohoto Cremoniana. Na jeho malifskych dilech
budou doloZzeny zmény vytvarného nazoru, kterymi vytvarnik prosel v 50. az 80. letech
Cinquecenta. Zaroven bude Campiho dilo zasazeno do Sir§tho kontextu milansko —
cremonského, jehoZ srovnani dosud v uménovédné produkei schazelo. Zakladni badatelska
otazka, kterou si zpracovatelka polozila, zni, jak Antonio Campi reagoval svou tvorbou na
situaci na lombardské vytvarné scéné€ po tridentském koncilu.

Zhodnoceni sou¢asného stavu feSené problematiky v ¢eském i zahraniénim prostredi

Odborna literatura, kterd se od pocatku 20. stoleti vénovala tvorbé Antonia Campiho,
méla jeden spolecny rys, a to roztiiSténost materidlu. V 70. letech byla sepsana dilezité studie
zabyvajici se celkové dilem Antonia Campiho, ovSem tato price nemcla ambici na
monografické zpracovani celé¢ Antoniovy tvorby. Do dnes$ni doby vznikla fada odbornych
¢lankd, studii, katalogovych stati a hesel v uménovédnych slovnicich, jejichz vyznam pro
poznani Campiho prace je nezastupitelny, nebot osvétlil fadu mezer v Zivoté a dile tohoto
autora. Antonio Campi byl studovan piedevs§im jako malif deskovych obrazl i nésténnych
maleb a jako kreslif, ¢astecné jako architekt a v neposledni tad¢ jako spisovatel. Pokud
pomineme praci Federica Sacchiho ze 70. letech 19. stoleti, ktery z€asti zvetejnil nékteré
archivalie tykajici se rodiny Campi, doSlo az ve 20. stoleti k vétSimu rozkryti cremonského
archivu v souvislosti s tvorbou tohoto malifského rodu. Materialu ke studiu bylo publikovano
dost, pfesto musime v roce 2015 konstatovat, Ze zevrubnd monografie Antonia Campiho
(stejné jako Giulia, Vincenza nebo Bernardina) prozatim v uménovédné knihovné chybi.



Chronologicky vzato nalezneme prvni informaci vazici se k dilu Antonia Campiho ve
slovnikovém hesle z pera Francesca Malaguzzi Valeriho, ktery v roce 1911 popsal maliftv
zivot ve slovniku Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur
Gegenwart.” Na toto heslo navézali v 70. letech Giulio Bolaffi v Dizionario enciclopedico
Bolaffi dei Pittori e degli incisori italiani. Dall’XI al XX secolo® a Silla Zamboni ve slovniku
Dizionario Biografico degli Italiani.* V roce 1996 publikoval Giulio Bora zatim posledni
lexikonové heslo k Antoniové tvorbé v anglicky psaném slovniku The Dictionary of Art.> O
rok diive bychom nalezli jeho text komentujici zivot cremonského malife v katalogu Vhystavy
Kresby z Cremony 1500—-7580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském mésté,” ktery
ve své podstaté navazal na Bortv heslovity popis Antoniova zivota z katalogu kreseb
lombardskych manyristt z roku 1971.”

Viibec prvni svym rozsahem vétsi studie vénovana celé rodiné Campi, ktera si kladla
za cil fesit Antoniovo umélecké pusobeni, byla sepsana v roce 1931.% Jeji autorka, italska
badatelka, Aurelia Perotti vénovala svou pozornost nejen bratrské trojici, ale také jejich otci
Galeazzovi a Bernardinu Campimu. Prvni ilustrovana publikace o cremonské rodiné
seznamovala své Ctenafe s Antoniovymi sakralnimi zakdzkami jak v Cremong, tak v Milané.
Perotti rovnéz publikovala soupis Antoniovych d€l fazeny podle geografické prislusnosti
spolu se seznamem pract, které byly jiz v jeji dob€ ztraceny nebo zniceny.

Na Aurelii Perotti navdzal vroce 1933 Adolfo Venturi, ktery vramci svého
celozivotniho dila k vyvoji d&jin uméni na italském poloostrové, publikoval §iteji pojaté heslo
popisujici Antoniovu kariéru. Nékteré jim uvadéné datace jsou dnes sice prekonany, piesto se
jednd o respektovani hodny zdroj informaci, v némz autor popsal nejdilezitéjsi mezniky
Antoniova Zivota.? Na jeho usili navazal v roce 1985 Giulio Bora, ktery se v katalogu | Campi
e la cultura artistica cremonese del Cinquecento dotkl Antoniova dila v celé jeho §ifi.™
V roce 1999 zrekapituloval ve zkratce Bram de Klerck v tivodni kapitole své knihy The
Brothers Campi. Images and Devotion. Religious Painting in Sixteenth — Century Lombardy
doposud znama fakta o Antoniove &innosti.™

V souvislosti s cremonskymi tvirci je kapitolou sama o sob& badatelska prace
italského historika uméni Roberta Longhiho, ktery jako student Adolfa Venturiho zkoumal
tvorbu ferrarského malife druhé poloviny 15. stoleti Cosme Tury. Ferrar§ti umélci fascinovali
Longhiho natolik, Ze vroce 1934 publikoval ikonickou praci k této tématice nazvanou
Officina ferrarese.’ Longhi zde na piikladech ferrarské dvojice Battisty a Dossa Dossiho
konstatoval, Ze jejich naturalismus zaloZeny na plasti¢nosti zobrazované¢ho a modelaci svétla
tak redlného, ze pfipominad Caravaggia, odpovida né€kterym pracim bratii Campi. V této dobé
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Longhi také feSil problematiku Caravaggiovych pfedchideti v severni Italii. Publikace
nazvana Me pinxit e Quesiti caravaggeschi. 1928-1934 viibec poprvé poukazala na Antonia
Campiho jako na jednoho z Caravaggiovych inspiratnich zdroji.’® Longhiho postichy
k Antoniovym deskovym obrazim i nasténnym malbam v piednich mildnskych a
cremonskych kostelech jsou poplatné dodnes.

Jedind svym charakterem monografickd publikace, ktera se pokusila hodnotit
Antoniovu kariéru v celé jeho $ifi, se datuje do roku 1982, kdy badatelska dvojice Giovanni
Godi a Giuseppe Cirillo sepsala studii pod nazvem Contributi ad Antonio Campi.'* Ve své
praci badatelé zhodnotili Antoniovy umélecké pocatky, jeho spolupraci s bratrem Giuliem,
oscilaci mezi Parmigianinem a Giuliem Romanem, prvni samostatné prace a zakazky
v Milan¢, kontakt s Karlem Boromejskym nebo opakujici se témata v malifove tvorbé. Svij
vyzkum obohatili o velké mnozstvi srovnavaciho materidlu, jehoz pouziti je vSak v nékterych
ptipadech diskutabilni. Své poznatky zalozili na vyzkumu z roku 1978, kdy vysel pod ndzvem
Studi su Giulio Campi jejich piispévek k tvorbé Antoniova starSiho bratra. Zasadni dopad této
studie lze spatfit v komentafi k Antoniové rané¢ produkci a predev§im v piipsani zakazek
v Palazzo Barbo v Torre Pallavina, ve vile Antona Traversi v Med¢ a nakonec ve Ville
Cicogna — Mozzoni v Bisuschiu, které se dosud fadily mezi spolecné prace obou bratri. ™

Antoniova tvorba se ve druhé poloving 20. stoleti dotkla ve vétsi ¢i mensi mife rovnéz
nc¢kolika vystav. Doposud nejvyznamnéj§i vystava, kterd se kompletné vénovala
cremonskému uméni od druhé poloviny 15. stoleti az do pocatku 17. véku se konala v roce
1985 v Cremoné pod nazvem | Campi e la cultura artistica cremonese del Cinquecento. Pod
vedenim profesorky Miny Gregory, studentky Roberta Longhiho a cremonské rodacky, vznikl
obsahly a zatim nepickonany katalog, ktery obsahoval fadu dosud nepublikovanych informaci
italskych uménovédcli zabyvajicich se cremonskym malifstvim, kresbou, sochafstvim,
architekturou, grafikou a medailérstvim.'® Antoniovi zde byla vénovéana pasaz k deskovym
obraziim z cremonskych i milanskych kosteli,'” ke kresb&™® a k jeho sochaiskym pokustim
v cremonském kostele sv. Markéty.”® Ve stejném roce pofadalo newyorské Metropolitni
muzeum ve spolupraci S neapolskym Museo di Capodimonte vystavu nazvanou The Age of
Caravaggio.’” Na seznamu vystavenych d&l se v sekci Carravaggiovych severoitalskych
predchidct objevil také Antoniliv obraz Stéti Jana Krtitele z kostela sv. Pavla v Milané
[obr.]. Autofi vystavy tak vzdali hold Roberto Longhimu, ktery o Antoniovi psal jiz na konci
20. let jako o malifi, ktery pouzival techniku chiaroscura tak, jak ji pozdgji aplikoval
Caravaggio.”!

Doplitkem k témto projektiim se staly dvé vystavy vzeslé z ¢eského prostiedi. Poté, co
bylo na pocatku 90. let objeveno album kreseb cremonskych maliiGi pochazejici z majetku
rodiny Clary—Aldringen, byly realizovany dvé vystavy s tématikou cremonské kresby. Martin
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Zlatohlavek ve spolupraci s Giuliem Borou pfipravili v roce 1995 vystavu s nazvem Kresby z
Cremony 1500-/580. Umeni renesance a manyrismu v lombardském meéste, ktera zdsadnim
zpisobem obohatila pohled na cremonské tvirce jako kreslite. Vibec poprvé byla
publikovana cela fada piipravnych kreseb, které byly dosud historikim uméni skryty.
Antoniova prace zde byla prezentovana po boku bratril v prifezu jeho tvorby od realizace
V kostele sv. Zikmunda v Cremoné k pracim ve vile Antona Traversiho v Med¢, v domu
v Lodi a v cremonském kostele sv. Petra na Padu. Autofi vystavy na tuto spolupraci navazali
o dva roky pozdé&ji pii publikovani rozsahle pojatého Katalogu I segni dell arte. 1l
Cinquecento da Praga a Cremona, v némz se vénovali cremonské vytvarné scéné od pocatku
15. stoleti az do konce 16. véku.?® Prestoze velka &ast katalogu hodnoti tvorbu Antonia Maria
Vianiho, neptehlédnutelnou soucasti je také zpracovani zivota a dila Antonia Campiho,
velkym piinosem byla pfedevsim kapitola Maria Marubbiho o Antoniové zakdzce v apsidé
dému v Lodi.”

Poslednim podstatnym piispévkem, ktery hodnotil tvorbu ptivodem cremonského
malife a ktery svym tématem navazal na vystavu v Metropolitnim muzeu v New Yorku v roce
1985, byla realizace vystavy Gli occhi di Caravaggio. Gli anni della formazione tra Venezia e
Milano v roce 2011 v Milan&.** V ramei této vystavy, jeZ komentovala recentni vysledky
badani k Michelangelu Merisimu, se divaci méli moznost setkat s péti Antoniovymi malbami,
které byly po dvaceti Sesti letech od vystavy v Cremoné opét piedstaveny vefejnosti. K témto
deskovym obrazim pattily Odpocinek na utéku do Egypta a Smrt Panny Marie, Casti
triptychu, ktery Antonio namaloval vroce 1577 do milanského kostela sv. Marka, dale
Mucednictvi sv. Vavrince a Stéti Jana Krtitele Z kostela Obraceni sv. Pavla v Milan¢, ktery je
vefejnosti nepfistupny a jejich vystaveni tedy bylo ojedinélou moznosti se s obrazy setkat a
nakonec Klanéni pastyru z baziliky Santa Maria della Croce v Cremé. Velkym piinosem
celého projektu bylo nejenom badatelské zhodnoceni Gabriela Cavallintho a Maria
Marubbiho, ale také zrestaurovani fyzické matérie platen.

K pocetné velké skupiné zachycujici osudy Antonia Campiho patii odborné ¢lanky ve
védeckych Casopisech a konferencnich sbornicich. Az na vyjimky se jedné o préce italskych
badatelti v italsky tisténych odbornych periodicich. Zajem o tvorbu Antonia Campiho
podpoftil vysSe citovany Roberto Longhi, ktery sdm pfispél k objeveni deskového obrazu
zobrazujiciho Sv. Sebestidna (Milan, Pinacoteca Castello Sforzesco), kdyz jej atribuoval pravé
Antoniovi.® Mozna praveé diky Longhimu Ize od poc¢atku 70. let vypozorovat vétsi naklonnost
badatelti ke cremonskému uméni, potazmo k Antoniovi Campimu. K témto se zafadila Maria
Luisa Ferrari, Longhiho studentka a cremonskd rodacka, kterd publikovala ptispevek
k zakazce Giulia a Antonia Campi v Palazzo Barbo v Torre Pallavicina, do té doby znac¢né
opomijené téma, jez konfrontovala s dekoraci v chrdmu sv. Zikmunda v Cremond.?® Své
postiehy posléze vice rozvedla v publikaci k tomuto cremonskému kostelu nazvanou Il tempio
di San Sigismondo a Cremona. Storia e Arte, jejiz znacna Cést je vénovana pravé obéma
cremonskym bratrim.*’
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del duomo di Lodi, in | segni dell'arte. Il Cinquecento da Praga a Cremona, Milan 1997, s. 65-74

* Vittorio Sgarbi, Gli occhi di Caravaggio. Gli anni della formazione tra Venezia e Milano, Milan 2011, s. 88-
97

% Roberto Longhi, Un San Sebastiano di Antonio Campi, in Paragone, ¢. 87, 1957, s. 66-67

% Maria Luisa Ferrari, La Maniera de’Campi Cremonesi a Torre Pallavicina, in Annali della Scuola Normale
Superiore di Pisa, Classe di Lettere e Filosofia, série III, sv. IV, €. 3, 1974, s. 805-816

2" Maria Luisa Ferrari, Il tempio di San Sigismondo a Cremona. Storia e Arte, Cinisello Balsamo 1974, s. 38-127
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Studium parmské umélecké produkce ptivedlo nékolik badatelti i ke cremonskému
vytvarnému projevu. Jiz vroce 1950 vysla ve sborniku k ucténi pamatky Pietra Toescy,
ucitele Roberta Longhiho, kratkd stat’ Augusty Ghidiglie Quintavalle upozorfiujici na
Antoniovu malbu Svaté rodiny se sv. Frantiskem a blahoslavenym Janem Burallim
v konventnim chramu sv. Frantiska v Bussetu, do té doby nezndamou.?® O dvacet let pozd&ji
prohloubila autorka svou prvotni tezi ve sborniku k pocté Uga Procacciho, kdyz poukézala na
skupinu dél cremonskych malift v parmské a piacentské provincii, konkrétné¢ v Monticelli
d’Ongina a v Bussetu, vzdalenych nékolik malo kilometri od Cremony.? Antonio Campi se
tak ,,noveé* stal autorem Nanebevzeti z oratofe Santissima Annunziata v Bussetu a Navstiveni
spolu s Narozenim z kolegiatniho kostela v Monticelli d’Ongina (dnes se tyto obrazy
Antoniovi nepfipisuji). Tato tématika rovnéz zaujala badatelskou dvojici Giovanni Godiho a
Giuseppe Cirilla, ktefi na pocatku 70. let publikovali dva ¢lanky k zakdzkdm cremonskych
malifti v Bussetu a v jeho blizkém okoli. Godiho ivodni informace k malifim z pfelomu 16. a
17. stoleti mapujici tvorbu Giovanni Battista Trottiho, Andrei Mainardiho a Camilla
Procaccina® byla rozsifena o &tyfi roky pozdg&ji o poznatky ke spolupraci Antonia a Vincenza
v Bussetu a ve Fontanelle al Piano.**

Campiho posledni dokumentovany deskovy obraz s tématem Obrezani z roku 1586,
ktery byl plivodné umistén v jedné z postrannich kapli milanského kostela sv. Marka a ktery
se mél zne uplné jasnych divodid nachazet v sakristii neapolského kostela sv. Frantiska
z Pauly (v soucasné dob&é zde obraz nevisi), inspiroval k sepsdni clanku Ferdinanda
Bolognu.®? Autor se viak v podstaté dotkl pouze dosud publikované literatury k dilu Antonia
Campiho, v titulku avizovany obraz zdstal spiSe upozadény. Naopak rozmérna malba
zobrazujici Ukrizovani s pasijovymi scénami Z roku 1569, jiz se dnes honosi Musée du
Louvre, nasla svého autora v Domenicu Frigeriovi.*® Obsahly prispévek komentoval spornou
otazku dvou Antoniovych obrazl tohoto tématu, z nichZ jeden je Pafizi, zatimco druhy se
nachazi v noviciatu barnabitského klastera v Carrobiolu v Monze. Autor ¢lanku reagoval na
katalogové heslo Sylvie Béguin a komentéaf Giulia Bory z roku 1985.%

Ceskym ptispévkem k prohloubeni studia o tvorb& Antonia Campiho byl v roce 1999
publikovany ¢lanek Lubomira Konecného ke kresbé Laocoonta z prazské Narodni galerie.
Hlavnim z4jmem autora bylo objasnit model, ktery Antonio Campi pouzil pifi praci na své
studii. Pon¢kud zvlastni tihel pohledu, kdy hlava je vidéna z lehkého nadhledu zprava, stejné
jako pozorné vykresleni linii detaild ptfivedly Kone¢ného k zavéru, Ze kresba z Narodni
galerie je nejen svédectvim Antoniova zajmu o antické uméni, ale také dokladem dil¢ich kopii
¢i odlitkid slavného sousosi jiz kratce po poloviné Cinquecenta, o kterych diive nebyly zadné
zpravy a jejichz nejran&jsi verze pochézeji az ze 17. stoleti.®

%8 Augusta Ghidiglia Quintavalle, Nuove ascrizioni a Giulio e Antonio Campi, in Proporzioni. Omaggio a Pietro
Toesca, ¢. 111, 1950, s. 170-171

# Augusta Ghidiglia Quintavalle (Maria Grazia Ciardi Dupré Dal Poggetto, Paolo Dal Poggetto eds.), Dipinti
cremonesi del secolo XVI a Monticelli d’Ongina e a Busseto, in Scritti di storia dell’arte in onore di Ugo
Procacci, ¢. 2, 1977, s. 459-470

% Giovanni Godi, Nuovi contributi allo studio delle antiche pitture in Busseto, in Biblioteca, ¢. 70, sv. 2, 1971, s.
125-135

® Giovanni Godi, Giuseppe Cirillo, Antonio e Vincenzo Campi a Busseto e nei dintorni, in Biblioteca 70, sv. 4,
1975, s. 53-98

% Ferdinando Bologna, Antonio Campi: la ,,Circoncisione* del 1586, in Paragone, ¢. 41, 1953, s. 46-51

% Domenico Frigerio, | due quadri della Passione di Antonio Campi, dono di San Carlo Borromeo, in Barnabiti
Studi, ¢. 5, 1988, s. 241-72

¥ Sylvie Béguin (Mina Gregori ed.), Crocifissione con scene della Passione, in | Campi e la cultura artistica
cremonese del Cinquecento, Milan 1985, s. 187-189; Giulio Bora (Mina Gregori ed.), Antonio Campi, in |
Campi e la cultura artistica cremonese del Cinquecento, Milan 1985, s. 181-184

% Lubomir Kone&ny, Antonio Campi a Laokoon, in Bulletin of the National Gallery in Prague, sv. 9, Praha
1999, s. 185-187
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K autorim, ktefi ¢ast svého badatelského zivota zasvétili cremonské malifské roding,
se fadi Giulio Bora, jemuz sekundoval Mario di Giampaolo, ddle Marco Tanzi a Bram de
Klerck. Giulio Bora se vyprofiloval cremonskym smérem jiz na pocatku své kariéry, nebot’
hned prvni jim publikovany katalog vénovany kresbam lombardskych manyristi zahrnoval
fadu kreseb Antonio, Giulia a Bernardina Campiho.*® Zna&na afinita Giuliova a Antoniova
jiz poplatné, nebot’ sam badatel je v pozdéjsich letech ptehodnotil. Sedmé desetileti bylo pro
Giulia Boru ve znameni cremonského uméni. V odborném casopise Paragone publikoval sérii
¢lankd, jejichz hlavnimi aktéry byli Camillo Boccaccino, Giulio a Antonio Campi. Pro badéani
o Antoniovi byly stézejni dva Borovy piispévky vénujici se pocatecnim krokim v jeho
malifské kariéfe. Pfispévek zroku 1976 popsal prvni signovany obraz od Antonia
zobrazujiciho Svatou rodinu se sv. Jeronymem a prosebnikem (1546)], ktery Bora
konfrontoval s nedochovanou Boccaccinovou malbou Sv. Marty pro cremonskym dom.*” Vice
informaci k Antoniové¢ rané produkci piidal badatel v ¢lanku o rok mladSim, kde zhodnotil
spolupraci se star§im bratrem v kostelech sv. Markéty a sv. Zikmunda v Cremong, respektive
Antoniliv podil na freskové vyzdobé obou chramt, déle participaci na vjezdu Filipa II. do
Cremony v roce 1549, deskové obrazy ptedstavujici Sv. llaria se sv. Apolonii a sv. Katerinou
ze svétcova cremonského kostela a VzkriSeni Krista z milanského kostela Santa Maria dei
Miracoli, realizaci ve vile Antona Traversiho v Medé¢ a zakazku na vyzdobu kostela Obraceni
sv. Pavla v Mil4ng.*®

Korektivnim dopliikem Borova katalogu z roku 1971 se stala publikace | disegni
lombardi e genovesi del Cinquecento vydanad vroce 1980.*° Né&které piipravné kresby
publikované v katalogu z roku 1971 zménily svého autora. Proménou atribuce od Giulia
k Antoniovi prosla napiiklad kresba s tématem Kristus se zjevuje sv. Pavlovi z Ambrosiany
(Cod. F 268 INF. n. 70). V nasledujicim roce se badatel ve sborniku k ucténi pamatky Arthura
Ewarta Pophama zaméfil na Antoniovy architektonické navrhy, kdyz vice okomentoval jeho
architektonické studie cremonského dému urcené jako podklad ke grafikdm jeho cremonské
kroniky a studii katafalku Sigismonda Picenardiho.** V roce 1984 navézal na své vyzkumy
lombardské kresby v ¢lanku predchazejicim chystané vystavé v Cremoné o rok pozdéji, kde
shrnul své dosavadni poznatky o cremonské vytvarné scéné od pocatku 15. stoleti,
okomentoval zdejSi vyvoj v pribéhu Cinquecenta a skoncil v Milané€ na konci 16. stoleti
v dile Procacciniti.** Sviij prostor dostal také Antonio Campi, kterému byly nové piipsany
nékteré studie pro dekoraci v kostele sv. Petra na Padu v Cremonég a ptipravné kresby pro
Smrt Panny Marie z roku 1577 a Ukrizovani s pasijovymi scénami Z roku 1569. Posledni vétsi
piispévek osmého desetileti tykajici se Cremony a jeji kresby zpracoval Giulio Bora opét
prufezove, s dirazem na nové atribuce cremonskym malifim v ¢lanku Maniera, ’idea’ e

% Giulio Bora, Disegni di manieristi lombardi, Vicenza 1971, s. 28-41, obr. 19-48. Recenze: Ugo Ruggeri,
Disegni lombardi del Cinquecento, in Critica d’Arte, ¢. 40, 1974, s. 51-70

%7 Giulio Bora, Note cremonesi II. L’eredita di Camillo e i Campi. Gli apparati di Carlo V. La pala di Santa
Marta di Camillo e gli esordi di Antonio Campi. ,,Ut pictura poesis“. Il Vida e Giulio Campi, in Paragone. Arte,
¢. 311, 1976, s. 54-74

% Giulio Bora, Note cremonesi II. L’eredita di Camillo e i Campi, in Paragone. Arte, &. 327, 1977, s. 54-88

% Giulio Bora, | disegni lombardi e genovesi del Cinquecento, Treviso 1980, s. 44-55, fig. 37-58. Recenze:
Nancy Ward Neilson, | disegni lombardi e genovesi del Cinquecento, in The Burlington magazine, n. 124, 1982,
s. 453-454; Mario di Giampaolo, | disegni lombardi e genovesi del Cinquecento, in Prospettiva, ¢. 37, 1984, s.
76-83

“® Giulio Bora, Giulio e Antonio Campi architetti , in Per A. E. Popham, Parma 1981, s. 21-41

! Giulio Bora, Nota sui disegni lombardi del Cinque e Seicento (a proposito di una mostra), in Paragone. Arte,
¢. 413, 1984, s. 3-35
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natura nel disegno cremonese. Novita e precisazioni. ** V ptipadé Antonia Campiho doglo k
piipsani studie sedici zenské figury a navrh sepulkralni architektury, obé uchovavané v Patizi
v Cabinet des Dessins v Louvru a Ecole des Beaux — Arts.

Od roku 2000 publikoval profesor Bora tfi ¢lanky mapujici tvorbu Antonia Campiho.
Prvni ptispévek, ktery odborné vetejnosti pripominal album rodiny Clary — Aldringen, vysel
ve sborniku Fare storia dell’arte.”* Antonio Campi je zde piedstaven jako autor definitivni
ptipravné kresby pro nasténnou malbu s tématem Vecere v domé Simona farizeje v kostele sv.
Zikmunda v Cremoné. Nové zde profesor Bora pripsal malifi pfipravnou kresbu pro
nasténnou malbu Obrdceni sv. Pavia ze svétcova kostela v Milané, kterou uchovava Statens
Museum for Kunst v Kodani. V roce 2007 doprovodil svym ¢lankem o rozdilnych maliiskych
polohach Giulia a Antonia Campiho katalog nazvan}/ Brescia nell eta della Maniera. Grandi
cicli pittorici della Pinacoteca Tosio Martinengo.** V ramci svého li¢eni popsal spolupraci
obou bratrii na cyklu osmi deskovych obrazli pro Palazzo della Loggia v Brescii na pozadi
jejich zakazek v kostelech sv. Markéty a sv. Zikmunda v Cremoné a v Palazzo Barbo v Torre
Pallavicina. Bortiv zatim posledni ¢lanek Le molte ,, maniere del disegno di Antonio Campi
zabyvajici se Campiho ,,manyrami v kresebném projevu dokumentoval rozmanitost vlivi,
které 1ze v jeho praci vypozorovat.* K t&mto profesor Bora po¢ital odkazy na bratra Giulia,
Pordenona, Francesca Salviatiho, Franse Florise a Willema Keye.

Zvlastnim oddilem Borovy badatelské prace jsou prifezové studie ke cremonskému
malifstvi v rdmci vystavnich katalogii nebo publikaci souhrnného razu. Mezi tyto se tadi
prufezova studie ke cremonskému umeéni druhé a tieti Ctvrtiny 16. stoleti nazvana | pittori tra
,,maniera‘ e realtd,46 dale stat’ v ramci katalogu I segni dell’arte, kterd zminila spolupraci
Antonia s mlad$im bratrem Vincenzem, napiiklad v malbach Oplakdvani Krista nebo Krista
na hore Olivetské."” V roce 1998 vysla pod taktovkou Miny Gregory publikace hodnotici
renesancni a manyristické malifstvi v Milang, jejiz soucasti se stal Bortv ¢lanek o klasickém,
manyristickém a reformnim pfistupu milanskych malifd v rozmezi 30. az 90. let 16. stoleti.*®
Antonio Campi zde byl zminén v souvislosti se Vzkrisenim Krista pro Santa Maria dei
Miracoli a s pracemi ve sv. Pavlu. Posledni z fady téchto prifezovych pohledi na malifstvi
v Lombardii byla kniha Lombardia manierista z roku 2009, v niz Giulio Bora zhodnotil
cremonsky manyrismus pravé s dirazem na rodinny klan Carnpiﬁ.49

Korektivnim doplitkem Borovy badatelské prace a nezatizenym pohledem zvenku se
t€sil Mario Di Giampaolo, ktery od pocatku 70. let reagoval kritikami na Borovy ¢lanky a
publikace, jez se vénovaly uméni v Cremong¢. V pritbéhu let publikoval Mario Di Giampaolo

*2 Giulio Bora, Maniera, ’idea’ e natura nel disegno cremonese. Novita e precisazioni, in Paragone. Arte, ¢. 459-
461-463, 1988, s. 13-38

*% Giulio Bora (Maria Grazia Balzarini, Roberto Cassanelli eds.), La collezione Clary — Aldringen. Integrazioni e
aggiunte, in Fare storia dell’arte, Milan 2000, s. 115-126

* Giulio Bora (Elena Lucchesi Ragni, Renata Stradiotti eds.), Giulio e Antonio Campi. Due fratelli, due
temperamenti, in Brescia nell’eta della Maniera. Grandi cicli pittorici della Pinacoteca Tosio Martinengo,
Milan 2007, s. 27-35

*® Giulio Bora (Daniela Ferrari, Sergio Marinelli eds.), Le molte , maniere del disegno di Antonio Campi, in
Scritti per Chiara Tellini Perina, Mantova 2011, s. 157-164, 372-380

*® Giulio Bora (Mina Gregori ed.), I pittori tra , maniera® e realta, in Pittura a Cremona dal Romanico all
Settecento, Milan 1990, s. 39-49

*" Giulio Bora, L’anello mancante. Fortuna e epilogo di una civilta artistica, in I segni dell’arte. Il Cinquecento
da Praga a Cremona, Milan 1997, s. 9-33

*® Giulio Bora (Mina Gregori ed.), Fra tradizione, maniera e classicismo riformato (1535-1595), in Pittura a
Milano. Rinascimento e Manierismo, Milan 1998, s. 52-66, 268

* Giulio Bora (Maria Teresa Fiorio, Valerio Terraroli eds.), Manierismo cremonese, in Lombardia manierista,
Miléan 2009, s. 155-193
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sérii ptispevkl, jez se vénovaly nejenom vSem Campitm, ale také Boccacciniim a jejich praci
v Cremong.”

Borovym souputnikem na poli vyzkumu o cremonské rodiné Campi byl od konce 70.
let Marco Tanzi. Jeho prvni piispévek k této problematice publikovany ve sborniku k pocté
Marie Luisy Ferrary s nazvem Disavventure campesche se dotkl deskového obrazu
Bernardina Campiho znazoriwjici Uvedeni Pdné do chramu nachazejici se v soukromé
sbirce.”® V pokracovani sborniku z roku 1981 Tanzi poprvé publikoval Antoniovy nasténné
malby z kostela sv. Josefa v Castelleone zobrazujici Sv. Agdtu a Sv. Lucii, které na zakladé
stylistické analyzy zatradil do 60. let 16. stoleti, stejné jako mén¢ znamy deskovy obraz
S tématem PokusSeni sv. Antonina (signovany a datovany 1568), pivodné v danské sbirce
Sadolin, dnes v Italii v soukromych rukou.>?

V roce 1990 se badatel Gcastnil konference ve francouzském Rennes, kde pfednesl
piispévek o problematice cremonské malby a kresby.> Vibec poprvé zde Tanzi vyslovil sviij
piedpoklad, Ze obraz Sv. Petra, ktery se dnes ukryva v domu Spanélské Segovie, nese
autorstvi Antonia Campiho a je datovatelny do 60. let. 16. stoleti (dataci pozd€ji pozménil).
Upozornil rovnéz na autorskou kresbu k tomuto obrazu, kterou uchovéava patizsky Louvre.”*
Za své objeveni vdé¢i Tanzimu také deskovy obraz malého formatu z konce 40. let, tedy z
obdobi prvnich samostatnych praci, ktery ptfedstavuje scénu Klanéni pastyrii. Rovnéz k této
malbé se v Louvru dochovala Antoniova pfipravna kresba. V zavéru svého c¢lanku Tanzi
upozornil na skute¢nost, ze Antoniovo podani Sv. Sebestidna z roku 1575, které vychazi
z predlohy Dossa Dossiho z cremonského kostela Santissima Annunziata, ma svij piedobraz
Vv obraze Bernardina Gattiho, ke kterému se v Louvru dochovaly dvé piipravné kresby (inv. €.
2037 F; inv. ¢. 13469 F). Samotny obraz je dnes patrné¢ v soukromé sbirce. V souvislosti
s timto obrazem Tanzi poukézal na dal$i Antonifiv obraz Sv. Sebestidna ze soukromé sbirky,
ktery podle badatele pochazi z 80. let 16. stoleti.

V roce 1994 se Tanzi zaméfil na dva deskové obrazy znazornujici Vzkriseni Krista a
Cestu na Kalvarii z turinské Galleria Sabauda, do této doby nezaznamenané, které pfipsal
Antoniovi a zafadil je do kontextu jeho tvorby.”® Upozornil na Campiho inspiraci Diirerovymi
grafikami a prace komparoval s cyklem nasténnych maleb v kostele Obraceni sv. Pavla
v Milané a se Vzkiisenim Krista ze Santa Maria dei Miracoli v Milang. Na zakladé téchto
analogii malby zatadil do 60. let 16. stoleti. V ¢lanku o dva roky star§im publikovaném pod
nazvem Dipinti poco noti del Cinquecento cremonese odkryl dalsi ¢ast Antoniovy tvorby, do

%0 Mario Di Giampaolo, Aspetti della grafica cremonese per S. Sigismondo: da Camillo Boccaccino a Bernardino
Campi, in Antichita viva, ¢. 13, 1974, s. 19-31; Mario Di Giampaolo, Giulio Campi. Ancora due disegni per San
Sigismondo, in Prospettiva, ¢. 8, 1977, s. 54-56; Mario Di Giampaolo, Due disegni di Giulio Campi, in Antichita
viva, ¢. 16, 1977, s. 35-37; Mario Di Giampaolo, Camillo Boccaccino. A painting and a drawing, in The
Burlington magazine, ¢. 120, 1978, s. 82-85; Mario Di Giampaolo, Un appunto per Camillo Boccaccino
disegnatore, in Itinerari. Contributi alla Storia dell Arte in memoria Maria Luisa Ferrari, sv. 1, 1979, s. 89-91;
Mario Di Giampaolo, | disegni lombardi e genovesi del Cinquecento, in Prospettiva, ¢. 37, 1984, s. 76-83; Mario
Di Giampaolo, A drawing by Bernardino Campi for the Badia Fiesolana ,,Crucifixion®, in Master drawings, ¢.
32, sv. 4, 1994, s. 380-382; Mario Di Giampaolo (Anna Forlani Tempesti, Simonetta Prosperi Valenti Rodino
eds.), Bernardino Campi. Un frammento di cartone per Sabbioneta, in Per Luigi Grassi, Rimini 1998, s. 192-197
1 Marco Tanzi, Disavventure campesche, in Itinerari. Contributi alla Storia dell Arte in memoria Maria Luisa
Ferrari, sv. I, 1979, s. 255-257

°2 Marco Tanzi (Antonio Boschetto ed.), Inediti campeschi tra vero e maniera, in Itinerari. Conributi alla Storia
dell’Arte in memoriam di Maria Luisa Ferrari, sv. |1, Florencie 1981, s. 67-77

* Marco Tanzi, Problémes crémonais. Peintures e Dessins, in Disegno. Actes du Collogue du Musée des Beaux —
Arts de Rennes, Rennes 1990, s. 37-42

* Tanzi své poznatky k tomuto obrazu prednesl téhoZ roku rovndZ na konferenci v Brescii (sbornik nebyl
publikovan): Marco Tanzi, Antonio Campi a Segovia. Un quadro di ,,notte e di fuochi, in Savoldo e la cultura
figurativa del suo tempo tra Veneto e Lombardia, Musei Civici di Brecia, 26.-27. kvétna 1990

% Marco Tanzi, Cremona 1560-1570. Novita sui Campi, in Bollettino d’Arte, &. 83, 1994, s. 55-64
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této doby badateli nezaznamenanou. Na potad dne pfisly Antoniovy oleje ze 40. a 50. let 16.
stoleti zobrazujici Klaneéni pastyrit ze soukromé turinské sbirky, kterého se autor letmo dotkl
jiz ve sborniku z Rennes v roce 1990 (datoval do blizkosti Svaté rodiny se sv. Jeronymem a
prosebnikem z roku 1546), ale predev§im malby Svaté rodiny se sv. Alzbetou a malym Janem
Krtitelem neznamé provenience, dosud oznacované za dilo Bertojovo, které¢ Tanzi ptipsal
Antoniovi a zafadil na konec 50. let.”®

Do roku 1999 se klade soupis cremonskych kreseb ze sbirek kabinetu kresby
florentskych Uffizii, jehoz zpracovanim byl povéten pravé Marco Tanzi.”” Antonitv kresebny
katalog badatel nové obohatil o fadu piipravnych studii, do této doby nepublikovanych nebo
piipisovanych jinym autoriim. Kresby hlav a pazi, jez byly ptivodné pfipsané Bernardinu
Gattimu, atribuoval Tanzi Antoniovi jako jeho pfipravné studie k triptychu Panny Marie
z roku 1577 pro milansky kostel sv. Marka (inv. ¢. 2096 F; inv. ¢. 2098 F; inv. ¢. 2099 F).
Stejné tak studie spojenych rukou a levé paze (inv. €. 13493 F) byla podle Tanziho ptipravnou
kresbou pro dnes ztraceny obraz Krista na hore Olivetské pro oratoi v Torre Pallavicina. Svij
usudek dolozil Antoniovymi replikami obrazu z Inveriga a z milanské Ambrosiany. Deskovy
obraz Kristus pred Kaifasem, druhd prace pro oratoi v Torre Pallavicina, ma v Uffiziich
rovnéZ piipravnou kresbu zobrazujici spojené ruce a studie hlavy Vykupitele (inv. ¢. 13493 F).
Nové publikovana kresba Hrajicich si putti (n. 1636 Orn 1.) se méla tykat Antoniovy prace
pro pilastr v kostele sv. Zikmunda v Cremong, svou hypotézu v tomto piipadé v pozdé&jsi
studii pfehodnotil. Za zminku rovnéz stoji rozmérnd kresba velikosti kartonu ptedstavujici
navrh Zenské (inv. ¢. 941 E) muzské karyatidy (1638 ORN)), jejiz vyuziti v Campiho produkci
nebylo dosud odhaleno. Jedna se o jediny ptiklad kartonu, ktery se od Antonia Campiho
dochoval.

V polovin¢ prvniho desetileti 21. stoleti se Marco Tanzi stal autorem vymluvné
nazvané publikace | Campi.®® Kniha, jejiz nadzev by mohl napovidat, Ze se jednalo o
vSech tii bratri a Bernardina Campiho v kontextu tvorby jejich cremonskych souputnikii.
Badatel se zamétil na vysledovani tvaroslovnych zmén malifstvi nejenom v Cremoné a
v Milang, ale také v oblasti Padského udoli, kde se tito tvarci pohybovali. Tanzi své liceni
v Cremoné zapocal v roce 1525 popisem tvorby Camilla Boccaccina, Bernardina Gattiho a
Giulia Campiho a pokracoval jejich zakazkami v cremonskych kostelech. V Antoniové
ptipadé popsal pocate¢ni fazi v rodném mésté, v Brescii a v Bussetu, kde stoji za zminku jeho
atribuce Kalvarie ve zdejsim kostele zasvéceném Panné Marii Andé€lské (Santa Maria degli
Angeli) Niccolo dell’ Abatemu. V 70. letech 20. stoleti pfipsali tuto zakazku Antoniovi
badatelé Giovanni Godi a Giuseppe Cirillo. S touto badatelskou dvojici se autor naopak
ztotoznil v Komentati k zakdzce v Cadignanu, ktera byla podle jeho tvrzeni samostatnou
Antoniovou praci z raného manyristického obdobi. Vrcholnou a pozdni fazi Campiho tvorby
zhodnotil Tanzi za pfispéni dosud publikované literatury. Za Gvahu by podle Tanziho stalo
zhodnoceni ptipadného pobytu Antonia, Vincenza a Bernardina Campi ve Spanélsku.

Recentni Tanziho c¢lanky v odbornych casopisech vénujici se cremonské tématice
mély vZdy jeden spolecny rys, a totiz komentovaly vzdy nékolik paralelnich problematik.
Vedle publikace I Campi publikoval badatel v roce 2004 rozsahly c¢lanek vénujici se
cremonské vytvarné scéné pod ndzvem Siparietti cremonesi.>® Tento prispévek, ktery se dalil
na pét hlavnich podkapitol, obsahoval ve své prvni ¢asti komentat k noveé vydanému katalogu

* Marco Tanzi, Dipinti poco noti del Cinquecento cremonese, in Annali della Biblioteca Statale e Libreria
civica di Cremona, ¢. XLV, Cremona 1996, s. 159-172

> Marco Tanzi, Disegni cremonesi del Cinquecento, Florencie 1999, s. 118-133. Srv.: Nancy Ward Neilson,
Disegni cremonesi del Cinquecento, in Master drawings, ¢. 38, sv. 4, 2000, s. 470-471

%8 Marco Tanzi, | Campi, Milan 2004

% Marco Tanzi, Siparietti cremonesi, in Prospettiva, ¢. 113-114, 2004, s. 117-161

11



pinakotéky cremonského Museo Civico Ala Ponzone (2003) zam&feny na 16. stoleti.?® Tanzi
Vv ramci svého vykladu porovnal katalogy sbirky z let 1951, 1960 a 1976, jejichz autorem byl
ve viech piipadech Alfredo Puerari.®* Na rozdil od Puerariho, ktery katalogova hesla psal sam
po predchozi konzultaci s pfislusSnymi odborniky, editor posledniho soupisu Mario Marubbi
spolupracoval s dalsimi dva a dvaceti autory. Tanzi seznal tento postup pii celkovém poctu
sto padesati hesel jako nesourody, diletantsky, s metodologickymi a kvalitativnimi rozdily.
Badatel zde kritizoval nejenom nedostatecnou bibliografii u jednotlivych piispévka, ale také
chyby v morfologii a syntaxi italského jazyka. Chybé¢ly zde také informace o restaurovani
obrazi, coz byl ptiklad Campiho prace zobrazujici Navstiveni (katalogové heslo ¢. 87). Podle
Tanziho pravé tento posledni restauratorsky zasah obraz znacné poskodil, poptel Campiho
malifskou techniku a jeho Serosvitné pojeti celé kompozice. Badatel se rovnéz vymezil proti
atribuci u obrazu Vecere v Emauzich (katalogové heslo ¢. 126) , které je podle jeho autora
Berta W. Meijera dilem nasledovnika Pietra de Witta. Dle Tanziho minéni je tato prace dilem
Antonia Campiho.

V roce 2005 vydal Marco Tanzi v ¢asopise Kronos, odborném periodiku Univerzity
Vv Lecce, dal$i zdsadni poznatky ke cremonskému uméni.®? V avodu svého &lanku konstatoval,
ze katalog cremonskych kreseb roku 1999 a publikace zroku 2004 meély charakter
syntetickych praci, jeZ mély omezeny prostor a nedovolovaly vénovat se diikladnéji nékterym
novym tématim. Pfi této pfilezitosti naopak publikoval katalog protagonistii cremonského
malifstvi 16. stoleti, se kterymi se setkal v poslednich patndcti letech. Jednalo se o prace, které
byly zcasti jiz publikované, z¢asti v odborné literatufe zminované a zcasti uplné neznamé.
Podstatnou soucésti tohoto pojednani byla kapitola vénovand pouze Antoniu Campimu.
Kresbu Hrajicich si putti z florentskych Uffizii, kterou badatel publikoval poprvé v katalogu
zroku 1999, vclenil nyni do nového kontextu recentné¢ objeveného Antoniova deskového
obrazu. Obraz provedeny v technice tempery ze soukromé sbirky, ktery byl piikladem ryze
manyristického prednesu, Tanzi datoval do 50. let 16. stoleti vedle cyklu osmi obrazl pro
Palazzo della Loggia v Brescii, jez malif namaloval rovnéz v tempete. Poprvé byl také
publikovan obraz S namétem 777 Marii u hrobu, ktery od roku 1951 ukryvalo Lietuvos Dailés
Muziejus ve Vilniusu (dnes Staatliche Museen zu Berlin—Stiftung Preu8ischer Kulturbesitz).
K malbé malého formatu (30 x 39 cm), jez byla na rectu signovana ,,Antonius Campus®,
piifadil badatel také autorskou kresbu ze sbirek Pinacoteca di Brera stejného ndmétu (inv. €.
Inv. dis 667). Tietici nové publikovanych Campiho praci uzavirala malba znazoriujici
Parnas, kterou Tanzi identifikoval pouze na zékladé cernobilé fotografie z fondu Enos
Malagutti milanské nadace Koelliker. Badatel vétil, Ze se jednalo o deskovy obraz (dle
krakeldze odpozorované z fotky) a zatadil jej do souvislosti se zakazkami v cremonském
kostele sv. Markéty a s deskovym obrazem Klanéni pastyiii ze soukromé sbirky do 40. let 16.
stoleti. Antoniovu praci Sv. Petra nachazejici se dnes ve Spanélské Segovii v tamnim doému
okomentoval Tanzi jiz vroce 1990 vramci konference pofddané v Rennes. Tehdy obraz
datoval do 60. let Cinquecenta. Ve svétle novych poznatkd, které poukazaly na skutecnost, ze
Antonio vyuZival své star$i kresby 1 pozdé&ji pii dalSich zakdzkach, nyni zvaZzoval o posunuti
datace do 80. let. Posledni latka, které¢ Tanzi ve stati vénoval vétSi pozornost, se tykala tématu
Krista na hore Olivetské v tvorb&é Antonia Campiho, potazmo mlads$iho Vincenza. Antonitiv

% Mario Marubbi, La Pinacoteca Ala Ponzone. Il Cinquecento, Milan 2003

8 Alfredo Puerari, La Pinacoteca di Cremona, Cremona 1951; Alfredo Puerari, Il Museo Civico di Cremona,
Milan 1960; Alfredo Puerari, Museo Civico ,,Ala Ponzone*, Cremona. Raccolte artistiche. Terrecotte, sculture
in marmo e in pietra, pavimenti in mosaico e in cotto, ferri battuti, miniature, tarsie, sculture in legno, terrecotte
francesi, smalti, disegni, Cremona 1976. Srv.: Antonio Piva, Le collezioni del Civico Museo Ala Ponzone di
Cremona, Milan 1984; Valerio Guazzoni, La Pinacoteca, origine e collezioni, Turin 1997

%2 Marco Tanzi, Mista — Cremona 1, in Kronos, &. 9, 2005, s. 115-156
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prototyp ze 70. let napodoboval s oblibou nejenom mladsi bratr, ale také sam autor, ¢imz
vznikla cel4 fada kopii této kompozice, oblibené nejenom v Italii, ale také ve Spanélsku.

Posledni piispévek se vztahem k Antoniovi opatiil Marco Tanzi datem 2008, kdyz
publikoval rozsahem mensi knihu o problematice sv. Jeronyma v Antoniové tvorb&.®® Nalez
dilezitého obrazu zobrazujiciho Kajiciho se sv. Jeronyma (signovéano a datovano 1563) vedlo
Tanziho k zamysleni o ikonografii obrazu a stylistické zméné¢, ktera u Campiho nastala v 60.
letech Cinquecenta. Nové nalezeny obraz v¢lenil do kontextu dalSich dvou Antoniovych praci
stejného tématu z Museo del Prado a z Galleria Sabauda v Turin€¢ a na zavér své studie
prohlasil, ze stylistickd zména na ptelomu 60. a 70. let v Antonioveé tvorbé odrazela fimské
podnéty, severské vzory a vliv figurdlni kultury stiedni Italie.

Trijadu badatelt, ktefi cast svého profesniho zivota zasvétili Antoniu Campimu,
uzaviel Holaiid’an Bram de Klerck. Jeho prvotni zajem o vyzdobu milanského kostela sv.
Pavla v 17. stoleti, ke které badatel sepsal ¢lanek nazvany La Chiesa di San Paolo Converso a
Milano nel Seicento. Appunti sulla committenza e sulla funzione della decorazione,®* vyustil
az v publikaci The Brothers Campi. Images and Devotion. Religious Painting in Sixteenth —
Century Lombardy v roce 1999.% Tato prace, jez hodnotila n&které Zivotni etapy Giulia,
Antonia a Vincenza se zacilenim na deskové obrazy a nasténné malby nabozenského
charakteru, navazovala na ¢lanek Valeria Guazzoniho nazvany Aspetti del tema sacro nella
pittura dei Campi z roku 1987.% Badatel knihu rozdélil na sedm zakladnich kapitol, z nich
ti1 vénoval Antoniovi. Jeho zdjmu neunikly deskovy obraz Uk#iZovani s pasijovymi scénami
(1569), dekorace kaple sv. Jana Kititele ve sv. Zikmundu v Cremoné a Antonitiv zna¢ny podil
na podob¢ interiéru kostela Obraceni sv. Pavla v Milané€. Ve své studii se vice zaméfil na
osvétleni dosahu katolické reformace a role obrazu v ni. Upozornil, ze je stale vice zfejmé, ze
spiritualita katolické reformy byla kli¢em k interpretaci ikonografickych a formélnich aspektt
nabozenskych obrazi v severni Italii. Nékterd dila klasifikoval v jejich originalnim kontextu
na zakladé soudobych informaci, u jinych d¢l, kde se nedostdvalo explicitnich zdroj,
rekonstruoval jejich funkci pomoci formalni, ikonografické nebo kontextudlni analyzy.
Zaroven piipsal zadavatelim obrazu, tj. cirkevnim fadim nebo jednotlivetim, vEtsi aktivni roli
nez se doposud t&sili. Vytvofil tak zékladnu pro studium nébozenské funkce obrazu v dalSich
severoitalskych nabozenskych centrech, jako byla Ferrara, Bergamo, Lodi a vice na zapad
Janov, které jsou v tomto ohledu stale neprozkoumane.

Resitelka se s rodinou Campi seznamila v ramci své diplomové prace, kdy
zpracovavala problematiku efemérni architektury v kresbé Giulia Campiho, Antoniova bratra.
Cilem préce bylo shromazdit ptiklady navrhovych kreseb k triumfalnim vjezdiim Karla V. a
Filipa Il. v letech 1541 a 1549 do Cremony, které se dochovaly v fadé¢ vyznamnych
evropskych sbirkovych instituci, znatna &ast také v Narodni galerii v Praze. Resitelka
porovnala na zakladé svého badéani kresby z jednotlivych sbirek a pokusila se nastinit podobu
jednotlivych triumfélnich obloukd a moZnou povahu takové slavnosti, nebot doposud se
badatelé¢ zamétovali pouze na uzsi konvolut kreseb konkrétni instituce.

Na praci vySe citovanych badateli navazuje piedkladana disertacni prace Antonio
Campi (1523-1587). Mezi manyrou a barokem, vedena doc. PhDr. Martinem Zlatohlavkem,
Ph.D.

% Marco Tanzi, Un San Girolamo di Antonio Campi, Milan 2008

% Bram de Klerck, La Chiesa di San Paolo Converso a Milano nel Seicento. Appunti sulla committenza e sulla
funzione della decorazione, in Arte lombarda, ¢. 1-2, 1994, s. 87-93

% Bram de Klerck, The Brothers Campi. Images and Devotion. Religious Painting in Sixteenth — Century
Lombardy, Amsterdam 1999

% Valerio Guazzoni, Aspetti del tema sacro nella pittura dei Campi, in Paragone, ¢. 453, 1987, s. 22-42
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c) Cile badani

Cilem disertacni prace bylo shrnout malifskou kariéru cremonského rodédka Antonia
Campiho. Na jeho dile se fesitelka pokusila ukézat, jakym zptisobem se malif profiloval v 60.
az 80. letech Cinquecenta v oblasti Lombardie a Emilie-Romagni. Hlavni diraz byl
soustfedén na dila ilustrujici reformni snahy a cestu k devoci, pfesto opomenuty nebyly ani
rané eklektické prace. Zakladnim pfedmétem badani se staly kresby, grafiky, deskové obrazy
a nasténné maby Antonia Campiho, na jejichz zaklad¢ bylo urceno, jakym zplsobem se
zmény uméleckého ovzdusi projevily v malifové tvorbé. Antoniovo dilo bylo zasazeno do
sir§tho kontextu lombardsko-ligurského, jez dosud v umélecko-historické literatuie schazelo.
Zakladni badatelska otazka, kterou si zpracovatelka polozila, znéla, jak Antonio Campi
reagoval svou tvorbou na situaci na lombardské vytvarné scéné po tridentském koncilu.

d) Metodika badani

Studium Campiho Zzivota a dila bylo zapocato v akademickém roce 2011/2012.
Metodologie prace byla zaloZena na formalni, stylistické a kontextalni analyze dila Antonia
Campiho. Badatelka se nejprve seznamila s Campiho zivotem v odborné literatuie, respektive
se vénovala dukladnym reSerS§im v Ceskych a nasledné zahrani¢nich knihovnach. Metodika
prace byla zaloZena na ziskani informaci z dosud publikované odborné literatury a na praci S
reprodukcemi. Prvni rok projektu feSitelka navstivila Bibliotecu Ambrosianu v Milané (30
denni pobyt v ramci Fondu mobilit) a Fondazione Giorgio Cini v Benatkach (7 denni pobyt).
V tomto roce se feSitelka taktéz soustfedila na seznameni s origindly kreseb v Ceskych
galeriich (Narodni galerie v Praze, Moravskd galerie v Brné, Regionalni muzeum v
Teplicich). Tato prvni piipravnd fidze byla nezbytnd pro navazujici badani vztahujici se ke
Campiho mildnskému ptisobeni.

Na tuto praci navazala feSitelka projektem, ktery zpracovdvala jako stipendistka
Nadace Roberta Longhiho (Fondazione Roberto Longhi) a ktery se kryl s t¢ématem disertacni
prace. Akademicky rok 2012/2013 stravila ve Florencii, kde se v ramci del$iho studijniho
pobytu (10/2012 — 6/2013) zaméfila na studium ve florentskych knihovnach a fototékach,
které ji vytvorily dostate¢ny informaéni zaklad pro dalsi vyzkum in situ. Druhd polovina
akademického roku se nesla ve znameni prace s origindly, pfedev§im Campiho deskovymi
obrazy ¢i nasténnymi malbami, které se nachazeji v italskych sbirkotvornych institucich nebo
pfimo v sakralnich prostorech lombardskych a cremonskych kostelti. Vysledkem badatelské
prace ve Florencii se staly dvé pfednasky, které prezentovaly vysledky badani mezinarodni
komisi nadace dne 5. unora 2013 a dne 25. ¢ervna 2013 a v ndvaznosti na to ¢lanek o vlivu
zaalpskych maliiG na tvorbu Antonia Campiho (v soucasné dobé¢ Vv recenznim fizeni ¢asopisu
Proporzione).

V pribéhu akademického roku 2013/2014 byl feSitelce piidelen dvoulety grant od
Grantové agentury Univerzity Karlovy. Diky poskytnutym finan¢nim prostiedkim mohla
Vv prib&hu akademického roku 2013/2014 a 2014/2015 realizovat duilezité cesty do zahraniéi,
které ji poskytly moznost nashromazdit dulezity fotograficky material nejen v Lombardii, ale
také v jinych oblastech Apeninského poloostrova. Resitelka soucasné navstivila milanské a
cremonské archivy. Byly realizovany studijni cesty do:

— Neapole (basilika sv. Frantiska z Pauly)
— Miléna (Archivio di Stato; Archivio della veneranda fabbrica del Duomo; Archivio

Arcivescovile; Pinacoteca di Brera, Castello Sforzesco)

— Cremony (Archivio di Stato; mistni kostely, Pinacoteca Ala Ponzone)
— Lombardie/ Emilie — Romagni (Parabiago; Como; Varese; Inverigo; Bisuschio — villa

Cicogna Mozzoni; Caravaggio; Gessate; Trezzo Sull’Ada; Bergamo; Calcio; Le
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Cascine Gandini; Crema; Castelleone; Pizzighetone; Maleo; Castelnuovo Bocca
D’Adda; Monticelli D’Ongina; Busseto; Vidalenzo; Diolo; Fidenza; Guastalla;
Sabbioneta; Bordolano, Soragna, Fontanellato; Lodi; Pavia; Gambolo; Vigoleno)

— Florencie (studium v Kunsthirisches Institutu)

— Spanélska (Segovia; Madrid; Valencia)

— Bielly (Archivio di Stato)/ Janova

Studijni cesty a archivni reSerSe poskytly feSitelce dostatek materidlu, ktery
nejintenzivnéji zpracovavala v poslednich dvou letech studia. Vysledky prace ptednesla na
doktorandskych konferencich na Katolické teologické fakulté v Praze (2013, 2014, 2015) a na
Filosofické fakult¢ v Olomouci (2015) — viz. seznam publikaci doktoranda. Na zavér roku
2014 realizovala v prostorach KTF UK vystavu S nazvem Antonio Campi zndmy — nezndmy.
Obrazy a malby v kontextu dobovych archivalii, vystava trvala od 11. 11. 2014 do 15. 1. 2015.
Na 12 panelech byly divakovi pfiblizeny Antoniovy deskové obrazy a nasténné malby, U
nichz mame k dispozici dobové archivalie, notarské zaznamy, platby, smlouvy o dilo nebo
relevantni korespondence. Vystava predstavila prifezovy material, ktery dobfe dolozil
malifovo stylistické zrani od pocatku 60. let do jeho smrti v roce 1587. Kazdy panel
obsahoval strukturovany popis dila, reprodukci obrazli a maleb, snimky in situ a fotografie
archivalii, jejich ptepis a pieklad do ¢eského jazyka. O vystavé byly publikovany ¢lanky na
iForum Univerzity Karlovy (http://iforum.cuni.cz/IFORUM-15469.html), v obtydeniku Tvar
(Vladislava Holzapflova, ro¢. 25, 2014/21, s. 21) a zpravodaji KTF Doxa (s. 25). Vystava
bude v zafi 2015 reprizovéana na FF UK.

V akademickém roce 2014/2015 feSitelka dokoncila disertacni praci, kterou béhem
ctyfletého doktorandského studia pribézné konzultovala se svym Skolitelem doc. Martinem
Zlatohlavkem, Ph.D.

e) Obsah a struktura diserta¢ni prace

Predlozena disertacni prace zhodnotila formalni, stylistickou a kontextualni analyzu
malifské tvorby cremonského rodaka Antonia Campiho. V ivodni ¢asti bylo piistoupeno ke
kritice dostupné literatury vazici se k Zivotu a dilu Antonia Campiho, byla posouzena tisténa
literatura obdobi 16.—19. stoleti, traktaty o uméni a lokalni privodce. Na ni bylo navazano
informacemi o sekundarni literatufe publikované béhem 20. a 21. stoleti — zde pfisel na fadu
vycet badatelli, ktefi se Campim zabyvali v ramci své badatelské prace. Nasledné byla
pozornost soustfedéna na Zivotopisnou skicu Antonia Campiho, kde byly popsany zédkladni
Antoniova produkce zafazena do mistnich a ¢asovych souvislosti. V této ¢asti disertacni prace
byla popsana hlavni Antoniova piisobisté, tedy Cremona a Milan v obdobi druhé poloviny 16.
Cinquecenta a v zavéru byly pfipomenuty nejvyraznéjsi tvaie na umeéleckém poli v Milané po
tridentském koncilu. Nasledujici Ctyfi kapitoly (pata az osma) byly vénovany formalni
a stylistické analyze Campiho dél v jednotlivych desetiletich, dilo cremonského malife bylo
vylozeno v jeho Uplnosti tak, jak je dnes odborné vefejnosti zndmo. V devaté kapitole byly
syntetizovany dosaZené znalosti a byla okomentovéana vytyc¢ena badatelské otazka.

f) Teoreticky a prakticky prinos diserta¢ni prace

Teoreticky pfinos

Badani o rodiné Campi je pro Univerzitu Karlovu, reps. Katolickou teologickou
fakultu pfinosné pfedevsim ztoho divodu, ze informace nabyté ze studia mize zatadit do
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vyuky. Teoreticky pfinos spatiuje feSitelka pfedevsim ve vlastni badatelské praci, nebot
lombardskému uméni 16. stoleti se v Ceské republice vénuje omezeny okruh badateltl.
Resitelka planuje vénovat se této problematice i nadale, nebot’ spatiuje badatelsky dluh
nejenom Vv iadé nezpracovanych monografii pfednich lombardskych malifda, ale také
V moznosti vénovat se vice oblasti ¢esko — lombardskych vztahi v obdobi Cinquecenta.
V tématu Antonia Campiho je mozné dale rozpracovavat otazku malifovy pfipadné studijni
cesty do Rima (vatikanské archivy — Rehot XIIL.), dale otazku provenience kreseb nebo
objednavatela z fad piedni lombardské Slechty.

Prakticky pfinos

Vyznamnym piinosem projektu pro Katolickou teologickou fakultu byl rozvoj
mezinarodnich kontaktd na poli d&jin uméni, ktery feSitelka naplnila béhem studia v
zahrani¢nich knihovnach a sbirkovych instituci. Resitelka méla bdhem svého studia moznost
konzultovat s milanskym profesorem Giuliem Borou, jednim z nejvétsich odbornikd na
cremonské uméni v soucasnosti.

Stipendium v Nadaci Roberta Longhiho umoznilo feSitelce bliz§i seznameni s
kapacitami z tad italskych profesorli, zejména pti konzultacich s profesorkou Minou Gregori
nebo profesorkou Simonettou Prosperi Valenti Rodind, které mély béhem 9-mési¢niho pobytu
ve Florencii na starosti jeji badatelské zrani. V dubnu 2014 se prof. Prosperi Valenti Rodino
zucastnila jako fecnik konference Cultural Transfers. Umélecka vyména mezi Itdlii a stredni
Evropou na KTF UK v Praze.

Vzhledem Kk tomu, ze Narodni galerie v Praze uchovava cenny konvolut kreseb z
Cremony (album Clary — Aldringen), 1ze do budoucna piedpokladat rozvoj projektt na poli
mezinarodni spoluprace. V tomto roce byl rovnéz podan spolecny projekt KTF a NG do
NAKI.

g) Seznam publikaci doktoranda

Publikace pfijaté do tisku:

Pavla Hlusi¢kova, Odraz zaalpské vytvarné produkce v tvorbé Antonia Campiho, in PhDr.

Jana Zapletalova, Ph.D. ed, Déjiny v uméni — umeéni v déjindch, sbornik konference, Praha
2013 (v tisku)

Pavla HluSickova, Antonio Campi e gli pittori flamminghi nella seconda e terza terzina del
Cinguecento nell’Italia settentrionale, in Proporzione, Firenze (v recenznim fizeni)

Pavla HluSickova, La questione dell' attribuzione e della datazione delle pitture murali dell'
oratorio di San Vittore di Meda, in Mgr. Magdaléna Nova, Dis., Mgr. Ing. Marie Opatrna
eds., Umeleckda vyména mezi Italii a stiedni Evropou, sbornik konference, Praha 2014, s. 89-
94

Pavla HluSickova, 1 dipinti di Antonio Campi nella collezione dei principi Dal Pozzo della
Cisterna aTorino, in Mgr. Magdaléna Nova, Dis., Mgr. Ing. Marie Opatrna eds, Videt — Slyset
— Cist — Rozumeét, sbornik konference, Praha 2015, s. 95-100
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Pavla Hlusic¢kova, ,,L ‘amore che io tengo alla Patria mia“ Bronzova socha Herkula od
Antonia Campiho v prostoru hlavniho cremonského namésti, in Zpravy Viastivédného muzea
v Olomouci, Suplementum konference Uméni v prostoru, prostor v uméni, Olomouc 2015 (po
recenznim fizeni)

vvvvvv

Krome¢ literatury vice rozepsané v bodu b) se jedna o archivni materialy z:

Archivio di Stato di Biella

Archivio Storico di Brescia

Archivio di Stato di Cremona

Archivio Storico Diocesano (Cremona)
Archivio di Stato di Mantova

Archivio di Stato di Milano

Archivio della Curia Arcivescovile di Milano
Archivio Arcivescovile (Milan)

Archivio della veneranda fabbica del duomo (Milén)
Archivio di Stato di Parma

Archivo di Stato di Monza

A tiSténou literaturu 16.—19. stoleti:

— Giorgio Vasari (Paola della Pergola, Luigi Grassi, Giovanni Previtali eds.), Vita di
Benvenuto Garofalo e di Girolamo da Carpi. Pittori ferraresi e d altri lombardi, in Le
Vite de'piu eccellenti pittori scultori ed architettori scritte da Giorgio Vasari pittore,
vol. VI, parte 111, Novara 1967, s. 321-370

— Alessandro Lamo, Discorso intorno alla scultura, e pittura, dove ragiona della vita,
ed opere in molti luoghi, ed a diversi principi, e personaggi fatte dall” eccellentissimo
e nobile pittore M. Bernardino Campo pittore cremonese, Cremona 1584, s. 26-27,
48-49, 86

— Giovanni Paolo Lomazzo, Conclusione, in Trattato dell 'Arte della Pittura, Scoltura et
architettura, vol. III, Rim (edice) 1844, pp. 292-301

— Antonio Campi (Rita Barbisotti ed.), Cremona fedelissima citta, ristampa facsimilare
1585, Cremona 1990

— Paolo Morigia, Historia dell'antichita di Milano, Benatky 1592, sv. I, s. 142, sv. lll, s.
503

— Francesco Scanelli da Forli, Della Pittura Libri I1, in Il microcosmo della pittura overo
Trattato diviso in due libri, Cesena 1657, s. 322, 329

— Giuseppe Bresciani (Rita Barbisotti, Alfredo Puerari eds.), Antonio Campi, in La virtu
ravvivata de’Cremonesi insigni. Pittori, ingegneri, architetti e scultori insigni,
Cremona 1976, s. 26-27

— Agostino Santagostino (Bona Castellotti ed.), L immortalita e gloria del pennello.
Catalogo delle pitture insigni che stanno esposte al publico nella citta di Milano,
Milan 1980, s. 10-79

— Carlo Torre, Il ritratto di Milano, diviso in tre libri, nel quale vengono descritte tutte
le antichita, e modernita, che vedeuansi, e che si vedono nella citta di Milano, si di
sontuose fabbriche, quanto di pittura, e di scultura, Milan 1674, s. 267
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— Luigi P. Scaramuccia, Le finezze de pennelli italiani, ammirate, e studiate da
Girupeno sotto la scorta e disciplina del genio di Raffaello d’Urbino, Pavia 1674, s.
124,137, 143

— Filippo Baldinucci, Anton Campi, in Notizie de professori del disegno da Cimabue in
qua, sv. I, Florencie 1846, s. 486-487

— Francesco Arisi, op. cit., 1706, pp. 381-399

— Serviliano Latuada, Descrizione di Milano, sv. I-V, Milan 1737-1738, sv. |, s. 284-
293, sv. 11, 5. 91, 98-99, 160, sv. Ill, s. 167, sv. V, s. 277

— Coringio Vermagi, Antialmanacco per ['almanacco pittorico di Cremona per l'anno
1774 con le osservazioni sulle pitture di Cremona di Coringio Vermagi. Ed una
Lettera Apogetica dell Antialmanacco, Brescia 1774, s. 32-33, 34-35, 47"

— Giovanni Battista Zaist, Notizie di Antonio Campi, in Notizie istoriche de pittori,
scultori ed architetti cremonesi, ristampa anastatica 1774, Bergamo 1976, s. 160-179

— Giulio Antonio Averoldi, Scelte Pitture di Brescia additare al forestiere, Brescia
1700, s. 58-62

— Fra Pellegrino Antonio Orlandi, Abecedario Pittorico dei Professori piu illustri in
pittura, cultura, e architettura, Florencie 1775, sl. 96-97

— Anton Maria Panni, Distinto Rapporto delle Dipinture che trovansi nelle Chiese della
Citta, e Sobborghi di Cremona, Cremona 1762, s. 8, 44-45, 133-134, 136, 194, 197-
199

— Francesco Bartoli Bolognese, Notizia delle pitture, sculture e architetture che ornano
le Chiese, e le altri Luoghi Pubblici di tutte le pini rinominate Citta d’Italia, E di non
poche Terrre, Castella e Ville d alcuni rispettivi Distretti, Benatky 1777

— Luigi Lanzi (Martino Capucci ed.), Scuola cremonese, in Storia pittorica della Italia,
sv. Il, Florencie 1968, s. 256-284

— Stefan Ticozzi, Dizionario dei pittori dal rinnovamento delle belle arti fino al 1800,
Milan 1818, s. 10, 13, 35, 36, 61, 203, 233, 259

— Bartolommeo de Soresina Vidoni, Antonio Campi, in La pittura cremonese descritta
dal conte Bartolommeo de Soresina Vidoni, Milan 1824, s. 86-90

— Giuseppe Grasselli, Abecedario biografico dei pittori, scultori e architetti cremonesi,
Milan 1827, s. 77, 80-81, 84

— Federico Sacchi, Antonio Cami, in Notizie pittoriche cremonesi, Cremona 1872, s. 53-
62

— Eugenio Schweitzer, La Scuola pittorica cremonese (Ricardo dell’Esposizione d’arte
sacra in Cremona), in L Arte, anno 111, 1900, s. 41-71

ch) Zavére¢né shrnuti preloZené do nékterého ze svétovych jazyku

The dissertation evaluated the formal, stylistic and contextual analysis of the painting
oeuvre of the Cremonese native Antonio Campi. Monographic elaboration of Campi’s oeuvre
complement to the existing range of syntheses a number of information that has been in the
literature so far omitted. The work assessed Antonio’s oeuvre on the revision of archival
material preserved in Milanese and Cremonese state and church archives, as well as by the
means of thorough study of the secondary literature. Chronology of Campi’s production was
based on the stylistic and formal analysis and at the same time it has been enriched by a
number of comparisons of the Lombardy-Ligurian region. Perspective at Antonio’s oeuvre
was accompanied by drawings and panel paintings that have emerged in the art market in
recent years.
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With this thorough analysis, it became clear that the simple definition of an older
Italian scientific literature that had Antonio Campi understood as a painter, who by his work
formed the basis of Caravaggio chiaroscuro approach in the last decades of the 16™ century
and in the early years of the 17" age, proved to be inaccurate. It became clear that with this
view we can not identify ourselves any more. Constant changes in mood, surprise,
unpredictability, restlessness and individuality, the main premises of Lombard drawings
defined by Bernhard Degenhart, were observed in the production of a Cremonese painter from
fifties to the eighties of the 16™ century. Cremona painter borrowed consciously variety of
stimuli in his work. There have been confirmed influences from Transalpine region, Parma,
Mantua, Ferrara, Florence, Genoa and Rome. Campi took patterns from his older brother
Giulio, Camillo Boccaccino, Parmigianino, Giulio Romano, Savoldo, Michelangelo, Salviati,
Diirer, Heemskerck or Cambiaso. At the same time he listened intently to the wishes of his
commissioners — above all Carlo Borromeo or Cremonese councilors, who forbade him
henceforth experiments without their prior approval.

On the other side, Campi was a creator of new compositions that inspired not only his
brother Vincenzo, along with a range of Cremonese artists as Luca Cattapane, Andrea
Mainardi called il Chiaveghino or Giovanni Battista Trotti, but also attracted the attention of
his contemporary Milanese colleagues such as Simone Peterzano, Giovanni Ambrogio Figino
or Giovanni Paolo Lomazzo. The dissertation proved that Campi was in his prolific
production interested in the light and shadow on the surface of the image. His effort based on
tradition of Brescia school supported by drawing of a live model laid the foundations of
chiaroscuro painting, which was developed in Lombardy not only in the work of Caravaggio,
but also in the work of his brother Vincenzo, Tanzio da Varallo, il Cerano or Daniel Crespi.

Based on the achieved knowledge, we can say that Antonio Campi must be understood
as a break-era painter, who during his career has been oscillating between embracing
eclecticism, central Italian mannerism, reform classicism and chiaroscuro painting of the early
Baroque period.

i) Anotace v ¢eském a anglickém jazyce v maximalni délce 25 Fadek, klicova slova v
¢eském a anglickém jazyce

Anotace v CJ

Dizerta¢ni prace piedstavuje malifskou tvorbu italského vytvarnika Antonia Campiho
(1523-1587) v dobé pierodu manyrismu v rané baroko. Malif, sochaf, architekt, kartograf,
spisovatel a Cavaliere dell Abito di Cristo se na lombardské vytvarné scéné zacal prosazovat
od roku 1546. Az do své smrti v roce 1587 formoval vytvarny projev nejen v Cremoné, svém
rodném méste, ale také na mnoha mistech po celé Lombardii a Emilii Romagni. Jeho deskové
obrazy a nasténné malby nalezneme v Brescii, Lodi, Piacenze, Cadignanu, Torre Pallavicina,
Bussetu, Castelleone, Med¢, Inverigu nebo Fontanelle. Ve druhé poloving stoleti vykrocil
mlady tvirce z rodné Cremony do Milana, jehoZ umélecké prostfedi nabizelo malifiim fadu
novych podnétli a piileZitosti. Také Antonio se chopil moZnosti prosadit se a na pocatku 60.
let zde prorazil dekoraci kostela Obraceni sv. Pavla pro tad angelik. Tato zakazka mu zajistila
dostatecny véhlas a ptisun dalsi prace. V hlavnim mésté lombardského statu ziskal rovnéz
vysoce prestizniho zadavatele v osobé Karla Boromejského a mozna ztoho dtvodu byl
uménovédei Casto zafazovan mezi malife, ktefi ve své tvorbé prosazovali predstavy
milanského arcibiskupa o sakralnim umeéni definované v jeho traktatu Instructiones fabricae
et supellectilis ecclesiasticae (1577). Tento zazity fenomén je ovSem dnes jiz zastaraly, nebot’
Campiho tvorba byla charakteristickd pfejimanim fady vlivii nejen z pfednich italskych
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uméleckych center, ale také ze Zaalpi. Toto stylové kolisani, které nebylo v odborné literatuie
prozatim dostate¢né zdliraznéno, prokazuje piredkladana disertacni prace.

Kli¢ova slova v CJ: Antonio Campi, manyrismus, baroko, Cavaliere dell Abito di Cristo,
Lombardie, Cremona, Milan, Emilie Romagna, Brescie, Lodi, Piacenza, Cadignano, Torre
Pallavicina, Busseto, Castelleone, Meda, Inverigo, Fontanella, Bisuschio, Giulio Campi,
Vincenzo Campi, Karel Boromejsky, Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae,
eklektismus, reformni klasicismus, kvadraturni malba

Anotace v AJ

Dissertation presents the painting oeuvre of the Italian artist Antonio Campiho (1523-1587)
during the transition of Mannerism in early Baroque. Painter, sculptor, architect, cartographer,
writer and Cavaliere dell Abito Cavaliere di Cristo began to assert himself on Lombard art
scene since 1546. Until his death in 1587 he formalized artistic expression not only in
Cremona, his hometown, but also in many places throughout the Lombardy and Emilia-
Romagna. His panel and murals paintings can be found in Brescia, Lodi, Piacenza,
Cadignano, Torre Pallavicina, Busseto, Castelleone, Meda, Inverigo or Fontanella. In the
second half of the century the young draftsman stepped from his native Cremona to Milan,
whose artistic ambiente offered painters a series of new ideas and opportunities. Antonio also
took the opportunity to promote himself and at the beginning of the sixties he decorated the
Angelic Church of the Conversion of St. Paul. The contract earned him fame and sufficient
supply of additional work. In the capital of Lombardy he also won the highly prestigious
sponsor in the person of Carlo Borromeo and perhaps for that reason the art theorists often
classified him among the painters who in their work promoted the ideas of Milan archbishop
of sacred art defined in his treatise Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae (1577).
Such a common phenomenon, however, is now obsolete because Campi’s work was
characterized by a series of take-over effects of not only of Italy's leading art centers, but also
from the Transalpine region. This style fluctuation that was not in the literature so far stressed
enough shows presented dissertation.

Kli¢ova slova v AJ

Antonio Campi, Mannerism, Baroque, Lombardy, Cremona, Milano, Emilia
Romagna, Carlo Borromeo, Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae, eclectism,
classicismo riformato
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