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Anotace
Malirska vyzdoba zamku Bucovice ve 2. pol. 16. stoleti: recepce benatskych vzoru

Nasténna malifska vyzdoba, kterou si objednal stavitel buCovického zamku Jan
Sembera Cernohorsky z Boskovic v poslednich dvaceti letech 16. stoleti, ma vyrazny
italizujici charakter. Za Zivota tohoto posledniho muzZského predstavitele rodu
Boskovicli se podafilo vyzdobit pét pokojii nachazejicich se v pfizemi bucovického
zamku. Jejich vyzdoba odkazuje na Semberovu vzdélanost, urozenost a bohatstvi.

Sembera studoval ve Vidni, kde se pravdépodobné setkal s antikvafem cisafe
Maxmiliana II., Jacopem Stradou, ptivodem z Mantovy. Pro vyzdobu péti salii mélo toto
setkani zasadni vyznam, jelikoZ Jacopo Strada pfijel do Bucovic a pobyval tam
na prelomu let 1583-84. BohuZel vSak nevime presny ucel jeho navstévy. OvSem
vzhledem k jeho poradenskym aktivitim pri dekoracich sidel jinych aristokratd,
miZeme predpokladat, 7e Strada mohl Semberovym umélctim poskytnout néjaké
predlohy nebo vymyslet koncept mistnosti. Zaroven se Stradiv pobyt mohl pojit s jeho
touhou po uzdraveni, jelikoZ byl nemocen a védél, Ze Sembera podporoval alchymisty
pii hledani 1€kt a 1é¢ivych pripravka.

V pokojich je malifska vyzdoba propojena se socharskou a dekorativni, tim mistnosti
ziskaly jedinecny charakter. Navstévnika vyzdoba zaujme jednak volbou naméti, ale
také jeji celkovou promyslenou koncepci. Touha po jedinecnosti vyjadfena vyzdobnym
systémem pokojii ukazuje na Semberovu ambici vlastnit bohaté zdobené sidlo dle
dobovych poZadavkil na vlastni reprezentaci. V pokojich se prolind nékolik vlivi,
jednim z nich je i benatsky, jelikoZ pro vyzdobu VenuSina pokoje byly vyuZity jako

predlohy dila benatského umélce Paola Veroneseho.
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Abstract

The unique painting decoration of the Bucovice chateau in the second half of the
16th century: reception of Venetian models

Wall paintings of Italian character in Bucovice Chateau in Moravia were created
during the lifetime of an aristocrat Jan Sembera Cernohorsky of Boskovice in the last
twenty years of the 16th century. The paintings are situated in five rooms in the ground
floor of the castle; they should refer to the level of education, nobility and wealth of the
donator, Jan Sembera.

Sembera was the last member of the important Moravian nobility Boskovic.
In Vienna Sembera could have met the imperial antiquarian of the Emperor Maxmilian
I1, Jacopo Strada, who stayed at the Bucovice Chateau (1583-84). Strada is connected
with the rooms’ decoration. He could have provided the Sembera’s artists with Italian
models. His stay in Bucovice might have been connected with his mercantile activity
as well as with his desire for recovery, since Sembera supported Jeronym Slik’s search
for healing elixirs because he suffered from various diseases.

Thanks to a connection of paintings, statues and stuccos the decoration of all five
rooms created a unique complex. This demonstrates Sembera’s ambitions — he wanted
to own a richly decorated representative chateau. Jacopo Strada was probably the
person, who enabled Sembera to achieve that goal. Strada made a concept of the room
decoration performing various epitomes. The decoration of the BuCovice Chateau can
be understood as a proof of Sembera’s priorities, since he spent all his funds to build

and decorate the castle in the spectacular manner.
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Uvod

Tato prace se vénuje nasténnym malbam italizujiciho charakteru nachazejicich se
v pfizemi bucovického zamku, které vznikly z popudu moravského Slechtice Jana
Sembery Cernohorského z Boskovic v poslednich dvaceti letech 16. stoleti. Obdobi
tohoto a predchoziho stoleti predstavuje v Ceskych zemich zlaty vék nasténného
malifstvi, i kdyZ se u velkého mnoZstvi dél Casto oceniovala pred vytvarnou kvalitou
predeviim jejich kulturné-historickd hodnota.! V dilech objednanych ¢eskymi i
moravskymi Slechtici nelze hledat obdobu uméni italské renesance, ale spiSe reflexi
tamniho manyristického uméni.”> Jak historicka uméni Milena Bartlova upozoriiuje,
inspiracni zdroje by se nemély chéapat jako méfitko vyspélosti, ponévadZ adaptace
umeélecké tvorby na mistni podminky byla ¢astokrat podminkou pfijatelnosti a sdilnosti
nového stylu.’ Velkym meznikem pro vyzdobu interiéri aristokratickych sidel byl
nastup Habsburkt, ktefi svou stylizaci ve vytvarné prezentaci navazovali na fimské
cisafstvi. Tato proména vedla i ke zméné Zivotniho stylu, na kterou Ceska i moravska
Slechta zahy reagovala.*

Jednim ze zdkladnich pozadavka Slechty bylo vlastnit reprezentativni mistnosti, jez
by ukazovaly na jeji vzdélanost, urozenost a bohatstvi.> Vyzdoba interiéri méla
navstévnika presvédcit o mravnosti majitele a péstovani ctnosti, upominala na jeho
tuZby ¢i prani a prezentovala jeho Zebficek hodnot. Mohla vyjadrfovat Slechticovu
potfebu po osvobozeni od télesnosti, které bylo moZno dosahnout neustalym rozvijenim
lidské intelektualni Cinnosti. Pro splnéni objednavatelovych predstav domaci i cizi
umélci nejCastéji vyuzivali grafické listy, jejichz velké mnoZstvi kolovalo Evropou.
Casto byly grafické cykly pouze mechanicky prevadény pro dalsi pouziti tak, aby se
uspokojila poptavka trhu.® Vysledna realizace se ale od ptvodnich zdroji mohla lisit

(i v obsahové roving) dle objednavatelovych poZadavki.” BohuZel se jen zfidkakdy

" KRCALOVA 1989b, 63.

? K projeviim manyrismu v ceském prostfedi viz PREISS 1969, 50-55; KRCALOVA 1969, 68-86.

* BARTLOVA 2013, 43.

* PrEISS 1986, 19.

® K tomuto tématu se vaze: BUZEK/ KRAL 2007; BUZEK/ HRDLICKA/ KRAL/ VYBIRAL 2002; KUBES 2005.
% MILTOVA 2009, 18.

7 MILTOVA 2009, 46.



doviddme konkrétni jména malift, Stukatéri, sochaii ¢i dekoratéri nebo se naopak
v pramenech setkavame se jmény, ke kterym dnes nelze priradit Zadné dilo.

Umeélci zasvéceni do vyzdoby panovnickych sidel disponovali nejcastéji
médirytinami nejriznéjSich autor s naboZenskymi, historickymi, mytologickymi
nameéty, ale i vyjevy ze soudobého Zivota a kultury. Pokud je sam objednavatel nijak
zasadné neomezoval nebo nepredurcCoval vyzdobu, sami poté zvaZzili, zdali pouZit
z grafickych predloh jen figury, cely vyjev nebo rovnou kompletni cyklus
dokumentujici jiZ existujici umélecka dila.?

Prvnim impulsem predkladané prace byla publikovana literatura, ktera zdtiraziovala
italizujici charakter bucovickych maleb. Nejvice byl spatfovan ve vyzdobé VenuSina
pokoje, jehoZ centralni pole zdobi kopie obrazu benatského umélce Paola Veroneseho.’
Dale byla nachazena spojitost s jeho dekoracemi ve vile Barbaro v obci Maser v oblasti
Benatska. Jednalo se vSak o konkrétni priklady uvadéné kurcitym dilim a jina
vyzdobna pole dosavadni literatura opomijela.” Celistvost, ktera je spoleCnym znakem
vyzdobnych systémi severoitalskych vil, nebyla v Bucovicich spatfovana. V kazdé
z mistnosti byly popsany témér vSechny naméty, ale konkrétnim predstupiiim a jejich
cestam do Bucovic se nikdo vice nevénoval. Na viné byl snad nedostatek zprav
o dokumentovanych umeélcich a vétsi zajem o Stukovou vyzdobu ¢i architekturu zamku.
Zakladni teze této prace byla tedy postavena na badani po pripadnych dalSich
benatskych vzorech, které se daly predpokladat. MoZné dalSi benétské souvislosti
naznacovala kresba, kterd byla predlohou pro Vitézstvi dobré povésti nad spatnou
ze stropu VenuSina pokoje tehdy pripisovana Paulu Farinatimu, jenZ pracoval v dilné
Paola Veroneseho."

Disertacni prace se tedy odvijela od reflexe benatskych vzort v bucovické zamecké
vyzdobé. Badani bylo prirozené zahajeno malifskou vyzdobou VenuSina pokoje,

nicméné zahy bylo zfejmé, Ze hlavni osobou mimo objednavatele vyzdoby byl antikvar

® KRCALOVA 1989b, 63-92.

9 KRCALOVA 1979; SAMEK/ REHOLKA/ VACKOVA/ NOVAK 2003; FISER/ LEJSKOVA-MATYASOVA 1956,
139-143.

197 EJSKOVA-MATYASOVA 1959, 275; SMELA/ VACKOVA 1980, 75-81; VACKOVA 1979, 227-247;
KRCALOVA 1979; FISER/ LEJSKOVA-MATYASOVA 1956, 139-143; SAMEK/ REHOLKA/ VACKOVA/ NOVAK
2003.

1 FISER/ LEJSKOVA-MATYASOVA 1956, 139-143.



Jacopo Strada, ktery na bucovickém zamku pob}’lval.12 Neni sice jasné, za jakym ucelem
tam prijel, ale odkryvani dalSich vzort bucovickych maleb, odkazujicich na kontakty
a ¢innost tohoto cisafského antikvare, jeho pomoc dosvédcily. Nalezené vzory totiZ
sméfovaly do Mantovy, odkud pochazel, Rima, kde pobyval a nechal si dokumentovat
tamni uméni, do Vidné, kde prevazné Zil a mél svou vlastni sbirku, a k dilim, ktera si
objednaval bavorsky vévoda Albrecht V., pro néhoz Strada pracoval.

O Stradové prinosu v malifské vyzdobé mistnosti se neuvazovalo jen v Bucovicich,
ale také v interiérech zamku Kratochvile, vytvorenych pro Viléma z RoZmberka.
Vyzdobené pokoje Kratochvile se fadily k vysoce hodnocenym dilim vznikajicim
ve druhé poloviné 16. stoleti, jako napriklad byly vyzdobné systémy pokoji
objednanych kurfiftem Augustem Saskym nebo vévodou Albrechtem V. Bavorskym.'?
VSechny tyto pociny spojuje jedind osoba, cisafsky antikvar Jacopo Strada, ktery byl
prokazatelné se vSemi ¢tyfmi objednavateli v tizkém kontaktu.

V literatufe Casto zmifované ale bliZze nedefinované italské vzory se do Bucovic
dostaly zfejmé pres Viden skrz Stradu. V jeho videniském domé jsou dokumentovany
sbératelské vymény, obchody a schlizky se Slechtici, umélci ¢i znalci. Jako spole¢ny
vzor pro bucovicky zamek i Kratochvili 1ze oznacit jednak mantovsky palac Palazzo Te,
jehoZ vyzdobu si Strada nechal kresebné zdokumentovat, a jednak Stradou navrZeny
videnisky renesancni predméstsky zamek Neugebdude vybudovany cisafem
Maxmilidnem II. Vyzdoba Neugebdude se vSak bohuzel do dneSnich dnti
nedochovala.'* Ve viech p¥ipadech nebyla vjzdoba prvoplanova, nybrz se kladl diiraz
na vzdjemnou propojenost myslenek, vztahli, pfedstav a otevirani nového prostoru;
v Ceském prostiedi vSak se zvlastnim didrazem na sdilnost a srozumitelnost.

Diky nové odhalenym prikladim inspiracnich zdroji zjiSténych béhem studia
vyzdoby bucovickych mistnosti se da predpokladat, s jakymi umélci byl Jacopo Strada
v kontaktu nebo jaké predméty mohl mit ve svych sbirkach. Cilem prace tedy bylo
poukdzat na ambiciézni vyzdobu péti bucovickych pokojl, kterd se za Stradovy

s o~ s

asistence vyvinula do jedinecného celku, z velké Casti interpretujiciho italské vzory.

121 IETZMANN 1987.
13BITJZEK/JAKUBEC2012,200,231.
14 1 IETZMANN 1987, 108, 118; HoLzZSCHUH 1989, 366—369; HOHLE 1989, 356—365; GRIEMANN 2008,

9sqq.



Prace je rozclenéna do péti kapitol. Pred prvni kapitolu bylo pro lepSi orientaci
v problematice vazajici se k Bucovicim vloZeno nékolik slov k literature. Prvni kapitola
uvadi Ctenafe do tématu tim, Ze shrnuje hlavni poselstvi vnitini vyzdoby sidel.
Nasleduje druha kapitola podavajici informace o zamku, o umeélcich spjatych
s vyzdobou a dédicich po Janu Semberovi. Treti kapitola se vénuje Zivotu Jana
Sembery, aby bylo mozZno 1épe pochopit jeho ambice a sméFovani v dpravach zamku.
Ctvrta kapitola popisuje Zivot dalsi osoby spjaté s Bucovicemi, kterou byl Jacopo
Strada. Zaméfuje se na jeho pohyb po Evropé, sbératelskou ¢innost a praci pro riizné
aristokraty. Pata kapitola predstavuje jadro celé prace. Je délena do péti podkapitol,
znichZz se kazda zabyva jednim ze sald, jejichz vyzdoba vznikla za Zivota Jana
Sembery. Jednotlivé podkapitoly zahajuje piidorys pokoji s popisem, kde se jaky namét
objevuje. PfestoZe ma prace v nazvu, Ze se bude zabyvat jen malifskou vyzdobou, neni
mozné ji od sochatrské oddélit. To by pak mohlo vést k nepochopeni koncepce sali,
proto jsou socharska dila zahrnuta i do nakresu piidorysu mistnosti. Text zaobirajici se
mistnostmi se dale Cleni na oddily, jejichZ pocet se lisi dle typu a rozsahu dané vyzdoby.
Praci zakoncuje zavérecné shrnuti, které klade diiraz na jedinecnost predloh bucovické

vyzdoby. Nasleduje seznam prament a literatury se seznamem pouZzitych ilustraci.



Strucny prehled literatury

Literatura vazajici se k predkladané praci ma& mnoho linii. Pro pochopeni
historickych souvislosti jsou nezbytné studie vénujici se rodu Boskovicii'®, ktefi patfili
k pfednim moravskym Slechtickym rodiim a mnozi z nich zastavali vyznamné posty
v zemské spravé nebo na panovnickém dvore. Prvni souhrnné informace o rodovych
déjinach pochazeji od polského genealoga druhé poloviny 16. stoleti Bartoloméje
Paprockého z Hlohol a Paprocké viile. '

Stavitelem zdmku v Bucovicich byl posledni predstavitel tohoto rodu Jan Sembera
Cernohorsky z Boskovic.'” Poznani jeho Zivota — jak vyrtstal, studoval, zdali se vydal
na kavalirskou cestu, zda se ucastnil boji proti tureckym nepratelim, zda a jak byl
ve spojeni s cisafskym dvorem, jaké mél stavebni ambice, naboZenské vyznani,
nejnovéji shrnula a nové poznatky pfinesla Katefina Dufkova ve své knize Jan Sembera
Cernohorsky z Boskovic: moravsky Petr Vok.'® Tato studentka doktorského stupné
oboru historie se osobé moravského Slechtice vénovala jiZ diive ve své bakalarské
i magisterské praci'® pod vedenim Marie Sedivé Koldinské, jejiz studie kaZdodennosti
Slechtického Zivota nelze rovnéZ v souvislosti s bucCovickou malifskou vyzdobou
opomenout.”’ I kdyZ k Semberovu Zivotu nenachdzime tolik pramenti jako u jeho
rozmberského protéjska, srovnani Katefiny Dufkové s timto ¢eskym Slechticem ukazalo
mnohé paralely. U vztahu dvou bratri, star§iho Albrechta Cernohorského z Boskovic

a Jana Sembery, Katefina Dufkova predpokladala tyZ model jako u sourozencii Viléma

15 KRATOCHVIL 1920; PILNACEK 1925; PILNACEK 1926; PILNACEK 1927; PILNACEK 1930; SEMBERA
1836; SEMBERA 1870; VALKA 1996.

'® POKORNY/ PALAT 1979.

Jana Sembery. — Zavét Jana Sembery Cernohorského z Boskovic z roku 1596 (SLHA, H 1548), kopie
a prepis Tomas Borovsky, viz KROUPA/ BOROVSKY/ STERBOVA 1997, archivni priloha; FEDOR 2004;
SABATOVA 2006, archivni ptiloha; SEMBERA 1835, 79-88; POKORNY 1919.

'8 DUFKOVA 2014.

" DUFKOVA 2010; DUFKOVA 2012.

2 KOLDINSKA 2001; KOLDINSKA 2003a, 189-197; KOLDINSKA 2003b, 553-570.
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z RoZzmberka a Petra Voka, kdy mladSi Petr se spoleCensky etabloval ve stinu
tisp&sného starsiho sourozence.”

Pro Casové vymezeni malifské vyzdoby je nezbytné prostudovat kulturni déni
na Moravé> a zabyvat se naslednymi majiteli zimku v Bucovicich. Ty pfedstavoval rod
Lichtenstejnt®, jelikoZ se za jejich ptislusniky provdaly ob& Semberovy dcery.24 Proto
jsou archivni prameny rodu Boskovict z velké Casti uloZeny v lichtenstejnském archivu
ve Vidni.

K vyzdobé zamku se vaze i ¢innost Mantovana Jacopa Strady, ktery pisobil jako
zprostredkovatel uméleckych dél, sbiral uméni, radil aristokratim s vyzdobnymi
programy nebo zaznamenaval antické pamatky a mince. Zmapovani jeho Zivotni cesty
a poznani mist, kde pracoval, a osob, jeZ ho zaméstnavaly, jsou nezbytna k vlastnimu
usudku a zhodnoceni Stradova prameny doloZenému pobytu na zdmku v Bucovicich.
V tomto ohledu je naprosto nezbytné soustfedit svou pozornost na prace Hildy
Lietzmann® a Dirka Jacoba Jansena,”® ktery bude vtomto roce publikovat obsahlé
monografické dilo vénujici se osobé Jacopa Strady.

Ke stavebn{ historii zimku se vyjadfuje prace Fabidna Slabého®’, ktery zminil tidajny
prvni rozpoCet zamku datovany do roku 1567 a uvedl prepis dvou smluv mezi
stavitelem a architektem bucovického zadmku Pietrem Gabrim, nebo Gabriho zaveét,
vniZ si stéZoval, e mu Jan Sembera dluZi penize ze stavby zadmku v Bucovicich.
UZitému architektonickému typu zamku sledujicimu vzornik Sebastiana Serlia se

vénoval Jif{ Kroupa.”

2! Pro srovnani nejuz3i vybér z literatury tykajici se RoZzmberki viz PANEK 1991; PANEK 1985; BUZEK
1993, 233sqq.; pro srovnani mecenatu obou Slechticti viz PANEK 1990, 159-178.

22 KNoz 2001; HLOBIL/ PETRU 1992.

23 WILHELM 1976; JURIK 2009; STLOUKAL 1912; WINKELBAUER 1993, 179-198; SEMBERA 1870.

4 KRATOCHVIL 1920; KRATOCHVIL 1922; KRATOCHVIL 1923.

*> LIETZMANN 1987; LIETZMANN 1997, 377-399; LIETZMANN 1998, 236sqq.

%% JANSEN 2012, 171-178; JANSEN 2009/10, 200—213; JANSEN 2004, 176—193; JANSEN 1998, 229-232;
JANSEN 1996, 737-740; JANSEN 1994, 181-188; JANSEN 1992, 182—-202; JANSEN 1991b, 59-76.

27 SLABY 1940; SLABY 1947, 310-314, citovan zépis z brnénskych méstskych knih AMB, rkp. ¢. 50, fol.
265-270.

28 KROUPA 2001, 13-37; KROUPA 1998, 64—69.
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Vyzdoba zadmeckych pokoji byla pfirozené zavisld na architektufe tohoto zdmku,
k jejimu poznani nejnovéji prispél jeho stavebnéhistoricky prtizkum. V roce 1997 byl
proveden pracovniky Pamatkového tistavu v Brné®’, na néj o Ctyfi roky pozdéji navazal
dopliiujici stavebnéhistoricky prizkum, jehoZ vysledky zpracovala Lenka Sabatova.
Ze zjisténych poznatkii vyvodila nové zavéry. Dolozila napiiklad, Ze v pripadé
bucovického zamku se nejednalo o typologicky Cistou renesanc¢ni architekturu vzniklou
v posledni tretiné 16. stoleti, ale Ze aZ ve tficatych letech 17. stoleti ziskal zamek
souCasnou podobu se Cctyfmi véZemi. Do té doby se zamek wvyuZival jako
nedokonceny.”® Dale seskupila veskerou literaturu tykajici se zamku, restauratorské
a konzervatorské zpravy, archivni materidly nebo provedla fotografickou dokumentaci.
Restauratorské zasahy zachranily nékteré opadajici malby a zabranily jejich dalsi
degradaci. Zpravy o cinnosti restauratori zaznamenavaji predevSim stav maleb pred
zasahem, uvadi techniku malby i pouZité materialy.>’ Pro teorii vyzdoby pokoji se
ukazala jako zasadni mezioborova spoluprace restauratora FrantiSka FiSera a historicky
uméni Milady Lejskové-Matyasové.* Sochatkou zkuSenost s palenou hlinou spojila

. 12 . .y - . 33
Magdaléna Sméla s historickou uméni Jarmilou Vackovou.

% KROUPA/ BOROVSKY/ STERBOVA 1997.

%0 SABATOVA 2006, 58.

*! Narodni pamétkovy tistav, izemni odborné pracovisté v Brné (NPU, UOP v Brné), spisovy archiv:
protokol z preddni mistnosti, 16. kvétna 1951; predbézny rozpocet, 10. srpna 1951; nabidka na restauraci
renesancnich ndsténnych maleb ve stdtnim zamku v Bucovicich, FrantiSek FiSer, 14. dubna 1954; zprdva

o restauracnich pracich malitskych ve stdtnim zamku v Bucovicich, FrantiSek FiSer, 11. zari 1954;
Bucovice — stdtni zdmek — malby, FrantiSek FiSer, 22. zari 1955; Nabidka na restauraci ndsténnych
maleb v Cisarském sdlu a sdlu Venusiné ve stdtnim zamku v Bucovicich, restaurovanych v letech 1952—53
Druzstvem Tvar, FrantiSek FiSer, 7. ledna 1956; Zprdva o restaurdtorskych pracech na osmi figurdlnich
malbdch v ovdlnych medailonech na sténdch okennich Spalet ,, Cisarského sdlu“ na zdmku v Bucovicich,
FrantiSek Sysel, 2. prosince 1984; Zdpis o restaurdtorskych pracech na malbdch v osténi oken cisarského
sdlu zamku v Bucovicich, Frantisek Sysel, 27. listopadu 1986; prevzeti restaurdtorskych praci 1. etapy
dne 28. listopadu 1984 ¢&.j. UOPa 5777/84; zdpis o pritbéhu praci 2. etapy z 26. 11. 1986, ¢.j. 6515/86.

%2 FISER/ LEJSKOVA-MATYASOVA 1956, 139-143; LEJSKOVA-MATYASOVA 1960, 287-299.

33 Nérodni pamétkovy tstav, tizemni odborné pracoviité v Brné (NPU, UOP v Brné), spisovy archiv:
strucnou zpravu o restaurovani podal Miroslav Boswart, 14. ledna 1952, Stukatérské prace oznacil jako

palenou hlinu, viz SMELA/ VACKOVA 1980, 75-81.
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Z historiki uméni se nasténné malifské vyzdobé zamku vénovala nejvice Jarmila
Krcalova. Jeji rukopisné poznamky lze studovat v Oddéleni dokumentace Ustavu déjin
uméni v Praze.*® VétSinu svych zjisténi publikovala® a vyzdobé zdmku zasvétila
samostatnou knihu Zdmek v Bucovicich.®® Jesté pred ni historii zdmku, jeho
architekturu, vyzdobu, knihovnu a okoli komplexné predstavila Dobroslava Menclova.®
Dal3i historici uméni se vénovali vnitini vjzdobé zamku®, stukovému rozvrhu poli®,
projeviim manyrismu v Bucovicich.*® O dataci nasténnych maleb debatovala Jarmila
Vackové s Eliskou Fucikovou.*' Tkonografii a vyznam Cisafského silu se pokusila
vysvétlit Jarmila Vackova®, nasledné Jan Royt® a nejnovéji Vaclav Biizek.*
Ke shrnuti konceptu vyzdoby, historii zadmku®, prtbéhu stavebnich praci, jmen
vazanych k zamku ¢i vzhledu ptivodni zahrady doslo v knize Zdmek Bucovice vzniklé
pod vedenim Bohumila Samka.*°

Zéakladni informace o Semberové zdmku bylo moZno zjistit z encyklopedickych
prirucek o hradech a zamcich jizni Moravy47, okolnosti vzniku zamku a bucovického
kostela studoval Karel Tihelka.* Zamku jako celku se vénoval kroméfizsky rodak Erich

Hubala.” Pfehled o tom, jak umélci prichazeli pracovat na jizni Moravu, ze kterych

3* Ustav dé&jin uméni AV CR v. v. i., Praha (UDU AV CR), Fond Jarmily Kr&alové (1928-1993),
Oddéleni dokumentace Ustavu déjin uméni AV CR v. v. i.

> KRCALOVA 1976; KRCALOVA 1962, 276-282; KRCALOVA 1989a; KRCALOVA 1989b; HOREJSI /
KRCALOVA / NEUMANN et al. 1979.

3% KREALOVA 1979.

*” MENCLOVA 1954.

3 KYBALOVA 1985, 205-245.

%9 JAKUBEC 2002, 297-324; JAKUBEC 2003, 278-291.

0 KEPRT 1991; VACHA 2002, 82-94.

4 FucikovA 1983, 263sq.; VACKOVA 1983, 265sq.

*> VACKOVA 1979, 227-247.

* ROYT 1997, 357-368.

* BUZEK 2009, 311-322.

* SMRHA 1959, 152-155.

46 SAMEK 1994, 294-298; SAMEK/ REHOLKA/ VACKOVA/ NOVAK 2003.

47 FiaLA/ HOSAK/ PAVEL et al. 1981, 60-64; KuCA 1996, 388—-392.

48 TIHELKA 1951, 12-19; TIHELKA 1967a, 238-242; TIHELKA 1967b, 3-10; TIHELKA 1968.

* HUBALA 1965; HUBALA 1983, 42-52; HUBALA 1985, 114-167.
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oblasti pfevaZovali a na jakych projektech se podileli, doplnily prace Karla §mrhy50,
Petra Kroupy" a Zory Pelouskové.

V souvislosti s umélci pracujicimi na jiZni Moravé je nutno uvést i umélce zapojené
do vyzdoby zamku Neugebdude nachazejiciho se jihovychodné od Vidné. Zamek se
bohuzel ve své ptivodni podobé nedochoval, ale nelze vyloucit, Ze by predlohy pro jeho
vyzdobu nebo konkrétni umélecka dila mohla ovlivnit vyzdobu bucovického zamku.
Neugebdude byl plivodné projektovan jako lovecké sidlo a letni rezidence cisare
Maxmilidna II. Habsburského.”® Na jeho vzhledu se mimo jiné podilel i Jacopo Strada.”*
Po Maxmilidnové smrti stavba naddle v malé mife pokracovala i za cisafe Rudolfa I1.>
Zamek se ale nakonec v 17. stoleti prestal pouzivat a upadl do zapomnéni, poté byl
v 18. stoleti za Marie Terezie Castecné zniCen a béhem 19. stoleti se pouZival jako sklad
stfelného prachu. Na pocatku dvacatych let 20. stoleti doSlo ke spojeni s krematoriem
centralniho hibitova.”®

K umélctim podilejicim se na vytvarné dekoraci Maxmilianova sidla patfil i sochaf
Hans Mont”’, jenZ je spojovan zarovefi se sochafskou vyzdobou zamku v Bucovicich.
Dila umélcti Paola Veroneseho, Polidora da Caravaggio a Giulia Romana vyrazné
ovlivnila podobu Semberova sidla. Vybér nAméti a jejich vyznam v3ak byl zavisly také
na literarnich pramenech dostupnych ve Slechtickych knihovnach a snad i primo
v Semberové knihovné.”® Aristokratické knihovny nevznikly jen jako pouhy vysledek

sbératelské Cinnosti, ale byly zakladany predevsim kviili aktualni potiebé orientovat

%0 SMRHA 1960, 197-201; SMRHA 1967, 312-320.

1 KROUPA/ BILY 1987, 54-62; KROUPA/ BOROVSKY/ STERBOVA 1997.

2 PELOUSKOVA 1998, 5-29.

>3 EDELMAYER 1992; EVANS 1989; PRESS 1990, 471-475; WINKELBAUER 2003.

> JANSEN 1988, 132-146.

*® LIETZMANN 1988, 176-182.

*® LIPPMANN 2006/07, 18sq., 143-168; ILG 1895, 81-121; WEHDORN 2004.

> Hans Mont se narodil asi roku 1545 v Gentu a zemfel po roce 1582. Roku 1572 spolupracoval
s Giambolognou ve Florencii, nasledné na jeho doporuceni roku 1575 vstoupil do sluzZeb k cisari
Maxmilidnovi II. do Vidné. Pracoval na zamku Neugebdude pobliZ Vidné na nastropni a nasténné
vyzdobé. Roku 1576 nasledoval Rudolfa II. pti pfesidleni dvora do Prahy. Poté, co ztratil oko pfi tenisu,
pracoval roku 1580 v Ulmu jako vedouci stavby a FeSil opevnéni mésta. — LARSSON 1967, 1-12;
VACKOVA 1979, 227-247; LIETZMANN 1987, 151sqq.

> HRUBY 1932, 141-147; PETR 1994, 6-52; LUBOS 1993a, 388sq.; LUBOS 1993b, 420sq.
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se v soudobém naboZenském, politickém i spoleCenském déni. Z hlediska dobového
mysleni aristokrati byla i knihovna soucasti prostiedkd k jejich symbolické
reprezentaci.”

Vnitini vyzdoba bucovického zamku s figuralnimi poli castokrat odkazuje na antické
parné\tky.60 Doprovazi ji groteskova vyzdoba, pro jejiz poznani jsou zadsadni prace
André Chastela®, Alessandry Zamperini® nebo z ¢eského prostfedi Tomase Knoze.**
RovnéZz se 1ze v Bucovicich setkat s emblémy, kterym se v Ceském prostiedi vénoval
Lubomir Kone¢ny®, z velkého mnoZstvi zahrani¢nich badateli uvedme napiiklad
Maria Praze.® Pro srovnani bu¢ovické vyzdoby s vyzdobnymi systémy vil jsou uZitetné
prace Richarda Cocka®, Bernharda Rupprechta®’, Guiseppa Pavanella a Vincenza
Manciniho®, Luciany Crosato Larcher® nebo Gerta Jana van der Smana.”

Inspiraci pro tuto praci byly studie a zavéry Ernsta Hanse Gombricha”', Erwina

Panofského’?, Johna Shearmana’ a v neposledni fadé Edgara Winda.”

> BUZEK 2000, 87-101.

% Vice k antickym vzoriim: FREEDMAN 2011; BOBER/ RUBISTEIN 1986; VON BUSCH 1973; OBERHUBER/
FERINO PAGDEN 1989; VINTI 1995.

¢! CHASTEL 2010.

62 ZAMPERINI 2013.

62 KNoz 1996.

% KONECNY 2002.

% PrAZ 2014.

% CocKE 1972, 226-246.

%7 RUPPRECHT 1968, 229-240.

%8 PAVANELLO/ MANCINI 2008.

%9 CROSATO LARCHER 1962 ; CROSATO LARCHER 2004, 589-627; CROSATO LARCHER 2001, 495-502.
7% VAN DER SMAN 1991, 37-58.

"' GOMBRICH 1966.

72 PANOFSKY 1955; PANOFSKY 1969.

7 SHEARMAN 2008.

74 WIND 1958.
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1. Vyznam vyzdoby Slechtického sidla 16. stoleti

Vyssi moravska Slechta si na rozdil od ceské udrZela dominantni postaveni po celé
15. stoleti a v jejim ramci asi patnéct starobylych rodt, které ovladaly zemsky sném,
soud inejvyssi zemské dfady.” Titul znamenal pro §lechtu mnoho, jelikoZ zna€il
urozenost, a oddéloval jeji ¢leny od zbytku obyvatelstva.”® Urozenost byla dana
minulosti, jejiZ prezentace architektonickou formou, uméleckym ztvarnénim zameckého
sidla, jeho wvnitini dispozici €i vybavou slouZila k symbolické komunikaci mezi
Slechtici.”” Stale se na ni upominalo, co? bylo zcela programové. Stavitelé k tomu
ve spolupraci s umélci vyuZivali vSech moZnosti, které jim davala architektura,
kamenné prvky, sgrafito, vnitini nasténna malba, zavésné obrazy, socharska dila i uZité
uméni. Jejich prostfedky predstavovala heraldika, ikonografie a emblematika.

K vyzdobé sidel byly pouZivany predlohy, které se do ceského a moravského
prostredi Sifily zejména diky volnému ¢i vazanému grafickému uméni. Z tohoto dtéivodu
je nutné prikladat velkou vahu sbératelskym aktivitdm umélct i majiteld sidel. Stiedisky
knizniho trhu a viibec knihtisku byly od prvni poloviny 16. stoleti oblasti severni Italie,
Svycarsko, jizni Némecko a Podunaji. Béhem druhé poloviny tohoto stoleti se pfidalo
Poryni, Nizozemi a Sasko. Umélecké vzorniky bylo moZno koupit na trzich ve méstech,
jako byly Antverpy, Brusel,”® Lyon nebo Benitky. Knihy se ziskavaly rovnéz
na aukcich ur€enych pro knihkupce ¢i v drazbach, kde se nabizely knihy ze skladl ale
i soukromé knihovny u¢encti nebo zemfelych movitych $lechtici.”

At jiz byla v interiéru Slechtického sidla pouZita graficka predloha nebo nikoliv,
zamérem bylo, aby veSkera vyzdoba vzajemnym provazanim vytvorila jednu
symbolickou fec¢ sidla. Majitel zdmku mél byt snadno identifikovan s antickou kulturni
tradici, proto se odkazovalo na fimské cisafe, anticka dila ¢i se pouZivaly antikizujici
prvky. Majitel Casto svou osobu spojoval s vladnoucim panovnikem a dynastii, k cemuZz

vyuzival portréty historickych isoudobych panovnikii. RovnéZz se mohl ztotoZnit

7> VALKA 1991, 168.

76 MATA 2004, 90.

7 DUFKOVA 2014, 17.

78 EWING 1990, 558-584.

7 ENGELBRECHT/ ELBELOVA 2015, 22sq.
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s vlastnim rodem v podobé heraldickych symboli rodid ¢i oslavovat sebe samotného
ikonografickymi a emblematickymi motivy.*

Ambici §lechtice bylo objednavat umélecka dila propojujici intelekt s uménim®, aby
jeho sidla jen nedekorovala a nezkraslovala, ale prinasela vlastni estetické hodnoty
s obsahovymi poselstvimi.?” Ve §lechtickém prostfedi se oblibenym tématem stalo
ztvarnéni slavné minulosti rodu, ponévadZ ucta k tradici a predkiim patfila mezi

Slechtici byli jiZz od mladi vedeni k povédomi o vlastni minulosti, aby v ni mohli
hledat vzor, pouCeni a inspiraci pro vlastni Zivot. Pfedstavovala vSak také zavazek
v podobé snahy vyrovnat se vlastnim kondnim vyznamnym cindm predkd. Nékdy
dokonce touha zdtraznit starobylost vlastniho rodu vedla az k odvolavani se
na pokrevni spfiznénost s mytologickymi ¢i biblickymi postavami nebo s vyznamnymi
osobnostmi starovékych ¢i stfedovékych déjin.®

Slechtici byla stale pfipominana urcitd pravidla a predstavy o jeho chovani.
Ocekavalo se, Ze se bude chovat jako chrabra, moudra, spravedliva, umirnéna
a vzneSena osoba. Tyto poZadavky vychazely z kfestanskych a antickych tradic
uplatiiovanych pfi vychové, v mravoucnych spisech a vzdélavacich programech
Slechtickych mladiké i divek.®* Zasadni body §lechticovy vychovy zminil i Erasmus
Rotterdamsky ve své knize O vychové krestanského vladare, v niz kladl diraz
na Slechtictvi, které se posuzovalo podle obrazli predki nebo rodokmenu a vyplyvalo
ze ctnosti, spravnych ¢inti ¢ ze znalosti nejuslechtilejsich nauk. Slechtici méla byt
skutecnou poctou slava, jeZ sama od sebe nasledovala za ctnosti a spravnymi skutky.
Za nejvétsi zlo pak Erasmus povaZzoval valku, jeZ by zemi pfinesla bidu a rozvrat.
Vychovu chépal jako celek®™ a podporoval ideu o obecném blahu, o které ma panovnik

usilovat na prvnim misté. Motiv ctnosti naopak nebyl tak silné akcentovan v navodech

8 KNoz 2007, 34.

8 KNoz 2007, 23-36.

8 KNoz 2008, 151-166.
8 MAREK 2007, 146sq.
8 BUZEK 2011, 96.

8 ROTTERDAMSKY 2009, 6-95.

17



na spolecenské chovani Mantovana Baldassara Castiglioneho. Ve svém dile Dvoran®
prinesl pohled na idealniho muZe a Zenu, jejichZ prednosti by mély spocivat v mravnich
zasadach, inteligenci, vzdélani a kultute téla. Nebyl zastancem pasivniho a pohodIného
Zivota na dvorech, nybrZ propagoval aktivni vzdélanost zaméfenou k pochopeni
a poznani sebe sama a okolniho svéta. Takovymi a dalSimi zasadami byli aristokraté
pouceni®” a znal je ur¢ité i Jan Sembera Cernohorsky z Boskovic, o jehoZ velmi dobré
vzdélani se postaral jeho starSi bratr, nejvyssi komornik Markrabstvi moravského,
Albrecht, ktery byl nadsenym podporovatelem vytvarného i literarniho uméni.*®

V chovéani a motivaci jednotlivych aristokratli si 1ze povSimnout urcité miry
spolecCensky Zadouci stylizace, jeZ odpovidala obecné pfijimanym dobovym hodnotam.
Toto dosvédcuje studie Petera Burkeho zabyvajici se Sifenim ideji Castiglioneho
Dvofana.”® Vyzkumy knihoven stfedoevropského prostoru prokazuji jeho Cetné
zastoupeni, i kdyZ jejich rozsah a predevSim tematicka skladba se u jednotlivych
aristokratd vyrazné liSila. V ndkupech knih byly reflektovany predevsim individualni
zajmy Slechticli, které se formovaly rodinnym prostiedim, vychovou ¢i piipadnou
kavalirskou cestou.”

Aristokraticka sidla 16. stoleti nelze chapat jako ,,pouhou® uméleckou architekturu,
ale jako soucast atribut vzneSenosti daného majitele, proto se vnich nachazi
individudlni, rodinné nebo stavovské symboly.”’ Princip, podle kterého se volily
architektonické, kamenické ¢i malifské dekorace, spocival v jejich uplatiiovani v prvni
fadé v reprezentacnich pokojich a v prostorach obyvanych majitelem nebo hosty.”
V alegorické vyzdobé se zrcadlily predevsim konkrétni myslenky, které mély ptisobit

93

na divaka, zprijemnit a zutulnit pokoje a pripadné ho poucit.” Pokud vyzdobny

systém™ jednotlivych pokojii vypracoval néjaky humanista, vétsinou se soustfedil

8 CASTIGLIONE 1978.

% HoLy 2010, 57.

% URBANKOVA 1967, 27sq.; DUFKOVA 2014, 37sqq.
8 BURKE 1996.

% BUZEK 2000, 87-101.

9 MACEK 1992, 1-16; KNOZ 1996, 29.

92 KNoz 1996, 38.

% TOFFANIN 1920, 21-28.

% K vyzdobnym systémiim viz MUCHKA/ PURS/ DOBALOVA/ HAUSENBLASOVA 2014, 331-339.
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na oslavu zadavatelovy individuality, rodiny, mésta nebo instituce, k niZ dochazelo jen
za podpory filosofickych ¢ nabozenskych ideji.”> V 16. stoleti bylo pfijeti mezi bohy
Castou metou objednavatele. OvSem, neZ by mohl mezi né vstoupit, museli anticti
bohové sestoupit na zem, aby mu k jeho hrdinskym ¢iniim dopomohli, proto byli velmi
uctivani a Casto do vyzdoby zafazovani. Vztahovali se totiZ ke Slechticové pritomnosti

a zaroveti byli chdpani jako reprezentativné ptisobici obrazy.”

9 SEZNEC 1961, 286.
% STRONG 1991; BEHAR 1996.
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2. Jizni1 Morava a zamek Bucovice

VétSina uméleckych vlivt prichazejicich na jizni Moravu nejprve prosla pres blizky
videnisky habsbursky dvtir. Situace se nezménila ani po presidleni panovnického sidla
do Prahy. Brno jako centrum jiZzni Moravy pritahovalo cizi femeslniky a obchodniky
nejen svou naboZenskou toleranci, ale i atraktivni polohou mezi dvéma dvory, Vidni
a Prahou, a biskupskym stolcem v Olomouci.”” Ve vytvarném uméni se rozhodujici
uloha po roce 1526 pripisuje italskym a nizozemskym umélcim, a i kdyZ castokrat
nedosahovali urovné renomovanych umeélct, nelze podceniovat jejich Femeslné
schopnosti.”® Kontakty s cizinci se jesté zintenzivnily od posledni tfetiny 16. stoleti.
Pricinou snad byla Castéjsi korespondence a zahranic¢ni studijni cesty ¢eské a moravské
Slechty.” Mo7na i tato skute¢nost podpofila prudky nardst vystavby a rekonstrukci
zamki v Cechach a hlavné na Moravé ve tfeti étvrting 16. stoleti.

Z moravskych zamku se hned za Moravsky Krumlov, ktery je povaZzovan za nejstarsi
piiklad italizujiciho typu, zafadil zamek v BuCovicich.'” Jan Sembera Cernohorsky
z Boskovic se rozhodl pro nebyvalé feSeni, a to, Ze prenese své sidlo ze stavajici tvrze,
jeZ se poprvé pripomina roku 1369, na nové vybudovany zamek.'®" Tato praxe nebyla
v Ceskych zemich té doby zcela béZna, jelikoZ se vétSinou panovnici uchylovali
k prestavbé starSich gotickych staveb, k niZ mohlo dochazet v nékolika etapach.
Sembertiv ambiciézni projekt mél proto také své tiskali. Kvili finan¢ni naro¢nosti byl
zamek za jeho Zivota vyuZivan jen zcasti a jeho dokonceni se nedoZil (prvni stavebni
etapa zdmku kon&i se Semberovou smrti roku 1597). Stavajici vzhled zamek ziskal aZ
po tpravach ve tficatych letech 17. stoleti, které probéhly za Lichtenstejna. %

Jako stavebni misto byl vybran jizni okraj méstecka, kde se nachazela dosud stojici

103
1

tviz a koste (predpoklada se, Ze soucasné se stavbou nového sidla bylo oboji

7 PELOUSKOVA 1998, 5.

9 PELOUSKOVA 1998, 6.

9 PANEK 2003; CONRADS 1982, 45-64; SULITKOVA 1999, 55; HOJDA 2006, 35—40.
100 SAMANKOVA 1961, 47sq.

"9l F1ALA/ HOSAK/ PAVEL et al. 1981, 60.

192 SABATOVA 2006, 58.

103 SABATOVA 2006, 11.
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~ 104 . . o v~ S
zruseno).'® Tato tvrz se do majetku rodu Boskovicti dostala a7 siiatkem Semberova

otce Vaclava z Boskovic s Annou z Ojnic. Jan Sembera ji vSak dobfe znal, jelikoz zde

;. , - - 105
travil své détstvi.

Po Vaclavové smrti v roce 1554 panstvi preslo na jeho dva syny,
nejprve na Albrechta a poté na Jana Semberu.
Bucovicky zamek se od ostatnich 1iSil tim, Ze byl postaven v niZiné a jiZ od pocatku

v 1
se potitalo s velkou zahradou.'”

Architekt navrhl jednotnou stavbu tvorici uzaviené
téleso.'”” Interiéry fedil v souladu s rostoucimi naroky 3lechtice na kulturu bydlen,
reprezentaci a zabavu. Stejné jako ostatni soudobi architekti se i bucovicky rozhodl
uplatnit v mistnostech nasténnou malbu a gobeliny s mytologickymi ¢i historickymi
naméty. Tento celek doplnily krby, kachlova kamna a intarzovany nébytek.'*®

Prvni zminka o stavbé zamku se klade na zakladé dnes nekontrolovatelného udaje

109

o existenci rozpoctu asi do roku 1567, ale doloZitelndA smlouva mezi stavitelem

Pietrem Gabrim aJanem Semberou Cernohorskym z Boskovic byla uzaviena az

2. Cervna roku 1575.'1°

Poté ji nasledovala dalsi z 29. kvétna 1579 upravujici podobu
zamku (byly vypusStény svétnice v severnim kridle a arkady byly prifazeny primo
k obvodni zdi).'"*

Stavitel bucovického zamku Pietro Gabri priSel na Moravu asi jiZz pred rokem 1572

v e L1~ . o 112
av Bmé si téhoZz roku zakoupil diam.

Spolupracoval s bratrem Antoniem, jehoZ
posléze sam Pietro doporucoval jako svého pokracovatele.
Za autora projektu bucovického zamku se dlouho povaZoval Pietro Ferrabosco

di Lagno (1512 nebo 1513 — po roce 1588).""> Nicméné dne$ni badani se pfiklani spise

194 Bohumil Samek predpoklada, Ze k tomu doslo k roku 1572, viz SAMEK a kol. 1993, 9; TIHELKA 1967a,

241; BORSKY/ STRANSKA/ VITULA 2002a, 251sq.; BORSKY/ STRANSKA/ VITULA 2002b, 102.
1% DUFKOVA 2014, 86.

106 KREALOVA 1979, nepag.

107 BECHURA 2009, 417.

1% CECHURA 2009, 420.

199 pabian Slaby cituje zapis Gcetniho rady V. E. Raffesberga: ,, Roku 1567 pfiloZen jest k tictiim rozpocet
na stavbu zdmku; ponévadz jeho stavba byla dokoncena roku 1581, trvala 14 let.“ Slaby dodava
komentar: ,, ProtozZe veskery archivni materidl byl odvezen z Bucovic do UstrFedniho lichtenstejnského
archivu ve Vidni, pdtral jsem tam po onom rozpoctu, le¢ marné.“ — SLABY 1947, 310; SLABY 1940, 22.
119 pfepis vyplacenych naturélii uvefejnil Fabian Slaby, viz SLABY 1947, 312.

111

Prepis vyplacenych naturélii uverejnil Fabian Slaby, viz SLABY 1947, 313.
112 SMRHA 1967, 314, pozn. 30.
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114

k autorstvi cisafského antikvare Jacopa Strady (kolem 1515-1588) ", jenZ od podzimu

1583 do jara roku 1584 pobyval v Bucovicich.""® Poté, co se mu zhor3il jeho zdravotni
stav, byl Strada pfevezen do Brna, kde nechal 30. dubna roku 1584 sepsat svou zavét.''®
Ze stavebnich dé€jin vyplyva, Ze prace v interiéru mohly zacit jiZ na pocatku

osmdesétych let 16. stoleti, kdy se zasklivala okna.'’

Stradtiv piijezd tak mohl souviset
s touhou po uzdraveni (Sembera podporoval svého $vagra Jeronyma Slika pfi hledani
elixiru zmirfiujiciho bolesti''®), jelikoZ jiZ v dané dobé mél vazné zdravotni problémy,
nebo byvaly cisarsky antikvar prijel s nabidkou na odkoupeni kresebnych ¢i grafickych
predloh do nové vznikajicich interiérti."*® Strada byl totiZ znam jako umélecky poradce
nejruznéjsich objednavateld a zaroven zprostiedkovatel umélci ¢i femeslnikii. Navic
vobdobi po smrti Stradova nejvétSiho podporovatele cisafe Maxmiliana II. jen
s obtiZemi shanél z4jemce o své sluzby, a tak mohl byt Semberovi k dispozici.

Podobné jako nezname autora navrhu zamku, neni ani vétSina umélcti podilejicich se
na vyzdobé interiéri pramenné doloZena. Ze stavebné historického prizkumu
vyplynulo, Ze za Semberova Zivota bylo v pfizemi zapadniho kiidla zdmku vyzdobeno
pét mistnosti. Nelze viak rozhodnout, zdali v téchto mistnostech Sembera bydlel.'*

K autorim spojovanym se zamkem patfil kamenik Elias, jenZ pracoval na zamku

121 - r~ - .
Jako hlavniho malife zamku Jarmila

kolem roku 1585 (Elia Canevale z Cerné Hory).
Krcalova navrhla Marcuse van Kaytzena (doloZen 1586, zemrel 1591), jenZ byl uveden

v Semberové zavéti,'* a pfipsala mu vyzdobu vypravnych pokoji.'*® V Brné koupil

113 KRATOCHVIL 1932, 8.

114 g AMEK/ REHOLKA/ VACKOVA/ NOVAK 2003, 15.

15 DoloZeno zavéti Jacopa Strady, v niZ se uvadi, Ze nékolik mésicti pobyval u Jana Sembery na Moravé.
— LIETZMANN 1987, 133.

16 [ 1rTZMANN 1988, 182.

"7 SABATOVA 2006, 67.

"% DURAJOVA/ SMISEK 2008, 51.

9 JANSEN 1987, 16.

'2* SABATOVA 2006, 67.

121 KrRouPA/ BILY 1987, 33; SABATOVA 2006, 62.

122 Sembera v zavéti odkazal dcefi Marka van Kaytzena Zuzané ve své zavéti finan¢ni ¢astku 300 zl.,

Katefina z Boskovic ji pak roku 1602 chtéla do svého fraucimoru. — Zavét' Jana Sembery Cernohorského

z Boskovic z roku 1596 (SLHA, H 1548), kopie a prepis Tomas Borovsky, viz KROUPA/ BOROVSKY/
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dim roku 1586 a pti koupi byl pritomen jeho budouci soused Antonio Gabri a sochaf

124
d.

Hans Konra O dva roky pozdéji koupil Kaytzen druhy pusty dim od Antonia

1. V Bucovicich roku 1591 pak pravdépodobné

Gabriho, ktery ziejmé zrenovova
Kaytzen nahle zemrel. V Brné se zdrZoval zfejmé jen zfidka, proto lze uvazovat o tom,
e mohl pobyvat v Buovicich a byt dvornim malifem Jana Sembery. Nic viak nesvédci
o jeho dfive uvadéném nizozemském ptivodu.'*®

Pokoj péti smysli Jarmila Krcalova spojila s méné inven¢nimi umélci pracujicimi dle
grafickych predloh, malifem Lorencem Pukl Plucarem a Janem Panackem, na které Jan
Sembera rovnéZ pamatoval ve své zavéti.'”” O rudolfinském sochafi Hansi Montovi se
uvazovalo jako o autorovi do interiéru urCenych kasirovanych plastik, coZ ale nebylo
nikdy potvrzeno.'*®

Zatimco o femeslnicich provadéjicich Stukatérské prace nemame Zadnou zminku,
jejich vzory byly nalezeny v Serliové IV. knize o architektufe vydané Jacopem Stradou
roku 1559."” Rohova mistnost jihozdpadniho nérozi byla koncipovana jako Ctyri
propojené kruhové medailony navazané liStami na centralni obdélné pole. Ve vedlejsi

«130

mistnosti byl uplatnén motiv ,,srdce-list“ ™" a doloZené zamecké opevnéni z roku 1594

vychézelo ze Serliovych navrhi vil v VI. a VII. knize o architektufe fadici ho k typu

STERBOVA 1997, archivni p¥iloha; FEDOR 2004; SABATOVA 2006, archivni pfiloha; SMRHA 1960, 200sq.;
PELOUSKOVA 1998, 19.

122 KRCALOVA 1979, nepag.

124 AMB, kniha piijm, rkp. 2769, fol. 67.
1% KrourA/ BiLY 1987, 50.

126 Konzultovano s nizozemskymi badateli Katharinou VAN CAUTEREN, Kristou DE JONGE a Konradem
OTTENHEYMEM. Z literatury viz PELOUSKOVA 1998, 20.

127V zavéti se Janu Panackovi odkazuje 100 zl., Lorenczovi Pluczarovi 300 zl. — Zavét' Jana Sembery
Cernohorského z Boskovic z roku 1596 (SLHA, H 1548), kopie a prepis Tomas Borovsky, viz KROUPA/
BOROVSKY/ STERBOVA 1997, archivni pfiloha; FEDOR 2004; SABATOVA 2006, archivni priloha.

V Bucovicich Pluczarovi zemrely dvé déti, v roce 1588 syn Jan a roku 1592 syn Tomas, viz KRATOCHVIL
1920, 9, pozn. 1; KRATOCHVIL 1923, 5.

'?® KRCALOVA 1976, 42-49; NEUMANN 1978, 335sq.; SMELA/ VACKOVA 1980, 75-81; FUCIKOVA 1983,
263sq.; VACKOVA 1983, 265sq.; KRCALOVA 1989a, 29sq.; SAMEK/ REHOLKA/ VACKOVA/ NOVAK 2003,
22-26.

'# JAKUBEC 2002, 297-324; JAKUBEC 2003, 283.

130 JAKUBEC 2003, 279.
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»palazzo in fortezza®, arkadového zamku italského typu. Tento typ zamecké budovy
meél pravidelnou dispozici s vnitfnim nadvorim uprostfed arealu uzavieného
fortifikaci."'

Pro nedostatek prament si ale jen velmi obtizné mtZeme vytvofit presnéjsi predstavu
o dobové podobé zamku, i kdyZ jeSté nedokoncena stavba byla jiZ roku 1581 castecné

132V dobé Semberovy smrti sice stily arkddové chodby, ale mistnosti

obyvana.
v patrech nebyly vSechny dokonceny a ani plné vybaveny. Stavba musela byt z Cisté
technickych diivodt zastfeSena a v Zajec¢im pokoji bylo ptivodné vyzdéno schodisté
spojujici pfizemi s patrem.'*

Po roce 1604 ucinila Katefina z Boskovic spoluvlastnikem zamku Maxmiliana
z Lichtenstejna.”** Z této doby nemédme Zadnou zpravu o stavebni ¢innosti, aviak o Ctyfi
roky pozdéji se dovidame, Ze zamek byl uZivan jako sidelni misto.'*® AZ po smrti
Katefiny z Boskovic (71637) byl sepsan inventat dokladajici, Ze sidlo patfilo
k lichtenStejnovym reprezentativnim sidlim."*® Dispozi¢ni i funkéni ¢lenéni mistnosti
zapadniho a vychodniho kiidla v pfizemi vychazelo ze schématu obytného pokoje

137

a komory urCené predevSim na spani.” Vypravné zdobené pokoje v prizemi byly

rozdéleny do dvou casti. Na jiZni strané kfidla ,,pokoj zajici dolni“ propojoval ,, pokoj

. Y - 1 o~ e , s -
dole“ s, pokojem cisarskym®. % V severni Casti se za vstupni sini nachazel zcela

131 Kroupa 1998, 64—69; KROUPA 2001, 13; JAKUBEC 2005, 91-105.

132 Fabian Slaby cituje V. E. Raffesberga. — SLABY 1940, 9, 22; KRAMOLIS 1900, 46.
133V restaurétorské dokumentaci akademického malife Frantiska Fisera, Zajeci sl ,, V jihozdpadnim
rohu sdlu, kde bylo odstranéno schodisté vedouci do 1. patra, byla malba v ornamentdlni cdsti
dokomponovdna véetné rohové kartuse, jejiz vyplii byla jen vyténovdna.“ dne 11. za¥{ 1954, archiv NPU
UOP v Brné.

'3 ROHLIK 1957, 346.

13> SABATOVA 2006, 69.

138 poztistalostni inventaF Katefiny Cernohorské z Boskovic z 1. tinora 1637. — SLHA, H 1893. —
Skutecnost, Ze zamek byl uzivan jako sidelni misto, doklad4 dopis Karla z LichtenStejna zmitujici se

o bucovickém setkani kralovskych komisaft a zastupci stavti dne 21. bfezna roku 1608. — MATA 1999,
139-162; KRATOCHVIL 1922, 6.

"% SABATOVA 2006, 80; NEUDERTOVA 1999, 163-199.

138 poziistalostni inventar Katefiny Cernohorské z Boskovic z 1. tinora 1637 — SLHA, H 1893; opis

k dispozici viz SABATOVA 2006 — Inventa¥. V némz véci Martinovi Mincerovi cimervarterovi
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zatizeny ,pokoj kniZete Karla“ (pokoj Karla Eusebia, Maxmilidnova synovce)

. v - 139 - - .0 ~r ,
s komorou a ,,pokoj Cerny dole“ s komorou.”™ Cast malovanych pokoji v prizemi

bucovskému odvedené, z nichZ on budaucné odpovidati povinnen bude, poznamenané jsau. Obnoven dne
Prvniho dne Februarii Letha Pané 1637:

No. 9, V pokoji zajicim dolnim: liizko bilé pozlacené krumplovdni po jednej strané 1x; rohoZe 3x.

No. 10, Pokoj dole: Iiizko orechovy pozlaceny 1x; na ném madraci barchanovy 2x; madraci bild
damaskovd 1x; polstdr dlouhej damaskovej bilej 1x; podusky maly barchanovy bily karmazynem modrejm

bodenem obsity 2x; podusky maly barchanovy bily zlaté barvy tykytou obSity 2x; podusky maly pldtény

modrou tekytou obsity 2x.

No. 11 V pokoaji cisarském: stuol mramorovej strakatej 1x; stuol zelenej 1x.

139 poziistalostni inventar Katefiny Cernohorské z Boskovic z 1. tinora 1637. — SLHA, H 1893; opis

k dispozici viz SABATOVA 2006 — Inventa¥. V némz véci Martinovi Mincerovi cimervarterovi
bucovskému odvedené, z nichZ on budaucné odpovidati povinnen bude, poznamenané jsau. Obnoven dne
Prvniho dne Februarii Letha Pané 1637:

No. 12 V pokoji kniZete Karla: liizko ofechovy pozlaceny ze ¢tyrmi [s]loupy 1x; na ném madraci

barchanovy bily 2x; madraci damaSkovd modrd 1x; polstdr dlouhej daskovej modrej1x; polStdre maly
damaskovy 2x; stuol mramorovej strakatej 1x; stuol zelenej 1x; na ném koberec persydnskej starej
zedranej a kiiZe pri ném 1x; stolice Cerny axamitovy 2x.

No. 13 V komor'e podle toho pokoje: liizko pozlaceny ofechovy ze sloupy 1x; na ném jsou madraci

barchanovy bily 2x; stolice Cervend soukennd 1x; stolice zelend soukennd 1x.(zruSena ve 20. stoleti —
SABATOVA 2006, 213)

No. 1 V pokoji cernym dole: tabule dlouhd bild 1x; stolecek okrouhlej zelenej 1x; stolice zeleny soukenny

2x; dek Sasrovejch 6x; dek harasovejch 6x; deky Sadrovy stary 2x; deky bily platény 2x; deka englickd
modrd 1x a Cervend 1x, jsou 2x; deky soukenny modry, modrejm pldtnem podsSity 2x; madraci pldténejch

v, orw v, orv

na jednu osobu 16x; polstare k nim tézZ platény 17x; madraci pldténejch na 2 osoby 8x; polstdre k nim téz
pldtény 8x; madraci stard pldténnd na 2 osoby 1x; polStdr k ni téZ pldténej a starej 1x; barchanovy
polstdre dlouhy bily 4x; barchanovy polstdre maly bily 7x; polstdr bilej czrilychovej 1x; madraci platény

stary 5x; polStdre k nim téZ stary pldtény 2x.

No. 2 V komote podle cerného pokoje dole: Iiizka 2x; stolice noc¢ni 2x.(zruSena v 18. stoleti — SABATOVA

2006, 212)
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nebyla tedy jiz v této dobé kazdodenné uZivana. Dle analogii lze usuzovat, Ze se
vyuZivaly jako reprezentativni mistnosti (napf. Cesky Krumlov, Jindfichiv Hradec,
Kostelec nad Cernymi lesy) ¢ vypravnéji pojednané zbrojnice, sbératelské

kunstkomory a knihovny. '’

Analyzou smlouvy Jana Sembery se stavitelem Pietrem Gabrim z roku 1575 uréil Bohumil Samek
mistnosti v této Casti zamku, viz SAMEK a kol. 1993, 7.

140 SABATOVA 2006, 80.
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3. Poznamky k zZivotu Jana Sembery

V Zivoté Jana Sembery se objevuje vice momentti, které kviili nedostatku prament
nelze nijak zdokumentovat. To vrha stin i na vysvétleni jeho vztahu k uméni a jeho
stavebni cinnosti v BuCovicich. Nicméné pro pochopeni souvislosti a podminek,
v jakych vyristal a Zil, je nutné predstavit si alespon zakladni udalosti z jeho Zivota.

Kdy se Jan Sembera presné narodil, neni znamo, uvadi se rok 1543, prestoZe tento

141

tidaj nelze nijak doloZit.'"*' Sembera spole¢né se svymi sourozenci travil détstvi kromé

jinych statkii otce Vaclava Bucovického i v Bucovicich. Vaclav roku 1554 umira

a Semberovu vychovu prebird stardi bratr Albrecht'*

, jemuZ se dostalo ze strany

soucasnikti daleko vétSiho ocenéni neZ v pripadé Sembery. Albrecht podporujici
i soe e , - v 143 o . N , - s~ -

vytvarné i literarni uméni ™ se cely Zivot aktivné podilel na zemské spravé a zastaval

nejvyssi zemské trady.'**

Nezapomnél vSak ani na vychovu a vzdélani mladsiho
bratra'*, ktery se na podzim roku 1557 po jeho vzoru zapsal jako student na univerzitu
ve Vidni.'*

Toto studium bylo zajisté pro Semberu naprosto zasadni, nebot' zde mohl navazat
kontakty s dalSimi mladymi Slechtici, mél moZnost pracovat u cisafského dvora a navic
smél pobyvat vdomé svych pribuznych Jifiho KryStofa ajeho sestry Katefiny
z Boskovic."*” O presném charakteru jeho pobytu se lze ale jen dohadovat, jelikoZ se
oném nedochovaly Zadné prameny. Proto muZeme jen spekulovat o tom, zdali
po studiich nebo jizZ béhem nich vycestoval do Italie, jak to byvalo u mladych Slechtict

148

té doby zvykem. ™ Tyto ,kavalirské cesty” byly ve druhé poloviné 16. stoleti mezi

Ceskou a moravskou Slechtou stale obliben€jSi a castokrat nebyly podnikany jen

141 p1 NAGEK 1925.

'*2 DUFKOVA 2014, 33,
143 Bartoloméj Paprocky oceiiuje Albrechta jako vzdélaného muZe stykajiciho se se vzdélanci. — SKUTIL
1969, 40; DUFKOVA 2014, 37.

44 BOCEK 1934.

%5 DurkovA 2014, 39.

16 MERINSKY 1999, 290.

'*" DUFKOVA 2014, 105.

148 FEPOR 2002.
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za GCelem studia, nybrZ se jednalo o seznameni se s kulturami cizich zemi, prohloubeni
znalosti jazykd ¢i nabyti zkuSenosti.'*

Sembertiv navrat na Moravu, jeZ byla v pfimém tureckém ohroZeni, lze klast do roku
1560, kdy prevzal spravu nad svym panstvim."® Vzhledem k nedostatku informaci
o jeho dalsi ¢innosti™" a listu cisafe Maxmiliana II. ze zafi roku 1565 zmifiujicim se
o jeho ,,sluzbé polni“*** 1ze predpokladat, 7e po udalostech roku 1564 se ohroZeni
moravské hranice stalo znovu aktudlnim a Jan Sembera byl povolan do boje."

O Semberovych néslednych aktivitich se doviddme jen z kusych zprav, které ho
Casto oznacovaly za Spatného hospodare, jenZ nabyty majetek pouze rozprodaval, misto
aby ho rozifoval."> Nov&j3i historické badani ale pohliZi na Semberu jako na kazdého
jiného Slechtice, jehoZ ulohou bylo nejen majetek vlastnit, ale predevSim ho umét
vystavit na odiv."®

Slechtic kromé prostfedkii na rozvoj vlastnich dominii, chod domécnosti a zaopatfeni
dvora musel vydavat znacné castky na svou reprezentaci. Ve snaze demonstrovat vlastni
urozenost poradal velkolepé slavnosti, obklopoval se luxusnimi a drahymi predmeéty,
podporoval literaturu, investoval do uméni a byl §tédrym naboZenskym mecenasem.'*°
Jan Sembera se nijak od soucasniki nelisil a pro svou reprezentaci nemél problém se
v sedmdesatych letech zadluZit, pfiCemZ se musel opakované obracet na starSiho bratra
s zadosti 0 pomoc pii FeSeni sloZité finan¢ni situace.” Presto Sembera vlastnil nékolik
domt ve vyznamnych méstech. Jeden z domt se nachazel v brnénské Veselé ulici (nyni
Ceska), jehoZ hodnota pfesahovala 2000 zlatych, ¢imZ patfil k nejdraZzsim ve mést&.'*®

Vedle néj stdl diim Jana mladiho ze Zerotina, Jana z Lipé, Jana Jetficha ze Zerotina

9 HoLy 2010, 347-383; KUBES 2007.
130 SLHA, U 1560. 06. 15.; H 1548.

51 DUFKOVA 2014, 41sqq.

12 NA Praha, Fond Morava, sign. 805.
153 PANEK 1988, 871.

154 KRATOCHVIL 1920, 5sq.; POKORNY 1919, 6.
155 MATA 2004, 228-232.

156 KNoz/ BREZINA 2007, 119-151.

57 DUFKOVA 2014, 62.

158 JORDANKOVA/ SULITKOVA 1997, 169.
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nebo Karla starstho ze Zerotina.'” Druhy dim zdédil v Olomouci (,,nahore proti
klasteru sv. Michala“), ktery ale roku 1575 vymeénil s Janem z Boskovic a na Trebové
za dim na tehdejSim Velkém rynku (dnesni Horni namésti).'® Treti dim si
pravdépodobné jen pronajimal v cisafském mésté Vidni.'®'

Semberovi néleZely Bucovice, St¥ilky, Zdanice, Archlebov a Nasedlovice.
Po bezdétném bratrovi roku 1571 zdédil panstvi Cerna Hora, Nové Hrady, Pozofice,
Pritice, Vlasatice a Némcice. Nasledujictho roku koupil jesté tvrz Milonice'® a v roce
1573 mu pripadl hrad Usov s Litovli.'® Usovsky hrad byl dispozi¢né ovlivnény
francouzskymi kastely. V poloviné 16. stoleti k nému nechal pristavét Jan Jetfich

164 Hrad Cernd Hora, hlavni sidlo

z Boskovic skromné rané renesancni staveni.
Boskovicti, vznikl prestavbou starsi tvize za Albrechta Cernohorského (zapocato 1569).
Hrad pii prestavbach ziskal dvé renesanCni patrova kiidla, jeZ snad byla dilem
vlaSského stavitele Antonia doloZeného roku 1571. BohuZel v 18. stoleti zcela

1", a tak nemtzZe poskytnout paralelu k zamku v Bucovicich. Stavebnimi

vyhote
tipravami je$té pred Semberou progel i hrad Zdanice'® a tvrz Pritice'®, do dnesni doby
se viak dochovala aZ jejich pozdéjsi barokni podoba. Hlavnim Semberovym sidlem byl
ale zdmek v Bucovicich, na ostatni sidla zajiZdél pouze za ucelem docasnych navstév
nebo loveckych kratochvili.

Jan Sembera za svého Zivota nezastaval Zadny ze zemskych tifadd. UZzival pouze titul
truksasa (stolnika) a rady cisafe Rudolfa II., ¢imZ formalné naleZel k jeho dvoru. Vaclav
Blizek se domniva, Ze by Sembera mohl kratkodobé vstoupit na prelomu $edesatych

a sedmdesatych let do sluzeb arcikniZat ArnoSta a Rudolfa ve Vidni. Tam by se

seznamil s Jacopem Stradou, ktery preSel do arcikniZecich sluZeb po smrti cisare

159 HALOVA- JAHODOVA 1947, 96.

10 SI,HA, H 1548.

%1 DUFKOVA 2014, 105.

182 DUFKOVA 2014, 63.

163 SABATOVA 2006, 9sqq.

164 Gos/ SPURNY 1999; PLACEK 1996, 350sqq.
165 PLACEK 1996, 1275q.

156 PLACEK 1996, 380.

197 PLACEK 1996, 285sq.
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Yo s 1
Maxmiliana II.'

Toto setkani by pak mohlo mit zasadni vliv na pozdéjsi déni
na zamku v Bucovicich.

Semberovu podobu si nelze nijak pribliZit, i kdyZz v Bucovicich zaméstnaval celou
fadu malifi. Dodnes nevime o Zadném dochovaném portrétu. Za jeho podobiznu se
dfive povazoval obraz Albrechta Cernohorského dochovany v lichtenstejnskych
sbirkach. Tam se nachdzeji i portréty obou Semberovych dcer: Anny Marie, od Jacoba
de Monteho'®, a Katefiny, od neznamého malife.

Rodinny Zivot Semberovi nepfinesl Z4dného dédice. Prvni manZelstvi bylo bezdétné
a z druhého manZelstvi vzesly jiz zminéné dcery Anna Marie, narozena roku 1577,
a o dva roky mladsi Katefina. Po smrti jejich matky v roce 1581 se Jan Sembera jiZ
nikdy neozenil.'”’

Sembera trpél znaénymi zdravotnimi problémy, snad proto podporoval svého $vagra

171

Jeronyma Slika'’" zabyvajiciho se alchymii zaméfenou na medicinu'’?, nebo podnikl

cestu do Vidné za uznavanym lékafem Janem Kratem.'”® Nicméné roku 1596 pfistoupil

' BUZEK 2009, 313.
189 Jacob de Monte, Anna Marie z LichtenStejna, rozend z Boskovic, 1591, Liechtenstein, The Princely
Collections, Vaduz-Vienna. K tomuto portrétu se vaZe miniatura s napisem: ,,Anicka Czierno:/horska

z Bosko/wicz 1589/etatis sve annis 11“. Na existenci miniatury Anny Marie Cernohorské (269,5 x 188,5
mm, inv. ¢. P.168-1910), ktera se nachézi ve sbirce miniatur londynského Victoria and Albert Museum,
upozornil Karel Svoboda. Ten cituje badani archivare Josefa Edmunda Horkého, jenz za autora miniatury
oznacil nizozemského malife Pietra de Petri (Pieter Pietersz, 1550—1611). V roce 1574 pfiSel Petri do
Brna, kde se sezndmil s Janem z Boskovic a na Tfebové, jenZ ho zaméstnal. Posléze pracoval i pro
Ladislava Velena ze Zerotina. V Petriho pozistalosti byly idajné mezi dily s ndboZenskymi,
mytologickymi tématy i bitvy a malby zvirat spole¢né s portréty Jana z Boskovic, Ladislava Velena

i pana Sembery. Londynskou miniaturu a vaduzsky portrét spojuje miniatura Moravské slechticny

z Metropolitan Museum of Art v New Yorku (266 x 183 mm, inv. €. 24.80.529). Ta je prifCena Pieterovi
Pieterszovi. Na miniatufe se nachazi stejny pes jako na obraze z roku 1591, Slechti¢na je odéna

v nejzdobnéjsich Satech v porovnani s dalSimi dvéma portréty, misto urcené pro erb nebylo vyplnéno.
Tvar odpovida malbé i londynské miniatufe, proto 1ze vyslovit domnénku, Ze se jedna o jednu a tutéz
osobu, Annu Marii, zachycenou v urcitém ¢asovém rozmezi. —SVOBODA 1927, 464-467; DUFKOVA 2014,
111; REYNOLDS/ BAETJER 1996, 68sq.; JAKUBEC a kol. 2007, 166sq., C. k. 15.

70 DurkovA 2014, 51.

7! DURAJOVA/ SMISEK 2008.

172

DUFKOVA 2014, 111sqqg.
73 SLHA, H 1549.
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k sepsani posledni viile, v niZ veSkery majetek kromé drobnych odkazi pripsal svym

174 175
L.

dvéma dcerdm."’”* Roku 1597 se Semberovi pfitiZilo a v kvétnu téhoZ roku zemie

174 DUFKOVA 2014, 153sqq.

17> SEMBERA 1870, 118.
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4. Poznamky Kk Zivotu a sbirkam Jacopa Strady

176

Jacopo Strada se narodil v Mantové mezi léty 1505 a 1515.""” Jeho rodina ptivodem

7 Pro rozvoj Stradovych

z Lombardie mu poskytla klasické humanistické vzdélani.
zajmu bylo zasadni prostiedi, ve kterém vyristal. Jednalo se o0 Mantovu za vlady rodu
Gonzagt, ktera predstavovala prosperujici kulturni centrum. KdyzZ fimsky cisai Karel V.
ustanovil Federica II. Gonzagu v roce 1530 vévodou, Gonzaga zacal uskute¢iiovat vizi
velkolepého reprezentativniho sidla tohoto rodu.

Strada se pohyboval v prostiedi dilny Giulia Romana, jenZ v Rimé spolupracoval
s Raffaelem Santim a po jeho smrti (1520) dokoncoval jeho zakazky. I kdyZ v dilné
pfimo nepracoval, pravidelnym kontaktem s jejimi ¢leny poznal jeji chod, spratelil se
snimi a také se naucil dobfe kreslit. Jinak se ale predevSim vénoval zlatnickému
femeslu. Sbératelské zajmy Gonzagti'’® zase prispély k jeho nadSeni pro numismatiku
a starozitnou cinnost, coz doklada Stradovo brzké navazani kontaktt (tficata léta
16. stoleti) s Fimskymi sbérateli a staroZitniky shromaZd'ujicimi mince a opisujicimi
antické napisy.

Od roku 1544 zahajil svou pracovni ¢innost jako antikvar augsburského obchodnika
Hanse Jakoba Fuggera (1516-1575), jehoZ pravdépodobné potkal béhem studii
v Italii."”® Oba muZi postupem ¢asu velmi tzce spolupracovali a navzdjem se
u mecenast doporucovali. Pro Stradu byl Hans Jacob inspirujici osobou, ktera byla
nesmirné vzdélana. Mimo italska studia na univerzité v Padové a od roku 1534
v Bologni studoval v Némecku, Francii, Nizozemi i Spanélsku. Jeho jazykové
schopnosti zahrnovaly latinu, italStinu, francouzstinu, Spanélstinu, polStinu, madarsStinu
i holandstinu. Fugger zarovenl mohl Stradu seznamit s fadou lidi, které poznal béhem
studii, jako byli napfiklad némecky humanista Hieronymus Wolf, spisovatel a filolog
Sigismund Gelenius (Cesky Zikmund Hruby z Jeleni), prekladatel Cristoforo Madruzzo

(pozdgjsi biskup tridentsky a kardindl brixensky), Otto Truchsess von Waldburg
(nasledny biskup augsbursky), Wiguleius Hund (pozdéjsi kanclér bavorsky) nebo

176 HEENES 2010, 296, pozn. 5.
77 Béhem studia zfejmé zavital i na univerzitu v Pavii nebo Bologni. — JANSEN 1991a, 361.
'8 DoLza 2002, 495.

79 LIETZMANN 1997, 377.
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parmsky vévoda Alessandro Farnese. Hans Fugger pracoval i pro Ceského krale a bratra
cisafe Karla V. Ferdinanda 1.'®, jenZ v roce 1558 pfijal do svych sluZeb jeho pfitele
Jacopa Stradu.

Jako Mantovan mohl byt také zahrnut do dekoracniho rozvrhu Rezidence
v némeckém Landshutu vznikajiciho od roku 1537 podle navrhu Giulia Romana pro
vévodu Ludvika X. Bavorského. Mezi jmény Stukatéri a pomocniki Nicola da Milana
se objevuje dvakrat i Jacopo.'®' Neni viak pfili§ pravdépodobné, Ze by Strada pracoval
jen jako jeden z pomocnikli. AvSak vzhledem ktomu, Ze Giulio Romano nikdy
Landshut nenavstivil, musel nékoho vyslat, aby kontroloval priibéh vyzdobnych praci.
Konkurence mezi umélci a mésty vSak nedovolovala, aby Giulitiv projekt znal
Cirevidoval nékdo jiny neZ Mantovan, proto mohl mantovsky vévoda vyslat
do Landshutu malife a architekta z Giuliovy dilny Giovanniho Battistu Bertaniho
(1516-1576) s mladym Jacopem Stradou, ktery by se tak uvedl do némeckého prostredi.

Od roku 1546 7il Strada prokazatelné v Norimberku a o tfi roky pozdéji mu méstska
rada jako malifi a zlatnikovi udélila obfanské pravo.'®* O divodech jeho odchodu
z Ttdlie Ize kvili nedostatku dokumentt jen spekulovat, nicméné prameny tykajici se
Hanse Fuggera mluvi o jejich tizké spolupraci.'® Strada zacal v Norimberku sbirat
material pro katalog minci a medaili Magnum ac novum opus,'® jehoz prvni svazek se
datuje do doby kolem roku 1550. Toto dvaceti deviti svazkové dilo je ilustrovanym
prehledem minci Rimské republiky a cisafstvi vyobrazujici mince od Julia Caesara aZ
po Karla V. a tvofi ho vice neZ Sest tisic kreseb, které vznikly na objednavku Hanse
Fuggera.'®® Zadnd ze zobrazenych minci se neopakuje, ale jejich vyobrazeni

neodpovida skuteCnosti. Strada nezaznamenaval jejich skutecny stav, nezabyval se

1% MEADOW 2002, 182-200.
181 KRONTHALER 1987; LAUTERBACH/ ENDEMANN/ FROMMEL 1998.

182 HAMPE 1904, 434; Nr. 3149, Nr. 2994/95 (2. 11. 1546), Nr. 3012 (Mirz 1547).
183 KELLENBENZ 1980, 48-104.

184 Magnum ac novum opus continens descriptionem vitae imaginum, numismatum omnium tam
orientalium quam oecidentalium imperatorum ac tyrannorum — viz HEENES 2014, 1-7.

185V roce 1566 presly do Mnichova spole¢né s ostatnimi predméty Fuggerovy knihovny a sbirky do
vlastnictvi vévody Albrechta V. Bavorského. Dnes se v dtisledku tficetileté valky nachazeji z velké Casti
v Goté, Ctyri svazky ziskal nebo dostal darem Thomas Howard, hrabé z Arundelu (nyni dostupné

v British Library). Komentate, které zahrnuji 10 svazku, putovaly do Prahy a Vidné.
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mirou jejich zachovalosti a okraje minci i chybéjici napisy dopliioval. Jejich stylovy
vyvoj ho nezajimal, protoZe cht€l predstavit idealizovany obraz antického mincovnictvi.
Z téchto divodl bylo Stradovo dilo soucasniky, napriklad cisafskym historiografem
a bibliofilem Wolfgangem Laziem (1514—1565), kritizovano.'®

Strada mince Fadil dle tradice chronologicky, jak §li cisafové za sebou, a popisoval
nejdrive licovou stranu, potom rubovou a napisy reprodukoval velkymi pismeny; poté
uvadél sbirky, v nichZ je vidél. Zajimal se pouze o ikonografii, tedy o rysy obliceji
historickych osobnosti na predni strané a o emblémy na zadni strané. Jeho popisy
interpretujici mince se snaZi o identifikaci osob, boZstev i personifikaci. AvSak ne
vSechny z vyobrazenych rubovych a licovych stran pochazely ze skutecnych minci.
V souboru lze najit kombinace, které neexistovaly: bud tedy Strada pouZil padélky,
nebo se jedna o chyby jeho kreslift ¢i jeho vymysly, z ¢ehoz ho natkli jeho soucasnici,
jako italsky rytec a numismatik ptisobici ve Ferrafe na dvore Alfonsa II. d'Este, Enea
Vico (1523-1567), i 1ékaf a numismatik Adolf Occo (1524-1606) sidlici v Augsburgu.

Roku 1552 se Jacopo Strada rozhod! usadit v Lyonu.'®’

Toto jihofrancouzské mésto
patfilo k vyznamnym kniZznim stfediskim v obdobi humanismu, i kdyZ nebylo
univerzitnim ani spravnim centrem. Mélo vSak vyznamny ekonomicky potencial diky
rozvinutému textilnimu primyslu, obchodu s kofenim a stfibrem a velmi vyhodné
zemé&pisné poloze. Ctyfikrat do roka se zde konaly hojné navitévované knizni veletrhy.
O rozvoji mésta v oblasti knihtiskafstvi svédci i nartst tiskard, kdy v roce 1520 jich
ve mésté Zilo na osmdesat a v padesatych letech 16. stoleti se vyrobou knih Zivilo
na Sest set lidi.'*® Vétsina knih produkovanych v padesatych letech v Lyonu obsahovala
mince, medaile, emblémy a impresy.'® Vtomto duchu roku 1553 vyslo tiskem
ve francouzstiné a latiné i Stradovo prvni dilo Epitome thesauri antiquitatum,

zaznamenavajici obsahlou sbirku minci a medaili od doby Julia Caesara po vladu Karla

V., vénované mecenasi Fuggerovi.'”® Zaroveii se Stradovi v Lyonu podafilo ziskat

186 LoUTHAN 1997, 30-43.

187 LIETZMANN 1997, 378; HAMPE 1904, 434, Nr. 3149.
188 MARTIN 1982, 254-277.

189 BRUN 1969.

190 grRADA 1553.
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rukopisy a vykresy od italského architekta a autora teoretickych spisti Sebastiana Serlia
(1475-1555) na stafi Zijictho ve velmi chudych pomérech pravé v tomto mésts.'’

Z Francie se Strada prestéhoval do Rima, kde se pohyboval v okruhu fimskych
humanistd a antikvait, k nimz se dostal pres Fuggerova pritele kardinadla Alessandra
Farnese. Mimo vlastni studia fimskych pamatek mél Strada pro Fuggera ziskavat
antické sochy. Zaroven ho prijal do sluzby papeZz Julius III., ktery vSak vzapéti
22. tnora 1555 umira. Od nasledujiciho papeZe Marcella II., predsedajiciho kulturnimu
spolku Accademia della Virtu zaloZeného roku 1538 Claudiem Tolomeim, si Strada
sliboval velmi mnoho. PfivrZenci akademie byli i kardinalové Ippolito de’Medici nebo
Alessandro Farnese, jenZ mél jednu z nejvétSich sbirek antickych soch. Marcellus II.
vsak jeSté téhoZ roku, kdy nastoupil, zemrel, a tak se Strada vratil do Norimberku.
Pfesto se mu v Rimé podafilo poznat mnoho zajimavych osobnosti. Strada predstavujici
se jako antikvar, nikoli umélec, se seznamil s malifem papeZe Pavla III. Perinem del
Vagou (1501-1547), po jehoZz smrti ziskal kresby pochazejici z jeho ruky spolecné
s kresbami Raffaelovymi (Perino vlastnil mistrovy kresby, jelikoZ mladi stravil v jeho
dilné). Poznal slavného fimského antikvafe Spanéla Antonia Agustina y Albanell
(1516-1586), jeho pritele Onofria Panvinia (1529-1568), knihovnika kardinala Farnese,

192 v
92 pres

a pravdépodobné i Pirra Ligoria (asi 1510-1583) pracujiciho pro Ippolita d'Este.
tyto kontakty se dostaval k zakazkam a sbirkam nebyvalé hodnoty.

Jacopo Strada se v Némecku pfiliS dlouho nezdrZel, jelikoZ se roku 1558 prestéhoval
do Vidné."” Cisaf Ferdinand I. ho totiZ pfijal do sluZeb jako architekta a po jeho smrti
vroce 1564 zahdjil svou Cinnost pro Maxmiliana II., jenZ ho platil za dvé funkce —
architekta i antikvéare.'®* Maxmilidn byl Stradovi velmi naklonén, stal se jeho patronem
a vroce 1566 mu propujcil titul ,, Antiquarius Caesareus“, tim dostal na starost vSechny
umélecké zaleZitosti na cisafové dvore (architektonicka feSeni, malifstvi, sochafstvi,
uzité uméni, dekorace pri oslavach) a pravidelny plat. Cisarska prizen skoncila azZ s jeho

smrti roku 1576, kdy na trtin nastoupil Rudolf II.

191 ROSENFELD 1974, 400—409.
192 DoLza 2002, 500sqq.
193 HaMPE 1904, 535; Nr. 3717.

9% LIETZMANN 1997, 378, pozn. 17.

35



Novy cisaf premistil své sidlo z Vidné do Prahy a Strada ziistavajici ve Vidni ztratil
své vysadni postaveni. Cisaf ho jiZ nechtél vyuZivat, a tak jeho antikvarska Cinnost pro
cisarsky dviir roku 1579 konc¢i. Na videniském dvore byl povazovan za vzneSeného
meésStana, ale ne za umélce. Sam sebe prezentoval jako architekta, navrhovatele zahrad,
vybavovatele knihoven a dodavatele antickych dél. Jeho ukolem bylo poradit
s ikonografickym vyzdobnym programem, doporucit a popfipadé vybrat umélce. Mél
mit k dispozici detailni kresby, které si sam vytvoril nebo nechal udélat. Zabyval se
pfipravou turnajii, masek a jinych festivalii organizovanych na cisafském dvore. Mimo

5

to nakupoval i antické pfedméty pro klienty'” a diky pratelstvi s Hansem Fuggerem

Vidné.

Strada jiz zacatkem Sedesatych let ziskal videnisky dim v Schenkenstralle/Bankgasse,
ktery vSak nechal zbofit a postavil misto néj novy, odpovidajici jeho predstavam
a potfebam. O jeho vzhledu se dovidame z navstévy z roku 1565, kdy do Vidné zavital
vévoda Alfons II. Ferrarsky oznacujici fasddu domu jako ,all'italiana® a hodnotici ji
jako nejkrasnéjsi ve Vidni.'”® V domé byly kromé obytnych svétnic pro rodinu prostory
i pro Stradovy pomocniky. Piano nobile slouZilo Stradovi k reprezentativnim tceltim
jeho rozsahlych sbirek. Sam tyto prostory nazyval Museaum, s jejich budovanim zacal
roku 1564. Tim, Ze jeho dim stal nedaleko Hofburgu, snadno ho mohl kdokoliv
ze dvora navstivit. Mezi Cestné hosty jeho domu patfil cisaf Maxmilian II. se syny
Rudolfem a ArnoStem. Déle k nému zavital arcivévoda Ferdinand Tyrolsky a mnoho
dalSich Slechticii a duchovnich, ktefi navstévu cisafského dvora velmi casto spojovali
s prohlidkou Stradova domu.

Ze Stradova pamatniku'”’ se dovidime, Ze obCas své reprezentativni prostory
pronajimal zahrani¢nim Slechticim ¢i vysoce postavenym osobnostem za tcelem

privydélku.'"® Musaeum vsak fungovalo predeviim jako misto, kde se vyméfiovaly

195 JANSEN 1982, 59.
1% JANSEN 1998, 233.
97 K pamatnikiim obecné viz RYANTOVA 2007.

198 pamatnik Jacopa Strady se nedochoval, v Narodni knihovné je ale uloZen pamatnik jeho syna Ottavia
se zapisy z let 1572-1600. K tomuto pamatniku byla pouzita kniha Aesopi Phrygis Fabulae (...) iconibus

(...) illustratae, tiSténa roku 1566 ve Frankfurtu. Nachézi se zde jména prazskych arcibiskupii Antonina
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poznatky o soudobé i antické kulture. Stykali se zde literati, malifi, sochafi, Slechtici
i diplomaté. Stradiv dim predstavoval jakési kulturni centrum, ale zndmé jsou i jeho
obchodni aktivity. Hosté si zde mohli zakoupit umélecky pfedmét nebo jej vyménit
zajiny origindl ¢ kopii.'” Obchodovalo se s antickymi pamétkami, soudobymi
uméleckymi predméty i knihami a diky tomu, Ze se zde setkavali rtzni kreslifi a grafici
se znalci uméni a sbérateli, doSlo jeSté k rychlejSimu Sifeni italskych kompozic
do Zaalpi.

Z prament lze vysledovat, Ze navstévnikovi Stradova domu byla nabidnuta prohlidka
sbirek zahrnujici asi tfi tisice kniznich svazk, kresby minci, kresebné kopie antickych
pamatek nebo odlitky antickych portrétnich hlav ze sbirky Dona Cesare Gonzagy. Dale
pak obsahovala grafické listy, rukopisy Sebastiana Serlia ziskané v Lyonu, vlastni
portrét a Deu Pomonu od Tiziana,”® podobiznu syna Ottavia od Jacopa Tintoretta,*""
Diirerovy kresby i tisky, kresby Parmigianina, Michelangela, Francesca Parmesana,
Raffaelovy kresby z vlastnictvi Perina del Vagy i poziistalost Giulia Romana, k némuz
Strada citil neskonaly obdiv.*%*

203

Strada vlastnil nékteré Romanovy kresby od roku 1562°™ a na konci Sedesatych let

16. stoleti nechal z popudu Albrechta V. zhotovit kresebnou dokumentaci mantovského

déZeciho palace a tamniho Palazza Te, jehoZ architektem byl obdivovany mistr

204

Romano.”" Tyto kresby pochazejici z rukou mantovskych maliii Ippolita Andreasiho

Bruse z Mohelnice a Martina Medka z Mohelnice, biskupa olomouckého Stanislava Pavlovského

z Pavlovic, Spanélskych vyslancti Dona Francisca de Mendoza, Dondiega Manrique de Mendoca, Kristofa
Popela, Jifiho Popela z Lobkovic, Menharta z Hradce, Vojtécha z Viesovic, Ojife z Ocedélic, anglického
basnika Philipa Sidneyho a dalSich. — Stammbuch Ottavio Stradas, NK CR, 57 38. —- URBANKOVA 1957,
54, €. 382; KONECNY 2002, 139-143; RYANTOVA 2007, 181.

' Dorza 2002, 510.

2% JANSEN 1982, 62.

201 JANSEN 1988, 138.

202 JANSEN 1991a, 370sq.

293 VERHEYEN 1967, 63, pozn. 13.

2% Uncosten und Allerlay Ausgaben dess Jacopo Strada, Libri antiquitatum, vol. II (Sign 4852), fol. 16r—
20v; vol. IIT (Sign 4853), fol. 27; z pocatku roku 1568, ¢ast vydana s komentari. — Bayerisches
Hauptstaatsarchiv: Kurbayern, AuReres Archiv, Miinchen, Sign. 4851 — 4856 (6 vols). — HARTIG 1917,

52sq.

37



a Il Molinarola, z nichZ velka cast je neznama, pak zfejmé poslouZily jako vzory pro
dalsi klienty.*®

Stradtiv obdiv vii¢i Giuliovi Romanovi lze dokumentovat koupi vSech mistrovych
kreseb, které ziistaly v domé Contrada dell’Unicorno, od jeho syna Raffaela Pippiho.

Tento zisk Strada popisuje v tivodu VII. Serliovy knihy.206

Zda se vsak, Ze Raffaelo jiz
diive postoupil par kreseb obdivovateltim svého otce (pied Stradou obdivoval kresby
i Giorgio Vasari) a mnohé znich rovnéz ziistaly v dilné u Giuliova pokracovatele
Giovanna Battisty Bertaniho.?”’

Strada v duchu dobové tradice sbirani kreseb vyznamnych umélcii zaradil Giuliovy
kresby do svého predlohového repertoria. Castokrat se vlastnictvi autorskych dél
obdivovaného umélce pojilo i se sbirdnim rdznych jeho skic a napadd, kopii
originalnich kreseb €i kreseb zaznamenavajicich jiz vyhotovené umélecké dilo. Tyto
dokumentacni kresby bylo moZno uplatnit pfi dalSich realizacich. Typickymi znaky
bylo jejich vidy témér stejné provedeni i styl, jelikoZ kresby mély poslouzit jako atlas
moznych novych kompozic. Proto si Strada velmi vybiral, které kresby zacleni
do souboru dokumentac¢nich kreseb, aby byly dobfe aplikovatelné do dalSich
vyzdobnych systémi, o cemz svédci napriklad kopie Giuliovych kreseb zachovanych
v Cambridge, v Berliné*®, v Praze na Strahové®” ¢ Vidni. Diky dochovanému zlomku
téchto kopii lze alesponi Castecné pochopit, jak vypadala Stradova sbirka, jeZ byla
bohuZel po jeho smrti rozptylena.

Ve druhé poloviné Sedesatych let dostal Strada zakazku na letohradek nedaleko
Vidné, jenZ byl prozatimné nazyvan Neugebédude. Jednalo se o novostavbu na prikrém
brehu Dunaje, ktera vSak nikdy nebyla dokoncena. Zatimco se Strada zabyval

letohradkem, dostal nabidku nakupovat antické pamatky pro Albrechta V. Bavorského,

jehoZ Zenou byla Anna Rakouska, sestra cisafe Maxmilidana II. Tak se se svolenim

295 VERHEYEN 1967, 64.
296 SERLIO 1575, fol. 4r.
207 JANSEN 1991a, 364.
208 JANSEN 1991a, 367.

299 BUKOVINSKA/ FUCGIKOVA/ KONECNY 1984, 61-186.
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cisafe roku 1567 dostal do Mnichova a stal se spravcem vévodovych uméleckych
sbirek.*'”

Jako osvédcCeny cisatrsky antikvar vybaveny plnou moci bavorského vévody se vydal
v unoru roku 1567 na prvni sluZebni cestu do Itélie, druha nasledovala v breznu 1568
atreti v Cervenci 1569. ZdrZzoval se hlavné v Benatkdch avjeho rodném meésté
Mantové, kde nakupoval staroZitnosti a objednaval si kresebnou dokumentaci tamnich
palaci.

Béhem italského pobytu se mu pro vévodu podaftilo ziskat hned nékolik vyznamnych
italskych sbirek: sbirku Bernarda Olgiatiho z Rima, sbirku Simona Zena a predeviim
sbirku Benatcana Andrey Loredana. Celkem bylo vévodovi privezeno 230 hlav,
104 soch, 72 reliéfi, 140 bronzovych soch a kolem 3300 minci. Ke Stradovym
uspéchim patfilo také to, Ze presvédcil Albrechta V., aby postavil pro nové nabyté
sbirky novy prostor v pfizemi mnichovské Rezidence — Antiquarium.

Strada pro Albrechta V. také ziskal dvé kopie Correggiovych maleb z Gonzagovy
sbirky, jednu malbu Giulia Romana (vSe ztraceno), kresebnou dokumentaci vyzdoby
z Gabinetto dei Cesari*'" a Sala di Psiche.*"* Vlastnil napiiklad kopie dekoraci z Palazzo
Gaddi v Rimé od Polidora da Caravaggia (jedna kresba se nyni nachazi v Albertiné

s 1 n\21 . L. . 214
ve Vidni)*"®, Salviatiho nebo Erasma Hornicka.

Stradova Cinnost pro vévodu konci
roku 1570, kdy se vratil do Vidné a byl 27. prosince 1574 povySen do Slechtického
stavu.

V letech 1567 aZ 1570 zaZival Strada vrchol své kariéry i obchodovani s uméleckymi
predméty. To, Ze se stal uméleckym agentem bavorského vévody, mu dopomohlo

k vysokym prijmim a vyrazné mu zvedlo sebevédomi, které Tizian zachytil v jeho

210 LiETZMANN 1997, 380.
211 v inventéafi Kunstkomory v Mnichové z roku 1598 se objevuji Tizianovi cisafi, ktefi byli v Mantové
namalovani v letech 1567-8. Tyto kopie mohl vytvorit sam Strada, nékteré byly nalezeny v inventarich
z roku 1770 a 1771 (No. 237) na zdmku Schleissheim nebo inventéri prazského hradu z 1621. O tom, Ze
by byly kresebné nebo malifské kopie cisafi v Mnichové vyuZity, nic nevime. — VERHEYEN 1967, 65,
pozn. 34.

*'2 JANSEN 1989, 314.

*'3 JANSEN 1989, 317.

214 JANSEN 1989, 317.
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7 21
portrétu.”

Vystihl vném Stradovu typickou bezohlednost a dychtivost, s jakou
ziskaval sbirky, jez byla jeho soucasniky Casto kritizovana.*'®

Srovnatelné zakazky nemohl po navratu k cisafskému dvoru ale ocCekavat, nebot
Maxmilidnovi II. na vétsi umélecké akvizice chybély prostredky. Ziskd z uméleckych
dél urcenych cisafi bylo pomalu, i kdyZ roku 1568 cisafi zprostfedkoval nakup d€l, ktera
byla variacemi na Tizianovy obrazy Poesii vzniklych pro Filipa II. Spanélského.*"’

Hlavni role u cisate byla ale poradenska. Zrejmé s nim nekonzultoval jen nakupy, ale
resil i koncepci sbirek; bohuzZel se z prament dozvidame jen velmi malo o tom, jak
vypadala cisafska kunstkomora pred vladou Rudolfa II. Proto se Strada od pocatku
sedmdesatych let vénoval vlastnim sbirkam a nechal pomocniky, k nimZ patfil i jeho
druhorozeny syn Ottavio, kopirovat kresby rtiznych umélci. Sam pokracoval
ve studiich starovéku a sbirani materialG pro sedmisvazkovy soubor latinskych,
etruskych, feckych, hebrejskych, arabskych a chaldejskych mramorovych napisi a pro
Slovnik jedendcti starych a novéjsich jazykii. Oba soubory chtél v této dobé dokoncit
a nechat vytisknout, k ¢emuZ mu ale chybély finan¢ni prostfedky.*'®
S Ceskym Slechticem Vilémem z RoZmberka se Jacopo Strada spratelil v prvni

poloviné sedmdesatych let 16. stoleti.”"

Vilém ve Vidni navstivil Stradovu
kunstkomoru, k niZ musel vyjadrit velky obdiv, protoZe se mu ji pozdéji Strada pokusil
prodat jako prvnimu.”*® Vilém v3ak odmitl cokoliv od Strady koupit a snad proto se
prestali i stykat.”*' Jacopo Strada dokonce Vilémovi vénoval i Serliovu VII. knihu
o architekture, kde v pfedmluvé traktatu zabyvajici se situovanim domi na venkové

2

vyjadfil zajem o pfibliZeni ndvrhi na kniZeci a 3lechtické paldce.”* Strada snad

215 JANSEN 1992, 196/ PANOFSKY 1969, 6.

21 DoLza 2002, 510.

217 JANSEN 1987, 11-21; REARICK 1996, 34sq.
218 [ IETZMANN 1997, 381.

219 BjZEK/ JAKUBEC 2012, 230sqq.

20 RYBICKA/ ZUB 1984, 48sqq.

22! LIETZMANN 1998, 236sqq.

#22 JAKUBEC 2012, 10 — http://www.phil.muni.cz/dejum/OHA/OHA 2012 Jakubec.pdf vyhledano 1. 11.

2014.
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u RoZmberka chtél pfidanim tohoto pojednani vzbudit zajem, jelikoZ ho v originalnim
Serliové textu nenalezneme.**>

PrestoZe Strada sbirku neprodal a jeho finan¢ni situace byla velmi Spatnd, vydal se
vunoru roku 1574 do Benatek. O jeho pobytu nemame Zadné zpravy, ale
pravdépodobné jednal s tiskafi ¢i obchodoval se staroZitnostmi. Zacatkem brezna téhoz
roku se vratil do Vidné*** a zacal doufat, Ze by jeho sbirku mohl prostfednictvim Hanse

Fuggera koupit vévoda Albrecht V.**°

Ten vSak o ni nemél zajem.

Po nékolika neuspésSnych pokusech o prodej domu a sbirek Strada tuto nabidku
pozastavil. Hlavnim divodem bylo asi to, Ze ho v prvni poloviné roku 1574 suZoval
zanét kloubu tak, Ze musel docasné zustat na luzku. Béhem své nemoci si rovnéz
uvédomil, Ze cisaF a dalSi Slechtici jiZ pro néj nemaji Zadné zakazky. Proto se své
sluzby, bohuZel netisp&sné, pokusil nabidnout kurfiftu Albrechtu Saskému.**®

Roku 1576 byl Stradovi p¥isun penéz od cisafe pozastaven®”’, a tak se rozhodl, Ze
proda sviij diim, k cemuZz mu ale cisar nedal licenci. Strada se proto upjal na myslenku
nechat se zaméstnat jako architekt a poradce v uméleckych zdlezZitostech u kurfifta
Saského. Ani on vsak o jeho sluzby prilis nestal.**®

Strada ale ni¢eho nedbal a vydal se do Drazd'an. OvSem po uplynuti dvoutydenniho
Cekani na prijeti u kurfifta zacal byt neklidny. Hrozilo mu, Ze nebude mit jiz Zadné
penize. V dopise adresovaném kurfiftovi vzkazal, Ze ma pro néj celkem tfi darky: prvni

predstavoval kresby Trajanova sloupu z Rima®*, jejichZ reliéfy on sam nakreslil, druhy

223 HART/ HICKS 2001, 544, pozn. 76.

224 LIETZMANN 1997, 385.

22> Dopis Jacopa Strady adresovan Hansi Jakobovi Fuggerovi z roku 1574. —LIETZMANN 1997, 385, pozn.
64. Dok. L.

#2% LIETZMANN 1997, 388.

27V dopise Jacopu Danovi z 16. Cervna 1576 napsal Strada: ,, esser quattro anni ch'io non posso avere li
mei avanzi della Corte.“ — HKA, NO Kammer Rote Nr. 69. — LIETZMANN 1997, 387, pozn. 83.

228 | IETZMANN 1997, 390sq.

29V seznamu Stradovych knih Index sive catalogus librorum, quos composuit aut componi et scribi
curavit aut denique alio modo comparavit byla i kniha: Liber qui in se continet Traiani Imperatoris
columnam celeberrimam manu delineatam..., ONB, Cod. 10101 Han, fol. 4r. — LIETZMANN 1997, 384,

387-391, pozn. 62; vice ke kopirovani antickych pamaétek viz NESSELRATH 1985, 87-147.
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dar byl rukopis zvany Picatrix”*® a tfetim darem mélo byt tfi sta stiibrnych a zlatych

pohanskych feniki.?!

Z dopisu je ziejmé Stradovo zklamani z toho, jak dlouho ho
u saského dvora nechali cekat. Takovéto jednani bylo v rozporu s jeho sebepojetim. Pro
Augusta ale byla Stradova pritomnost na jeho dvore spiSe obtéZujici. Nakonec Strada
opustil DraZzd'any bez kurfiftova pfij eti.?*

Tento zoufaly Stradiv pokus doklada jeho beznadéj, kterou posililo po néavratu
ze Saska presidleni cisafského dvora do Prahy. Strada se zacal citit prehliZzeny,
nedostaval plat ani zakazky. Cisaf Rudolf II. totiZ od samého pocatku upfednostiioval
jeho syna Ottavia Stradu. Jacopo Strada sice stale nalézal zajemce o mince, kresby
a jiné predméty, to mu ale stacilo jen k obZivé a ne na splaceni velkych dluht, a proto
nabidl své sluzby arcivévodovi Arnostovi, ktery ale pro néj nemél vyuziti.*** Roku 1580
Strada opustil sviij méstsky diim, ktery snad pronajimal, a nastéhoval se do mensiho

>** 0d podzimu roku 1583 do jara nasledujiciho roku pobyval u Jana Sembery

domu.
~ . s . , e ~ 2
v Bucovicich, tam se mu ale jeho zdravotni stav zhorsil a byl prevezen do Brna. > Dne

22. z4¥i roku 1588 v Praze u svého syna Ottavia umira.**®

2% pjcatrix, de Necromantia liber, Magica tractans ex Arabico in Latinum conversus sermonem habens
varios Magorum notas et characteres, liber satis magnus in folio magiori. — BIEDERMANN 1968, 285;
KIECKHEFER 1995, 153sq.

#! LIETZMANN 1997, 391.

¥ 1 IETZMANN 1997, 391sq.

*% LIETZMANN 1997, 393.

* LIETZMANN 1997, 393, pozn. 125.

3> Dolozeno zavéti Jacopa Strady, v niZ se uvadi, Ze nékolik mésicti pobyval u Jana Sembery na Moravé.

— LIETZMANN 1987, 133.

2% Ottavio piSe dopis Alfonsovi Ferrarskému. — STRAKA 1916, 21; LIETZMANN 1997, 394.
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5. Pét pokoja zapadniho kridla zamku

Bucovicky zamek je moZno zaclenit k mimotfadnym stavbam z konce 16. stoleti.
O jeho stavebnim vyvoji svédci letopocty vytesané na arkadach nadvori, v prvnim patie
zapadniho kridla byl vytesan letopocet 1578, jiZzniho kiidla 1582 a ve druhém patie rok
1581. Stavebni prace za Jana Sembery probihaly rychle, zahy tak vyrostly vznosné
arkady obklopujici nadvoii ze vSech stran. Jejich sochafska vyzdoba skytala gryfy,
kraby, hlavy jelend, vazy, ovocné festony, rohy hojnosti ¢i hudebni néstroje. NejcCastéji
se vSak kamenici uchylovali k zatiSim z brnéni, helmic a krunyid, hlavam amorka nebo
lidskym polopostavam. Na zameckych arkadach i portalech se vyskytuji rodové znaky
Krumsind, Salm-Neuburgfi i erb Anny Krajitky z Krajku.””’

Bohaté zdobené zamecké pokoje v duchu dobové zaliby v prekvapeni kontrastovaly
s jednoduchym elegantnim tfipatrovym arkadovym dvorem. Navstévnikovi byl tak
pripraven necekany zazitek, kdy z klidného nadvori vstoupil do dramatickych mistnosti
zdobenych Stukaturami, nasténnymi malbami, tapiseriemi i sochami. Poté, co pobyl
v pokojich, smél se vydat do zahrady priléhajici k zamku.***

Zapadni kiidlo v pfizemi zamku zahrnuje osm klenutych mistnosti osvétlenych
ze zapadni a vychodni strany sdruZenymi okny umisténymi v nikach se segmentovym
zaklenkem. [1] Jednotlivé mistnosti jsou vzdjemné pruchozi dvefmi situovanymi
na podélné ose traktu. Dosud dochované clenéni predstavuje pivodni dispozici kiidla
z doby Jana Sembery. Jeji sou€ésti bylo i vertikdlni propojeni pater to¢itym schodistém
prochazejicim v jihozapadnim rohu Zajeci mistnosti, jeZ bylo v 18. stoleti zruSeno.

Béhem stavebné historického priizkumu se zjistilo, Ze VenuSin pokoj a Ptaci pokoj
mély vlastni toalety (niky nyni zazdény) a mistnosti vytapéla kamna, do kterych se

¥ Umisténi péti reprezentacnich salti do samotného

prikladalo z prilehlé chodbicky.
pfizemi zdmku, z prvni etapy historického vyvoje objektu (vznik za Semberova Zivota),
je samo o sobé netradicni, ponévadZ se v téchto mistnostech vétSinou nalézaly

, v v s vl . . . 240
skladovaci prostory, komory, kuchyné, celedni svétnice nebo zbrojnice.

237 SAMEK/ REHOLKA/ VACKOVA/ NOVAK 2003, 10.
238 SAMEK/ REHOLKA/ VACKOVA/ NOVAK 2003, 33.
239 SABATOVA 2006, 203.

240 PETRAN a kol. 1995, 228.
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Z doby Jana Sembery Cernohorského z Boskovic se zachovalo pét mistnosti s téméf
kompletni malifskou vyzdobou. Kazda méla sviij program, ktery ziejmé navrhl cisaisky
antikvaf Jacopo Strada.**' Vzory pro saly nebyly jednotné a inspirace byla Cerpana
z riznych zdroji. Malifska vyzdoba salti mohla zacit jiz po roce 1580, kdy se na zamku
zasklivala okna®** a k jejimu ukon&eni doglo po smrti Jana Sembery v roce 1597.

Nasténné malby provedené za Semberova Zivota musely b&hem stoleti odolavat
nepriznivym prirodnim podminkdam i lidskym zasahim. Na pocatku 20. stoleti se
za kniZete JanaIl. =z LichtenStejna (1858-1929) uvaZovalo o jejich opravé.
V mistnostech s témito malbami oznacovanymi jako ,velmi zanedbané“*** byla
umisténa registratura vcetné regdlového paZeni s listinnym materialem.**

Roku 1945 byl majetek LichtenStejnii zkonfiskovan a zamek prebral do spravy

Narodni pozemkovy fond Ministerstva zemédélstvi CSR.**°

Mistnosti zacal vyuZivat
zemédélsko-lesnicky archiv.*®® O Sest let pozdéji se pristoupilo k pfipravam
na restaurovani malifské vyzdoby restauratorskym ateliérem TVAR. Zakrok se mél
tykat ,Loveckého salu“ (tj. Zajeciho), ,Salu s alegorickymi vyjevy“ (tj. VenuSina),
Cisatfského salu, ,Predpokoje cisarského salu®“ a ,,dalSich dvou mistnosti za sebou
jdoucich*.*

V roce 1952 zhotovil akademicky malif FrantiSek Hala do Cisarského salu chybéjici
kruhovy obraz Setkdni Pénelopy s Odysseem [51]. O tfi roky pozdéji prebral
restauratorské prace akademicky malif FrantiSek FiSer, jenZ se zaméfil na Zajedi,
Venusin a Cisafsky sal** a o€istil tzv. Cerny (tj. Ptaci) sil. Poté v osmdesatych letech

akademicky malif FrantiSek Sysel zrestauroval dalSi malby v okennich Spaletach

241 L IETZMANN 1987, 134.

242 S ABATOVA 2006, 67.

243 NPU UOP v Brné, Archiv byvalého Statniho pamatkového tifadu pro Moravu a Slezsko, Bucovice —
zamek, spis €. 99/20.

4 KRATOCHVIL 1920, 9, pozn. 2.
*%5 SABATOVA 2006, 125.

24 NPU UOP v Brné, spisovy archiv, protokol z predani mistnosti dne 16. kvétna 1951.

47 NPU UOP v Brné, spisovy archiv, pfedb&zny rozpocet, 10. srpna 1951.

2% NPU UOP v Brné, spisovy archiv, Nabidka na restauraci renesan¢nich nasténnych maleb ve statnim

zamku v Bucovicich, akad. mal. FrantiSek FiSer, 14. dubna 1954.
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Cisatského salu.**® Pokoje slouZily jako Statni zemédélsko-lesnicky archiv aZ do roku
1954, kdy se zacalo pripravovat stéhovani archivu a zpristupnéni zamku vefejnosti.
Kazdy z péti vyzdobenych pokoji ma bohaté zdobeny strop, zatimco vyzdoba
na stény nepokracuje, malbami jsou maximalné pokryty Spalety oken. Z renesancni
Itdlie se na sever Sitily Ctyfi typy vyzdoby interiérti, které zkategorizoval Giorgio

2% pryni typ se v Italii objevoval nejvzacnéji, jelikoZ se zakladal na komplexnim

Vasari.
pojeti mistnosti. Jednalo se o kontinualni vyzdobu prechazejici ze stén aZ na strop
(naptiklad Salone dei Giganti v Palazzo Te v Mantové). Druhy typ predstavovalo
pokryti malbami na sténach i stropé, pricemZ propojeni maleb zprostfedkovavaji
grotesky s iluzivnimi malovanymi sochami obklopenymi ornamenty ve stylu all antica
(napriklad Sala di Apollo v Castel Sant'Angelo). Tteti typ nasténné dekorace spocival
v oddélené vyzdobé stropu a stén. Stény pokryvaly navazujici scény, ale strop
vyobrazoval alegorie, postavy z antické mytologie ¢i grotesky (napfiklad vatikanska
Stanza della Segnatura). Poslednim typem nasténné vyzdoby bylo oddéleni jednotlivych
scén pomoci malované architektury ¢i Stukovych ramci, tim vznikla jednotliva od sebe
oddélena pole. Navic neexistovala kontinuita mezi stropem a sténami (naptiklad Sala

Paolina v Castel Sant'Angelo).”"

V Bucovicich byl uplatnén ctvrty typ, ktery byl
modifikovan, a misto vymalby stén byly prazdné plochy zaplnény tapiseriemi, které se

bohuZel nedochovaly.

49 NPU UOP v Brné, spisovy archiv, prevzeti restauratorskych praci 1. etapy dne 28. listopadu 1984 &.j.

UOPa 5777/84, zapis o priibéhu praci 2. etapy z 26. 11. 1986, ¢.j. 6515/86.
2%0 v ASARI/ MILANESI 1878/85, VI, 7, 9.

! DE GIROLAMI CHENEY 2006, 55sqg.
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5.1 Cisarsky sal

5.1.1 Schéma vyzdoby Cisarského salu

Cesaijici se
postava

Postav
s
Zidle

- ve Spaleta
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5.1.2 Popis vyzdoby Cisarského salu

Rozméry Cisarského salu jsou 7,95 m x 6,95 m. Tato mistnost se nachazi v hlavni
ose zamku a vchéazelo se do ni stfedovou vstupni sini [1]. Byla vyhfivana kamny
a prosvétlena dvéma pary oken, z nichZ jedna dvojice sméfovala do zahrady a druha
do dvora.”” Z Cisafského salu bylo moZno pokracovat do dalsich vyzdobenych pokoji,
ato VenuSina a Zajeciho. Cisarsky sal je nejzdobnéjSi ze vSech péti dochovanych
malovanych pokojti. Prolind se v ném Stukova vyzdoba s volnou sochou a reliéfnim
zpracovanim, zlatnickymi pracemi, groteskovou vyzdobou, nasténnou, deskovou
a dekorativni malbou [2]. VSe korunuje erb rodu Boskovici nade dvefmi, vedoucimi
z Cisarského sdlu do VenuSina pokoje. Jednoznacné lze tedy Fici, Ze kladeny dtiraz
na velkolepost salu upomind na jeho reprezentativni funkci. Punc prestiznosti a pocit
vzdusSnosti dodava prevazujici bila barva se zlatymi akcenty. Grotesky zahrnuji jezdce
na konich, hofici a doutnajici nadoby, postavy s kiidly naptl lidské a napil rostlinné,
hudebni nastroje, zatiSi se zbranémi, olejové lampy, altany, amorky, kvétiny, rohy

hojnosti, kraby, ptaky, hmyz ¢i jina fantaskni zvirata.

I. Cisarské saly na panovnickych sidlech

Pritomnost cisafského salu na Slechtickych a panovnickych sidlech nebyla Zadnou
vyjimecnosti. Dokonce od poloviny 16. stoleti jejich obliba, a tim i Cetnost rostla. Lze
se tedy tazat, zdali se bucovicky Cisarsky sal néjak lisil od jinych sali tohoto typu
¢i nazvu a zdali svou vyzdobou navazoval na néjakou tradici.

Samotné pocatky cisarskych sali 1ze spatfovat v reprezentacnich prostorach, v nichz
panovnici odkazovali na své predky. Prostory samy o sobé nemusely byt takto
nazyvany, nicméné velmi Casto se do téchto mistnosti zaclefiovaly cykly s fimskymi
cisafi. Jejich pfitomnost pak mohla vést k nazyvani takovychto prostor cisafskymi.
Vsem témto salim je spolecné, Ze panovnici jedné zemé, dynastie, cisafové nebo
kralové jsou predvadéni v urcité obrazové galerii za ucelem propagace rodové tradice

- e ~ , [N , e ~e, r , - 253
a nazorn€jSiho predstaveni déjin statu Ci urcitého uzemi.

252 SABATOVA 2006, 210.

>3 HERBST 1970, 218.
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Za rany priklad dekorace reprezentacniho prostoru jesSté nenazyvaného cisarskym lze
z Ceského prostiedi uvést rodokmen z druhého patra hradu KarlStejna (dnes znamy
z kopii), ktery nechal vymalovat cisaf Karel IV. Jednim z vyznami této ,galerie
predkd“ bylo i doloZeni historické legitimity a politické vyznamnosti vladnoucim
cisafem.”®* Cyklus za¢inal Noemem, pokracoval Syfany, Babyloiiany, Trojany, Rimany,
Merovejci a kon¢il Lucemburky.*

Jinym typem salt byly prostory, které se zaCaly nazyvat cisarskymi, anizZ by mély
néjakou vyzdobu. Pivod jejich nazvu ziejmé vychézel z pritomnosti cisafe, zjeho
navstévy nebo z toho, Ze na daném misté sidlil. Jako priklad Ize uvést rok 1600 a prijezd
cisafe Rudolfa II. do cisafského sidla v bavorském Kaisheimu, hojné navstévovaného
jiz sttedovekymi cisafi.”*® V pisemnych pramenech se nachdzi zminka o tamnim velkém

>7 Y tomto

sale, o némZ se mluvi jako o ,cisafském®, aniZ by byl jakkoliv vyzdoben.
pripadé se tedy jedna o cisarsky sal, ktery byl takto nazyvan kwiili pravidelné
pritomnosti cisafe. DalSi podobnda situace nastala ve videfiském Hofburgu za cisate
Ferdinanda III., kde existoval velky shromaZd'ovaci prostor nazyvany Cisarsky sal,
rovnéz bez stalé vyzdoby. Z popisi se pak dovidame, Ze na jeho zdech se rozvéSovaly
tapiserie jen pii slavnostnich p¥ileZitostech.**®

K udalosti, jeZ zménila podobu urcitého prostoru diky cisafové pritomnosti, doSlo
napriklad v roce 1536, kdyZ cisaf Karel V. v Rimé oslavoval svou dsp&snou vypravu
proti Tunisu, spojenci cafihradského sultdana, a dostal k dispozici palac Fimského
Slechtice Ascania Caffarelliho. Karlovo vitézstvi nad neuprosnym nepfitelem bylo
soucCasniky velmi obdivovano, ¢imZ si vyslouZil nebyvalou uctu a povést predniho
ochrance krestanstvi. Na pamadtku cisafovy navstévy byl pak v paldci o dva roky
pozdéji vymalovan sal oslavujici Karlovy ciny. Vyzdoba, kterd se do dnesSnich dnii

bohuzZel nedochovala, skytala dvanact medailontG se ¢tyfmi antickymi (podoba dle

dochovanych minci s portréty cisaiti)) a osmi némeckymi cisafi (pozlacené busty),

>4 HERBST 1970, 215sq.

255 DYVORAKOVA/ MENCLOVA 1965.
2% HERBST 1970, 212.
27 SCHAIDLER 1867, 170sqq.

% DREGER 1914, 212, obr. 138.
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.~ - s o v s~ 2
k nimZ se dodalo patnact vyjevil ze Zivota cisafe Karla V.**

Dekorativni program tak
mél timto zplisobem zdiraznit jednotu a kontinuitu FiSe od dob fimskych cisaiti az
po habsburské impérium.

Z uvedenych prikladi l1ze vyvodit, Ze nazev Cisarsky sal nedefinuje, o jaky prostor se
jedna. Neurcuje ani dispozici salu a ani nevymezuje pevné schéma vyzdoby. Hlavni
byla kontinuita a starobylost rodu, proto se odkazovalo na skutecné i smyslené predky

nebo napfiklad na prvnich dvandct cisafti ze Suetonia ve vife, Ze to zaruci dané rodiné

prestiz.

II. Volba antickych cisari

Rimsky literat Caius Suetonius Tranquillus v letech 119 a7 121 sepsal Zivotopisy
dvandcti cisart (od Caesara po Domitiana), které se béhem renesance staly zdsadnim
zdrojem pro panovniky, kdyZ méli zajem vyzdobit si své reprezentacni prostory cyklem
fimskych cisaii. Suetonius pojednava déjiny jako Ciny hrdinnych panovnikt. Tato
predstava pretrvala nejen pad antického svéta, ale také stfedovék, v némz se setkavame
vedle panovnika s novym typem hrdiny — svétcem.**

Oproti historickému zapisu Tacita, jehoZ Déjiny a Letopisy vznikly priblizné
ve stejnou dobu, nebyli vladci Suetoniem uvadéni jako vyznamni reprezentanti
na historickém pozadi jednotného casu, ale byli vyliCeni samostatné v Zivotopisech

jdoucich za sebou.”®!

Ze Suetonia se umélctim cerpalo velmi dobre, jelikoZ se z popist
dozvédéli, jak cisafové vypadali, o co se zaslouZili a jakymi vyroky se proslavili.
Dalsim divodem byla prehlednost, jelikoz vSechny Zivotopisy mély ustalenou podobu:
na zacatku se piSe o rodiné, vychové a mladi, poté se pokracuje popisem vefejné
¢innosti, soukromého Zivota a osobnosti cisafe a nakonec se zaznamenava vladcova
smrt, pohreb a zaveét.

Po staleti byly Zivotopisy ptredlohou pro literdrni ztvdrnéni panovnik(i a mnozi
Suetoniovi nasledovnici sepisujici déjiny urcitého rodu sefazovali panovniky podle
Suetonia do dvanacti knih popisujicich panovnikiiv Zivot a cCiny. Pavodné bylo

Suetoniovo dilo ¢lenéno do osmi knih, ovSem od prvotiskii se prosadilo jeho rozdéleni

259 HERBST 1970, 250—60.
260 HRBEK 2013, 119-144.
21 HERBST 1970, 253sq.
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do dvanacti knih, které pak pretrvalo. Mnozstvi vytiskli po prvnim tiSténém fimském
vydani vroce 1470 udélalo z Zivotopisti natolik populdrni dilo (zvlasté pak
v Benatkach, Milané a Bologni a od 16. stoleti ve Straburgu, PafiZi, Schlettstadtu
a Lyonu), Ze jeho Clenéni bylo moZné adaptovat na popis jakéhokoliv rodu tak, aby bylo
mozné dané panovniky identifikovat s jejich Fimskymi vzory.>*

Jako priklad vyuZiti této predlohy za ucelem doloZeni starobylosti a prestiZe rodu lze
uvést Giovanniho de’Medici, ktery si nechal vyzdobit dvanacti bustami cisaiti své
florentské studiolo (1453), anebo Ercola d’Este, ktery si pfal mit namalovany
Suetoniovy cisafe v Palazzo Ducale ve Ferrare (1471-72).%3

Také Habsburkové se stejné jako jini panovnici radi nechavali zpodobriovat
v herkulovském svétle, ale nikdy se neporovnavali s jednotlivymi cisafi
ze Suetoniovych Zivotopist.”** Teprve a7 s Maxmilidnem I. se probudilo povédomi
o predurcenosti cisarstvi rakouskému rodu, a proto napiiklad v 16. stoleti vznikly
velkolepé plany na hrobky ve Speyer a Innsbrucku. Velmi nakladné projekty velebici
cisafe a upominajici na habsburské predky mély v pocatecnich projektech zacinat praveé
od prvniho ze Suetoniovych cisaft, Julia Caesara.’®

Ve vytvarném umeéni naSly Suetoniovy Zivotopisy odezvu naptiklad v dile Andrey
Mantegni, jenZ v letech 1465-74 namaloval pro Ludovica Gonzagu v mantovském
Castello di San Giorgio do Camera degli Sposi osm cisaiti v medailonech [3]. Tyto
nastropni portréty kolem okulu pocinajici cisafem Juliem Caesarem nemély jen funkci
idedlnich portréti predstavujicich absolutni moc, ale také navazovaly na vyznamné
obdobi Fimského cisarstvi. Cisarské portréty dopliiovaly vyjevy s myty o Herkulovi,
Ariénovi a Orfeovi odkazujicimi na Ludovicovo premitani o nesmrtelnosti, kterého
miZe dosdhnout prostfednictvim ctnosti, zvlasté pak sily a spravedlnosti, a podpory
uméni.*®® PouZitim dvancti cisaféi jak s dobrou, tak ise $patnou povésti, se mohly
vyjadrit rizné lidské vlastnosti a charaktery, které napomohly polemice o morélnich

hodnotach panovnika, jeZ byla pro dobovou spolecnost velmi dtileZzita.

262 HERBST 1970, 254.
263 LEUSCHNER 2006, 7.
264 HERBST 1970, 266.
2% HERBST 1970, 268.

266 VENTURA 2006, 24.
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Jakmile se panovnik rozhodl vlastnit cyklus s fimskymi cisafi, bylo poté vétSinou
na umélci, jaky typ jejich vyobrazeni zvoli. Dochované antické mince patfily k hlavnim
zdrojim Fimskych cisafskych portréti, z nichZz pak vychazely nejriiznéjsi malby,
mramorové nebo bronzové busty, Stuky a kniZni iluminace. Renesancni Slechtici hojné
sbirali tyto mince a radi jimi vramci sbirek nejriznéjSich predméti dokladali svij
rozhled a zajem o slavnou minulost. Jednu z velkych mincovnich sbirek vlastnil
i antikvar Jacopo Strada, ktery svou sbirku minci vydal v Lyonu roku 1553 pod nazvem
Epitome thesauri antiquitatum.

Jako jiny portrétni typ se uplatnil jezdecky portrét vychazejici z antické tradice
bronzovych soch vojeviidcti. Vojeviidci a panovnici se Casto i v Zivotnich velikostech
nechavali zpodobiiovat v touze po proslulosti predchozich valec¢nikii opévovanych
dobovymi literaty. V této tradici jezdeckych soch pokracovali z italskych renesancnich
umélch v oblasti Benatska napfiklad Donatello, Andrea del Verrocchio nebo Tizian,
autor podobizny Karla V. po vitézné bitvé u Miihlberka, k niZ doSlo v roce 1547 nad
protestantskymi kurfirty.

JeSté pred namalovanim tohoto Tizianova dila si u néj mantovsky vévoda
Federico II. Gonzaga objednal jedenact podobizen cisait (1536—40). Dila méla byt
zakomponovana do vyzdoby Camerina dei Cesari doZeciho palace navrzené
vyznamnym mantovskym umélcem Giuliem Romanem. Zamérem vyzdoby bylo vzdat
holt cisafi Karlu V., ktery byl vidy Federicovi velmi naklonén. Portréty doprovodily
dnes neexistujici historické scény ze Zivotli cisafi namalované Giuliovymi Zzaky,
o nichZ si lze udélat predstavu naptiklad diky dochovanému grafickému listu Giulia
Bonasoneho, zaznamenavajicim Romanovo dilo snazvem Predzvést vyznamu

267

Augusta.””" BohuZel v roce 1627 byly Tizianovy portréty cisaiti odvezeny z Mantovy

na anglicky kralovsky dvir a odtud nasledné do Spanélska, kde roku 1754 shorely.**®

Jejich podobu Ize tudiZ odvodit jen ze znamych kreseb Ippolita Andreasiho (kolem

%7 Vyryl Giulio Bonasone podle Giulia Romana (origindlni kresba se nedochovala), Pfedzvést vyznamu

Augusta, kolem 1546-50, médiryt, 200 x 262 mm. — MASSARI 1983, €. k. 110; MASSARI 1993, €. k. 55;
BARTSCH 1803/21, XV.155.174.

268 FURLOTTI/ REBECCHINT 2008, 180.
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1567-68)*  a grafickych listi Aegidia Sadelera (kolem 1593), ktefi je
zdokumentovali.?”

Tizian se v portrétech inspiroval antickymi sochami a mincemi. Svalnaté cisafe odél
bud’ do antického roucha, anebo do zbroje z 16. stoleti a nékteré cisare zachytil ze tfi
ctvrtin na rozdil od tradi¢niho zobrazovani z profilu. Kazdé velmi naturalistické postavé
se snazil vloZit individualni vyraz a charakter, za coZ Tizianovi soucasnici portréty
velmi obdivovali a vysoce hodnotili. Tuto skutecnost dokladaji i vzpominky cestovatelti
z navitév mésta Mantovy, v nichZ nikdy nebyli opomenuti Tizianovi cisafové.””!

Zamérem vyzdoby mantovského Camerina dei Cesari byla ziejmé realizace
Federicovy touhy po pokracovani antické tradice oslavujici vyznamné a stateCné muZe,
mezi néZz mél patiit také on. Malby dvanacti cisafi s historickymi vyjevy si
v mantovském déZecim palaci nechal kopirovat rovnéZ antikvaf Jacopo Strada®’?,
o Cem? vime z dopisu ze 17. ledna 1568, napsaném v Mantové do Benatek.”” PiSe se
v ném o zakazce na dvanact cisart, o kopii dvou Venusi nebo o tom, Ze si Strada chtél
nechat zaznamenat dal3i krasné véci z mantovského hradu.”’*

Soubor dvanécti cisafti vlastnény Stradou mohl pozdéji podpofit Semberu ve volbé
podobizen cisaii do reprezentativniho cisatského salu, ¢cimz by se potvrdila jeho ambice

mit nanejvys ,,moderni“ vyzdobu interiéru, dodavajici na vyznamu boskovického rodu.

III. Bucovicti cisari
Samotny nazev bucovického Cisarského salu neni novodobym pojmenovanim. Takto

- o . . v - . e - 27 -
nazvany se vyskytuje i v nejstarsim dochovaném inventafi zamku z roku 16377, ktery

2% HARPRATH 1984, 3-28.

7% Aegidius Sadeler, Octavianus Augustus, 351 x 240 mm, znaceni Aegidius Sadeler S. C. M. Sculp.,
Titianus inventor, Marcus Sadeler excudit, kolem 1618-22, Narodni galerie, Praha, Graficka sbirka,
R155933. — LIMOUZE 1997, 118.

7! FURLOTTI/ REBECCHINI 2008, 181.
%72 JANSEN 1987, 11-21.

273 REBECCHINI 2002, 76.

274 . et [Jacopo Strada] fa rittrar in avolio duodeci imperatori con le Historie, che sono in una camera
in Castello; fa anco rittrar due Venere, una in piedi, et I'altra distesa, et di piu ha detto che vuol far
dissegnar molte altre belle cose che sono qui... — JANSEN 1987, 19sq., pozn. 49.

*7> Poziistalostni inventaF KateFiny Cernohorské z Boskovic z 1. tinora 1637. — SLHA, H 1893.
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byl sepsan po smrti Semberovy dcery Katefiny z Boskovic.””® Nazev viak nebyl zvolen
kvili pfitomnosti néjakého cisaie nebo diky vyobrazeni oblibeného cyklu dvanacti
cisarl, ale nejpravdépodobnéji toto oznaCeni vzeSlo z vyzdoby nad okny, ctyf bust
fimskych cisafi (Antonius Pius [5], Augustus [6], Marcus Aurelius [7] a Nero
[8]) a jezdecké sochy cisafe Karla V. umisténé v luneté [9]. Busta Augusta je titulovana
,Divus Augustus Pater”. Volbu téchto Ctyf cisaiti mozna ovlivnilo to, Ze Augustus byl
prvnim fimskym cisafem a za jeho vlady panoval dlouhy mir. Stejné mirovou vladu
vyznaval i Antonius Pius, na jehoZ panovani se nasledovnici divali jako na nejkrasnéjsi
obdobi Fimského cisarstvi. Marcus Aurelius byl v 16. stoleti asi nejobliben€jsi, snad
také proto, Ze musel branit hranici fiSe v Podunaji proti Barbartim stejné jako novovéci
aristokrati proti Turkim. Nero byl zvolen ziejmé z divodu, Ze byl patronem umeéni,
a v novovéku byl obdivovan a cestovateli navstévovan jeho Domus aurea. Zaroven vSak
za jejichZ nasledovniky se povaZovali, obdivovali odhodlani, chrabrost a vojenskou silu,
jejiz pomoci se snazili branit hranice ¥{mské fise v Evropé.*”’

Bucovické busty maji svou paralelu, sochafsky vice propracovanou a zaclenénou
do Stukového ramce stropu, v dile sochare a Zaka Jacopa Sansovina, Alessandra Vittoria
(1525-1600), jenZ byl v kontaktu s Jacopem Stradou napriklad pri vyzdobé zamku
Neugebdude. Vittoria vytvoril pro Sala dei Principi v Palazzo Thiene ve Vicenze [4]
kolem roku 1550 osm $tukovych cisafskych bust”’®, které navazovaly na stejnou tradici

jako busty v Bucovicich.

IV. Karel V. porazejici Turka

Cisarsky sal jako buCovicka hlavni reprezentativni mistnost méla byt zfejmé ctena
v urcitém poradi. Jakmile se do ni vkrocilo ze vstupni siné, ihned si navStévnik musel
vsimnout bohaté zdobenych dvefi zastiténych erbem rodu Boskovici. Sal, jimZ se Jan
Sembera prezentoval, ddval jasné najevo, na jakém panstvi se host nachazi, a ndkladna

vyzdoba podtrhovala jeho predstavu o vyznamnosti tohoto rodu.

276 SABATOVA 2006, 248.
277 BUZEK 2009, 315.

278 BALTRAMINI/ BURNS/ RIGON 2007.

53



V pravé luneté nad erbem se nachazi bohaté zdobena Stukova socha cisare Karla V.
pordzejiciho Turka v iluzivné malované p¥irodé [9].”° Cisaf ve zdobné zbroji a ve velké
rychlosti vyjadfené rozevlatou drapérii a koniskym ocasem porazi tureckého protivnika,
jehoz kian jiz padl k zemi. Cisatiiv kani je fadné zdoben zlatem a barevnymi skly
pripominajicimi vzacné kameny, ¢imZ kontrastuje s koném padlého, ktery byl pojat
méné honosné. VSe se odehrava na pozadi definovaném rznymi druhy trav, stromem
a dramatickou oblohou v prolinajicich se odstinech modre a rumélky.

Tato jezdecka socha se odvolava na jiZz zminéné antické jezdecké pomniky, ale
mozna jeSté vice na studie renesanc¢nich mistri zobrazujicich bojovniky na konich, které
se hojné rozSifovaly v kresebné a grafické podobé. Dekorativni pojeti bucovického
jezdce jako by odkazovalo na soSky menSich rozméri. Analogii lze najit napriklad

- - . .« rv , v 280
v bohaté zdobené relikviarové soSce sv. Jifi

[11], kterou kolinsky arcibiskup roku
1586 daroval svému bratrovi Vilémovi V. Bavorskému. Pojeti sv. Jifi i Karla V. je
zaloZeno na kontrastu bilé barvy a zlaceni s cervenymi, modrymi nebo zelenymi
akcenty. Navic postavy na konich nesedi strnule, nybrZ jsou zachyceny v akci.

Volba Karla V., jenZ byl povaZovan za ztélesnéni vitéze nad jinovérci, méla byt
vzorem pro kteréhokoliv spravného kfestanského vladafe.”®" Vitézstvi nad nevéficimi
bylo hlavnim motivem cisafské mytologie a poprvé se projevilo v Italii po cisafové
navratu z bojt v Tunisu (1536). Toto vitézstvi bylo reflektovano mnohymi umélci, mezi
které pattil i Maarten van Heemskerck (1498-1574).

V souvislosti s Karlovymi valeCnymi taZenimi vytvoril sérii dvanacti kreseb

282

nesoucich nazev Vitézstvi Karla V. (signovany a datovany rokem 1554).”° Nasledné je

7% Sochy Karel V. pordzejici Turka, Unos Eurdpy, Mars a Diana maji vy3ku asi 1 m.
280 Relikviafova soska sv. Jifi, vyska 50 cm, zlato, smalt, stfibro, diamanty, rubiny, smaragdy, opaly,
achat, chalcedon, kfiSt'al a jiné drahé kameny, perly, 1586-97, Rezidence v Mnichové. — GRAF 2002;
FALTLHAUSER 2006, 32sq.; VACKOVA 1979, 227-247.

281 BUZEK 2009, 317.

282 Dochovaly se ¢tyfi Heemskerckovy kresby k cyklu Vitézstvi Karla V. (Obléhdni Andélského hradu
(1554), Kunsthalle, Hamburg; Karel pordzejici Turky u Vidné (1557?), Kupferstichkabinett, Berlin;
Karlovo vitézstvi v Tunisu (1555), Kupferstichkabinett, Berlin; Kapitulace Johana Frederika po bitvé
u Miihlberka (1554), British Museum, Londyn). — ROSIER 1990/91, 24; CHASTEL 2003, 46sqq.; VAN

GRIEKEN/ LUDJTEN/ VAN DER STOCK 2013.
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Dirck Volkertsz Coornhert® prevedl do grafické podoby a poprvé byly vydany
v Antverpach Hieronymem Cockem roku 1556. Nékteré grafické listy vSak jsou
datovany jiZ rokem 1555, a tudiZ je mozZné, Ze se zamyslelo vydat je v Fijnu roku 1555

284 Tisky byly vénovany Filipovi II., synovi

u prileZitosti Karlovy abdikace v Bruselu.
a nasledniku cisafe Karla V., s titulnim listem Paternarum victoriarum imagines, tedy
Obrazy otcovych cinii. Jejich kopie se zahy $ifily po celém Nizozemi, ne vSak kvili
jejich historické hodnoté, ale jako vzory pro riznd naboZenska, mytologicka
a alegoricka ztvarnéni.”® Karel V. je na nich vyhotoven jako cisaf usilujici o sjednoceni
Evropy pod kridly kfest'anstvi a jeho vlady.

Tato cesta propagandy nebyla ni¢im novym. JiZ cisaf Maxmilian I. vyuZival uméni,
predevsim tisky (dvacet Ctyri dfevorezli s bitevnimi scénami pro triumfalni oblouk,

286 v s
), pro upozornéni

publikovany Hieronymem Andreou v Norimberku roku 1520
na rozsah a bohatost své vlady a moralni vyspélost samotného vladce. Ilustrace
vitéznych bitev predstavovaly nejlepsi zptisob politické propagandy a navic mohly najit
uplatnéni na triumfalnich obloucich vytvorenych u prileZitosti panovnikova priijezdu
do mést. Takovyto oblouk byl postaven naptiklad pfi méstské brané Porta San
Sebastiano pro triumfalni pfijezd Karla V. do Rima roku 1536. Celd vyzdoba véetné
slavnostniho priivodu byla tehdy svéfena architektu Antoniovi da Sangallovi (1484—
1546).%7

Také papez Pavel III. objednal dfevény vitézny oblouk k palaci San Marco. Vyzdoba
s udalostmi ze Zivota cisafe Karla V. se sklddala z osmi scén namalovanych po obou
jeho stranach. Jednim z umélcd, podilejicich se na jeho vzniku, byl dle pochvalnych
slov Giorgia Vasariho i Heemskerck, ktery ztvarnil bitvu mezi kfestany a Turky.?®®
Podle Vasariho byl Heemskerck inovativni jak na malbach, tak pfi tvorbé grafickych

listd. Citoval kompozice i celé ¢asti z vidénych dél obdivovaného Michelangela nebo

Raffaela. Pri tvorbé ho také musely inspirovat fresky s historickymi naméty

283 Karel van Mander uvadyi, Ze jednu vyryl Cornelis Bos. — VAN MANDER 1604, fol. 246v.

284 GRANCSAY 1949, 128.
285 ROSIER 1990/91, 25.

286 STRAUSS 1980, 500-506.
*%7 LANCIANI 1902, 58-63.

288 VASARI/ BETTARINI / BAROCCHI 1967/84, vol. 5, 22, 460.
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z Raffaelovych vatikanskych pokoji.”® Nejblize jeho grafickym listim vénovanym
Karlovym vitézstvim jsou malby Bitva u Milvijského mostu a Konstantinovo vidéni
z vatikanského Konstantinova salu*”, na nichZ po Raffaelové smrti v letech 152024
pracoval Giulio Romano s Francescem Pennim”"' a dalimi spolupracovniky.

JelikoZ byly Heemskerckovy tisky vydany v poloviné 16. stoleti, umélci druhé
poloviny tohoto stoleti prfi wvytvareni bitevnich scén mnohokrat cerpali z jeho
kompozic — napriklad bitevni scény v Palazzo Ducale v Benatkach po pozZaru v roce
1577 nebo ve florentském Palazzo Vecchio z doby kolem roku 1565.

Oblibenost Heemskerckovych tiski doklada i dilo Simonzia Lupiho, nasledovnika
minituaristy Giulia Clovia, ktery je prevedl do barevné formy na pergamen [12].%%?
O tom, kdo si Heemskerckovy listy objednal, se v pramenech nic nedovidame. Nicméné
lze predpokladat, Ze vytvoreni takovéto série mohl doporucit nejvyssi cisartiv sekretar
Antoine Perrenot de Granvelle, ktery ziejmé nechtél upozornit na Karlovy nedspéchy
v Némecku, a tak vyzdvihl Karlova vitézstvi nad protestanty a Turky. Tato série méla
oslavit Karltv prvorady tikol, ktery si vytkl — obnovit jednotu katolické cirkve.”” To se
mélo stat vzorem pro nastupujiciho Karlova syna, aby védél, jakym smérem se ma jeho
vlada ubirat. Antoine Perrenot de Granvelle byl velkym sbératelem a patfil do okruhu
znamych kardinala Alessandra Farnese stejné jako Jacopo Strada, proto se
Heemskerckovy tisky sbératelskymi cestami mohly snadno Sifit Evropou, mohly byt
davany za priklad dalsim panovnikim a ziroveii propagovat Karlovy zasluhy.***
Z dopisu zroku 1559 mezi Hansem Jakobem Fuggerem a Jacopem Stradou se

dovidame, Ze Fugger si u Strady objednal dokumentaci Raffaelovych vatikanskych

lodZii a dalsich pamatek antického i soudobého Rima, avak kardinal Granvelle si jiZ asi

%89 VELDMAN 1977, 32.

29 QUEDNAU 1986, 245-257; Kim 2013, 65-80.
*' JOANNIDES 1983, 26-31.

292 Nasledovnik Giulia Clovia — Simonzio Lupi, Vitézstvi Karla V., kolem 15561575, ve Spanélstiné, 12
barevnych celostrankovych miniatur zdobenych zlatem, miniatury o velikosti 180 x 260 mm, ptivodné

v knihovné Escorialu pro Filipa II., Madrid; soucasti PoraZeni vojska Sulejmana I., fol. 9, The British
Library, Londyn. — BARKER 2005, 108sq., fig. 112; KREN 1983, no. 18, figs. 18a-c, f; pl. 23; BRADLEY
1891, 275-89, pls. 13, 14; STIRLING-MAXWELL 1870, XXI.

*% MACKENNEY 2001, 292.

294 ROSIER 1990/91, 38.
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deset let pred nim objednal stejny materidl u Zaka Giulia Romana, Giovana Battisty
Scultoriho.”® Také vime, Ze Strada se sam setkal s Grandevallovym dokumentatorem,
jehoZz jméno vSak bohuZel neuvedl. Tento neznamy muZz se dle Stradovych slov
specializoval na kresby zvané ,, pili“, tedy kresby sarkofagg, antickych reliéft a soch. Je
velmi pravdépodobné, Ze pracoval pro oba muZe zarovei.**®

K Heemskerckovym tisktim s vitézstvimi Karla V. se vaZze i buCovickd kompozice
Karla V. porazejiciho Turka. NejbliZe ji je pata bitevni scéna s nazvem Cisar Karel V.
osvobozujici Videri 1529 [10], zobrazujici vitézstvi cisafe nad sultdnem

297

Sulejmanem L.”" Sultan tohoto roku netispésné obléhal Viden, naceZ byl na pamatku na

% Tato udalost byla vocich tehdejsi

tomto misté postaven zamek Neugebdude.
spolecCnosti kladena na roven kfiZackym vypravam, protoZe pri obléhani Vidné byli
Osmané neobycejné kruti a chybélo velmi malo, aby Viden nedisponujici fadnym
opevnénim padla.

TaZeni na Viden bylo zahajeno 10. kvétna roku 1529, kdy Sulejman I. v Cele své
poCetné armady vyrazil do stfedni Evropy. Postup osmanské armady kopiroval tok
Dunaje a cilem se stala Viden, kterou chtél sultan vyuZit k prezimovani vojska. Béhem
postupu bylo tdzemi Rakouska systematicky plundrovano osmanskou lehkou jizdou
a mnoZstvi obyvatel bylo odvleceno do otroctvi. Dne 23. zafi 1529 dosahlo turecké
vojsko Vidné. Turci ji béhem tfi dnti obklicili a znicili dfevéné mosty pres Dunaj. Jeji
obléhani trvalo dva meésice, avSak pocasi utoCnikiim nepralo. Osmané zvykli spiSe
na teplejsi podnebi zacali velmi trpét a bahnité cesty jim zhorSovaly prinik za hradby
Vidné. Z téchto divodl dal Sulejman po dalSim nezdafeném tutoku, ke kterému doslo
14. ¥ijna, pokyn k tstupu. Hned vSak nasledujiciho roku znovu vpadl do Rakouska.”®
Na grafickém listu se wvyskytuje latinsky ndpis 1529 PANNONIA TVRCAM,

CAESAR, CRVDELE FVRENTEM PROFLIGAT, SOLVENS DVRA OBSIDIONE

*% GREPPI 1977.

2% JANSEN 1993, 224.

297 Nachazi se napriklad: Patiz, Bibl. Nat. Estamper, C7a fol. 61, No. 171; British Museum, London, No.
1868,0208.61: podle Maartena van Heemskercka vyryl Dirk Volkertsz Coornhert, vydal Hieronymus
Cock, roku 1555, 155 x 233 mm. K tomuto vyjevu se dochovala i Heemskerckova kresba z padesatych let
16. stoleti v berlinském Kupferstichkabinett. — HOLLSTEIN 1993, 528.II1 (Maarten van Heemskerck).

*% LIETZMANN 1987, 9-24.

299 MACKENNEY 2001, 277.
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VIENNAM mluvici o tom, Ze cisaf zachranil Viden pred krutymi a zbésilymi Turky
vroce 1529. Ve skutecnosti vSak cisaf v tuto dobu nebyl ve Vidni, ale bojoval proti
FrantiSkovi I. Ve Vidni se objevil aZ roku 1532.

V popredi grafického listu se nachazi Karel V. doprovazeny bratrem Ferdinandem I.
[10]. Motiv cisafova koné uSlapavajicitho vojaka isjeho koném zcela odpovida
bucovickému socharskému provedeni [9]. V druhém planu tisku turecké vojsko utoc¢i na
Viden av pozadi lze rozeznat opevnéni mésta Vidné Celici najezdim neptatelskych
vojsk. Tim, Ze je v popredi zobrazen sam cisaf, se klade diiraz na jeho roli panovnika,
ato v duchu antického hrdiny a zachrénce. Slo tedy o ideovou stylizaci, jelikoZ on
v tomto boji nebyl p¥itomen.’* Motiv hrdinstvi, nadéje na vitézstvi a antické noblesy

Bucovicky umélec se zajisté inspiroval touto Heemskerckovou kompozici. PouZil
z ni vSak jen cisafe na koni a padlého Turka s koném. Vzajemné si odpovida cisafovo
posazeni na koni, pojeti latek a zbroje, prevraceni Turkovy hlavy i jeho padly kun. Jak
se tedy graficky list mohl dostat do podvédomi tviirce bucovickych soch?

Jako o jejich autorovi se uvazuje o Hansi Montovi z Gentu (1542-1582)*"", ktery
pracoval pro cisafe Maxmilidna II. a jehoZ Zivotopisec Karel van Mander” ho

393 pied timto

zaznamenal spolecné s Bartholomeem Sprangerem ve Vidni roku 1575.
pobytem pracoval v Italii v dilné Giambologny. Vytvarel jak bronzové sochy, tak
Stukové figury spolecné se stropnimi dekoracemi. Prameny bohuZel neposkytuji Zadné
zpravy o tvarcich sochafskych dél v BucCovicich, nicméné wvysoka kvalita
a technologickd vyspélost soch svédéi o tom, Ze autorem musel byt vyborny umélec®*,
ktery znal uméni Giambologny nebo se setkal s francouzskym okruhem umélcti kolem
zémku Fontainebleau.*”

Vzhledem k malému mnozZstvi znamych autorskych dél Hanse Monta a zlomkovitym

zpravam o jeho Zivoté nelze rozhodnout o jeho pripadném podilu na bucovickych

% PARRY 1990, 570-594.
39! pro vjezd cisafe Rudolfa II. do Vidné roku 1576 navrhl velky vitézny oblouk na Bauernmarkt
a vymodeloval nékolik soch, tidajné jeho sochy vlastnil sasky kurfift. - LARSSON 1967, 1-12.

392 yAN MANDER 1604, fol. 271v, 272r.

393 Jarmila Kr¢alova uvadi spise okruh Hanse Monta, viz KRCALOVA 1979, nepag.

** VACKOVA 1979, 227-247.

3% PANOFSKY D./ PANOFSKY E. 1958, 113sqg.
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dilech. Dokonce v monografii vénované Giovannimu da Monte byla vyslovena teorie,
Ze Hans Mont a Giovanni da Monte by mohla byt jedna a taZ osoba. Giovanni da Monte
se v pramenech objevuje totiZ Casto pod jménem Hans Mont nebo Johannes, Jan ¢i Juan
de Mont.>® Byl Zikem Aurelia Bussiho, spolupracovnika Polidora da Caravaggia
v Rimé&. Prebiral podnéty z antickych mramorovych dél, za coZ byl ocefiovan cisafem
Rudolfem II. Jeho dviir opustil roku 1583 a vratil se do Itélie, kde pfedtim v padesatych
letech Stukem vyzdobil kostel Santa Maria della Croce v Cremé, jenZ je svym
charakterem bucovické vyzdobé velmi blizky. OvSem do doby, neZ probéhne hlubsi
studium a nebudou vyjasnény Zivoty obou umélci, neni mozno priklonit se k autorstvi

ani jednoho z nich, natoz k jejich sjednoceni.

V. Unos Eurépy

V dalsi luneté, nalevo od Karla V., 1ze shledat sochu Zeny sedici na bilém byku [13].
Jedna se o Europu z Ovidiovych Promén (II, 833-875), nesouci vénec z kvétin
a vaviinu.’”” Dle Ovidiovy charakteristiky by mél byt byk proveden v bilé barvé, coz
bylo dodrZeno. Nicméné Eurépa se literarni predloze vymyka, jelikoZ se jednou rukou
nedrZzi jeho rohu a druhou jeho téla, jak se vni detailné popisuje. Rovnéz jeji
vitézoslavné posazeni neodpovida Ovidiem uvadénému strachu a zd&seni.**®

Vénec v ruce bucovické Eur6py méa hned dvoji vyznam, jednak se vaze na piribéh
z fecké mytologie, kdy Eurépa okouzlena mirnosti byka ho ovéncila kvétinami,
a jednak odkazuje na vaviinovy vénec davajici se vitéziim. Kdo jiny by mohl byt
v tomto bucovickém sale vitézem, neZ ve vedlejsi luneté zobrazeny cisar Karel V., ktery
Evropu ochranil pred najezdy Turkl. Jemu by tedy mél naleZet tento vénec vitézu.

Evropa byla v 16. stoleti velmi Casto zobrazovana v rtznych podobéach. K tomuto
rozSifeni prispél i knihtisk. Jeji vyobrazeni se vyskytuje napriklad v atlase Theatrumm
Orbis Terrarum Abrahama Ortelia, vydaném v Antverpach roku 1570. Vyobrazena
postava Evropy se vSak k Ovidiovym Proméndm nevztahuje. Evropa sedi s korunou

ve vlasech na vrcholku architektury, drZzi Zezlo v jedné ruce, zatimco ma kiiz

3% A1pINI 1996, 88-115.
37 OvipIUSs NASO 1974, 82sq.
3%8 PANOFSKY 1955, 53sq., 239sq.
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obepinajici glébus v druhé ruce, a vladne nad dalSimi ¢tyfmi Zenami predstavujicimi
kontinenty.

Jinou tradici jejiho ztvarnéni v kniZni kultufe lze shledat asi o dvacet let pozdéji
vroce 1592 v atlase Europae totius orbis terrarum partis praestantissimae...
pripraveném rytcem Matthiasem Quadem v Koliné nad Rynem. Na titulni strané ma
Evropu sedici na byku [14], ktera odkazuje na unos a znasilnéni Eurdpy z Ovidia.
K tomuto vyobrazeni se ale neobjevuje Zadné doprovodné textové vysveétleni, tudiz lze
predpokladat, Ze se od Ctenafti otekavalo, Ze vjznamu porozumi.*” Nejednalo se o nic
sloZitého, vZdyt’ Europa v ovalu pfimo ilustrovala titul knihy, Evropu.

Nejen Ze se Europa vyuZivala ke ztvarnéni sexualni prevahy muZe nad Zenou a jeho
dominanci, ale také upominala na ptivod Eurépy. Byla dcerou sidonského krale Egénora
pasouciho se na pobfeZi, kde se pohybovala Eurdpa. Thned si ziskal jeji pozornost
a vyzval ji, aby si na néj sedla. Jakmile to ud€lala, byk se zvedl, okamZité zamiril k mori
a unesl ji na ostrov Krétu. Tato nova pevnina se pojmenovala podle jeho milenky, tedy
Evropa. Chapani mytologického ptibéhu jako vzniku Evropy a jejiho oddéleni od Asie
se prosadilo a7 v obdobi renesance.’’® Nebylo ale na néj vzdy ukazovano. Napiiklad
Tizianiv dramaticky obraz s vyraznym Eurépinym gestem znacicim voldni o pomoc,
Unos Eurdpy’"!, vytvotenym pro krale Filipa IL., spiSe alegoricky upozoriioval na jeho
moc a silu, neZ aby fesil vznik nového kontinentu. Stejné linie se drel i obraz®'
shodného namétu dalsiho benatského umélce Paola Veroneseho. Ten si objednal Jacopo
Contarini mezi 1éty 1575 aZ 1580 do svého rodinného palace u kostela San Samuele
v Benatkach. Paolo Veronese se vném soustfedil predevSim na intimitu boha Dia
a Eurdpy, kdy si ji v podobé byka predchazel v klidné krajiné s mnoZstvim kvétin.

KnizZni tradice se tedy od obrazové produkce liSila, ale i malifi byli ovlivnéni

rtiznymi vydanimi Promén. Napfiklad dfevorez Unos Eurépy Bernarda Salomona [18]

%9 SHIRLEY 2008, 341-354.

319 pANOFSKY 1955, 53sq., 239s.
! Tizian, Unos Eurdpy, 185 x 205 cm, 1559-62, olej na platné, Isabella Stewart Gardner Museum,
Boston. — PEDROCCO 2000, 256; PASSERINI 2002; HosoNO 2003, 153-181; SIMONNEAU 1999, 32-37.
312 paolo Veronese, Unos Eurdpy, 240 x 307 cm, kolem 1580, Sala dell'Anticollegio, Palazzo Ducale,

Venezia (piivodné v soukromé sbirce Jacopa Contariniho). — ROMANELLI 2005, 122sqq.
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byl velmi vlivnym dilem®, které vzniklo pro francouzsky preklad Ovidiovych Promén,
La métamorphose d’Ovide fidurée.*™* Sérii dfevofezii si u né&j vyzadal francouzsky
tiskaf a vydavatel Jean de Tournes, ktery se rozhodl investovat do novych drevorezi
ilustrujicich Promény. Jednotlivé ilustrace pak nechal zasadit do groteskového
dekorativniho ramce po vzoru jim dfive vydanych Emblemat Andey Alciatiho.
Francouzsk4 edice tedy piisobila jako atlas emblemat.*"

Od druhé poloviny 15. stoleti umélci zacali rovnéz vyrazné reflektovat antické
mince, na nichZ se nachazelo i zobrazeni Unosu Eurdpy. Jedna takova se uplatnila
napiiklad na frontispise knihy Diodora Sicula Bibliothecae historicae [15].%'
Obdivovany a sbirany byly také casti dochovanych sarkofagli, na nichZ se mimo jiné
zpodobrioval itento nameét. V této souvislosti si musime pripomenout jedno
z nejstarsich zobrazeni Unosu Eurdpy, které bylo zakomponovano do metopy
ze sicilského chramu v Selinunte®’”  [16] (dnes uloZena v palermském muzeu).
Na anticka socharska dila reagovali renesancni umélci. Monumentalitu i typ Faseni
antickych odévii lze napiiklad najit na renesan¢nich bronzech. K nim patfil i Unos
Eurdpy nezndmého sochafe z oblasti Benatska z konce 15. stoleti’'® [17], jehoZ soska,
prestoZe byla v malém méftitku, ukazala smysl pro velkolepost a mohutnost. Bronz
stejné jako bucovicka socha posazenim Eur6py inklinuje vice k tradici vyobrazeni
triumfujicich antickych vojeviidcti nez k unasené Zene.

Bucovickou Eurépu lze tedy zatadit po strance vyznamové k tradici, jeZ ji chapala

jako predstavitelku kontinentu Evropy, napfiklad v Quadové atlase. Po strance formalni

313 7a predchiidce jeho dila lze povazovat kresbu Unos Eurdpy Albrechta Diirera (L. 456, Albertina,
Videi), za nasledovnika Virgila Solise: Unos Eurdpy v knize Johannesa Sprenga Metamorphoses
Ovidii,... — SPRENG 1563, 36; PANOFSKY 2009, 168sqgq.

314 bE TOURNES 1557, 34.

*15 SAUNDERS 2002, 524-529.

318 Detail frontispisu knihy Bibliothecae historicae Diodora Sicula, Univerzitni knihovna, Bologna, MS
618, fol. 1., datovano 1478-80. — FREEDMAN 2011, 89-123.

37 Tato oblast Fecké antické kultury byla znovu objevena a7 v 16. stoleti, podrobné zkoumana ale a7

od 18. stoleti. Z chramu Y (Tempio delle piccole metope) se dochovala metopa s Unosem Eur6py

z pocatku 6. stoleti pf. Kr. — MicCICHE/ PuGList 2000.

318 Padovsky nebo benatsky umélec, Unos Eurdpy, asi 1470-90, bronz, v. 21, 5 cm, Museo Nazionale del

Bargello, Florencie. — ACIDINI LUCHINAT 2002, 217.
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je nejbliZsi antickému socharskému podani. Eurépa hrdé sedi na byku v oslavné pozici
azveda ruku s véncem symbolizujicim vitézstvi. Pravdépodobné tedy nenaznacuje
nebezpeci, které mélo podobu hrozicich tureckych najezdd, ale odkazuje na jejich
porazku. Timto je zaroven spojena se sochou Karla V. jako predstavitele ochrance
Evropy a vitéze nad Turky. Tomuto chapani nasvédcuje i malovana krajina za Eurdpou,

ktera zachycuje mistni pfirodu a ne more.

VI. Mars a Diana

V protéjSich lunetdch stoji dal§i dvé figury, sochy Marta [19] a Diany [25],
vychazejici z kompozic antickych soch. Mars, Fimsky bih vélky a praotec Rimand, byl
Habsburky velmi uznavany a na vytvarnych dilech je ¢asto doprovazel. V renesanci byl
totiZ ztotoZfovan s ochrancem Habsburki jako pfimych potomkd Rimand v Evropé.®"
Nemeéla by nas tedy prekvapit pritomnost tohoto bojovného boha v Cisarském sale,
predevsSim v dobé, kdy byly zemé Svaté FiSe Fimské v neustalych obavach z osmanskych
najezdu a kdy pri vojenskych taZenich proti nim byla naklonnost boha valky nezbytna.

Mars v bilém provedeni se zlatymi akcenty je obklopen zbranémi, brnénim i dély
se zdobenymi barevnymi skly. V3e zastit'uje iluzivni malovana krajina v pozadi. Marttiv
postoj odpovida jeho antickym pfedchidciim, jako byla napfiklad socha Marta

320 Muozeme shledat shodné

v minulosti povaZovana za Alexandra Velikého [20].
zdviZeni pravice a postaveni zaloZené na kontrapostu, jenZ je u bucovického provedeni
jesté vyraznéjsi.

Pokud bychom za autora bucovickych soch povaZovali Hanse Monta, ktery navstivil
v sedmdesatych letech 16. stoleti Rim,*" 1ze pfedpokladat, Ze studoval sbirky antickych
soch. Pro uméni 16. stoleti byl zasadni nélez torza sochy Marta (v nadlidské velikosti)
pri vykopavkach v oblasti Fora Romana. Mars byl objeven ve Foru cisare Nervy a pravé

ztohoto mista pochazi kresba jeho torza zruky Maartena van Heemskercka

*19 BUZEK 2009, 316.
320 Mars, 1.-3. stoleti po Kr., Musei Capitolini, Roma —
http://warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC search/record.php?record=28408 vyhledéano 5. 2. 2015

321 Hans Mont byl v roce 1573 v Rimé spole¢né s Karlem van Manderem a Bartholomeem Sprangerem,
vsichni tfi svou pritomnost zdokumentovali v Nerové Zlatém domé. — METZLER 2014, 33sq.; SAMEK/

REHOLKA/ VACKOVA/ NOVAK 2003, 31.
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322

pobyvajiciho v Rimé mezi 1éty 1532-36.°*° Na list k této studii Heemskerck pozdéji

pridal jestd dalsi kresby. List se tedy skladd ze dvou &asti [21].°%

Na jeho levou
polovinu Heemskerck zaznamenal leZici torzo Martovy sochy, zatimco napravo zobrazil
sbirku antickych soch ze zahrady fimského palace bankéiské rodiny Galli, ktery se
sbirky®®, nicméné Tatjana Bartsch studiem kresebnych dokumentaci antickych soch
zjistila®®®, Ze torzo p¥imo po jeho vykopani ziskal roku 1533 Angelo de Massimo, ktery

si ho v zapéti nechal pro sviij novy paldc zrestaurovat [22].%*

Heemskerck ho tedy
zaznamenal ihned po nalezu. Na dvofe nového Angelova Palazza Massimo delle
Collone®® jiz zrestaurovanou stojici sochu Marta, od tficatych let 16. stoleti zndmou
jako Pyrrhus, zaznamenal a popsal Ulisse Aldrovandi.**® P¥i své navitévé Rima ji mohl
vidét i Hans Mont, ktery zachoval jeji zrestaurovanou kompozici rukou a dodal k ni

dekorativni kulisu se zbranémi pod vlivem studia antické ornamentiky vitéznych

322 Maarten van Heemskerck, Torzo kapitolského Marta spolecné se sbirkou antickych soch ze zahrady

Jacopa Galla, 1532-36, pero, hnédy inkoust, 128 x 192 mm, Staatliche Museen zu Berlin, Stiftung
PeuRischer Kulturbesitz, Kupferstichkabinett, inv. ¢. 79D2, fol. 27r. —

http://warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC search/record.php?record=28284 vyhledéano 2. 5. 2015
323

Maarten van Heemskerck, Rimsky skicdr. Heemskerkovy kresby tvofi celkem 95 kreseb uloZenych

v berlinském Kupferstichkabinettu, které jsou rozdéleny do dvou alb (prvni obsahuje 65 listil). V dalSich
sbirkach se jesté nachazi 20 kreseb z jeho fimskych cest. — PREIBISZ 1911; DACOS 2001; BARTSCH 2007,
27-38.

324 BoBER/ RUBISTEIN 2010, 500.

32> VERMEULE 1956, 37, €. 21; BOBER/ RUBISTEIN 2010, 71sq.

326 Napt. Sallustio Peruzzi roku 1550 ve svém planu Fora Nervy zaznamenal, Ze socha Pyrrha byla
nalezena pravé tam. — BARTSCH 2007, 27-38.

327

Mars/ Pyrrhus, mramor, v. 3,60 m, inv. &. S 58, Musei Capitolini, Rim. —

http://capitolini.net/object.xql?urn=urn:collectio:0001:scu:00058 vyhledano 26. 5. 2015 — BOBER/

RUBISTEIN 2010, 71sq.
328 palazzo Massimo delle Collone navrhl v letech 1532—36 Baldassarre Peruzzi, vyzdobil Giulio
Romano, Perino del Vaga, Baldassarere Peruzzi, Daniele da Volterra. — CAFA 2007.

329 In capo del cortiglio di questa casa si vede sopra vna basi posta vna statua intiera antica di Pirrho
Re di Epiroti. Sta armata di corazza e di elmetto a la antica: tiene sopra vn scudo appoggiata la mano
sinistra, & ha come vn mantelletto pendente dietro, et auolto in amendue le braccia. E bellissima statua,
e fu poco tempo fa, comprata da questo gentilhuomo duo mila scudi. S’e detto di sopra chi questo Pirrho

fosse ...“ — ALDROVANDI 1556, 173sq.
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pamétnikt [23].%*°

Ty byly typické svou vyzdobou tvorenou Stity, meci, helmami
a dal$imi zbrandmi doplnénymi kentaury & kvétinami.*' Lze si tedy predstavit, Ze
divodem, pro¢ sochu Marta doplnil vSemi predméty symbolizujicimi boj, byl zamér
zdtraznit motiv vitézstvi nad nepfitelem.

Znalost Fimskych vykopavek a nové objevenych soch se na sever od Rima a déle
do Zaalpi sitila predevsim skrze studijni kresby a grafické listy. Jako ukazkovy projev
Siteni sochy Marta/ Pyrrha lze povaZovat sochu Hanibala z padesatych 1ét 16. stoleti,
kterd byla umisttna do niky kdalSim cisafim v Sala degli Imperatori
ve vicenzském Palazzo Gualdo [24].332 Pokud bychom srovnavali bucovickou
a vicenzskou verzi s antickym Marsem, museli bychom konstatovat, Ze obé casteCné
ztratily na monumentalnosti. Dila pisobi subtilnéji, pficemz Hanibal byl vyveden jen
v bilé barvé, zatimco bucovicky Mars byl obohacen jeSté zlatymi akcenty.

Nalevo od bucovického Marta byla do lunety naproti cisate Karla V. vloZena socha
Diany [25]. MoZna bychom na jejim misté spiSe cekali Athénu, ktera byla uctivana jako
bohyné moudrosti a vitézné valky, ta vSak uZ je v pokoji pritomna v podobé tonda
na stropé. Snad i proto se autor koncepce vyzdoby uchylil k volbé bohyné pfirody
a vasnivé lovkyni Diané. Do konceptu bucovické vyzdoby by vSak spiSe zapadala jako
bohyné valky, za niZ se ale v minulosti také mohla povaZovat, jelikoZ lov a valka spolu

333

uzce souvisely. V dobové literature nachazime napriklad u Tita Giovanniho

Scandianese v knize Quattro libri della caccia zroku 1556

odkazy na Vergilia
ztotoZiujici valecnika s lovcem, uloveni kance bylo chapano stejné jako poraZeni
nepritele v boji. Dianu lze tedy chapat jako ochranitelku pred nebezpecim a utrpenim,

které cekalo na kazdého, kdo se vydal do boje, i jako bohyni vitézné valky.

330 Neznamy rytec, Rimsky triumfdlni pamdtnik, tfeti Ctvrtina 16. stoleti, 38 x 24.3 cm, vydano Antoniem
Lafrerym (1512-1577), inv. €. 24486:1, Victoria and Albert Museum, Londyn. — Rytina zachycuje
podobu jednoho z mramorovych antickych pamatnik, ktery se zachoval aZ do 16. stoleti. Rimané
ptvodné po vyhrané bitvé véseli helmy a zbroj na stromy, posléze prevedeno do sochaiského ztvarnéni.
Tato rytina dokumentuje vitézny pamatnik fimského generala Gaia Maria z roku 102 pf. Kr. — MILLER
1999, 174, ¢. k. 51b.

331 BOBER/ RUBISTEIN 2010, 221sq., obr. 174 A, B, b, c.

332 CARLOTTO 2004.

%33 ZAMAROVSKY 1965, 57.

3% SCANDIANESE 1556; HOSONO 2003, 115, pozn. 25-30.
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Jeji postaveni odkazuje na antické sochy Diany335

[26], které byly mnohokrat
kresleny, kopirovany a byla knim dodavana rtzna zvér. NejCastéji byla Diana
doprovazena jelenem nebo psi. Bucovicka Diana si zachovala anticky charakter i ptes
dekorativni zlaté detaily, rozevlaté Saty ji obepinani télo, ma loveckou obuv a diva se na
luk, ktery drzi vlevé ruce. Jeji pravdépodobny autor, Hans Mont, se opét mohl
inspirovat v Rimé&. Mezi renesan¢ni nalezy antickych soch patfila napiiklad Diana
nachézejici se v zahradé byvalého Augustova mauzolea v Rimé&, z kterého se Francesco
Soderini rozhodl udélat zahradu pro vystavovani antickych nélezt. Ulisse Aldrovandi ji
v této zahradé popsal jako lovkyni, které odév rozevlal vitr tak, aZ ji odhalil nohy, byla
bez hlavy a pfes rameno nesla toulec.*®

Elegantni drapérii antické sochy Diany byl uchvacen pfi fimském pobytu v letech
1549-53 i Girolamo da Carpi337 [28], ktery ji kreslil hned trikrat>®, a ke studiim dopsal,
7e sochu vidél na Soderiniho zahradé.> Pravdépodobné se ale nejednalo o tutéZ sochu
popsanou Aldrovandim®®, jelikoz kreslil jinou verzi Diany znamou jiz dfive. Stejné
jako Maarten van Heemskerck mohl svymi studiemi obdivovat a dokumentovat antické
torzo Diany typu Lucifera (nositelky svétla) [27], které je zndmo pravé

z Heemskerckova listu ze tficatych let 16. stoleti [29].>*

Existovalo vSak mnoho jinych
Dianivych verzi.*** Jedna, kterd byla velmi obdivovana na sever od Italie, napfiklad

pochéazela z Hadrianovy vily v Tivoli. Roku 1556 ji papeZz Pavel IV. daroval

335 Diana, 1. stoleti pf. Kr. — 2. stoleti po Kr., Musei Capitolini, Roma —

http://warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC _search/record.php?record=23108 vyhledéano 5. 2. 2015. — Diana, 4.

stoleti po Kr., vySka 194 cm, mramor, inv. €. S 62, Musei Capitolini, Roma -

http://museicapitolini.net/urn?urn=urn:collectio:0001:scu:00062 vyhledano 5. 2. 2015.
336

,» Vi e una Diana vestita da cacciatrice, et il vento che soffia ne la veste, le fa mostrar le gambe, ha il
carcasso con le freccie su le spalle: ma e senza testa.“ — ALDROVANDI 1556, 199.

337 RiccoMINT 1995, 265-284.

338 Girolamo da Carpiho, Diana, kresba perem a inkoustem ze skicafe 14760, 304 x 120 mm, Biblioteca
Reale, Turin. — PARMA BAUDILLE 1991, 147-166, n. 67; FAIETTI 1998, 160sq., n. 8.

39 CANEDY 1976, 87, 110, obr. T47, T48, T140.

340 RiccoMINT 1995, 276sq.

341 Maarten van Heemskerck, Studie sochy Diany, 1532-36, Staatliche Museen zu Berlin, Stiftung
Peulischer Kulturbesitz, Kupferstichkabinett, inv. ¢. 79D2, fol. 51r. — HULSEN/ EGGER 1913/16, 27, fol.

51r. — http://warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC _search/record.php?record=23107 vyhledano 27. 5. 2015.
342

K rGznym replikdm antickych soch viz BIBER 1977.
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francouzskému krali Jindfichu II., jenZ si ji wvystavil vzahradé na zamku
ve Fontainebleau [30].>* Jindfich byl zndmy svym nadSenim pro lov a navic se jeho
chot jmenovala rovnéZ Diana. V této souvislosti nelze opomenout Semberovu zalibu
v lovu, kterd mohla ve vybéru naméta pro Cisarsky sal hrat svou roli.

Stejné jako u Marta byly k figufe Diany doplnény dalSi prvky: tfi psi, dvé veverky
s orechy a iluzivni malovana krajina v pozadi. Veverky ve spojeni s Dianou nejsou nijak
obvyklé, na soudobych malbach ¢i v socharskych dilech se s touto antickou bohyni
nevyskytovaly. Nicméné byly chapany jako symboly hbitosti a nepolapitelnosti.
V renesanci se stavaly soucasti portréti Zen nebo manZelskych parti (upozoriiovaly
na to, 7e prijde obdobi rozport a neshod)**, kreslil je napfiklad Albrecht Diirer nebo
Hans Hoffman. Oba dokézali zachytit bohatou srst jejich ocasli, povazZovanych
za symbol ochrany, jelikoZ se za né veverky mohly lehce schovat.

Ververky mohly byt k Diané zvoleny také kviili jejich schopnosti predvidat bourku
nebo nebezpedi, jak je popisoval v novovéku dobre znamy text z Pliniovy Historia
Naturalis (8, 138.58). Také mohly byt znamenim trpélivosti v boji, ponévadZ byla
znama jejich schopnost lovit i za nepriznivého pocasi aZ do té doby, neZ néco nalezly.
Temna obloha nad krajinou by tomuto vykladu nasvédcovala. Nicméné veverka se
objevuje i v emblematickych priruckach s motty LATET ABDITA nebo TU NE
L’AURAS QU’AVEC PEINE vyjadiujicich mySlenku Ze to, co bude skryto, bude
zachranéno, a Ze nic nelze mit bez bolesti. Veverky vedle Dianinych psii, symboli
vérnosti, miZzeme tedy chépat jako alegorii trpélivosti, ochrany a bezpeci, stejné jako

upominku na hrozici nebezpedi.

VII. Nastropni obrazy

Ctvefici bust antickych cisarti a ¢tvefici figuralnich soch z lunet zavrSuje néastropni
cyklus skladajici se z péti deskovych obrazili, z nichZ se jeden nedochoval v ptivodni

podobé [51].** Obrazy byly vloZeny do predem pfipravenych kruhovych poli

33 Versaillskd Diana, zv. Diane chasseresse, v. 2 m, 1.—2. stol. pt. Kr., Musée du Louvre, Pafiz, inv. €.

MAS589. — HASKELL/ PENNY 1981, ¢. k. 30.
344 Napriklad Lorenzo Lotto, Portrét manZelského pdsu, kolem 1523-24, olej na platné, 96 x 116, 2 cm,
Statni muzeum Petersburg, inv. ¢. GE 1447. — BAYER 2008, 268sq., €. k. 124.

3% Obraz vytvofil akad. mal. FrantiSek Héla, Setkdni Pénelopy s Odysseem, novodoba kompozice

z 20. stoleti, jezZ nahradila zni¢enou malbu téhoZ namétu. — SABATOVA 2006, 210.
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zdobenych Stuky na stropé Cisarského salu. Jedna se o cyklus vénujici se navratu
Odyssea z Trojské valky.>*® Prvni obraz se vaze k Odysseovi a jeho ttokdm na Tréju
[31], kterd jim dlouhych deset odolavala. Nadéje na zménu této situace vyvstala, azZ
kdyZ Odyssea napadlo postavit obrovského drevéného koné, do jehoZ utrob by se mohli
ukryt bojovnici. Achajské vojsko opustilo tabor a po sobé zanechalo jen takto
nastrazeného koné. Trojané si pomysleli, Ze se Achajci vzdali a koné si jako triumf
vtahli do mésta. Z néj se vnoci vyrojili protivnici azacalo velké vrazdeéni, které
skoncilo dobytim a vypéalenim Tréje. Odyssetiv navrat po padu slavného mésta ale
neprobéhl bez nastrah a utrap. Trvalo dalSich deset let, neZ se mu podarilo vratit
narodnou Ithaku. V Bucovicich jsou zaznamenany ctyfi pribéhy od padu Troje
po Odyssetiv navrat k jeho manzelce Pénelopé.

Deskovy obraz kruhového tvaru ze stfedu nastropni vyzdoby zachycuje udalost, pri
které vétry zanesly Odysseovu lod’ na ostrov Aiaia, kde Zila kouzelnice Kirké, dcera
boha slunce Hélia [35]. Odysseus nejprve vyslal své muZe na prizkum, avSak ti podlehli
Kir¢inu kouzlu. Carovnym prutem a napojem je promeénila ve vepre. KdyZ uzZ se dlouho
nevraceli, Odysseus se je vydal osvobodit. Jeho odvaha se zalibila bohu Merkurovi, jenZ
mu daroval bylinu rusici Kir¢ina kouzla. Zarovein mu poradil, aby ji pod hrozbou smrti
prinutil odpfisahnout, Ze jeho druhtim vrati lidskou podobu. Tohoto nakonec dosahl, ale
az po roce, kdy ji musel délat spolecnika. Nasledné vratila druhtim lidskou podobu
a viechny propustila.>"’

Poté prisla dalsi zkouska Odysseovy odvahy a moudrosti, vytvarné pojata na druhém
obraze ze Ctvefice kruhovych maleb. Jeho lod” musela proplout kolem ostrova Sirén
[39], jejichZ carovnym hlastim ¢lovék nemohl odolat. Jakmile nékdo oméameny jejich
hlasem vystoupil na breh, Sirény se na néj vrhly a vysaly mu krev. Odysseus proto
svym druhim, nechal zalepit uSi voskem a sam se dal pfivazat ke stozéaru lodi. Diky
tomuto opatfeni se mu i jeho druhtim podafilo kolem tohoto nebezpecného ostrova
proplout bez ljhony.348

Treti dilo zobrazovalo to, co se mezitim délo v Odysseové domoviné, na Ithace [44].

Tam na néj stale cekala jeho manzelka Pénelopa, kterou vSichni premlouvali, aby se

346 HomMEROS 1996; LORANDI 1996.
37 HomEROS 1996, 192-197.
348 HOMEROS 1996, 234sq.
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znovu provdala. Ona vSak natlaku statecné odolavala, aZ se nakonec musela vzdat
a pristoupit na souhlas s novym provdanim. Kladla si vSak podminky a vyZadala si Cas
na to, aby mohla manZzelovi utkat pohfebni rubas. Vse, co ve dne utkala, vSak nasledné
v noci vyparala, a takto své napadniky klamala celé tfi roky. Na podvod se nanesStésti
prislo a byla donucena rubas dokoncit.

Na tento piibéh navazuje Ctvrty obraz se setkdnim Pénelopy a Odyssea
[51]. Predchazelo mu ale vyhlaSeni soutéZe. Ten, kdo by prostrelil Sipem vSechna ucha
sekyr zabodnutych do zemé, by se mél stat novym Pénelopinym manzZelem. Odysseus
se mezitim dostal v prevleCeni za Zebraka prosiciho o almuznu, aby ho nikdo nepoznal,
do palace. Prostrelil ucha vSech dvanacti sekyr, odhodil své Zebracké obleceni a povstal
pred vSemi uZaslymi ve vlastni podobé€, kterou mu vratila jeho ochrankyné bohyné
Athéna. SoutéZ vyhral apo tak dlouhém odlouceni se radostné setkal se svou
Pénelopou.®”

Volba naméti z Odysseovych cest nevybocuje z dobové obliby, pocinajici druhou
polovinou 16. stoleti, v zakomponovavani jeho hrdinskych ¢inti do vyzdobnych systémii
sidel. Jejich prvni malifska ztvarnéni, pokud bychom vynechali dekorace florentskych
novomanzelskych truhlic, se pred polovinou 16. stoleti objevila ve Francii na zamku
ve Fontainebleau (Primaticcio, 1531-47) a v Italii v Palazzo Poggi v Bologni (1551-56)
nebo v Pordenoneho pripravnych kresbach k tapisériim z roku 1538. Nelze opomenout
ani jeho vyzdobu fasady fimského palace, jejiz podobu bohuZel dnes nezndme®>, nebo
nedochované malby z dal3iho fimského domu, malované Baldassarem Peruzzim.>’

Literarni prameny, ke kterym se umeélci obraceli, zdtraziiovaly predevSim moralni

stranku boje hlavniho hrdiny. Pfibéhy mély ukazovat, jak se vyhnout nefestem a jak se

Mo Wenwrs

353

Porfiriovo vydani Homérovych textl v roce 1521 Questioni Omeriche™” a Emblemata

Andrey Alciatiho, ktera poprvé vysla roku 1531 (celkem je znamo celkem 182

349 HOMEROS 1996; ZAMAROVSKY 1965, 230-237.

30 O fasadé Fimského palace se zmifiuje Carlo Ridolfi. — RIDOLFI 1648, Parte I, 107—111.

31 VASARI/ MARCHESE / PINI / MILANESI 1846/70, 2. dil, 222.

352 Literarni prameny i vytvarné ztvarnéni Odysseovych piibéhi zpracoval italsky profesor Marco
Lorandi. — LORANDI 1996.

353 PORFIRIO 1521; PORFIRIO/ SIMONINI 1986.
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Vyda'lni).354 Jeho texty byly spjaty i s obrazky, stejné jako lze pozd€ji zpozorovat
u Cesara Ripy, ktery ve své Iconologii (prvni vydani v roce 1593) vyuzil i Homériv text

355

ke ztvarnéni ctnosti a nefesti.” Za oblibené dilo s ilustracemi na zacatku kazdého

zpévu mezi umélci platilo L Ulisse z roku 1573

, jehoZ autorem byl Ludovico Dolce
interpretujici prfibéh o Odysseovi predevSim v moralni roviné a uvadéjici ho jako
prototyp hrdiny. V rychle se Sificich deseti knihach Mythologiae humanisty Natala
Comita byl Odyssetiv moralni priklad potvrzen a preveden na Slechtické prostredi, dale
autor zdtraznil povahové vlastnosti ostatnich vystupujicich postav (Kirké, Sirény,
Kyklop).™ Stejné velka poptivka jako po Comitovi byla i po manudlu mytologii
Le imagini degli dei degli antichi Vincenza Cartariho, jehoZ prvni vydani se datuje
do roku 1556.%®

Pokud bychom chtéli néjakym zptisobem rozdélit typy objednavatelti Odysseovych
cest, bylo by moZno rozttidit je do tfi kategorii. Prvni typ by predstavovali prislusnici
panovnickych rodi a Slechtici, jako napfiklad rod Valois na zamku ve Fontainebleau,
rodina Farnese v Parmé v Palazzo del Giardino, Medicejové ve florentském Palazzo
Vecchio ¢i Filip II. Habsbursky a jeho fresky z Nové véZe v madridském Palazzo

Reale®, které byly zni¢eny roku 1734,

Druhou skupinu by zastupovali cirkevni
hodnostari, jako kardinal Giovanni Ricci a vyzdoba jeho fimského palace Ricci na via
Giulia, nebo interiér fimského Palazza Farnese kardindla Odoarda Farnese. Treti
kategorii by tvofrili obchodnici, bankéfi a vSichni ti, co byli néjakym zptisobem spjati
s obchodem. Uved'me si naptiklad rodinu Lanzi, ktera si nedaleko Bergama v Gorlagu
postavila vilu, ¢i rodinu Grimaldi, jeZ si nechala vyzdobit Palazzo della Meridiana
v Janové.*®! Bucovickd vyzdoba by tedy patfila do prvni skupiny, jelikoZ jeji vnitini

vyzdobny systém si objednal moravsky $lechtic Jan Sembera.

34 ALCIATI 1531 — s ilustracemi; dale napr. ALCIATI 1550 — celostrankové ilustrace; MOFFITT 2004.
%% RipA 1593.

*% DoLcE 1573.

*7 Comrris 1551.

% CARTARI 1556.

%9 LORANDI 1996, 36-67.

%% Rosso DEL BRENNA/ CASTELLO 1976, 449, €. k. 23.

%1 1 ORANDI 1996, 39.
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Pfi zaméfeni na obrazové vzory jednotlivych bucovickych kruhovych poli lze
konstatovat, Ze nebyl objeven Zadny zdroj, ktery by pfimo prebirala. V jednotlivinach se
inspiruji dily vytvofenymi vétSinou soudobymi umélci, neni vSak moZno je néjak bliZe
spojovat. BuCovicky obraz Odysseus s Athénou pred Trojou byl rozvrZzen do dvou Casti
[31]. V popredi se setkava Odysseus s Athénou, jejiz socha byla ukradena jeSté pred
dobytim Tro6je. Athéna byla pro Odyssea zasadni pomoci a ochranitelkou. Diky ni
premohl vSechny nastrahy a dostal se po dobyti Trdje do vlasti. V prihledu za nimi hofi
meésto Tréja, v némz stoji osudny drevény k.

Odysseovo prehozeni nohy pres nohu a natoCeni obliceje smérem k divakovi
pripomina svou kompozici (kotnik zapten o koleno druhé nohy) nahou Zenskou postavu
Pravdy z obrazu Hanse von Aachena Imperidlni alegorie: Ndavrat Zlatého veéku

ve znameni Panny™*

[33]. Dilo namaloval pro cisafe Rudolfa II., aby vitéznymi
alegorickymi figurami Spravedlnosti a Pravdy oslavil jeho dobrou vladu. Podobné lze
najit pribuznost u bucovického Odyssea a pastyre Parida z dalSiho Aachenova obrazu

Paridiiv soud.>®

Oba zminéné Aachenovy obrazy nelze povazovat za bucovické vzory,
ale ukazuji na pouZiti stejnych inspiracnich zdroji v kompozicich obou umélci. Lze
tedy Tici, Ze mliZzeme u figur najit shodné akcenty, které byly mezi umélci oblibené
a stale se opakovaly.

Stejny akcent prehozené nohy se objevuje ivkresbé uloZené v Narodni galerii
v Praze jiného rudolfinského umélce Bartholomea Sprangera, Pariditv soud>* [32]. Jeji

leva Cast s Hérou a Athénou je jejich umisténim i gesty blizka bucovickému Odysseovi

%%2 Hans von Aachen, Imperidini alegorie: Ndavrat Zlatého véku ve znameni Panny, 1598, 56 x 47 cm, olej

na médi, Alte Pinakothek, Bayerische Staatsgemédldesammlungen, Mnichov, inv. ¢. 1611. — FUSENIG
2010, 230. — Byla objevena varianta tohoto obrazu: Hans von Aachen, Imperidlni alegorie, olej na médi,
60 x 49,8 cm, inv. €. 2002.2, Institute of Arts, Detroit. — KEYES 2003, 207-212.

3% Hans von Aachen, Paridiiv soud, olej na dfevé, 1588, 87 x 133 cm, Musée de la Chartreuse de Douai,
inv. €. 2819. — FUSENIG 2010, 138sq.

%% Bartholomeus Spranger, Paridiiv soud (verso: Studie péti postav), kresba perem a $tétcem $edou tusi,
lavirovana, vysvétlovand bilou na modrozeleném papife, 16 x 27,9 cm, kolem 1576-80, Graficka sbirka
Nérodni galerie v Praze, K 1132. Inspirovano italskymi chiaroscurovymi dievorezy. Stétcové kresby jsou
ve Sprangerové dile vzacné. Kresba zfejmé pochazi z doby, kdy Spranger pracoval na vyzdobé

Neugebdude. Studie na zadni strané listu jsou skicami k jednotlivym postavam z hlavni scény. Neni zndm

obraz, ktery by vychazel z této kompozice. — FUCIKOVA 1997, 86; METZLER 2014, 185sq., ¢. k. 98.
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s Athénou. Tato bohyné moudrosti a valky shodné drZi pravou rukou kopi a levou S§tit.
Odysseus zase zaklonénim zad a diirazem na pokrcenou pravou nohu upomina na Diovu
manzZelku Héru. Kresba navic pravdépodobné pochdazi ze Sprangerova obdobi, kdy
pracoval na vyzdobé zamku Neugebdude, na jehoZ architekture se podilel i Jacopo
Strada. Spranger tedy musel byt s timto sbératelem v kontaktu, a proto neni vylouceno,
Ze by si Strada od néj nevyZzadal néjaké kresby ¢i navrhy na vyzdobu riznych zamkd.
Jak je o Stradovi znamo, sbiral kresby s odliSnymi kompozicemi za ucCelem pozdéjSiho
zarazeni do vyzdobnych systémi. Snad mohl vlastnit i tuto kresbu nebo ji podobnou,
ktera by vznikla pod vlivem hojné zaznamenavanych antickych reliéfa.

Mohl existovat i jiny vzor tohoto postaveni téla. Nelze vyloucit, Ze by Strada nenabyl
a déle nezprostfedkoval jinému umélci kresbu z ruky jeho oblibence Giulia Romana®®
[34], zachycujici zdda muZe opirajiciho se o ruku s podobné koncipovanyma nohama,
ktera mohla byt praptivodem stéale se opakujici pézy z dél rudolfinskych umélct. Ani
tato kresba vSak neni bez predstupni, kombinuje pretoCené Zenské télo z antického
reliéfu LoéZe Polykleitova s jeho malifskou derivaci Svatbou Psyché ztimské vily
Farnesiny z okruhu Raffaelovych Zakii — Francesca Penniho a Giulia Romana.**®

K dal§imu z bucovickych obrazi, tentokrat ¢lenénému do tfi prostorovych kulis, jimz
je Setkani Odyssea s kouzelnici Kirké [35], 1ze do souvislosti uvést jen kresbu Kirké®®’
ze 17. stoleti [36], kterd ziejmé vznikla podle grafiky Jana Saenredama (1565-1607).
Kirké je na kresbé zrcadlové prevracend, stoji v kontrapostu, drZi v pozdviZené ruce

kalich s kouzelnym napojem avitr ji fouka do Sati podobné jako na malbé

%% Giulio Romano, Studie sedici muzské postavy, kolem 1514—15, kresba perem a hnédym inkoustem,

221 x 174 mm, inv. ¢. 249, Albertina, Viden. — WOLK-SIMON 2000, 26, 29.

36 Reliéf Léze Polykleitovo, Palazzo Mattei, Rim; — Erwin Panofsky, Tiziano. Problemi di iconografia,
Venezia 2009, 153sq., obr. 160, 161. — GOMBRICH 1966, 122—-128, obr. 173; VON SCHLOSSER 1903, 125-
159. — Giuliio Romano a Francesco Penni podle Raffaela Santiho, Svatba Psyché, freska, 1517-19, vila
Farnesina, Rim. — Souvisejici kresba Giulia Romana, Studie dvou Zenskych postav: Hébé a Proserpina,
rudka na papiru, 257 x 174 mm, 1518, inv. ¢. 2864/24834, Teylers Museum, Haarlem. —JOANNIDES 1983,
235.

367 Neznamy autor 17. stoleti, Kirké, 18 x 11,7 cm, perokresba hnédym inkoustem holandského ptivodu,
The British Museum, Londyn, inv. €. SL,,5227.27.; pravdépodobné kopie dle grafiky z okruhu Jana

Saenredama. —

http://www.britishmuseum.org/research/collection online/collection object details.aspx?objectld=71028

2&partld=1&searchText=after++Jan+Saenredam&page=1 vyhledano 11. 1. 2015
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v Bucovicich. Kresba se ale okoli figury vice nevénuje. Do stfedu bucovického obrazu
byla umisténa kouzelnice s rozevlatymi Saty, shliZejici na Odysseovy vojaky ménici se
ve vepre. V dramatickém gestu za ni pribiha Odysseus, aby zachranil své druhy. Za nim
se rozprostiraji skaliska a v prihledu do délky lze zpozorovat Odysseovu lod. Vse
na obraze bylo provedeno az s grafickou presnosti. Pro skupinu okolo Odyssea se vSak
Zadny vzor nepodarilo najit. Odysseus v podobném esovitém rozmachu pfipraveny
branit spolecniky, ktefi jsou CasteCné preménéni ve vepre, a CasteCné jeSté neni jejich
proména dokondna, se vyskytuje i v Palazzo Vecchio ve Florencii. V tamnim Sala
di Penelope stejny namét v letech 1561-62 ztvarnil Giovanni Stradano (Jan Van der
Straet), jenZ danou kompozici vymyslel [37]. V pravé poloviné dila sedi klidna Kirké
podavajici pohar Odysseovu druhu, aby dokonala jeho preménu. Leva cast dila ma

vvvvvv

U nohou mu uZ leZi jiny spoletnik v podobé prasete. Cely vyjev ptisobi vznosn&>,
kouzelnice Kirké®® zde nepfedstavuje nefest, ale klade se dfraz na preménu nééeho
Spatného v dobré. Hlavnim motivem je sila lasky v souladu s prekladem Ovidiova textu
z roku 1533.%

Bucovicka postava Odyssea s Kirké se také vaZe krealizaci z Palazza Poggi
v Bologni, kde Pellegrino Tibaldi v letech 1550-51 vymaloval tentyz piibéh [38].>"
Celou scénu oproti bucovickému umélci zasadil do interiéru. Hlavni postavou je
jednoznacné Odysseus pripraveny donutit prekvapenou Kirké k vraceni podoby jeho
druhtim. Pravou rukou mocné sahd po meci svédomim vlastni sily, podporené
Merkurem. Bucovicky Odysseus reaguje stejnym gestem i mirou naléhavosti, jako ji
vystihl Tibaldi. Odysseovo konani predstavovalo moralni priklad pro objednavatele
vyzdoby, kardinala Giovanniho Poggiho. Tyto pfibéhy spojovaly kavalirské chovani,
moralku, prekazky krestanského Zivota, novoplatonské myslenky, a to vSe s vyuZitim

alegorickych postav. Prostfednictvim Homérova pribéhu a v ném zaSifrovanych

358 1 ORANDI 1996, 462sqq.
%9 K vyznamu Kirké v italském uméni viz CASTELLI 1994, 22-26; — HUGHES 1943, 381-399; FRAMBA
1998, 203-226.

7% DEGLI AUGUSTINI 1533.

7! LORANDI 1996, 454sqq.
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1.>7? Nelze oviem

vyznamu se oslavoval samotny objednavatel, v tomto pfipadé kardina
opomenout, Ze Giovanni Poggi se pfi vybéru tohoto tématu inspiroval VII. knihou
Vitruviova dila Deset knih o architekture. Rimsky architekt v knize zmifioval, Ze
interiéry antickych domt zdobilo naptiklad Odysseovo putovani, Trojska valka nebo

udalosti ze soudobého déni.>”

V téchto souvislostech je nutno nahliZet i na bucovickou
cestu Odyssea, ktera oslavovala objednavatelovy ctnosti a pritom se drZela antického
vzoru. Vyznam této linie na zamku je nepopiratelny.

Nasledujici velmi detailné prokresleny bucovicky obraz Odysseus proplouvajici
kolem ostrova Sirén [39] se pravdépodobné opiral o néjakou rytinu, ktera vSak dosud
nebyla dohledana. Levou cast vyjevu zaplnily Sirény pokousejici se zlakat Odyssea,
jenZ se zavazanyma ocCima stoji privazan ke stéZni lodé v pravé poloviné dila.
Za hlavnim hrdinou vykukuje hlava jeho druha. Lod je zdobena Zenskou oktidlenou
postavou, pripominajici Athénu, Odysseovu ochrankyni. Sirény hrajici na hudebni
nastroje se vymykaji dobové zobrazovaci tradici. Ve druhé poloviné 16. stoleti se
Sirény Casto znazorfiovaly dle dfevofezti z Emblemat Andrey Alciatiho®* [42]. Toto
vyobrazeni doprovazel latinsky text pojednavajici o “...ptdcich bez kridel, divkdch bez
nohou, rybdch bez ust...“, tedy Sirénach, a o Moudrosti predstavované Odysseem, ktery

, , . . 37
se nenechd svést prostitutkami.’”

V Emblematech hraji dvé ze tfi Sirén na harfu
a flétnu. V Bucovicich jsou zachyceny Sirény Ctyfi, z nichZ jedna pridrZuje ostatnim
noty. Siréna zobrazena z profilu hraje na loutnu a druhd za ni troubi na signalni musli.
Posledni drZi v ruce cink, ktery svym mékkym a zpévnym ténem je velice blizky barvé
lidského hlasu, ale nejvice dava Siréna vyniknout svému nahému télu. Atmosféra
obrazu, podporena temnou barevnosti a velkymi kontrasty, vyzaruje napéti znazorfujici

podmanivé vabeni Sirén.

%72 MORTEN 2013, 99-121.
373 VITRUVIUS POLLIO/ GWILT 1826, 210.

374 ALCIATI 1550, 126.

37> Absque alis volucres, & crucibus [=cruribus] absque puellas, Rostro absque & pisces, qui tamen ore
canant, Quis putet esse ullos? iungi haec natura negavit. Sirenes fieri sed potuisse docent. Illicitum est
mulier, quae in piscem desinit atrum, Plurima quod secum monstra libido vehit. Aspectu, verbis, animi

candore, trahuntur, Parthenope, Ligia, Leucosiaque viri. Has musae explumant, has atque illudit Ulysses.

Scilicet est doctis cum meretrice nihil. — ALCIATI 1550, 126.
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Morsky motiv byl diive uplatnén v dile Alessandra Alloriho a jeho pomocniki z let
1575-76, kde Siréna otoCena zady k divakovi drZzi koral [43]. Tato vymalba se nachazi
v Cortile degli Imperatori v Palazzo Portinari-Salviati ve Florencii.*”® Siréna s kordlem
odkazuje na jeden z hlavnich zajmi objednavatele vyzdoby, Jacopa Salviatiho. Jeho
sbirky mimo jiné obsahovaly nejriiznéjsi motské kuriozity. Pod jejich vlivem si nechal
jiz diive (po roce 1573) zbudovat jeskyni®”’, kterou dostal za tikol vyzdobit Alessandro
Allori. Pouzily se pritom morské predméty z jeho sbirek — musle, perlorodky, koraly

~- 378
a dalsi.

O tom, Ze by Jan Sembera vlastnil kabinet kuriozit, bohuZel nic nevime, a tak
se lze domnivat, Ze v bucovickém pripadé se spiSe odkazuje na pouZivané typy
hudebnich nastrojt nez na objednavatelovu sbirku.

Odysseovo privazani ke stéZzni lodi je nejbliZSi vyobrazeni z Camerino Farnese
v iimském Palazzo Farnese, dilu Annibala Carracciho z let 1595-97 [41]. Vzhledem
k tomu, Ze Camerino bylo vyzdobeno pozdé€ji neZ bucovicky sal, popfipadé ptiblizné
ve stejné dobé, nemohlo se jednat o bucovickou predlohu. Tento priklad vyzdoby ale
ukazuje na jinou skutecnost, a to, Ze buCovicka vyzdoba byla naprosto aktualni, soudoba
italskému déni, a vyuZivala podobné naméty i s odkazy na starsi, pfedevSim antickou
tvorbu. Vyzdobu Camerina Farnese si u Carracciho objednal kardinal Odoardo Farnese,
syn Alessandra Farnese. Ikonograficky rozvrh sélu spocivajici v triumfu Odysseovy
moudrosti vytvofil sbératel a podporovatel uméni Fulvio Orsini.>”® Nicméné vychodisko
vSech zminénych dél, v nichZ se Odysseus predklani, 1ze shledat v reliéfu z etruského
sarkofagu, nyni uloZeného v londynském British Museum®® [40]. Na lodi lze vidét
Odyssea se svazanyma rukama za zady, kterého na lodi doprovazeji dalsi tfi druhové.
V levé Casti reliéfu hraji tfi Sirény na hudebni nastroje.

Poslednim z dochovanych nastropnich dél bucovického Cisarského salu je Pénelopa
predouci pohrebni rubds [44], kterou lze pfirovnat k malbé Giovanna Stradana [45].

Tento vlamsky malif roku 1561-62 ve florentském Palazzo Vecchio umistil

376 pAMPALONI 1960.

377 Jeskyné se nedochovala. Mluvi o ni Francesco Bocchi , viz BOCCHI 1585.

7% GREGORI 1982, 249sq.

79 HOCHMANN 1993, 49-91.

30 Odysseus a Sirény, etrusky sarkofag, 2. stol. pf. n. 1., The British Museum, Londyn. — vice k recepci

etruského umeéni v renesanci — DE GRUMMOND 1986, 18-46.
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do centralniho pole stropu vyjev s predouci Pénelopou. lkonografie celého salu byla
veénovana Pénelopé a byla spojovana s manzZelkou Cosima I. Medicejského Eleonorou
z Toleda, jiZ tento pokoj dedikoval. Stradanovo dilo na rozdil od bucovické Pénelopy
m4a daleko vétsi hloubku, plné vyuziva perspektivu zvolenych architektonickych prvka
a je bohaté na postavy v popredi, v pozadi i na balkoné. Bucovicka verze je mnohem
prazdnéjsi, omezuje se jen na tfi postavy a osvétleni temného prostoru spociva v jediné
zavesené lampé ze stredu obrazu. Jedna se o tmavy ponury prostor, v némz sedici Zena
Sije, za ni stojici prede a tfeti tka. BuCovicka Zena u stavu odpovida Zené v modrém Satu
ze Stradanova obrazu pozdviZenim levé ruky a naklonénim hlavy k pravé ruce. Zda se,
jako by urcité postavy ze Stradanovy kompozice byly vynaty a dale prepracovany.
Takto vyobrazeny pribéh neni v Odysseovych pribézich pfimo popsan, jeho hlavnim
vyznamem je emblematické zachyceni Zenskych ctnosti. Vérnost, moudrost, trpélivost
a nevinnost predstavovaly velmi ocefiované ctnosti u Zen jiZz od antiky a byly
zt8lesnénim idedlni manZelky novovéku. Zenskou &innost zaznamendvala také dila
stkadlenou Arachné, kterd byla dcerou TFemeslnika Idmona z Kolofénu.*®
V Ovidiovych Proméndch (VI, 1-145) se mluvi o jejim tkalcovském uméni, které bylo
tak obdivovano, Ze se rozhodla vyzvat Minervu na soutéz, avsak ji podlehla a ze Zalu se
obésila. Jeji dilnu kresebné zachytil naptiklad Friedrich Sustris, ktery ve Florencii
pracoval u Giorgia Vasariho v letech 1563-67. Nasledné si u n€j dila objednavali
naptiklad Hans Fugger nebo Vilém V. Bavorsky. Kresba dnes uloZena ve viderniské
Albertiné®® [46] pfedstavuje navrh na fresku do mnichovské Rezidence. Bohyné se
nachazi nalevo od stavu s vyrazné zdviZenou levou rukou, Arachniny pomocnice, stejné
jako ona, maji na sobé krasné Saty a vénuji se rliznym Cinnostem spjatym s vyrobou
latek. Minerva i vySivajici Zena sedici pod ni jsou velmi blizké buCovickému vyjevu
s Pénelopou. MoZna tento namét byl do Buc€ovic zvolen nejen proto, Ze zapadal do série
zaznamenavajici Odyssetiv navrat do vlasti, ale také v souladu s dobovou oblibou

zachycovani tkalcovského uméni, at’ uz formou ¢innosti Arachné ¢i Pénelopy.

381 REINHERDT 2014.
382 Eriedrich Sustris, Arachné u tkalcovského stavu pri soutéZi s Minervou, 1586—88, kresba perem
a Stétcem Sedou barvou, lavirovano, vysvétlovano bélobou, 23,7 x 48,3 cm, inv. ¢. 7943, Albertina,

Viden. — VIGNAU-WILBERG 2013, 134.
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V druhé poloviné 16. stoleti se zvlasté v Bavorsku naméty s tkalcovstvim vyznamné

3 nebo

rozsifily. S tkajici Arachné se lze setkat na hradé Trausnitz v Landshutu®
naptiklad v Mnichové je uloZena olejomalba stejného namétu Abrahama del Hele
z roku 1563.%** Jacopo Strada mohl vnimat dileZitost tohoto odvétvi i aktudlnost vyjevu
pifimo v Mnichové, s nimZ byl spojen skrz praci pro vévodu Albrechta V., kterému
zasilal architektonické navrhy na Antiquarium, nebo mu zprostfedkovaval dila do jeho
sbirek.*®

Tkalcovstvi mélo v 16. stoleti obrovsky vyznam, jelikoZ latky i tapiserie byly
dilezitym obchodnim i estetickym artiklem. Stradanova i Sustrisova verze byla
ovlivnéna dilem Francesca Primaticcia, které zname napiiklad z grafického listu

uloZeného v Metropolitnim muzeu v New Yorku®*®

[47]. Pro bucovickou verzi jsou
z tohoto listu dtleZité predevSim dvé postavy z jeho levého okraje, jeZ pripominaji
moravskou kompozici.

Tkani bylo jednou z ¢innosti spojovanych se ctnostnymi Zenami. Jejich praci zachytil
i Maarten de Vos, jehoZ rytiny z cyklu Moudré a posetilé Zeny se zahy staly velmi
oblibenymi®®’ [50]. Na jedné z nich, zastupujici ctnostné a moudré Zeny, lze spatfit
divky vénujici se za svitu olejové lampy Cteni, psani, Siti, tkani a predeni.*®® Bucovické
pole je i proto nutno chapat jako alegorii ctnosti.

Tkalcovska dovednost se vazala nejen k Arachné, ale byla spojovana i s Odysseovym

navratem. Na Pinturicchiové fresce vytvorené pro sienské Palazzo del Magnifico kolem

383 yyzdobu si do Stadtresidenz v Landshutu objednal Ludvik X. Bavorsky. Vznikla Sala di Aracne. —

VERHEYEN 1966, 85-96; WISCHERMANN 1979, 50-58; DAcos 1985, 433-438.

334 Ambraham de Hale, Arachné, olejomalba, inv. €. 2420, Bayerische Staatsgemédldesammlungen,
Mnichov. — VIGNAU-WILBERG 2013, 134.

3% | IETZMANN 1987, 126sqq.

38 Mistr FG (aktivni v Italii v poloviné 16. stoleti), Zeny tkajici, Sici a pfedouct, podle Francesca
Primaticcia, polovina 16. stoleti, rytina, 20 x 43,2 cm, inv. ¢. 49.95.165, The Metropolitan Museum of
Art, New York. — CORDELLIER 2004, 249, ¢. k. 110.

37 Crispijn de Passe star$i podle Maartena de Vos, Parabola v. Virginum typis aen. expressa, kniha

o osmi listech velikosti 228 x 179 mm, latinsky, vydano v Koliné, Bibliioteca Casanetense, Roma, sign.
20 B.I1.39 1-8. — HOLLSTEIN 1964, sv. 15, 142sq.

388 Crispijn de Passe starsi, Ddmské rucni prdce, rytina z cyklu Parabola V. Virginum Typis Aen:

Expressa, podle Maartena de Vos, kolem 1600, 225 x 176 mm, inv. ¢. 1868,0612.2038, The British
Museum, London. — VELDMAN 2006, 259-270.
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roku 1509°%° [49] je stejné jako v Bulovicich zachycen interiér, v némz pracuje
Pénelopa s pomocnici, ale vyjev dotvari jeSté prichozi napadnici. V pozadi lze sledovat
Odysseovu lod’ pri nesnadném navratu domt. Pinturicchio pojal vyjev velmi vypravné,
oproti bucovickému umélci, ktery pribéh vyjadril spiSe emblematicky. Stejny pristup 1ze
najit i u Perina del Vagy, jehoZ kresba Arachné v dilné je uloZena v berlinském

Kupferstichkabinett®

[48]. Scéna se omezuje jen na dvé postavy, na Arachné
a prichazejici Minervu. Jednalo se o pripravnou kresbu pro lunety z malého pokoje Sala
di Aracne v Palazzo Doria ve Fassolo, jenZ vznikl pro Zenu Andrey Doria, Perettu
Usodimare.*' Tento vyjev z Ovidiovych Promén (VI, 1-145) byl ve vyzdobé vil Cast&ji
zobrazovan neZ tkajici Pénelopa a byl zafazovan k dalSim jeho pfibéhtim, napriklad
nastropni vyzdoba Sala dei Miti v Palazzo Ducale v Sabbioneté Bernardina Campiho

z let 1582-84.3%

VIII. Drobné monochromni malby

Mezi groteskovou vyzdobou na stropé se nachazi celkem Sest ovalnych
monochromnich maleb pfipominajicich mramorové reliéfy. Dvé z nich byly umistény
pfimo nade dvefe a dva pary byly namalovany do prostori nad okna. Do ovalu
vkomponovana sedici Zenska postava divajici se na sebe do zrcadla [52] se vyskytuje
pfimo nad zdobenym portalem s erbem rodu Boskovict. ProtéjsSkem ji je Cesajici se
figura v ose nade dvermi [55]. Po pravé a levé strané se z kazdé dvojice ovalti dochoval
jen jeden v identifikovatelném stavu. Mezi okny orientovanymi do zahrady premaha
Herkules Antaia [58] a na druhém ovalu Spatné Citelnd postava zabiji néjaké zvire [61].
Naproti této dvojici se v naznacich objevuje postava svahou ¢i kruzidlem [63]

a posledni ze zminénych ovalt jiZ nezistal viibec Citelny [62].

3% Bernardino Pinturicchio, Pénelopa s ndpadniky, kolem 1509, freska pfenesena na platno, 124 x 146
cm, ptivodné v Palazzo del Magnifico, Siena, dnes National Gallery, Londyn. — SYSON et al. 2007, 270—
75, no. 80-82.

390 perino del Vaga, Arachné s Minervou, kresba, Kupferstichkabinett, Staatliche Museen Preussicher
Kulturbesitz, Kupferstichkabinett, Berlin. - PARMA/ STAGNO 1988, 89-106.

3! yyzdoba vznikla po roce 1530, strop pokoje zni¢en roku 1944. — DAVIDSON 1959, 315-326; PARMA
ARMANI, 1970, 12-59; — POUNCEY CHIARINI 1966.

92 PENSA 1983, 34-64; CIERI VIA 2003, 319sqq.
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Zena zhliZejici se vzrcadle sedi na zemi, pravou rukou si pridrzuje latku
pripominajici zavoj, Castecné zakryvajici jeji vlasy [52]. Levou rukou si naklani zrcadlo,
aby se bud’ ona dobfe vidéla, nebo aby divak v ném mohl néco zpozorovat. Stav malby
ale pfimou odpovéd’ nenabizi. Prostor za Zenou uzavira drapérie. P¥i hledani zfejmého
symbolického vyznamu tohoto ovalu se nabizi srovnani s Tizianovym obrazem Alegorie
marnosti.** Tizianova divka nastavuje zrcadlo pfimo na divaka, v némz byly pozdgji
timZ autorem domalovany Sperky a mince, kterymi predouci figura z odrazu v zrcadle
pohrda. Vyznam obrazu tedy tkvi v tom, Ze zachycuje moralni postoj divky vzdavajici
se pozemského bohatstvi. Zajem o takovyto typ dé€l doklada i jejich velka produkce,
Tizianova dilna tento namét v rtznych verzich variovala, jednu z variant vlastnili
ve svych sbirkach napiiklad i Gonzagové v Mantové.**

Bucovicky vyjev ale nejpravdépodobnéji navazuje na tradici zobrazovani Alegorie
proziravosti/obezretnosti (Prudenza), jeZ se v 16. stoleti diky grafickym listim hojné
Sitila. Proziravost byla nejcastéji zpodobniovana se dvéma tvafemi®” a zrcadlem, aby
zaroven vidéla minulost (vousata tvar), pritomnost (divci oblicej) i budoucnost (odraz
v zrcadle). Tento vhled do budoucnosti obohaceny zkuSenostmi z minulosti dokazuje
moudrost dané alegorické postavy.’”* Z vlivnych grafickych pfedloh této alegorie lze
jmenovat napiiklad Raffaelovu Obezretnost ze Stanza della Segnatura v grafickém
prevedeni Agostina Veneziana nebo verzi Parmigianovy Obezretnosti vyrytou Ugem

397

da Carpim.™" Jeho rytina Alegorie proziravosti [53] s Zenskou alegorickou figurou

sedici v esovitém otoCeni a divajici se do zrcadla je bucovické verzi pribuznéjsi nez
napriklad dilo Raffaelovo, ponévadZ nema dvé tvare. BuCovické alegorii je jeSté blizsi

Alegorie obezretnosti Eney Vica, ktera vznikla opét podle Parmigianina roku 1543>%*

398 Tizian, Alegorie marnosti, inv. €. 483, kolem 1515, olej na platné, 97 x 81,2 cm, Alte Pinakothek,
Mnichov. — PEDROCCO 2000, 100.

394 Tizian, Zena pred zrcadlem, 93 x 76 cm, olej na platné, Louvre, Pafiz. — PEDROCCO 2000, 101.
% RipA 1603, Prudenza, 416.

3% RESNIK/ CURTIS 2011, 10.

397 Ugo da Carpi, Alegorie proziravosti, podle Parmigianina, 13,1 x 9,8 cm, dfevorez technikou
chiaroscuro, P - XVI - C298, ¢. 32, Library of Congress Prints and Photographs Division Washington,
D.C. 20540 USA. — SHAW 1979, 24-28.

3% Enea Vico podle Parmigianina, Alegorie prozretelnosti, rytina, 136 x 95 mm, 1543, soukroma sbirka. —

http://www.spaightwoodgalleries.com/Pages/Parmigianino.html vyhledano 15. 5. 2015.
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[54]. Obezretnost zde sedi bez esovitého stoCeni téla se zrcadlem v ruce a diva se skrze
n€j do budoucnosti.

Protéjsi oval, vyvedeny nade dvefmi vedoucimi ze vstupni siné do Cisatského sélu,
zobrazuje opét Zenu, tentokrat vSak bez Satu a otoCenou zady k divakovi. Je zachycena
klecici, jak si pravou rukou ceSe vlasy [55]. Motiv Cesajici se krasné bohyné Afrodité/
VenusSe byl velmi oblibenym namétem umeélci v prvni poloviné 16. stoleti predevsim
v Italii. VétSina se inspirovala antickymi sochami, jelikoZ v renesanci jeSté nebyla
objevena Zadna jeji vyobrazeni z antickych minci ¢i gem.

Mezi umélci byly nejznaméjSi Neapolska Venuse, Lelyho VenuSe [56], VenuSe
z Prada a Hadrianovy vily. Prvni dvé mély shodné poloZenou levou ruku na levém
koleni. Neapolska Venuse byla pravdépodobné v 16. stoleti umisténa v lodZii Palazza
Madama-Medici v Rimé a vlastnila ji rodina Farnese. Jejich sbirky studoval b&hem
svého fimského pobytu mezi léty 1532 aZ 1535 i Maarten van Heemskerck, ktery ji

9 Nekreslil ji ale jen on, jelikoZ je znam napfiklad i skicaf

401

zaznamenal z péti pohledu.
Girolama da Carpiho.*” Lelyho Venuse®" [56] se dle inventafe rodu Gonzagt jesté roku
1627 nachazela v jejich sbirkach v Mantové. Posléze ji ziskal anglicky kral Karel I.
aodnd vyznamny sbératel Sir Peter Lely.*” V Rimé& musela byt nejspise jesté
na po¢atku 16. stoleti*”, ponévadZ ji mél moZnost zaznamenat pfi svém Fimském
pobytu a do grafické podoby prevést Marcantonio Raimondi*™* [57]. Jeho tisky se
béhem celého 16. stoleti téSily velké oblibé, o ¢emzZ svédci napriklad i verze z let 1521—
26 Albrechta Altdorfera, ktery ji reprodukoval zrcadlové obracené s modni pokryvkou

405

hlavy.*” Lelyho Venuse se z Rima dostala do mantovské sbirky antickych soch Isabelly

d'Este.** Jeji pfitomnost v Loggia dei Marmi (nyni Galleria dei Mesi) v Palazzo Ducale

% HULSEN/ EGGER 1913/16, fol. 48r, text bd. 30.
40 CANEDY 1976.

401 Cesajici se Venuse, ¥imska kopie helénistické bronzové sochy, 2. stoleti po Kr., vyska 1,120 m, GR
1963.10-29.1, The Bristish Museum, Londyn. — BOBER/ RUBISTEIN 2010, 67sq.

2 ScotT 1959, 220.

% HoLo 1978/79, 23-36.

404 Marcantonio Raimondi, Cesajfci se Venuse, 150506, rytina podle Francesca Francia. — BARTSCH
1803/1821, ¢. 313; FAIETTI/ OBERHUBER 1988, ¢. k. 36.

%5 HoLo 1978/79, 23sqq.

4% Dacos 1977, 198.
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v Mantové zachytil Ippolito Andreasi na kresbé z roku 1567-68.4

Tato kresba patfila
do souboru kreseb vytvorenych pro Jacopa Stradu a byla soucasti jeho sbirky az do jeho
smrti.**®

Jina socha Cesajici se VenusSe byla objevena v Hadrianové vile v Tivoli (nyni uloZena
v Museo Nazionale delle Terme v Rimé&) a k vidéni byla jiZ na pocatku 16. stoleti
v fimském Palazzo Cesarini.*” Také s Venusi z Prada, kterd méla nejvyse pozdviZenou
ruku a nejvétsi rotaci v téle, se umélci mohli setkavat v Rimé od konce 15. stoleti.
V 16. stoleti se ale uZ nachazela v Audiencni hale Palazza Ducale ve Florencii.

Pro bucovickou VenusSi mohla byt vzorem, jak Andreasiho kresba Lelyho Venuse
ze sbirky Jacopa Strady, tak i snadno dostupny Raimondiho graficky list ji
reprodukujici. Venusi, ktera se zrodila z mofe a upravuje si mokré se vlasy, popsal jiz

410

Plinius star$i, jenZ za jeho autora oznacil malife Apella.”” Jemu se chtéli renesan¢ni

umélci vyrovnat, i proto je fascinovaly koupajici se Zeny predstavované jako
mytologické nebo biblické postavy. V novovéku se diskutovalo nejen o moZnostech

zachyceni VenuSina nahého téla, ale také o jejim dvojim ptivodu. Hlavnim teoretikem

2

byl novoplatonik pracujici pod vlivem Platéna*'’ Marsilio Ficino*” nebo Giovanni

Boccaccio, ktery ji vidél jako symbol erotické touhy.*"
DalSi zovalli zobrazuje zépas Herkula s obrem Antaiem [58]. Herkules byl
v 16. stoleti chapan jako hrdina schopny zmirnit hnév, omezit chamtivost nebo neoddat

v. 414
se rozkosi.

Byl vnimén jako netinavny a mordlné silny premoZitel vaSné a nefesti,
proto jeho role byla ve vytvarném umeéni raného novovéku tak zasadni. Predstavoval

zkratka dobrého vladce.*'

“7 1ppolito Andreasi, Cesajici se Venuse, kresba, Kupferstichkabinett, Diisseldorf Kunstmuseum. —

BURCKHARDT 1994, fig. 47.

408 HARPRATH 1984, 6; VERHEYEN 1967, 64.
99 HoLo 1978/79, 27sq.

410 Apellés byl dvornim malifem Alexandra Velikého (2. pol. 4. stol. p. Kr.), Zadné z jeho dél se
nedochovalo, ale v antice byl povaZovan za nejvétSiho malife.

' PLATON 2005.

12 NELSON 1958.

413 KRISTELLER 1979.

414 RIPA/BUSCAROLI 2000, 473sq.

415 SIMONS 2008, 632—-664; PANOFSKY 1930; ORGEL 1984, 25-47; BULL 2005, 86—140.
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Bucovicky zapas Herkula v nepfiliS jasné dochovanych detailech vyobrazuje obra,
jehoz télo je v esovité rotaci, ma dramaticky doSiroka rozeviené ruce a diva se vzhiru.
Herkules ho obéma paZemi sklicujicimi jeho télo vyzdvihuje ze zemé, ponévadZ odhalil
tajemstvi Antaiovy sily, kterou mu dodavala matka zemé Gaia.

Herkules priméarné chdpany jako biih vitézstvi patfil k nejcastéji zobrazovanym
mytologickym postavam. Napiiklad medicejsky dvir ve Florencii si objednaval mnoho
dél s Herkulovymi skutky. Jako jednoho ze zastupci si uvedme bronzovou sosku
Antonia del Pollaiuola*'®, jeZ se pravdépodobné nachézela pfimo v Palazzo Medici.
Pollaiuolem zachyceny obr se ale od bucovického 1isi pozici rukou, kterymi se odtahuje
od Herkulova téla. Naléhavosti vyjevu a odtlacovanim se od Herkulova téla je
bucovickému ovalu blizsi Herkuliv zapas v provedeni Lucase Cranacha star§iho™’ [59].
pricemzZ rozhazuje ruce i nohy do stran.

Herkultv zapas byl nejpravdépodobnéji vybran jako podtrzeni celkového vyznéni
mistnosti, ktera méla oslavovat objednavatelovy ctnosti. Proto musime hledat analogie
v podobnych vyzdobnych systémech dalSich aristokratickych sidel. Jednim z priklada
zapojeni Herkulovych ¢inti jako doprovodnych poli stropu Ize najit v Camera degli
Sposi v Castello di San Giorgio v Mantové. Strop s okulem doplnil Andrea Mantegna
fiktivnimi reliéfy antickych cisaii, k nimZz dodal dvanact vyjevii z mytologie
provedenych jen monochromné. V trojcipych polich nad lunetami vystupuji Orfeus,
Arién a Herkules. Mezi skutky posledné jmenovaného byl zafazen i Herkules pordZejici

“® Herkules ale obra nezvedd tvafi v tvaf, chyta ho zezadu a zveda nad zem.

Antaia.
Zaroven se neobjevuje ani rozpaZzeni rukou. Bucovice tedy nekopiruji presné kompozici
pole, ale shodné aplikuji dany namét. Umisténi Herkulovych ¢ind na strop Camery degli

Sposi bylo zfejmé ovlivnéno Boccacciovym konstatovanim, Ze Herkules je nejvyssim

418 Antonio del Pollaiuolo, Hercules a Antaios, kolem 1470—75, bronzova soska, Museo Nazionale del
Bargello, Florencie. — DI LORENZO/ GALLI 2014; KRYZA-GERSCH 2014, 147-171.

417 Lucas Cranach starSi, Herkules a Antaios, kolem 1530, olej a tempera na dfevéné desce, 27 x 18 cm,
Compton Verney, Warwickshire. — BIERENDE 2002; BRINKMANN 2007.

418 SIGNORINI 2007, 296-307.
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bohem ctnosti, byl nositelem slavy vyznamnych muzi, presnéji ,,fama d huomini
forti«. "

OvSem nejbliZze jsou bucovickym ovaltim, z hlediska typu vyzdoby a uplatnéni
danych namétt, dopliujici ovaly z Camerina Farnese v fimském Palazzo Farnese, které
vytvofil na konci devadesatych let 16. stoleti Annibale Carracci.**® Annibale hned
po svém piijezdu do Rima dostal nabidku bydlet vtomto palaci a posléze ziskal
zakazku na vymalovani soukromého pokoje jeho mladého majitele, kardinala Odoarda
Farnese. Nutno podotknout, Ze vyzdoba vznikla pod vlivem antickych soch a reliéft, se
kterymi se Annibale v palaci kaZdodenné setkaval. Rodina Farnese vlastnila jednu

421 . ., ~ ,
1."*" Camerino se vyskytovalo v prvnim patfe palace

z nejbohatSich sbirek antickych dé
a centrum vyzdoby stropu bylo vénovano Herkulovym c¢intim, v rozich se nachéazely
Ctyfi ovaly s alegorickymi postavami kardinalnich ctnosti, dale se v ovalech objevily
alegorické postavy zboznosti a bezpe¢i. Ctyfi mald ovalnd pole v monochromnim
provedeni doprovazela hlavni scény Herkulovymi ciny: Herkules a nemejsky lev,
Herkules a lernska hydra, Herkules zapasici s Antaiem [60] a Herkules s Kerberem.
VSechny malby byly navrZeny tak, aby oslavovaly ctnosti Odoarda Farnese, jehoZ
deviza byla soucasti vyzdobného systému. Stejné jako v buCovickém sale (Odysseovy
cesty) byl zvolen motiv volby a pokuSeni. V Camerino Farnese se Herkules rozhoduje
mezi dvéma Zenskymi postavami, z nichZ jedna ztélesiiuje ctnost a druha nefest. Hrdina
si ale zvoli ctnost. V Bucovicich je pokouSen Odysseus kouzelnici Kirké, ale on ji
rovnéz nepodlehne a zlistane vérny Pénelopé. Tento namét se uplatnil i v Camerinu, a to
v lunetach, do nichZ byly umistény dva vyjevy z Odysseovych cest (Odysseus s Kirké
a Odysseus a Sirény), podtrhujici ctnost objednavatele a ilustrujici to, Ze bez pomoci
bozské sily Merkura a Minervy, by Odysseus zlo nepremohl.

Nelze vyloucit, Ze by ¢tyfi Herkulovy Ciny z Camerina Farnese nepredstavovaly
ctnosti vitézici nad Ctyfmi Zivly. Ve stejném smyslu vyloZil vyznam Raffaelovy
vyzdoby ve Stanza della Segnatura Edgar Wind, jenZ své uméleckohistorické badani

zasvétil iikonologii mytologickych piibéha.*”* Herkulem vyzdviZeny Antaios mohl

419 Boccaccio 1554, 209-213.
420 GINZBURG CARIGNANT 2000.
421 RIEBESELL 1989; RIEBESELL 1995.

422 WIND 1938, 75-79; WIND 1968; WIND 1983.

82



predstavovat vzduch, jeho boj se lvem ohefi,** s hydrou vodu*** a se psem Kerberem
zemi.* V3e zaroveti jako by odpovidalo definici povésti &i slavy ,, Fama* Cesara Ripy,
ktera se dle jeho popisu zaklada na télesné a dusevni ctnosti.**®

Autorem koncepce vyzdoby oslavujici Odoardovu ctnost nebyl sam malif Annibale
Carracci. Ten jen program, ktery byl predem dan, prevedl do vizualni podoby.427
Nejpravdépodobnéji koncept vytvoril Fulvio Orsini, velky sbératel pracujici jiZ pro
kardinala Alessandra Farnese, ktery pozdéji presel k Odoardovi Farnese. Zil stejné jako
Annibale pfimo v jejich rodinném palaci, a tak dobfe znal jejich sbirku. RovnéZz sam
sbiral tisky, rukopisy, mince, gemy, napisy, mramorové reliéfy, malby i kresby.**®
O jeho vzdélanosti a prehledu svédci i kontakty s vyznamnymi osobnostmi, jako
napfiklad kardindlem a sbératelem Granvellem, historikem Carlem Sigoniem* nebo
vzdélancem a sbératelem Johannem Sambucem, plisobicim na dvofe cisafe
Maxmiliana II. Za zminku stoji, Ze do okruhu Fulviovych pftatel patfil i Jacopo Strada,
ktery mohl znét jeho navrhy pro vyzdobu aristokratickych sidel.***

Ctvrté ovalné pole zachycuje bojovnika se stitem zabijejiciho zvife, které by se dalo
pripodobnit praseti [61]. Vedlejsi vyjev zaznamenaval Herkulliv zédpas, mohlo by se
tedy také jednat o néjaky jeho hrdinsky ¢in. Nejvice by se dané zvife mohlo podobat
erymanthskému kanci, kterého zahnal do snéhové zavéje a poté chytil do sité. Tezko
vsak posuzovat, zdali by se mohlo jednat o tuto scénu, kdyZ Herkules nema Kkyj.
Nicméné pokud bychom pfijali teorii o Ctyfech Zivlech, zobrazeny kanec by do ni
zapadal a odkazoval by na Zivel — zemi.

Na protéjsi sténé jsou posledni dva ovaly jeSté htife Citelné. Z jednoho nelze jiZ nic
identifikovat, snad jen ptlmésic, ktery ale miZe byt jen optickym klamem [62],

ana druhém se objevuje figura s naznakem vah ¢i pravdépodobnéji kruzidla [63].

2 Virgil Solis k elementu ohné pfifadil Iva a cholerickou povahu. — PANOFSKY/ SAXL 1923, obr. 50.
424 SErvIUS HONORATUS/ THILO/ HAGEN 1881, VL. kniha, 287: ,,nam hydra ab aqua dicta est... .
425 SERvVIUS HONORATUS/ THILO/ HAGEN 1881, V1. kniha, 395: ,,nam Cerberus terra est... “.

2% RipA 1593.

*7 MARTIN 1956, 91-112.

28 HOCHMANN 1993, 49-91; DE NOLHAC 1884, 427-436; DE NOLHAC 1887, 9sqq.

29 MCCUAIG 2014.

430 KALTWASSER 1999, 55.
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Mohlo by se tedy jednat o alegorii spravedlnosti nebo Setrnosti, ktera by odpovidala

. . ~ o~ L PO e . M vr s w1431
popisu Cesara Ripy, v némz uvadi, Ze postava ma mit v ruce kruzidlo znacici rad.

IX. Alegorické postavy z okennich Spalet

Soubor soch a kruhovych nastropnich obrazii v Bucovicich dopliuje osm
alegorickych postav predstavujicich ctnosti*, které zdobi okenni 3palety. Jejich
identifikace bohuZel neni zcela presna, jelikoZ byly v minulosti velmi poSkozeny, jejich
Cteni je tudiZ obtiZzné. Bez ohledu na dneSni miru jejich rozpoznatelnosti lze
konstatovat, Ze svou pritomnosti dotvareji celkovou ideu salu.

Ve Spaletach oken nejbliZe soSe cisare Karla V. byla namalovana alegoricka postava
Pravdy nesouci v jedné ruce slunce a v druhé knihu s Zezlem a jablkem, zaroven Slape
na hada a je korunovana [64]. Naproti ni se malba nedochovala. PobliZ sochy Diany se
nachazi opét neidentifikovatelnd postava, jejiz protéjSek predstavuje Alegorie Sily
v podobé muZe s praporcem v brnéni [65]. Pod sochou Marta Ize spatfit Zenu (Alegorii
Moudrosti?) drZici kalich, vnémZ je koruna, zatimco v druhé ruce tfima ratolest
vitézstvi [66]. Nasleduje sedici alegoricka postava ZdrZenlivosti, ktera se diva
do zrcadla, na hlavé ma ptacka ajednu nohu opira o Zelvu [67]. Posledni dvojice je
tvorena nerozpoznatelnou postavou a Zenou v esovitém prohnuti (Alegorie Viry?), jez
ukazuje doutnajici srdce a hotici pochodeni [68]. U nohou si Ize vSimnout opice divajici

se na pfimo na divaka.

X. Vyznam salu

Bucovicky Cisarsky sal se lisi od ostatnich stejnojmennych salti tim, Ze neobsahl cely
cyklus Suetoniovych cisafi, nevznikl jako reakce na navstévu cisafe nebo k oslavé
Semberovych predki. RovnéZ se vice nevénuje ani statenym c¢indm vyobrazeného
cisafe Karla V., ani Jana Sembery Cernohorského z Boskovic, jehoZ mimo erb nijak
neznazornuje. Badatelka Jarmila Kr¢alova povazuje vybér antickych cisafii, Habsburka
na koni, mytologickych a alegorickych postav i pfibéhti z Odysseovych cest za pomérné

433

nahodily.”™ Véaclav Blizek pak oponuje a domniva se, Ze vyzdoba je dokladem

31 RIPA 1645, Parsimonia, 472sq.

432 KRCALOVA 1979, nepag.

433 KRCALOVA 1979, nepag.
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sebeprezentace tohoto moravského Slechtice, a vidi vni motiv triumfujici Evropy
v alegorickém zapase nad nekfestanskymi svéty.***

Touha po vlastnictvi néceho aktudlniho a nanejvyS moderniho se zraci v celé
vyzdobé tohoto salu. Jan Sembera tedy chtél sebe i sviilj rod prezentovat jako vyznamny,
proto také spolupracoval s cisafskym antikvarem Jacopem Stradou a sochafem Hansem
Montem. Vzhledem ke Stradové rozsahlé sbératelské ¢innosti mohl mit k dispozici hned
nékolik kreseb ¢i grafik, které stacilo sloucit do poZadovaného celku dle tématu
prostoru a propujcit je objednavateli, popf. jeho malifim. Vyzdobu proto lze ¢ist jako
promySleny program spocivajici v jeho alegorické roviné a jako reakci na stale
pretrvavajici turecké nebezpeci: valecni bohové Diana a Mars stoji pri cisafi Karlovi V.,
jenz zvitézil nad Turky a zachranil Evropu. K tomu, aby je porazil, musel (i ten, kdo by
chtél ¢in zopakovat) oplyvat mnoZstvim ctnosti (pfedstavuji je figury ve Spaletach),
které méli anticti cisafové umisténi nad okny. Pro ochranu a sjednoceni Evropy ve véci
viry je nutné podniknout strastiplnou cestu, coZ je paralela k Odysseové cest€, ktera je

a tudiZ i ma byt zavrSena vitézstvim.

434 B7EK 2009, 311-321.
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5.2 VenusSin pokoj

5.2.1 Schéma vyzdoby VenuSina pokoje
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5.2.2 Popis vyzdoby VenuSina pokoje

Z Cisarského salu mohl byt host veden do VenuSina pokoje [69], jehoZ vyzdoba
nachazi své vzory v dile benatského malife 16. stoleti Paola Veroneseho. Rozméry salu
jsou 6,05 m x 6,95 m. Svétlo do prostoru ptichazi ze dvou oken umisténych naproti
sobé. Nasténné malby byly provedeny temperovymi barvami na bilém vapenném
podkladu. Ve vyplnich klenby se kolem jednoho centralniho dila vyskytuji ctyri
alegorické vyjevy. Ornamentalni vyzdoba byla restaurovana druzstvem Tvar, které ji
fixovalo pfilis silnym kaseinovym roztokem. Zahy se zacala po Supinkach odlupovat*®,
proto musela byt oSetfena restauratorem FrantiSkem FiSerem.

Spalety pokoje byly vyzdobeny iluzivnimi krajinami [89], které byly ohraniceny
pilastry. Groteskova vyzdoba skyta amorky v riznych pozicich, hofici amfory, motyly,
rizné druhy ptakd, luk a Sipy, vazy s kvétinami, Castecné lidské postavy s kridly, masle,
praporce, lampy, cernoSskou figuru pod deStnikem, doutnajici lampy, brnéni, 1étajici

ryby, zavésSené ryby, hofici louce, muzy, opice ¢i maskarony.

I. Centralni pole s Venusi a Adénidem

Stropu vévodi pét figuralnich vyjevili, z nichZ centralni obdélnikové pole zobrazuje
Venusi snazici se zabranit Adonidovu odchodu na lov [70]. Tato scéna vychazi
z Ovidiovych Promén (X, 525-560) a poji se sobrazem shodného nameétu Paola

Veroneseho uloZeného v Augsburgu**®

[71.] Bucovicka malba ho kopiruje predevsim
svou centralni casti s VenuSi a Adénidem mezi stromy. Pozadi si malif dotvoril sam,
stromy nalevo od postav razantnéji odsadil od popredi a napravo od andilka vzdalil psa,
ke kterému pribyla srna. Adonis odlisSné sklani hlavu a odév s obuvi se rovnéz odchyluje
od predlohy; i kopi bylo prodlouZeno nad Adénidovu hlavu. U VenusSe si 1ze vSimnout

rozdilné polohy nohy, hlavy a jiné kompozice drapérie. Pfes tyto odchylky neni pochyb

435 , v . . ~ 1 s . . , « .. v v o
Zpréava o restauracnich pracich malifskych ve statnim zamku v Bucovicich, FrantiSek FiSer, 11. zafi

1954, archiv NPU UOP v Brné.

436 paolo Veronese, Venuse a Addnis, olej na platné, 122 x 174,5 cm, inv. ¢. 12583, Stddliche
Kunstsammlungen, Augsburg; u VenuSe otocené zady k divakovi se autor mohl inspirovat grafickym
listem Agostina Veneziana vzniklého podle kresby Giulia Romana vychazejici ze sarkofagu s vyjevem
Paridova soudu z vily Doria Pamphili. — GASKELL 1990, 520; GouLD 1990, 285sqq.; KRAMER 1991,
52sq.; BROCK 1996, 225sqq, 242sqq.; MASON 2005, 24, 26, 28sq.
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o tom, Ze bucovicky malif musel tvorit dle této benatské predlohy. Augsbursky obraz se
pro svou blizkost ke stylu Veronesovych fresek z vily Maser datuje do let 1563—65.
Toto Veronesovo dilo jiz mélo svij vzor™® jimZ byla Tizianova verze Venuse
a Adodnida zaslana Filipovi Habsburskému, jenZ se diky snatku s Marii Tudorovnou
v roce 1554 stal anglickym kralem.**

Veronesova kompozice tohoto paru se rozsitila i mezi jeho spolupracovniky, ktefi ji
dale rozvijeli. Jednim z nich byl Giovanni Battista Zelotti (1526—1578), ktery ve své
kresb&** [72] stejné jako bucovicky mali¥, vyjev rozifil. Venusi a Adénida viak Zelotti
premistil na okraj papiru a dodal k nim architekturu. V draZzd’anské Gemaldegalerie se
1ze setkat s dal$im z jeho dé&l téhoZ namétu (datovano kolem 1562-63)**', které se ale
obraci spiSe k Tizianovu modelu neZ k varianté Veroneseho. Stejnou kompozici jako
pro drazd'ansky obraz pouZil Zelotti i v pripadé nasténné malby VenusSe s Adénidem

> [73]. Dle komentife k Ovidiovym

ve vile Roberti v Brugine, pobliz Padovy™
Proméndm Nicola degli Agostini (1522, IIII) tato malba ukazovala snahu mladé divky
premoci loveckou vaseni muzZe. Malba méla ve vile dvoji vyznam, jednak naznacovala,
pro¢ vila vznikla*?, a také odpovidala na to, jak byl objednavatelem a jeho hosty traven
Cas.**

Ve srovnani se Zelottiho ztvarnénimi Venuse a Adonida je Veroneseho kompozice
bucovické malbé stale nejblizSi. Bucovicky malif tedy musel prostfednictvim kresby
Ci grafiky tento obraz velmi dobfe znat. Pokud obraz vznikl v Sedesatych letech, bylo

dost Casu na to, aby se tento vzor dostal k rukdam bucovického inventora vyzdoby.

437 KRAMER/ MULLER et al. 1991, 52sq.

438 BARBANTINI 1953, 35-49.

¥ HosoNo 2003, 136.

440 pfif¢eno Giovannimu Battistovi Zelottimu, Venuse brdnici odchodu Adénida, na kresbé p¥ipsano
»Paolo“, hnédy inkoust, kresba perem a Stétcem, 220 x 307 mm, soukroma sbirka. - MAYOR 1871/75,
51, €. 226 (jako Tiziano Vecellio).

http://www.christies.com/LotFinder/lot details.aspx?pos=8&intObjectID=5101682&sid vyhledano 29. 1.

2012.
441

BRUGNOLO MELONCELLI 1992, ¢. k. 15, obr. 72.

42 Giovanni Battista Zelotti, Venuse brdnici Adénidové odchodu, mezi léty 1554—1557, Vila Roberti,
Brugine. - PAVANELLO/ MANCINI 2008, 162—-171.

“3 paLLADIO 1570, II, 45.

444 GALLO / CROSATO LARCHER 2003, 37-51.
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Pokud koncept vyzdoby navrhl Jacopo Strada, mohl on sam vlastnit ve své sbirce tento
obraz nebo néjakou kresbu ¢i grafiku ho zaznamenavajici. Navic kdyZz v roce 1567
pobyval Jacopo Strada v Mantové, aby uskutecnil mnozstvi nakupti pro bavorského
vévodu Albrechta V., byl vpfimém styku stvircem tohoto obrazu, Paolem
Veronesem.** Z prament vime, Ze b&hem mantovského pobytu nakoupil pro vévodu
mnoho d&l, ale jiné si objednal i sim pro sebe.**® BohuZel viak nemame Zadné blizsi

zpravy o konkrétnich dilech.

II. Triumf Dobré povésti

Bucovické centralni klenebni zrcadlo doprovazi Cctyfi kosocCtvercové vysece
s Zzenskymi alegorickymi figurami. Prvni pole zobrazuje Dobrou povést Slapajici
na Spatnou povest [74]. Okiidlena Zenska bytost odéna v oranZovém Satu prevazaném
bilou a zelenou drapérii drZzi v rukou dvé trubky a pravou nohou Slape na starsi Zenu
s menSimi motylimi kfidly. Vlasy ma schovany v turbanu a v ruce tfima prelomenou
trubku. Kolem Zen se pohybuji dvé postavy amorkt, z nichZ jeden nese dvé knihy
a vétev olivovniku a druhy knihu, Zezlo a tiaru. Milada Lejskova-Matyasova nasla
ve sbirce videniské Albertiny kresbu Triumf dobré povésti nad zlem* [75], jez byla
vzorem pravé pro tuto alegorii.**®

V dobé publikace ¢lanku se kresba pripisovala pfiteli Paola Veroneseho, Paolu
Farinatimu (1524-1606)**°, a za architekta Bu¢ovic byl povaZovén Pietro Ferrabosco di
Lagno. Na zakladé této souvislosti zaloZila Lejskova-Matyasova teorii, Ze malif
a architekt Ferrabosco mohl znat Farinatiho, ktery byl rovnéZ architektem, malifem
a rytcem pusobicim na videniském dvore. Ferrabosco také pracoval ve Vidni, a tak mohl

od Farinatiho ziskat nékolik kreseb dle Veronesovych dél. Pietro Ferrabosco se dnes

vSak jiZ za architekta bucovického zamku nepovaZuje a v katalogu videriské Albertiny

5 COCKE 1977, 120-125.
4% JANSEN 1988, 138.

447 Paolo Veronese, Triumf dobré povésti nad zlem, kolem 1582, pero, Sedé lavirovano, bilou
vysvétlovano, Sedomodry papir, 27,3 x 19,8 cm, inv. ¢. 1640, Albertina, Viden. — BIRKE/ KERTESZ 1992,
Inventar 1201-2400, 871.

8 FISER/ LEJSKOVA-MATYASOVA 1956, 139-143.

9 Daleko vice neZ Farinatiho malby jsou bliZ§i Veronesové tvorbé jeho kresby a grafiky. — ALBRICCI

1980, 14sq.
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kresba Triumf dobré povésti nad zlem figuruje jako dilo Veronesovo.*® Musime tedy
hledat jiné vysvétleni, jak se buCovicky malif obeznamil s touto kresbou. O souvislosti
mezi Veronesovou kresbou a bucovickou malbou neni sporu, jelikoZ bucovicky maliF si
ji jen malo poupravil. Zménil smér levé trubky tak, aby sméfovala aZ za hlavu amorka,
drapérii andélské postavy obohatil o jeden vyrazny sklad v oblasti boki a starSi Zenu
neusadil na casti zlomené trubky. KIi¢ k odpovédi spociva v poznani dalSich
Veronesovych kreseb, které jsou dnes rozptyleny do vice sbirek, sjednocuje je ale jejich

technika, rozmér, alegoricky namét i napis z jejich rubové strany.

IIL. Veronese a jeho chiaroscuro®’ kresby

Videniska kresba patfi do série Veroneseho chiaroscuro kreseb, které nebyly urceny
k nasledné malifské realizaci, ale vznikly jako sbératelské kusy ¢i samostatné studie
ztstavajici v umélcové dilng.** Pravé tento druh kreseb sbératelé velmi radi ukazovali
svym vzacnym hostim a byly Zadanym artiklem kresebnych sbirek. O jejich
vyjimecnosti svéd¢i promyslena technika, kterou k jejich vytvoreni Veronese pouZil.
Na modroSedém papife postupnym prekryvanim Sedych a bilych lazur a kone¢nym
nanosem husté béloby dosahl dokonalé iluze hloubky a nepatrnych valérti dodavajicich
vyjevu Zivost. Kresby pochazejici z jeho ruky maji aZz osm lavirovanych vrstev pres
sebe, tim se Veronesovi podafilo dosdhnout jejich velké plastic¢nosti. Kresby zahy zacali
kopirovat Veronesovi Zci, vZdy ale n&jaky stupefi z barevné svételné gradace chybél.*>

Mimo mariansky a naboZensky cyklus kreseb provedenych timto stylem vytvoril

Veronese i alegorickou sérii, dnes se do ni fadi devét listd. VétSinu dosud znamych

0 BIRKE/ KERTEZS 1992, Inventar 1201-2400, inv. & 1640, 871.
1 Chiaroscuro — pro tuto praci byl ponechén italsky nazev oznacujici kresby vytvofené temnosvitnou
technikou, jelikoZ se v cizojazycné literatute tento typ Veroneseho kreseb spojuje jen s timto terminem
ponechanym v italStin€. Jedna se o techniku pouZivanou Paolem Veronesem, ktera vyuzivala tmavého
podkladu papiru jako zéakladniho ténu, na niZ se posléze nanasely dalsi vrstvy barvy. Dochazelo k tzv.
vysvétlovani Sedymi odstiny spolecné s bélobou, nasledné ke ztmavovani odstiny Sedé. To se mnohokrat
opakovalo. Pfekryvanim jednotlivych lazurnich vrstev Sedé barvy se dosahlo zvlastniho efektu
plasti¢nosti pripominajici reliéf. — Obecné chiaroscuro tj. temnosvit, svétlé tvary vystupujici z temného
okoli. -BLAZiCEK/ KROPACEK 1991, 206.

#°2 WHISTLER 2014, 233-246.

453 HUBER 2005, 179-187.
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autorskych kreseb s riiznymi alegoriemi spojuje pripis. Na jejich rubové strané popisuje,
co se odehrava na licové strané daného listu se zvlastnim dirazem na vysvétleni
vyznamu urCitych detail®.** PFipis nepochazi z Veronesovy ruky, jednd se ziejmé
o pismo néjakého jiného sbératele z konce 16. stoleti. Bylo zjiSténo, Ze vSechny listy
alegorické série mély ptivodné stejny rozmér 365 x 280 mm. Anglicky badatel Richard
Cocke vénujici se témto kresbam je dal do souvislosti s bohatou nasténnou vyzdobou

vily Maser a datoval je do stejnych let 1550—60*>°

, William Rearick vSak dataci posunul
az do let osmdesatych.**®

Pro pochopeni vyuZiti Veronesovych chiaroscuro kreseb lze uvést priklad, kdy se
zachoval jak obraz, tak i k nému vztahujici se kresba. Obraz Pokuseni sv. Antonina™’
byl objednan kardinalem Ercolem Gonzagou pro dom v Mantové a byl hotov roku
1553. K tomuto obrazu vSak existuje i kresba stejného namétu v chiaroscuro, ktera se
neda povazovat za pripravnou, jelikoZ ma naprosto odliSnou kompozici a liSi se
i dirazem na detaily. S velkou pravdépodobnosti mohla byt navrhovou kresbou
oltafniho obrazu, jeZ byla Gonzagou odmitnuta. Nicméné jeji finalita nebranila dilo dale
uplatnit na trhu suménim nebo ji bylo moZno wvyuZit jako inspira¢ni zdroj
do Veronesovy dilny. Pro Gonzagu pak Veronese zvolil jinou monumentalnéjsi variantu

s r x4
stejného namétu.*®

Lze tudiZ konstatovat, Ze jiné Veronesovy chiaroscuro kresby
mohly jednak poslouZit danému zajemci jako navrh na vzhled jeho pripadného dila, ale
rovnéZ mohly byt pfedmétem obchodnim pro sbératele nebo se Cast z nich uplatnila
ve Veronesoveé dilné pri dalSich zakazkach.

Vzorem Veroneseho chiaroscuro kreseb byly zfejmé drevorezy provedené technikou
chiaroscuro, na které v Benatkach ziskal roku 1516 vyhradni pravo Ugo da Carpi.*®
Jednalo se o pomérné novou techniku, zaloZenou na tisku ptilténti v plochach z nékolika

matric, sklizejici jak u umélcti, tak u obchodnikli poloviny 16. stoleti velky uspéch.

Giorgio Vasari tyto tisky velmi ocenoval, jelikoZ predstavovaly iluzi, Ze dilo bylo

4 WHISTLER 2014, 233-246.
% CocKE 1987, 260sqq.

436 REARICK 1988, 70sqq.

47 paolo Veronese, Pokuseni sv. Antonina, 1552, olej na platné, 198,2 x 149,5 cm, Musée des Beaux-Arts
de Caen, inv. 6. — SALOMON 2014, 58sqq.

% BROWN 2014, 64.

9 ANDAU/ PARSHALL 1994, 146sqq.; HINTERDING 2005, 16.
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nakresleno, ikdyZz tomu tak nebylo. O imitaci monochromnich kreseb se touto
technikou drevorezu snaZili i Antonio da Trento, Antonio Campi nebo Ugo da Carpi.
Paolo Veronese se vSak rozhodl pro postup opacny, a to, Ze svou kresbou na bazi
postupného vysvétlovani bude napodobovat Serosvitné dfevorezy a dostane se azZ k iluzi
kresby jako socharského reliéfu*®® (podobné tendence nachézime v dilech Polidora da
Caravaggio nebo Perina del Vagy).

To, Ze videtiska kresba Triumf dobré povésti nad zlem [75] byla soucasti zminéného
alegorického cyklu, dokazuje jeji styl, rozmér i popis z rubové strany. Kresba byla
béhem stoleti zmen3ena, proto nelze viemu textu z jejtho rubu porozumét. Citelna ¢ast
popisu zacina sluncem kolujicim po nebeskych znamenich, poté se popis zamétuje
na aristokrata a alegorii jeho Dobré povésti. Tu predstavuje Zena, jeZ ma pod nohami
Nefest. Dobra povést s andélskymi kridly (Slava, Fama) ma v popise trubku, zatimco
Spatna povést (Nefest) s motylimi kifdly ma trubky zlomené. Dobrou povést maji
doprovazet dva amorci po jejim boku. Klade se dtiraz na aristokratovu Ctnost, ktera
potvrzuje jeho urozenost, distojnost i moc.*®!

Nebeskd znameni vyjadiend zvérokruhem se objevuji na Ctyfech Veroneseho
obrazech znicenych za druhé svétové valky.*** Veronese je namaloval pro strop Sala dei
banchetti ve Fondaco dei Tedeschi v Benatkach.*®* Na jednom z téchto obrazt, Saturn

pomdhd cirkvi pfemoci Herezi*** [77], 1ezi pred glébem postava Hereze, kterd je velmi

40 AIKEMA/ DALLA COSTA 2014, 303-313.

461 »Mentre c[he] il Sole girerd p[er] i segni celesti: la vita de i nobili da ca... terra sotto i piedi il vitio;
si come hanno i lor pass... fatto: co[n] la destra hanno mostrato sempre chiarezza di vita, et co... sinistra
coperto attenuto sepolto ogni brutezza c[he] potesse scurare vita loro. Una fama co[n] le ale et co[n] le
trombe in mano; c[he] la fama cat... tenga sotto i piedi, c[he] sara una brutta femina co[n] alie di farf...
et le trombe rotte. Da un canto un putto co[n] trofei in bracc... di corone di scettri, et di dignitd; questo
e pler] il merito, d... altro canto putti sien vestiti di panneti a bene placito del pitt... La fama c[he] ne
portano i mirabile, p[er] c[he] hanno atterato la... cattiva; et p[er] il mezzo delle lettere et della Virtu si
sono acquistati nobilta, dignita et stato, jinou rukou ,, P. Veronese“. — COCKE 1984, 82.

2 Die Gemdildegalerie: die italienischen Meister 16. bis 18. Jahrhundert / Staatliche Museen Berlin,
1930, 507sq., obr. 100, 101.

%3 RIDOLFI (VON HADELN) 1648, 343; BOSCHINI 1664, 110sq.; ZANETTI 1733, 193

464 paolo Veronese, Saturn pomdhd cirkvi pfemoci Herezi, olej na platné, 144 x 242 cm, 1570-80, vznik

pro Fondaco dei Tedeschi v Benatkach, zni¢eno roku 1945 v Berliné. — PIGNATTI/ PEDROCCO 1995,
353sq.
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blizka postavé Nefesti z videriské kresby, a potazmo bucovické nasténné malbé. Diky
této malbé si lze udélat alesponl ramcovou predstavu, jak asi mohl pripadny zvérokruh
zminény v popise kresby vypadat, pokud se na ni viibec vyskytoval. Mohl mit totiz
ijiny vyznam, a to literarniho naznaceni kolobéhu Zivota, béhem kterého by mél
Slechtic dbat o svou Ctnost, aby jeho Dobré povést ztistala vécna.

Alegorii Slavy znazornil Veronese ve vile Soranzo*® [76], na jejiZ freskové vyzdobé
se roku 1551 podilel jeSté s Giovannim Battistou Zelottim a Anselmem Canerou. Vila
byla zdobena iluzivnimi sochami a reliéfy technikou chiaroscuro. Stény byly ¢lenény
iluzivnimi reliéfnimi poli s krajinami, historickymi nebo nebeskymi vyjevy, které
propojovaly malované postavy. Cilem vyzdoby vily bylo pribliZit se Pliniovym
a Vitruviovym popistim interiéra antickych domi.*®® BohuZel dnes nedokaZeme vilu
Soranzo vice zhodnotit, jelikoZ jeji vyzdoba byla znicena a fresky se dochovaly jen

ve fragmentech.””” Nelze ale vyloucit, Ze pravé tato rana Veronesova prace mohla byt

bucovickym malbam z VenuSina pokoje nejbliZsi.

IV. Triumf Umirnénosti nad Neresti

Pro ostatni tfi bucovicka pole nebyly dosud nalezeny Zadné predlohy. Nicméné tato
studie prinesla zjiSténi, Ze se opét obraceji k Veronesovym alegorickym postavam
z jeho série chiaroscurovych kreseb. Jedna z bucovickych maleb znazoriiuje Triumf
Umirnénosti nad Neresti [78]. Zena odénd v bilém 3atu s Cervenym plastém drzi hodiny
a svou pravou nohou pfi zemi pridrZzuje muZskou postavu leZici na zadech. Scénu
dotvareji dva amorci, z nichZ jeden drzi uhasinajici amforu a druhy méa v rukou poklop
za nim hofici amfory. Pozadi vypliiuji hradby a opevnéna véZovita stavba.

;1. v~ 1, 468
Ve sbirkach patizského Louvru

[79] je uloZena Veronesova chiaroscuro kresba,
z niZ pravdépodobné vychazel bucovicky malif pri tvorbé Triumfu. Richard Cocke
predpokladal, Ze pravé tato kresba Triumf Umirnénosti nad Neresti byla mezi

objednavkami bavorského vévody Albrechta V., které v roce 1567 vytizoval Jacopo

%% paolo Veronese, Cas a Sldva, fragment fresky z vily Soranzo, centralni ¢ast stropu pokoje C, nyni
v dému v Castelfranco Veneto. — GISOLFI 2014, 101.

4% GIsoLFI1 2014, 94.

*7 GISOLFI 2014, 94-103.

% BALTAY 1997, 232, &. k. 107.
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469

Strada.™ Bucovicka malba by tak mohla byt potvrzenim této myslenky, jelikoZ zfejmé

diky jeji kopii se stejna kompozice zopakovala na moravském zamku.

Pafizska kresba se zachovala téméF cela bez vétsich ofezi.*’® Malé odlisnosti vici
bucCovické malbé spatfujeme v tcesu, Satech a tihlu naklonéni hlavy stojici Zenské
postavy. Na rubové strané kresby se stejné jako na predchozi videriské kresbé nachazi
pripis mluvici o krasné a dobte oblecCené Zené s hodinami, ktera predstavuje Ctnost. Ta
ma pod nohami nahého muZe tmavé barvy kiiZe prezentujiciho Nefest.*’! Z kresby 1ze
vyvodit, o jaké ctnosti se v pripise mluvi. Jednd se o jednu z kardinalnich ctnosti
Umirnénost, ktera byla od 14. stoleti zobrazovana mimo jiné i s presypacimi hodinami
a pozdéji s hodinami rucickovymi. Variaci ktéto kresbé Triumf Umirnénosti nad
Neresti predstavuje Veronesova malba pro Palazzo Ducale v Benatkach Zeus vyhanéjici

v 472
Neresti

[81] patfici stejné jako vyjevy z VenuSina pokoje k Psychomachiim
zachycujicim zapas personifikovanych kladnych a zapornych lidskych vlastnosti.
Jednotlivé Nefesti z benatského obrazu nelze presné rozeznat, nemaji totiZ prili§ jasné
atributy.*’? Nicméné Francesco Sansovino je popsal jako Herezi, Rebelii, Sodomii
a Fales.*’*

Vratme se ale k hodinam zobrazenym na kresbé i bucovické malbé, které
symbolizovaly ménici se dobu anebo cas, kdy bylo potfeba naucit se ovladat vasné

a nefesti. Alegorie naznacCovala, Ze neni Cas na marnivosti, ale je potfeba najit

49 CockE 1984, 85.
470 paolo Veronese, Triumf Umirnénosti nad NeFesti, kresba perem a §tétcem, hnédym inkoustem a Sedou
barvou, vysvétlovano bélobou, na Sedomodrém papiru, 362 x 272 mm, inv. ¢. RF 600, Musée du Louvre,
PafiZ. — COCKE 1984, 84sq.

a7 ,» Una femina belliss[im]a et bene adornata co[n] un horologio in mano questa é la Virtu et a sotto

i piedi un’huomo nudo di carnagione livida e brun e questo e il vizio Item due vasi ben fatti antichi... uno
pler] lato quello della destra... e stato scoperto da un putto nudo per la buon opinione ci se tiene...
coperchio a mano. L’altro vaso alquanto[?] scuro, et vien aperto da uno altro putto pur nudo et
significa... sia coperto che prima si conosce il...“ — COCKE 1984, 84.

472 paolo Veronese, Zeus vyhdnéjici Neresti, olej na platng, 295 x 156 cm, 1553-54, ptivodné v Sala delle
Udienze del Consiglio dei Dieci, Palazzo Ducale, Benatky, dnes Musée du Louvre, PafiZ. — TAGLIAFERRO
2014, 164-172; PIGNATTI/ PEDROCCO 1995, 63.

#73 TAGLIAFERRO 2014, 165.

74 SANSOVINO 1581, col. 123v.; RIDOLFI (VON HADELN) 1648, I, 311.
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rovnovahu mezi vasni a ¢iny. S Umirnénosti*’® drzici hodiny [80] se lze setkat napiiklad
u nahrobku bretaniského vévody FrantiSka II., jenZ se nachazi v katedrale sv. Petra
v Nantes. Nahrobek dokonceny roku 1507 objednala francouzska kralovna Anna
Bretaniska, jeZ byla FrantiSkovou dcerou. Sochu Umirnénosti (Temperantia), ktera drzi
koriskou uzdu, symbol kontroly nad zviraty, a hodiny jako symbol cykli¢nosti a nutnosti
premahani marnivosti, doprovazi dalsi tfi kardinalni ctnosti. Spravedinost (Iustitia) ma
v jedné ruce knihu prezentujici zakon a v druhé mec symbolizujici trest. Obezretnost/
Moudrost (Prudentia) se dvéma tvaremi drzi v pravé ruce kruZidlo, symbol moZného
rozsahu lidské cCinnosti, a vlevé ruce ma zrcadlo, které danou lidskou ¢innost odrazi.
Posledni sochou je Odvaha (Fortitudo) s prilbou a drakem nic¢icim véZ, ktera vsak stale
pretrvava a nezbofi se, jako symbol triumfu stateCnosti a vyhry nad nefesti. Tento
koncept ctnosti se pouZival Casto na nahrobcich k ucténi vé¢né slavy zemrelého. Nelze
proto vyloucit, Ze by bucovicky VenuSin pokoj rovnéZ neupominal na pretrvavajici

objednavatelovu slavu, ktera byla dana vybérem zobrazenych alegorii ctnosti.

V. Alegorie Sily a Moci

DalSi dvé bucovické nastropni alegorie jsou zfejmé vyznamové spojeny: Zenska
postava v kyrysu, se $titem, helmou a kopim byla povazovana za alegorii Sily*’®, Vdlky,
nebo Vdlecné moci*’”’ [86] a o jejim prot&jsku, Zené v dlouhém Satu arudém plasti
s Zezlem, FiSskym jablkem a korunou, s levou nohou poloZenou na pevnosti, se
uvazovalo jako o ztélesnéni Alegorie Moci478, Vlady Miru nebo Vladarské 51'ly479 [82].
K této alegorii rovnéZ patii kresebna predloha Alegorie moci*® [83] z Veronesovy série
chiaroscuro kreseb, jeZ se nyni nachazi ve Stockholmu. Bucovicka malba tuto kresbu

velmi presné nasleduje a malif stejné jako v predchozich pripadech jen do pozadi dodal

475 Michel Colombe, Jérdme Pacherot podle navrhu Jeana Perréala, Umirnénost, mramorovy nahrobek

bretanského vévody Frantiska II., katedréla sv. Petra v Nantes. — DE GOURCY 2014, 14—22; GABORIT
2001; BARDATI/ M0zZATI 2012, 208-255.

76 KRCALOVA 1979, nepag.

477 FISER/ LEJSKOVA-MATYASOVA 1956, 139.

478 KRCALOVA 1979, nepag.
479 FISER/ LEJSKOVA-MATYASOVA 1956, 139.
480 paolo Veronese, Alegorie moci, pero a Stétec hnédym inkoustem, vysvétlovano bélobou, na modro-

Sedém papiru, 280 x 202 mm, Nationalmuseum Stockholm. — REARICK 1988, 73.
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pfirodu. Podle Richarda Cocka by vSechny Zeniny atributy nasvédcovaly jejimu
ztotoZnéni s postavou Triumfujicich Bendtek, které Veronese vyobrazil jako vécné
mésto v Sala del Maggior Consiglio v Palazzo Ducale v Benatkach®®', proto se
domniva*®, 7e postavu jesté pred ofezem doprovazel lev jako symbol Benatek. Tuto
domnénku by bylo moZno potvrdit ¢i vyvratit pripisem z rubové strany kresby, ktery ale
nelze studovat z diivodu nalepeni kresby na jesté jeden podkladovy papir.

Richard Cocke dale wupozorfiuje na skuteCnost, Ze tato kresba s nejvétsi
pravdépodobnosti zlistala volné k dispozici ve Veronesové dilné, ¢imz se mohla dostat
mezi dalsSi umélce. Tuto domnénku by mohla potvrdit i existence obrazu namalovaného
neznamym Veronesovym nasledovnikem tvoricim na konci 16. stoleti. Na malbé
Alegorie spravedlnosti*®® [84] Zezlo ajablko malif nahradil mefem a vahami poté,
co figuru zasadil do detailné propracované krajiny. Ke stockholmské kresbé se vaze

i jedna z figur v Sala delle Virti ve vile Giunti v Magnadole.*®*

V nikach se vyskytuje
hned nékolik Zenskych postav predstavujicich Statec¢nost, Zivotni 1idél, Aleogrie miru
[85], Spravedinost a NdboZenstvi.**> Magnadolsky sil vymaloval Benedetto Caliari
s pomocniky*® v posledni ¢tvrting 16. stoleti. Tito malifi zasadili jednotlivé alegorické
postavy do iluzivnich vyklenkd a nad né zavésili festony.*®” Ve vile Giunti tak mtZeme
shledat reakci na Veroneseho stockholmskou kresbu, ke které 1ze zaradit i bucovickou
Alegorii moci.

Predloha posledni bucovické alegorie, Alegorie sily [86], je asi nejvice nejasna.
488

PribliZuje se pariZské kresbé Minervy™" [87] pfisuzované Benedettovi Caliarimu, kterou

481 TAGLIAFERRO 2005, 1-158.

2 CockE 1984, 112.

483 Veronestiv nasledovnik, Alegorie spravedinosti, olej na platng, 53,1 x 41,9 cm, inv. €. 02.450,
Museum of Fine Arts, Boston; nyni soukroma sbirka. — MURPHY 1985, 293.

4 CockE 1984, 112.

85 CROSATO LARCHER 1962, 133.

48 PAVANELLO/ MANCINI 2008, 308sqq.

87U Carla Ridolfiho v3ak jako autora vyzdoby najdeme samotného Paola Veroneseho. — RIDOLFI (VON
HADELN) 1648, 324.

488 Benedetto Caliari (v katalogu Louvru atribuovano Paulovi Veronesovi), Minerva, 290 x 198 mm,
lavirovana kresba s tuzkovou podkresbou, zeleno-modry papir, inv. ¢. 10409, Musée du Louvre, Pafiz. —

REARICK 1988, 71.
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~ . . % - . 4 - v e w oo
vSak Hans Dieter Huber nazyva Vitézstvi na zemi. % Jedna se zfejmé o kopii

Veronesovy kresby, jeZ se do dnesni doby nedochovala. Otazkou vsak zlistava, zdali se
original mohl vice liSit, a byt tak bliZe bucovické malbé, nebo zdali Benedetto ptipadny
Veroneseho vzor zcela respektoval. V tomto pripadé by bucCovickd malba zfejmé
vychazela z jiného dosud neznamého vzoru, ovSem vzhledem k tomu, Ze cely strop
navazuje na Veronesova dila, da se predpokladat, Ze i posledni namét z pétice maleb by
tuto tendenci neménil.

Bucovicka malba se od pafiZské kresby lisSi smérem kopi, natoCenim hlavy a Stitem.
Do souvislosti zapadd jedna z nasténnych maleb z vily Loredan*”, na niZ jsou zobrazeni
Apollén vedle Minervy** [88]. Svym postavenim, naklonénim hlavy i atributy tato
Minerva zcela odpovida bucovické Alegorii sily. Dle nazoru Luciany Crosato Larcher
mohla byt freskovd vymalba této vily dilem nejmladSiho Veronesova syna Carletta
Caliariho*”?, ktery zajisté otcovy kresby velmi dobfe znal. Tento pfiklad naznacuje, Ze
umélci z Veronesova nejbliZzsiho okoli reagovali na mistrovy kresby, i kdyZ pri Zadné
vyzdobé nepouZili vSech devét chiaroscurovych alegorii najednou. Vyznam
bucovickych maleb tkvi tedy v tom, Ze z Veronesova alegorického cyklu byly pouZity

jako vzory primo ¢tyfti kresby.

VI. Osud kreseb Paola Veroneseho

Kresbu ze Stockholmu Alegorie moci a videfiskou kresbu Triumf dobré povésti nad
Spatnou vlastnil anglicky sbératel Sir Peter Lely. Jedna z nejvyznamnéjSich sbirek tiskt
a kreseb, ktera byla shromaZdéna v Anglii, byla zaloZena Petrem Lelym. KaZdé dilo

493

z jeho sbirky bylo po jeho smrti v roce 1680 oznaceno pismeny PL.™" Diky této znacce

bylo moZno prislusna dila rozpoznat. Nejcastéji se tato znacka umist'ovala na licovou

“9 HUBER 2005, 179-187.

490 yilla Nani, Loredan, Sant Urbano, La Priula, 3. ¢tvrtina 16. stoleti. Tamni Sal Ctnosti je vyzdoben
mimo Apolléna a Minervy Unosem Eurdpy, iluzivnimi krajinami, nade dvéfmi Ctyrimi ro¢nimi obdobimi
a v rozich mistnosti ¢tyfmi kardindlnimi ctnostmi v ovalnych polich. —- PAVANELLO/ MANCINI 2008, 481—
487.

1 Bylo ji moZno ¢ist jako bohyni valky, ale také dle vykladu bohyné Minervy dobového spisovatele
Vincenza Cartariho jako symbol obezietného a proziravého ¢lovéka. — CARTARI 1581, 297sq.

492 CROSATO LARCHER 1962, 187s(q.

493 DETHLOFF 2003, 123. — LUGT 1921.
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stranu papiru tak, aby nenaruSila celkové vyznéni dila. Takovymto zptsobem bylo
oznaceno asi kolem deseti tisic pfedmétti z majetku tohoto sbératele. V katalogu Lelyho
sbirky lze vycist, Ze obsahovala napfiklad kresby Raffaela, Giulia Romana, Polidora
da Caravaggia, Michelangela a mnoho kvalitnich tiskéi Marcantonia Raimondiho.** Dle
kreseb, ve sbirkach dochovanych do soucasnosti, 1ze soudit, Ze v jeho sbirce byly
zastoupeny vSechny hlavni evropské Skoly z pozdniho 15. stoleti aZ do poloviny
17. stoleti.

Jak Lelyho sbirka vznikla, je ale problematické urcit, jelikoZ aZ na jeden Lelyho
pobyt v Holandsku z roku 1656, neni zaznamenano, Ze by nékdy z Anglie vycestoval.
Neexistuji ovSem ani Zadné zpravy o uctech nebo Lelyho agentech. Inventar z roku
1682 ukazuje*®, Ze kresby a grafiky byly ziskavany z nékolika soudobych sbirek a Ze
nékteré kresby mohl Lely ziskat pfimo ze sbirky hrabéte Arundela po jeho smrti v roce
1655 nebo po smrti dalsiho sbératele Nicholase Laniera roku 1666.*”

Z dosavadniho poznani Lelyho akvizic musime bohuZel konstatovat, Ze
pro pochopeni cesty vzorovych kreseb do Bucovic, znalost jejich nasledného umisténi
nepomtiZze. Nicméné stale pribyvajici identifikace novych Lelym vlastnénych kreseb

jsou nadéjnym znamenim pro dohledavani jejich ptivodnich vlastniki. ***

VI. Vyznam salu

Volba Veroneseho kreseb jako predloh pro VenuSin sal nebyla zajisté nahodila.
Malit nepouzil rozsirené grafické predlohy, které se hojné opakovaly pfi dekoracich
zameckych prostor, ale mél k dispozici zcela unikatni soubor. Tak blizky kontakt
s benatskou tvorbou mu mohl zprostfedkovat pravé Jacopo Strada, jenZ byval Casto

zvan na rizna reprezentativni sidla, aby poradil nebo posoudil danou vyzdobu. Proto

49 Leylyho sbirka z roku 1682 publikovana viz SIR PETER LELY’S COLLECTION 1943, 185-91; MILLAR

1978/79.
49 SIR PETER LELY’S COLLECTION 1943, 185-91.

% NoRTH 1887, 202; VERTUE 1930/55, XVII, 33; HERVEY 1968; DETHLOFF 2003, 128sq.
7 NORTH 1887, 202; MILLAR 1978/79; WooD 2003.

4% BURY 1985; ROBINSON 1981.
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byl naptiklad v roce 1569 povolan do Bratislavy, aby zhodnotil fresky z kaple taméjSiho
hradu namalované Giuliem Liciniem.*”

Otazkou vsak zistava, kde se vyskytovaly Veronesovy chiaroscuro kresby, aby
mohly byt malifem tak presné napodobeny. Pokud by je ziskal Jacopo Strada pro
bavorského vévodu Albrechta V., mohl si je zakreslit nebo vlastnil jejich kopie. Hans
Dieter Huber vSak povaZuje za autora mySlenkového programu vyzdoby Palazza Ducale
v Benatkach i cyklu chiaroscurovych kreseb akvilejského patriarchu Daniela Barbara,
ktery si je mél objednat sam pro sebe; kresby by se tak do povédomi dostaly spiSe azZ
po Barbarové smrti  (11570).°° Existuje také moZnost, 7e by kresby byly
ve sbératelskych kruzich vSeobecné znamé nebo je vlastnil sbératel, ktery by jejich
prostfednictvim prezentoval sviij mordlni postoj a ctnosti.”” V kazdém pfipadé sam
vybér vzordi svéd¢i o ambicich Jana Sembery a o nestandardnim pouZiti kresebnych
predloh.

Grafickd podoba chiaroscuro kreseb neni zndma. Ani v italském prostfedi nevime
o prikladu, ktery by takto presné navazoval na tyto Veronesovy alegorické kresby, jako
se tomu déje v BuCovicich. Vyznamové zvolené motivy nerespektovaly tendence
benatskych vil, které se pySnily promySlenym sloZitym programem, v némz se
v riznych mistnostech propojoval mytologicky a naboZensky rozmér. V bucovickém
piipadé se vyzdoba soustfedila v duchu uvaZovani Ludovica Gonzagy v Mantové ",
na ctnosti objednavatele, ktery byl podporovatelem uméni. Ziejmé proto byly
Veronesovy kresby, pravdépodobné mezi sbérateli znamé jako obrazova dokumentace
aristokratovych ctnosti, pouZity za timto ticelem v Semberové Venusiné pokoji.

Centralni motiv VenuSe s Adoénidem zpodobiiuje alegorii lasky, jez patfila
ke klasickym ctnostem. Dalsi ctnost Slechtice predstavovala Umirnénost vitézici nad
Neresti spojena s dostatecnou Silou a Moci. Tyto Slechetné vlastnosti zajiStovaly
vitézstvi Dobré povésti nad Spatnou. Jak u centralniho pole, tak u Umirnénosti a Dobré

povésti nachazime motiv konfliktu. Laska premtize smrt a ctnost nefest. Vyzdoba

99 Licinio je v Bratislavé doloZeny v letech 1563-67. — KRESAK 1987, 57— 69; JANSEN 1998, 231;
VERTOVA 1976, 513-589.

>0 HUBER 2005, 179-187.

01 WHISTLER 2014, 233-246.

502 VENTURA 2006, 24.
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volbou vzort tak ukazuje na aktudlni italskou produkci mistra nasténné malby, Paola
Veroneseho, a zaroven se vyjadiuje k zadavatelové osob€, jez si nechala vyobrazit

ctnosti poZadované a opévované u kazdého Slechtice.
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5.3 Zajeci pokoj

5.3.1 Schéma vyzdoby Zajeciho pokoje

BAYIQ BY08pZar

Masopustni priivod

Portr"étgjici
zajic ~ .
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5.3.2 Popis vyzdoby Zajeciho pokoje

Rozmeéry salu jsou 6,72 m x 6,95 m. Pri navstévnikové prichodu z VenuSina pokoje
svétlo do prostoru vstupuje okny po levé a pravé strané [90]. Malby byly provedeny
temperovymi barvami na bilém vapenném podkladu. Je zde vymalovano pét klenebnich
poli a tfi malby se nachazeji v rohovych kartusich, vSechny zachycuji jednani zastupcti
zviteci fie — zajict, patficim k tradi¢né lovené drobné zvéfi.”® V jihozapadnim rohu
nalezneme poztstatek po toCitém schodisti odstranéném v 18. stoleti. Ostatni plochy

klenby jsou vyplnény bohatou ornamentikou.’*

Pét vyjevl se zajici obklopuje bila
plocha s groteskami, naopak rohové malby byly zasazeny do Sedé plochy opét
s groteskovou vyzdobou. Bilou oblast, Sedou plochu a malby od sebe oddéluji okrové
ornamentalni pasy s bilym perforovanim. Mezi ornamenty lze spatfit okiidlené Zenské
figury ménici se vrostliny, postavy stfilejici zluku, rtizné druhy ptakl, zavéSené
nadoby plné kvétin, vazy s kvétinami, Sipy, kadidelnice, baldachyny, maskarony, ptaky

plynule prechazejici do rozvilin, masle nebo koralky.

I. Zaliba v lovu

Namétem této mistnosti se stala jedna z nejpopularnéjSich Slechtickych kratochvili,

*%> Jan Sembera stejné jako Habsburkové patfil k vasnivym

kterou predstavoval lov.
lovcim. JiZ od stfedovéku néleZel lov nejen k ziskavani cenéné potravy, ale mél
i moradlni aspekt. Spravné chovani na lovu, lovecka etika s technikou vyslidéni,
pronasledovani a skoleni byla uménim, které panstvo a dvorska Slechta neustale
zdokonalovala. Lovecka terminologie a ritudly predstavovaly spolecné duchovni
vlastnictvi. Lovecka vasen sjednocovala Slechtu a panovnické dynastie, které pro tuto
zabavu mély nezbytné predpoklady spocivajici v loveckych rajonech. Lov zaroven
souvisel s chovem cvicenych zvitat; pst, koni nebo sokol(.>%

Semberova loveckd zaliba se pojila sjeho naklonnosti k loveckym pstim

a uslechtilym konim. Koné pro néj nebyli jen mddni zaleZitosti, coZ dosvédcuje dilo

°% DITTRICH S./ DITTRICH L. 2005, 195-2086.
%04 Zpréva o restauracnich pracich malifskych ve statnim zamku v Bucovicich, Frantisek Fiser, 11. zaf
1954, archiv NPU UOP v Brné.

°%° KOLDINSKA 2001, 88.

5% vocELKA/ HELER 2012, 39.
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jeho Stolby Jana z Krusce vénujici se kofiskému lékafstvi, které vyslo roku 1608.>

Zaznamenal v ném nejriznéjsi konské nemoci ¢i neduhy a také zptisoby léCeni s recepty

*%8 Jezdecké uméni Jana Sembery dokonce kvitoval v jednom ze svych

na léky a masti.
dopisti i Karel star$i ze Zerotina®® mimo jiné také zmifiujici se o Semberové krasném

perlovém sedle.

II. Sembertiv obdiv ke konim

Sembera si stejné jako dal3i rané novovéci $lechtici liboval v pfepychu a nadhefe
patficich k jednomu z jejich nastroji prezentace. Ilustrativnim pfikladem mohou byt
jeho velké pozadavky na kvalitu a zpracovani zlatych Sperka ¢i jinych klenott, jez
zadaval brnénskym zlatnikim®'®, nebo ve videiiské Albertiné je uloZen akvarel
neznamého umeélce z rudolfinského okruhu zlet 1584-97 zobrazujici Semberovo

511

obdivované sedlo” " [107]. Uslechtily kan z videnské kresby byl zobrazen z profilu

na pozadi s krajinou a hradbami v dalce, které Dirk Jansen ztotoZnil s bucovickym

512 ~ s v s s , er s .o . - 513
Na koriském stehné se nachazi pismena ISS zkracujici majitelovo jméno

sidlem.
a pod nimi sedmizuby hfeben, znak panid z Boskovic. Vyobrazovani koni bylo u jejich
novovékych obdivovateli naprosto bézné, staci si pripomenout velky bucovicky vzor

Palazzo Te v Mantové a jeho freskovou vymalbu Sala dei Cavalli, kde Gonzaga nechal

%07 Jan z Krugce, Knizka uZitecnd proti velikjm nemocem, vaddm, vdsnim a jingm koriskym... pan Jan

Sembera Cernohorsky z Boskovic koritim svym pomdhati ddval, Praha 1608, KNM, Sign. 28 H 47,
Knihopis 4561. Jako nakladatel uveden Jifi Nygrin, knihu ale zfejmé vydali jeho dédici. — Z{BRT 1904/06,
652sq.; CHYBA 1966, 71.

*% DUFKOVA 2014, 107.

599 BRANDL 1870, 69sq.

*'” DUFKOVA 2014, 108.

S Umglec z okruhu prazského cisaiského dvora, PdZe s vranikem v krajiné, 19,4 x 40,1 cm, mezi 1584—
1597, tuzka, akvarel, kva$, na pergamenu, inv. ¢. 13583, Albertina, Videfi. — SCHRODER/ METZGER 2013,
¢. k. 73., 152sqq.

>12 Tato myslenka vyslovena v pFispévku Dirka Jansena na konferenci Looking for Leisure. Court
Residences and their Satellites, 1400—1700, 5.—7. €ervna 2014; jeho prispévek bude publikovan
ve sborniku konference.

>!3 Tan Schembera Schwarzenberg.
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vyportrétovat své koné, nebo inventar cisarskych sbirek z roku 1621, ve kterém se
mluvi o Sesti portrétech koni.”"*

Motiv koni se sice ve vyzdobé zamku neprojevil, ale vyuZilo se Slechticovy zaliby
vlovu. Bucovicky strop zachovava koncept Ctyf ovalnych poli kolem jednoho
centralniho, tentokrat ve tvaru kvadrilobu [91]. Temperové malby predstavuji scény
z tzv. prevraceného svéta, k jehoZ realizaci se vyuZivala zvirata jako kocky, osli, liSky,
husy, Zaby, mysi nebo zajici ve vztahu k myslivci & psu.”™ Nelze fict, Ze by v pokoji
byla vyobrazena néjaké skutecna lovecka udalost. K zaméné role lovicich a lovenych
ve vyzdobé ale dochazi. Zajici se na malbach mohou pomstit lidem a zakusit radost
z tlovku. Lidé se svymi oddanymi psimi pomocniky se maji snaZit uchranit si Zivot, ale
zajici se jim posmivaji a nemilosrdné je muci a usmrcuji. Takovéto scény odpovidaji

oblibenému svatku a Slechtické zabavé karnevalli o masopustu.

II1. Masopust v 16. stoleti

Masopust oslavujici konec zimy byl dobou®'®, kdy lidé v&fili, Ze se zbavi svych
nesnazi, Ze jejich manzelstvi bude obohaceno o potomky nebo budou mit drodnou ptidu.
S prichazejicim jarem vsichni véfili v lepSi budoucnost, snili o blahobytu a svobodé.
Masopustni zabava neodmyslitelné patfila k Zivotnimu stylu aristokracie raného
novovéku.””” Radovanky nabyvaly nejréiznéjsich podob, mohly byt hravé a komické
mnoZstvim dobrého jidla a piti i hudebnim doprovodem bude moci naleZité prezentovat.
Jedna z masopustnich her aristokratti spocivala v tom, Ze si Slechtic vylosoval svou
novou identitu a ziskal néjakou masku. Jeji typ se kaZzdy rok meénil, a tak se mohl stat

*18 0 Janu Semberovi se védélo, Ze byl

Turkem, Indianem, zahradnikem ¢i kucharem.
velkym vyznavacem hostin a zabav, byl temperamentni a lehce vzplanul ¢i se zapletl
i vyvolal hadky nebo potycky.”'® Masopustni zabava tak pro n& mohla byt jednou

z mnoha oslav, kterych se rad tcastnil nebo poradal.

>4 DACOSTA KAUFMANN 1988, &. k. 19.7; ZIMMERMANN 1905, Teil 2, XIII-LXXV.

*1> Jednotlivym zvifatim a proménam jejich roli se vénovala Simona Cohen. — COHEN 2008.
>16 SCHINDLER 1984, 9-57.

517 MatA 2000, 163-189; BURKE 2005, 193-217; SCHINDLER 1992, 121-174.

>1% KOLDINSKA 2001, 94-98.

°!% DUFKOVA 2014, 141-148.
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Masopust se v raznych regionech slavil odlisné, spojujicim prvkem ale byla vlada
nevéazanosti a rozhazovacnosti. Zivot, plodnost a prosperita se prolinaly se zabijenim

a smrti.>%°

Slaveni trvalo nékolik dni, béhem nichZ byl svét pfevracen naruby, coZ bylo
listfednim tématem karnevalu. Ucastnici si pofizovali rizné prevleky, aby si jednou
zarok mohli zaménit role. V pribéhu masopustu lze shledat tfi sméfovani. Prvnim
motivem bylo jidlo konzumované v nepreberném mnoZstvi jako symbol nenasytnosti
a obZerstvi, symbol nefesti zastupovaly Casté sexualni narazky a treti motiv byl
ve znameni boje symbolizovaného nasilnickymi potyckami, vzajemnym napadanim
nebo sledovanim zdpasi slepic, psi i kocek. Lidé se Castokrat polévali vodou nebo
po sobé hézeli vejci ¢ dokonce kameny.***

Mezi dvorské slavnosti patfily maskarddy a rtzné alegorické hry.** Napiiklad
v Berliné jsou dokumentovany opici slavnosti, pfi nichZ se vSichni zahalili do sametu,
aby vypadali jako opice. Nedilnou soucasti takovéto oslavy byl tanec, hudebni
a divadelni pfedstaveni, popfipadé ohiiostroj.*

Masopust v evropském meéritku predstavoval katolicko-pohansky  svatek.
V osmdesatych letech 16. stoleti, tedy v dobé, kdy se pracovalo na vyzdobé
bucovického zamku, nebyla masopustni atmosféra spoutana strohymi predpisy, které
vznikly aZ v dalSich desetiletich. Bujaré oslavy kaZdodennosti a marnotratnosti
vrcholily pravé na konci 16. stoleti. V dobé masopustu se posvatné véci uzce prolinaly
s humorem a nadsazkou. Tim, Ze se postupné piebiralo pouceni z tridentského koncilu,
zacalo byt slaveni masopustu umirnénéjsi.>**

JelikoZ se jednalo o lidovou slavnost, do které se zapojili chudi i bohati, kazda se
liSila dle mista konani. Iniciatory masopustu byla nejcastéji mladeZ nebo remeslnici.
Meésty prochazely maskarni priivody, pfi kterych se hralo divadlo, tancilo, zpivalo, jedlo
i znacné pilo. Jako maska mohla byt zvolena jina osoba, zvite, cirkevni hodnostar,

blazen ¢i dabel. V priivodu pobihali divoci muZi héazejici na lidi mouku a vejce

> L Roy LADURIE 2001, 227.
>21 yAN DULMEN 2006, 152sq.
522 ALEWYN 1989, 82sqq.

>3 yAN DULMEN 2006, 161-169.
>4 g RoY LADURIE 2001, 36sq.
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a zaroveii délajici si z ostatnich srandu.>*® Zadné hranice neexistovaly, kazdy se skryval
za maskou Casto jeSté na alegorickém voze, proto bylo povoleno vSe, co by v béZném
Zivoté nebylo pripustné. Zvlast oblibené byly zapasy organizované femeslniky nebo se
poradaly turnaje. P¥i predstavenich se velké oblibé t&sily hry Hanse Sachse®*®, herce
od divakl vSak nebylo moZno rozpoznat, jelikoZ se do scénky mohl zapojit kdokoliv.
Z prament jsou znamé i rdzné parodie na soudni liceni s aktuadlnimi politickymi
nardzkami, Zertovné svatby &i souboje mezi masopustem a ptistermn.>>’

Tancilo se se zvonecky pfivazanymi na nohy, bubnovalo se do bubn, v privodech
se nesla kostata, hrabé ¢i cepy na mlaceni obili. Tanecnici symbolizovali konec jednoho
rocniho cyklu i smrt obecné. Na ni se také upozoriiovalo napiiklad riznymi narazkami
na kanibalismus™*®, ponévadZ snézeni masa mrtvého zajistovalo obnoveni masa
7ivého.” PFi oslavach se misily ritudly zemédélské s vojenskymi i sakralnimi.>*
Nebylo ojedin€lé, Ze Zena zbila svého muZe, ten si sedl obracené na osla, mysi chytily

kocky, viiz jel pozadu, ryby ulovily rybafe nebo zajici chytili lovce.”*!

IV. Zaména lidskych roli se zvifecimi

Do bucovického pokoje bylo jako téma zvoleno zaménéni lidskych roli se zajecimi.
Centralni pole stropu ve tvaru kvadrilobu zachycuje zajeci hostinu [91]. Snad pravé
v tomto pokoji dochazelo ke karnevalim a Slechtici prevleCeni za zvirata mohli
prekraCovat rtizné mravni a spolecenské zasady. ZajeCi pokoj oslavuje svobodu a pfi
pohledu na nastropni malby pobizel k bujaré zabavé. Pravé stolovani bylo pro vétSinu
Ceskych Slechtici kazdodennim trednim okamzikem spojenym s mnoha svazujicimi
pravidly. K prostiené tabuli zasedal pan se svou rodinou i s pocetnymi hosty dvakrat
denné. Nejen, Ze se nasytili, ale rovnéz splnili povinnosti spravnych kavalirt, ktefi

respektuji zasady prikladného stolovani. Podrobné prirucky o tom, jak se chovat u stolu,

°2> yAN DULMEN 2006, 148sq.

526 BASTIAN 1983.

527 MOSER 1986, 29sqq.

>28 1 E ROY LADURIE 2001, 199sq.

529 Kanibalské vyjevy mély pfi riiznych lidovych boufich velky vjznam. — LE ROY LADURIE 1977.
>% e Roy LADURIE 2001, 203.

>3 CHARTIER/ JULIA 1976, 43-53.
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byly proto velmi Castym zdrojem zesmé&siovani.>** Zaroveifi se viak vyjev z kvadrilobu
nemusel vyjadfovat jen ke stolovani. Prameny hovorii také o masopustnich fiktivnich
svatebnich hostinach, které alegorizovaly pfichod néceho nového.

Uprostfed velké tabule pokryté bilym ubrusem hoduje dobové odény zajeci par.
I ostatni zajici maji renesancni Saty. SluZebnici nalevo se staraji o dostatek jidla a piti,
opodal konverzuji dva zajeci Slechtici, hudebnici napravo zajistuji pfijemny zvukovy
doprovod celé slavnosti. U vstupu stoji zajeci straz a hlida, kdo prichazi. Dalsi
sluzebnici prinasi nastosované talife s riznymi pokrmy. Za pozornost stoji zajic s lupou
zfejmé kontrolujici, zda se déje vSe tak, jak bylo naplanovano. Poslednim, kdo se
ke slavnostni hostiné dostavil, je zajic s bilym psem, jenZ snad ma pripraveno néjaké
predstaveni pro pobaveni. Ustfednim mottem mistnosti je tedy spokojenost s dobrou
kvadrilobu. DalSi zajeCi radovanky se odehravaji v exteriéru, coZ mohlo upominat
na propojeni zabavy vnitini a venkovni. Tim, Ze mistnosti byly v prizemi, nebylo
nepohodlné vyjit na zahradu a pokracovat v zabavé, ktera mohla mit podobu naptiklad
fiktivniho boje.

Nejprve probéhly diikladné pripravy k boji, jak to ukazuje ovél s tabofistém zajict
chystajicich se k délostrelbé [92]. Zajici si nabijeji pusky, je naznacen jejich boj se psy
a jiz jsou privadéni prvni psi rukojmi. Nasledny oval zprostfedkovava bitvu zajicti
s lidmi [93]. Zajici na konich jsou jasné v prevaze a lidé se sotva staci branit, aZ bitvu
musi vzdat. Velitele a zfejmé i hlavniho zajeciho hrdinu nelze prehlédnout v popredi
vyjevu, ktery dopliiuje hradni architektura a mésto vdali. VSe pokracuje dalSim ovalem
ukazujicim boje v krajiné a marné pokusy lidskych uprchlikti snazicich se zachranit si
holy Zivot [94]. Jeden utikajici clovék dokonce vylezl na strom, zatimco jiny uz byl
chycen, spoutadn a zajici ubijen k smrti. Za jinym uprchlikem se zaje¢i bojovnici hbité
vydavaji. VSe ma pod kontrolou jejich viidce na bilém koni vezouci spoutaného
Clovéka. Mezitim jiZ zajici obésili psa, kterého jako vystrahu nechali viset na stromé.
Lidskou nenasytnost a chamtivost predstavenou penézi maji pod kontrolou vitézni zajici
sbirajici mince do méSce.

Posledni ovalné pole predvadi masopustni radovanky oslavujici drtivé vitézstvi

zajici nad cClovékem [95]. Vyhazuji ho nad plachtu za zvuku bubnu a ostatnich

532 7iBRT 1912, 9—14; BACHTIN 1990, 15-23.
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hudebnich nastroji. Zajeci bubenik si zakryl svou tvar lidskym obli¢ejem, aby vyjadril
svij posméch vici zajatcim. V pozadi néktefi lidé utikaji, jiné se zajicim podafilo
chytit a odnaseji si je jako rukojmi do svych ttocist; zahnan je i pes, vérné stojici
po lidském boku. V popfedi se zajici raduji; skupinka s mlad’aty hraje kohouti zapasy,
dalSi popijeji nebo zaje¢i mama napomina sva neposlusSna mladata. VSe se déje

v radosti, jelikoZ se jim podafilo ovladnout svét.

IV. Malovana zrcadla v rozich pokoje

Vertikalné situovana rohova ovalna zrcadla jakoby aktualizuji zajeci tematiku pro
rod Boskovicii. Prvni situace se odehrava v ateliéru umélce, kde zajic maluje
Slechticovu podobiznu, zatimco jeho pomocnik v pozadi tfe pigmenty s pojivem [96].
BohuZel viak dosud nezname Semberovu podobiznu, a tak nelze rozhodnout, zdali neni
zvéCnény muZ pravé sam objednavatel vyzdoby. Pro€ by vsak byl Slechtic malovan
v tomto pokoji malovan, kdyZ by nemél byt zvécnén objednavatel sam. S nejvétsi
pravdépodobnosti se vskutku mélo jednat o jeho podobiznu. Dalo by se jeSté o tomto
vyjevu uvazZovat jako o alegorii malifstvi, ta by ale do celkové koncepce pokoje
nezapadala.

V dalsi ovalné kartuSi zajic soudi lidi za pritomnosti ostatnich zajici [97]. Jeden
z lidi sedicich na zidce se ohlizi na divaka, aby ho vtdhl do déni. Pfed Zenou se
vyskytuje tézko Citelny erb, ale dle naznak® barevnosti Cerné, bilé a zlaté by mohlo jit
o erb panti z Ojnic. V tomto pfipadé by se pak jednalo o Annu z Ojnic, prvni manzelku
Vaclava Bucovického z Boskovic, ktera mu dala syna Albrechta. Poté roku 1538
zemiela a Vaclav se o rok pozdéji oZenil s Marii z Limberka. S ni mél druhého syna
Jana Semberu.>* Nabizi se tedy t&7ko zodpovéditelnd otizka, zdali sedici muZi
v 8lechtickych odévech nejsou otec se syny Albrechtem a Semberou a dvé Zeny jeho
manzZelky. Malif ale také mohl chtit vyobrazit jen jedno déni z masopustniho veseli, pri
kterém probihaly fiktivni soudy. MoZna se zde spiSe mélo jednat o motiv memento
mori, jelikoZ Slechtic mél pamatovat na to, Ze jen skrze dobry Zivot bude mit i dobrou

smrt. Ponévadz to, co $lechtic udélal béhem Zivota, mélo byt souzeno pred smrti.>>*

>3 DUFKOVA 2014, 29sqq.
>3 KRAL 2007, 7-22.
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Ve tfetim ovalu dochazi k zajeti psa s muZem v zeleném odévu [98]. Zifejmé je ceka
uvrZzeni do Zalare stejné jako muZe se psem chycenymi pred nimi. Snad tento vyjev
mohl mit moralni naboj, jelikoZ varoval a vedl k zamysleni se nad sebou samym a nad

Spatnymi Ciny, za které by mél byt kazdy potrestan.

V. Zajeci pokoj v souvislostech

Cela tematika by se dala shrnout do poznatku, v duchu masopustni zamény roli, Ze
zajici oplaceji lidem a psim vSe zlé; jednaji tak, jak se obvykle oni chovaji k nim.
Milada Lejskova-Matyasova shledava v této vyzdobé spojitost s Virgilem Solisem
(1514-1562) a jeho Zajici opékajicimi na rozni myslivce a psa >, kde dochazi
k potrestani v ramci obraceni roli. Zviteci boje a spory ¢lovéka s nimi byly v 16. stoleti
oblibenymi naméty. V italském prostfedi se napriklad objevuje pohomérsky namét

36

valky 7ab a my3i odkazujici na bezvyznamnost spori a nesmyslnost svara®*° nebo

nizozemsti mistii hojné zasobovali evropské dvory tapiseriemi s riznymi zvirecimi boji
za pritomnosti ¢i nepfitomnosti ¢lovéka.>’

Pocatky znazorfiovani prevraceného svéta vidi Lejskova-MatyasSova v kobercovych
motivech orientdlniho uméni, kde se casto vyskytovaly zapasy zvirat, tedy i psi se zajici
jakoZto uhlavnim nepritelem. Zajici ale jeSté nejednali jako lidé, tento motiv se objevuje
a7 v miniaturdch konce 13. stoleti. V PapeZskych listech Rehote IX. (Smithfield
Decretals)>*®, pochazejicich patrné z Francie z posledni ¢tvrtiny 13. stoleti nebo prvni

ctvrtiny 14. stoleti, zajici strileli po psovi [99], svazali ho [100], probéhl s nim soud

[101], nebo byl usmrcen povéSenim na strom [102]. V Zajecim pokoji byl u psa

53 Virgil Solis, Zajici opékajici na roZni myslivce a psa, dfevorez, 3,9 x 20,3 cm, inv. ¢. 1969.32.8, Fine
Arts Museums of San Francisco. — STRAUSS 1987, 133, ¢. k. 271; FISER/ LEJSKOVA-MATYASOVA 1956,
138.

>3 I ejskova-Matyasova uvadi jako piiklad valku mysi a Zab od Alessandra Alloriho v Palazzo Salviati
ve Florencii. — LEJSKOVA-MATYASOVA 1959, 275.

>3 DELMARCEL 1999, 65-203.

>3 Raymund of Pefiafort (ed.), Smithfield Decretals, 450 x 280 mm, ptivodné z Francie, rukopis

s pergamenovymi listy, inv. Royal 10 E 1V, fol. 62r, 62v, 63r, 64r, British Library, London. —
MACKENDRICK/ LOWDEM/ DOYLE 2011, ¢. k. 108.
http://bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/record.asp?MSID=6549&CollID=16&NStart=100504
vyhledédno 11. 1. 2015
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v pozadi malby Lidé prchajici pred zajici [94] uplatnén stejny trest obéSenim,
k soudnimu liceni shodné doslo na tamni rohové malbé [98] a v ostatnich malbach
stiileji zajici na lidi i psy misto z luku a pusky z kanénii [92], stejné tak spoutani zajatcti
nebylo vynechano [94]. Tyto stfedovéké vyjevy pozdé€ji nasledoval v 16. stoleti
napiiklad Diirertiv dfevotez Opi¢i tanec®™ nebo Cranachtv Zajic opékajici myslivce.540
Také Georg Pencz pro parafrazi Ezopovovych bajek norimberského basnika Hanse
Sachse roku 1550 vytvofil dfevoryt® [103], kde je myslivec spoutdn za ruce
inohy a visi na stromé, priCemZ je vyslychan; zajici v pozadi nahanéji s kopimi psa
do sité, jiny je Ctvrcen na maso, které se ma udit a nakladat, dalsi je vafen v kotli
a ostatni psi se kr&{ v popredi Cekajice na sviij osud.”* Dievoryt doprovazi Sachsovo
porekadlo pojednavajici o tom, co se udalo v lese pri masopustni slavnosti femeslniki
a cechu obuvniki (i Sachs byl obuvnikem) dne 25. dubna 1550. Vysvétluje, Ze zajici
symbolizuji obyvatele suZované zakony a kaZzdodennimi povinnostmi. Napis nad scénou
pak souhrnné konstatuje, Ze kazdy by mél nést své soucasné povinnosti a s trpélivosti
prekonavat smtilu.>** Mozna bylo v BuCovicich misto vysvétlujictho ndpisu vyuZito

rohovych zrcadel s predstaviteli rodu Boskovict pro uvédomeéni si dosahu jejich ¢ini.

VI. Vidensky vzor

Bucovickym malbam jsou tematicky nesporné nejblize fresky zdobici priceli
videniského domu ¢. 1073 v Kartnerstrasse 14 [104]. Dim zroku 1502 zvany
Haspelhaus, jenz byl ve Vidni vzacnym prikladem jihonémeckého mést'anského domu
se tfemi Stity, vlastnil cisafsky kanclér Johann Waldner, ktery vSak spachal sebevrazdu,
a tak oSest let pozdéji cisaf Maxmilian I. udélal z domu sidlo ufadu pro kontrolu
cisarskych revirt. Proptijcil ho spravci zajecich revirt (Hasenheger) Fridrichovi Jagrovi,
jenZ musel vymalovat fasadu dle konkrétnich instrukci samotného cisare. Zrejmé

vytvarné zachytil masopustni vyménu roli. Kvtili namalovéni zajecich scén na fasadu

539 Albrecht Diirer, Opici tanec, 1523, 298 x 225 mm, kresba perem, Inv. ¢. 1662.168,
Kupferstichkabinett, Kunstmuseum Basel — MULLER 2003, 75, €. k. 29.

540 Lucas Cranach st., Zajic opékajici myslivce, 1545, ztraceno. — SCHUCHARDT 1981, 193.

541 Georg Pencz, Zajeci pomsta, kolem 1534-35, dfevorez, 54,5 x 39,5 cm, inv. €. 42.43, Museum of Fine
Arts, Boston. — ROTTINGER 1914, tab. 14.

542

LEJSKOVA-MATYASOVA 1959, 271.
>3 ScILLIA 2012, 44sq.
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domu se zapomnélo na ptivodni ndzev Waldnerova domu a zacalo se mu fikat jen
Hasenhaus. Do dnesnich dnii se bohuZel dim nezachoval, jelikoZ byl roku 1749 zboren.
Avsak diky kresebnému zaznamu vyzdoby jeho fasady provedenému architektem,
kreslifem a médirytcem Salomonem Kleinerem (1703—1759) si dnes lze predstavit, jak
asi dim v 16. stoleti vypadal.

Nelze vSak zjistit, zdali kresba zachycuje fasadu tak, jak si ji pral sam cisaf, jelikoZ
jesté vroce 1525 dim zasahl pozéar a az za osm let se ho podafilo znovu zbudovat.
Tehdy v3ak jiZ nepatftil Jagrovi, ale Hansi Brockovi, jenZ ho ziskal dédictvim své Zeny
Markéty, rozené Pernhussin.’** Malby nechal obnovit Leonard Harrach (1514-1590) aZ

> O tom, zdali se ale jednalo o variantu nebo kopii ptivodni vymalby, se

po roce 1553.
z dochovanych pramenti nelze dozvédét.

Celé priceli domu pokryvaly souvislé pasy maleb s Zertovnymi vyjevy ze zajeciho
Zivota napodobujiciho lidskou c¢innost a tkony, namifené proti tihlavnimu nepriteli
zajict — Clovéku, a zvlasté pak myslivci. VZdyt majitel domu se jmenoval Jager a byl
myslivcem prondsledujicim zajice. Snad proto se mu zajici mohli pomstit na fasadé jeho
domu. V dlouhych uzkych pasech se zajeci kral vydava na lov s druZinou, z néj se pak
vraci s ulovenymi lidmi marné prosicimi o milost. Jinde je zobrazen ¢lovék v mucirné,
hostina se zaje¢im parem [106], hrajicimi hudebniky i strazi s halapartnami nebo hraci
hrajici k masopustnimu veseli, zajici se SkraboSkami bavici se na ucet clovéka, kterého
vyhazuji do vzduchu a zpét chytaji do latkové plachty [107]. Ve Stitech domu naSla
uplatnéni alegorie viry, nadéje, nevinnosti a lasky.

Oproti zajicim z Vidné jsou bucovicti peclivé dobové obleceni. Podobné, ale na sobé
nijak zavislé, si jsou videriska hostina [106] a masopustni scéna [107] s bucovickym
masopustnim veselim [95] a zajeci hostinou [91]. Ostatni ovalné vyjevy (jezdecka bitva,
zajeci valeCny tabor a zajeci hon na lidi a psy) se vSak od videniskych predloh vyznamné
lisi, stejné jako tfi malovana zrcadla v rozich Zajeciho pokoje. BuCovicti umélci se tedy
spiSe inspirovali videfiskym namétem neZ provedenim.

Otazkou ziistava, zdali mohla existovat dosud neznama graficka predloha, z niZ by
Cerpal videnisky i bucovicky malif, nebo zdali umélec ve Vidni uplatnil své vlastni

napady a do Bucovic se dostaly jen nacrty nékterych zajecCich scén. MoZna se ale jedna

>4 LEJISKOVA-MATYASOVA 1959, 271.

45 WAGNER 1992, 55.
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z ilustrovanych karnevalovych her vytvorenych Sachsem k masopustnimu veseli dostala
i do Bucovic a podle ni se mohly volit scény pro jednotliva pole. Timto zpisobem se
mohl Slechtic humorné az satiricky vyjadrit k soudobé spolecnosti. Pfece jen byl Jan
Sembera znamy svym nad3enim pro zdbavu, za coZ ho jeho soucasnici ¢asto kritizovali.
Neni tedy vylouceno, Ze by se v jeho bohaté knihovné zdédéné po bratrovi Albrechtovi
nevyskytovala masopustni hra se zaménénymi rolemi lidi a zajic, podle které by se
i takovyto karneval mohl v Bucovicich konat nebo by se pro pobaveni Slechtict
vyzdobil jeden z pokoji zdmku. VZdyt na zamku se takovato slavnost s vyménou roli
mohla konat bez vétsich obtiZi. Nebo mohl mit Jan Sembera jiny z4jem? Tim, Ze by byl
na jednom poli vyobrazen on sam, mohlo veSkeré déni v sale alegoricky ukazovat
na tézkosti spojené s jeho poslanim a starosti o panstvi, na neustalé stiety a konflikty,
setkavani se na hostinach a oslavy. Jednalo by se o zachyceni jeho roku i vlady a také
o pouceni, Ze je nezbytné mit stile na mysli Machiavelliho poznamku o nutnosti

, v e ~ . . . 54
,»Spravneé a k uZzitku vyuzivat“ svobody, soucitu i krutosti.>*®

VII. Prevraceny svét v moravském prostredi

Samy Bucovice byly vzorem pro realizaci ,prevraceného svéta“ na jiném
moravském zdmku, jehoZ stavebnikem byl Karel starsi ze Zerotina. Reliéfné pojaté
zajice lze obdivovat ve cviklech arkddovych ochozli jeho zamku Hustopece nad
Be¢vou. Pro Zerotiny tam italdti mistfi v posledni &tvrtiné 16. stoleti do vyzdoby
zaClenili zaje¢i muceni psi, opékani svazaného cClovéka a oslavu jejich vitézstvi
u hodovniho stolu za zajec¢iho hudebniho doprovodu. V tomto ptipadé vsak Slo ziejmé
jen o dekorativni funkci tohoto tématu a o jeho uplatnéni pro pobaveni.>*’ To potvrzuje
i kvalita provedeni neodpovidajici jinym dilim vznikajicim pro Zerotiny, napriklad

v Namésti nad Oslavou.>*®

546 MACHIAVELLI 1969.
47 BAROLSKY 1978.

>4 CHLIBEC 2011, 2665qq.
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5.4 Ptaci pokoj

5.4.1 Schéma vyzdoby Ptaciho pokoje

£ Emblém
‘g piedestajé
__,.-"

-/" ¢
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5.4.2 Popis vyzdoby Ptaciho pokoje

Rozméry Pta¢iho pokoje jsou 7,75 m x 6,95 m. D¥ive se mu fikalo ,,Cerny“, jelikoZ

549

malby po poZaru ztmavly tak, Ze je nebylo moZno vidét.”™ Nasledné k jejich poSkozeni

o v v v , wew, v 550 - v~ - ~ )
jesté prispélo neodborné cisténi””” vlhkym hadrem, ¢imZ se saze vice zatfely do jizZ

>>1 B&hem restaurovani byly nékteré malby zachranény, nicméné jejich

poruSené malby.
Citelnost je v mnohych pripadech ztiZena.

Vyzdoba pokoje zachovava stejny princip, s jakym se setkavame v Cisarském sale,
kombinuji se sochy v lunetach smalovanym pozadim a groteskovd vyzdoba
s nastropnimi vyjevy [108]. Dvéma terakotovym socham nade dvermi byl ponechan
jejich zemity vzhled se zlacenymi detaily, pricemzZ dalSi dvé iluzivné malované sochy

jakoby ze stejného materialu byly umistény do prostoru nad okna.

I. Groteskova vyzdoba

Ptaci pokoj je zaklenut neckovou klenbou zdobenou iluzivni pergolou s prithledy
do oblak doprovazenou groteskovou vyzdobou. Za hlavni zdroj tohoto typu vyzdoby je
povaZovana vymalba Neronova Zlatého domu (Domus aurea) z roku 64 aZ 68 po Kr.>>?,
jehoZ saly mohli renesanéni umélci obdivovat od osmdesatych let 15. stoleti.”> Snad by
bylo mozné vytvorit seznam jeho ,objeviteld®, jelikoZ po navstévnicich zbyly

554 ;
Tamni

na sténach podpisy, mezi nimiZz bychom nalezli i jméno Hanse Monta.
vyzdobu zprvu zaznamenavali predevSim umbrijSti a florentSti malifi, ktefi nasledné
antické dekorativni motivy roz3ifili do svych dilen, z nichzZ se SiFily dal.

Kolem roku 1500 byl jiz Zlaty dim perfektné zdokumentovan a jeho naméty z néj
prechazely do renesanc¢ni nasténné malby. Filippino Lippi byl mezi prvnimi malifi, ktefi

tyto autentické antické motivy pouzili. V kapli Carafa v kostele Santa Maria Sopra

> SABATOVA 2006, 212.
330 7Zpréva o restauracnich pracich malifskych ve stitnim zamku v BuCovicich, FrantiSek Figer, 11. zaf{
1954, archiv NPU UOP v Brné.

>>L FISER/ LEJSKOVA-MATYASOVA 1956, 133sqg.

*2 DACOS 1966, 57-77.

>53 Sifeni grotesky v 16. stoleti rozvadi Alessanda Zamperini. — ZAMPERINI 2013, 121-195.

>>* SAMEK/ REHOLKA/ VACKOVA/ NOVAK 2003, 31; METZLER 2014, 33sq.
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Minerva v Rimé (1486-93) vyzdobil iluzivni pilastry pravé témito motivy.” Zahy
nané reagovali ve vyzdobnych prvcich svych obrazii a maleb dalSi umélci jako
napfiklad Pinturicchio®®, Signorelli®’ & Peruzzi.>® O jedté rychlejsi Sifeni antickych
motivl ze Zlatého domu ¢i Hadrianovy vily se posléze postarali Nicoletto da Modena

a Giovanni Antonio da Brescia, ktefi je prevedli do grafické podoby.559

S grafickymi
ornamentalnimi pfedlohami se velice Zivé obchodovalo, jelikoZ se daly vyuZit pro rizna
odvétvi umélecké cinnosti. Nejprve se Sifily po jednotlivych listech, poté vznikaly
knihy, série ¢i soubory rytin.°® Nejednalo se ale jen o reprodukce antickych vzord,
nybrZ se prebiraly i prvky z Egypta, Persie nebo Malé Asie.

Ve dvacatych letech 16. stoleti se objevily nové invence spocivajici na Raffaelovi
a Giovannimu da Udine, ktefi dale rozvijeli antické motivy a vkladali do dekorativnich
systémt napriklad i realisticky pojaté ptaky. Raffael se zaky pri malifské vyzdobé
vatikanskych lodzii vletech 1517-19 vnesl do ornamentiky motivy ve vertikalné
symetrickém usporadani uvnitf abstraktniho obrazového prostoru, jenz byl definovan
pouze pilastrovym ramem nebo okrajem obrazu. Dale vyvinul ,kandelabrovy motiv*
vyznacujici se vertikalnimi svicnovymi utvary v symetrickém uspotradani. VeSkeré
tvaroslovi Cerpal z antickych péti sloupovych radu.

Antickym motivim se dalSimu vyznamnému uplatnéni dostalo ve tficatych
a CtyFicatych letech 16. stoleti pfi vjzdobé zamku Fontainebleau®', kde byla grosteska
zaloZzena na linearité, kterda se vyvinula do prostorovosti tstici v rollwerk
charakteristicky masivnimi kartuSemi s ¢lenénymi a staCenymi okraji.”®* Francesco

Pellegrino ¢inny ve Fontainebleau vydal roku 1530 v PatiZi knihu La fleur de la Science

de Pourtraicture®®, ktera byla vzornikem plosnych ornamentti. Cornelis Bos z ni jejich

55 CORNINI 2008, 247-255.

556 Pinturicchio, Ffimska kaple Bufalini v Santa Maria in Aracoeli, PFibéhy sv. Bernardina Sienského,

1484-1486. — KENNEDY 2013, 148—159.
>’ Luca Signorelli, kaple San Brizio v duomo v Orvietu, 1499-1502. — TESTA 1996.

558 Baldassarre Peruzzi, fresky v Sant'Onofrio (kolem 1510) v Rimé. — TESTA 1989, 171-186.
> CHASTEL 2010, 31.

*% BERLINER/ EGGER 1981.
*61 ZERNER 1972.

°%2 PREISS 1974, 277.

°%% PELLEGRINO (MIGEON) 1530.
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velkou cast prevzal do vlastni knihy vydané v Antverpach pred rokem 1544.°% Od té
doby se dekorativni groteska zabydlela na poli vyzdobnych prvki pro interiéry
16. stoleti. VétSinou se umistovala na bilé pozadi a neméla Zadné spojujici téma
&i smysl. Sebastiano Serlio ji roku 1551 doporucuje umistovat na stropy a do vlyst.>*
Paolo Lomazzo o vice nezZ tficet let pozdéji v knize Il trattato dell Arte doporucuje pro
grotesky, impresy i emblémy vybrat zvla$tni mista uréena pro ornamenty.*®

V groteskach 16. stoleti Slo nejen o odkaz na antické umeéni, ale i o poeticky princip.
Malifstvi bylo chapano jako uméni iluze, ponévadZ umélo dat podstatu
neexistujicimu.”®” Timto se pfibliZilo poezii, kterd rovnéZz mohla vytvofit neredlné
postavy ¢i prostory.®® Pro tviirce grotesek bylo proto zasadni dosdhnout spojeni realné
prirody s fantazii, mit smysl pro bizarnost a zrealizovat co nejzdbavnéjsi spojeni
neslucitelného, poptipadé zpodobnit sny. Groteska byla nastrojem pro pobaveni i satiru.
Francesco de Hollanda hovofi o groteskach jako o dilech vytvorenych k odpocinku,
rozptyleni, potéSeni smysli a imaginaci. Podle néj malif groteskami vytvarel vyssi
uméleckou jednotu fantaskniho svéta.”®

Mnohokrat vSak umélci stacilo sdhnout po vzornicich jiz vymyslenych predloh.
Grotesky sdruZovaly nejen antropomorfni a zoomorfni motivy, ale vyuZivaly
i architektonické ttvary jako baldachyny, kartude, rolverky, rozviliny & voluty.>”
VSichni ale grotesky nepropagovali, napriiklad Giorgio Vasari citoval pasaz
z Vitruviovy knihy De architectura, v niZ kritizuje malovana monstra, stonky misto
sloupt, voluty a kvétiny s drobnymi postavickami uplatiiované na sténach.>”! Oproti

nému Daniele Barbaro v komentari ke stejné Vitruviové knize grotesky obhajoval

*** SCHELE 1965.

*% SERLIO 1550, Libro IITI, 192.
%66 ... come esso insegna nel Serlio. Perché siccome un‘istria non si pud fare in aria, né senza sostegno,
cosl ne anco queste che sono una bizzaria e grillo introdotto per ornamento di essa istoria... si hanno da
collocare nei vani per ornamento, ed arricchimento loro...“ — LOMAZZ0 (DEL-MONTE) 1584, voll. II,
Libro Sesto, 351sq.

**” PATER 1996.

%8 CHASTEL 2010, 39.

%% bE HOLLANDA (DE VASCONCELLOS) 1538, 105sqg.

*70 PIEL 1962, 41-45.

>71 VASARI/ BETTARINI/ BAROCCHI 1967/84, vol. 1, 143sq.
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a ocefioval spojovani nesourodych prvka. Groteska podle néj predstavuje ,snové
malby*.””?

Stfedoevropsky prostor ochotné prijal fantaskni grotesku spolecné s jinymi
malifskymi inovacemi z Italie. Pfistupy se liSily, néktefi umélci a dekoratéfi vymysleli
vlastni ornamentiku, jini vyuZili dostupné grafické listy, které prevedli
do monumentalni podoby, nebo prostor zaplnili ¢astecné svymi a CasteCné z riznych
mist prevzatymi groteskami (piiklad Bucovic).”’® V némecké oblasti roku 1540
vyzdobil Herman Posthumus pod vlivem italské grotesky landshutskou Rezidenci nebo
v mnichovské Rezidenci mezi léty 1569-71 wvznikla ve spolupraci s Friedrichem
Sustrisem a Jacopem Stradou groteskova vyzdoba s krajinnymi, alegorickymi poli
a napisy moralniho charakteru.””

Bucovické grotesky typové i stylové jednotné jsou vyhotoveny na bilém abstraktnim
pozadi, vznaseji se v irealném prostoru nepodléhajicimu perspektivé. Pokud bychom je
srovnali s mnichovskymi, nazvali bychom je jejich zjednoduSenou formou. Nejsou
autonomni, jejich hlavni funkce spociva v doprovodu dalSi sochafské a malifské
vyzdoby. Z pfirody byla prejata zvifata (ptaci, raci, motyli, vazky, Sidla), kvétiny
irozviliny; ze svéta ¢lovéka jezdci na konich, olejové lampicky, vazy, koSiky, rohy
hojnosti, zavésy ¢i Sitliry koralli; z bajného svéta andilci, elfové, gryfové nebo dracci.
Objevuji se i baldachynovité stavbicky nebo doSlo ke spojeni rostliny se zvifetem
i clovéka s ptakem Ci s néjakym abstraktnim ornamentem. Vzhledem k mife umélcovy
fantazie a s pfihlédnutim k oblibé slu¢ovani nespojitelného 1ze malifovo dilo sméle radit
k italskym paralelam, jako napfiklad ke groteskdim z Andélského hradu v Rimé,
z florentského Palazza Vecchia, z benétskych vil nebo z ceského prostiedi k zdmku

Kratochvili.”””

572 . .. . . . . .
... maniera di pitture, che noi chiamamo Grottesche, ... certo si come la Fantasia nel sogno ci

rappresenta confusamente le imagini delle cose, e spesso pone insieme nature diverse, cosi potemo dire,
che facciano le Grottesche, lequali senza dubbio potemo nominare sogni della pittura... “. — BARBARO
1556, 188.

*73 KNoz 1996, 61.

*7* ZAMPERINI 2013, 194.

°7° KRCALOVA 1979, nepag.; BUZEK/ JAKUBEC 2012, 95sqq.
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II. Pergola s amorkem

Strop Ptaciho pokoje s dekorativné pojatou pergolou a prizory ukazujicimi modrou
oblohu s mraky ma v centru poletujictho amorka napinajiciho luk [109]. Pokud si
vyznam amorka spojime s groteskovou vyzdobou jako s poesii malifstvi, shledame
u Vergilia v souvislosti s amorkem motto OMNIA VINCIT AMOR (Laska vSe
premédhd).””® Amorek byl od stfedovéku v rukopisech a ornamentilni emblematice
zobrazovan jako symbol sily lasky. Za tstfedni moto pokoje 1ze tedy povazZovat lasku,
kterou humanisté délili na duchovni (rozjimani o Bohu) a svétskou (pozemska ci

pohlavni).””’

Podle novoplaténské interpretace (napt. Marsilio Ficino, De amore, 1469),
byl Amorek symbolem ¢istoty, smyslové lasky, ¢imZ se zaclenil k ostatnim andéltim.>”
MoZna bychom v pokoji Cekali jeSté dalSi amorky, jako je tomu napfiklad v fimské vile
Giulia®”® [110]. V Bucovicich se ale v duchu freskovych maleb Antonia Tempesty
v prvnim patte vily Farnese v Caprarole [111] dalSi nevyskytuji, zato byli znazornéni
poletujici ptaci.”®® Bucovicka pergola je v porovnani s italskymi predchidci celkové
jednodussi, ponévadZ ji umélec vice stylizoval. Vystupujici hrany klenby i ohraniceni
stropnich poli zdiraziiuji malované pasy s fetizkovym vzorem navozujicim dojem
zahradniho altanu.

Vyzdoba navazuje na renesan¢ni tradici napodobovani iluzivnich maleb antickych
pamatek. Leonardo da Vinci zvolil iluzivni pergolu pro Ludovica Sforzu do Sala delle
Asse v Castello Sforzesco v Milané (z let 1496-97).°%' Celou siii pokryl propletenymi
vétvemi nékolika stromti a do vrcholu klenby umistil erby a Ctyfi pole s napisy.
Ve vétvovi si lIze povSimnout zvlastnich plodi patficim morusovniku. Kvili nim se
na pocatku 16. stoleti sal nazyval také Sala dei moroni (MoruSovy sal), ktery
prostfednictvim téchto plodi oslavoval jméno a Ciny Ludovica Sforzy nazyvaného

il Moro (morone v lombardském dialektu znamenalo moruse).

>76 VERGILIUS 1998, 10, 69.

*77 HALL 2008, 242.

°’® GRAFTON/ MOST/ SETTIS 2010, 244sqg.

>’ MORETTI SGUBINI 2000, 25sq.; BAGLIONI 1985, 135-139.
*% pE JONG 2013, 92-117.

581 7LLNER 2011, 139.
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Ve stejné snaze po zkonstruovani vzdusSného prostoru jiz dfive vymaloval Andrea
Mantegna v Mantové Cameru degli Sposi v Castello di San Giorgio. Prace zapocal roku
1465 a ukoncil je o devét let pozdéji vroce 1474. Okulus ve vrcholu klenby pokoje
vystinoval podle toho, jak by do néj vnikalo skutecné svétlo, a vétSi dramaticnosti
dosahl vyuzitim shliZejicich amorkd i ¢lenti dvora a na okraj postavenym kvétinacem ci
pavem.®

V duchu této tradice v Parmé roku 1519 vyzdobil Correggio pod vlivem
nedokumentovaného pobytu v Rimé soukromy apartmén abatySe Giovanny da Piacenza
v benediktinském klaStefre San Paolo. Realisticky zachytil koSiky s kvétinami,
do prihledi do oblak vlozil hrajici si amorky a do posledniho pasu umistil
v monochromni iluzi reliéfy dle antickych predloh. Tato hra s iluzi a pfedstavami dala
za vznik Parmigianinovu dilu pro Paolu, dceru Ludovica Gonzagy, a jejiho manZela
Galeazza Sanvitaleho. V Castello di Fontanellato roku 1523 vymaloval malé studio
motivem z Ovidia o Diané a Akteonovi®®*, kde se opét v centru stropu uplatnil prithled
do nebes tvoreny pergolou porostlou rostlinami, v niZ se pohybovali amorci.

Ve druhé poloviné tficatych let 16. stoleti Giovanni Grimani, pozdéjsi patriarcha
aquilejsky, zapocal rozsahlou dekoraci prvniho poschodi benatského Palazza Grimani.
Vice nez deset let trvalo, nez bylo vyzdobeno Sest mistnosti se schodiStém, o coZ se
postarali Giovanni da Udine, Francesco Salviati, Battista Franco, Camillo Mantovano

%V ramci vyzdoby paldce vznikly fresky Camilla Mantovana®® v Sala

a dalsi.
a fogliami [112], které v lunetach predstavily napisy odkazujici na Grimaniho boj
s cirkevnimi autoritami. Cely strop malif pokryl realisticky pojatym vétvovim a mezi
listy vloZil nejriznéjsi druhy ovoce, ptactvo vylétavajici Ci zalétavajici do listi
a rozmanitou 3kalu rostlin.”®

Pokud se vSak vratime do Mantovy, nalezneme v Palazzo Te v Appartamento del
Giardino Segreto, pozd€ji znamém jako Appartamento della Grotta, nejranéjsi

groteskovou vyzdobu v severni Italii. Centralni oktogén byl preménén do pergoly,

%82 Lucco 2013, 207-220; SIGNORINI 2007, 149-170.
>33 FORNARI SCHIANCHI 2007, 23.
*8% ScHULZ 1968, 142.

>8> SAFARIK 1975, 484sq.

58 BRisTOT 2008, 91-99.
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amorci trhaji ovoce a nabizeji ho zvifatim. V letech 1531-34 ho vyzdobili Luca da
Faenza, Girolamo da Pontremoli, Benedetto Pagni a Rinaldo Mantovano, Stuky provedli
Andrea a Biagi de'Conti. Prostor byl vytvoren pro soukromou meditaci Federica
Gonzagy. Stejnou funkci mélo i Camerino degli Stagioni z dilny Giulia Romana pro
Isabellu d'Este v Palazzo Ducale v Mantové. Dekorace Zanrové navazovaly na Nerondv
dim a fimské soudobé pamatky Raffaelova okruhu (vatikanské lodZie, vila Madama,
vila Lante, vila Farnesina).”® Pfesné tento typ vyzdoby se uplatnil i v Pta¢im pokoji
v BucCovicich — grotesky na bilém pozadi, pergola, emblémy a amorek.

Na severovychod od Mantovy se tyto dekorativni prvky rozvijely dale napfiklad

588 [113], kde Giambattista Zelotti kolem roku 1565 namaloval

ve vile Emo ve Fanzolo
pergolu s hrozny vina a jednim amorkem s kytici rtzi. Uplatnily se zde i dva pokoje
s groteskami referujici o ¢tyfech elementech (zemi, vodé, vzduchu a ohni), mezi nimiz
se pohybuji satyrci, sfingy, ptaci, ryby i Panova flétna.”®

Dario Varotari s pomocniky a Antonio Vassillacchi zvany 1'Aliense vyzdobili vilu
Emo Capodilista v Montecchia v letech 1579-80. V pokoji Camera della Vigna [114]
se uchylili k pergole s celkem péti prihledy do nebes, v nichZ poletuji ptaci pojati stejné
zjednoduSené jako v Bucovicich. Pocet amork vSak neztistal u jednoho; byla jich cela
skupina prodirajici se houstim, hrajici si s ptaky nebo trhajici vino. Pohravaji si zde také

% Navic se ve odehrava nad iluzivni balustrddou

opice, kocky, pavi a dalsi zvirata.
pripominajici Mantegnovu Cameru Pictu.

Bucovicka pergola z Ptaciho pokoje mohla vyuzit oproti predchozim prikladiim
do hloubky zapusSténych poli, tim se stala plastictéjSi. Objevuje se tedy zajimavy
kontrast ornamentalni pergoly a plasticity poli. Ptaci poletujici kolem amorka nejsou
realni a zdalky ptisobi spiSe jako pouhé siluety, které clovék vidi, kdyZ ho ozaruje
svétlo. Jasna barva amorkova téla na sebe ihned upoutd pozornost, aZ posléze si host

zaCne vSimat ostatnich ptakt a mracen.

> SUITNER/ TELLINI PERINA 1990, 83.
5% AN DER SMAN 1991, 37-58.
*% CROSATO LARCHER 2008, 224-238.
5% PATTANARO 2008, 369-374.
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IT1. Emblémy bucovického stropu

Do ¢tyf dvojic ovalnych nastropnich vertikalnich medailonti byly vélenény emblémy
doprovazené groteskou. Za jejich vzor Jarmila Krcalova oznacila symbola Ottavia
Strady®” pochézejici z knihy Ex musaeo Octavii de Strada civis Romani (Z muzea
cisafského antikvare Ottavia Strady) bez dalSiho blizZsiho popisu. Sbirdni téchto impres
hlasajicich Zivotni krédo rtznych vlastniki zacalo jiz u Ottaviova otce Jacopa Strady,
ktery je chtél vydat v samostatné knize. Tento neuskutecnény plan doklada dvacet jedna

kreseb z poloviny osmdesatych let 16. stoleti.”®

Nakonec aZz jeho syn Ottavio
v devadesatych letech 16. stoleti pripravil na zakladé shromazdénych impres celou radu
svazkd, které vénoval riiznym potencidlnim mecenastm.>

Emblémy se vobdobi renesance a baroka nejcastéji uplatiiovaly jako vyzdoba

- , /e P . R 4
do profannich a sakralnich interiéra.>

Charakterizovaly lidské vlastnosti, moralni
a intelektualni postoje Ci teologicky a védecky rozhled. Emblém znamenal v feckém
jazyce stejné jako v klasické, stfedovéké i humanistické latiné, néco vloZeného nebo
priloZzeného.””® Tento termin pro pojmenovéni specifického uméleckého Zanru poprvé
pouZil padovsky pravnik a literat Andrea Alciati v knize Emblematum liber vydané roku
1531.>%

Pri tvorbé emblémt se autofi mohli inspirovat vlastnikovou impresou. Prvni ,kniha
impres“>”’ byla vydana v roce 1555 a jejim autorem byl historik Paolo Giovio (1483
1552), jenZ jich shromazdil velké mnoZstvi a stanovil pét zakladnich pravidel pro jejich
vytvoreni. Emblémy se velmi Casto odvijely od grafickych predloh z emblematickych

knih, které prezentovaly, jak vizudlné zachytit postoje a vlastnosti, jak je deSifrovat

91 KREALOVA 1979, nepag.

%92 Ulozeno v Budapesti, zfejmé nikdy nerealizovano. — KONECGNY 2002, 171.

> Dnes zndmo vice neZ tficet svazkil, dva v Ceskych sbirkach. Svazek ze 7. Gervence 1596 s dedikaci
Donu Cosimovi Appianovi de Arragona je uloZen v UPM (Sign. MS 7627) a rukopis Ferdinanda
Hoffmana z Griinpiihlu a Strechau (1540-1607) v Knihovné FF MU v Brné (Sign. AUC-I-55).

** MANNING 2004, 13-36.

*% PRAZ 2014, 13-50.

>% KONECNY 2002, 10sq.

597

Impresa byla osobni znacka umist'ovana na Sat nebo klobouk jako vyraz vlastnosti, osudu ¢i

milostného rozpoloZeni. — PREISS 1974, 265; GIOVIO 1555.
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nebo interpretovat.”® Na zdmku v Bucovicich se setkavame s emblémy prezentujicimi
ctnosti, které se inspirovaly impresami jinych vladcd.

JelikozZ se stfed stropu Ptaciho pokoje nese ve znameni lasky, i ostatni ¢asti vyzdoby
se k ni vyjadiuji nebo se vénuji dal§Sim ctnostem. U prvni dvojice emblémi [115] se
dochovaly lemmy neboli motta, tvorici jejich ucelenou koncepci. V medailonu
s hoficim dfevénym kmenem a stonkem v krajiné se piSe: VIS E SP RDENTIOR
INIVS. BohuZel z dneSniho stavu maleb po poskozeni poZarem a nasledném zachazeni
nelze surcitosti spoléhat na to, Ze vSe, co vidime, je pivodni. Proto miZeme
predpokladat, Ze motto mohlo vypadat takto: VIS EST ARDENTIOR INTVS (Uvnitf
ma plamen v&t3i silu). Dovidame se o ném v knize Dell’imprese scelte®® z roku 1600,

kde se uvadi, Ze toto motto pochézi ze Symbola heroica®®

Clauda Paradina. V epigramu
(doprovodny text pomahajici rozlustit vztah a pochopit vyznam motta s obrazovou
podobou) vysvétluje, Ze hotici kmen vyjadiuje vzplanuti lasky. JeSté nevyzraly a kiehky
stonek predstavuje jeji poCatek, v tomto stavu se Clovék soustfedi predevsim na tvar, oci
a slova. A7 laska dozraje, oheil se rozhofi, ahofi ¢im dal prudceji.”” Emblém

upozoriiuje jednak na tskali tajnych, skryvanych lasek®”, a jednak na silu 1asky.

% Hocke 1954; KNOz 1996, 67—71; PREISS 1974, 262—269.

59 Dell’imprese scelte da quelle del Pittoni, del Paradino, del Domenichi, ed'altri. Parte Qvinta, viz
BIRALLI 1600, fol. 39r, v.

590 pARADIN 1557, 138.

801 Per questa figura e parole mi pensard volersi inserire per alcun giovane acceso d'amore: Che
quantunque appaiano non piccioli, anzi gran segnali dell'amor suo al volto, agli occhi, alle parole, & ad
altri atti, & opere, che di lui escon'ognora: tuttavia esser molto maggiore, e piu gagliardo il fuoco, e
lo'ncendio amoroso, il quale sostiene dentro il cuore: che quello non é che di fuore viene ad apparire.
Che se cosi grandi, e cosi spese appaion di fuore le sue fiamme, a simiglianza delle nel detto troncon
figurate: guanto maggiore, e pitt vehemente s'hada stimare esser il fuoco, e I'ardore, donde quelle
procedono? E per questa cosi gentil maniera par di dire, che I'autor di si fatta mostra cerchi d'accattar
pietade, ed'impetrarsi degna mercede appresso la cosa da lui ardentemente amata.“ — BIRALLI 1600, fol.
39r, v.

602 Ainsi qu’une Souche creuse & embrasee par dedens, est chose bien d creindre, pour le danger du
feu, duquel on ne se donne garde, pour n’y en voir aucune aparence en dehors. Aussi es viles & citez,
sont les intestines entreprinses, conjuracions, & sedicions plus a crein dre, d’autant qu’elles sont plus
ocultes & couvertes. Car a telles choses, est bien dificile de remedier: que premierement n’en sorte

tresgrand danger, & inconvenient a la Republique. Cette Devise aussi, se pourroit entendre d’un Amour
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V druhém z dvojice medailonti [115] se nachazi jen Castecné Citelné motto: QVI
LAEDIT IN VIVE. Predpokladejme, Ze celé textové znéni mélo byt: QUI VIVENS
LAEDIT IN MORTE MEDETVR (Kdo za Zivota Skodi, ve smrti 1é¢i). Pochazi z knihy
impres Paola Giovia Dialogo dell'imprese militari et amorose.®® Giovio popisuje, Ze
kdyZ bodne stir, je to pro daného Clovéka nejen jedovaté, ale i smrtelné. Naopak
po smrti Stira mutzZe jeho jed byt odebran a vyuZit k uzdraveni nemocného. Jedna se
o impresu patfici Ludovicu Gonzagovi, ktera mu byla prfisuzovana po programu

“ a slibovala kazdému, kdo ho

pFipraveném pro vjezd cisafe Karla V. do Mantovy®
napadne odplatu a rychlou smrt. Mince se Stirem a shodnym néapisem je zachycena
i ve Stradové knize Epitome thesauri antiquitatum®” uloZené v Praze. Zni se
v Bucovicich pouZilo jen motto, i kdyZ Stir se nejpravdépodobnéji vyskytuje zcela
napravo ovalného medailonu.®” Vyjev je obohacen o piedestal ¢i obétni stil s tézko
Citelnym napisem (LA AD?), nad kterym jsou zkfiZzené dva zlaté Sipy (symboly boje
a nesvaru), dvé zkiizena psaci brka (symbol podepsani ¢i ujednani miru) a uprostied se
vznasi soSka, nejspiS odkazujici na roli panovnika, ktery ma bojovat i podepisovat
pifiméfi. Emblém naznacuje, Ze ten, kdo za Zivota téZce bojuje a je zranovan, nalezne

mir a vyléCeni nemoci ve smrti, zarovenl upozoriiuje na bipolarnost svéta, to, co miize

byt jedovaté, zaroveil mtiZe byt prospésné.

secret, & couvert: qui est pareillement chose fort ardente: & souvent de grande consequence. “ —
PARADIN 1557, 138.

%3 Giovio 1574a, 122.

604 Fli anchora un poco ampullosa I'impresa del Signor Luigi Gonzaga chiamato per la bravura
Rodomote; il quale il di che Carlo Quinto Imperatore fece l'entrata in Mantova, porto una sopravusta di
raso turchino fatta a quadretti, i quali alternati di colore a due a due, I'uno mostrava uno scorpione
ricamato, e l'altro un breve, che diceva: QUI VIVENS LAEDIT MORTE MEDETUR; essendo la
proprieta dello scorpione di medicare il veleno, quando egli € ammazzato e posto sopra la piaga:
volendo che s'intendesse, ch'egli havrebbe ammazzato chi presumesse d'offenderlo, rivalendosi del danno
dell'offesa con la morte del nimico. “ — GIOVIO 1574a, 122.

%9° Mince mé napis QUI VIVENS LAEDIT MORTE MEDETVR, pfifazena k Andreovi Gonzagovi,
Epitome thesauri antiquitatum, hoc est imp. Rm. Orientalium et occidentalium iconum, ex-antiquitis
numismatibus quam fidelissime delineatarum. Ex musaeo Jacobi de Strada, Mantuani antiquarii, Tiguri
1557, NK CR, 23 H 000093, 103.

896 yzhledem k jeho stavu dochovanosti mize byt jeho pfitomnost spekulativni.
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Dalsi dvojice medailonti predstavuje lod” a druhy vyjev pramen stékajici ze skalisek
[116]. V obou pripadech se setkavame s torzalni podobou motta, tudiZ o jejich obsazich
1ze jen polemizovat. Patrné pochdzela ze Stradovy knihy minci®’, kde se vyskytuje
napriklad vice nez deset riiznych vyobrazeni lodi s rliznymi motty.

Stejné necitelné motto ma i naslednd dvojice medailoni — bily pes pfivazany
za provaz ke stromu a had, z jehoZ utrob vylézaji mlad’ata [117]. Pes uvazany u stromu
by mohl souviset s mottem SINE SPE FIDELIS (Beznadéjné vérny/oddany) mluvicim
o bezmezné a nikdy neustdvajici oddanosti a vérnosti.*® Také mohlo byt pouZito
zobrazeni psa uvazaného u kmene stromu pifimo ze Stradova Epitome thesauri
antiquitatum, které prisluSelo minci posledniho markyze z Monteferratu, Giovannimu,
snapisem FIDE ET PATIENTIA (Vérnosti a trpélivost])®® [118]. Impresa psa
na obojku, ale bez vyobrazeni stromu, se velmi casto vyskytuje ve vyzdobé
mantovskych palacti, napriklad se s ni lze setkat v Castello di San Giorgio jak v Camera
Dipinta®"’, tak v Camera del Sole, nebo v podobé reliéfu na portalu Palazzo Ducale
v Revere.*!!

Medailon s hadem [117] mohl nést napis VOLUPTATIS PRAEMIUM (Odména
spociva v potéSeni). Had trpici bolesti ptfivedl na svét nevdécna mlad’ata a poté zemrel.
Vybér tohoto motta mohl poukazovat na plody lasky, k nimZ patfil prfichod potomka,
ana viru vbudouci pokraCovani rodu. Zaroven vSak i na prostorekost, ponévadz
clovéka mohou znicit blaboliva slova a pomluvy, které uZ byly jednou vyiceny, a tim

maji sviij vlastni Zivot.®'* Nejpravdépodobnéji hada dopliioval text HAC NATAM ME

%7 Epitome thesauri antiquitatum, hoc est imp. Rm. Orientalium et occidentalium iconum, ex-antiquitis

numismatibus quam fidelissime delineatarum. Ex musaeo Jacobi de Strada, Mantuani antiquarii, Tiguri
1557, NK CR, 23 H 000093.

698 bE LA FEUILLE 1697, fol. 35r, v, obr. 6.

%99 Epitome thesauri antiquitatum, hoc est imp. Rm. Orientalium et occidentalium iconum, ex-antiquitis
numismatibus quam fidelissime delineatarum. Ex musaeo Jacobi de Strada, Mantuani antiquarii, Tiguri
1557, NK CR, 23 H 000093.

619 Andrea Mantegna, Impresa psa s obojkem, Camera Dipinta, Castello di San Giorgio, Mantova. —
SIGNORINT 2007, 286sq.

611 SIGNORINI 2007, 286sqq.

%12 Quand le serpent de la Vipere sort, La mere meurt, & il vit par son aage: Qui parle trop se prepare

a la mort, Et donne vie a son parler volage. “ — DE LA PERRIERE 1553, pod ¢islem 65., K5 v, K6 .
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RATIO NECAT (Tak zrozena je prostredkem usmrceni) [119], ponévadZ hada
s mladaty a timto népisem lze dohledat pfimo ve Stradové knize.*"

U naslednych dvou medailoni nelze namét dobfe identifikovat, ani u motta
nevyvodime Zadné pismeno [120]. Levy medailon zobrazuje lebku, za niZ jsou hofici
vétve. Ve zdanlivém kruhovém rozvrhu ji obklopuje Stir, coZ by mohlo nasvédcovat
tomu, Ze se jednalo o zvérokruh. U druhé malby vidime drevéné kolo a naznakem
figury. Snad mohla byt vyuZita impresa, kdy se zrazeny osud klati k zemi a ctnost leti
nad pohofi Helik6n s hdjem zasvécenym muzam, s mottem NON OBEST VIRTUTI
SORS (Osud neprekazi ctnosti) [121]. Ctnost jako cil vnitfniho sméfovani jednotlivce,
byla povaZovana za Casem neovlivnitelnou a nezcizitelnou, ale zavislou na moralnich
postojich.®** V medailonu postava vrtkavého osudu tod{ svétem, pfedstavenym
drevénym kolem, a upomind na to, Ze se na ni nelze nikdy spoléhat, ¢lovék by totiZ
upadl do beznadéje (clovék padajici z kola). Ctnostny a houZevnaty clovék neni zavisly
na osudu, proto stoupa k mrakiim na kfidlech orla. Toto motto se inspirovalo

Ovidiovymi Proménami (V1. 195).%"

IV. Terakotova vyzdoba

V PtaCim pokoji zdobi lunety nade dvefmi dvé terakotové sochy na malovaném
iluzivnim krajinném pozadi®'® a nad okny dvé iluzivné pojaté, jakoby terakotové sochy
predstavujici dva bohy. Jejich malby vykazuji znamky poSkozeni a pozdéjSich

617

malifskych zéakrokli. Zastoupen byl bih Apollén”" [122] divajici se smérem k soSe

bohyné Lédy, jenZ si odloZil lyru a byl obklopen poletujicimi ptaky. Jako syn boha Dia

%13 Epitome thesauri antiquitatum, hoc est imp. Rm. Orientalium et occidentalium iconum, ex-antiquitis
numismatibus quam fidelissime delineatarum. Ex musaeo Jacobi de Strada, Mantuani antiquarii, Tiguri
1557, NK CR, 23 H 000093.

°'* DINGES 1989, 409-440; DINGES 1995, 29-62; MATA 2004, 24, 686, 706sq.

%15 HENKEL/ SCHONE 1967, 1522.

®1% Trojrozmérné sochy z Pta¢iho pokoje i se sochami z Cisafského salu nepatii ke Stukatérskym pracem.
Plastiky jsou duté, jejich jadro tvori palena hlina a ¢ast jejich vnitfniho leSeni je dfevéna. Déle byl pouZit
hrubozrnny maltovy Stuk, pro povrch soch Stuk jemnéjsi. Drapérie byly vyhotoveny z juty a pro tvare
byly nejspi§ vyuzity formy ze sadry ¢i klihu. — SMELA/ VACKOVA 1980, 77; SAMEK/ REHOLKA/
VACKOVA/ NOVAK 2003, 26.

17 HALL 2008, 57sqq.
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byl bran za ochrdnce Zivota, piivodce harmonie, byl bohem slunce i svétla. Naproti
nému sedi dcera boha Dia, Athéna v brnéni s drevcem, Stitem a sovou®® [123]. Byla
chapana jako predstavitelka vitézné valky, spravedlnosti a sovou akcentované
moudrosti.®"

V luneté nad vstupnimi dvefmi se za sochou boha Dia, sediciho na orlovi
srozpazenymi kridly, rozprostira malovana krajina se dvéma stavenimi [124]. Je
otazkou, zdali v jeho tvari nebyly uplatnény individualni prvky objednavatele vyzdoby
Jana Sembery, jako tomu bylo napiiklad u Jupiterovy sochy s orlem® nesouci podobu
francouzského krale Jindficha IV. [125]. Tato teze se zda ale malo pravdépodobna,
ponévadZ se v Diové tvari neobjevuji Zadné znamky po snaze o individualizaci.
V duchu zaliby prevtélovani se panovnici Casto nechéavali pretvaret do podoby bohi
i s jejich atributy, aby prezentovali svou silu a prevedli jejich schopnosti na sebe. Dle
Jarmily Vackové se v BuCovicich jednalo spiSe o vyjadreni naklonnosti k cisafi
Rudolfovi II., ktery se rad ztotoZioval s vladcem Olympu.621 Pravdépodobné vsak jde
predevSim o ztvarnéni pravé tohoto nejvyssiho boha, ponévadZz v Ptacim pokoji se
objevuje jeSté jednou. V luneté naproti nému se preménil v labut’, aby ziskal Lédu,
do které se zamiloval.

Socha krasné bohyné Lédy s labuti je zdobena jen péar akcenty zlatych Sperki [126].
Poloha jejiho téla vychazi z Michelangelovy sochaiské podoby Noci z florentské kaple
Mediceji v kostele San Lorenzo. Socha Noci se vztahuje k obrazu Lédy s labuti
Michelangela z let 1529-30 vytvorenému pro ferrarského vévodu Alfonsa d'Este, ktery

se dochoval ve velkém mnoZstvi kopif.®*

Léda i Noc se inspirovaly postavou Lédy
ze ztraceného sarkofagu z Domus Corneliorum v Rimé. Zaroveii ale Michelangelo
reagoval na antické gemy nebo dochované zdobené olejové lampy.®”® Edgar Wind

zaznamenal, Ze na antickych sarkofazich se tento motiv spojeni Lédy s labuti velmi

%18 postava Athény mé spise muzskou tvar. Otazkou ziistava, zdali jeji tvar nebyla pfemalovana nebo se
nejednalo o jiného boha.

®19 HALL 2008, 275sqq.

620 Barthélémy Prieur, JindFich IV. jako jupiter, 1600-1610, bronzova socha, vyska 63,5 cm, Musée du
Louvre, PariZ. — HENRI IV ET LA RECONSTRUCTION DU ROYAUME 1989, 211, €. k. 258.

621 SMELA/ VACKOVA 1980, 76.

%22 FALLETTI/ NELSON 2002, 166-181.

623 BALAS 1995, 115sqq.
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Casto objevoval ve vyznamu lasky boha ke smrtelnikovi. Vyjevy tohoto typu byly
v souladu s novoplaténskou teorii lasky, ktera uzce souvisela se smrti prinasejici
osvobozeni due od téla. Takovato laska se stala symbolem vykoupeni ¢lovéka®, coz
zapadalo do mysleni a predstav novovékych panovnik. O rozsitenosti a oblibenosti
namétu i kompozice svéd¢i naptiklad dalSi Michelangeliiv obraz Lédy s labuti
zakoupeny FrantiSkem I. na zdmek Fontainebleau. PrestoZe ho zname jen z pramend,
vime, Ze pro sviij eroticky podtext byl zahy zni¢en.®” P¥i volbé tohoto namétu sehral
tedy svou roli i eroticky naboj scény vyhledavany novovékymi aristokraty.®*®

Zasadni rozdil mezi bucovickou verzi a michelangelovskou kompozici spociva
v esovitém natoCeni Lédina téla. Zatimco Michelangelo upravil profil jejiho téla
do kompaktniho ovalného rozvrhu, moravska verze je spiSe podélna. Bucovicky umélec
Lédu v dramatickém stoceni otocil zady k divakovi, napiil sedi a naptil leZi, levou rukou
se opira a pravou drZi krk labuté. Grafické prevedeni Michelangelovy kresby Lédy
s labuti Marcantonia Raimondiho [129] pretvorilo Lédino télo do protahlejsi kompozice
a byla akcentovéna vertikalné poloZena prava ruka®’, ¢imz se vice bliZi typu buCovické
figury.

Velmi rozSifené byly i terakotové sochy drobnych rozmérti kopirujici
Michelangelovu Noc. Jedna znich se nachazi napriklad v muzeu Palazza Venezia
v Rim&.*® Pokud by ji bucovicky umélec studoval zezadu, projevilo by se stejné
natoCeni zad, jako nachazime v Bucovicich. Navic vzhledem k rozméru mohlo mnoho
umélct i sbératelti vlastnit takovéto terakotové sosky, z nichz umeélci posléze Cerpali své
kompozice. Pokud povaZujeme za autora bucovickych soch Hanse Monta, pak se pri
svém pobytu ve Florencii mohl mimo jiné seznamit, jak s Michelangelovymi verzemi

Lédy, tak i napriklad s jejich derivaci, mramorovou sochou Lédy s labuti Bartolomea

524 WIND 1958, 154-159.

62> GNANN 2010, 255sqq.

626 BAYER 2008; KOSHIKAWA 2009; VAN DULMEN, 1999, L; — Vztah k sexualité v éeském $lechtickém
prostiedi viz KOLDINSKA 2001, 117-135.

%27 Marcantonio Raimondi podle Michelangela, Léda s labuti, inv. ¢. DYCE.1113, Victoria and Albert
Museum, Londyn. — BARTSCH 1803/21, XV.511.

628 Sochaf 2. poloviny 16. stoleti, Noc, terakota, 29x31x11 cm, inv. ¢. PV 13441, Museo Nazionale

di Palazzo di Venezia, Rim. — VACCARI 2002, 170sq.
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629 [127]. P¥i jejim studiu se Mont mohl inspirovat poloZenim levé ruky

Ammannatiho
za zada, do protipohybu jdouci pravou rukou smeérujici k labuti nebo celkovym
poloZenim figury, ktera ani nesedi, ani nelezi.

Lédu otoCenou zady lze vidét i na obraze anonymniho autora z muzea Condé
na zamku Chantilly®*® pravdépodobné z podatku 17. stoleti [128], ktera je buovické
verzi spolecné s Ammannatiho sochou nejbliZe. Tento obraz ukazuje na oblibenost
tohoto namétu a zaroven na to, jak se jednotlivé typy zobrazeni Lédy kombinovaly.
Léda z Chantilly stejné jako bucovicka verze drzi labut’ shodné za krk, opira se levou
rukou, vytaci se smérem od divaka a ma nataZenou pravou nohu. Obé dila socharské
predlohy rozvijeji dal tim, Ze jsou vloZena do krajinného prostfedi. V obraze dokonce
pribyl amorek se zavésem. Bucovickd Léda ma naopak jesté dalSi funkci. Jedna se
o repusoirovou figuru, ktera ma vétSi métitko neZ malovana krajina za ni, ¢imZ vtahuje

hosta do déje a upoutava na sebe i na ostatni vyzdobu oslavujici lasku pozornost.

529 Bartolomeo Ammannati, Léda s labuti, mramor, v. 49,5 cm, Museo Nazionale del Bargello, Florencie,
inv. ¢. 73 S. — FALLETTI/ NELSON 2002, 182sq.; DALLI REGOLI/ NANNI/ NATALI 2001, 166; KINNEY
1976, 27.

630 Neznamy malif, Léda s labuti, pocatek 17. stoleti, 49 x 66 cm, inv. ¢. PE299, Musée Condé, Chantilly.
— GARNIER-PELLE/ GUEGAN 2009; GRUYER 1899, 281, €. k. 299.
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5.5 Pokoj péti smysli

5.5.1 Schéma vyzdoby Pokoje péti smyslu
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5.5.2 Popis vyzdoby Pokoje péti smysla

Rozmeéry salu jsou 6,55 m x 6,95 m. Malby byly stejné jako v predchozim Ptacim
pokoji poskozeny neodbornym ¢isténim.**! Mistnost je velmi svétld, jelikoZ do ni
prichazi svétlo ze tfi svétovych stran. Za Zivota Jana Sembery se do ni dalo vstoupit
také z arkadové galerie. Dvefe se nachazely v severovychodnim rohu zamku (dnes jsou
zazdény). Na tento vstup znadvori upozoriiuje kamenny portal se zdobenym
pravouhlym osténim a profilovanou vodorovnou fimsou. Pokoj péti smysli klene
neckova klenba s lunetami, uprostied vSech stran je clenéna Stukovym ramovanim
a vpadlymi vyplnémi provedenymi ve Stuku a malbé. Plochy Spalet a zaklenky okennich
nik zdobi dalsi malby, stény pokryva hlazena bild omitka a oproti predchozim saltim
vymalbu nedopliiuje groteskova vyzdoba.

Ustiedni motiv stropu predstavuji personifikace péti smyslti rémované Stukovymi
poli listovce s malovanym ramovanim zrozetové liSty azavijenym ornamentem
s liliemi [130]. Vystupni hrany klenebnich poli lemuje jemny rostlinny dekor.
V nabézich nad vyloZenou fimsou v podélnych ovalnych kartuSich a v Cele klenebnich
obloukii nad okny jsou vyvedeny temnosvitné malby v horizontdlné nebo vertikalné
orientovanych ovalnych polich. V plochach okennich nik se wvyskytuji rolverkové

kartuse typické pro Ceské prostiedi sedmdesétych a osmdesatych let 16. stoleti.®**

I. Pivod nazvu pokoje

Pokoj Péti smyslti byl pojmenovan dle stropu zdobeného jednotlivymi alegoriemi
smysll predstavujicimi zrak, sluch, Cich, chut a hmat. Tyto smysly patfily k lidskym
nastrojim k poznavani svéta. Chapani smyslti jako prostiedki poznani se poprvé
objevilo v Aristotelovych spisech De anima a De sensu et sensato. Zamyslel se v nich
nad definovanim, vymezenim, hierarchii a zafazenim smysli do SirSiho
psychologického a epistologického prostfedi, a prestoZze nebyl prvni, kdo se témito

otazkami zabyval, poloZil zaklad psychologii a teorii vnimani.**

631 Zpréva o restauracnich pracich malifskych ve statnim zamku v Bucovicich, Frantisek Fiser, 11. zaf

1954, archiv NPU UOP v Brné.
632 SABATOVA 2006, 214.

633 KoNECGNY 2010, 1.
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Do vytvarného uméni se vSak tyto teoretické uvahy o smyslech promitly aZ

634 s o ~. . , ,
S vyobrazenim smysli se lze setkat pri studiu romanského

na pocatku stredovéku.
uméni, ale jejich Cetnost od 13. stoleti rapidné rostla. Umeélci vétSinou volili ze dvou
zpusobti, jak je ztvarnit. Jeden vyuZival péti prisluSnych symbolickych zvirat, ktera byla
poprvé sepsana rané gotickymi encyklopedisty, napf. dominikdnem TomaSem
z Cantimpré®® v knize De naturis rerum.®*® Druhy se opiral o do latiny pteloZena Mald
prirodovédeckd pojednani (Parva naturalia) jiz zminéného Aristotela. Tento text se
vice nez jednotlivym smyslim spjatym s lidskou figurou (prezentovanou mladym
muZem) vénoval spojeni urcitého objektu se smyslem (zrcadlo—zrak, hudebni nastroj—
sluch, kvétina—Cich, ovoce—chut’, harfa nebo drnkaci nastroj—hmat).

Vytvarné pojeti smysli se nejprve Sifilo ve svétském svété a az nasledné se vclenilo
do cirkevni symboliky, a tak se soubor smysli mohl pfifadit k cyklim Nefesti
Ci PokuSeni.®” V¥azeni mezi tato témata souviselo i s Castymi konfrontacemi
smyslového vnimani s jinymi zptisoby poznani, kterymi clovék chépal svou fyzickou
i duchovni stranku. Lidé ovSem védéli, Ze smysly nebyly jen zdrojem poznani,
ponévadZ soucCasné svadély k pokuSeni, coZ v nejhorSim pifipadé mohlo vést az
k nerespektovani etickych norem, moralnimu tipadku ¢ hfichu kritizovanému cirkvi.®*®
Proto se pfi znazorfiovani smysli mohlo vyuZit jejich kladného i zaporného vyznamu.

Mimo snahu o zachyceni alegorické roviny smysli se zaznamenavaly i za tGcelem
prirodovédného studia jednotlivych organti. Smysly mély muZskou podobu, jelikoz
jejich latinské nazvy byly muzského rodu. Ke zméné pohlavi doslo aZ kolem roku 1500.
Divod, pro€ se smysly zacaly zobrazovat Zenami, se ale neda presné objasnit. Snad lze
za hlavni pficinu povaZovat potfebu po zdiraznéni Zenského rysu smysli. Piece jen
typickym Zenskym znakem bylo uprednostiiovani smyslového vnimani pred

racionalnim zavérem. K zZensténi smysli ale mohla vést i potfeba po jejich zarazeni

634 NORDENFALK 1976, 17-28.

%35 NORDENFALK 1986, 1.
636 CANTIPRATENSIS 1973; GATEWOOD 2000.
%37 NORDENFALK 1986, 2.

638 KONEGNY 2010, 9.

131



k ostatnim obrazovym cyklim prezentovanym Zenami jako byly Ctnosti a Nefesti®”
pouzivané pri dekoracich interiérti ¢i mobiliara.

Meznikem v jejich ztvariovani a zaroven zavéreCnou fazi v jejich zobrazovani
v duchu stfedovéké tradice byl vyndlez knihtisku v poloviné 15. stoleti. Diky
mozZnostem tisku se smysly zacaly produkovat sériové a vétSinou se daly nabyt ve formé
kolekce péti rytin. Pfedpokladalo se, Ze se dle dlouhé tradice pouZiji jako celek, a proto
se je Cesare Ripa nebal sefadit podle abecedy. Roku 1593 vyslo jeho dilo Iconologia®®,
v némz se kazdy smysl nachazel na jiném misté knihy, coZ ale neovlivnilo jejich dalsi
vytvarné pojeti vyuzivajici smysly jako jednotny cyklus.

Vratme se vSak k pocatkiim zobrazeni smysli jako samostatného namétu. Jedno
z prvnich alegorickych ztvarnéni smysli vytvorenych na sever od Alp s novou
ikonografii se objevuje vroce 1540 u norimberského malife, rytce a Zaka Albrechta
Diirera, Georga Pencze. Pred jeho verzemi se smysly vyjadfovaly bud’ zviraty, nebo
nahymi figurami. V Penczovych dilech se v3ak obé& tyto moZnosti slucuji. Zeny
predstavujici jednotlivé smysly ve stylu renesancnich soubort Ctnosti, Temperamentt
a Svobodnych uméni sedi v rohu mistnosti s oknem otevirajicim prostor za nimi. K nim
byl dodan latinsky napis popisujici dany smysl a ze zvitat se uplatnil rys u Alegorie

41
41 Dnes 1ze

zraku, divoky kanec u sluchu, sup u ¢ichu, opice u chuti a pavouk u hmatu.
téZko urcit, co Pencze primélo k zafazeni zvirat k lidem, snad ho k tomu mohly privést
sttedovéké tivahy o souvislostech mezi jejich smyslovymi schopnostmi. V jeho rytinach
se tedy poprvé spojuje zoomorficka personifikace s Zenskou figurou za ucelem
vyjadfeni prisluSného smyslu. Nasledné rychlé rozsifeni této varianty smysli posunulo
tento soubor narovefi jinych cyklé a alegorii, jako byly napfiklad lidské ctnosti.®** Jejich
obliba mezi umélci rostla a objednavatelé dekoraci interiérti je zacali vyZadovat.

Dal§im vyznamnym umélcem prindSejicim zménu v zobrazovani péti smysla byl
Frans Floris. V Antverpach je roku 1561 vytiskl Hieronymus Cock dle jeho kresebnych

predloh. Antikizujici Zenské postavy s bohatou drapérii Satli sedély na zemi ve volné

prirodé obklopeny prisluSnymi zviraty s predméty charakteristickymi pro dany smysl.

%39 NORDENFALK 1986, 7.

640 RipA / HENDRIX / PROCACCIOLI 2008.
641 NORDENFALK 1986, 19.

%42 FERINO-PAGDEN 1996, 106.
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Smysly ale nemusely byt nositelem jen jedné vyznamové roviny. Pravé naopak mohly
mit hned nékolik jasnych i skrytych poloh pro jejich spravné pochopeni, jelikoZ uméni
16. stoleti bylo synonymem pro miseni poznatkii z kosmologie a antropologie
s poznanim antického svéta a mytologii. RGzné moZnosti aluzi a odkazii pfinaSely
Slechticim nové moZnosti zébavy. Se svymi hosty mohli dlouze diskutovat nad
skrytymi vyznamy, a tim davat na odiv svou vzdélanost a rozhled.

Nelze se tedy podivovat nad tim, proc napriklad Frans Floris vkomponoval do obrazu
Zelvu, vazajici se spiSe k bohyni Afrodité, jako odkaz na vérnou lasku a zajiSténi
domaciho pohodli. Proto pfi nalezech jinych kombinaci je nutno mit na mysli, Ze umélci
neslo jen o vyjadreni smyslu, ale i o pouZiti rozpoznatelnych odkazti na davné fise ci
legendarni postavy z mytologii.®** V¥jimkou neni ani ptak klovajici Zené do ruky, jehoz
¢in v sobé nesl silné sexualni konotace a zaroveni upominal na hmat, jenZ hraje hlavni
roli pfi sbliZeni zamilovanych part.

Neni divu, Ze pétice smysli rytych Corneliem Cortem na zakladé zminénych
Florisovych kreseb zroku 1561 zaZila velky uspéch. Patfila k ikonografickym
prototyptim pro dekorace reprezentacnich salt v zemich na sever od Alp. I kdyZ v sobé
nesla potencialni pletenec odkazl stejné jako dfive Pencz, i Floris se kazdym zviretem

odvolaval na tradice a historicky ukotveny vyznam.

I1. Pfredloha pro bucovické smysly

Pro pét smysli z bucovického stropu pouZzil malif jako predlohu soubor rytin
Rafaela I. Sadelera® vytisténych Hieronymem Cockem vroce 1581. Tyto listy
vychazejici z Florisova rozvrhu vznikly dle pfipravnych kreseb Maartena de Vos, ktery
byl ovlivnén pobytem v Italii z let 1552—58. Navstivil Rim, Florencii, Benétky a poté se
vratil zpét do Antverp, kde se stal ¢lenem cechu sv. LukasSe, a po smrti Franse Florise
(T1570) byl vedouci osobou umeéleckého déni v Antverpach. De Vos mimo jiné
i nékolikrat kreslil pét smyslt. V ranéjSich verzich se drzel uspésné kompozice svého
ucitele Florise a kolegy Maartena van Cleve, ale pozdéji do vyjevu zaclenil i biblické
vyjevy nebo pridal dekorativni kocary. VSechny verze jeho smysli byly hojné

aplikovany pri dekorovani nabytku a textilu nebo se staly soucasti vyzdoby jidelen

643 KAUFFMANN 1943, 137.

64 FISER/ LEJSKOVA-MATYASOVA 1956, 141sq.
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¢i loznic.*” Také proto se jednotlivé grafické listy dodnes nachazeji ve velkém poctu
v soukromych i vefejnych sbirkach. Maartenovy pripravné kresby pro Sadelerovy tisky

. .. “ . 646
se oproti rytinam aZz na jednu nedochovaly.

Z této jedné dochované kresby lze
usuzovat, Ze graficky prepis se vérné drZel predlohy a buc¢ovicka malba ho nasledovala.

Rafael 1. Sadeler ptisobil stejné jako Maarten de Vos v Antverpach, ale také velmi
Casto cestoval a doprovazel starSiho bratra Jana Sadelera. KdyZ Jan zacal pracovat pro
bavorského vévodu, Rafael se za nim premistil do Mnichova, kde se vénoval predevsim
tisku. Diky popiskiim na jednotlivych grafickych listech, na kterych udaval datum
a misto tisku, lze vystopovat, Ze Rafael velmi cestoval. Casto jezdil do Frankfurtu nebo
pracoval v Koliné nad Rynem. Cetnost pfejezdii svéd¢i o tom, Ze bratfi rozprostieli sily
do vice mést, aby maximalizovali mnoZstvi vyhotovenych zakazek. V roce 1595 se poté
oba Sadelerové i s rodinami vydali do Benatek a navstivili mimo jiné i Rim. V&Fili totiZ,
Ze vzbudi zajem o svou praci u papeZe Klementa VIII., ale ten zahy po jejich navratu
do Benatek v roce 1600 zemfel.**” Jan proto opustil Italii, ale Rafael zistal v Benatkach
jesté dalsi ¢tyfi roky, tedy do doby, neZ byl pozvéan zpét do Mnichova.®®

Presun Sadeleri do Benatek evokuje, Ze se rodina mohla zacit vice soustfedit
na obchodni c¢innost, jako se to délo napfiklad u malife miniatur Jorisa Hoefnagela,
znamého svymi obchody skresbami mezi Mnichovem a Florencii.**® Piimo
Hoefnagelova dila koupil i vyznamny sbératel Vincenzo Gonzaga, kterému roku 1592
prodala rodina Sadelerti tfi malé obrazy a dvé sté grafik. Kontakty Hoefnagela
s hlavnimi sbératelskymi osobnostmi konciciho 16. stoleti, mimo jiné potvrzuji vysoké
cenéni jeho vytvarnych kvalit. Proto je v této souvislosti nezbytné zminit, Ze si Jan

650 Tato

Sembera u néj nechal namalovat svého koné s krasnym perlovym sedlem.
objednavka doklada, Ze se Sembera orientoval na prestizni tviirce pracujici i pro cisare

a Ze se chtél svym soucasniktim ve své prezentaci vyrovnat.

64> NORDENFALK 1985, 145sqq.

%46 STRAUSS 2006, 71, Part 1, 264-268.

*7 LiMOUZE 2009, 117-124.

%48 WITCOMBE 2004, 194-200.

%49 VIGNAU-WILBERG 1987, 185-214.

650 Otazkou ziistava autorstvi kresby. — Umélec z okruhu prazského cisaiského dvora, PdZe s vranikem

v krajiné, 19,4 x 40,1 cm, mezi 1584-1597, tuzka, akvarel, kvas, na pergamenu, inv. ¢. 13583, Albertina,

Videnl. — SCHRODER/ METZGER 2013, €. k. 73., 152sqq.
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Vratme se vSak k diivodu, pro¢ se Sadelerové na Cas prestéhovali do Benatek.
Nejpravdépodobnéji svym jednanim Zivé reagovali na italskou poptavku po severském
umeéni a na touhu po italskych dilech v Zaalpi. Tiskarské centrum v Benatkach tedy bylo

jejich velmi prozietelnou volbou.*'

Jak se ale jejich rytiny smyslt dostaly do Bucovic
lze jen spekulovat. Nicméné pokud by je dodal Jacopo Strada pfi svém pobytu
na bucovickém zamku v roce 1583, bylo by to pravé dva roky od jejich vydani. Navic
pro Stradu pohybujiciho se v nakladatelském a tiskarském prostfedi by nebyl Zadny

problém je ziskat od Sadelert jesté predtim, nez se prestéhovali do Italie nebo pozdéji.

II1. Pét smysli na jinych zamcich

Vyobrazeni grafické predlohy lidskych smysli se v 16. stoleti v Ceskych zemich
objevuje na zamku RoZmberk nebo napfiklad v Jindfichové Hradci. O vyzdobu
jindfichohradeckého sidla se v 16. stoleti zaslouZil Jachym z Hradce (1531-1565) a jeho
syn Adam II. (1549-1596). V nasténné vyzdobé prevaZzily nad némeckymi a italskymi
predlohami vzory nizozemské. Na vyzdobé tzv. Zelenych pokoji se podilel v roce 1584
Raimund Paul®, ktery alegorii smysli zredukoval na ¢tyfi smysly a ve tfech piipadech
pouZil jako vzor rytiny Rafaela I. Sadelera. K nim dodal jesté praotce Casu (Chrona).
Jindfichohradecké malby vychazejici ze stejného vzoru jako bucovické jsou ale
vClenény do osmitihelnikovych poli a doplnény napisovymi paskami.

Jiny priklad vyuZiti stejnych vzort predstavuji deskové malby péti smyslt ze zamku
Augustusburg v Némecku. Nezndmy autor namaloval vSech pét smysld, které se
bohuZel dnes nevyskytuji na ptivodnim misté, ale byly druhotné instalovany do tamniho
Venusina salu. A¢ jsou bucovickym malbam blizké (figury zasazeny do krajin, byla
pouZita stejnd symbolicka zvifata, nezobrazuji se napisové pasky), nelze podle nich
zvazovat funkci prostoru, ve kterém byly umistény. Nicméné vyzdoba tohoto zamku se
datuje do stejného casového obdobi jako na zamku v Bucovicich. Augustusburg
nachazejici se nedaleko DraZd'an byl ze stfedovékého hradu prestavén v renesan¢nim
duchu mezi léty 1568 aZ 1572/3 kurfiftem Augustem Saskym, ktery proslul svymi

prestavbami a vystavbami asi padesiti loveckych a odpocinkovych zamecki.®

651 SENECHAL 1987, 1. vol, 29sq., pozn. 10.
%2 M7ZYKOVA 1997, 12sq.
%3 GUNTHER 2000, 15.
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Malifskou vyzdobu zamku svéril Heinrichovi Godingovi (1531-1606), Zaku Lucase
Cranacha ml., ktery priSel mezi léty 1562 a 1564 na jeho dvir. Roku 1570 zacal
pracovat na vyzdobé zamku a o tfi roky pozdéji se stal dvornim radcem.®* Jeho
autorstvi u péti smysli se vSak spiSe nepredpoklada. Augustovy zdmecky mohly
vyznamné ovlivnit i buovickou podobu zamecké vyzdoby, na niZ se zacalo pracovat
na pocatku osmdesatych let 16. stoleti. Sam Jacopo Strada totiZ jeSté pred navstévou
Bucovic vycestoval na kurfifttiv dviir, aby potencidlnimu kupci nabidl své sluzby,
predlohy a sbirky. Vzhledem k tomu, Ze kurfift nechal Stradu dlouho cekat a nechtél ho
pfijmout, navitivil Strada hned nékolik jeho sidel ve snaze po jejich setkani.®®® Nelze
vyloucit, Ze by si Jacopo Strada nemohl zaznamenat vyzdobu zamki v Sasku nebo na ni

dfive s kurfiftem spolupracovat.®®

IV. Bucovické alegorie smyslu

Strop bucovického salu zdobi pét malovanych poli. V jeho stfedu se v obdélné
dekorativné zdobené vysecCi vyjima Alegorie zraku [131] prezentovana Zenskou figurou
sedici na zidce zahalenou do bohaté drapérie a divajici se do zrcadla, v némz se odrazi
jeji tvar. U jejich nohou rozpina kridla symbolicky dravec, ktery podle Plinia (Historia
naturalis 10, 10) vzléta blizko ke slunci. Jeho schopnost zpfima vzhliZet ke slunci, aniz
by ho spalilo, byla velice obdivovana. Slunce tohoto ptéaka neoslepovalo, ale naopak mu
silu dodavalo. Nejednalo se o Zadné jiné zvitre neZ o orla, jehoZ povéstna ostrost vidéni
a schopnost zbystfit kofist na velkou vzdalenost ho tradicné spojovala se zrakem
a alegorii obezretnosti. Ve vyseCi namalované ostré slunce s vyraznymi paprsky zabira
vétSinu oblohy a osvétluje mésto na mori. Diky prostoru zalitému sluncem pusobi
kompozice klidnym aZ statickym dojmem, barvy navozuji melancholickou atmosféru
a jediny, kdo vnasi do vyjevu trochu akce, je onen orel s rozevienymi kridly. Malba azZ
na chybgjici text®™” zcela odpovida dfive zminénému vzoru — Sadelerové rytiné Alegorii

zraku [132].

64 GUNTHER 2000, 58.

555 DONATH/ SCHULZE 1994; MARX 2005; MACKOWSKY 1904, 6-16.
656 LIETZMANN 1997, 377-399.

657

Chybi napisové pasky, které jsou uvedeny pod jednotlivymi rytinami — zrak: CLARA OCVLORVM ACIES
NIL NON PERSPECTAT ACVTE; hmat: TACTVS HABET SENSVSQ SVOS. DISCRIMINAT ET RES; sluch: EXCIPIT
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DalSi zvyobrazenych smysli Alegorie hmatu [133] patii ke Ctvefici
Sestithelnikovych poli obklopujicich centralni Zrak. Uprostfed pole sedi Zenska postava
divajici se pfimo na divaka, za ni se vyjimaji dva stromy a pozadi s vodni plochou
a siluetami hornaté krajiny. Hmatovy vjem je ztvarnén ptakem klovajicim divku
do prstu, ¢imz ji zptisobuje bolest. Tento motiv ale zdroven naleZel k sexudlnim
symboltim signalizujicim vzdjemné milenecké dotyky, které se v pozdéjsSich alegoriich
zobrazovaly spiSe tésnym objetim dvou zamilovanych osob. Druhého zvirete si lze
povsimnout na zemi, jeho jediny prudsi pohyb predstavuje zasunuti a vysunuti hlavy.
Volba padla na Zelvu snad proto, Ze byla symbolem bohyné Afrodity, jeZ se rovnéz
spojovala s pritazlivosti, jelikoZ jeji krase neodolal Zadny z bohii. Zaroven byla Zelva
uctivana pro jeji schopnost rozpoznat jemné otfesy a velkou citlivost na dotek. Tretim
zviretem, uplatnénym vSak jen na Sadelerové rytiné, je pavouk spradajici
pavucinu vykladajici se jako symbol nekonecnosti. Pravdépodobné kviili snaze
po zjednoduSeni vyjevu se ale pro nasténnou malbu v Bucovicich wvytratil. Jeho
nepritomnost vSak vypovédni hodnotu scény neovlivnila. Malit oproti grafické predloze
[134] déle upravil ruku sedici divky, jez ztratila pivodni vyrazné gesto. Barvu vysece
ladil do cervankové rizové a jemnych Zluti, coZ mélo navodit intimni atmosféru pri
zapadajicim slunci.

Alegorii sluchu [135] znazorfiuje divka v prirodé hrajici na loutnu. Obklopuji ji dalsi
hudebni néastroje s notovym zapisem. Hudbé linouci se do dali nasloucha i srnec
v pozadi, ktery je jednak prosluly svym bekanim v riiznych téninach, ale také rychlou
reakci na jakykoliv sluchovy vjem. Oproti grafickému listu [136] stejného namétu byly
vSak hudebni nastroje redukovany a u srnce nedoslo k zrcadlovému prevraceni.

Ctvrté pole vyobrazuje Chut [137], tedy divku ochutnavajici ovoce z prouténého
koSe. Pred ni se nachazi nadoby s napoji a vedle ni shodné s rytinou [138] dalsi ovoce
s opici, vé¢nou napodobitelkou ¢lovéka, jeZ se nenechala od ovoce odlékat. Urodu
a hojnost znazornuji klasy obili za div€inymi zady a plodny sad dostavajici do obrazu
hloubku.

U Cichu [139] se kompozice se viemi detaily z pfedlohové rytiny [140] zachovavaji.

Ladna divka si pravé privonéla k jedné z kvétin, které jsou rozdéleny do tfi vaz. Dva psi

IPSA SONOS AVRIS, MENTEMQ: LOQVENTIS; chut: IVCVNDO QVIDNAM QVIT AMOENIVS ESSE SAPORE?;
Cich: GRATVS ODOR RECREAT NARES, OFFENDIT ACERBVS.
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riznych barev kolem ni poskakuji, jelikoZ viiné kvétin jejich citlivé ¢umdaky velmi
provokuje. V3e se odehrava v klidné krajiné vytrZené z jeji monotonnosti mohutnym
stromem po div¢iné pravici.

VySe uvedeny popis vyseCi zfetelné ukazuje na to, Ze cela stropni vymalba
nasledovala Sadelerovy rytiny. Vzhledem k rozSifenosti namétu Péti smyslh
v zameckych pokojich, bychom mohli polemizovat o tom, k ¢emu se bucovicky pokoj
uzival. Série smyslti se v 16. stoleti rychle S§ifila a Penczovy tisky byly napfiklad
pouZity pro jednotliva stfedova pole v taflovani reprezentacniho salu v roce 1572-83

pro déim bohatého obchodnika v Liibecku.®®

Z dobovych prament se ale dovidame, Ze
Pét smysli dekorovalo predevsim jidelny, jako napiiklad anglicky Bolsover Castle
v Derby ze 17. stoleti mél sloupovou mistnost urcenou k mensim banketiim se smysly
vytvorenymi podle Franse Florise; nebo je znama pozdéjsi realizace Péti smysli
z jidelny zamku Leitheim v Bavorsku z 18. stoleti.®® Tézko Fici, zdali 1ze bucovickou
mistnost k témto analogiim zatadit. Pro nedostatek prament lze jeji funkci jen obtizné
urcit. Vychodisko pro usporadani zameckych mistnosti a jejich vybaveni Ize totiZ opirat
jen o inventaf z roku 1637. Otazkou zlstava, nakolik lze z néj odvozovat charakter
mistnosti, ktery se po smrti Jana Sembery mohl ménit. Cast malovanych pokoji
v pfizemi se totiZ v 17. stoleti jiZ kaZdodenné neuZzivala. Dle Ceskych analogii se ale

predpoklada, Ze vSechny zdobené mistnosti v prizemi slouZily k reprezentativnim

ISR K 660
aceltim.

V. Malby v rohovych zrcadlech

V rozich klenby bucovického Pokoje péti smysli se ziejmé nachazely dalsi ctyri
Zenské alegorické figury v ovalnych zrcadlech, z nichZ se dodnes bohuZel dochovala jen
jedna v Citelném stavu [141]. Dalsi dvé figury vidime jen v naznacich a posledni
predpokladanou postavu jiZ nelze vidét viibec. O vyznamu téchto Ctyf rohovych postav
a jejich souvislostech k nastropnim malbam tohoto pokoje lze proto jen spekulovat.
Zadné rozpoznatelné predméty ndpomocné k jejich identifikaci se bohuZel nedochovaly.

K pochopeni celého konceptu vyzdobného systému pokoje nepomiZe ani malované

%58 Dnes instalovano v tzv. Fredenhagen pokoji v Haus der Kaufmannschaft. — EIMER 1953.
%% NORDENFALK 1986, 21.

660 SABATOVA 2006, 80.
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osténi oken ptivodné zdobené zfejmé dalSimi alegorickymi figurami, jez zistaly patrné
jen v letmych naznacich.

Ze vSech téchto postav zlistala v nejvétsi mife zachovalosti stojici Zenska postava
z rohového zrcadla [141]. Jeji téZiSté spociva nad levou nohou, otaci se zady k divakovi,
vlevé ruce tfima ratolest a v pravé vlajici drapérii. U nohou si lze povSimnout
fragmenti dnes tézko identifikovatelnych predmétti. K této figufe doposud nebyla
nalezena Zadna predloha, avSak velmi pripomina Zenskou postavu ze Stukové vyzdoby
z Camera del Sole e della Luna z mantovského Palazza Te®®' [143]. Tento pokoj
zdobeny Stuky a antickymi mramory otevira do nebes iluzivni malba. V minulosti se
vyzdoba pripisovala Francescu Primaticciovi, Zaku Giulia Romana, ale dnes se spiSe
uvazuje o znacném podilu samotného Giulia Romana, nebo o realizaci dle jeho navrhi.
Posouzeni autorstvi se ztéZuje tim, Ze restauratorské priizkumy datovaly Stuky az
do 17. stoleti a identifikovaly je jako kopie ptvodnich kompozic z 16. stoleti.
Mantovské postavy giuliovské povahy provedené ve Stuku v letech 1527-28 vyuZzivaji
jako predlohy fimské antické sochy a odkazuji na Giuliovy figury z fresek jiného salu

tamniho palace, Sala di Psiche®®

[144]. PrestoZe dnes nejsme schopni urcit skutec¢ného
autora Stukli, Romanovi soucasnici je velmi obdivovali, ¢imZ se figurdlni kompozice
zahy rychle mezi umélci rozsirily. Napriklad ve Vicenze roku 1558 vyzdobil Domenico
Brusasorci podobnym zptisobem Palazzo Chiericati®® [145] a mimo jiné pouZil stejny
motiv otacejici se postavy.

Pro bucovickou Zenu s ratolesti mohla byt vychodiskem pfimo Giuliova VenuSe
ze svatebni hostiny Amora a Psyché ze Sala di Psiche nebo z n€jaké pripravné kresby
pro ni, pfipadné jeji kopie. Zena ma stejné rozpaZeni rukou, je otocend zady, vyménila
jen stojnou nohu a byla ji dodana ratolest. Tento inspiracni vliv nelze viibec vyloucit,
jelikoZ vyrazna postava VenuSe byla mnohokrat kopirovana a v okruhu Raffaelovych
nasledovniki hojné zastupovana, a tak se snadno mohla v néjaké kresebné podobé
dostat aZ do Bucovic. Existuji dokonce pfimo akvarelové kopie vyzdoby Sala di Psiche,

které naprosto vérné zaznamenavaji Giuliovy kompozice. Ty dalSim umélcim

561 VINTI 1995, 79-83.
562 VINTI 1995, 82.
%63 pEprOCCO 2008, 46-53.
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a femesInikiim mohly poslouzit naptiklad jako ptedlohy pro vyrobu tapiserii®® nebo
jako zdroj k rozvijeni pohybti urcitych postav.

Ani Giulio Romano vSak nebyl inventorem tohoto postaveni. Jeho rozhodnuti pro
zvlastni natoCeni VenuSina té€la mélo svij vzor. V Louvru se nachazi reliéf
s taneCnicemi drZicimi se za ruce, z nichZ jedna je zaznamenana pravé v této pretocené

665

poze.” Reliéf byl renesancnimi umeélci Casto kopirovan a obdivovan, zvlasté pak

okruhem umeélcii kolem Raffaela Santiho, o cemz svédci kopie pochazejici z Raffaelovy

dilny v Codice Fossombrone (85v, 86v, 87v)°®

nebo nékolikanasobné uplatnéni Zeny
v malbach vatikanskych lodZii a také na zdech Konstantinova salu.*®” Za praptivod
bucovické malby, potazmo mantovského Stukového reliéfu, lze povaZovat tancici
postavu ve stfedu reliéfu. V renesanci se antické reliéfy casto kopirovaly a kresby podle
nich vzniklé se dale Sifily mezi umélci. Pro BucCovice vSak pravdépodobnéji byla
zasadnéjsi néjaka kresba zachycujici interiér Palazza Te. Neni ani vylouceno, Ze patfila
do série kreseb, které nechal Jacopo Strada poridit bavorskému vévodovi jako zaznam
tamni vyzdoby.

OvSem nejbliZe je bucovické Zené sratolesti karyatida Vitézstvi [142] z bitvy
u Lepanta ze Salone d'onore ve vile Galvagnina Vecchia (Moglia), letni lombardské

rezidenci uréené k lovecké zabavé rodiny Gonzagf.®®

Vilu pravdépodobné zaloZzil
markyz Francesco II. Gonzaga, manZel Isabelly d'Este, ktery byl znam svym nadSenim
pro koné a lov. Z tohoto divodu mu velmi zéaleZelo na takovéto vile, kterou vyuzival

jako lovecky zamecek. Zalibu v ni naSel i jeho syn vévoda Federico Gonzaga, ktery

%64 V1amsky umélec aktivni v Mantové v posledni étvrting 16. stoleti, Scény ze Sala di Psiche, podle

Giulia Romana, akvarel, pero, Cerny inkoust na papite, 25,2 x 85 cm; 40,5 x 69,2 cm; 36,7 x 25,5 cm x 15
X 26,6 cm; 14,5 x 24,5 cm; 14,7 x 26,4 cm, soukroma sbirka v Némecku. —

http://www.evbaeyer.com/pages/catalogues/sala-di-psiche.html vyhledano 18. 7. 2014

66> Anticky reliéf s tan¢icimi figurami — Tanecnice Borghese, mramor, 2. stoleti po Kr., 72 x 188 cm, inv.
¢. MA 1612, MR 747, Musée du Louvre, PafiZ; jeden z nejvice kopirovanych antickych reliéft v obdobi
renesance, datum objeveni neni znamo, ale figury byly citovany Raffaelem a jeho zZéky (vyzdoba
vatikanskych pokoji), také Andrea Mantegna se inspiroval timto reliéfem v dile Parnassus, béhem 16.
stoleti byl reliéf napodobovén na mnoha mistech v Rimé. — BOBER/ RUBISTEIN 1986, 59A.; DACOS 1986,
47f., 1471, 231f., 268f.

666 TAFURI 1989, 304; NESSELRATH 2012, 282sq., ¢. k. 8.4.

%7 VINTI 1995, 97.

%68 S1LIPRANDI FRINGUELLINI 1991, 393-402; FRINGUELLINI 1966.
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po pfichodu Giulia Romana do Mantovy v roce 1524 mu ihned zadal poZadavek na
pozdéjsi Palazzo Te a zapojil ho i do vyzdoby loveckého zamecku. Vyzdoba vily
Galvagnina probéhla asi pred rokem 1530, kdy Mantovu navstivil cisaf Karel V.
Z pramenti vime, Ze stimto vzacnym hostem pobyvali i na venkovskych sidlech
Gonzagl a cisar se zdcastnil i lovu u tzv. ,, Moja « %9 0 vilu poté nepfestal mit zdjem ani
Guglielmo Gonzaga, ktery ji rovnéZ nechal vyzdobit v prvnim patfe. Jeji dnesSni stav
vSak k odhaleni jeji minulosti vice neprispiva, jelikoZ ji ve 20. stoleti zasahl znicujici
poZar, spadla stfecha a roku 2012 ji jeSté vice ponicilo zemétfeseni.

Z charakteru vnitini vyzdoby lze rozpoznat malifsky rukopis spolupracovniki, zakt
a nasledovniki Giulia Romana. V jedné z mistnosti byly na sténach vymalovany
tiimetrové postavy predstavujici Zenskou alegorii Vitézstvi a Kyklopa, ktery prinasi
smrt a svou hrou doprovazi mrtvé. Proti nim stoji bih vitézstvi Mars a po boku ma
bohyni VenuSi, symbolizujici chti¢, kterému valecnici v krutych dobach lehce
podlehnou. Na levé sténé se nachazi bith ohné Vulkan s druhem nesoucim klesté, jenz je
nasledovan Déianeirou s Herkulem se lvi srsti. VSichni jsou spjati s bojem a naslednym
vitézstvim. Na pozadi je vyobrazena bitva u Lepanta. Aby bylo pfipomenuto, Ze se bitva
odehréla v fijnu, je pfitomen sam Vertumnus, vladce nad ,,obratem® roku, podzimem,
a btih drody, vina a plodnosti Bakchus.

K vyzdobé umélci pouZzili rizné kresby vytvorené piimo Giuliem Romanem, nebo

kopie jeho kompozic; k dispozici méli i grafiky vychazejici z Giuliova dila.®”

Z dopisu
Carlovi Galvagnovi, ktery se staral o rekonstrukci této vily pro rodinu Gonzaga, se
dovidame o jednom z jejich pravdépodobnych autort. PiSe se v ném o dile vytvoreném
umélcem Andreasim a pokud se poohlédneme po Giuliovych nasledovnicich, nelze
nenarazit na Ippolita Andreasiho®”*, narozeného v Mantové roku 1548. Stal se malifem
pracujicim pod Giuliovym vlivem a patfil k nejoblibenéjsim umélctim rodiny Gonzag.
RovnéZ byl oznacovan jako mistr ve vyobrazovani bitev, a proto mohl byt osloven i pro

realizaci této bitvy. Prvni i druha faze vyzdoby vily (z doby Francesca II. a Gugliema)

se odehravala v obdobi, ve kterém Slechtici méli strach z tureckych najezdi a jejich

669 S nejvétsi pravdépodobnosti se jednalo o vilu v oblasti Moglia.
670 SILIPRANDI FRINGUELLINI 1991, 400.

%71 SILIPRANDI FRINGUELLINI 1991, 400.
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expanze. Z téchto diivodii mélo vitézstvi Svaté ligy u Lepanta zasadni vyznam®’ a bylo
na néj ve Slechtickych interiérech upominano riznymi naméty s porazkou Osmani.
Na vyzdobé vily nejspis Ippolito Andreasi spolupracoval jeité s Giuliem Rubonem®”
a Francescem Borganim, ktefi rovnéz pracovali pro rodinu Galvagnii potazmo
Gonzagi.*”*

RovnéZ Jacopo Strada spolupracoval s Ippolitem Andreasim.®” Nelze tedy zcela
vyloucit, Ze by neexistovala Ippolitova kresba vazajici se k Vitézstvi z vily Galvagnina,
jeZ by se nemohla dostat do rukou antikvare, ktery by ji mohl dale poskytnout svym
klientim. Mezi né spadal i bu€ovicky slechtic Jan Sembera. Postava Vitézstvi stejné
jako bucovicka Zena drzi v levé ruce ratolest. Otazkou ale ziistava, zdali dnes téZce
identifikovatelné bucovické figury mohly néjak vice odpovidat ostatnim postavam
Kyklopa, VenusSe, Marse, Vulkana, Déianeiry ¢i Herkula z vily Galvagnina. Mohlo dojit
k volbé ¢tyr z tfimetrovych postav, ale pro nedostatek dochovanych fragmentt to nelze
posoudit. Myslenka vitézstvi, strachu z Turku, krasy a stfidani riznych obdobi by ale

v pokoji Péti smyslt uplatnéna byt mohla.

VI. Unos Sabinek v ovalném poli

V ovéalném poli nade dvefmi Pokoje péti smysli se nachazi monochromné pojaty
vyjev Unosu Sabinek [147]. At vznikla jakékoliv vytvarnd podoba Unosu Sabinek,
vZzdy byla pfimo ¢i nepfimo konfrontovana s literarni predlohou. Jeji figurativni
zobrazovani se sice klade aZ do poloviny 15. stoleti, ale literarni podoba méla sviij
ptivod jiZ ve starém Rimé.

Renesancni umélci vychazeli predevsim z texti Livia (I, 9-13), Plutarcha (Romulus
14-20) a Dionysia z Halikarnasu (Antiquitates Romanae II, 30—47). Nicméné pribéh se
u 7adného z nich piili3 nelis.®”® Vypravi se o Romulovi, zakladateli mésta Rima, jehoZ
prvnimi osadniky byli jeho byvali druhové a pristéhovalci z alpskych a latinskych osad.

Aby se Rim stal fungujicim méstem a mohl tam probihat bézny Zivot, museli si muzi

%72 Dalsi priklad vyobrazeni této bitvy se nachazi v Palazzo Ducale v Benatkach. — WOLTERS 1987.

%73 MARINELLI 1998, 173.
674 SILIPRANDI FRINGUELLINI 1991, 393-402.
57> HARPRATH 1984, 3-28; JANSEN 1989, 308-323.

%76 Vice k jednotlivym textiim, jejich porovnani a interpretace viz BROWN 1995, 291-319.
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privést néjaké Zeny. Proto Romulus vyslal posly do okolnich obci s tkolem vybrat
jejich mozné budouci manzelky. Nikde neporidili, a tak se Romulus rozhodl pripravit
svym sousedim lécku. Usporadal slavnostni hry na pocCest boha Neptuna Consa
a pozval sousedni obyvatelstvo, mimo jinych pfisli i Sabinové se svymi Zenami. Béhem
slavnosti se po predem smluveném znameni na jejich manZelky vrhli Romulovi muZi
a unesli je. Sabinsky kral Titus Tatius za to okamzité krali Romulovi vypovédél valku.
Nakonec vSak Sabinové s Romulem prece jen mir uzavreli a spojili sva mésta v jedno.
V Bucovicich se malif soustfedil jen na figury bez zasazeni do prosttedi, které provedl
temnosvitnou technikou, a dramaticky déj vyjadril pomoci vyraznych gest a rozevlatych
vlasi ¢i cipti odévi.

Ve vytvarném uméni nasel ndmét Unosu Sabinek nejdfive uplatnéni pfi dekorovéni
truhlic. Od poloviny 15. stoleti se dokumentuje c¢innost florentské dilny Apollonia
di Giovanniho a Marca Del Buono Giamberti zabyvajici se produkci takto zdobenych
truhlic. Tyto typické florentské truhlice nesly Romulovy pribéhy zaktualizované
kostymy z 15. stoleti, doplnéné prehlidkou kejklii@i nebo boji Rimani se Sabinkami
na krajinném pozadi. Pfibéh vétSinou koncil oslavou, o niZ se ale u antickych autorti
nemluvi. Zfejmé se jednalo o vyhovéni prani konkrétniho objednavatele, pro kterého
méla byt truhlice vytvorena.

Volba mytologického pfibéhu jako dustfedniho motivu casto na pozadi prave
zaloZeného Rima byla pro vyzdobu truhlic zcela zdmérn4, jelikoZ znamenala vstup
do manZelstvi a rozkvét rodinného Zivota se zachovanim rodu. Jejich vyzdoba se tedy
nebrala na lehkou vahu a jeji autofi se se zajmem soustfedili na jeji symbolickou
rovinu.®”” P¥ibéh Unosu byl zdmérné vyuZivan na svatebnich truhlicich, v kterych si
nevésta privazela véci z domova, CimZz se predznamenaval vstup do manzelstvi
a zacatek néceho nového. Proto i pfibéh Sabinek nesl vyznam oddanosti Zeny vaci
muzi, jeji poddajnosti a predevSim zajmu o rodinny Zivot. Mladé divky si tak mély
pripominat, Ze ackoliv byly Sabinky prepadeny, musely se podridit tomu, co jim bylo
vStépovano a mit hlavni zajem na zachovani rodu. U Livia jedna z uctivanych ctnosti
byla i svornost (concordia), kterou vyzdvihdval mezi vojdky, konzuly, ale i mezi

manZely jako symbol rodinné harmonie.®”®

%77 TomasI VELLI 1991, 21.

678 BRowN 1995, 315-319.
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V jinych vytvarnych oblastech se tento namét nijak nesifil. V. monumentalni profanni
malbé se dochovaly jen zlomky maleb, na tapiseriich ¢i v kniZni malbé se namét
uplatiioval Castéji. Nejstarsi zobrazeni Unosu Sabinek predstavuje miniatura z Liber

Ystoriarum Romanorum z konce 13. stoleti.®”

Poté si ve Francii v padesatych letech
14. stoleti objednal francouzsky kral Jan II. zvany Dobry u Pierra de Bersuire
ilustrovany preklad Livia, a tim vyrazné prispél k namétovému Sifeni tématu Sabinek
po dal3i dvé stoleti. V 15. stoleti dochazi ke zméné a Usmifeni Sabinek s Rimany se
vydéluje z ostatnich piibéhii a za¢ind Zit vlastni ,,ikonograficky* Zivot.*®® Pozdéji se
i Unos Sabinek vyclenil a umélci ho pouZivali jako samostatny vyjev.

Unos Sabinek byl od poloviny 16. stoleti obohacen o pozadi sestavené z antickych
fimskych pamatek reflektujicich zdjem renesancnich umélcti o tuto epochu a byl
podporeny probihajicimi vykopavkami. Zaclefioval se do déjinnych cykld, predevsim
vramci touhy po vyobrazeni mytologickych dé&in Rima. Velkd obliba antického
dédictvi svazaného i stimto ndmétem se projevila na vymalbé domovnich fasad,
v interiérech palacti ¢i v jeho vclenovani do jinych vytvarnych cykli tykajicich se déjin
meést a nejriznéjsich roda.

Poté se namét prenesl z exteriérové malby do zavésného obrazu a jeho vyvoj v ramci
16. stoleti uzavira prace malife a teoretika Paola Lomazza. Ten v VI. knize Trattato
dell'arte della Pittura (Traktat o uméni malifském, 1584) popisuje, co ztvarnéni Unosu
Sabinek vyZaduje.®®' M4 se vyjadFit plac, strach, bolest, hriiza, dés a modlitby. Chytani
Sabinek je spjato se sexudlni touhou po jejich vlastnéni. Sabinky se maji pokousSet
o uték a unosci by je méli pevné tfimat v naruci s gesty podporujicimi jejich silu. Scéna
se ma skladat z robustnich figur s roztaZenyma rukama a na divdky mé z ni dychat
682

nasili.” U Lomazza se vytratil zajem o zasazeni figur do historicky vérného pozadi,

%79 Liber Ystoriarum Romanorum, Hamburg, konec 13. stoleti. — ACCIAI 1981/82.

%80 TomAsI VELLI 1991, 23.

%81 Composizione di rapidamenti: Nelle historie de i rapimenti si ha principalmente da mostrare ne i
rapitori la forza, & l'insolenza accompagnata da un certo desiderio amoroso della cosa che si ripisce, &
ancora de un cotal furore & impeto; perilche vengono ad apparere in viso terribili & presti al rapire. Ma
ne i rapiti si ha da al esprimere il pianto, la paura, il dolore, lo spavento, la difesa... — LOMAZz0O 1584,
kap. XXX.

682 BAROCCHI 1977, 2514sq.
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tento namét se na konci 16. stoleti totiZ stal predevSim prostfedkem pro prezentaci

umeélcovy schopnosti zobrazit dramatickou scénu.

VII. Mucius Scaevola pred Porsenou v ovalném poli

V druhém monochromnim ovalu nad oknem pokoje Péti smysli se vyskytuje vyjev
znazornujici Mucia Scaevolu [151]. Jedna se o zachyceni pribéhu z fimskych déjin
(Livius II, 12-13)%", v ném? vystupoval Gaius Mucius, pozdé&ji zvany Scaevola, Levak.
Tento namét byl jiz od raného stfedovéku pomérné obliben. Jeho kompozice se dlouho
tradovala a moc se neménila na rozdil od vysvétleni jeho vyznamu, které se rtiznilo.®*
Piibéh se odehravé na konci 6. stoleti pf. Kr. v dobé valky mezi Rimany a Etrusky,

ktefi pod vedenim krale Larse Porsenny obléhali Rim.®®

Gaius Mucius byl vzneSeny
mladik s touhou po hrdinském ¢inu. Chtél porazit nepratele a zabit jejich krale. KdyzZ se
mu vSak podafilo dostat k nepratelim, omylem misto krale zabil jeho vzneSené
obleceného pisare. StraZcim se vraha podafrilo zadrzet a kral Porsenna ho nechal mucit
ohném, aby se dovédél vice o nepratelskych planech. Mucius mu vypovédél jen to, Ze
ho chtéji zabit i dalsi Rimané. Nez aby dale mluvil, vloZil svou levou ruku do ohné.
Toto hrdinské gesto krale natolik ohromilo, Ze mu udélil milost. Navic Mucitiv ¢in
primél Porsennu uzavfit s Rimany mir a odtdhnout.

O Muciovi vypravi i Plutarchos (Publicola 17, 1), ktery uvadi, Ze vychazi z riznych
prament. Jeho verze je vSak spiSe strucnéjsi, snazi se co nejvice drZet skutecnosti, avSak
s Liviem se shoduje. Dale I1ze pribéh nalézt u Valeria Maxima ve sbirce Facti et Dicti
Memorabilium Exempla (De Patientia, Lib. III, Cap. iii), ktery Muciiv ¢in nechépal
jako hrdinstvi a osobni statecnost, ale jako ikonu trpélivosti, s jakou snaSel fyzicka
muka.

Pribéh levorukého hrdiny byl mnohdy zobrazovan vramci obrazovych cykla
z fimskych dé&jin urCenych pro interiéry nebo dekorace truhlic. V renesanci ho

do monumentalniho vyznéni stylizoval naptiklad Andrea Mantegna, ktery Mucia vyvedl

%83 Livius 1971, 11, 12sq.
684 VOLRABOVA 2006, 151.

685 NESKUDLA 2004, 136.
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v kresbé pfipominajici reliéf.°® Raffael rovnéz uplatnil Mucia Scaevolu ve vatikénské
Stanza della Segnatura. Pro fimské vyjevy zvolil provedeni temnosvitnou technikou,
které doplnil mytologickymi naméty v barvé. Monochromniho Mucia vkladajiciho ruku
do ohné spojil s mytologickym pribéhem z Vulkanovy dilny, pficemZ hlavnim motivem
této dvojice poli byl ohen. Dalsi tfi pary vyjevi pak znazorfiuji zbylé pfirodni elementy
— vodu, zemi a vzduch. Z hlediska bucCovické volby Mucia Scaevoly s prot€jSim
vyjevem Unosu Sabinek je zajimavé, Ze i ve Stanze della Segnatura byla naproti
Muciovi umisténa scéna z Unosu Sabinek. Ta je doplnéna mytologickym vyjevem
s mileneckym parem, ktery vyruSuje satyr lijici vodu na jeho hlavy. Jednalo se tedy
o alegorii vodniho Zivlu. Mohl by tedy bucovicky cyklus péti smysli na stropé doplnit
cyklus zZivld, z nichZ by byly uplatnény jen dva protikladné — ohen a voda? Nicméné
Raffaelovy pole Edgar Wind vykladal na zékladé antickych texti rovnéz jako alegorie
ctnosti. Trpélivost prifadil k Muciovi (Zivel: ohen), StateCnost Mettiovi Curtiovi
z Unosu Sabinek (Zivel: voda), Spravedlnost Brutovi (Zivel: zem&) a Augustiv mir
(Zivel: vzduch).®®” Autor koncepce vyzdoby bucovického pokoje tedy mohl chtit stavét
na alegoriich ctnosti objednavatele, k nimZ zajisté patfila statecnost a trpélivost. AvSak
toto nelze pevné tvrdit, protoZe se ¢ast vymalby pokoje jiZ nedochovala.

Navic scéna s Muciem Scaevolou spojuje dva pribéhy dohromady [151]. Pole na levé
strané zacCina tim, jak se Scaevola chysta na cestu predem schvalenou senatem. Sedla si
koné s myslenkami na to, jak se dostat ke krali. Doprovazeji ho dalsi dva muzi, ktefi mu
mohou udélit posledni rady na cestu, pfi niZz bude muset preplavat feku Tiber. Druha
vétsi cast vlysu vypravi o tom, jak se legendarni fimsky hrdina pokusil zabit etruského
krale Porsennu. Vyjev zachycuje predvedeni Mucia pred krale Porsennu. Hrdina
v odhodlaném postoji drzi levou ruku nad ohném a s vyrazem pohrdani je pripraven

umfit. Kral ohromené sedi na triné obklopen sluZebniky. Cely vyjev ma reliéfni

charakter a nedefinuje pozadi za figurami.

686 Andrea Mantegna, Mucius Scaevola, kolem 1490, 407 x 342 mm, inv. ¢. 13792, Alte Pinakothek,
Mnichov. — MARTINEAU 1992, ¢. k. 30; LOEFFLER 1957, 1-7.
587 WIND 1938, 75-79.
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VIII. Souvislosti s monochromni vyzdobou fimskych fasad

Bucovickym monochromnim malbam se kviili jejich stavu dochovanosti nevénovala
vétSi pozornost. Nicméné byla zjiSténa prima souvislost s monochromni vyzdobou
fimskych fasdd z prvni tfetiny 16. stoleti provadénou Polidorem da Caravaggio
a Maturinem da Firenze.®® Jednim z takto zdobenych palacti byl i fimsky Palazzo Ricci
[146]. Bucovicky Unos Sabinek [147] se inspiroval jeho vlysem téhoZ namétu
vyskytujicim se nad okny v prvnim patfe palace. Dva pribéhy o Muciovi spojené
v Bucovicich v jednu scénu [151] se zCasti odvolavaly na figury v prvnim patfe a z¢asti
na kompozici v pfizemnim vlysu fimského palace.

Nakolik si jsou moravské malby s¥fimskymi pfibuzné, nelze bohuZel zcela
rozhodnout, jelikoZ Palazzo Ricci byl v minulosti nékolikrat restaurovan (predtim jesSté

premalovan na konci 19. stoleti malifem Luigim Fontanou).*®

Navic dnes jeho fresky
nejsou viditelné®”, nicméné z kresebnych a grafickych zdznamd velmi presné vime, Ze
v prvnich tfech podlaZich byly na fasadé vlysy s naméty z fimskych déjin a Ze se

91 Ji7 za Polidorova Zivota se fasdda Palazza

uplatnily znaky rodiny Ricci a Farnese.
Ricci hojné kopirovala, a proto lze pracovat s pomérné presnou predstavou o jejim
vzhledu.*? Diky velkému zdjmu a obdivu umélci vzniklo mnoho kreseb
predstavujicich Polidorovu realizaci. Existuji jeho pripravné kresby pro fasadu, kopie
Polidorovych kreseb, kresby zaznamenavajici jiZ namalovanou fasadu rozvijejici
Polidorovy kompozice a vrcholilo to grafickymi podobami fasddy tohoto fimského
palace.

Podnétii pro vznik monochromnich fasad fimskych palact z doby kolem tficatych let

693
k.

16. stoleti bylo hned nékoli Jednak si mnozi nové prichozi Slechtici z finan¢nich

%88 HERRMANN FIORE 2011, 42-51.
689 PERICOLI-RIDOLFINT 1960, 13.

5% palac byl postaven Antoniem Sangallem mlad$im kolem roku 1513 pro Tommassa Inghiramiho. Podle
Vasariho byl architektem Nanni di Baccio Bigio a jeho syn Annibale Lippi. Palac pak preSel do rukou
florentského obchodnika Nicoly Calcagniho kolem roku 1516 a za jeho syna Alessandra byl vyzdoben
freskami Polidora a Maturina.

%1 podle Gossipa bylo v té dobé Palazzo Ricci mistem, kde se kardinal Farnese (od 1534 papeZ Pavel II1.)
setkaval se svou nelegitimni dcerou Konstancii. — SARTOR 1998, 73-84.

%2 MARABOTTINI 1969, 231-247.

89 SCHWEIKHART 1973, 16-22; RossI 2009.
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divodli nemohli dovolit mit na fasddé mramor ¢i travertin, jednak se fasady malované
touto technikou staly médnim prvkem vzkvétajiciho Rima, a navic monochromni malba
byla technikou dovolujici pracovat velmi rychle. Pomoci malovanych fasdd mohl
majitel upozorfiovat na svou vzdélanost a zajem o antické umeéni, z kterého tento druh
vyzdoby vychazel.

Inspiracni zdroje takové vyzdoby je nutno hledat na severu. JiZ ve stfedovéku byly
fasaddy zdobeny prevazné geometrickymi vzory, v renesanci se pak zacaly uplatiiovat
figury. Znamé jsou naptiklad Bramanteho fresky na fasadé Palazzo del Podesta

694

v Bergamu z doby kolem roku 1480°**, Holbeinovy nasténné malby z Basileje®”, malby

na fasaddach v pompejském stylu ve Svycarském Schaffhausenu nebo také Filareteho

bronzové dvefe sv. Petra, kde byl vyobrazen i Mucius pfed Porsennou.**®

Na pocatku
16. stoleti byla v Benatkach velmi opévovana vyzdoba kupeckého domu Fondaco dei
Tedeschi, kterou proved] Giorgione s Tizianem.®’

V Rimé vzrostla obliba malovanych fasad nejprve kviili Pinturicchiovi, ktery byl
na konci 15. stoleti pozvan papeZzem Inocencem VIII. do Rima, aby vyzdobil palac
Belvedere venkovnimi vlysy s vedutami meést. Ale aZ diky Baldassarovi Peruzzimu
(napfiklad vila Farnesina 1509-10)** se stal skute¢nym epicentrem malovanych fasad,
které se bohuZel dodnes dochovaly jen fragmentarné. Na néj navazal Raffael Santi
napfiklad fasadou na ndmésti Scossacavalli (zanikla).**

Nejvétsi rozkvét malovanych fasad priSel za mecenatu Lva X. a Klementa VII., kdy
teatralni fasadova scénografie dosahla vrcholu (1515-27). Vznikalo velké mnoZstvi
freskovych a sgrafitovych fasad v monochromnim provedeni imitujicich reliéfy
z antickych sloupti, oblouki a sarkofagii. Rozvoj byl také dan prilivem imigrantt
ze severu, ktefi se usidlovali v oblasti via Giulia u Piazza Navona. Novou vystavbou se

~ e ~ s 4 ~ % - - . , . 700
zacal ruSit stfedovéky charakter Rima a stavély se palace se zdobnymi fasddami.

Nasledujici papez Pavel III. dale pokracoval v podpore humanistické vzdélanosti

%94 SuIDA 1931, 340—48.

%% MULLER 1991, 21-26.

6% KULTZEN 1972, 274; DI LUGGO AVERSA 1999, 281sq.
%97 BROwN/ FERINO-PAGDEN 2006.
69 MARABOTTINI 1969, 104.

%99 FacGIoLo 2013, 79 sqq.

79 MARABOTTINI 1969, 120.
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auméni ve mésté, proto se malované vlysy jako dekorativni forma dale Sifily aZ
do konce prvni poloviny 16. stoleti. Poté se jejich obliba presunula do severni Italie, kde
se uplatiovala ve vyzdobé interiéra vil a palacti. Vrcholu pak dosahla v interiérovych
vlysech v Bologni ve druhé poloviné téhoz stoleti.

VRimé mezi léty 1519-1527 zvladla vyzdobit dvojice umélct Polidoro
da Caravaggio a Maturino da Firenze asi Ctyficet fasdd. Vychdazeli z vSude pritomnych
antickych pamétek a zobrazovali déjiny mésta Rima a jejich legendarnich hrdind.
Zatimco se Peruzzi vénoval fasddam jen prileZitostné, Polidoro a Maturino se
na vyzdobu fasad specializovali. Dal§imi, ktefi se na vyzdobé fimskych palacii podileli,
byli Perino del Vaga, Battista Franco, Giulio Romano, Pirro Ligorio, Daniele
da Volterra a Taddeo Zuccari, diky kterym se tato tradice 3ifila po celé 16. stoleti.”®"

Umeélcem, ktery pracoval s antickymi vzory, slepé je nekopiroval a rozvijel je, byl
pravé Polidoro da Caravaggio (1500—1543). Ten si diikladnym studiem fimskych fasad
vytvoril vlastni repetitorium vénujici se pojeti prostoru, z cehoZ posléze Cerpali i dalsi
umélci a navitévnici vé¢ného mésta.”” Polidoro pracoval pod vlivem Giulia Romana,
ktery se projevil snahou o dramati¢nost postav vedouci az k dekorativnosti. Tento
lombardsky umélec oplyval bohatymi zkuSenostmi, jelikoZ pracoval s Raffaelem,
Giovannim da Udine, Giuliem Romanem, Pennim, Perinem del Vagou i Peruzzim.
Presto si zachoval sviij vlastni styl spatrnymi odkazy na Andreu Mantegnu
a lombardské umélce Foppu, Zenaleho ¢i Butinoneho. Téma svétla bylo jeho hlavnim
zajmem. Polidoro dosahoval plasti¢nosti ostrym svétlem, které navozovalo stejny dojem
plasti¢nosti jako u antickych reliéfi. Jeho kresby slouZily predevSim pro malované
fasady a pro grafické prepisy jeho dél. Studoval vSechny antické sochy a reliéfy, které
mél k dispozici. Kreslil kompozice ze sloupt, triumfalnich obloukd, sarkofagt, ale neni
mozné dohledat konkrétni piiklady, znichZ? se inspiroval nebo je kopiroval.””
NepouZival antické vzory slepé, ale rozvijel postaveni figur a po vzoru Giulia Romana

nejvice obdivoval Trajantv sloup.”®® Polidora antické reliéfy zaujaly fyziCnosti osob,

jejich skutecCnosti a opravdovosti. Zatimco v kresebném projevu byl pomérné staticky,

791 PERICOLI-RIDOLFINI 1960, 7.

792 EaGIoLOo 2013, 88.
793 MARABOTTINI 1969, 114.

7% MARABOTTINI 1969, 118; MARTINES 1986, 31-36.
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jeden zjeho spolupracovnikli, Perino del Vaga, byl zastdncem expresivity a akce
s volngjsim zachdzenim se vzorem.’” Polidoro byl chvalen a oslavovan jiZz za svého
Zivota.”” Jeho Fimskd ¢innost skonéila v roce 1527 jesté pred Sacco di Roma, kdy se
odebral do Neapole. Kolik fasad tam vyzdobil, viak dnes nelze zjistit.””’

Fresky fimskych domti se cCasto kopirovaly a vytvarely se nové kresby z nich
vychazejici. Otazkou ale zlstava, jakou mély kresby funkci, zdali kopirovaly fasadu,
rozvijely jeji vzhled, byly produktem tvorivého procesu vymysleni fasady,
napodobovaly anticky vzor anebo si vzaly literarni predlohu a na jejim zakladé se
ilustroval dany piibéh.”” Nejcastéji byly monochromni, jelikoZ tato volba nesla s sebou
dojem starobylosti. Mezi umélce vytvarejici rytiny pribéhti z fasdd patfili Giovan
Battista de"Cavalieri, Cherubino Alberti, Goltzius nebo Saenredam.’®

Z prament vime, Ze Jacopo Strada vlastnil kresby Perina del Vagy, konkrétni naméty
vSak nejsou uvadény. Pokud by néjakd zaznamenavala Palazzo Ricci, Perintiv
rozevlat€jsi kresebny projev by byl buCovickym monochromnim malbam nejbliZsi.
Nicméné jsem se zatim nesetkala s kresbou, ktera by se dala s BuCovicemi pfimo spojit.
To ale nevylucuje tvrzeni, Ze oba monochromni vyjevy z Pokoje péti smysli pfimo

navazuji na fimskou médni vyzdobu fasad z prvni poloviny 16. stoleti.

IX. Konkrétni vazby monochromnich maleb na Palazzo Ricci

Doposud nebyla nalezena kresba, kterda by mohla byt povaZovana za vzor pro
bucovického Mucia Scaevolu pred Porsenou [151], musela by totiZ spliiovat specificka
kritéria. Ve vyjevu o Muciovi se kombinuji dva pribéhy. Za predpokladu, Ze si
bucovicky malif sdm kompozici nevymyslel, coZ lze snadno vyloucit i vzhledem
k ostatnim malovanym vyjeviim, mohl mit pro namalovani ovalu s Muciem k dispozici

bud’ dvé rizné kresby, z nichz vytvoril jeden celek, anebo ziskal kresbu s jiZ spojenymi

7% CIERI VIA 2012, 63-74.

7% GUARINO 2013, 61 sqq.

77 HERMANN FIORE 1990, 269-286.

798 Fasady jako vefejné dostupné inspirace a vzory rozvedli: HIRSCHFELD 1911; GNOLI 1938, 5-73.

799 HERMANN FIORE 2011, 43-51.

150



vyjevy. Jak asi mohla vypadat, 1ze odvodit od kresby uloZené v pafizském Louvru’'’
[153], kde se v jeji pravé Casti nachazeji dva vojaci s kofimi, kopirujici zacatek vlysu
prvniho patra palace Ricci.

Daleko castéji se ale kopirovala zavérecna scéna Mucia vkladajiciho ruku do ohné
pred krélem. Jednim z pfikladi mtiZze byt anonymni kresba z Gabinetto Nazionale delle

7. x711
Stampe v Rimé

[152] nebo kresba Alberta Albertiho, otce rytce Cherubina
Albertiho”* [154]. Ta kon¢i presné tam, kde by jen teoreticky mohl zacinat pafizsky
vyjev (hledali bychom tedy dvé kresby tohoto typu). U Zadné z kreseb vSak nelze primo
konstatovat, Ze se jedna o vzor pro BuCovice. Nevime ani o jedné, ktera by se ve formé
spojeni obou scén nebo dvou oddélenych kreseb shodovala s tamni malbou.

Existuje vSak jeSté dalsi, ale méné pravdépodobna mozZnost, Ze Mucius Scaevola byl
zkopirovan z jiné fasady. Dle Giorgia Vasariho totiZ Polidoro maloval jeSté dalSi verzi
pribéhu pro fasadu domu blizko Sant’Agata de Goti, bohuZel vSak zname jen tuto
pisemnou zminku.”"

V piipadé bucovického Unosu Sabinek [147] se setkdvame se zcela jinou situaci.
Pokud ztistaneme v rodiné Albertid, nalezneme tentokrat u Cherubina Albertiho rytiny
zaznamenavajici vlysy z fasady Palazzo Ricci’'* [149]. Po zrcadlovém otoCeni lze vidét,
jak grafika naprosto odpovida bucovické verzi. Dokonce i v mistech, kde jsou postavy
potlaCeny stinem, buCovicka malba konci. Zajimavé je, Ze i kdyZ Cherubino Alberti
vroce 1570 vyryl cely soubor fimskych piibéhti, v Bucovicich byl vyuZit jen Unos

Sabinek.

710 Kopista vyzdoby Palazzo Ricci, Mucius Scaevola prechdzi Tiber, inkoust, pero, akvarel, béloba, 203 x
296 mm, inv. ¢. 6251r., Musée du Louvre, PaiiZz. — Vznik dle prvni scény vyzdoby prvniho patra palace
Ricci. — RAVELLI 1978, €. k. 524; DE CASTRIS 2001, 501, ¢. k. 29.

711 Kopista dle palace Ricci, Mucius pred Porsennou, inkoust, pero, akvarel, 179 x 630 mm, Gabinetto
Nazionale delle Stampe, Rim, inv. & F.N. 32741. — RAVELLI 1978, 312sq., €. k. 522.

712 Alberto Alberti, Mucius pred Porsennou, 254 x 442 mm, lavirovana kresba, Gabinetto Nazionale delle
Stampe, Rim, inv. F. N. 2963. — HERRMANN-FIORE 1983, 204sq.

713 PERICOLI-RIDOLFINI 1960.

714 Cherubino Alberti, Unos Sabinek, 1570-1615, médiryt, 166 x 486 mm, inv. & 1873,1213.283.2,

British Museum, Londyn. — BUFFA 1982, 289; MANESCALCHI 2007.
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Existovalo mnoho dalSich kreseb kopirujicich tento vyjev. V této souvislosti lze
uvést kresbu z videfiské Albertiny’*® [150], kde chybi prava ¢ast muZe s kopim
(v pripadé pouZziti by bucovicky vyjev musel byt sloZen opét ze dvou kreseb), ¢i
z Yimského Gabinetta, u které se uvaZuje o pripsani Cesarimu Rossettimu’'®, nebo

lavirovanou studii Andrey Boscoliho”"”

[148]. Asi takto mohla vypadat bucovicka
vzorova kresba, ponévadz rozvrh stini i postav si odpovida, kresba je jen Sirsi
0 zastinénou cast.

Nejpravdépodobnéjsi je, Ze existovaly jeSté jiné kresby reprodukujici tuto fasadu,
o nichZ dnes nevime a které bucovicky malif pouZil k dekoraci salu. Vzidyt Jacopo
Strada mél ve svém videniském Museau velké mnozZstvi kresebné dokumentace
venkovnich i vnitfnich dekoraci nashromazdéné pro jeho vlastni potfebu nebo pro
zdjemce zTtad umélci a objednavateld. Jeho sbirka tak pro Slechtice lacnicich
po sebeprezentaci uméleckého charakteru predstavovala nekonec¢nou studnici inspirace
a vyreSenych kompozic.

Strada si v Rimé nechéaval kreslit antické pamatky, reliéfy, sochy a predevsim
Trajantv vitézny oblouk a sloup. Umélci vSak pro néj méli zakreslovat i soucasné
stavby, k nim naleZela i dokumentace fasad. Pfikladem kresby vytvorené pro Jacopa
Stradu je kresba z videriské Albertiny, kopirujici fasddu Palazza Gaddi v Rimg.”*®
Kresba detailné zachycuje kazdé pole, kde se jaka postava nebo namét nachazi. Zajisté
si Strada nenechal kopirovat jen jeden palac, ale bylo jich vice. O dokumentaci

antickych a jinych dél pro Stradu mluvi i Giovanni Battista Armenini, ktery v Rimé

bydlel piimo u n&j.”"® Jednim z dal$ich divodd, pro¢ si Strada diikladné nechaval

715 Anonym, Unos Sabinek, 22 x 32,5 cm, lavirovana kresba, pero, inv. ¢. 13165, Albertina, Viden. —
BIRKE/ KERTESZ 1995, Inventar 2401-14235.

716 Kopista palace Ricci, Unos Sabinek, inkoust, pero, akvarel, 128 x 433 mm, Gabinetto Nazionale delle
Stampe, Rim, inv. &. F. C. 124211. — RAVELLI 1978, 322, ¢. k. 551.

17 Andrea Boscoli, Unos Sabinek, po 1586, 117 x 414 mm, pero, hnédy inkoust, akvarel, tuzka,
Gabinetto Nazionale delle Stampe, Rim, inv. ¢. FC 130618. — FORLANI 1959, 22, n. 18.

718 Anonym, Fasdda paldce Gaddi, hnédy inkoust, lavirovani, 41,7 x 79 cm, inv. €. 15.462, Albertina,
Videinl. — JANSEN 1987, 15, pozn. 59.

71

9 ...dissegni infiniti, che tuttavia comperava, et che era in commissione a noi per esso a dissegnar

piante, tempii, medaglie, archi, colonne, statue, et altre cose assai antiche che si sono ritrovate per quella
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zaznamenavat pamatky, byla jeho snaha po novém vydani Descrittione di tutto Italia
Leandra Albertiho’”, do kterého se marné snaZil zapojit iantverpského tiskafe
Christopha Plantina.

Mnoho dél ze Stradovy sbirky nemélo uméleckou hodnotu, ale spiSe byla sbirana pro
sviij antikvafsky charakter, jako napf. ilustrovany popis Rima. Pfesny seznam, co se

1.”#! Stradav ¢ily pohyb v intelektualnim

v jeho sbirce nachazelo, se vSak nedochova
prostitedi mu ale umoznil spolupracovat na mnoha Slechtickych projektech a snad
i proto se vliv fimskych monochromnich maleb z fasad zfejmé dostal aZ na zamek

Bucovice.

X. Volba motivii pro Pokoj péti smysli

Po uvedenych odkazech na jednotliva umélecka dila nebo okruhy dél je nutno poloZit
si otazku, jaky mél dany vybér vyznam. Pro strop byly zvoleny alegorie smysli
upominajici na vnimani svéta a uZivani si jeho bohatosti vSemi smysly. Prostor je
zaloZen na lidskych postavach, které prostiednictvim atributli spojenych s urcitou
smyslovou zkuSenosti spoustéji divakovu predstavivost. KdyZ se jedna o zvuk, je figura
spjata s hudebnimi nastroji, viini navozuji kvétiny, chut pfitomnost ovoce, na zrak
odkazuje figura divajici se v zrcadle na sebe samu a bolest vyjadiuje klovajici ptak.”*
Tyto atributy jeSté dopliuji prisluSna zvirata. Umélec se pokusil témito vyjevy
o faleSnou iluzi skutecnosti, jelikoZ podnéty jsou vniméany nékolika smysly najednou
a ne oddélené. Do stfedu stropu umistil Alegorii zraku, kterou Aristoteles’* povaZuje

Vyznam ovalnych monochromnich vyjevii Unosu Sabinek a Mucia Scaevoly pred
Porsennou neni zcela jasny, jelikoZ nelze posoudit, zdali je jeSté nedoprovazely dalsi
alegorie, které jiZ dnes nejsou cCitelné. Pokud bychom se pridrZeli vykladu Raffaelovych

alegorii stejnych namétt ze Stanza della Segnatura, jednalo by se o ztvarnéni Mucia

Citta in diversi tempi, che pero erano delle piu notabili, et piu perfette delle altre...“ — ARMENINI 1587,
180.

720 SCHLOSSER-MAGNINO 1935, 192.

72! JANSEN 1988, 142.

722 QUIVIGER 2010.

723 ARISTOTLE 2005.
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jako Trpélivosti a Unosu jako State¢nosti nebo Oddanosti.”** Bucovicky pokoj ale spise
naznaCuje, Ze dvé scény v ovalech nesly samostatné vyznamy a byly nezavislé
na ostatnich alegoriich v rozich mistnosti. Mucius Scaevola vkladajici ruku do ohné
proto spiSe vyjadruje Statecnost, o niZ mluvi Paolo Giovio v knize impres Dialogo
dellimprese militari et amorose.”” V ni se u motta FORTIA FACERE ET PATI
ROMANUM EST (Konat statecné skutky a trpét je rimské, Livius, D€jiny II, kap. 12),
které vlozil Livius do ust Scaevolovi, vyobrazuje ruka v plamenech nad obétnim
oltafem. Vyjev s Muciem se tedy odvolava na statecnost hrdiny a antické hodnoty, kdy
bylo v Rimé uctivano utrpeni a smrt za vlast jako nejvy3si hodnota, kterou miZze muz
obétovat.

StateCnost by zfejmé v BucCovicich doplnila dalSi aristokratova ctnost prezentovana
vyjevem Unosu Sabinek, zaloZenym na spojeni sexudlniho napéti s politickym
vyznamem a konecnym podmanénim prchajicich Zen. Jako neuchopitelnou Zenu
charakterizuje v knize Vladai* (1513) Niccolo Machiavelli’*® Stésti, které je odménou
za panovnikovy mimoradné vlastnosti. Pokud po ném clovék touZi, musi si ho
podmanit. V bucovickém pfipadé by si Stésténu prezentovanou utikajicimi Zenami
podmariovali vojaci. Volba takového vyznamu tohoto namétu by odpovidala velkému
mnozstvi knih ve Slechtickych knihovnach pojednavajicich o tom, jaky ma byt spravny
panovnik nebo aristokrat. Machiavelliho Vladare vlastnil snad kaZdy Slechtic, a tak mu
byl znam jeho pristup, ktery po vzoru fimskych moralistd rozvijel teorii o ctnostech
a dal je do souvislosti s politikou a radami pro spravné fungovani a prosperitu vlady.
Stejné jako FimsSti moralisté chapal ctnost jako souhrn vlastnosti, které dokazi naklonit
pfizeii Stéstény a dopomohou tak panovnikovi k dosaZeni cti, slavy a v&hlasu.
Cestnost’®’, §tédrost, velkorysost, hledani pravdy, samostatnost, snahu o obecny

prospéch, odvahu diislednost, smiflivost, shovivavost a distojnost.”*® Miizeme se tedy

724 WIND 1938, 75-79.

72> Grovio 1574b, 71sq.

72® MACHIAVELLI 1995.

77 NOVOTNY 2010, 54-68.

728 7DRAZILOVA 2002, 197—209.
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jen tazat, zdali alegorické postavy dnes jiZz nerozlustitelné nepredstavovaly tyto

vlastnosti.
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Zavér

Vyzdoba péti salti bucovického zdmku uzavira jednu etapu nasténného malifstvi
16. stoleti v Ceskych zemich. Nasténné malby ve spojitosti s bohatou Stukovou
a sochafskou vyzdobou vytvorily v Bucovicich unikatni soubor. Jejich vyznam se
v minulosti hodnotil na zakladé vysoce cenénych grotesek, Stuki a soch propojenych
s malifsky pojatym pozadim. Nasténna malba v salech se chapala predevSim jako
pouZiti nékolika identifikovanych predloh. Tato prace predloZila nové vzory maleb,
které jiz v Itadlii mély za sebou urcitou zobrazovaci tradici. Jednotlivé vzory se
v Bucovicich poskladaly do celki prirozené urcenych pokoji a jejich vyznamy.

Z pobytu Jacopa Strady na zamku v Bucovicich 1ze soudit, Ze antikvar s nejvétsi
pravdépodobnosti Semberovi néco nabizel nebo pfimo prodaval. Jeho nabidka se ale
netykala architektury zamku, jelikoZ v té dobé byl jiZz téméf dostavén. Patrné se se
Semberou setkal kvili vyzdobé vnitfnich prostor jeho sidla. K této domnénce prispiva
i skuteCnost, Ze Strada po prestéhovani cisafského dvora do Prahy a ztraté
privilegovaného postaveni u cisare se snaZzil prodat predméty svych sbirek nejriiznéjSim
Slechticim a nebyl v tom nijak dspéSny. V ramci uspor se dokonce sam odstéhoval
ze svého domu nedaleko videfiského Hofburgu, ktery pronajimal. Semberova potfeba
atouha po reprezentativnich mistnostech hodnych rodu Boskovici mohla Stradovi
vyhovovat, a tim vice se s nim chtél potkat a néco mu prodat. Strada, jenZ mél celou
$kalu dél reprodukujicich zv14sté italska dila, pomohl Semberovi zdfiraznit vyznam jeho
rodu. Nejbohatéji zdobeny Cisarsky sal serbem rodu Boskovici se stfibrnym
sedmizubym hrebenem na Cerveném poli odkazuje pravé na tuto myslenku.

O Stradové sbératelské cinnosti se dovidame predevsim z riznych prament, proto se
urCeni konkrétnich predmétt z jeho majetku jen obtizné dohledava. Z malého mnozstvi
dokumentovanych dél a zprav soucasnikil si lze Castecné udélat predstavu, s kym se
stykal a ¢i dila obdivoval a sbiral. Sbirka Albrechta V. Bavorského se pravé diky
Stradové antikvarské a sbératelské Cinnosti vyznamné rozrostla, stejné tak i cisafi
Maxmilidnovi II. zprostfedkoval fadu dél. BohuZel dnes presné nevime, jak vypadala
cisarska sbirka po Maxmilianové smrti, tedy pred nastupem Rudolfa II., proto ani tato
skutecnost nepomiiZze k detailnéjSimu poznani Stradovych kontakti s umélci. Rovnéz
zamek Neugebdude u Vidné by vnesl do neurcitych obrysiti Stradovy sbirky vice svétla,

kdyby se jeho vyzdoba alespon castecné zachovala. Jisty ale zlistava Stradiv blizky
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vztah krodné Mantové, kam casto jezdil, a tamnimu uméni, ktery vyvrcholil
obohacenim jeho sbirky o dila Giulia Romana a jeho nasledovniki. Druhy bod Stradova
zajmu predstavovalo antické uméni, k némuZ naSel cestu skrz mincovnictvi i diky
pobytu v Rimé& mezi ucenou spole¢nosti obdivujici antickou kulturu. Dal$im okruhem
jeho kontaktli byly Benatky. Styky s Tizianem, Tintorettem a Veronesem dokladaji jeho
osobni prestiz a snahu o zakoupeni dél oslavovanych BenatCanid. Pravé tyto tfi
jmenované momenty lze najit ve vymalbé bucovického zamku na zakladé vzora
predkladanych v této praci. Pro jednotlivé saly byly pouZity mantovské vzory, antické
motivy a kompozice antickych soch i dila benatskych mistri. PrestoZe 1ze o kvalité
malifského provedeni v Bucovicich diskutovat, vyznam maleb mimo jiné spociva
v jejich chapani jako dalSiho pramene, ¢im disponoval Jacopo Strada. Pokud chtél néco
Semberovi prodat ¢ zprostfedkovat, musel vlastnit dany vzor v podobé originalni
kresby urcitého umélce, kopie jeho dila nebo néjaké grafické verze. Strada dostupné
materidly sloucil do pozadovanych celki, oslavujicich Slechtice nebo obecné ctnost ¢i
dobrou vladu, arozdélil je do jednotlivych pokoji. Spoluprace mezi Stradou
a Semberou nespocivala jen v poskytnuti hojné rozsifenych grafickych listfi, s jejichz
cykly se lze Casto setkat na jinych zamcich, ale vyjimecnost vzorti predpoklada, ze
predmétem obchodu byly i kresby.

O tom, Ze by se Strada zabyval navrhovanim vyzdobnych systémt, neni pochyb,
jelikoZ je doloZena napfiklad jeho cesta do Bratislavy, kde mél kontrolovat realizaci jim
navrZzené vyzdoby interiéru. Charakter bucovickych mistnosti vénovany predevsSim
ctnostem odpovidal dobovému zajmu v jejich znazorfiovani prostfednictvim alegorii, at’
uz méné ¢i vice znamych. Pfi snaze po rozlusténi vyznamu sali mnohokrat narazime
na moznost jejich dvojiho vykladu. Nelze ale vyloucit, Ze by to nemohlo byt autorovym
zamérem, zarovenn vSak dnes nemame takové emblematické znalosti jako novovéci
humanisté. Navic Jacopo Strada byl prosluly tim, Ze po prichodu do mistnosti, ihned
dokazal odhalit i ty nejskrytéjSi vyznamy vyzdoby. V dvorském prostredi se schopnost
identifikace namétti a dokonce vzori, tedy pivodnich dél, velmi cenila. Patfila k dobové
zabavé, svédcila o vzdélanosti daného hosta a byla namétem k dalsi diskuzi.

Na otazku, zdali by se velmi sebevédomy a po majetku touZici Jacopo Strada zabyval
vyzdobou mensiho sidla v podobé bucovického zamku, jiZ bylo Castecné odpovézeno.

Nicméné je nutno zdlraznit jeSté jeden faktor podporujici tezi o Stradové dodani
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predloh pro Semberu. Existence velmi kvalitni kresby Semberova koné s perlovym
sedlem, jehoZ autorem byl umélec z okruhu Jorise Hoefnagela, ukazuje na jeho pfimé
kontakty s umélci videriského cisarského dvora a zajem o soudobé uméni prezentujici
jeho spolecenskou prestiz.

Stejné jako na jinych sidlech, vznikl i v Bucovicich Cisarsky sal. Zcela aktualné se
vyjadioval k neutichajicimu nebezpeci vpadu Turki, které Habsburky stavélo do role
obhédjct viry a sjednotitelii ohroZenych zemi. Sochou Karla V. na koni se upominalo
na osmansky Gtok na Viden z roku 1529, pfi kterém byla atakovana i moravska hranice.
Horni Uhry, Chorvatsko, Dolni Rakousy, Krafisko, Korutany a Styrsko spole¢né
s Moravou patfily k nejvice ohroZenym zemim, tudiZ se turecka hrozba brala velmi
vazné. Spolecnost inklinovala k odhodlani k obrané a boji proti Turkim, navic Jan
Sembera se sam ziicastnil vojenskych protitureckych akci.

Bucovicky Karel V. na koni jako krestansky bojovnik, ktery dokazal ochranit
fimskou hranici na Dunaji, byl v novovéku chapan jako symbol ochrany a odvahy.
Do souvislosti se sochou cisare, ale i s propagandou jeho politiky byl nové uveden jeden
list ze série Karlovych vitézstvi Maartena van Heemskercka. Rytiny byly poprvé
vytiStény v padesatych letech 16. stoleti. Jejich pravdépodobnym objednavatelem byl
kardinal a sbératel Granvelle pohybujici se stejné jako Strada (oba muZi se znali)
v okruhu humanist kolem kardinala Alessandra Farnese v Rimé, kde byl kult antického
umeéni spjat s obdivem k ¢intim Karla V.

Posazeni u bucovického Karla V. neni statické, nema tedy majestatni charakter
triumfalnich jizd antickych vojevlidcti, nybrz vyzatuje z néj sila a nasazeni, jakého si lze
povSimnout u ztvarnéni sv. Jifi bojujiciho s drakem, jehoZ symbolika se rovnéz

vyuzivala v boji proti Turktim.”*

Socha Eurépy unasené bykem byla zvolena do lunety
Cisarského salu proto, aby bylo podpofeno chapani Evropy jako vitéze nad Turky. Jeji
ztotoZnéni s timto kontinentem bylo prokazano existenci Quadova atlasu Evropy
s titulnim listem s vyobrazenim Unosu Eurdpy.

O odvaze se v Cisarském sale rovnéz mluvi i na stropnich obrazech, pro které byly
vybréany piibéhy z Odysseovy cesty. Slechtic ma stejné jako Odysseus premoci nastrahy
a zdolat nebezpeci diky vlastni moudrosti, statecnosti a samozfejmé naklonnosti bohd.

Odysseovy cesty doplnéné monochromnimi malbami v drobnych ovalech a alegorické

729 GENTILI 2006, 47-56.
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postavy v okennich Spaletach ilustruji to, ¢eho mél panovnik dosahnout — spojeni
duSevnich a télesnych schopnosti vedoucich k vécné slavé predstavené Alegorii Slavy/
Fama, kterou takto popsal Cesare Ripa.

Pro VenuSin pokoj byly zvoleny predlohy z Veronesova dila s myslenkou
na vitézstvi dobra nad zlem, tedy pokoj je alegorii dobré vlady a ctnosti. Dle nové
zjisténych predloh, kreseb z Veronesovy ruky ¢i jeho spolupracovnikd, lze soudit, Ze
pokoj zcela zamérné reflektoval dilo jednoho umélce. Jeho vyznam tkvél nejen
v poznani alegorii, ale jak ukazuje predevSim stfedové pole s Venusi a Adonidem,
v ukolu rozpoznat autora ptvodniho dila. Na Slechtickych sidlech se povaZovalo
za prestizni zaleZitost vlastnit i kopii dila néjakého vyznamného mistra. Navic Ctvefice
alegorickych postav okolo centralniho pole predstavuje jedinou ucelenou realizaci
Veronesovych kreseb alegorickych postav, jeZ se nachazeji v jednom pokoji a zaroven
vSechny pochazeji z cyklu jeho alegorickych chiaroscuro kreseb. Potvrzuje to hypotézu,
Ze byly vytvoreny jako dokoncené kresby pro sbératele, aby oslavovaly jeho ctnosti a Ze
byly vidény pohromadé a nasledné kopirovany.

Zajeci pokoj se nejvice priklonil k zdbavé a majitelové vasni v lovu. Jednak se k jeho
vyzdobé pouzily predlohy =z fasddy videfiského domu Hasenhaus, a jednak S$lo
o zachyceni dobové zabavy, ktera se konala jednou za rok — masopustu. Pfi jeho
oslavach bylo vse povoleno a riizné se ménily role. Kritika spolecnosti se stala nedilnou
soucasti interiérovych i exteriérovych maleb Slechtickych sidel a k jejimu ztvarnéni se
hojné vyuZivala zvirata. Lidi a jejich vérné pomocniky, v pfipadé Bucovic psy, porazili
v prevraceném svété zajici. Vymeéna roli predstavovala hlavni moto pokoje, kterym bylo
trpélivé snaset vlastni udél a vérit ve spravedlivou budoucnost. V pokoji nalézame jesSté
jeden dtlezity aspekt, jedna se o malujiciho zajice, ktery s nejvétsi pravdépodobnosti
portrétuje objednavatele vyzdoby zdmku, jimZ byl Jan Sembera. Jednalo by se tedy
o jeho dosud prvni znamou podobiznu.

Ze vstupni siné bylo moZné navstivit i Ptaci sal, ktery iluzi otevieného nebe
zprostiedkovaval Semberovi a jeho hostiim unik do nadpozemského svéta, jemuz
vladne Zeus spocivajici na mohutném orlovi nade dvermi. Tento pokoj s pergolou,
groteskami, emblémy a bohy upominal na lidskou touhu po lasce a harmonii, jeZ je
stfeZena bohy. Se smyslovym vnimanim clovéka se pocita i v nasledujicim pokoji Péti

smysli. Za vzor ustiedniho ndmétu umisténého na stropé byly vybrany rytiny smyslt
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Rafaela Sadelera. Vyjevy se smysly doprovazi kompozice pochézejici z vlyst fasady
Palazza Ricci v Rimé. Monochromni malby Unos Sabinek a Mucius Scaevola pred
Porsennou odpovidaji podobé dila z dvacatych let 16. stoleti Polidora da Caravaggio
a Maturina da Firenze jak iluzivni temnosvitnou malbou imitujici reliéf, kterou uplatnili
na fasadé, tak i kompozici a typem figur. Stav jejich dochovanosti bohuZel neni prilis
dobry, proto se jim v minulosti nevénovalo vice pozornosti. Nicméné jejich pfima vazba
na fimsky palac je nespornd, i kdyZ jsme zatim nenalezli konkrétni predlohovou kresbu
Ci grafiku, ktera by podobu této fimské fasady zprostfedkovala. Takovato predloha se
do Bucovic mohla snadno dostat diky Stradové zalibé v dokumentovani antickych
i soudobych pamétek nejen v Mantové, ale i v Rimé. Lze tedy predpokladat, Ze si
béhem svého Fimského pobytu nechal zdokumentovat mezi jinymi palaci i pravé fasadu
Palazza Ricci. Nabyté kresby pak dale vyuzZival pri navrhovani vyzdobnych systémt, ke
kterym patfil i buCovicky zamek.

Zavérem lze konstatovat, Ze vyzdobu zamku v Bucovicich lze chapat jako doklad
Semberovych priorit, jeho touhy vyrovnat se obdivovanému star$simu bratrovi
Albrechtovi a ztvrzeni jeho zajmu o krasné a drahé véci. To vSechno ho vedlo
k uskutecnéni tak ambiciézniho projektu, jaky zamek v Bucovicich bezesporu
predstavoval. Prace prokazala, Ze jednotlivé pokoje mély své promySlené vyzdobné
systémy, které byly paralelni italskym nebo videniskym vyzdobnym systémim. To
zamek v Bucovicich fadi k vrcholnym dilim konce 16. stoleti. Badani zaroven prineslo
dalsi témata, kterd by bylo zajimavé prohloubit. Jako dtleZité se jevi prozkoumani
Siteni antickych a Ffimskych pamatek na Moravu, hlubSi poznani spoluprace Hanse
Monta a Bartholomea Sprangera, predevsim jejich italskych cest a praci na videfiském
dvore, zdokumentovani umélct a dél vytvorenych pro rod Boskovicti ¢i studium dalSich

Stradovych kontaktd.
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73. Giovanni Battista Zelotti, VenuSe branici Adénidové odchodu, mezi 1éty 1554—
1557, Vila Roberti, Brugine
Zdroj: Giuseppe Pavanello — Vincenzo Mancini (edd.), Gli affreschi nelle ville

venete. Il cinquecento, Venezia 2008, 60, kat. 26.
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74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

Dobré povést Slapajici na Spatnou povést, VenusSin pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

Paolo Veronese, Triumf dobré povésti nad zlem, kresba, Albertina, Videni
Zdroj: © Albertina, Wien.

Paolo Veronese, Cas a Slava, fragment fresky z vily Soranzo, Camera C, duomo
v Castelfranco Veneto

Zdroj: Paola Marini — Bernard Aikema (edd.), Paolo Veronese: L'Tllusione della
Realta, Milano 2014, 101.

Paolo Veronese, Saturn pomaha cirkvi pfemoci Herezi, zniceno

Zdroj: Guido Piovene — Remigio Marini, Veronese, Praha 1984, 118.

Triumf Umirnénosti nad Nefesti, VenusSin pokoj, zdmek v Bucovicich

Zdroj: foto autorka.

Paolo Veronese, Triumf Umirnénosti nad Nefesti, kresba, Musée du Louvre,
Pafiz

Zdroj: © RMN, Musée du Louvre

Michel Colombe, Jérome Pacherot podle navrhu Jeana Perréala, Umirnénost,
nahrobek bretariského vévody Frantiska II., katedrala sv. Petra v Nantes

Zdroj: archiv autorky.

Paolo Veronese, Zeus vyhanéjici Nefesti, Musée du Louvre, PafiZ

Zdroj: Paola Marini — Bernard Aikema (edd.), Paolo Veronese: L'Tllusione della
Realta, Milano 2014, 166.

Alegorie moci, VenusSin pokoj, zamek v Bucovicich

Zdroj: foto autorka.

Paolo Veronese, Alegorie moci, kresba, Nationalmuseum, Stockholm

Zdroj: © Nationalmuseum, Stockholm

Veronestv nasledovnik, Alegorie spravedlnosti, soukroma sbirka

Zdroj: Alexandra R. Murphy, European Paintings in the Museum of Fine Arts,
Boston 1985, 293, inv. ¢. 02.450.

Benedetto Caliari s pomocniky, Aleogrie miru, Sala delle Virtu, vila Giunti,
Magnadola

Zdroj: Giuseppe Pavanello — Vincenzo Mancini (edd.): Gli affreschi nelle ville

venete. Il cinquecento, Venezia 2008, 308.
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86. Alegorie sily, VenuSin pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

87. Paolo Veronese, Minerva, kresba, Musée du Louvre, Pariz
Zdroj: © RMN, Musée du Louvre

88. Carletto Caliari, Minerva, vila Loredan, La Priula
Zdroj: Giuseppe Pavanello — Vincenzo Mancini (edd.): Gli affreschi nelle ville
venete. Il cinquecento, Venezia 2008, 482.

89. Krajina, VenusSin pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka

90. Zajeci pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

91. Zajeci hostina, Zajeci pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

92. Zajeci taboristé, Zajeci pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

93. Boj zajict s lidmi, Zajeci pokoj, zdmek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

94. Lidé prchajici pred zajici, Zajeci pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

95. Masopustni veseli, Zaje¢i pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

96. Zajic portrétujici Slechtice, Zajeci pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

97. Zajeci soud, Zajeci pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

98. UvrZeni do Zalare, Zajeci pokoj, zamek v BuCovicich
Zdroj: foto autorka.

99. Zajic stiilejici po psovi, iluminace ze Smithfield Decretals, The British Library,
Londyn, sign. Royal 10 E IV, fol. 62r
Zdroj:
http://bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&IlIID
=32690 vyhledano 22. 2. 2015
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100. Zajici svazujici psa, iluminace ze Smithfield Decretals, The British
Library, Londyn, sign. Royal 10 E 1V, fol. 62v
Zdroj:
http://bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&IIlID
=32691 vyhledano 22. 2. 2015

101. Zajeci soud, iluminace ze Smithfield Decretals, The British Library,
Londyn, sign. Royal 10 E 1V, fol. 63r
Zdroj:
http://bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&IllID
=32692 vyhledano 22. 2. 2015

102. ObéSeni psa, iluminace ze Smithfield Decretals, The British Library,
Londyn, sign. Royal 10 E 1V, fol. 64r
Zdroj:
http://bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&IlIID
=32694 vyhledano 22. 2. 2015

103. Georg Pencz, Zajeci pomsta, drevorez
Zdroj: http://www.zeno.org — Contumax GmbH & Co. KG

104. Salomon Kleiner, Hasenhaus v Kartner Strafle, kresba, Historisches
Museum, Viden
Zdroj: Peter Prange, Salomon Kleiner 1700-1761, Wien 2000, 105.

105. Salomon Kleiner, Zajeci hostina, Hasenhaus, detail, Historisches
Museum, Viden
Zdroj: Carl von Liitzow (ed.), Das Hasenhaus in Wien, in: Zeitschrift fiir
Bildende Kunst, Neue Folge, 4. Jg., Leipzig 1893, 137.

106. Salomon Kleiner, Masopust, Hasenhaus, detail, Historisches Museum,
Viden
Zdroj: Carl von Liitzow (ed.), Das Hasenhaus in Wien, in: Zeitschrift fiir
Bildende Kunst, Neue Folge, 4. Jg., Leipzig 1893, 137.

107. Umélec z okruhu prazského cisaiského dvora, PazZe s vranikem v krajiné,

1584-1597, kvas, Albertina, Viden
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Zdroj: Klaus Albrecht Schroder — Christof Metzger, Bosch, Bruegel, Rubens,
Rembrandt. Meisterwerke der Albertina, (kat. vyst.), Vienna 2013, 152sqq.,
¢. k. 73.

108. Ptaci pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

109. Strilejici Amorek, Ptaci pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

110. Pietro Venale, vila Giulia, Rim
Zdroj: © Jean-Pierre Dalbéra

111. Antonio Tempesta, vila Farnese, Caprarola
Zdroj: © Lisa Rocaille

112. Camillo Mantovano, Sala a fogliami, Palazzo Grimani, Benatky
Zdroj: © Jean-Pierre Dalbéra

113. Giambattista Zelotti, vila Emo, Fanzolo
Zdroj: Giuseppe Pavanello — Vincenzo Mancini (edd.): Gli affreschi nelle ville
venete. Il cinquecento, Venezia 2008, 226.

114. Antonio Vassillacchi zv. I'Aliense, Dario Varotari s pomocniky, Camera
della Vigna, vila Emo Capodilista, Montecchia
Zdroj: Giuseppe Pavanello — Vincenzo Mancini (edd.): Gli affreschi nelle ville
venete. Il cinquecento, Venezia 2008, 369.

115. Emblém s hotficim kmenem a emblém s piedestalem, Pta¢i pokoj, zamek
v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

116. Emblém s lodi a emblém s tekouci fekou, Ptaci pokoj, zamek
v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

117. Emblém s hady a emblém se psem, Ptaci pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

118. Pes privazany u kmene stromu, rytina ze Symbola varia diversorum
principum, Tomus Tertius, Praha 1603, Narodni knihovna v Praze, sign.
65C1645, 168

Zdroj: © Narodni knihovna v Praze
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119. Had s mlad’aty, rytina ze Symbola varia diversorum principum, Tomus
Secundus, Praha 1602, Narodni knihovna v Praze, sign. 65C1645, 110
Zdroj: © Narodni knihovna v Praze
120. Emblém s lebkou a emblém s kolem, Ptaci pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.
121. Osud neprekazejici ctnosti
Zdroj: Arthur Henkel — Albrecht Schone (edd.), Emblemata: Handbuch zur
Sinnbildkunst des XVI. und X VII. Jahrhunderts, Stuttgart 1967, sl. 1552.
122. Apollon, Ptaci pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.
123. Athéna, Ptaci pokoj, zamek v BucCovicich
Zdroj: foto autorka.
124. Zeus, Ptaci pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.
125. Barthélémy Prieur, Jindfich IV. jako Jupiter, Musée du Louvre, Pariz
Zdroj: © RMN, Musée du Louvre
126. Léda s labuti, Ptaci pokoj, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.
127. Bartolomeo Ammannati, Léda s labuti, Museo Nazionale del Bargello,
Florencie
Zdroj: https://fbcdn-sphotos-c-a.akamaihd.net/hphotos-ak-
prn2/1072495 548991021824447 1744892880 _o.jpg vyhledano 1. 5. 2015

128. Neznamy mali¥, Léda s labuti, Musée Condé, Chantilly
Zdroj: © RMN, Musée du Louvre
129. Marcantonio Raimondi podle Michelangela, L.éda s labuti, rytina,
Victoria and Albert Museum, Londyn
Zdroj: © Victoria and Albert Museum, London.
130. Pokoj péti smysli, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.
131. Alegorie zraku, Pokoj péti smyslt, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

132. Rafael Sadeler podle Maartena de Vos, Alegorie zraku, rytina
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Zdroj: Walter L. Strauss (ed.), The ilustrated Bartsch, New York 2006, 265,
obr. 181.

133. Alegorie hmatu, Pokoj péti smysli, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

134. Rafael Sadeler podle Maartena de Vos, Alegorie hmatu, rytina
Zdroj: Walter L. Strauss (ed.), The ilustrated Bartsch, New York 2006, 267,
obr. 184.

135. Alegorie sluchu, Pokoj péti smysli, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

136. Rafael Sadeler podle Maartena de Vos, Alegorie sluchu, rytina
Zdroj: Walter L. Strauss (ed.), The ilustrated Bartsch, New York 2006, 267,
obr. 183.

137. Alegorie chuti, Pokoj péti smyslt, zdamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

138. Rafael Sadeler podle Maartena de Vos, Alegorie chuti, rytina
Zdroj: Walter L. Strauss (ed.), The ilustrated Bartsch, New York 2006, 268,
obr. 185.

139. Alegorie Cichu, Pokoj péti smysli, zamek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

140. Rafael Sadeler podle Maartena de Vos, Alegorie Cichu, rytina
Zdroj: Walter L. Strauss (ed.), The ilustrated Bartsch, New York 2006, 265,
obr. 182.

141. Zena s ratolesti, Pokoj péti smysli, zimek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

142. Alegorie vitézstvi, Salone d'onore, vila Galvagnina Vecchia, Moglia
Zdroj: Orianna Baracchi Giovanardi (ed.), Giulio Romano. Atti del convegno
internazionale di studi su “Giulio Romano e I’espansione europea del
Rinascimento”. Mantova, Palazzo Ducale-Teatro Scientifico Bibiena, 1-5
ottobre 1989, Mantova 1991, 396.

143. Umeélci z okruhu Giulia Romana, Camera del Sole e della Luna, Palazzo
Te, Mantova

Zdroj: Francesca Vinti, Giulio Romano pittore e l'antico, Firenze 1995, 80.
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144. Giulio Romano, Sala di Psiche, Palazzo Te, Mantova
Zdroj: © Web Gallery of Art

145. Domenico Brusasorci, Palazzo Chiericati, Vicenza
Zdroj: © Steve Shriver

146. Polidoro da Caravaggio, Maturino da Firenze, Palazzo Ricci, Rim
Zdroj: Alessandro Marabottini, Polidoro da Caravaggio, Roma 1969, CXL.

147. Unos Sabinek, Pokoj péti smysli, zdmek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

148. Andrea Boscoli, Unos Sabinek, kresba, Istituto Centrale per la Grafica,
Rim
Zdroj: © Roma,Istituto Centrale per la Grafica, Ministero dei Beni e le Attivita
Culturali e del Turismo

149. Cherubino Alberti, Unos Sabinek, rytina, The British Museum, Londyn
Zdroj: © Trustees of the British Museum

150. Anonym podle Polidora da Caravaggia, Unos Sabinek, kresba,
Albertina, Viden
Zdroj: © Albertina, Wien.

151. Mucius Scaevola, Pokoj péti smyslti, zdmek v Bucovicich
Zdroj: foto autorka.

152. Anonym podle Polidora da Caravaggia, Mucius pted Porsennou, kresba,
Istituto Centrale per la Grafica, Rim
Zdroj: © Roma, Istituto Centrale per la Grafica, Ministero dei Beni e le Attivita
Culturali e del Turismo

153. Anonym podle Polidora da Caravaggia, Mucius prechazejici Tiber,
kresba, Musée du Louvre, Pariz
Zdroj: © RMN, Musée du Louvre

154. Alberto Alberti, Mucius pred Porsennou, kresba, Istituto Centrale per la
Grafica, Rim
Zdroj: © Roma, Istituto Centrale per la Grafica, Ministero dei Beni e le Attivita

Culturali e del Turismo
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