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Predkladana disertacni prace se zabyva osobnosti a dilem francouzského herce a mima
Etienna Decroux (1898-1991), ktery byl zakladatelem nového dramatického uméni tzv.
télesného mima. V umélcové dile nachdzime Casté odkazy na sochaistvi v podobé metafory,
kterou Decroux pievadél do télesného pohybu. Sam se s oblibou situoval do role sochare, a to
jak v rozhovorech, tak ve svych vlastnich pfedstavenich. Inspiraci pro zvolené pojeti se stala
esej Jeana Starobinského Portrét umélce jako komedianta (Portait de [’artiste en
saltimbanque) z roku 1970, ktery interpretuje zobrazeni umélct v roli klaunti a pierotii jako
travestované autoportréty, kterymi umélec promlouva o svém spolecenském postaveni i o své
vlastni tviréi Ginnosti. Proto jsem si zvolila za cil vytvofit v osobnosti Etienna Decroux
portrét mima jako sochare, v kterém se odrazeji jednotlivé vyznamové aspekty této metafory,
jez se dotykaji jadra koncepce télesného mima.

Disertacni prace je zalozena na vyzkumu v Divadelnim oddéleni Francouzské narodni
knihovny v Pafizi (Département des Arts du spectacle, Bibliothéque nationale de France), kde
se nachazi archivni fond Etienna Decroux, ktery byl nedavno obohacen o nové, dosud
neznamé rukopisy, pochazejici z jeho pozistalosti'. Tyto prameny se vyznamnou mérou
podilely na syntéze sledované problematiky, zejména se ukazaly zasadni pro pochopeni
vztahu FEtienna Decroux k sochafstvi Augusta Rodina. Dalsi ddlezity zdroj informaci
predstavuji korespondence a divadelni programy ulozené ve fondech anglického dramatika
Edwarda Gordona Craiga, mima Pierra Verryho a tane¢nice Margueritte Bougai. Uvedené
archivni prameny byly doplnény o analyzu rozhovort a textii Etienna Decroux publikovanych
vroce 1963 pod nazvem Paroles sur le mime. Fotografie Etienna-Bertranda Weilla
dokumentujici mimicka ptedstaveni a lekce v Decrouxové $kole? byly zdsadnim materidlem

pro porozuméni koncepci télesného mima a jeho pohybového stylu. Stejnou dilezitost pro

1 Rukopisy vénované rodinou Decroux Francouzské narodni knihovné v prosinci 2013 jsou pfistupné ke
konzultaci od ¢ervence 2014.

2 Tento fotograficky soubor je od roku 2012 taktéz ulozeny v Département des Arts du spectacle ve Francouzské
narodni knihovné.



vznik prace mély té2 filmy, at’ uz oficialng vydané, & pavodni amatérska videa®. K poznani
Decrouxova ptinosu a k pochopeni techniky pohybu a jeho dramatického potencialu byla
vyznamna i1 osobni zkuSenost, kterou jsem ziskala na kurzech télesného mima pod vedenim
Lionela Comelly v sezon¢ 2012-2013.

Mym zamérem bylo interpretovat télesného mima jako umélecky zanr na rozhrani
scénického a vytvarného uméni. Vychazim z premisy, Ze Etienne Decroux koncipuje mima
jako plastické umeéni, jako ,,pohyblivou sochu® (la statuaire mobile) a inspiruje se jak
divadelnim, tak vytvarnym umeénim. V praci budou postupné ptedstaveny jednotlivé zdroje
Decrouxovy koncepce scénického téla, od jeho zaujeti sportem az po jeho zajem o sochafstvi
Augusta Rodina. V dal$ich Castech pronikneme do mimova tvlr¢iho procesu a nastinime, jak
pojima télo jako soubor obrazi a inspiruje se pfitom fotografii a filmem a jak je pro n¢j télo
zaroven sochatskym materialem k modelovani.

Vznik télesného mima je uzce spjat s jeho tviircem, Etiennem Decroux. V prvni ¢asti
disertace proto strucné predstavuji jeho zivot. Decroux pochazel z délnické rodiny a v mladi
se vyucCil ne€kolika manudlnim profesim. V roce 1923 se ale pfihlasil do herecké Skoly
Jacquese Copeaua (Ecole du Vieux-Colombier). Od roku 1925 byl angazovan v Thédtre de
[’Atelier, kde se seznamil s Jeanem-Louisem Barraultem, se kterym uskutec¢nil prvni pokusy
v nalezeni nového télesné¢ho vyrazu. Od Ctyficatych let se zacal intenzivné vénovat svému
projektu uméni. Po druhé svétové valce zalozil svoji vlastni Skolu a ucil a vystupoval se svou
skupinou mimua v Evropé a v letech 1957 az 1963 také ve Spojenych statech americkych. Po
svém navratu do Francie pfesunul svoji Skolu do sklepniho prostoru svého domku
v Boulogne-Billancourt na pfedmésti Patize. Od Sedesatych let se vénoval prevazné vyuce,
vyzkumtim na poli té¢lesného mima a komponovani mimickych ¢isel se svymi zaky, aniz by je

piedstavil na verejnosti.

3 Tato videa jsou od 2013 dostupna na Youtube.



Etienne Decroux zasvétil cely svij Zivot hledani nového télesného vyrazu, jeho
pravidla a styly definoval a neustale rozvijel. Druhd Cast prace se proto vénuje vysvétleni
techniky a estetiky télesného mima. Decroux vychézel z analyzy pfirozené¢ho gesta, které
opétné skladal do nového uméleckého pohybu. T¢lo rozdéloval na Sest casti (hlava, krk,
poprsi, pas, panev a nohy) a ty navic kombinoval do vyrazovych skal. Pohyb zakladdal na
postupném zapojovani jednotlivych télesnych segmentii do akce. Rozfazovani piirozeného
pohybu mu umoziiovalo ménit jeho dynamiku a rytmus. Télo navic umistil do geometricky
definovaného prostoru, v némz kazda z jeho ¢asti zaujimala své misto. Prostor chapal jako
silové pole, v kterém mim znazornuje boj téla se zemskou pfitazlivosti a €ini tak na zaklad¢
télesné ,,protivahy* (contrepoids). Decroux vytvarel na téchto principech jednotlivé stylové
kategorie. Zatimco L’Homme de sport znazornuje fyzickou praci, L’Homme de Salon je
portrétem spoleCenského Cloveka, ktery pouziva vybrana gesta. La Statuaire mobile
predstavuje kategorii, v které mim zobrazuje pohyb myslenek v lidské dusi, boj s pfedstavou
¢1 umeéleckou tvar¢i Cinnost. Poslednim stylem je L’Homme de réve, ktery ztélesiuje
vzpominky na minulost a idealy budoucnosti. Jednotlivé styly se li§i v rizném pouziti fyzické
sily. Etienne Decroux ve svych mimickych piedstavenich kladl diiraz na zobrazeni rtiznych
zpusobt, kterymi mize byt vykondna jedna ¢innost jako naptiklad lidska chize. Jeho cilem
bylo nalézt nemimeticky télesny vyraz, ktery by vymanil herce z jeho zavislosti na rezisérech
a dovolil mu vyjadfit své myslenky pomoci téla.

Treti ¢ast prace se zabyva vztahem Etienna Decroux ke scénickym uménim. V prvni
kapitole jsou piedstaveny prvotni inspirace, které vedly k vytvofeni télesného mima.
Pochazely ze svéta manudlni prace, sportu, cirkusu (klauni bratfi Fratelliniové) a filmové
grotesky (Charlie Chaplin). V mladi byl Decroux fanouskem boxera Georgese Carpentiera,
svétového Sampidna ve stiednich vahach, jenz vynikal promysSlenym stylem, v kterém dokézal

predvidat reakci uto¢nika. Decroux se inspiroval jeho ,.télem, které mysli®, aby ho pievedl na



divadelni scénu. Zasadni podnét ovSem piedstavoval jeho zéazitek z ptredstaveni na konci
$kolniho roku 1923-1924 v Ecole du Vieux-Colombier. Vidél zde tzv. ,jeux masqués®,
v kterych méli herci na tvarich nasazeny masky a vyjadfovali se pouze vlastnim télem. Svoji
divackou zkusenost pozdéji rozvijel ve svém vlastnim uméni, v kterém maska hraje dilezitou
roli. Druha kapitola této Casti se proto vénuje tématu masky, jejiz pouziti na divadelni scéné
Decroux piebiral pravé z herecké Skoly Jacquese Copeaua. V Copeauoveé pojeti byla tzv.
neutralni maska bez vyrazu tvare, kterou si herec sam vyrabi, pomickou umoznujici mu
dostat se do role a zbavit se svych vlastnich emoci. Etienne Decroux pouzival tento typ masek
ve svych predstavenich ze Ctyficatych a padesatych letech jako naptiklad v L Usine (Tovarna)
€1 v La Statue (Socha), jejichz autorem byl bud’ Decroux sam, nebo vytvarni umélci jako
naptiklad sochai Jean Martel. Maska vytvofend Decrouxem a jeho pfitelem fotografem
Etiennem-Bertrandem Weillem pro piedstaveni Les Arbres (Stromy) je malym sochaiskym
dilem, které dokladd mimovo plastické nadani. Ve svych uvahéach piedstavoval Decroux
koncept masky v podob¢ kubistického mnohosténu, ktery se vyznacuje dynamickou hrou
plastickych tvarti. V dalSich ptedstavenich masku nahrazoval pouze Satek ¢i poloprahledny
zavoj tésné pietazeny pres oblicej. Decroux daval prednost tomuto zpisobu zahaleni, ktery
umoziuje soustiedit divakovu pozornost pouze na télesny trup, ktery se stavda mimovou

vree

»tvari“. Koncept masky je rozsifen na celé télo. Decroux ho nazyval také ,.télesnou figurou®
(figure corporelle), ktera je vytvorena pomoci pohybového stylu a umozinuje mimovi dojit
abstraktniho vyrazu. Decrouxovo pojeti se v tomto sméru piiblizuje konceptu téla u Oskara
Schlemmera (Kunstfigur). V SirSim kontextu se stavala maska nastrojem cesty k abstrakci
vyrazu, a to jak v sochafstvi (Auguste Rodin, Antoine Bourdelle), tak v malifstvi (Pablo
Picasso), jiz na prelomu 19. a 20. stoleti. Decroux dosahl nejzazsi meze télesné abstrakce

v predstaveni L 'Enveloppe (Obal) zroku 1962, v kterém je mimovo télo zahaleno do

neprithledné latky a stava se abstraktni hrou antropomorfnich tvart.



Vedle masky piejimal Decroux z divadelniho umeéni také loutku, které se vénuje
posledni kapitola tieti ¢asti. Teoretikové 1 umélci (Heinrich von Kleist, Alfred Jarry, Maurice
Maeterlinck, Filippo Tommaso Marinetti) se od 19. stoleti inspirovali tradicnim loutkovym
divadlem, které predstavovalo jeden z pramenii obnovy divadelniho uméni. Decroux objevil
tuto problematiku ve spisech anglického dramatika Edwarda Gordona Craiga (1872-1966),
ktery byl autorem konceptu nadloutky. Craig, zijici v Pafizi, se v Cervnu 1945 tcastnil
vystoupeni Etienna Decroux a jeho zakd v la Maison de la Chimie, na kterém byl tdlesny mim
poprvé predstaven SirSimu publiku. V pfednaSce doprovazejici predstaveni byly naznaceny
Decrouxovi ideové filiace, v€etné vztahu mima k dilu anglického dramatika. Craig napsal
nekolik dnit nato pochvalny ¢lanek s nazvem ,,Konecné je v divadle tvirce, ktery pochazi
z divadla® (Enfin un créateur au thédtre issu du thédtre), v kterém se ovSem vymezil proti
jakékoliv spojitosti mezi jeho vlastnimi koncepcemi a télesnym mimem. Decroux, ktery
choval ke Craigovi velkou tctu a ucinil ho patronem své Skoly, mu v sérii dopisi a
v prednasce z roku 1947 vysvétloval, Ze télesny mim je dokonalym realizovanim jeho ideje
nadloutky. Sam Craig ovSem zahaloval svlij koncept zavojem tajemna. Na jednu stranu pro
n¢j nadloutka lidskych rozméra predstavovala symbolicky obraz herce, ktery se zbavil
naturalistického vyrazu a svym dramatickym uménim tlumoc¢i duchovni podstatu zivota.
Modelem se pro néj stalo antické sakralni divadlo, v kterém chramova socha ozivala pod
vlivem duchovni sily. Na druhou stranu se jednalo o prakticky koncept kostymu, v kterém by
se herec mél pohybovat po scéné. Etienne Decroux chapal Craigovu piedstavu v doslovném
smyslu a pievadél ji pfimo na télo, z kterého Cinil zivou loutku. Jeho idedlem bylo dosahnout
v dramatickém vyrazu stejného efektu jako Craigova chramova socha - evokovat svymi
pohyby duchovni zivot a vyvolat u divdka zazitek sublimniho, v kterém se misi pocity strachu
se spiritudlnim povznesenim. Podobn¢ jako Craig vidé€l svlij vzor v hierati¢nosti egyptskych

soch, jimiz se inspiroval naptiklad v dile L’Offrande a Dieu (Obét Bohovi). Skutecnou



odpovédi, ktera prevadéla Craigovu piedstavu na scénu, bylo predstaveni La Statue, které
Etienne Decroux vytvofil vroce 1948 s Eliane Guyon. Nadand vyjimeénymi fyzickymi
schopnostmi dokazala Guyon naplnit Decrouxovu piedstavu ,,pohyblivé sochy* (la statuaire
mobile), kterd vyjadiuje idedlni spiritudlni pohyb.

Ctvrta ¢ast disertaéni prace presouva pohled do oblasti vytvarného uméni a zkouma
inspiraci Etienna Decroux sochaistvim. Prvni kapitola pfipomina tradici Zivych obrazi a
imitovani soch ve scénickém uméni. Zena anglického Slechtice a sbératele antik, Lady
Hamilton, se na pielomu 18. a 19. stoleti proslavila svymi pohybovymi kompozicemi, které
imitovaly slavna sochatska dila. V poloviné 19. stoleti se Francois Delsarte (1811-1871),
ucitel zpévu a dramatického uméni, ponoftil do prizkumu antickych soch v Louvru, aby v nich
mnoho let hledal principy télesného vyrazu, které by slouzily herciim a zpévakim k nalezeni
harmonického projevu. Delsarte zalozil svilij systém na troji¢ni symbolice (télo-duse-duch),
kterou pievzal od Tomase Akvinského a na dynamické variaci jejich jednotlivych soucasti.
Delsartovo uceni se na prelomu 19. a 20. stoleti rozsifilo do Spojenych stat americkych, kde
ziskalo mnohé piiznivce, zejména na poli tance, a dalo vzniknout novému proudu, tzv.
amerického delsartismu. Genevieve Stebbins (1857-1914), jedna z piivrzenkynn Delsartovy
metody, zalozila svlij pohybovy projev na inspiraci sochaistvim a své ,artistic statue posing*
dovedla do dokonalosti tim, Ze se nesnazila imitovat konkrétni témata dél, ale pochopit jejich
univerzalni myslenkové poslani a jejich pohybovou harmonii a ztélesnit je svym umeénim.
Zakladatelka moderniho tance Isadora Duncan (1877-1927) také vysla z delsartismu, aby
rozvinula své svébytné tanecni umeéni pod vlivem inspirace antickym sochafstvim a reliéfy,
jez nachazela piimo v Recku. Jejim cilem bylo vyjadfit svym tancem univerzalni piirodni
rytmy, které z antickych dél pirevadéla do svych pohybovych kompozic jako naptiklad zédklon
tanéicich bakchantek z antickych reliéfi. Etienne Decroux, jehoz pohybovy systém v lecéems

piipominal Delsartovu metodu, ocenioval tanecni uméni Ducanové, jejiz uméni ovlivnilo také



Edwarda Gordona Craiga v koncepci nadloutky. Zakladatelka moderniho tance proto
predstavuje pomyslnou spojnici mezi dvéma teoretiky télesného vyrazu, Delsarta a Decrouxe.

Druhé kapitola se zabyva vlastnim pfistupem mima k sochatstvi. To pfedstavuje pro
Decrouxe slovnik statickych postoji a zaroven je potvrzenim jeho vlastnich uméleckych
zaméra, které spocivaji ve vytvofeni plastického pohybu, jenz oproti tanci zduraziuje
télesnou tihu. Decroux vyhleddval zejména takové podzy, v kterych je télo zachyceno
v dynamické rovnovaze. Inspiroval se kontrapostem, ktery nachdzel v antickych sochach
Louvru, ale také na ndmeéstich a v zahradach Patize. Ve svych textech cituje n¢kolik ptikladii,
jejichz ozvény nachazime i v jeho vlastnich dilech. Zobrazeni ,atlett v akci® a ,,antickych
zapasniki* jsou ptedlohou pro Le Combat antique (Anticky zapas). Slavnou sochu Diskobola
piipomind stejnojmenna mimicka kompozice, ktera se objevuje také v sérii Les Sports.
Okftidlend socha Le Génie de la Liberté na namésti Bastilly je pfikladem dynamického téla,
které drzi rovnovahu pouze na Spicce jedné nohy. Pro Decrouxe se stalo symbolem télesného
postoje, ktery casto pouzival ve svych kompozicich.

Decroux definoval zpuasob, jakym piebiral sochatské pozy, jako ,,st€hovani principti,
které bylo podobné jako v delsartismu zaloZeno na inspiraci pohybovou intenci, kterou socha
obsahuje a s ni spojenou citovou slozkou. Mim rozpoznava v sose dramaticky potencial, ktery
rozviji v dynamické kompozici a zintenziviiuje emocni plisobeni pohybu zménou rytmu a
fyzické sily (Decroux hovoii o tzv. dynamo-rytmech). Ve svych kompozicich obnovoval
duchovni idedly 1 citové konflikty ztélesnéné v postojich soch a aktualizoval je v novych
souvislostech. Z tohoto hlediska mutzeme spojit Decrouxovo ,stéhovani principu‘
s formulemi patosu Abyho Warburga, ktery se zabyval transferem emocemi naplnénych
postojti mezi riznymi uméleckymi zanry. Princip pfebirani formuli patosu ze sochafstvi do
scénického uméni mizeme vysledovat i u jinych divadelnich umélct. Soucasny scénograf a

zakladatel divadelni antropologie Eugenio Barba (narozen 1936), hlésici se k Decrouxovu



odkazu, pouziva koncept energii nabitych télesnych forem, které pfejima zumeéni vSech
svétadili. ,,Stehovani“ formuli patosu v dile Etienna Decroux ilustruji na piikladu Niké
Samothracké a pro srovnani uvadim dalsi ptiklady inspirace touto sochou v tanci Loie Fuller
¢i Isadory Duncan. Decroux podle Niké vytvofil Skolni cviceni, které spocivalo
v monumentalnim drzeni téla s trupem vypnutym doptfedu jako piid’ kordbu. P6za antické
bohyn¢ Vitézstvi symbolizovala zplisob drZzeni hercova téla na scéné. Pohyb podle ni
vytvoieny vyvolaval dojem, ze se mim lehce dotyka zemé jako and€l. Podobnym zplisobem
charakterizoval Etienne Decroux boxera Georgese Carpentiera, ktery byl ,,archandélem ringu*
a zéaroven ,feckym bohem®. Tak jako v pfipadé antické sochy z Louvru byl pro n¢j
ztélesnénim vitézstvi ducha nad hmotou, ktery zveda télo ze zem¢ a nadnasi ho vzhiru.
Decrouxovu symboliku dynamickych formuli, které se ,,st€éhuji* mezi sportem, sochafstvim a
télem mima, srovnavam s Warburgovym atlasem Mnémosyné, konkrétn¢ s tabuli ¢islo 77.

V posledni kapitole tfeti ¢asti se zabyvam vlivem télesnych kanont na dilo Etienna
Decroux, ktery byl od ¢&tyficatych let v kontaktu s Ecole des Beaux-Arts, zejména
s profesorem anatomie a morfologie Paulem Belluguem, jehoz mySlenkami se inspiroval.
Bellugue zastaval klasickou doktrinu idealniho téla konstruovaného podle piesnych proporci,
kterou obohacoval o jeho zobrazeni v pohybu. Ve svych uvahéach se zabyval vztahy mezi
taneCnim uménim a sportem k vytvarnému umeéni a zkoumal zplsob pievodu gesta mezi jeho
dynamickou a plastickou formou. Etienne Decroux, ktery pojimal télo jako ,geometrii
v pohybu®, znal télesné kanony vyucované na akademické pidé a byl zejména zaujat
ateliérovym manekynem, ktery mu predstavoval svébytnou formu loutky. Decroux oznacoval
své mimické uméni jako ,klasicismus®“ s odkazem na francouzské uméni 17. stoleti, k
akademickym doktrindm se ovSem stavél srezervou. V pfednaSce zroku 1947, nazvané
Apologie tance, kterou vyslovil za Bellugovy ucasti, predstavil svoji koncepci klasického

baletu z obdobi Ludvika XIV. jako nejvétsiho uméleckého vykvétu civilizace. Charakterizoval



ho harmonii idealnich pohybii a stavél ho do protikladu k sochafstvi Augusta Rodina, ktery
zobrazoval télo v labilnich postojich a vyjadfoval jim civiliza¢ni drama clovéka. Cilem
télesného mima bylo spojit oba protipdly: nechat projit idealni klasicistické télo Rodinovym
dramatem a najit novou harmonii v dynamické rovnovaze. Decrouxova piedstava idealni
»pohyblivé geometrie” je konfrontovana s materidlem t¢la, které ovSem nesvazuje do
mechanickych pohybli. Naopak se jednd o dynamicky systém, ktery télu nabizi mnoho
pohybovych variaci. V tomto sméru se Decrouxtiv koncept blizil Moduloru, télesnému
kanonu vytvofenému vroce 1944 Le Corbusierem. Mim a architekt, které spojovalo
humanistické poslani jejich uméni, se kratce potkali na konferenci o divadelni architektuie
v roce 1948.

Dilo Augusta Rodina zaujimalo zvla§tni misto ve vztahu FEtienna Decroux
k sochafstvi, kterému je vénovana pata ¢ast mé disertacni prace. V jeho zobrazeni lidské
figury nasel tviirce t€lesného mima piimou inspiraci pro svou vlastni koncepci nemimetického
téla. Tak jako Rodin ve svych dilech zdlrazioval expresivitu lidského torza, Decroux tim, ze
zahalil tvaf mima rouskou, ulinil ztélesného trupu hlavniho aktéra dramatického d¢je.
Nejdiive Decroux pojimal télo jako tvai a navazoval tak na ikonografii tohoto motivu sahajici
od k terakotovych sosek z Priene az po surrealistické obrazy Reného Magritta. T¢lo, které se
diva a jehoz mimika mluvi, se objevilo také v popisech Rodinovych soch a ve vlastnich
basnich Rainera Marii Rilkeho. Nicméné Decroux usiloval o to zbavit se naturalistického
vyrazu a ,,smazal®“ proto z téla obli¢ej a nahradil ho pohyblivou maskou, charakteristickou
tvarovou variaci. Pohyb lidského trupu ptirovnaval k oblakim pomalu plujicim po obloze,
jehoz tvary se mély postupné meénit a nabizet nové a nové ,,abstraktni obrazy*, do kterych
divak projektoval své vlastni ptedstavy, jako kdyz se diva na mraky a hleda v nich zndmé
tvary. Také v Rodinové dile nalézdme metaforu téla jako oblaku a zaroven se v soSe

L’Homme qui marche stava t€lo maskou tvofenou hrou abstraktnich mas. Decroux sdilel
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s Rodinem stejné pojeti torza jako samostatného fragmentu ptizna¢ného hrou plastickych
objemi, ktera opousti pole mimetického vyrazu.

Etienne Decroux se inspiroval také zptisobem, jakym Auguste Rodin zobrazuje drama
v postojich svych figur. Jeho sochafstvi se stalo pro mima piihodnym terénem pro
»Stehovani formuli patosu. Ve ctyficatych letech vytvoiil mimické predstaveni Le Passage
des Hommes sur la Terre (Putovani Clovéka po Zemi), o kterém prohlasil, Ze se jedna o
»Rodina v pohybu®“. Jiz svym tématem zobrazujicim cestu lidstva svétem, na které¢ je
vystaveno riaznym Utrapam vcetné valek, se Decroux blizi symbolice Rodinovy Brdny pekel.
Rodinovo dilo pro n¢j piedstavovalo ,,zrod civilizace* a pravé toto drama zobrazoval na
scéne. Sochafovu monumentalnimu dilu se piiblizil také v dramatické koncepci svého
predstaveni, které pojimal jako sled za sebou fazenych obrazii bez snahy vypravét piibeh.
Podobné Rodin kupil v Brdné pekel figuralni kompozice bez narativnich spojenich. Pojitkem
jednotlivych scén se v obou piipadech stal dynamicky pohyb, ktery prolina celym dilem obou
umélci.

Mim zobrazoval drama zemské tize, které bylo chapano symbolicky jako boj ¢loveka
snaziciho se nepodlehnout svému vlastnimu osudu. Mimav krok byl tézky a pii kazdém
pohybu jakoby musel bojovat proti velkému tlaku, ktery na néj pusobil zvenci. Decroux
prirovnaval tento pohyb k chlizi po dné bazénu. Stejnym zptsobem se dival také na Rodinovu
Branu pekel, v které jako by se sochy snazily vystoupit na hladinu, ale jsou vodnimi proudy
neustadle strhavany zpét. V Decrouxovych mimickych skladbach miizeme vysledovat nékolik
pohybovych figur, ve kterych mim se stejnou vehemenci jako Rodinovy sochy (L’ ’Homme qui
tombe, L’Enfant prodigue) pomysin¢ bojuje proti zemskeé tizi.

Etienna Decroux spojovala s dilem Augusta Rodina téZ snaha jit za hranice tradi¢niho
zobrazeni lidskych vasni a vyjadfit vnitini lidské drama pomoci pohybu. Decroux, tak jako

pied nim Rodin, hledal novy vyrazovy jazyk, ktery by mu dovolil ,.filtrovat® lidské vasné
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télem a pretavit je do dimysIné promyslenych pohybovych kompozic. Ve svych rukopisnych
poznamkach se Decroux zminuje o Rodinove sousosi Les Trois Ombres, kterou se inspiroval
k vytvotfeni kompozice Melancholie, v niz rozvinul postoj jedné z postav zobrazujici stejny
duSevni stav.

Snad nejvétsi zajem Etienna Decroux upoutaly Rodinovy sochy znazorfiujici
mySlenkovy stav jako Meditace nebo Myslitel, které ho utvrdily v jeho vlastnim zaméru
znazornit pohybem téla myslenkové procesy. Decroux tomuto tématu vénoval specidlni
kategorii, kterou nazval La Statuaire mobile (,,Pohybliva socha®) pravé s odkazem na
Rodinova dila. Jeho vlastni kompozice Meditace, natoCend v roce 1957 na filmovy pas,
predstavuje vznik uméleckého dila, stvotfeni svéta, hledani idedlu a boj za jeho uskutecnéni.
Diiraz je kladen na pohyb télesného trupu, ktery pro Decrouxe piedstavoval pohyb lidské duse
a vtomto sméru ho pfirovnaval k uhofti, ktery se mrstné vini jako myslenky. Pravé vinivy
pohyb téla symbolizoval dialektiku lidského mysleni. V Rodinové soSe Meditace vidél
Decroux piedobraz tohoto pohybu, jakousi ,,formuli mysleni“, kterou realizoval ve svych
vlastnich pohybovych kompozicich.

Také pohyb motského konika, kterého si Decroux zvolil za symbol télesného mima,
predstavoval myslenkova hnuti. Jeho pomalé pfesouvani téla prostorem Decroux imitoval a
chtél jim vyjadfit samotnou podstatu dusevniho stavu mysSleni, ktery spo¢ivd v pohybu na
misté. V neposledni fad¢ figura Sled’, uzavirajici Meditaci z roku 1957, je zobrazenim ponoru
do lidského nevédomi. Poetiku vodniho svéta, ktera je piitomna v dile Etienna Decroux, kladu
do souvislosti s vyskytem této tematiky u surrealistickych umélci.

Sochafstvi Augusta Rodina mélo v Decrouxové uvazovani o télesném mimovi své
pevné misto. Na jeho sochy se dival prizmatem konceptu télesné masky a Craigovy

nadloutky. V jeho dile tak nalezl potvrzeni svych vlastnich uméleckych ideala, které
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sméiovaly k nalezeni télesného vyrazu, jenz je odrazem vnitinich myslenkovych pochodu a
doslova ztélesnuje neviditelné.

Dalsim dulezitym aspektem, ktery spojoval Decrouxovo dilo s Rodinovym sochafstvi,
bylo vytvoieni nového pojeti nemimetického pohybu. Jeden zprvnich pokusii na poli
télesného mima ptedstavovala Chiize na misté (La Marche sur place), kterou Decroux provedl
za spoluprace s Jeanem-Louisem Barraultem vroce 1931 az 1932. Decroux rozfazoval
pfirozeny pohyb na jednotlivé postoje, jako to pfed nim ucinila chronofotografie Jeana-
Etienna Mareyho ¢&i Paula Richera, kterou pouzival ve své vyuce také profesor anatomie a
mimav ptitel Paul Bellugue. Decroux poté pohyb znovu slozil v novou kompozici, ktera
predstavovala chiizi na misté. Nepfirozenym pienesenim tihy z jedné nohy na druhou v urcité
fazi pohybu dosahl iluze chlize, i kdyz mim se pohybuje stale na stejném misté. Dosahl tak
stejného ucinku jako socha Krdcejiciho muze (L’ Homme qui marche) Augusta Rodina, avSak
obracenym zpiisobem : zatimco Rodinova socha vklada pohyb do statického dila, Decroux
svou syntézou pfirozené¢ chlize vklada staticky postoj do pohybu. Podle mého nazoru
Rodinova socha Krdcejiciho muze piedstavovala pro Etienna Decroux vyznamny podndt
k vytvoreni této kompozice.

Etienne Decroux konstruoval pohyb jako sled na sebe navazujicich postoji
(!’attitude), které jsou spojovany bud’ plynulym zptsobem (mouvement en fondu) anebo jako
nesouvisla fada (mouvement en saccade). Oproti pohybu zachycenému filmovou kamerou ¢i
chronofotografii si Decroux kladl za cil vytvofit takovy télesny pohyb, v jehoz kazdém
okamziku by se objevil plnohodnotny esteticky plisobivy postoj. Jeho koncepce smétovala
k plastickému, netkuli statickému pojeti pohybu. V této souvislosti rozvinul koncept
,nehybné hybnosti (/'immobilité mobile), ktery spocival v pifesunu plastického postoje
prostorem, jako kdyz postavime sochu na oto¢nou plosinu. Miizeme ho srovnat se zpiisobem,

jakym Rodin pojimal zobrazeni pohybu ve svych sochach. Jejich dynamiku zakladal na
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plynulém navazovani jedné pdézy na druhou, které rozvinul do prostoru. Socha tak divaka
piimo nuti, aby se sam pohyboval prostorem, aby pochopil jeji ,,d€j*. Podobn¢ chtél na divaka
ptsobit také télesny mim avSak stim rozdilem, Ze zatimco to je on, kdo se pohybuje
prostorem, divak zlstdva na misté a sleduje predstaveni zjednoho fixniho bodu. Podle
Decrouxovych vlastni slov : ,,Mim se podoba idealni soSe, ktera se kolem nas otaci, jako my
se otac¢ime kolem ni*.

Etienne Decroux navic komplikoval pojeti mima jako ,,pohyblivé sochy* tim, Ze do
n¢ho uvedl pohled filmové kamery. Chtél vyvolat v divakovi stejny dojem, jako by byla socha
snimana z riiznych uhla, objevila se v zdbéru na detail i na celek. Decroux chtél vyvolat efekt
dynamického pohledu kamerou zamétenim divakovy pozornosti na urcitou télesnou Cast tim,
ze ji uvede do pohybu. Usiloval o to, aby divak prestal chidpat mimovo télo jako
naturalisticky, jasné definovany tvar a vnimal ho vy smyslu filmové montaze, zaloZzené na
sledu télesnych obrazli tvofenych pohybem. V tomto smyslu miize byt télo chapano jako
umeélecka montaz, aniz by byla narusena forma lidské figury. Podobnym zplisobem
komponoval své sochy také Auguste Rodin, kdyz pfisuzoval dilezitost vnimani sochy
zraznych uhli pohledu. Ve stejnou dobu, kdy se k dilu francouzského sochare obracel
Etienne Decroux, filmovy reZisér Sergej Michajlovi¢ Ejzenstejn interpretoval Rodina jako
piedchiidce filmové montaze.

Pozornost  Etienna Decroux k Rodinovu sochafstvi interpretuji také v kontextu
obnovené¢ho zajmu o jeho dilo po Druhé svétové valce, kdy se sochafi obraceli k tomuto
velikanu, aby u n¢ho nalezli nové podnéty k pojeti lidské figury. V této souvislosti se znovu
dostaval na potfad dne rodinovsky motiv Krdcejictho muze, ktery nalezneme u Alberta
Giacomettiho a Germaine Richier, ale také v dile télesného mima.

Rodinovo dilo predstavovalo pro Etienna Decroux zdroj neutuchajici inspirace

zejména v obdobi hledani své vlastni koncepce scénického téla, tzn. od tficatych do
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padesatych let. Decroux vedl s jeho sochami neustaly dialog a Rodinovy umélecké syntézy
prevracel naruby tim, ze je prevadél do télesného pohybu. Nicméné mim u ncho stal nade
sochatovo, protoze mim ho uskutecniuje svym vlastnim télem, které je neustale v pohybu.

V Sesté Casti disertani prace navazuji na piedchozi koncept télesného pohybu jako
sledu filmovych zabéri a zabyvam se roli obrazu v tviréim procesu Etienna Decroux,
v predavani své umélecké zkuSenosti zakiim a ve vnimani predstaveni télesného mima
divakem. V nepublikovaném textu zroku 1952 pfirovndva Decroux vizudlni vnimani k
k filmové kamefte, kterou se Cloveék rozhlizi po svété. Na ,,mySleni obrazem* zaklada také
svoji koncepci télesného mima, kterd ho tim piiblizuje vytvarnému uméni ¢i fotografii.
Etienne Decroux chtél, aby jeho uméni udélalo na divaka silny vizualni dojem. Chtél, aby
jeho uméni doslova bilo do oci a v tomto smyslu ho ptirovnaval k pouli¢nimu plakatu, ktery
Casto prevadi zobrazeni téla do sumarniho grafického znaku. Inspiroval se také animacni
technikou Walta Disneyho, ktera je zaloZena na tzv. ,,akénich liniich* (line of action), které
prolinaji zobrazenim postav kreslené¢ho serialu a dynamizuji jejich postoje. Podobné chtél
Decroux vytvoftit ,,kresleny film* z postojii mima tim, Ze v jeho pohybech zdtliraznil ploSnost a
znakovost jeho siluety, jak to vidime v amatérském filmu Pohybliva socha, vytvoreném
s Georgesem Molnarem v sedmdesatych letech. Decroux se zajimal o to, jak jeho dilo plisobi
na vytvarné umélce a zval je na vefejna predstaveni své skoly, aby ve spontannich skicach
zaznamenavali mimav pohyb, jak dokladaji kresby Pierrette Bloch ¢i grafika Andrého Noéla
uvefejnéné v divadelnich programech. Byla to viak pfedevdim kamera fotografa Etienna-
Bertranda Weilla, kterd dokazala zachytit jemné nuance a vizualni ptisobeni mimova pohybu
na scén¢. Weill dokumentoval jak vyuku v mimové Skole, tak Decrouxova predstaveni, ktera
zachycoval pfimo v séle, kde probihaly kurzy, nebo ve svém ateliéru. Pouzival k tomu

specialni techniku dlouhé pozy, ktera mu dovolovala zobrazit pohyb v celém jeho pribéhu.
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Takto vzniklé snimky zobrazovaly trajektorie mimovych gest v prostoru, zatimco télo ztstalo
neviditelnym a promeénilo se na ve hru energii nabitych linii. Weill takto zobrazil predstaveni
L Usine (Tovarna) z roku 1952, v kterém zachytil dynamiku mechanického pohybu masin,
jez ptedstavovaly mimové na scéné. Druhou fotografickou technikou byla superpozice
nc¢kolika negativii zobrazujicich télo v riznych fazich pohybu. Ta umoznovala zachytit
v jedné fotografii n¢kolik po sobé nasledujicich postojii. Ve fotografii z ptedstavni Les Arbres
(Stromy) ze stejného roku dosahl Weill touto technikou vyjadfeni motivu stromu, ktery je
tvofen tély mimi. Spoluprace fotografa s Etiennem Decroux vyvrcholila fotografickym
cyklem Meditace zroku 1957. Weill vni zobrazil vratkou architekturu mimova téla a
inspirovan touto zkuSenosti sdm zacCal vytvaret abstraktni fotografické zaznamy pohybu
(Métaformes), vytvoiené pomoci pohybujiciho se mobilniho objektu.

Pohyb se pro Etienna Decroux stal plastickym vyrazovym nastrojem, kterym , kreslil*
obrazy na mimovo télo. Nalezneme ho 1 v jeho textech, které srovnavam s jeho mimickymi
kompozicemi. Objevuji se v nich metaforické obrazy, které pfipominaji mimovy télesné
figury na scéné. Dynamicky princip ovlada i Decrouxovo uceni a proslovy. S oblibou citoval
pied svymi zaky razné aforismy a sam vytvarel kratké fikanky, pouzival trefné a originalni
metafory (paroles agissantes), jejichZ obsah a rytmus se mél zapsat nejen do usi, ale také do
tél adeptd mimického umeéni a doslova jimi pohnout. V pojeti vyuky kladl Decroux diraz na
estetickou vychovu svych studentl, kdyz wvyvéSoval v ucebnich salech fotografické
reprodukce soch, kresby podle mimt ¢ Weillovy fotografie. Zakiim doporucoval kultivovat
svoje plastické a pohybové citéni navstévou muzei, ale také tieba zoologické zahrady a
inspirovat se pohybem zvitat. V druhé poloving ctyticatych let zamyslel zaclenit do veiejnych
seanci nejen pohybové kompozice svych zak, ale také projekci fotografii soch a vlastnich
predstaveni, kreseb ¢i rentgenovych snimkt téla pomoci laterny magiky. Chtél vytvofit, podle

jeho vlastnich slov, ,laboratof analyzy pohybu®, vkteré by byl divak ucasten jakési
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multimedialni show, v které se stiraji hranice mezi realnym télem a jeho obrazem. Dosud neni
znamo, zda Etienne Decroux tyto na svou dobu progresivni ideje realizoval. Ve vlastnich
predstavenich zlstal Decroux puristou a télo bylo mimovym jedinym prostfedkem.
V Decrouxové pojeti télo svym pohybem vyvolava v myslich divaki vizudlni obrazy na
zaklad¢ principu psychické sugesce. Mimovo télo je proto mozno chéapat také jako generator
potencialnich virtualnich obrazii. Koncept ,,pohyblivé sochy* pIn€ oziva az v divakoveé mysli.

Posledni, sedma &ast disertaéni prace interpretuje dilo Etienna Decroux z hlediska
pojeti téla jako materidlu, ktery mim pretvaii svym dotekem. Decroux uvadi sviij
autobiograficky text z roku 1948 popisem sochaistvi jako uméni zalozeném na doteku. V
nasledujicich tfech kapitolach se proto vénuji jednotlivym vyznamovym aspektim doteku
v uméni té€lesného mima, a to jak v jeho praktické, tak v jeho symbolické dimenzi.

Prvni kapitola pojednava o motivu oziveni sochy dotekem, ktery byva v literatufe a
v uméni tradicné spojovan s postavou mytologického sochafe Pygmaliona. Tato tematika se
objevila také v Decrouxové dile, kdyz sam ztélesnil mytického tviirce v predstaveni La Statue
zroku 1961. Etienne Decroux, jenz byl milovnikem 18. stoleti a dobie znal francouzské
osvicenské autory, vychédzel podle mého ndzoru zd¢je Pygmalionu (1762-1770) Jeana
Jacquese Rousseaua, ale stim, Ze zménil konec hry a svého sochafe nechal zemfit ve
smrtelném objeti Galaté. Symbolika Pygmalionu se promitala také do vztahu Etienna Decroux
k jeho zaCkam, s kterymi vytvaiel sélové vystupy (napt. Eliane Guyon, Nicole Pinaud).
Zenské télo se mu stalo pomyslnou sochou, kterému mim vdechoval Zivot tim, Ze pro ngj
vytvarel pohybové kompozice, jez ztélesnovaly jeho vlastni sny. Nicméné jeho modely byly
daleky nezivym socham a na konci seance opustily ,,ateliér k velkému smutku jejich tvirce.
Téma Pygmalionu lze v dile Etienna Decroux interpretovat je§té na jinych vyznamovych
urovnich. Jednak se promitd do vztahu ucitele a zédka s odkazem na filosofické pojeti sochy

jako tabuly rasy, ktera se uéi vnimat svét jednotlivymi smysly, v dile Etienna Bonnot de
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Condillac (Traité des sensations, 1754), jednak ho nalezneme ukryto v samotném vztahu
mima ke své vlastni osob¢ s poukazem na Herecky paradox (1773) Denise Diderota.

V druhé kapitole posledni Casti obracim pozornost k motivu ,,vnitiniho doteku®.
Decroux totiz popisuje myslenku jako gesto sochate, které¢ zvnittku modeluje mimovo télo.
Ve svych predstavach Sel jesté dale, kdyz pojimal mima jako chemika ¢i alchymistu, ktery
méni prirodni substance v umélé latky. Podobné jako Antonin Artaud v Le Thédtre
alchimique (1938), Decroux chtél tclo ,,pfetavit™ a ,,vycistit* fyzickym pohybem a ndmahou a
»ZuSlechtit“ ho ve zlato. Tato metafora symbolizovala Decrouxovo hledani nového,
harmonického a spiritualizovaného téla. V této souvislosti se objevil u Etienna Decroux mytus
Prométhea jako sochafe demiurga, ktery svym dotekem ozivuje nezivou hmotu a vytvari
obraz nového clovéka. Srovnanim se symbolikou této postavy u FrantiSka Kupky chci
upozornit na podobnd umeélecka vychodiska mima, tviirce ,,nemimetického* pohybu, a malite,
zakladatele abstraktniho uméni, ktefi pretavovali v pomyslném tvir¢im Prométheovském ohni
své télesné pohyby do neimitativniho uméleckého projevu.

Tieti kapitola pojednava o vztahu télesného mima k divakovi a potazmo k celému
svetu, kterého se chce Decroux dotknout svym uménim. Jeho télesny mim nese etické poslani,
v kterém se odrazeji jeho vlastni politické nazory. V mladi se Decroux stykal s levicovymi
anarchistickymi kruhy a zalozil nékolik kratkodobych spolkl politického agitacniho divadla.
Nikdy vSak nepatiil do zadné politické strany ani neptilnul k zddné konkrétni ideologii. Své
umeéni pojimal jako politické jen tehdy, kdyz pro né&j shan€l ,,militanty* a po Patizi rozdéaval
letdky na kurzy télesného mima ptipominajici svym stylem politické pamflety. Jiz zmifiovany
mytus Prométhea ziskal v téchto souvislostech vyznam titanského osvoboditele lidstva, ktery
se svou uméleckou Cinnosti zasazuje o spoleCenské zmény. Decroux se inspiroval piedevsim
poezii Victora Huga, kterd, podle jeho vlastnich slov, zved4 posluchace ze zidle a nabada je

k akci. Chtél, aby jeho mim dokazal svym uménim ucinit totéz.
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Stopy prométheovského mytu miizeme najit jak v jeho kompozicich jako v Meditaci
z roku 1957, ktera zobrazuje stvoteni svéta, tak ve ztélesnéni podstaty mytu v boji mima proti
omezeni vlastniho naturalistického téla, ktery mtize byt interpretovan jako boj ¢loveéka proti
determinismu jeho Zivotni situace.

Etienne Decroux chtél svym uménim vytvofit nové harmonické télo, které by
v divédkovi znovu vzkiisilo ztraceny soulad a vylécilo jeho rany utrzené ve valec¢nych bojich.
Vroce 1950 inscenoval Les Petits Soldats (Vojacci), ktefi jsou reminiscenci na Prvni
svétovou valku, kterou mlady Decroux prozil jako pomocnik v nemocni¢nim lazaretu.
Decroux zde inscenoval valku a to, co zranény vojak proziva v poslednich minutach svého
zivota. Jsou pacifistickym poselstvim divdkovi v letech po utichnuti druhého svétového
vale¢ného konfliktu. Decroux cilil svym prométheovskym uménim nejen proti valkam, ale
proti celé konzumni spolecnosti soudobého svéta, kterd ¢ini vSechna gesta a postoje stejnymi.
Mim m¢l dat divakovi moznost vidét na jevisti to, co je v normalnim zivoté zkraceno
»Spolecenskymi ntizkami“. Politickou metaforu rozvinul Decroux také v predstavé téla jako
statu, jehoz vlada je koncentrovana do hlavy a nohy ptedstavuji proletariat. Vymyslel novou
ideologickou koncepci téla, v které ma kazda jeho ¢ast rovnopravnost a v které vSechny jeho
¢asti ziji v harmonii po vzoru fourierovského falanstéru.

Svym uménim chtél pisobit na divdka tim, ze vném bude vyvolavat nejen silné
vizualni zazitky, ale pfimo se dotykat jeho télesné podstaty, aby ho pohnul k akci. Mim ma
utoCit na divdka az agresivnim zplisobem a jako boxer Carpentier se dotykat jeho solaru.
Decroux hovofil o pohledu jako doteku na dalku, s kterym se spojuje emocionalni pohnuti.
V neposledni fadé¢ Decroux pojimal télo jako monument umistény na vetfejném prostranstvi,
ktery se svym poslanim dotykd lidi, co kolem n& prochazeji. Decroux chtél dosahnout

podobného ucinku také v télesnému mimovi. Jeho uméni konstruuje jako pomnik, ktery se
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svou télesnou monumentalitou i ideovym poselstvim dotyka divakova ,solaru“. Svym
harmonickym télem se mim dotyka publika a probouzi v ném lasku k lidstvi.

Imaginarni portrét mima jako sochafe se rozpina na celé dilo Etienna Decroux, pro
které¢ koncept ,,pohyblivé sochy* (la statuaire mobile) predstavoval ubéznik jeho dila. Na
rozdil od dosavadni literatury o Etiennu Decroux, v které byl tento termin pouZivan zejména
pro oznaceni stylové kategorie zobrazujici ,,portrét myslenky*, navrhuji rozsifit pouziti tohoto
terminu za oznaceni jadra koncepce télesného mima, které v sobé zahrnuje n€kolik trovni

sahajicich od konceptu mimova pohybu az po jeho etické poslani.
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