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Abstrakt

Cilem této prace je popsat a analyzovat vztah divadla a novych médii. Toho je
docileno definovanim novych médii, definovanim divadla, jeho vzniku
a chronologického vyvoje, popisem chronologického vyvoje divadelnich technologii
a analyzou vztahu divadla a novych médii ze tFi Ghll pohledu: skrze hry prejimajici
prvky novych médii, hry vyuZzivajici novych médii jako soucasti scénografie a hry
hrajici o novych médiich; s dirazem na ¢eské kulturni prostfedi. V praktické ¢asti
diplomové prace je na konkrétnim predstaveni ukazano vyuzivani novych meédii
v divadle v soucCasnosti z téchto tFi Ghli. Provedenou analyzou bylo zjisténo, Ze
nova meédia se v divadle vyuZivaji nejen jako soucast scénografie, ale ovlivnuji
divadlo svymi charakteristickymi principy a stavaji se hlavnim tématem
divadelnich her, a to prfesné v souladu se zvolenou teorii, ktera chape divadlo jako
obraz svéta. Vysledkem této prace je komplexni pohled na propojovani divadla
a technologie s dlirazem na nova média a analyza jejich vztahu v soucasné

divadelni tvorbé.

Abstract:

The aim of this work is to describe and analyze the relation between theatre and
new media. This is realized by definition of new media, definition of theatre, its
origin and chronological development, description of the chronological development
of theatre technologies and by analysis of the relationship between theatre and new
media from three viewpoints: through plays incorporating elements of new media,
plays using new media as a part of scenography, and plays playing about new
media; with focus on Czech cultural environment. The practical part of the diploma
work shows the use of new media in current theatre on a real play from these three
viewpoints. The undertaken analysis discovered new media are used in theatre not
only as a part of scenography, but influence theatre by its characteristic principles
and become the main topic of theatre plays, following the chosen theory which sees
theatre as a reflection of the world. The result of this work is a complex study of
interconnecting theatre and technology focusing on new media and analysis of their

relation to the current theatre.
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1. OvoD

»Today we are in the middle of new media revolution,“ napsal v roce 2001 v knize
The Language of New Media Lev Manovich. (Manovich, 2001, str. 43) Mél tim na
mysli revoluci poéitaGovych médii, kterd pusobi na vSech urovnich komunikace
a ovliviuje vSechny typy meédii. Dnes jsme o 15 let dale, a muZeme se tedy na

revoluci novych médii podivat s odstupem a objektivné.

MuZeme prozkoumast, jak se nova média (stejné jako jakakoliv technologie predtim)

stala soucasti kultury.

»,Technologické diskursy - smeésice strachu, tuzeb, o¢ekavani, utopii - se nevyvijeji
vzdy ruku v ruce s hardwarem. Povaha vynalezu, pPfedstavy jeho tvircl
a vyznamy, jez mu jsou v konkrétnim kulturnim kontextu pripisovany, nejsou

nikterak nutné synchronni.“ (Huhtami, E. in Dvorak, T. 2010, str. 156)

Jak lidé v soucasnosti uvazuji o svych vztazich k technologii a technologickému
pokroku? Pozitivné, jako rozSirfovani lidskjch schopnosti prostfednictvim stroju,
a nebo negativné, apokalypticky - ¢lovék se technice prizplisobuje, zbavuje se emoci

a odcizuje se? Nebo jesté n&jak uplné jinak?

Pravé vztah Clovéka k novym technologiim, konkrétné novym médiim, je v této
diplomové praci zkouman. Diky schopnosti divadla zprostredkovavat nam
pochopeni nasich Zivotu bude skrze divadlo zjiSt’ovano, jaké postaveni, smysl
a funkci maji nova meédia v nasich Zivotech. S konkrétnim zameérenim na Ceské

kulturni prostredi.
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Kapitola Divadlo v teoretické ¢asti této prace je rozdélena na nékolik podkapitol,
které popisuji vznik divadla, jeho vyznam v lidské kultufe a jeho chronologicky
vyvoj v evropském prostfedi se zaméPenim na vyvoj technologickych aspektl
divadla. Pomoci popisu zapojovani technologii do scénografie i do samotného
vyznamu divadelni hry se prace snaZi najit v déjinach divadla principy, které

vysveétluji, jak a proc je technologie v divadle vyuZivana.



Posledni podkapitola Divadlo a technologie prfimo popisuje duilezité milniky ve
vyuziti technologii, a potaZmo novych médii v divadle, zejména v soucCasnosti

a nedavné minulosti, a to ze tF1 pohled:
- hry prejimaji prvky novych médii (Gtrzkovitost, zkratkovitost, rychlost...)

- hry vyuZivaji novych médii jako soucéasti scénografie (vyjadruji se pomoci novych

médit)

- hry hraji o novych médiich (o jejich funkei, smyslu, vztahu k ¢lovéku)

Treti pohled, tedy situace, kdy hry pojednavaji o novych médiich, je z hlediska
definice divadla, ktera byla zvolena jako vychozi - tedy ,,divadlo jako obraz svét® -

v této praci stézejni.

Hra, kterad bude v praktické casti této diplomové prace popsana a analyzovana
v souladu s poznatky uvedenymi v teoretické c¢asti a analyzou dramatu podle
Otakara Zicha, je multimedialni klauzurni predstaveni 2. ro¢niku herectvi
a scénografie Katedry alternativniho a loutkového divadla Divadleni fakulty

Akademi muzickych umeéni v Praze s nazvem NA MARS!.

Kromé vyuZziti novyjch médii jako scénografickych prvkl a pPejimani principu

novych médii, ve he studenti také pracovali s novymi médii jako tématem.

Tato hra tedy shrnuje vSechny tfi pohledy, které jsou v této diplomové préaci

vytyceny, aby popsaly vyuzivani technologii, potaZzmo novych médii, v divadle.

Hra byla také vybrana pro svou aktualnost. Zavérecné klauzurni predstaveni KALD
DAMU se konalo v tnoru 2015.

Na této inscenaci spolupracovali studenti DAMU pod vedenimm Brano Mazucha
a Roberta Smolika (pedagogové DAMU) s Institutem intermédii, coz je spole¢né
pracovisté AMU a CVUT zaméfené na pouZivani novych médii a technologii

v umeéni.



2. NOVA MEDIA

Zactneme nejdrive definici toho, co jsou nova média, a jak se s timto terminem bude

v ramci diplomoveé prace dale pracovat.

Pojmem nova média oznacCujeme ta média, kterd jsou zaloZend na digitalnim,
numerickém kédovani dat. Jde o Siroké mnozZstvi medialnich technologii - osobni
pocita¢, mobilni telefon (s pristupem na internet), tablet, pocitacové sité - tedy
hlavné internet a vsechny jeho webové sluzby (vyhledavace, blogy a zejména

socialni sité).

Ve skute€nosti jsou tato nova meédia uz zase stara - ve smyslu, Ze se stala béZznou
sougasti nasich Zivotl - coz je pro potfeby této diplomové prace, kde se zabyvame
formami, zdroji a vlivy, kterymi se vzajemné nova média a divadelni umeéni
ovlivnuji, a popisem takto vzniklych syntéz v ceském kulturnim prostredi,

vyhowvujici.

Divadlo jako citlivé médium samozrejmeé reaguje na spolecenské zmeény, pri nichz se
nova média stala v nasich Zivotech vSudypritomnéa. Jsou soucasti nasi reality od
ranniho probuzeni az k veCernimu ulehnuti do postele, a pak se nam o nich nékdy

i zda.

Svij kazdodenni zivot prozivame ,prostrednictvim obrazovek, monitorti a displeju
nebo informaci, které nam z téchto obrazovek tlumoci hlasové vystupy.“ (Sturken,
Cartwright, 2009, str. 229) Vétsina z nich se natolik stala soucasti naSeho zivota,
Ze uz o nich ani neuvazujeme. S proménami, které to do nasich Zivotl pPfineslo, se

ale néjak vyrovnat potfebujeme.



3. DIVADLO

NejruznéjSich definic divadla, které na néj nahlizi z mnoha uhlud, existuje hodné.
Presto by se dala nalézt ur€ita obecna definice divadla. i z toho, jak my sami divadlo
chapeme a zname z osobni zkuSenosti - jako béZnou soucast kulturniho

a spole¢enského Zivota, na kterou se jdeme nékam podivat.

,2Divadlo je umélecké dilo, které se pokazdé déje pred nami - tady a ted’ - pro
pritomné divaky.“ (Vodicka, 2013, str. 16)

Nutné je tedy spoleéné misto, ¢as a divaci. Spoleény Cas proto, Ze se divadlo
odehrava ted’, v tomto okamziku a jestlize se bude znovu opakovat, tak tomu bude

aZ zase Vv jiném, presné daném okamziku, k tomu uréenéim.

Spole¢né misto - pfedem vymezeny prostor - je nutné proto, aby bylo jasné, Ze jsme
v divadle, a ne, ze jako voyeri sledujeme néci soukromé zalezitosti a bavime se nebo
plac¢eme nad nimi. Musi byt zPejmé, Ze jednani osob pri hrani divadla se lisi od
realného jednani - je ,jen jako“ - napodobuje realitu v pfedem urcéeném prostoru.
Nejedna se vSak o bezucelnou imitaci, ale o to, ze ,tvurce napodobuje (lidské)
jednani, aby vyjadril, vypovédél, sdélil néco, co ma svym vyznamem dopad na nasi
empirii, nepfimo do naseho Zivota, a to v podobé prozitku €i poznatku.“ (Vodicka,
2013, str. 18)

A praveé proto jsou zde duleziti divaci - predstaveni se musi pro nékoho odehravat,
nékomu svym sdélenim néco predavat. To je totiz pravy smysl divadla: ,Divak se
snazi porozumeét divadlu a jeho prostrednictvim i Zivotu, nebot’ divadlo

zprostredkovavs zivot.“ (Vodicka, 2013, str. 18)

Podobnou definici divadla najdeme i u filosofa Jana Sokola v knize Mala filosofie
clovéka. Podle néj vznikly divadelni hry z naboZzenskych mystérii, ktera predvadi
nejhlubsi tajemstvi Zivota a svéta. Hru tedy déla hrou to, Ze prehrava skuteény
Zivot, Ze je to model Zivota a svéta. Hra a Zivot jsou od sebe oddéleny, hra se
vyluCuje z ostatniho svéta a stavi se proti nému jako zrcadlo. Zaroven je kazda hra
striktné omezena v prostoru i ¢ase, a tento vymezeny prostor a ¢as je jasné oddélen

od ostatniho svéta.
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Z této teorie divadla vychazi i tato diplomova prace, a proto se zabyva propojenim
divadla a novych médii. Zapojeni novych médii v divadle zde neni chapano pouze
jako praktické vyuZziti novych technologickych moZnosti, ale pravé jako snaha o

pochopeni soucasného svéta, jehoz jsou nova média dilezitou soucasti.

Aby souvislost divadla s porozumeénim svétu byla jasnéjsi, budou se dalsi kapitoly
zabyvat nejen samotnym vznikem divadla, ale i jeho vyvojem v jednotlivych
etapach lidskych déjin, se zamérenim na evropské, potaZzmo na ¢eské kulturni

prostredi.

Neptjde o detailni vycet vSech divadelnich sméru s vycétem dramatikl a jejich her,
ale spiSe o chronologicky néastin vyvoje divadelniho vyjadreni a jeho promén

v pribéhu ¢asl, kterym bude poukazano na provazanost divadla a svéta.

3. 1. Vznik divadla

»,2da se, Ze basnictvi vubec vzniklo asi ze dvou pri€in, a to prirozenych. Nebot’
predné jest napodobovani lidem vrozeno od mali¢ka, a tim se praveé lisi ¢lovék od
ostatnich zivoéichu, ze si libuje v napodobovani a Ze si osvojuje prvni poznatky

napodobovanim.“ (Aristoteles, 1993, str. 9)

Divadlo, tak jak ho zname dnes, s herci, kteri vystupuji na jevisti pred publikeimn, je
ve sveté znamé pouze priblizné & 500 let. Vyzkumy etnologl odhaluji, Ze koreny
tohoto uméni sahaji aZz do doby kamenné. Kdy a jak divadlo vzniklo, je dosud
nejasné. Existuje nékolik teorii, které jeho vznik vysvétluji. Jednou z nich je
antropologicka teorie o vzniku divadla z ritualniho chovani a s nim souvisejicich

mytologickych pribéh.
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3. 1. 1. Ritual

Zrod divadla spojuji antropologové nejcastéji s myty a ritualy a datuji jej
nejpravdépodobnéji do po¢atku pravéku. (Brockett, 1999) Teatralni zplisob chovani
jako formu komunikace ve spoleCnosti 1ze nalézt u vSech lidskych kultur na svété.
Je univerzalni lidskou Pe¢i pouzivanou béhem kultovnich rituald, kterymi se lidska
spoleCenstvi snaZzila, priznivé ovlivnit a naklonit si nadprirozené ¢i magické sily,
které vyznamné ovliviuji jejich zivot - prisun potravy, pocit bezpe€i a pohody.
Snaha o pochopeni déji, které se odehravaly ve svété pravékého cCloveka,
ovladaného silami, jimZ malo rozumeél, vedla k jejich pripisovani abstraktnim

magickym silam.

,0becnd potreba sdélovat si zkuSenosti a znalosti si vynutila pro c¢lovéka
charakteristickou schopnost abstrakce. (...) PPedevsim od sebe samych, od svého
hlediska, od orientace vlastniho téla, od své osoby. Od toho, jak svét vidime, k tomu,
jak svét je. “(Sokol, 1998, str. 55)

Podle Finka hra puvodné znazornuje symbolickym jednanim lidskou existenci, jez
se v ni sama vyklada. (Fink, 1992) V magickych ritudlech vyjadruje Clovék své
vnitPni postaveni ve svété. Hra je praplvodné nejsilngj§i vazebnou silou, jez
zaklada spolecenstvi. UskuteCniuje souhrnné zpritomnéni celé existence, spojuje
kruh zivotnich jeva jako herni obec slavnosti. Ve hre je Clovék postaven do

pritomnosti vSech priznivych i straSnych moci vesmiru.

Zdanliva souvislost mezi urCitym jednanim (at’ uZz jednotlivce, skupiny nebo
Samanu) a kyzenym vysledkem vedla k opakovani tohoto jednéani, jeho
formalizovani a fixovani do ritualu. Magické sily zde pak byly konkrétné
znazornovany aktéry nosicimi kostymy a masky, nebo primo personifikovany do
mytickych bytosti.

S vyvojem dané spoleénosti se dale ritualy promeénuji, vznikaji a zanikaji. Kolem
ritualu pak mohou ,vyrust pribéhy (myty) vysvétlujici, zahalujici ¢i idealizujici.
V téchto mytech se ¢asto vyskytuji reprezentanti nadprirozenych sil, které ritualy

oslavuji nebo chtéji ovlivnit.“ (Brockett, 1999, str. 8)
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Myty pak mohou samostatné pokracovat jako soucast oralni tradice dané skupiny
a byt i predvadény odloucené od ritudld. Tim jiz jsou poloZzeny zéklady divadlu jako
autonomni ¢innosti. Prvky mysticity a spolecenské uZzitec¢nosti postupné ustupuji

zabavneé a estetické hodnoté.

3. 1. 2. Mytus

Mytus souvisi s rituadlnim chovanim, které je jasné a zretelné odliSitelné od
vSedniho poc¢inani, kdy se starame o pouhé materidlni preziti. V ritudlnim chovani
Clovék pristupuje ke svétu v jeho celistvosti a jen skrze to je mu umozZnén pristup
k ,nadprirozené“, bozské dimenzi svéta. Mytus jako uchopeni ritudlu v reci, ve

slové, nam umoznuje reflektovat svét a nas vztah k nému. (Patocka, 1971)

Charakter mytu je pravé v jeho ¢asovosti. Mytus vypravi pribéh, ktery se stal, tim
nam dava pochopit i to, co se déje nyni, a také porozumét sobé samym. Toto lidské
porozumeéni jakoby otevira uzavrenost veskerenstva, coZ je téma, ke kterému se
mytus neustale vraci, a stava se ¢lovéku darem i prokletim. Toto prokleti se dotyka
celého slozitého postaveni Clovéka, ktery se zmitd mezi instinktivni télesnosti

a mravnim zakonem, jez urcuji jednani ¢lovéka.

Podstatu mytu nam odhaluje jeho pét zakladnich vlastnosti. Mytus vychazi ze
zkuSenosti smrti a ze strachu ze zaniku, je spojen s ritudlem, ve kterém je
sdélitelny, pojednava o néfem neznameém, pro co teprve hledame slova, a ukazuje

nam, jak se mame spravné chovat.

Zakladnim tématem mytl je vira v nadpozemskou skuteénost, ktera je vzorem pro
nas zivot. Napodobovani tohoto vzoru nam umoZnuje podilet se na tomto
dokonalém bozZstvi, a tim naplnovat nas potencial. Tato ,vécna filosofie“ formovala
usporadani spoleénosti pred prichodem védecké modernity. Poméhala lidem

uvédoit si jejich postaveni na svété, odkud pochazeji a kam sméruji.

Mgytus predstavuje udalost, ktera poukazuje za nasSe déjiny, k tomu, co je v lidském
byti nadCasové, umoznuje nam odhlédnout od chaotiénosti Zivota a zahlédnout
jadro skuteCnosti. MUZeme odlozit své zadbrany rozumu a logiky a nechat mytus

odpovidat na otazky ,co kdyby?“. Dovoluje nam pohravat si s jejich odpovéd’'mi,
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které davaji nasSim zivotum nové rozmeéry. ,Mytus je pravdivy, protoze
pusobi,“ (Armstrongova, 20086, str. 168), mytus nam dava noveé nahlédnout na hlubsi

smysl zivota.

Mgytus je prazkuSenost, kterd se stala zjevnou (je-li uvédomovany, tj. nepotlaceny
do podvédomi). ,PrazkuSenost“ je jakasi zadkladni zkuSenost, zdkladni koncepce
predchéazejici a zakladajici veSkeré mysleni, a tudiz nepristupna racionalni kritice.
Patri k byti ¢lovéka a neni obvykle uvédomovana. ProtoZe je timto zakladem, je ryzi
mytus pravdivy - ,pravdivost® je néco uplné jiného nez ,spravnost“ vztahujici se

k vysledktim mySlenkovych postupu.

Moderni C¢lovék mytu nepozbyl, jen jej zcela zatla¢il do nevédomi. Proto se
soucasnik zabyva jsoucny (a je vynalézavy a zrucny), zatimco prehistoricky ¢lovek,
jemuz byl mytus zjevny, je vyrazné blizsi byti véci (procez je tvirci). Mytus se nam
odcizil, nebot’ se jiz nesetkdvame s bytim veéci (jez mluvi z praprirody a toho, co je
véené). Clovék se chce setkavat jen se sebou, tzn. svymi vytvory (technika,
racionalita) — to svédéi o hrozivé uzkosti ze setkani s bytim (zatimco narody zijici

v mytu z néj cerpaly).

3. 2. Divadlo a lidska kultura

Ritualni chovani vedlo ve vyvoji ¢lovéka ke vzniku lidského spolecenstvi a kultury.
Potreba vyjadreni a spoleéného sdileni prozivaného je snahou o preklenuti propasti
mezi ,mym“ a ,tvym“ svétem, je zpusobem komunikace, kterd utvari lidské
spolecenstvi. (Sokol, 1998)

Podle Finka (1992) je ritual nastroj, jehoz prostrednictvim skupina vyjadruje své
hodnoty, normy a spoleCenské vztahy, slouZzi jako nevédoma smérnice chovani.

Lidska hra je symbolickym jednanim davajicim smysl svétu a zivotu.

Tento vyvoj miZeme také vidét pri socializaénim procesu ditéte. Dité hrou imituje
skuteénost, ukazuje tak svij pohled na svét, zaroven se uéi pochopit okolni svét

takovy, jaky je, a obstat v ném.
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Détska hra, stejné jako ta divadelni, je projevem lidské potreby neprijimat
skutecnost jako néco daného, ale pokusem ji pri hre a hrou ,magicky“ meénit.

(Gronemeyer, 2004)

Performacni prvky se vyskytuji v kazdé lidské spolec¢nosti, at’ jiZ komplexni anebo
rudimentarni. Prameni ze zakladni lidské potfeby ,napodobovat, sdélovat a ménit

vnimané prostredi.“ (Gronemeyer, 2004, str. 8)

Podle kulturniho historika Johana Huizinga (2000) musime vztah kultury a hry
hledat predevsim ve vys§Sich forméach sociadlni hry, organizované c¢innosti
spoleCenstvi €i skupiny, jako je vyjadrfovani jsoucna posvatnou hrou, ktera

znovuzobrazovanim udrzuje nejen rad kosmicky, ale i Pad spole¢nosti.

Skrze hru nabyva lidsky pocit sounaleZitosti s kosmem posvatného vyrazu. Cim hra,
zintenzivnuje Zivot jedince nebo skupiny, tim vice je to kultura. Kultura vyrusta
jakoZzto hra a ve hre. (Huizinga, 2000)

Hra se odchyluje od futuristického rysu 2zivota. M4 charakter uklidnéné
»pritomnosti“ a sobéstaéného smyslu - podoba se oadze dosazeného §tésti, hra nas
unasi. Uéel hry neni pojat do planu nejvyssiho koneéného uéelu. Herni jednani ma,

jen své vlastni interni Gicely a zadné takové, jez je ,,prekracuji“. (Fink, 1992)

Pravé tato CGista sobéstacnost, tento plny, v sobé uzavreny smysl herniho aktu,
umoznuje zjeveni moznosti lidského pobytu v ¢ase, ktery nam poskytuje prodlevu,
jakoby zablesk vécénosti. Hra nas obdarovava pritomnosti, prferusuje kontinuitu
naseho Zzivotniho béhu, ale je k nému svym smyslem pripoutdana - jakoZto
zobrazeni. Je zakladnim fenoménem existence, ale neni s ostatnimi zakladnimi
fenomény spjata spoleénym pachténim za koneénym cilem. Stoji proti nim,

zpodobniuje a prijima je do sebe.

Produktem hry je svét zdani, které vSak neni pouhé nic. ,Zdani“ méa nékdy silnéjsi
zaZitkovou realitu a pusobivost neZ hmatatelné véci vSedniho dne. Zdani nalezi
k vécem samotnym jako skorapka k jadru, jev k podstaté. MiZeme mluvit o zdani
jako o klamném subjektivnim zachyceni, ale zdani spoc¢iva v nas. Pak je také
subjektivni zdani, které sidli v nasi dusi a je vytvorem nasi predstavivosti, fantazie.
(Fink, 1992)
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Svét hry vS8ak neni pouhym vytvorem fantazie, hra nespociva jen v samotné
duSevni niternosti, nedéje se bez opory v objektivnimn vnéjSim svété. Vzdy
zachazime s nastroji hry. I v realité existuji véci, jeZ jsou nesporné samy nécim
skuteénym, a prece v sobé obsahuji i moment neskuteCnosti, napriklad obraz
stromu na hladiné jezera. Zdani této povahy je svébytnym druhem jsouciho, které
v sobé obsahuje specifické ,neskutec¢no® a spoc€iva tak na jiném, ¢isté skutec¢ném

jsoucnu.

Ontologické zdani je sam strukturalni moment ve svété hry. Ke svétu hry patri
skuteCné véci, které vSak ¢asteCné maji charakter ontologického zdani a Gastetné

jsou obestreny subjektivni zdanim lidské fantazie.

,2Divadelni hra je praformou komunikace - mezi lidmi a bohy, mezi herci a divaky.
Nachazi prostor vSude tam, kde se schazi publikum. Vztah mezi herci a divaky se
utvarel podle spoleéenské funkce divadla v urCitém obdobi a kulture a ta
ovliviiovala vyvoj divadelnich prostor, predevsim specificky vztah jevisté
a hledisté.“ (Gronemeyer, 2004, str. 44)

3. 8. Vyvoj divadla

Chéapani divadla se meéni, formuje a noveé utvari v pribéhu véku. Kazda doba prinasi
zmény v chapani divadla a dava duraz na jinad pojeti a formy. ,,Kazdé obdobi hleda
nové odpovedi na otdzky o poslani divadla, m4 jiné preference v tom, co méa divadlo
sdélovat, komu a jak.” (Hanackova, 2013, str. 11)

Pojeti divadla se v rliznych Gasovych etapach vzdy znovu vymezuje ve vztahu
k soucCasné dobé. Urcuje se jeho misto ve vztahu k ostatnimu uméni a zejména jeho

spolec¢ensky status, funkce a nové definované poslani divadla.

Divadlo je odrazem vnimani svéta dané doby.
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3. 3. 1. Praveékeé divadlo

Jak vypadaly nejstarsi formy divadelni hry, vime z jeskynnich maleb doby
kamenné. Z nich usuzujeme na, to, Ze si lovci v dobé ledové oblékali kZi Selem, ,aby

takto na sebe prenesli magii téchto zvirat.“ (Gronemeyer, 2004, str. 8)

Za, pomoci masek, kostymu, rekvizit a hudebnich nastroji znazornovali ve své hre
pravéci lidé to, na ¢em jim nejvice zaleZelo, co mélo ustrfedni vyznam v jejich
Zivotech, a doufali, Ze obradni tance, které pred lovem vykonavaji, jim zajisti pri

lovu uspéch.

Ritual v tomto pripadé nekomunikuje s ¢lovékem, ale s tajemnou neznamou silou,
kterd ovliviiuje zivot kmene. Funkce divaka vzniké teprve ve chvili, kdy se ve
spolec¢enstvi kmene zacinaji vydélovat ti, kterl umi napodobovat 1épe, a ostatni,
kteri uz pak nenapodobuji. Ritual se tak postupné vzdaluje od samotného lovu

a vice sméruje k ovliviovani neuchopitelnych sil.

Ritual zacind mit zobrazovany pribéh, déj, ktery je predvadén. SpoleCenstvi se
rozdéli na ty, kteri svou hrou zobrazuji svét, a na divaky. Ale stale je to ,pouze*
ritual. Cilem ritualu neni estetické pusobeni na divaka, ale snaha ovlivnit neznamé
sily - cil je pragmaticky. Z pribéhu, ktery je v ritualu zobrazovan jako odraz

archetypalni zkuSenosti, se utvari mytologie.

Ve chvili, kdy se mytologie institucionalizuje, utvari se mytologicky systém
a vznika nabozenstvi. Ale ani naboZenské obrady neni moZné charakterizovat jako

divadlo, protoze smysl naboZenského ritualu je stale icelovy a ne esteticky.

Presto tyto pocatky divadla, to z ¢eho divadlo vzniklo, v divadle stale zlstavaji -
jako podvédomé zobrazovani archetypalnich zkuSenosti a snaha pochopit neznamé

sily, které urcuji nase zivoty.
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3. 8. . Pocatky divadla a antika

Divadlo vznika teprve v okamziku, kdy se ritualy zbavi své snahy o magické
ovlivnéni néjaké neznamé gsily, své pribéhy predvadi pro pouceni anebo potéSeni

a konstituuje se funkce herce a divaka.

Ruzné performance a dalsi podobné jednani Gizce souvisejici s divadlem se objevuji
uz v Mezopotamii a Egypté na pocatku Ctvrtého tisicileti pred nasim letopoctem,

v dobé prvnich rozkveétu vyspélych kultur.

Za kolébku divadla, tak jak ho zname dnes, je ale povazovano aZ Recko a jeho

kultura, ktera kladla velky dliiraz na ¢lovéka.

Rekové si postupné kladli takfka vSechny zavaZné otazky, véetné téch, jeZ se tykaly
podstaty bohtl i vesmiru, hledali na né odpovédi a jejich skepse k vlastnim mytium

postupné narustala.

Pred koncem patého stoleti pr. Kr. Prdotagoras ve vyroku, ktery ho proslavil,
prohlasil: ,Clovék je mirou vSech véci.“ (Brockett, 1999, str. 24) Véci maji takové
vlastnosti, které jim dava ¢lovék. Ne v tom smyslu, Ze by o byti nebo vlastnostech
véci rozhodoval, ale je jejich ,mirou”, tim, kdo méri €ili rozliSuje, co je a co neni.

Timto vyrokem tedy konstatuje omezené moznosti lidského poznani.

Stésti Glovéka vSak nezaviselo jen na lidskych silach. Velkou roli hrala
nevypocitatelnost osudu - nadlidské sily - a pro lidské Stésti bylo zapotrebi, aby
oboje bylo v souladu. Recké drama tak mohlo znazorfiovat lidské Zivotni zapasy,

kde byl ale stale velice dulezity nadprirozeny prvek.

Recka tragédie ma puvod v ritualu znovuoZiti héroa, okolo kterého je vytvoren
myticky kult, objasniiujici vSe, co jest. ,,A protoze vse, co jest, je tim, co bylo,“ miize
héros v antickém divadle ozit. (PatoCka, 1971, str. 462)

Obsahem recké tragédie je ,praprovinéni“, které dava vzniknout zakladnim
rozmeérum lidského Zivota. Pro svét kultovniho spoleéenstvi Fecké polis ma tragédie
Zivotni vyznam, jako nejvyssi vzor mravnosti a moznosti sebeporozumeéni. Tim, co

se jim odehrava pred o€ima, také vSichni zaroven jsou.

18



Stejné jako ma recks tragédie nezastupitelny vyznam pro polis, ma i polis vyznam
pro celou evropskou tradici, protoZze na ni se evropska kultura zaklada. Jednim
z jejich odkazu je i Pecky mytus, ktery nam ukazuje pravdu - jak podstatu lidskych
vztahu vibec, tak i vztaht k tomu, co ¢lovéka presahuje, a celkovy obraz antického

svéta.

Strojové zarizeni pouzivané v divadle bylo uréeno pro boha snéasSejiciho se nebo

z propadla vystupujiciho na scénu a prinasejiciho rozuzleni - deus ex machina.

Podoba hledisté odpovidala, demokratické organizaci recké polis - z kazdého mista
byl stejné dobry vyhled. Oproti tomu struktura rimského divadla odrazela tridni

usporadani rimské spolec¢nosti.

Recka tragédie usiluje nejen o mravni poudeni divaka, ale zejména o katarzi, o
mravné a psychicky o€istné pusobeni uméleckého dila, na ¢lovéka. Principem
katarze je byt pritomen tragickému déji, ale nebyt tim, komu se dé&je, kdo ho
proziva. Misto nas proziva konflikt hrdina, proziva to, co my nastésti nemusime a
z ¢eho mame strach. Ztotoznénim se s hrdinou, prozZitim tragédie s nim (prozitim

zalu a désu), je divak oCiStén.

Umoznit divakovi prozit katarzi zGstalo jednou ze zakladnich funkei divadla aZ do

soucasnosti.

S rozpadem polis se tragédie stala preZitkem. V Rimé byla oblibena komedie, ktera
se vysmivala mytickym hrdintm, souCasnym politikiim, basniktim i filosofim.
S koncem demokracie se dokonce i komedie odvratila od nebezpeénych politickych
témat, jeji pribéhy byly urcéeny publiku ze vSech vrstev obyvatelstva a jeji
konkurenci byly verejné popravy, gladidtorské boje a Stvanice. Nahoda? Nemyslim

si.

3. 3. 3. Stredoveké divadlo

Po rozpadu rimského impéria prezivaly divadelni prvky ve Ctyrech druzich
¢innosti: ,V pozlstatcich Fimského mimu, v pusobeni germanskych minstrelq,

v lidovych slavnostech a pohanskych rituadlech a v krest’anskych obradech.
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Z téchto zdroju také v raném stfedoveéku znovu povstalo divadlo.“ (Brockett, 1999,
str. 102)

Prestoze Kklatba na koCovné herce platila cely stfedovék, UCastnili se mimové,
potulujici se po Evropé, mistnich slavnosti. Vétsina z téchto slavnosti méla koreny
v pohanskych ritualech. Cirkev proti nim ale zasahovala jen opatrné, protoze
obyvatelé Evropy byli na krest’anstvi ¢asto obraceni ,ohném a mecem*“ nebo je

jejich pani zapsali jako krest’any pouze formalné.

Divadelni obrady byly odjakZziva béZné ve vSech nabozenstvich a neni tedy divu, Ze
se nékteré prvky pohanskych ritudll pozvolna staly soucCasti kPest’anskych

obradu, a byly upraveny pro Ucely Sifeni krest’anské nauky.

Postupem ¢asu se ritualy krest’anské cirkve obohacovaly. Do desatého stoleti se ke
krest’anskym ritudlim pridalo také drama. Symbolické predméty a jednani,
atributy spojované s biblickymi postavami, to vSe tvorilo sadu vizualnich znaku,

kterymi se komunikovalo s publikem, které bylo z vétsi ¢asti negramotneé.

S postupnym vzdalovanim se naboZenskych her od liturgie se ménil i zptsob hry,
ktery prinesl emocionalnéjsi prozitek pro divaka a také lepSi porozuméni

znazornovanym déjlim, protoze se v nich zaalo mluvit narodnimi jazyky.

Emoce byly umocnovany vyuzitim zvlastnich efektl - souCasti predstaveni byla
prace se svétly, ohném, zvifaty a ruzné “kouzelné” promeény, které se odehravaly
primo pred zraky divaku, aby vysledny dojem ze hry byl co nejplsobivéjsi
a odpovidal tomu, jak si lidé biblické pribéhy predstavovali, a jak pribéhy na divaky

mély puasobit.

Jevisté simultanné znazornovalo soucasnou pritomnost nebe, pekla a lidského
svéta — tedy celistvost krest’anského vesmiru. Na technické dokonalosti zavisel
uspéch mnoha her. Plsobivé prostredky meély podporit pravdivost cirkevnich
dogmat.

V pozdnim stfedovéku se v divadle projevil i novy vztah ke skutenosti, a to jak

v hrach cirkevnich!, tak i svétskych, které prinasely kriticky posmésny pohled na

1 Usttedni dé&j jiz netvofilo triumfalni vzkfigeni, ale naopak ponizeni a utrpeni Krista. Pasije se
staly zrcadlem novych spoleCenskych nalad, které odrazely aktualni problémy 14.

stoleti.“ (Gronemeyer, 2004, str. 41)
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kaZdodenni zivot i neresti vladnoucich duchovnich a aristokracie - tzv. morality.

Divadlo méli pevné v rukou mést’ané.

Za koncem nabozenskych her stalo nékolik pri¢in - cirkev byla oslabena vnitfnimi
spory a po Evropé se Siril pochybovaény duch, ktery vyvrcholil v reformacnim

hnuti Sestnactého stoleti.

Divadlo samozrejmeé nezustalo stranou téchto udalosti - uvadéni nabozenskych her
vyvolavalo spory, a tak se od nich postupné upoustélo. To vedlo za prvé k obnoveni
namétu Peckych a Pimskych dél a za druhé k rozvoji narodnich zajmul

a charakteristickych styll v jednotlivych zemich.

Divadlo, které na pocatku Sestnactého stoleti pozbylo ndbozenskych a obfanskich

funkei, se muselo pustit do zapasu o své uznani na zakladeé umeéleckych kvalit.

V ceskych zemich veSkeré divadelni aktivity skoncéily s nastupem husitstvi. Vyvoj
vrcholné stredovéké divadelni kultury u néas, ktery do té doby odpovidal vyvoji

v jinych evropskych zemich, byl nasilné prerusen.

3. 3. 4. Divadlo v novovéku

3. 3. 4. 1. Humanismus a renesance

Jako vysledek cirkevni krize se po celé Evropé S§8ifil novy duSevni postoj,
humanismus, orientujici se na ¢lovéka a lidstvo, zamérujici se na pozemsky zivot,
ktery neni pouze pripravou na vécénost, ale je cenny sam o sobé. Ve filosofii a umeéni
navazali humanisté na antiku a dali vzniknout renesanci. VSe ovladal duch
zvidavosti - védecké experimenty, vyzkumné cesty, filosofické uvazovani

i uméleckou tvorbu.

Dramaticka forma byla v renesanci vysledkem studia rimskjch her, které se
prekladaly do narodnich jazykl a psaly i nové hry v matefskych jazycich
jednotlivych dramatiku.
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Divadlo je v renesanci chiapano jako ryzi umeéni s jedinym ucCelem - povznést
publikum. S jeho pomoci se reprezentovala aristokracie a divadlo bylo vyuZivano ve
Skolstvi jako prostredek vyuky. Divadlo vzkvétalo pod taktovkou kulturnich elit,
vymanéné z vlivu cirkve. Neznamenad to ale, Ze by humanisté byli ateisté -

vyznéavali lidské ctnosti a idealy zaloZené na krest’anském i klasickém zakladeé.

»,verejnd predstaveni jezuitu udivujici technickymi efekty a nadhernou vypravou
(tematicky Cerpala mj. z antiky, a dokonce i z €¢eskych déjin), prvni predstaveni
profesionalnich anglickych spoleénosti a v neposledni radé také nastavajici silny
rekatoliza¢ni tlak predznamenaly prichazejici novy sloh. Divadlo nabylo novych
spolecenskych funkci, dokonce se stalo nastrojem vzdélani, a velmi se priblizilo nasi

souBasné divadelni zkuSenosti.“ (Stefanides, 2013, str. 24)

Divadelni prostor je zrfetelné rozdéleny na pdédium a hledisté. Prostor pro hru je
vétsinou vymezeny maliCkymi domky s oponkami, kazdy pro jednu postavu hry

(tzv. mansiony), a vytvari simultanni scénu.

Na scéné bylo vyuzivano mnoha zvlastnich efektt - at’ uz ,létani”, propadel, ohné
a dymu, vodnich vin, zvuku hromobiti... Do této doby spadé i vynalez opony - jejl
otevreni meélo divaky prekvapit a vtahnout do neskuteéného svéta. Zavedeni
balkénli a 16zZi zase naopak pripominalo svét skuteény, ve kterém vladne

spole¢enské hierarchie.

Proces vzniku profesionalnich divadelnich spole¢nosti podporovanych mést’any byl

v ¢eskych zemich nasilné preruSen prohranou bitvou na Bilé hore.

3. 3. 4. 2. Klasicismus a baroko

Renesance se vyviji do dvou smért, které existuji paralelné vedle sebe: klasicismus

a baroko.

Funkce divadla v baroku byla jak edukativni (jako prostrfedku vyuky ho v ciziné
vyuzival i Jan Amos Komensky), tak i rekatolizaéni (v rukou jezuitd a jejich
nadhernych a pusobivych spektaklld).
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Svét byl v baroku prirovnavan k jevisti, na ném?z kazdy ¢lovék hraje svou uré¢enou
roli, a Bih je zaroven rezisérem i divakem. Postavy jsou historické a dokazuji
pomijivost v8eho — Stésti i strasti. Kazdy ¢lovék hraje svou roli uréenou Bohem nebo

osudem a vykoupenim je aZ smrt.

V baroku se vyhrotil protiklad mezi pomijivym pozemskym svétem a vécnosti, ke
které by mél ¢lovék smérovat vSechno své snaZeni. Hrdinou barokniho divadla byl

proto nejcastéji krest’ansky mucednik.

Verejné divadelni produkce jezuitli byly velké audiovizudlni zaZitky. Pouzivali
pyrotechnické efekty, vodotrysky, divadelni stroje umoznujici hercim vznéasSet se

a ovladali projekci pomoci skel a zrcadel.

Predstaveni se konala v narodnich jazycich, v naSich krajich tedy c¢esky,
a zaroven tematicky vychazela z ¢eskych dé&jin a obracela se k ¢eskym svétclim. Ve
sluzbach nabozenské vychovy vzbuzovala 1zas a strach. Barokni kukatko dospélo

S vyuzitim perspektivy k vytvoreni dokonalé iluze reality.

Fenoménem evropského a zejména stredoevropského ¢inoherniho divadla byla
komick4 lidova postava sluhy, ktery mél jasnou ulohu: ,improvizovanym herectvim
pobavit divaky a ziskavat je na svou stranu, a to i v hrach vaznych se zasadnimi
tématy.“ (Stefanides, 2013, str. 31)

Klasicismus tvoril osobity protipél baroka, ac¢koliv ¢erpal z jeho podnétu. Barokni
expresivitu, vnitfni neklid a nepravidelnost podrizuje rozumové kazni a prisnym
pravidlim odvozenym z antického uméni. Podstatou existence je rozum, cit neni
dulezity. Proto musi podle moralniho kodexu osobni zgjmy ustoupit mravnim

z&jmuam spoleénosti.

V osvicenstvi se duvéra v rozum posunula jeSté dal. Svétsky zivot se s koneénou
platnosti oddélil od cirkevni nauky. Argumenty osvicenstvi si osvojili zejména
meést’ané, kterli pozadovali rozumnéjsi, humannéjsi a spravedlivéjsi usporadani

spole¢nosti.

Rozsirfeni myslenek osvicenstvi si intelektualni elita slibovala zejména od divadla.
Stavajici repertoar se k této myslence ale prili§ nehodil. Byl proto vytvoren novy
typ hrdiny, ,s nimZ se mohl mést’ansky divak ztotoznit.“ (Gronemeyer, 2004, str.
97)
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K vétsi mravnosti mélo byt publikum motivovano ne mravnim vzorem, ale soucitem

- veiténim se do lidi sobé rovnych.

S tim byla spojena i reforma divadelniho umeéni - zejména samotného herectvi.
Prirozeny zpusob vyjadrovani, ktery se stal vzorem herectvi po celé Evropé,

nejlépe vyvolal proZitek a soucit, ktery publikum vychovava.

Pojeti divadla jako mravni Skoly a moralni instituce prevlada v predstavach o

divadle v urcité mire dodnes.

3. 3. 4. 3. Romantismus

Romantismus pak vznikl pravé jako rebelie proti osvicenskému vyuzivani kultury
pro pedagogicko-moralni ucely. Odmital, aby se uméni podrizovalo jakymkoliv
pravidlum a vyznacoval se snahou o proniknuti do lidské psyché (odréaZzejici se
v pohadkach, povéstech, snech), do svéta, ktery je v protikladu k rozumovému
principu (ratio). Zddraznéni svobody c¢lovéka vede skrze zborceni radu az
k destrukci spole¢nosti. Otazka hledani cesty mezi maximalni svobodou individua

a fungovanim spoleénosti zistava i v romantismu nevyreSena.

Na divadelnich prknech se romantismus snaZil o znovuozivenl minulosti v jeji
pPesné replice za vyuziti kostymu, rekvizit i zvukd - dfive totiz bylo podle

romantikua 1épe.

Rozvoj scénografie a jevistni techniky zahrnoval vyuZziti pohyblivé panoramy
a dioramy, které jesté vice priblizily iluzi k realité. DalSimi inovacemi bylo zavedeni

plynového osvétleni pro dokonalejsi svételné efekty nebo tfeba vodovodnich fadu.

24



3. 3. 4. 4. Realismus a naturalismus

I realismus se snaZi o pravdivé zobrazeni svéta, nejen toho vnéjsiho, ale i vnitrniho.

Vznikl jako opozice viéi romantickému hnuti, jeho idealismu a subjektivismu.

y,Realismus vychéazel ze zasady, Ze uméni musi pravdivé zobrazovat realny, fyzicky
svét. Realisté tedy hlasali nutnost navratu ke skutecnosti a jejimu objektivnimu

pozorovani.” (Spurna, 2013, str. 55)

Realistické snahy se projevovaly také ve zpisobu inscenace her: dekorace na jevisti
byly stavény jako skute¢né pokoje s redlnymi rekvizitami a kostymy. Ve snaze o
dosazeni iluze skuteéného zivota pribyvalo i v herectvi realistickych prvkl - herci

sbirali ,material” pro své role v bézném Zivote.

Ke konci 19. stoleti prertstd realismus v naturalismus. Naturalistické hry mély

pesimistické aZz sarkastické ladéni a pitvaly moralni rozklad soudobé spole¢nosti.

Naturalismus jako prvni umélecké hnuti poukazoval na bidu lidu a spoleCenské
outsidery. Empiricky zkoumal principy lidského chovani a objektivné zobrazoval
skutecnost. Vidél Clovéka jako prvek determinovany dédiénosti a prostredim, ve
kterém zije. Naturalistickd dramata vyzadovala specificky inscenac¢ni styl, ktery se

snazil reprodukovat realitu v kazdém detailu.

3. 3. 5. Moderni divadlo

Na zacatku 20. stoleti se divadlo kone¢né dockalo uznani nejen jako autonomni
umélecks forma, ale také jako médium, které muZze zasahovat do spolecenské
skuteénosti a ménit ji. Na to reagovala zejména divadelni avantgarda v podobé
hnuti umeéleckého divadla a politického divadla. Z téchto dvou zékladnich pozic se

vyvozuje veSkery vyvoj sou¢asného divadla.

Prvni divadelni reforma, ktera probéhla v obdobi od konce 19. stoleti do 30. let 20.

stoleti, pFinesla vyrazné promény funkci divadla, vztaht k predchozim evropskym
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divadelnim tradicim a promény tvurcéich divadelnich postupu. Druhé divadelni

reforma je pak spojovana s nastupem alternativniho divadla v 60. letech 20. stoleti.

SRreformy jsou vyrazem transgresi, kterymi se divadlo snaZi prekrocit stavajici
hranice a otevira se novym podnétiim, inspiracim a funkecim.“ (Pavlovsky, 2004,

str. 66)

Zakladni tendence, které charakterizuji prvni reformu divadla, jsou: usili o
prekonani realismu na divadle a nahrazeni estetikou antiiluzivniho divadla;
reteatralizace divadla; posilovani role reziséra; rozvoj novych hereckych metod
a technik; rozvoj novych konceptll divadelni architektury a prostoru; reforma
scény. (Spurn [2], 2013, str. 9 - 10)

V politickém divadle touzili avantgardisté znovu zavést komunikaci mezi herci
a divaky a umoznit diskuzi mezi vSemi spoleCenskymi skupinami. Divadlo mélo
probihat jako spoleC¢ny ritudl mezi herci a divaky. Politickd témata se spojovala
s avantgardistickou estetikou - divadlo se koncipovalo jako misto, odkud maéa byt
vyhlaSen ,raj 1lidi”, a které da podnét k ,,éintim meénicim svét”. (Gronemeyer, 2004,
str. 143)

Pro délnictvo byly pripravovany hry propagujici komunismus, vedouci divaky

k tomu, aby se na spole¢enskych zménéach podileli.

Pro meést’anské divadelni publikum byl vyvinut koncept ,epického divadla“, které
analyzovalo komplexni historické, politické a hospodarské souvislosti. Svét podle
autorl epického divadla mohl zménit jen ten, kdo dokazal pochopit jeho zdkonitosti.
Recipient mél ke svym poznatkim dospét sdm, poznéani se divakovi dostavalo
S odstupem - pomoci zasazeni dé€je do jiné doby ¢i mista a ,zcizovani“ (herci
vystupovali z roli, déj byl prerusovan diskuzemi apod.). Divak mél svobodu vytvorit

si svj vlastni nazor.

,umeélecké divadlo” vzniklo jako reakce na naturalismus. SnaZi se postihnout
¢lovéka plného rozpory, je velmi subjektivni a vyrazné ovlivnilo i ¢eskou divadelni
kulturu. Vnéjsi realita jevisté odpovida vnitfnim pocitim hrdiny. Takovéto divadlo
se realizovalo jako umeéni, ne jako realisticky obraz svéta. Jevisté i herecky projev
byly co nejuspornéjsi a scénu dokreslovala hra svétel, kterd suplovala dekoraci

a podtrhovala symboliénost jednani.
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Avantgarda ale nebyla uménim odtrzenym od realného svéta, kladla si totiZ i Sirsi
spoleéenské ambice. ,,Umélecka a politicka divadelni avantgarda pocatku 20. stoleti
vkladala velké nadé&je do schopnosti divadla spolupusobit rozhodujici mérou pri
vytvareni nové kultury, ktera by odpovidala spolecenskym zmeénam. V konkurenci
s masmeédii jako film a televize vS8ak ustoupilo divadlo zdanlivé do

pozadi.“ (Gronemeyer, 2004, str. 13)

Ve vétsiné evropskych zemi nasledovala v divadelni oblasti od poloviny stoleti
jedna krize za druhou: nejprve krize navstévnosti, potom krize ideologicka. Nové
impulzy prichazely z nezavislé divadelni scény, tedy scény fungujici nezavisle na

institucich.

Divadelni hru také objevila moderni pedagogika a psychologie jako skvélou
didaktickou a terapeutickou pomucku. Nejriznéjsi divadelni workshopy, zakladani
amatérskych hereckych souboru (od détskych po seniorské) ukazuji na ,,rozsirenou
funkeci starého média v moderni spoleé¢nosti volného ¢asu.“ (Gronemeyer, 2004, str.
133)

3. 3. 6. Soucasné divadlo

Druhéa svétova valka, Hirosima, zanik komunistické utopie a dalsi udalosti 20.
stoleti, véetné zniceni nabozenskych i etickych tradic, ovlivnily smeér divadla i
v druhé poloviné stoleti. To se nejvice projevuje v absurdnich hrach, které ukazuji

osameélost lidského byti, strach z existence i odcizeni od sebe samych.

Podobné nejisty 1dél prozivala a prozivaji i samotnéd divadla, a to z hlediska
postaveni ve spoleCnosti, ale i z finanéniho hlediska. V dobé, kdy televize poskytuje
kazdému zabavu jako kulturu mnohem levnéji nez divadla a dodava ji pohodlné az
do obyvaciho pokoje, se stal kazdy nové vytvareny divadelni produkt drahou
zalezitosti. Nekomeréni kulturni divadla jsou tedy zavisla na statnich dotacich.

Divadla produkujici zabavné hry se vydala cestou showbusinessu.

Z hlediska postaveni a funkce ve spole¢nosti také neméa divadlo jistou pozici: zabavu
zprostredkovavs televize, kino, videa na internetu... Ti, kteri usiluji o zlepSeni

svéta, prakopnici a revolucionari, si k §ifeni svych konceptl nasli jiné cesty. Velka
27



kulturni divadla tedy slouZi jako “muzea” — prinasi obanum svych meést a turistum
klasické kulturni bohatstvi, na které se prisli podivat. Jejich funkce je pouze

reprezentativni.

Protipélem divadelniho zabavniho priamyslu a reprezentované kultury se stala
novéa mlada divadla, ktera v tomto starém médiu hledaji novy, a nebo snad ptuvodni

smysl.

»Zavrhli konvenéni estetické formy a obratili se zady ke zpisoblim prace a
obchodnim z&sadadm panujicim v zabéhlych komerénich a kulturnich

divadlech.“ (Gronemeyer, 2004, str. 163)

Nezavisla divadla 60. let definovala divadelni hru jako originalni prostfedek
mezilidské komunikace a experimentovala s moznou vyménou roli divakua a hercu.
Aktivné zapojovala publikum do déje a pri hledani nového specifického divadelniho
jazyka a prostoru se obratila k dochovanym formam kultovniho divadla ruznjch
kultur, mimoevropskym divadelnim tradicim, commedii dell’arte a politickému

divadlu 20. stoleti.

Duchovnim otcem nezavislého divadla byl francouzsky surrealista Antonin Artaud,
ktery nechtél divadlo chapat jako umélecké dilo, nybrz jako spoleénou existenéni

zkusSenost hercu a divak.

Tyto mySlenky byly dale rozvinuty v praci Jerzyho Grotowskeho, ktery
programové pozadoval ,chudé” divadlo - tedy opak bohatého divadla, které se

pomoci enormniho technického Usili snazi napodobovat film a televizi.

Peter Brook spojil navrhy Artauda a Grotowského s tradiénim chapanim
divadelniho uméni a objevil specifickou kvalitu divadla prezentovat Zivot v jeho

koncentrované podobé.

,2Protoze prevazna ¢ast zivota lidskému smyslu unika, je jevisté idealnim mistem
k tomu, by ucinilo neviditelné viditelnym a wulehéilo tak rozlusténi

Zivota.“ (Gronemeyer, 2014, str. 168)

Divadlo je podle Petera Brooka poslednim mistem, kde jsou lidské sny jeSté mozné.
Brook oznacuje divadlo jako ,,potravu” pro lid, tedy stejné nepostradatelné jako jidlo
a sex. Aby divadlo neustale rozvijelo divakovu fantazii, musi stale rozSirfovat svij

divadelni jazyk.
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Nezavislé divadlo po celém svété ma jedno spolecné: divadelni hru chéape jako volny
prostor pro zkuSenosti, od kterych jsou lidé v moderni dobé - v dobé odcizené prace
a technizované komunikace - odlouc€eni. Divadlo, narozdil od pohledu kamery,

nechava divakovi volnost v tom, kudy se bude jeho pohled i asociace dale ubirat.

,2Divadlo ma co do ¢inéni se 1Zi. (...) Film a televize se povaZuji za média pravdy.
PrestoZe neustale 1zou (...), vsugerovavaji blizkost a ucast (...), jako kdyby byly
tPetim okem na hlavé divaka. Divadlo ale predvadi, ze zed’ na jevisti je z cihel,
pritom je o€ividné z lepenky. Jak ekl Picasso: Uméni je lez, aby jim bylo moZné 1épe

rici pravdu.“ (Robert Lepage in Gronemeyer, 2004, str. 170)

To, co divadlo divakovi prinasi, je podle Simona McBurney pocit pritomnosti.
Divadlo se odehrava v pritomném okamziku, v soucasnosti - ted’ - pozdéji je pryc¢
a nikdo to nemuZe zadrzet. Zlstava jen to, co si z divadelni hry odneseme
v pocitech, ve vzpominkach. Dava lidem moznost byt pohromadé a néco spoleéné

zazit. Tady a ted’.

3. 4. Divadlo a nova média

Vyuziti novych médili v divadle méa koreny v tradiénim vyuzivani soucasnych
technologii dané doby v divadle. At’ uZ se jednalo o propadla, zrcadla, hru se
svétlem, zdvize, posuvné kulisy atd., nové technické moZnosti pomahaly vzdy

vytvaret divadelni iluzi dané inscenace.

Technologie hrala béhem 20. stoleti v uméni velice dulezitou roli - pfinesla
fotografii a film. V symbidze s uménim technologie ale zacala vystupovat az

s nastupem elektronickych médii.

Erwin Piscator, jeden z nejvétsich divadelnich experimentatoru, zastaval nazor, Zze
uzitd technika je dramaturgii. MoZnostem uziti novych médii vénoval projev na 32.

kongresu divadelni techniky v roce 1959, kde rekl:

»,Zdroje novych forem netkvi prosté jen ve filmu a v televizi, jak mnozi lidé tvrdili,
nybrz spiSe v proméné naseho svéta technikou a tim v promeéné lidského védomi“.
(Portner, 1965, str. 142)
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Zlom ve vyuziti digitalnich technologii v umeéni nastal az na konci 80. let, kdy byly
vyvinuty prvni komeréni ,tviréi” systémy - softwarové nastroje, které mohli
umeélci a designéri pouzivat na PC - syntetizujici text, zvuk, obrazky, animaci
a video do jednoho celku diky hypertextovym odkazim a jinym technikam
hypermédii. Vznikly také prvni néastroje, které umoznily nelinedrni upravovani

videa (digitalni strih).

Video se stalo béZnou soucasti divadelnich predstaveni. PrestoZe se nejcastéji
v divadle vyuZiva neinteraktivniho ,statického® videa, naSlo své priznivce mezi
reziséry i dynamické video. Divadelni tvirci také ¢asto vyuzivaji k ovladani videa
pohyb performeru.

Mezi nova média vyuzivand v uméni se radi zejména prostorové interaktivni

instalace, virtualni realita, 3D projekce, zvukové a svételné objekty, digitalni

fotografie, videoart, videomapping a dalsi.

Na vyuziti novych médii v divadle je v této diplomové praci pohliZeno ze tFi Ghla:

- hry vyuZivaji novych médii jako soucast scénografie (vyjadruji se pomoci novych

médii) - kapitola Divadlo a technologie

- hry prejimaji prvky novych médii (nelinearitu, multimedialitu a interaktivitu) -

kapitola Divadlo a nova média

- hry hraji o novych médiich (o jejich funkei, smyslu, vztahu k ¢lovéku) - kapitola

Hry o novych médiich

3. 4. 1. Divadlo a technologie

Vyuziti novych médii v divadle u nas ma korfeny v prvorepublikovém
ceskoslovenském avantgardnim filmu a vytvarném umeéni. Za socialismu se
multimédia rozvijela v ramci scénografie - vyuZivala se mimo jiné projekce
v kombinaci s Zivymi herci, se kterou experimentoval Josef Svoboda. Ve spolupraci

s Alfrédem Radokem ¢i Otomarem Krejcou v sobé divadelni forma Laterny magiky
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spojovala ¢inohru ¢i tanec s hudbou, filmem a vypravnou scénografii. Kazda

z téchto sloZek mohla byt povaZovana za samostatné umeélecké dilo.

Soucasti scénografie 21. stoleti je snaha zprostredkovat divakovi jedineény
audiovizualni zazitek a prinést dokonalou souhru zvuku a obrazu. Multimédia se

tak stala jeji béZznou soucasti.

Vedle statické videoprojekce zaznamengvame v divadle dva trendy vedouci

k jedinec¢nosti uméleckého zazitku: interaktivni video a interaktivni zvuk.

V soudasné dobé se v Ceské republice vénuje uzivani a hledani moznosti vyuZiti
novych médii v divadle nékolik divadelnich skupin. V nasledujicich odstavcich

budou zminény nékteré z nich, které vyuzivaji nova meédia v rameci scénografie.

V souvislosti s vyuZivanim novych médii v divadle je dulezité zminit pfedevsim
konferenci DIVADLO 3000 - Multimédia a jejich pouzitl (nejen) v divadle, ktera
formou prednasSek, prezentaci a workshopl slouZzila nejen jako vyznamna
platforma pro vymeénu zkuSenosti, ale i jako zdroj inspirace nejen pro odborniky, ale
i pro Sirokou verejnost. Konference si kladla za cil inspirovat ¢eské tvirce a ukazat

jim, jak mohou sv4 dila obohatit nejmodernéjsi technologii.

Na nultém ro¢niku konference v roce 2012 se uskuteCnilo unikatni divadelni
predstaveni STRAW MAN, které propojovalo digitalni umeélecké postupy
a technologicky orientované predstaveni se zameérenim na lidské télo. Jednalo se
o multimediadlni taneéni projekt, ktery propojoval tanec, digitalni scénu,

videomapping a sledovani pohybu herct pfes interaktivni podlahu.

Cilem projektu byl rozvoj novych postupll v propojovani digitalni a wvizualni
techniky v divadle. Tento jedineCny projekt pripravila spole¢nost AV MEDIA ve
spolupraci s Novou scénou Narodniho divadla, umeéleckym sdruZzenim CIANT

a Institutem intermédii p¥i CVUT.

Prvni roénik konference DIVADLO 3000 (také nékdy oznacované jako divadlo 3.
tisicileti) se konal v roce 2013. Setkani bylo platformou pro prezentaci dél mnohjch
Geskych, ale i zahraniénich divadelnich tvurcud. Konference byla rozdélena do tfi
blokl: INSPIRACE, APLIKACE a REALIZACE.

Udastnici se v bloku Inspirace seznamili napriklad s vizemi multimedidlniho

experta Koerta Vermeullena nebo prikopnika interaktivity a pocitac¢ového vidéni
31



v divadle Friedera Weisse. Na konferenci byla také predvedena technologie, ktera

hréala hlavni roli v tehdy nejnovéjsim pPedstaveni Laterny magiky ANTIKODY.

V ramci doprovodného programu konference meélo (pred)premiéru predstaveni
CAVES AND CREATURES od skupiny DekkaDancers s pribéhem na hudbu Nicka
Cavea, jehoZ dulezitou vyznamotvornou sloZkou je projekce propojenéd s motion
tracking systémem, ktery reaguje na pohyby tanecnika v prostoru a podle nich
v realném case dotvari projekci. PouZzitad technologie dotvari naladu predstaveni
a umoznuje divakovi zaZit pocit readlného prostredi, které je ale zaroven velmi

stylizované.

Konference byla poradana ve spolupraci s Institutern uméni - Divadelnim ustavem,
Prazskym quadriennale scénografie a divadelniho prostoru, Institutem svételného
designu, Divadelni fakultou Akademie muzickych uméni v Praze, Janac¢kovou
akademil muzickych umeéni v Brné, Katedrou divadelni védy Filosofické fakulty
Univerzity Karlovy v Praze, Katedrou divadelnich studii Filosofické fakulty
Masarykovy univerzity a Centrem audiovizualnich studii Filmové a televizni
fakulty Akademie muzickych umeéni v Praze. Technologickym partnerem

konference byla spole¢nost AV media.

Umeélecké sdruzené CIANT, které spolupracovalo na nultém roc¢niku konference
DIVADILO 3000, je mezinarodni platformou pro vyzkum a podporu vzniku projektu,
které kreativné vyuZivaji informacni a komunikacéni technologie. Propojovanim
védeckych a umeéleckych snah CIANTu vznikaji interaktivni aplikace, nova

hardwarova nebo softwarova reSeni nebo umeélecka dila.

Dalsim dulezitym divadelnim projektem z hlediska vyuZiti novych médii je jiz
zminéné predstaveni ANTIKODY na Nové scéné Narodniho divadla, Laterné Magice.
dJde o vizualné-pohybovou inscenaci na motivy stejnojmenné sbirky experimentalni

poezie Vaclava Havla. Zde jsou totiz multimédia v hlavni roli.

Tvlrci zde vyuZili realtime tracking - detekovani lidi nebo objektll v prfedem
urcéenych zénach. Prostredi divadelni scény tak v realném cCase reaguje zvukem

nebo obrazem na pohyb hercu a taneéniki na scéné.

Dalsim divadelnim projektem je napriklad Handa Gote, kterd se na svych

internetovych strankach charakterizuje jako ,,umeélecka skupina, stfidajici ve svém
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instrumentari zvukové instalace, pohybové a tanecni divadlo, zivou hudbu, vyzkum

na poli medialni archeologie, vytvarné divadlo a technologie.” (Handa Gote, 2016).

Jejl inscenace jsou na pomezi divadla, souCasného tance, vizualniho uméni,
performance a konceptualniho umeéni. Zajiméa se o koncept postdramatického
a postspektakularniho divadla, s dirazem na nelineadrni zpusoby vypravéni
a aplikovani zkuSenosti soudobé hudby a vizualniho umeéni v divadle. VyuZivaji jak

staré, tak nejmodernégjsi technologie.

Dalsi zajimavou skupinou je také Kabaret Caligula, ktery své inscenace pojimaéa
multimedialné. V jeho predstaveni Zkaza vesmirné lodi Libido je soucasti scény
a zaroven dalsim hercem filmové platno, kde promitané ¢asto komunikuje primo
s herci. Vyuziti novych médii neni brano jako specialni prvek navic, ale jako soucast

celého predstaveni.

Za zminku také stoji nejnovéjsi predstaveni Laterny magiky inscenace Maly princ.
Celé predstaveni je prolnuto naroénymi projekcemi na principu polyekranu®, které
pohadkovy pribéh plny symboll a metafor divakovi priblizuji. Je to tedy zajimavy

navrat ke korenum ve spojeni s negjmodernéjsi technologii.

Téchto nékolik ukazek instituci, skupin a predstaveni, které se v souéasné dobé
v Ceské republice vénuji vyuZiti novych médii ve scénografii, jisté neni celkovym
vyctem vSech takovychto projektl. Ale diky zpusobu, jakym s novymi médii
pracuji, jsou reprezentanty nové divadelni viny, ktera si hleda neotrelé a kreativni
zpusoby vyuziti novych médii v divadelni scénografii. Soucasnou technologii berou
jako hereckého partnera, nékdy dokonce jako hlavni roli, poméahajici dotvaret

atmosféru daného divadelniho predstaveni.

Vyuzitli novych médii v divadle jako samozrfejmého prvku naraZzi na nutnost

technickych znalosti a dovednosti k ovladani dané technologie. Castou pfekazkou

? Polyekran byl originalni Geskoslovensky promitaci systém s vice spoleéné ovladanymi projektory
film1 i diapozitivi, vice platny a mnohakanaloviym zvukem. Vznikl z iniciativy Emila Radoka, Josefa
Svobody a pracovnika Vyzkumného Ustavu zvukové, obrazové a reprodukéni techniky. Poprvé byl
predveden na vystavé Expo 58 v Bruselu pod vedenim Jaroslava FriGe. Tam mél Polyekran 7
promitacich pristroji na filmy, 8 na diapozitivy a 8 platen.“ [Polyekran. (3. 11. 2015). Wikipedie:
Otevrend encyklopedie. Ziskdno 17:04, 03. 07. 2016 z https://cs.wikipedia.org/w/index.php?
title=Polyekrand&eoldid=13016076.]
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vyuziti novych meédii v divadle je tedy strach, jak se budou technologie ovladat

a zda nebudou predstaveni komplikovat.

Vzdy je tedy nutna spoluprace s technicky vzdélanym odbornikem, coZz nemusi byt
v moznostech napriklad mensich divadelnich souboru. Stejné tak je narocné i

finanéni stranka porizeni potfebnych technologii.

I kdyz je zPejmé, Ze nova média jsou plnohodnotnou soucasti divadelni scénografie
nejen jako prostredek, ale Casto i jako jevistni partner, je jejich vyuZziti v mnoha

c¢eskych divadlech stale jen sporadické.

3. 4. 2. Divadlo a nova média

Moderni divadlo se Gasto snazi nabidnout divakiim to samé, co film - propojeni

v8ech umeéleckych forem a tim dosazeni komplexniho efektu na lidské vnimani.

Nova média vnesla do divadelni tvorby své =zasadnl principy: nelinearitu,
multimedialitu a interaktivitu. Pomoci novych médii pokracuje divadlo ve své
tradici, kterd dava lidské predstavivosti prostor vytvorit si novy svét vedle toho

realného.

Nové technologie v divadle umoZnuji divakiim stat se soudasti predstaveni,
v mnoha pripadech se dokonce rudi tradi¢ni hranice mezi jevistém a hledistém,
a nebo se primo divaci posunuji az do virtualni reality. PPedstaveni pohlcuji divaka
a vytvareji prostredi, které ho privadi do jiného svéta. Nahrazuji realitu a davaji

divakovi moZnost zaZzit zcela jiny typ zkusSenosti. Vytvarejli hyperrealitu, ktera je

~ e

Divadlo se uz do svého vzniku snaZilo o vytvoreni obrazu reality v duchu dané
doby, vice ¢i méné realného, vice ¢i méné stylizovaného, tak aby pomoci prostoru,

pohybu, zvuku a svétla vyjadrilo vSechny rozmeéry lidské zkuSenosti.

Pomoci novych meédii vznikd na scéné pred o€ima divakd nova realita - bézné
audiovizualni podnéty jsou nahrazeny novymi technologickymi prvky. Zakladni

stavebni prvky divadelniho €asu a prostoru - obraz, zvuk a pohyb - jsou
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zprostPfedkovany ruznymi médii, kombinovany s lidskym faktorem a analogovymi

(starymi) médii a vznika tak celek, ktery vytvari tuplné novou realitu.

Snahy o propojovani novych médii a lidského faktoru v divadle a jejich vysledného
pusobeni na divakovy smysly davaji vzniknout novym rezijnim, choreografickym i
scénografickym postupim. Mnohé z technologii, které jsou v divadle vyuzivany,
nejsou primarné urcéeny k umeéleckym tcellm, a prave s témi je v divadle nejcastéji

pracovano a hledaji se pro né dalsi moznosti vyuziti.

Divakovy smysly jsou zahlcovany obrazy, zvuky, pohybem, které interaktivné
pracuji s jeho fantazili a nechavaji ho, aby si pribéh individualné dotvarel Ci
domyslel. Vyuziti novych médii v divadle totiZ nemaéa vést k jednotnému vnimani

inscenace, kazdy divak si ve své fantazii dotvari ¢i vytvari svij vlastni pfibéh.

Novych meédii ¢asto vyuzivaji tzv. imerzivni divadla, ktera se snaZzi divaka ve své
inscenaci naprosto pohltit. Na prvnim misté je smyslové vniméani daného
pPedstaveni, jeho schopnost dat divakovi zapomenout na jeho pavodni, realné
prostredi. (Bendova, 2013)

Divadelni tvorba prejiméa prvky novych médii jednoduse také proto, Ze divaci jsou
na né uz zvykli. Zaujmout divadelnim predstavenim c¢lovéka 21. stoleti a vyvolat
v ném prozitek, nasmérovat ho k vnimani svéta tak, jak si preje tvurce, neni

jednoduché.

Konkurence v podobé filmu, televize a internetu je silna. Silna ve smyslu toho, Ze
urcuje, co od audiovizualniho zaZzitku divak o¢ekava. Chce byt vtazen do déje, chce

se stat soucasti jiné reality.

Pomoci propadel, zrcadlovych odrazl a nebo ohné na otevrené scéné toho dnesni
rezisér uz zrejmeé nedocili. Realita, ve které dnesni divadelni divak Zzije, je jina, je
prostoupend novymi médii, ktera jsou multimedialni, nelinearni, rychla a s nimiz je

mozné interagovat.

ReZisér se tedy snaZi se toho docilit pohlceni divaka i pomoci novych médii, ktera
vyuziva pro svyj divadelni zadmér. Nékdy v duchu jejich principu posouva realitu
jesté dal, ke svétu nejnovejsich novych médii, které ale mohou vnimani divaka také

zahltit. A jindy posouvé realitu prosté jenom nékam jinam.
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3. 4. 4. Hry o novych médiich

Stejné jako lidé uz v pravéku ve svych hrach znazornovali sily, kterych se obavali
a kterym chtéli porozumeét, tak i v celé kulturni historii lidstva se namétem mnoha
divadelnich her stava technologie. Ta je nécim novym, neznamym, ¢emu uplné
nerozumime, ale co nas zivot zdsadné ovliviiuje. V hrach se snazime osvétlit jeji

smysl a vztah k ¢lovéku.

Abychom nechodili prili§ do minulosti, ukdZeme si to exemplarné na pripadu slavné
hry R.U.R. Karla Capka z roku 1920, ktera varuje pfed moznymi negativnimi vlivy
techniky na lidstvo. Ve hfe postupné roboti zastavaji veSkerou lidskou praci, az
lidstvo natolik zlenivi, Ze ani Zeny nechté&ji rodit déti. Roboti si uvédomi, Ze jsou
dokonalejsi, nez lidi, vzboufi se a lidstvo za nékolik let vyhyne. Uplny konec hry je
sice optimisticky a prinasi nadéji, ale celkové vyznéni je jasné: technologicky
pokrok se muiZe vymknout kontrole a prinést lidstvu zanik. Tato mySlenka je ve hre

vyjadrena velice jasné a jednoznacneé.

V jinych hrach o technologii ¢asto nechava tviarce na divakovi, aby si svij nazor

vytvoril sam. Divadelni hra pouze nastavuje zrcadlo realnému svétu.

Jak soudasné divadlo v Ceské republice reflektuje nova média, zejména notebooky,
mobilni telefony (s pristupem na internet), tablety, internet, socidlni sité, které nas

obklopuji a se kterymi jsme kazdy den v kontaktu?

Zajimavou inscenaci v tomto sméru je divadelni hra Norway.today, vychazejici
z realné situace, kdy se dva mladi lidé domluvili na chatu a pak spoleéné spachali
sebevrazdu. Hra byla napsadna uZ v roce 2001 a v Ceské republice jiz byla
inscenovana nékolikrat. Reflektuje situaci dvou mladych lidi, kteri se seznamili
v internetovém chatroomu pro osoby se sebevraZednymi sklony a dohodli se, Ze
spoleéné spachaji sebevrazdu. V pribéhu své cesty k Uttesu, ze kterého hodlaji
skoCit, nata€i své hovory a jednani na video kameru. Kromé tématu vlivu
internetového prostfedi na lidské Zivoty je zde akcentovan zejména postoj
k sebevrazdé jako k nécemu zajimavému a opravdovému, protoze jiny smysl svého

Zivota hlavni hrdinové zatim marné hledaji.
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Oproti tomu hra #jsi_user z roku 2013 je zcela zameérena na dopad zavislosti na
internetu na lidsky zivot. Je o readlném pribéhu c¢lovéka, ktery byl duSevné
nemocny a neschopny sociadlniho kontaktu s lidmi. Ten mu nahrazoval internet.
Pribéh Michala Kolesy je nejen o zavislosti na internetu, ale i o zplsobu
komunikace uzivatelu internetu a o anonymité, kterou nam socialni sité poskytuji
a davaji tak prostor ke kybersikané. Herci na scéné komunikovali pomoci tabletd -
at’ uz z nich ¢etli jednotlivé prispévky Michala Kolesy a nebo ostatnich, kteri s nim
a 0 ném na internetu diskutovali, nebo jako zdroj vizualniho obsahu. Timto
pristupem se snaZzili vystihnout absenci emoci ve svété internetu a upozornit na to,
kolik ¢Gasu zde zejména mladi lidé travi. Tato hra je ukazkou toho, kdy divadlo
nastavuje zrcadlo realité a je jen na nas, jaky obraz v ném uvidime a co si ze

zhlédnuti predstaveni odneseme.

Projekt Generace FB z roku 2014 je pojat z jiného uhlu - jako divadelni sonda do
zivota teenageru. Vychazi z dokumentovani chovani mladych lidi na socidlnich
sitich - budovani idealizovanych profild uZzivatelli, slepého nasledovani
internetovych trendud, sdileni intimnich zalezZitosti ve verejném prostoru. Ty
vizualné i vyznamové dopliuje projekce na polopruhlednou délici oponu. Na ni
mohou divaci v prfimém prenosu sledovat poc€itacova okna a v nich nejriznéjsi
online aktivity. Vyznéni inscenace je, stejné jako u Capkovy hry R.U.R., jednozna&né
- prilisné vyuzivani technologii muZze byt pro ¢lovéka nebezpecné. Facebook Skodi

vam i lidem ve vaSem okoli.
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4., NA MARS!”

Hra, kterd bude v této casti diplomové prace popsana a analyzovana, je
multimedialni klauzurni predstaveni 2. ro¢niku herectvi a scénografie KALD
(Katedra alternativniho a loutkového divadla) Divadelni fakulty Akademie
muzickych uméni v Praze (DAMU) s nazvem NA MARS!.

Na této inscenaci spolupracovali studenti DAMU s Institutem intermédii, coz je
spoleéné pracovisté AMU a CVUT zaméPené na pouZivani novych médii
a technologii v umeéni. Predstaveni se konalo 2. inora 2015 v prostorach Institutu

intermédii.

Dohled nad multimedialnim klauzurnim predstavenim méli Robert Smolik a Brano

Mazuch, pedagogové Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU.

Hru hrali studenti 2. roéniku herectvi Katedry alternativniho a loutkového divadla
DAMU a spole¢né pripravovali s 2. roénikem scénografie Katedry alternativniho
a loutkového divadla DAMU, na hre se podileli: Ladislav Karda, Dominik Migag¢, Jan
Stryéek, Martin Cikan, Julie Surkova, Johana Zelenakova, Lumira PFichystalova,
Anita Gregorec, NataSa Mikulova, Marie Haskova, Natalie RajniSova, Anezka

Kalivodova, Marie Varekova, FrantisSka Kralikova, Klara Flekova, Mikolas Zika.

Technologicky bylo predstaveni zastiténé Institutem intermeédii, ktery poskytl

technologii, prostory i techniky, kteri predstaveni po technické strance pripravili.

Osobni ucCast pisatelky diplomové prace na klauzurnim predstaveni Na Mars! byla
doplnéna o dotaznik a rozhovor s vybranymi osobami, které se realizace

predstaveni Gc¢astnily, a to s nasledujicimi:

Robert Smolik, ktery mél scénograficky dohled nad predstavenim, je odborny

asistent na Katedre alternativniho a loutkového divadla DAMU, obor scénografie.

Ladislav Karda, herec jedné z hlavnich roli v predstaveni, je v souCasné dobé

studentem 3. ro¢niku herectvi Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU.
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4. 1. Institut intermédii

Institut intermédii byl zaloZen v roce 2007 dvéma prazskymi univerzitami,
Akademii muzickych umeéni a Ceskym vysokym udenim technickym, s myslenkou
vytvorit platformu pro spolupréaci studenti a pedagogu technickych a umeéleckych

obord na mezinarodni irovni.

Institut intermédii v ramci mezioborového modelu vzdélani a vyzkumu propojuje
technické, umeélecké a humanitni obory s mimoakademickymi partnery. Vytvari
prostfedi pro realizaci studentskych (Gasto mezioborovych) projektd v oblasti

scénografie, architektury, pramyslového designu, virtualni reality a interakce.

Poskytuje také prostor Siroké verejnosti pro osvojeni soucasnych znalosti
a schopnosti v oblasti nekonvencénich inovativnich uméleckych reSeni. Podili se na

projektech propojujicich multumédia, muzicks umeéni a technologie.

Spoluprace Institutu intermeédii a Katedry alternativniho a loutkového divadla
DAMU je vysledkem snahy o to, aby umeélci a technici méli v réameci studia prostor
pro experimentalni tvorbu v ramci technickouméleckych projektd a aby doslo
k prolinani umeélecké a technické ¢innosti v celém pribéhu vytvareni umeéleckého

dila. Je pripravou studentl na realizaci projektua v praxi.

Cilem je wvzdélani absolventu zucastnénych Skol tak, aby =ziskali znalosti
a schopnosti odpovidajici pozadavkum novych technologii v oboru intermedialni

tvorby.

4. 2. Katedra alternativniho a loutkového divadla (KALD)
DAMU

Studium na Katedre alternativniho a loutkového divadla vychazi na jedné strané z
mnohaletych zkuSenosti s loutkadrsky orientovanou vysokou §kolou a na druhé
strané se opira o tendence, které maji své koreny v divadelni avantgardé a v hnuti

otevPeného divadla, které se vyznacCuje mimo jiné chapanim divadla
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v antropologickém rozméru jako proZitku, setkani, byti, hledanim nového jazyka

a poetiky divadla a multimedialnosti, jako zakladnim kamenem divadelnosti.

V soucCasné dobé je pro studenty otevien mezioborovy predmét Intermedialni
tvorba a technologie (spolupriace Fakulty elektrotechnické CVUT, Centra
audiovizualnich studii FAMU, Vytvarného ateliéru primyslového designu Fakulty
architektury CVUT a KALD DAMU), béhem kterého vznikaji intermedialni tymové

prace studentl z téchto fakult v prostorach Institutu intermédii.

V prabéhu tohoto predmétu si studenti jednotlivych fakult vyzkousi praci s novymi
médii, jejich principy a kreativni vyuziti, at’ uz v divadle nebo v jiném uméleckém
dile. Vystupem jsou intermedialni projekty na pomezi divadla, performance

a interaktivnich instalaci.

Pro studenty Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU méa tento
mezioborovy prfedmét dulezity prinos — nauci se pouzivat (pro né novy) vyjadrovaci

jazyk novych médii a pracovat s nim v divadelnich predstavenich.

4. 3. Vznik predstaveni Na Mars!

Nazev a tim i urCujici téma divadelniho predstaveni ,Na Mars!“ bylo studentim 2.
roéniku herectvi a scénografie KALD zadano jejich pedagogy, Brano Mazichem

a Robertem Smolikem.

Soucasné s tim dostali zadani vyuZit moderni technologie jako zakladni stavebni
prvek pro inscenaci nejen proto, aby si vyzkouseli praktickou praci s moderni
technologii, ale aby premysleli o tom, jak nova média, ktera nas obklopuji, zobrazit
v divadelnim predstaveni. Méli je kreativné vyuzit i ukazat, co pro nas znamenaji

a jak na nas pusobi.

Jednotlivé pribéhy predstaveni Na Mars! vznikaly tak, Ze herci a scénografové
spole¢né premysleli, co jim tématika Marsu evokuje, s ¢im je spojena. Diskutovali o
védeckych udajich, ale i o pribézich a dalSich tématech, které se k Marsu vaZzi.
Soucasné hledali dalsi podnéty a postupné se podle zajmu o jednotliva témata

rozdélili do ¢tyr skupin s jasné uréenymi motivy pro jednotlivé pribéhy.
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Ruku v ruce s tim také rovnou spole¢né rozebirali, jak by se dané téma dalo
zpracovat pomoci vyuZziti modernich technologii. S technologiemi, které béhem
predstaveni mohli vyuZit, se studenti seznamili v Institutu intermédii. Zde jim bylo
vysvétleno, jak jednotlivé technologie funguji a jak se s nimi po technické strance
pracuje. Vétsina si pro své pribéhy zvolila vyuZit videoprojekei jako zakladni prvek,

se kterym dale kreativné pracovali.

Pri zkousSkach divadelniho predstaveni pracovali studenti se zapUijéenou technologii
sami a podle slov Ladislava Kardy i Roberta Smolika byla obsluha pristroji pro
studenty obtizna a Casto samotné zkouseni komplikovala. Studenti bojovali s tim,

jak jednotlivé technologie zapojit, propojit nebo pripojit na internet.

ZkouSeni divadelniho predstaveni se tak Casto smrsklo na pokusy o0 zprovoznéni
internetového pripojeni nebo hledani spravnych kabelli. Coz jen potvrzuje, Ze
vyuziti modernich technologii v divadelnich predstavenich neni stale tak bézné, jak
by mohlo byt vzhledem k dostupnosti technologii pravé proto, ze jejich ovladani je

pro nezkuSené lidi obtizné.

A tak vznikaji obavy, jak bude vSe béhem predstaveni pred divaky fungovat, a to

zejména, v pripadé, kdy dané predstaveni na funkénosti technologie primo stoji.

Samotné predstaveni, které se konalo v prostorach Institutu intermédii, pak bylo
po technické strance z velké Casti zabezpeCeno pracovniky institutu - na starost
meéli zejména zapojeni a propojeni vSech potrebnych technologickych zarizeni,

zprovoznéni internetového pripojeni, nastaveni kamer, datové projekce apod.

Vétsinu technologického vybaveni ale studenti béhem predstaveni ovladali sami,
protoze to byla soucast samotného predstaveni. Bud’ herci primo na scéné ve své
roli pracovali s technologii, nebo na okraji scény ovladali technologické prvky, které

se na jevisti stavaly hereckymi partnery jejich koleg.
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4. 4. Popis predstaveni Na Mars!

Na multimedialni klauzurni predstaveni 2. ro¢niku herectvi a scénografie KALD
s nazvern NA MARS! zval potenciadlni divaky plakat (Obrazova priloha ¢. 1),

vytvoreny specialné pro toto predstaveni studenty scénografie.

Grafika, ktera byla pro plakat zvolena, odkazuje ¢cervenou barvou k tématice Marsu
a jeho spojovanim s touto barvou (nacervenaly nadech Marsu je viditelny i ze
Zemeé). Kreslené postavy na plakaté se vztahuji zejména k tretimu pribéhu o exofilii
(vysvétleni pojmu exofilie naleznete u popisu tretiho predstaveni v kapitole 4. 4.
3.), ale prenesené - postavou ,malého zeleného muZzicka“ (obecné vzité oznaceni

pro mimozemské bytosti®) - odkazuje k celé tématice Marsu.

Atmosféru predstaveni navozovala jiz chodba, kterou se k mistnosti, kde se
predstaveni odehravalo, prichazelo, a ktera byla osvétlena do ¢ervena, coz je barva

spojované s Marsem, jak jiz bylo zminéno.

Scéné dominovalo platno na zadni sténé, které ve vSech pribézich hralo dilezitou
roli. Samotna scéna byla zpocCatku témér prazdnéd a rekvizity se meénily podle
daného pribéhu. Po stranach jevisté stala pripravend ruzné technologickéa zarizeni
a rekvizity, které se postupné pouzivaly. Scéna, proto pusobila, dojmem technické
laboratore ¢i skladu techniky. Pribéhy dokreslovala prace se svétlem a zvuky, které

Casto znély mimozemsky.

Propojeni herecké akce a technologie vytvarelo prostor pro divakovu imaginaci,
domysleni si pribéhu, uréovani svych osobnich vyznamu. Obéasné priznané obtiZe
s technikou - zpozdéné zapnuti videoprojekce, vypnuty mikrofon apod. - celkovy
dojem z predstaveni nerus§ily. Herci je resili velice prirozené a nevypadéavali ze

svych roli.

3 Jde o jiné oznaceni pro mimozemstany, inspirované zobrazovanim mimozemstan( v popularni kultufe,
kdy se jedna o malé zelené muzicky, nékdy s anténkami, zmatené pobihajici kolem |étajiciho talife. [Mali
zeleni muzi€ci. (10. 06. 2014). Wikipedie: Oteviena encyklopedie. Ziskdno 18:54, 3. 07. 2016 z https://
cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Mal%C3%AD_zelen%C3%AD_mu%C5%BE%C3%AD

%C4%8Dci&oldid=11570792.]
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Predstaveni Na Mars! se skladalo ze 4 pribéhu, které na sebe nenavazovaly, ale

které byly vnittné spojené tematikou Marsu. Kazdy pribéh byl pojaty zcela jinak.

Nasledujici popis jednotlivych pribéhli z predstaveni Na Mars je kombinaci
osobniho prozitku pisatelky diplomové prace a informaci, které k predstaveni

poskytli jeho tvirei.

4.4. 1. Prvni pribéh

Prvni pribéh vychazel tematicky z primého spojeni Marsu jako planety, na kterou
se v blizké budoucnosti chysta vesmirng mise s cilem vybudovani lidské zékladny,

a dobyvani vesmiru.

Pribéh pojednéaval o astronautovi a jeho pritelkyni, ktera je na Zemi (viz obrazova
priloha €. 2). Na scéné bylo vzadu umisténo platno, na které byla promitana
videoprojekce znazornujici povrch Marsu. Vlevo na scéné (z pohledu divaka) byl
umisténa konstrukce modelu vesmirného modulu, do které bylo vidét a ve které se
herec predstavujici astronauta pohyboval a znazornoval jednotlivé tkony svého
béZného dne. Vpravo na scéné byla na Zidli hereCka, predstavujici pritelkyni

astronauta, zfejmeé ve svém dome.

Ke gspole¢né komunikaci vyuzivali herci videoprojekci, kdy hereCka sama sebe
natacela na GoPro kameru a jeji zvétSeny obraz se promital na zadni platno. Herec
sedél k divaklim bokem a v modulu vyuZival maketu obrazovky, pPes kterou

imaginarneé s pritelkyni komunikoval.

Komunikace probihala beze zvuku, divaci mohli pouze z obli¢eje herec¢ky odezirat
prubéh a téma komunikace. Pritelkyné kosmonauta na kameru ukazuje loutku

kosmonauta, rty formuluje: ,, To jsi ty!“ a loutku liba. Pak hovor kon¢i.

V dalsim vyvoji pribéhu se astronaut vydal z modulu do venkovniho prostoru
Marsu. V té chvili byla jeho role prevzata loutkou predstavujici astronauta ve
vesmirném obleku, ktera se pohybovala ve velkém sklenéném akvariu. V ném byl
na pisecném podkladu, ktery znazornoval povrch Marsu, umistén model

vesmirného modulu a vesmirného vozidla.
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Loutku v akvariu ovladala herecka, kterd predtim ztvarnovala roli pritelkyné
astronauta. Pohyb loutky v prostoru byl sniman kamerou umisténou u rohu
akvaria. Snimany obraz se opét promital na zadni platno a vytvarel dojem skuteéné

krajiny Marsu, po které se loutka pohybuje.

Divaci tak mohli sledovat bud’ realny pohyb hereCky a jeji manipulaci s loutkou

nebo videoprojekei, kde byla vidét pouze loutka pohybujici se v daném prostoru.

V urcCité chvili se projekce prepnula na obraz, ktery snimala GoPro kamera
umisténad na Cele herecCky, jeZz zabirala akci v akvariu z jejiho pohledu. Loutka
zmizela a divak sledujici videoprojekci na platné mél pocit, Ze se na scénu diva

pohledem astronauta, ktery rukama v rukavicich do povrchu Marsu sazi seminko.

Po navratu astronauta do modulu, kdy se na scéné opét objevil herec, opét
dochazelo k videohovoru s pritelkyni na Zemi. Tentokrat jsme vidéli pouze uslzeny

a smutny obli¢ej pritelkyné. Tim pribéh konci.

4. 4. 2. Druhy piibsh

V tomto pribéhu byla vyuZita tematika Marsu jako planety, kterad byla starymi

narody pro svou nagervenalou barvu povazovana za symbol ohné, krve a zaniku.*

Druhy pribéh byl tedy o ritualni pripravé muzské postavy na néco, co zatim nebylo
divakovi zcela jasné (obrazovi priloha ¢. 3). Priprava zahrnovala jeho svleeni do
naha a télesnou ocistu, kterad se odehravala beze slov mezi tPemi herci - dvéma

Zenami a jednim muzem.

Scéna byla dotvarena videoprojekci na zadni platno s obrazem cCerveného kruhu,
coz jak divaci pozdéji zjistili, bylo obétisté umisténé mimo jevisté a snimané
kamerou. Do té doby to ale vypadalo spiSe jako umélecké znazornéni planety Mars,

coz byl zPejmeé zameér.

4 Kuvili jejimu naGervenalému nadechu, zpdsobenému ¢ervenou barvou zoxidované pldy na jejim povrchu,
povazovaly staré narody Mars vétSinou za symbol ohné, krve a zaniku.“ [Mars (planeta). (5. 07. 2016).
Wikipedie: Oteviena encyklopedie. Ziskano 19:30, 08. 07. 2016 z https://cs.wikipedia.org/w/index.php?

titte=Mars_(planeta)&oldid=13893284.]
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Kdyz byla muzska postava pripravena, odesli vSichni trfi herci ze scény. Na platné
se po chvili u ¢erveného kruhu objevil ten samy muz a byl na ¢erveny kruh (zrejmeé

kulaty, Gervené nasviceny stul) dvéma zenskymi postavami pripoutan.

Po téle mu nakreslily nékolik symboll z kostymu, ve kterém puavodné priSel na
scénu. Poté obétovany zacal mluvit v neznamém jazyce hlasem modulovanym pres
mikrofon do podoby evokujici mimozemskou bytost. Zaroven se meénil i obraz

promitany na platno, kde se postava obétovaného prolinala s dalS8im svym obrazem.

V zavéru pribéhu za doprovodu mimozemskych zvuka priSel obétovany na scénu,

zatimco za nim na platné zustaval obraz jeho téla pripoutaného k obétnimu stolu.

4. 4. 3. Treti pribéh

Téma tretiho pribéhu vychazelo z tématu exofilie® - sexudlni pritazlivosti
k mimozemskym Zzivotnim formam a z obtiZného hledani partnera, kdy se jedinec

(v tomto pripadé mimozemska bytost) néjak vyznamneé odliSuje.

Treti pribéh by se tedy dal shrnout do dvou slov: exofilie a chatroulette®.
Mimozemska bytost hleda na Zemi spriznénou dusi pomoci chatroulette. (obrazova
priloha €. 4) Jeji hledani pres tuto online chatovaci stranku je promitano na platneé.
Divaci tak (bez védomi osob na druhé strané chatu) vidi, jak mimozemska bytost

vstupuje do konverzaci s riznymi lidmi po celém svété.

5 Exofilie znamena pritazlivost k mimozemskym, nadprfirozenym ¢i jinak nelidskym zivotnim
formam. Tento druh erotického z4jmu je spojovan s virou v mimozemské subjekty, energie nebo
bytosti. V mytologiich mnoha kutur existuji odkazy na sexudlni pritazlivost mezi bohy,
naprirozenymi bytostmi a lidmi, exofilie mé tedy uz dlouhé kofeny. [Exophilia. (7. 7. 2015). In
Wikipedia, The Free Encyclopedia. Ziskano 8:11, 11. 07. 2016, z https://en.wikipedia.org/w/
index.php#?title=Exophilia&oldid=674954656]

6 Chatroulette je tzv. random video chat service, neboli online chatovaci webova stranka, ktera nahodné
propojuje lidi po celém svété pomoci konverzace propojené s webovou kamerou. Online chat se sklada
z textu, audia a videa. Kazdy z uzivatell mze kdykoliv opustit bézici konverzaci a zacit jinou nahodnou
komunikaci. [Chatroulette. (27.7. 2016). In Wikipedia, The Free Encyclopedia. Ziskano 14:31, 27. 7. 2016,

z https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Chatroulette&oldid=731733900.]
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Oblicej herec¢ky je upravovan pomoci sniméani jejiho obli¢eje kamerou a projektoru,
ktery snimany obraz obliceje na oblicej hereCky promita. Vysledny obraz
(prekryvani dvou obliceji) vzbuzuje dojem fluidni, nejasné bytosti. Username
postavy v chatovaci sluZzbé Chatroulette je Exofil. O pripadnou komunikaci
s chatujicimi se staré dalsi herec, ktery v pozadi na poc€itac¢i piSe anglicky predem

urcené véty konverzace:

»<Ahoj, mozna to bude znit divné, ale nejsem z téhle planety a na Zemi hledam

lasku.“

,2Muzes mi pomoci?“ / ,Mas zajem?*

Dale se konverzace vyviji v reakci na odpovédi chatovaciho partnera.

Pred platnem stoji dalSi dva herci, muZz a Zena, ktefl pripadnou komunikaci
uzivatelll chatu étou nahlas a prekladaji. Pripadné rozhoduji o tom, kdy bude

konverzace opusSténa a zacne nova.

Komunikace mezi mimozemskou bytosti a lidmi, pokud k ni dojde, se pokazdé vyviji
uplné jinak. Hereckymi partnery se nechténé a netuSené stavaji lidé na druhé

strané chatu a pomahaji tak vytvaret pribéh.

Tim by se online streamovani Chatroulette v divadelnim predstaveni mohlo dostat
do rozporu se zakladnimi pravidly sluzby Chatroulette, které jsou uvedené na jeji
uvodni strance” - zejména jde bod €. 4: Faking video stream of other person is not

allowed (Neni dovolen faleSny video stream jinych osob).

Ale zPejmé se o tomto predstaveni nedozvédéli, coZ bylo dano nejenom malym
poctem divaku, ale i prakticky nulovou mediadlni propagaci predstaveni a také

nedostupnosti zadznamu predstaveni pro Sirokou verejnost.

Ve chvili, kdy konverzace s jednim z chatujicich skoné¢i oboustrannym souhlasem
s osobnim setkanim, zmeéni se videoprojekce na kaleidoskopické promitani lidského

oka a pred platno vystupuji dvé postavy, které se proti platnu rysuji jen jako obrysy.

7 Chatroulette. Chatroulette. [online]. 28.7.2016 [cit. 2016-07-28]. Dostupné z: http.//chatroulette.com
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Objimaji se a libaji. Potom je na bilé tricko jednoho z hercl v oblasti brficha
promitano video snimané v prostoru za nim. Vidime na ném nezretelnou postavu
blizici se ze zakulisi. Nakonec se dostane na scénu pred zraky divaku herec
s chapadly chobotnic v ustech drZici v rukou ceduli s napisem: ,Can u give me
love?“ (Muzes mi dat lasku?), jde s ni k divakim a vybizi je k interakeci touto némou

otazkou. Nikdo ale na jeho vyzvy ke sbliZeni nereaguje. Tim pribéh konci.

4. 4. 4. Ctvrty pribéh

Ctvrty pFibéh svym tématem vychazi ze spojovani planety Marsu se zanikem, jak

uZ bylo zminéno vyse.

Scéna, ¢tvrtého pribéhu je postavena jako obyvaci pokoj s televizi a kreslem, do
kterého prijde stara Zena o francouzské holi a s taSkou v ruce. Shora se na scénu
spusti igelitova taSka s pomeranci, vétSina z nich se vysype na podlahu jevisté

a jeden z nich zustane z tasky viset zavéSeny na provazku.

Na televizni obrazovce, na kterou je obraz promitan projektorem, sleduje stara pani
promitani o vesmiru, které se pak prepne na velké platno v zadni Casti jevisté
a pomeranc¢ zaveéseny uprostfed scény se prenesené stane soucasti promitani jako

cerveng planeta Mars. (obrazova priloha ¢. 5)

K tomu je slySet hlasovy komentar o sile Marsu pri procesu fyzické i duSevni
reinkarnace, ktery rika: ,Mars je vladcem smrti fyzické osobnosti tak, aby se mohla

spojit s dusi.“ A na platné se promitne obraz pomeranCového napoje.

Jeden z mnoha pomerancu, které z igelitové taSky vypadly, stard pani za
doprovodu mimozemskych zvukl rozsekne na Spalku sekerou, odst’avi a vypije. V
rohu jevisté se rozsviti rudé svétlo, zarivy kruh a vyvali se kour, do kterého stara

pani odejde a zmizi.
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4. 5. Technologie pouzité v predstaveni Na Mars!

Studenti 2. ro¢niku herectvi a scénografie Katedry alternativniho a loutkového
divadla DAMU méli od svych vedoucich pedagogu Roberta Smolika, a Brano
Mazicha zadani vyuzit nova meédia jako zakladni stavebni prvek pro inscenaci, coz

bylo splnéno.

Prace byla dle slov Roberta Smolika zamérend na hledani adekvatniho divadelniho
jazyka pomoci novych médii a na schopnost nebat se vstoupit do interakce s, pro

vétSinu studentu, novym typem partnera.

Nova média byla v jednotlivych pribézich predstaveni Na Mars! vyuZzita rdzné -
bud’ jako scénograficky prvek nebo jako hlavni téma pribéhu. Spoleéné mély
vSechny pribéhy to, ze vyuzivaly principli novych médii - nelinearitu,

multimedialitu a interaktivitu.

Nejcastéji se vyuZivalo interaktivni video snimané GoPro kamerou i béZznou
kamerou a promitané datovymi projektory. DilezZitou soucasti tPetiho pribéhu bylo

vyuziti internetu a jeho sluZby WWW (konkrétné webové stranky Chatroulette).

Ukéazalo se, ze pro velkou ¢ast studentl byl velkou prekazkou pri praci s novymi
meédii strach a neschopnost technologie ovladat, pouzivat, ¢asto i jen zapojit, a Ze
tedy na podobnych projektech je spoluprace s technicky vzdélanym odbornikem
nezbytna. Zaroven je ovSem v podminkach mnoha (zejména mensich) divadel

obtiZzné takového odbornika zajistit na celou dobu pripravy projektu.

Ackoliv je zrejmé, Ze technologie jiZ jsou naprosto plnohodnotnou soucéasti
divadelniho svéta, a to nejenom jako prostfedek, ale spiSe v nejzajimavéjsich
pripadech jako partner a téma samotnych projektu, jejich zarfazeni do divadelni

vyuky bude jesté dlouhou dobu zaviset spiSe na zapalenych jedincich.
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4. 6. Analyza predstaveni Na Mars!

Pri analyze divadelniho predstaveni Na Mars! vychazime z analyzy dramatického
umeéni podle Otakara Zicha. Ten chape dramatické dilo jako souhrn uméleckiych
slozek (prevzatych z jinych druhti umeéni), kterd vnimame jako celek vSemi smysly.
Dramatické dilo je na kazdé scéné naprostym originadlem, a tak je kazdé

predstaveni vzdy jedinecCné.

DalSim dulezitym bodem Zichovy dramatické teorie je vzajemné organické
propojeni slozek dramatického dila, které funguji jako dynamicky celek. K
dramatickému dilu se tedy pristupuje jako k jednotnému prvku, i kdyz sloZzenému
z ruznych ¢asti, ve kterém jsou vSechny tyto ¢asti rovnocenné, aby mohly spolec¢né

fungovat.

Pokud jedna ze slozek prevazuje, narusi tim jednotu dramatického dila, které pak
postrada pravé onu dramatiénost, protoZe se celek podrizuje sloZkdm z jiného
umeéni, které tim dramatické dilo pretvari spiSe na dilo literarni, hudebni nebo
vytvarné podle toho, jakéa slozka prevazuje. Existuje ale jedna sloZka, ktera podle

Xy XX~

slozka, herecka.

Soucasné také vychazim z teorie zminéné jiz v ivodu, ktera pristupuje k divadlu
takto: ,Divak se snaZi porozumeét divadlu a jeho prostfednictvim i Zivotu, nebot’

divadlo zprostredkovava zivot.“ (Vodicka, 2013, str. 18)

Z tohoto hlediska vnimame zapojeni novych médii v divadelnim predstaveni Na
Mars! jako snahu byt obrazem soucCasného svéta. Ve vSech pribézich daného
predstaveni jsou nova média dominantnim prvkem, coZz v nékterych z nich
z hlediska Zichovy teorie vede ke strhnuti pozornosti k této sloZce na ukor

samotného pribéhu a herecké akce.

To se déje zejména ve ¢tvrtém pribéhu o zmizeni staré pani, kde je dramatiénost
potlacena vyuzitim novych meédii, které z pribéhu vytvorily utrzkovité scény

S nejasnym smyslem.

Oproti tomu v prvnim pribéhu, kdy nova média zprostfedkovavaji kontakt dvou
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lidi, kteri jsou kazdy na jiné planeté, je pozornost divaka sice strhnuta
k interaktivni videoprojekci na zadnim platné, ale pravé zde se odehrava herecks
akce. Divak je tak konfrontovan s pohledem na realného herce a zaroven s jeho

virtualnim obrazem, ktery nam zprostredkovava novy pohled na déj.

Jde o nahlédnuti do vztahu dvou lidi, ktery se odehrava pouze pomoci online video
chatu. Rozporuplny pocit blizkosti druhého ¢lovéka a zaroven jejich naprosté

fyzické odloucenosti je umocnén nadzivotni videoprojekci.

Stejné tak i ve tfetimm pribéhu je nové médium - v tomto pripadé internetové
prostredi a jeho chatovaci sluzba Chatroulette - sice domimantnim prvkeim, ale
vzhledem k tomu, Ze je prfimym hereckym partnerem hlavnimu hrdinovi,

mimozemské bytosti, neni to na tkor divadelniho predstaveni.

V tomto pribéhu se nova média stavaji primo tématem, o kterém se hraje.
Seznamovani pomoci podobnych webovych sluzeb jako je Chatroulette, dava

spolecenskému a partnerskému Zivotu souc¢asného ¢lovéka novy rozmer.

Jak je ale ukazano v tomto pribéhu, pro osoby s netradiéni sexualni orientaci,
s dal8imi rdznymi odchylkami od spoleGenské normy toho, co je bézné, pro
mimozemské bytosti a spoustu dalSich jedinct, je tato forma sociadlniho kontaktu

a seznarmovani prinosna.

Ve ¢tvrtém pribéhu je pouziti novych médii spiSe zalezitosti scénografickou a slouzi
k umocnéni zazitku ritualniho obétovani, které by, kdyby bylo znazornované primo

na scéne, nemelo takovou silu.

Divadelni predstaveni Na, Mars! zplisobem vyuZiti novych meédii podava reflexi
soucasného svéta, ve kterém nova média hraji dominantni roli a ¢asto potlacuji roli
realného svéta, redlnych setkani a vztahli mezi lidmi a s lidmi. Stavaji se nedilnou
a prirozenou soucasti nasich zivot1l, vyjadrujeme se pomoci nich radéji a ¢astéji nez

nazivo. Hledame v nich a jejich pomoci smysl svych zivotu.
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5. ZAVER

Umeéni a technologicky pokrok §ly vzdy ruku v ruce. Proto byla i digitalni média jiz
od svého vzniku Uzce spjata s uménim. Umeélci pro své vyjadreni neustale hledaji
nové a aktualnéjsi moznosti, a tak vyuzivaji jiz vynalezenych technologii anebo

prispivaji ke vzniku novych.

Nova média umoznuji umeélcum vytvorit prostfedi, které divaky jakoby prenese do
jiného svéta a naprosto ho pohlti. Tato hyperrealita, kterou jsou audiovizualni

média schopnéd nahradit realitu, nabizeji divakovi novy typ zaZitku, ktery je

> ex s

Divadlo se od svého poc¢atku snazilo o vérny, vice ¢i méneé stylizovany obraz reality.
O obraz svéta tak, jak jej Clovék vnima. V souCasnosti jsou na divadelnim ,jevisti“
pred zraky divaka vytvareny nové svéty, které vSak soucasnému vnimani svéta
odpovidaji moZna mnohem lépe nez skuteénéd realita. Nemusi se primo jednat
o virtualni realitu. Pouze jsou bézné audiovizualni podnéty nahrazeny novymi

podnéty, vytvarenymi digitalnimi médii.

Snaha o zprostfedkovani nového zazitku z wvnimani divadelniho predstaveni
se sebou nese hledani a objevovani novych scénografickych a rezZijnich postupt

a také pokusy o zapojovani nejmodernéjSich technologii.

Klasické prvky divadelniho €asu a prostoru jsou obraz, zvuk a pohyb. Pokud jsou
vytvarené Zivymi herci, pripadné Zivou hudbou ¢i jednoduSsi technologii, jsou
performovany linearné. To znamenda, Ze divadelni hra mé& centralni subjekt
(hrdinu), jasny zacatek, prostredek a konec. Takové dilo je uzaviené a opakuje
obvyklé schéma, které dale nerozviji divakovu fantazii. Divak celkem brzy dokaze

odhadnout vyvoj pribéhu, ktery se opakuje v obvyklém jasné daném schématu.

Pokud je soucasti predstaveni digitalni technologie, stanou se obraz, zvuk i pohyb
nelinearnimi. Je mozné vytvorit takové elektronické ridici algoritmy, které dovoluji
performerovi ovladat projekei primo svou akeci na jevisti. Takto vznikajici obraz
a zvuk zpétné ovliviuje predstaveni. Soucasné se tyto jednotlivé prvky mohou
rizné meénit, mnozit a kombinovat s lidskym faktorem i analogovymi médii. Vytvari

se dynamicka interakce herce a digitalni technologie. Jednotny celek, ktery timto
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propojenim jednotlivych meédii vznika, dava divakovym smyslum zazit pocit

vnimani nové reality.

Mnohé technologie, které mély puvodné jiné uréeni nez vyuziti v divadle, jsou do
néj v soucasné dobé zapojovany. Vyuzitim techniky a vyrazovych prostrfedkl se uz
od druhé poloviny 0. stoleti smazava hranice mezi divadlem a dalSimi umeéleckymi
obory. Vyznéni pouZité technologie je vS8ak v kazdém oboru jiné. Digitalni
technologie ve filmu a poc¢itacovych hrach se snazi o co nejvérngjsi zpodobnéni
reality, oproti tomu pouZziti videa v divadle jej posouva k veétsi abstraktnosti,

pomijivosti a neuchopitelnosti.

Sdéleni, kterad audiovizualni média prinaseji, davaji divakovi mozZnost vlastni
interpretace vidéného. Vytvarenim nové reality, kterou ze své podstaty kazdy

divak vnima jinak, dava moznost k velmi osobnimu prozitku predstaveni.

Zapojovanim novych technologii do divadelnich predstaveni nedochazi k promeéné
podstaty divadla, zivouci umeélecké formy. Dochézi vSak diky nému k tvorbé novych
vyznamu, intertextualité, vétsi interaktivité divaku a k posouvani hranic klasické
divadelni estetiky a principu narace. Jednotlivé umeélecké zanry se diky vyuZziti

novych technologii stale vice propojuji a prinaseji s sebou vétsi svobodu tvorby.

Existuje zde vSak diky snadné dostupnosti digitédlnich médii nebezpeci jejich
samoucelného vyuzivani a konvencionalité. To vSak zaroven muZe vést k hlubsi
reflexi o smyslu novych médii v divadelni tvorbé. Na prvnim misté, pred formou,

stale musi stat sdéleni, jinak se umélecké dilo vyprazdni.

Podstatou syntetického uméleckého dila je potfeba pouzivat nova média
v predstaveni tak, aby s ostatnimi slozkami tvorila komplexni smysluplny, jednotné
vnimany celek. Stard i nova média vyuzivana v divadelnim predstaveni slouZi
predevSim ke komunikaci s divakem, ke sdélovani smyslu tak, aby zustala

zachovana podstata divadla jako zivého uméni.

Nové technologie neznamenaji jen moznost nového vyjadreni pro scénografii a rezii,
nové technologie jsou partnery Zivym herciim a jsou herci samy o sobé. Nové
technologie v divadle znamenaji novy pristup k tvorbé, nové uchopeni vnimani

skutec¢ného svéta, ve kterém Zijeme.
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PRILOHY

PRILOHA 1

Vzor dotazniku

1. Jaké novomedialni prvky byly ve hre pouzity?
2. Proc¢ byly zvoleny zrovna tyto prvky?

3. Jaky mély ve hie vyznam?

4. Obesla by se hra bez téchto prvka?

5. Co podle vaseho nazoru pouziti novych médii v divadle prinasi?
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PRILOHA 2

Obrazova priloha

56



Obrazova priloha ¢. 1

Na Mars. IIM [online]. ©2015 [cit. 2016-19-07]. Dostupné z: https://www.iim.cz/cs/

events/na-mars.
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Obrazova priloha ¢. 2

Fotogalerie. Damu [online]. © 2016 [cit. 016-19-07]. Dostupné z: www.damu.cz/cs/
katedry/katedra-alternativniho-a-loutkoveho-divadla/klauzurni-festival-proces/

klauzurni-festival-kald-proces-07/fotogalerie.
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Obrazova priloha €. 3

Fotogalerie. Damu [online]. © 2016 [cit. 2016-19-07]. Dostupné z: www.damu.cz/cs/
katedry/katedra-alternativniho-a-loutkoveho-divadla/klauzurni-festival-proces/

klauzurni-festival-kald-proces-07/fotogalerie.
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Obrazova priloha ¢. 4

Connected to somebody

Location United Kingdom

Bio british marine navy

Archiv autorky.
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Obrazova priloha €. 5

Archiv autorky.
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