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Anotace

Bakalatska prace se zabyva pozlstalosti Zdeiika Kirchnera nachazejici se v Muzeu
umeéni a designu v Benesove, kterd obsahuje nékolik stovek maleb, grafickych listt a
objekti a rovnéz také prace z oblasti uzité grafiky. Na zakladé vybranych d¢€l piiblizuje
Kirchnerovu tvorbu, charakteristickou uzitim pievazné necitelného pisma, a zarazuje ji
do kontextu vytvarného uméni Sedesatych az osmdesatych let 20. stoleti. Dila jsou
chronologicky uspotaddna a rozd€lena do dvou casti s ohledem na Kirchnerovu
emigraci do Francie v roce 19609.

Protoze byl Zden€k Kirchner pfevaznou ¢ast svého Zzivota ovlivnén lettrismem,
zabyva se prace také tématem pisma ve vytvarném uméni 20. stoleti zejména v
Ceskoslovensku a ve Francii.
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Abstract
Zden¢k Kirchner's Art Works at Museum of Art and Design BeneSov

The bachelor thesis deals with the inheritance of Zdenek Kirchner, which is now
located in the Museum of Art and Design in Benesov and which includes hundreds of
paintings, graphical sheets, objects and as well works from functional graphics. Based
on the chosen pieces of art, the bachelor thesis tries to introduce the Kirchner’s work
which is mainly characterized by the illegible letters and which is set into the 1960’s-
1980’s era of art. The pieces of art are in a chronological order and categorized into two
branches in respect to Kirchner’s emigration to France in 1969.

As Zdenek Kirchner was, for the majority of his life, influenced by the lettrism
movement the thesis deals with the use of writing as an art form during the twentieth
century mainly in Czechoslovakia and France.
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Uvod

Mohlo by se zdat, ze tvorba ceskych umélct, kteti kvili nepfiznivé politické situaci
emigrovali pfed rokem 1989, je jiz diky mnohym vystavdm dikladné zpracovéna.
Poprvé se na jejich tvorbu ve vétsi mife zaméfil v roce 1994 &tvrty roénik Sedé cihly,
uspotadany v Galerii U Bilého jednorozce v Klatovech. 1 piesto se ale v uméni
Sedesatych az osmdesatych let vynofuji osobnosti doposud opomijené, bez nichz
by bylo porozuméni tehdejsi vytvarné kultute netiplné. Mezi n€ patii mimo jiné i osoba
Zdetika Kirchnera, ktery emigroval vroce 1969 do Francie, a jehoZ tvorba nebyla
doposud podrobn€ji zmapovana. Proto jsem se rozhodla pro zpracovani jeho
pozustalosti, darované v roce 2013 Jifim Vovsem Muzeu uméni a designu v BeneSove.
Pozistalost zahrnuje malby, grafiky, objekty ¢i dila z oblasti typografie, z ¢ehoz
je pfevazna vétsina charakteristickd zejména uzitim necitelnych skripturalnich znakd.
Pismem se Zden&k Kirchner zagal zabyvat jiz v Ceskoslovensku, av§ak podstatn&jsi ¢ast
této tvorby spada do jeho francouzského pobytu. DalSim vyraznym motivem jeho dél je

snaha zachytit hudbu, rovnéz prostupujici celou jeho tvorbou.

Cilem této prace je zpracovat dila Zdenka Kirchnera, nachazejici se v Muzeu umeéni
a designu v BeneSové, které vlastni nejrozsahlejsi soubor praci tohoto umélce v Evropé.
Rovnéz se pokousi o zatazeni tvorby do kontextu ¢eského vytvarného uméni nedavné

minulosti a opétovné ptipomenuti jeho odkazu, doposud zhodnoceného jen minimalné.

Protoze Kirchnerova pozistalost v beneSovském muzeu nebyla nikdy v jejim plném
rozsahu zpracovana, dila zde byla nesystematicky uspofadana a ve vétSin¢ piipadi
chybéla datace, které samotny umélec nepiikladal zddnou vahu. Bylo tedy nejprve
potieba veskeré¢ umélecké predméty fotograficky zdokumentovat a nésledné
chronologicky usporadat. Ze shromazdéné odborné literatury, zabyvajici se osobou
Zdenka Kirchnera, se nejpodstatnéjsi stala umélcova monografie sestavena
Kirchnerovym dlouholetym pfitelem Jifim Vovsem, ktery byl rovnéz iniciatorem Sifeni
povédomi o Kirchnerove tvorbé. Do této knihy piispél svym textem Jifi Valoch, Olaf
Hanel, Petr Kral a také obsahuje ¢lanek z roku 1979 od Arséna Pohribného, s nimz byl
Zden€k Kirchner v té dobé v kontaktu. Rovnéz podstatnym zdrojem informaci k této
vénovano vzpomince na Zdeinika Kirchnera rok po jeho smrti. Neméné podstatnym

pramenem byly vystavni katalogy, shromézdéné Archivem vytvarného uméni v Centru



souc¢asného uméni DOX, které ¢astecné priblizuji Kirchnerovu tvorbu a jeho aktivity
na ¢eské umeélecké scéné v Sedesatych letech. I presto ale zlstavalo hodné otevienych
otazek tykajicich se nejen Kirchnerovy tvorby, ale také jeho Zivota. K jejich
zodpoveézeni mi piispélo osobni setkani s umélcem Jifim Vovsem, ktery byl v kontaktu
se Zdenkem Kirchnerem az do jeho smrti. Diky jeho pomoci bylo mozné mimo jiné
zadatovat velké mnozstvi obrazii a nasledné na zakladé vizualni podobnosti
chronologicky uspotadat veskera dila ze sbirky beneSovského muzea. Podstatnou ¢ast
prace pak tvoii formalni analyza vybranych dél, kterd se nachazeji v obrazové ptiloze,

na kterych je rovnéz naznacen umélecky vyvoj Zdenka Kirchnera.

Prace je rozdélena do dvou kapitol, z nichZ prvni je zaméfena na fenomén lettrismu a
jeho pronikdni do umeéni ve 20. stoleti. Tato ¢ast je podstatnd zejména kviili hlubSimu
pochopeni Kirchnerova dila, jehoz hlavnim tématem se staly skripturalni znaky.
Kirchnera v Muzeu uméni a designu v BeneSové, jejiz hlavni usek je vénovan jeho
zivotu a tvorbé. Ta je rozdélena na dvé casti, zohlediujici zdsadni zlom v jeho Zivoté,
emigraci do Francie. Je zde pfedstavena jak Kirchnerova volna tvorba, charakteristicka
zejména uzitim necitelnych pismovych zdznamt a zachycenim hudby, projevujici

se v malbach, grafikach a objektech, tak tvorba v oblasti uzité grafiky.
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1. Lettrismus

1.1. Pismo v uméni prvni tfetiny 20. stoleti

Jednim ze zasadnich témat vytvarné teorie a praxe 20. stoleti se stala integrace pisma
do obrazu. To se stalo pro mnohé autory novym estetickym a vytvarnym prvkem,
odkazujicim pfedevSim k velkoméstské civilizaci, pro jiné, pomoci nedeSifrovatelnych

znaki, naopak prostiedkem k vyjadieni pociti a dusevnich stavi.!

Od roku 1910 se fragmenty pisma poprvé objevuji v kubistickych obrazech, nejprve
formou $ablonovych pismen v dilech George Bracqua, ktery uzival podle Sablon
malovana pismena latinské abecedy, odkazujici k realné skute¢nosti a kontrastujici tak
s abstraktni obrazovou strukturou. Teprve pozd¢€ji se pismena dostala do uméleckych
dél prosttednictvim kolazi, které se postupné stavaly stale Castéji uzivanou technikou
apro kubisty nastrojem k zalenéni pisma do obrazli. UZzivali rGzné tiskoviny jako
noviny, ¢asopisy, dale naptiklad obaly od tabaku a hracich karet, spojujici tak obraz se
svétem okolo nas. Kromé George Bracqua se jimi zabyval také Pablo Picasso, v jehoz
dilech se ¢asto vztahovali, oproti aktudlni tématice valky a politiky, ke zdravotnim,

sportovnim a kavarenskym namétim.?

Kubisté¢ pismo nechapali jako svébytnou
estetickou kvalitu, bylo pro né soucasti d¢l, i pfesto se ale stalo nepostradatelnym

prvkem jejich tvorby.?

Pronikéni jazykovych prvki do vytvarného dila casto reflektovalo vizualizaci
samotného textu, a to predevsim basnického, tzv. vizudlni basng.* V piipadé kubismu
se jedna o vliv Guillaume Apollinaira a jeho Kaligramu, typograficky uspotadanych
verSi basné do uritého obrazce. Pro futuristy se pak stala inspiraci typografie
,,osvobozenych slov* Filippa Tommase Marinettino.® Italti futuristé, zejména Umberto
Boccioni, Gino Severini a Carlo Caraa, se ve svych dilech vyjadfovali skrze vlepovana
¢i malovand C¢isla, texty nebo jejich fragmenty, odkazujici k modernimu svétu

a k hlavnim myslenkdm futurismu — pohybu, rytmu a technické civilizaci.? U ruskych

1 PETRANSKY 1972, 7.
2 JANSKA 2007, 51.
3 PETRANSKY 1972, 9.
4 VALOCH 1992, 3.
5 JANSKA 2007, 90sq.
6 PETRANSKY 1972, 9.
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futuristd, jmenovité Michaila Larionova, se objevuji dokonce celé texty pisni a napisy

zakomponované do figuralnich maleb.’

Pismo se stalo nedilnou soucasti rovnéz dadaistickych a surrealistickych obrazt.
Mezi dadaisty se v tomto smyslu stal vyraznou osobnosti Kurt Schwitters, ktery svymi
fotomontaZzemi ¢i kolaZemi piekracoval hranice mezi vytvarnym uménim a literaturou.®
Dale se pismové fragmenty nachazeji také v dilech Raoula Hausmanna ¢i Hanah
Hochové, a to zejména prostiednictvim lapidarnich satirickych texti® ¢i nasbiranych
materidlli jako fragmentti moderni spolec¢nosti. Opacnou funkci, tedy porusujici jednotu
pisma a obrazu, ma text v obrazech surrealistl, v nichZ se obrazova fikce stava
uzivali jako nositele pfedmétného sdéleni, ov§em prehodnocujiciho skuteény objekt;°
v malé mife se nachazi rovnéz ve fantasknim svété symboli Joana Mir6. Z dalSich
umélct, pracujicich se znakem jako s vytvarnym prvkem, je mozné jmenovat Francise
Picabia, ktery grafémy do svych dél zakomponovaval skrze fotomontaZze kombinované s

psanym textem. S Cisly, interpunkénimi znaménky ¢i znaky pracoval mimo jiné také

Paul Klee, inspirovany nezvykle zejména pismem arabskym.!!

V ceském prostiedi pismo do obrazii poprvé vyrazngji pronikalo ve dvacatych letech
20. stoleti. Objevuje se napfiklad v dilech Josefa Capka ¢&i u predstaviteld avantgardni
skupiny Devétsil. Josefu Capkovi napisy v dilech slouzily jako popisy objekttl, reklam
nebo jako zastupce konkrétnich objektl, nékdy také nahrazovaly perspektivu jinak
plo$né pojatych obrazi. Rovnéz jsou vtéto dobé oblibené tzv. obrazové basné,
poskladané z napisti, map, jizdnich tadu, fotografii ¢i pohlednic, inspirovanych zejména
vypravnymi cestovnimi plakaty. Touto netradi¢ni technikou se zabyval naptiklad

teoretik a vytvarnik Karel Teige ¢i Jindfich Styrsky, vyznamni piedstavitelé¢ Devétsilu.12

Po druhé svétové valce nabyva ve Francii 1 v Ceskoslovensku vztah pisma a obrazu
nové podoby, pismo se zacind osamostatiiovat a stava se jedinym ¢i vyrazné

dominujicim prvkem d¢l vybranych umélcti. RovnéZ se neobjevuje jiz jen ve své

" \VALOCH 1992, 4.

8 HIRSAL/GROGEROVA 1967, 176.
9 WALTHER 2004, 122.

10 \/ALOCH 1992, 6-8.

11 WALTHER 2004, 117-147.

12 Vice In: JANSKA 2007.
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kodifikované formé, nybrz také jako skripturalni gesta, respektujici pouze expresi psani

a riiznym zptisobem obméiiovana.™

1.2. Poéatky lettrismu ve Francii

Spole¢né s témito tendencemi se ve ctyficatych letech 20. stoleti zacal vyvijet
francouzsky lettrismus, prvni organizované hnuti umélcti, zabyvajici se pismem v poezii
a pozdgji také ve vytvarném uméni. Zékladnim prvkem se pro né€ stalo pismo, zejména
pro jeho mimoiadny kulturni vyznam v déjinach a predurceni stat se hlavnim nositelem

komunikace mezi lidmi.*

Pocatky lettrismu sahaji do roku 1942, hnuti bylo oficialné zalozené az v roce 1946
francouzskym bésnikem rumunského ptvodu Isidorem Isouem, ktery byl zpocatku
jedinym ¢&lenem.!® Postupné propracovaval teorii lettrismu, ke které se predevsim
na konci padesatych a v prvni poloviné Sedesatych let postupné ptihlasila fada basnik
a vytvarnych umélcti mnoha zemi (M. Lemaitre, J. Spacagna, R. Sabatier). Isidore Isou
zastaval nazor, ze te¢ a slova jsou vycerpana a je proto nutné poezii i malbu obnovit
uzitim nového prvku — zredukoval tak fe¢ na zdznam jednotlivych grafémi. Bésnici,
po Isouové vzoru, zacali uzivat pismen, samohlasek, souhldsek a slov, casto
usporadanych do obrazového ramce, zcela zbavenych svého pivodniho urceni. Véta
ajeji smysl uz neexistovala, vytratil se jeji vyznam jako komunikaéniho prosttedku
a grafémy se tak staly sebou samymi.’® Rok 1946 je spojen také s prvnim vystavenim
lettristickych dé€l, jmenovité¢ Roderdhaye, ktery se ucastnil salénu Nadnezavislych.
Projevil vytvarného lettrismu bylo ale zprvu poskrovnu, objevoval se zejména v literarni
oblasti, az na pocatku padesatych let se aktivity ve vytvarném uméni rozrostly. V roce
1953 se uskutecnila samostatna vystava Isidora Isoua v Pafizi, upfesiujici smétovani
lettristii. Predstavil se zde s tficeti Sesti platny, technicky velmi nedokonalymi, avSak
tvaréim pristupem zcela zasadnimi. O rok pozdé¢ji vystavoval jako prvni lettristickou

skulpturu také Maurice Lemaitre, ktery se ke skupin€ ptidal v roce 1950. Prvni spole¢na

13 VALoOCH 1992, 5.
14 \/ALOCH 1992, 5.
15 SEDLAR 2005, 53
16 HLAVACKOVA 2008, nepag.
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vystava hnuti se uskute¢nila v roce 1955 v Pafizi a zacastnil se ji Isidore Isou, Maurice

Lemaitre a nové také s fadou hebreizujicich znakt Gabriel Pomerand.’

Ve vytvarném uméni se lettrismus objevoval v riznych Skalach provedeni, zejména
jako expresivni zdznamy, ptibuzné spontdnnosti informelu nebo formou prace s textem
i se samotnym procesem psani.'® Uzivali grafémy pro jejich vizudlni, nikoli vyznamovy
a komunikativni efekt, zastavali tedy nazor, ze pismo mize byt pouzito jako nova
estetickd kvalita jen tehdy, je-li chdpano jako obecné stereotypni symbol.t® Inspirovali
se riznymi abecedami, Braillovym a obrazkovym pismem, rébusy, anagramy ¢i znaky
Morseovy abecedy a také se ¢asto pohybovali na hranicich mezi literaturou a vytvarnym

uménim.%°

1.3. Lettrismus v uméni 60.—80. let v Ceskoslovensku a ve Francii

Jsou umélci, kteri vychazeji z pisma, ale velice svobodné prestupuji tvaroslovi
abeced, jsou umélci, kteri si hraji s tusi stékajici po papire, takze z pisma se dostavaji
az na hranici automatismu, jsou umélci, kteri straslivou uzkost duchovnich rozporu
a bytostné samoty vyjadruji znaky, pripominajici stiikance polité krve. Kde je hranice
pisma a kde zacind vytvarné uméni? “?* Témito slovy vystizn& charakterizoval Adolf
Hoffmeister vytvarniky, vénujici se problematice pisma v obraze, ve studii publikované
v roce 1958 ve Vytvarné praci. Déle pise: ,,Kaligrafie se odcizila sama sobé a stala se
ryze vytvarnym prvkem. Je odpoutana od zdkladny. Ztratila uplné piivodni smysl
analezla novy.“?? Je pravdépodobné, ze tato studie rovnéz také piispéla k rozvoji

lettrismu v Ceskoslovensku.

Na pifelomu padesatych a Sedesatych let, oproti nové vznikajicimu okruhu umélct
Vv ¢eskych zemich, mélo lettristické hnuti ve Francii od svého zalozeni své pevné misto.
V pribéhu let se jeho Clenové, zejména stali predstavitelé Isidore Isou a Maurice
Lemaitre, 1 nadéale soustfedili na problematiku pisma a psani, jiz v padesatych letech

rozSifenou o vSechny kategorie vytvarného uméni, film ¢i divadlo. V prabéhu let

17 HIRSAL/GROGEROVA 1967, 86-91.
18 \/aLOCH 1992, 3.

19 HIRSAL/GROGEROVA 1967, 173.
20 HLAVACKOVA 2008, nepag.
21\/OVES 1996, 11.

22 \/OVES 1996, 11.
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se predstavovali na vystavach, ovSem nyni vnové formé, predjimajici konceptudlni
mysleni.?® Na vystavé vroce 1960 Isidore Isou napiiklad vystavoval prazdna platna,
notovy papir ¢i hroudy hrnéifské hliny, podepsané jim samotnym, které byly urceny
k tomu, aby je navstévnici opakované piepracovavali. Nakonec tak vzniklo dilo,
vytvorené samotnymi divaky. Tyto prace pak samotny Isou oznacoval pojmem
»hadcasové uméni“, tedy umeélecké dilo, které je schopné neustdlym pietvarenim
vzdorovat ¢asu.?* Protivahou ke striktnimu spoleénému programu tohoto hnuti méla byt
ziejmé v roce 1977 vznikla mezinarodni skupina lettristd Signes Espaces — Ensembles
de Signes, ktera sdruzovala stejn¢ smyslejici umélce, avSak neusilovala o spole¢ny
program. Jejimi ¢leny byl napiiklad Victor Laks, Roberto Altmann a také Zden&k
Kirchner.?® Kromé toho také existovala fada umélcii, zabyvajicich se pismem, a to

nezavisle na né¢jakém hnuti ¢i skupiné.

Do ¢eského prostiedi piichazi lettrismus na konci padesatych let, vétsiho rozvoje
se ale dockal az v pribehu let Sedesatych, kdy se mezi umélci zacal objevovat vétsi
zdjem o tento fenomén jako objekt nové estetické kvality. Jisté s tim souvisi vystava,
uspoiadana Dietrichem Mahlowem vroce 1963 v Amsterdamu a Baden—Badenu,
nesouci nazev Pismo a obraz. Cesky piinos vtéto oblasti pak rekapitulovala
stejnojmenna vystava, konana v roce 1966 v Galerii Vaclava Spaly, zaméfena na pismo
vnasem uméni.?®® Zde byla mimo jiné rozdélena poezie na dvé &asti — pfirozenou,
kterou zastupovali autofi ze sféry vizualni poezie jako Jifi Kolaf, Ladislav Novak,
Bohumila Grogerova ¢i Josef HirSal a umélou, tedy lettrismus, zastoupenou autory
pretvarejicimi pismo do struktury primarné vytvarného dila, jako Jan Kotik, Zden¢k

Sklenat, Jan Kubitek nebo Eduard Ovéacek.?’

Jednim z prvnich ¢eskych umélcti, ktery do svych dé€l zapojoval pismo, se jiz v druhé
polovin¢ padesatych let stal Jan Kotik. Zpocatku vytvafel obrazy skripturalniho
charakteru, spismem podfizenym dal§im skladebnim zamérim. Naplno
se v Kotikovych dilech zacaly kaligrafické zdznamy prosazovat az v polovin¢ let
Sedesatych. Tehdy se stavaly jedinym prvkem jeho maleb, a to jak v psané, tak tisténé
podobé, s projevy zajmu jak o mimoevropskou, tak i evropskou kulturu.

V letech sedmdesatych se pak Ccislice ¢i pismena staly soucasti konceptualné

23 \/OoVES 1996, 11-81.

24 HIRSAL/GROGEROVA 1967, 93.
25 \/OVES 1996, 81.

26 PLATOVSKA/SVACHA 2007, 357.
27 POTUCKOVA 1999, 465(.
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zaméfenych realizaci.?® Dal§im vyraznym predstavitelem lettrismu se na konci
padesatych let stal Jifi Balcar, pohybujici se v okruhu prazského informelu. Tehdy,
presnéji po tydennim pobytu ve Francii vroce 1959, se zacal intenzivngji zabyvat
grafikou, vniz pomoci nesrozumitelnych zprav a necitelnych pismovych znaka
vyjadioval pocity existencidlni tisn€ a nejistoty. Podle Jitiho Balcara byly prostfedky
abstraktniho uméni jiz rozluitény, preéteny a je tedy zapotiebi fesit néco nového.?®
Nejprve vytvaiel Cernobilé obrazy, Labyrinty — pudorysy mést, schématicka bludiste.
Pismo v nich neptsobilo ve své sémantické ani estetické funkci, ale jako zaSifrované
zaznamy nabdadajici k luSténi. Soubézné s témito listy vytvarel dalSi sérii obrazi,
prostorové i barevné odlisnou, tzv. Dekrety, vznikajici do roku 1962. Zde zobrazil na
tmavé plose n€kolik malo necitelnych znakt, usporadanych do formy evokujici ufedni
ovéfeni, jimiz reagoval na byrokratické tézkosti a nemoznost komunikace mezi lidmi.
S pismovymi znaky Jifi Balcar pracoval pfedevSim na pielomu padesatych a Sedesatych

let, tedy v pomérn¢ kratkém Casovém aseku. 0

V sedmdesatych letech to byl pak ptedev§im Dalibor Chatrny, pro n¢hoz se stal
jazyk dilezitym médiem. Ve svych malbach zkoumal pomoci pisma naptiklad princip
odli$nosti verbalniho oznaceni a toho, co je skute¢né na obraze pifitomno. Dosahoval
toho pomoci barev a jejich nazvi, ovSsem neshodné k sob¢ ptifazenych. V prubéhu let
se do jeho dél dostavalo stale vice textu, pficemz se nedrzel Zadného kodifikovaného
pisma, ale uzival svlij vlastni rukopis, poskytujici velké mnozstvi modifikaci
S jedine¢nou a nezaménitelnou formou. Na pocatku osmdesatych let se zaméril také
na samotny proces psani, od nchoz ptesel k symetrickému skripturdlnimu psani
a kresleni obéma rukama. 3! V poloviné osmdesatych let se tématu pisma dotkl také Ales
Najbrt, ktery pieSel od kaligrafickych obrazi k jednoduchym latinkovym znaktim,

pietvorenych ve své vlastni neditelné znaky.*?

Z francouzského prostiedi by mezi tyto umélce bylo mozné zatadit Henriho

Michauxe, pivodem belgického basnika a malite, ktery se skrze vytvarné uméni snazil

28 MACHALICKY/VALOCH 1996, 16sq.
29 \/ALOCH 1992, 7.

30 Vice In: KLIMESOVA/ROUS 2013.
31 Vice In: ViCHOVA 2004.

382 7ZARUBA 2007, 25s0.
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piekonat nedokonalosti samotného jazyka. Pomoci skripturdlnich obrazii vyjadioval to,

co pomoci slov nelze, zejména podvédomé stavy, jimiZ se zabyval po cely Zivot.®

Oproti pievazné skripturalnim tendencim se nejen v ¢eském prostiedi objevovali také
umélci, pracujici primarn¢ s pismem tist€énym ¢i tvofenym pomoci Sablon. Mezi né patii

zejména Eduard Ovcacek, Milo§ Urbasek a castecné také Jan Kubicek.

V dilech Jana Kubicka, patficiho do okruhu prazského informelu, se pismo poprvé
objevilo vroce 1962 a podobné jako u jeho blizkého pfitele Jitiho Balcara, jim
reflektoval méstské prostfedi. Nejdiive se soustfedil na plosné zobrazeni s pouzitim
pisma jako materidlu, ve kterém jednotlivé grafémy stale vice osamostatiioval.
V poloviné Sedesatych let pak pfistoupil k radikdlni redukci na geometrické znaky
se zajmem o Cisté konstruktivni obrazovou skladbu, v niz se tak grafém stal hlavnim
prvkem.3* Dalsi jmenovany, Milo§ Urbasek, se k pismu poprvé dostal prostiednictvim
kolazi a dekolazi vroce 1963. Ve svych dilech uzival zejména Sablonova pismena,
jejichZz pomoci vytvaiel obrazy s izolovanymi ¢i seridln€ fazenymi grafémy, postupem
asu formou i barvou redukovanymi.®® Vyraznym piedstavitelem lettrismu u nas se stal
Eduard Ovcacek, a to zejména pro rozmanitost uplatnéni pisma v jeho tvorbé. Zajem o
tento fenomén u né¢j zapocal rovnéz v roce 1963, kdy objevil sady razidel pismen pro
knizni vazby, které nasledn¢ uzival ve svych propalovanych dekoldzich, kresbach,
reliéfech, plastikach a grafickych listech. Grafémy, objevujici se jak samostatné, tak
V rizném uspofadani, se pro néj staly novym materidlem a od roku 1964 trvalou a také
dominantni soucasti jeho tvorby. V nékterych ptipadech pracuje rovnéz s ruéné psanym

textem.3®

V uméni Sedesatych az osmdesatych let, se kromé& grafémi, odvozenych primarné
z latinské abecedy, objevuje také inspirace kaligrafii Dalného vychodu. Touto oblasti
lettrismu se zabyval Adolf Hoffmeister v jiz zminéné studii, vénujici se vztahu
vychodni a zapadni kaligrafie. Zaméfena byla zejména na vliv ¢inské tradi¢ni malby
na abstraktni uméni. Vychodoasijska kaligrafie byla v té dobé pfedmétem zdjmu nejen
¢eskych vytvarnych umélct, pro néz se stala inspira¢nim zdrojem, na Zapadé zejména

pro jeji vizualni formu, nikoli vyznam, a smysl vétsiné neznamy.*’ V Ciné i Japonsku

33 WALTHER 2004, 258.

34 RIESE 2014, 8-22.

35 Jiza 2008, 6.

36 Vice In: MACHALICKY/MOJZ{$/VALOCH 2007.
37 KoDYN 1998, nepag.
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je pokladana za ptredni uméleckou disciplinu srovnatelnou s malifstvim a jeji
neobycCejné slozity grafémovy systém se tak stava poselstvim nejen estetického

vyznamu.

Ve svété¢ na pocatku Sedesatych let bylo na vytvarné scéné jiz mnoho umélct,
V jejichz tvorbé se odrazelo cosi z orientalni kaligrafie. Zejména tomu tak bylo v dilech
Hanse Hartunga, piivodem lipského malite emigrujiciho v roce 1935 do Francie. Jeho
tvorba se vyznacovala energickym a spontannim zachycenim duSevnich
stavil, prenesenych do tmavych shluki linii ¢i véjitovitych utvarti predevsim na svétlé
kontrastujici pozadi. Postupem, mozno vnimanym jako automatickym, zachycoval
zaroven tad i svobodu a vytvofil tak vlastni, tvarem kaligrafii pfipominajici, znaky.
Nekolik z jeho grafickych praci bylo k vidéni v roce 1964 i v Praze v galerii Hollar na
vystave s nazvem Soucasné proudy svetové grafiky, pozdéji konané také v Chebu, ZIling,
Uherském Hradisti a Karlovych Varech.® Cesti umélci se zde mohli dale seznamit

napiiklad se znaky pfipominajici obrazy Pierra Soulagese.

V Ceském prostiedi kaligrafické obrazce zaujaly predevsim Zdenka Sklenate, ktery
se jimi zacal zabyvat na konci padesatych let. Obdivoval starou ¢inskou kulturu,
ato zejména pro zahadnost a neopakovatelnost znakd, které v modifikované podobé
uplatiioval ve svych dilech. Velké mnozstvi navzdjem se prekryvajicich znakl peclivé
zakomponovaval do plochy obrazu a vytvarel tak bohaté strukturovana dila, odrazejici
emoce, vzpominky a prozitky autora, a nabadajici k lusténi moZnych ukrytych rébusi.
Na pocatku $edesatych let pak piesel ke grafémiim, inspirovanych latinskou abecedou.
Obdobnym zptsobem se pismem Dalného vychodu nechal inspirovat, zejména v prvni

poloving Sedesatych let, také Jan Kotik.*

Ve Francii je toto ovlivnéni patrné v tvorbé Georgese Mathieua, a to zejména
kulturou japonskou. Stejné jako pro vychodoasijské kaligrafy bylo dulezité i samotné
psani, pro Mathieua byl proces malovani také nedilnou souc¢asti vzniku uméleckého
dila, ktery ho tak fascinoval, Ze jej nazorn¢ predvadél. Jeho obrazova znameni, vznikla

ve spontannim gestu, se tak proménuji v Sifry, oproti klasické kaligrafii znacné

vvvvvv

38 Vice In: SIBLIK 1967.

39 Vice In: VACHTOVA/SRP 2010.
40 \W/ALOCH 1992, 6.

41 WALTHER 2004, 257.
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zabyval napocCatku své tvorby také Ale§ Najbrt, a to formou expresivnich

nesrozumitelnych obrazi.*?

Pismo se v Ceskoslovensku i ve Francii objevovalo v riznych podobach, tedy jako
zaznamy skritpurdlniho charakteru ¢i formou otiskovanych textli, a rovnéz s inspiraci
evropskou ¢i mimoevropskou kulturou. Nékteii umélci se pismem zabyvali jen po urcité
obdobi, pro jiné, jako naptiklad pro Eduarda Ov¢acka nebo Isidora Isoua, se pismo stalo
nedilnou soucasti jejich tvorby az do konce zivota. Tak tomu bylo i u Zdeiika
Kirchnera, ktery se lettrismu vénoval od roku 1963 a zistal u né¢j az do své smrti.
S pismem zadal tedy jiz v Ceskoslovensku a pokradoval s nim i po emigraci do Francie.
Zde byl lettrismus, oproti ceskému, vice programovy a striktni, sdruzujici stejné
smyslejici umélce do skupin, z nichZ se do jedné na né&jaky Cas zaclenil také Zdenck

Kirchner.*®

42 ZARUBA 2007, 25sq.
4 Vice In: VOVES 1996.
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2. Pozustalost Zdenka Kirchnera v Muzeu uméni
a designu v BeneSové

V roce 2013 vénoval vytvarnik Jifti Voves Muzeu umeéni a designu v BeneSové
zna¢nou ¢ast umélecké pozlstalosti Zdenka Kirchnera a stdva se tak klicovou osobou
pro zachranu jeho dila. M4 zéasluhu nejen na shromazdéni této pozlstalosti, ale také
na zatazeni nékterych z Kirchnerovych praci do vefejnych sbirek dalSich muzei
a galerii. Tato pozistalost v Muzeu uméni a designu v BeneSové tvoii nejobsahlejsi
sbirku Kirchnerovych dél v Evropé, skladajici se z desitek praci z oblasti grafického

designu, maleb, nékolika objekti a stovek grafickych listt.

2.1. Pozistalost Zdenka Kirchnera jako dar Jifiho Vovse

Jiti Voves (nar. 1945) se se Zdeiikkem Kirchnerem (nar. 1934) setkal poprvé v roce
1963, kdy pfijel kvili studiu do Prahy. V té dobé m¢l Zden¢k Kirchner jiz po studiich a
vénoval se tvorbé v oblasti uzité grafiky. Byl to pfedevsim jejich spolecny zijem o
vytvarné umeéni, ktery je zavedl do stejného okruhu lidi. Zprvu se schazeli jen ve vétsi
spolecnosti, az blizky vztah jejich budoucich Zen podnitil rist jejich pratelstvi. Poté, co
Zden¢k Kirchner vroce 1969 emigroval do Francie, ho Jiti Voves jesté nékolikrat
Vv kontaktu. Jiti Voves se zde zob&tavého pratelstvi staral o jeho matku, Marii
Kirchnerovou, ktera tu nikoho dalsiho neméla. S tou se Kirchner po emigraci

uz bohuzel nikdy nesetkal.*

Zdenck Kirchner zemfel nedaleko Patize v zafi roku 1987 a zanechal zde
po sob& nespocet uméleckych dél.*® Nejspis znedostatku Kirchnerovych kontakti
s elitnimi pafizskymi teoretiky uméni o jeho vytvarnou pozilstalost nikdo nejevil zajem.
Moznost, ze by si dél znovu né¢kdo vSiml, byla velmi malad a zatazeni do vefejnych
sbirek se jevilo také jako nepravdépodobné. Navic byla ulozena Vv nevyhovujicich
podminkach ve sklep¢€, kde by postupem casu jen chatrala. V roce 1994 se proto Jifi
Voves s Vitézslavou Kirchnerovou, vdovou po umélci, rozhodli zajistit piepravu

veskeré jeho umélecké poziistalosti do Ceské republiky. Pomoc jim pfislibil i tehde;jsi

44 Rozhovor s Jifim Vovsem 5. 3. 2015.
45 \/OVES 1996, 9.
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ministr kultury, Pavel Tigrid, s nimz se Zden¢k Kirchner ve Francii nékolikrat setkal.
V pribéhu pievozu se ale na hranicich vyskytly problémy, potiebné formélni nalezitosti
nebyly z Tigridovy strany vyfizeny. Jednou z moznosti Uspé€Sného pievezeni
pozustalosti bylo jeji pfevedeni na obcCanské sdruzeni. Manzelé Vovsovi Spolecné
se Sabinou Adamczykovou ¢ proto zalozili ob&anské sdruzeni Pamét, Spole¢nost

pro zachranu kulturnich hodnot.

Diky tomuto sdruzeni se Kirchnerova pozistalost uspésné dostala do Ceské
republiky*” a zde jim byla rovn&Z nadale spravovana. Navic k ni pfibyla také umélcova
dila z doby pied emigraci, ziskana od jeho matky, Marie Kirchnerové.*® Roku 1996
usporddala Pamét’ cyklus tfi retrospektivnich vystav s nazvem Zdenek Kirchner: 1934
Praha — 1987 Pariz, a to v ZapadoCeské galerii v Plzni, v Severoceské galerii v Liberci
a v Muzeu moderniho uméni v Praze. K pftilezitosti téchto vystav byla vydédna
stejnojmennd monografie, na niZz mimo jiné pfispélo za tehdejSiho ministra Pavla
Tigrida i Ministerstvo kultury, a to se zamérem zmirnit zptsobené komplikace pfi
ptevozu dél. Diky €innosti obanského sdruzeni Pamét’ byla odbornd i1 laicka vetejnost
seznamena s dilem Zdenka Kirchnera a ¢ast poziistalosti, v rozsahu necelych tii desitek
dél, zatazena do vefejnych sbirek muzei a galerii — mimo jiné je soucasti sbirky
v Muzeu uméni v Olomouci, v Galerii Stfedoceského kraje v Kutné Hofe, v Oblastni
galerii v Liberci, v Zapadoceské galerii v Plzni ¢i v exilové knihovné Libri Prohibiti.
Presto vSak velké mnozstvi Kirchnerovych dél zistalo deponované u Jifiho Vovse.
Pro jejich ulozeni byly sdruzeni nabidnuty sklepni prostory v Truhlarské ulici v Praze,
které se ale ukdzaly byt pro tento tcel nevhodné a dila tak ziistala nadale ulozena na
svém plivodnim misté. Bylo proto sdruzenim Pamét’ zalozeno roku 1996 Studio Pamét’,
které zde v Truhlafské ulici zacalo potadat kulturni akce z vytvarné, literarni ¢i hudebni
oblasti. Jejich po¢inem byla téz spoluprace na uspotfadani dalSich dvou Kirchnerovych

49

vystav v roce 2001: v Galerii Jittho Trnky v Plzni * a v Galerii vytvarného uméni

v Hodoning.®® V roce 2002 piesidlili zpavodnich prostor do Soukenické ulice

4 K zaloZeni ob¢anského sdruZeni bylo zapotiebi minimalni podet tii osob. Proto se na zadost

manzeli Vovsovych Sabina Adamczykova stala dalSi clenkou obcanského sdruzeni Pamét.
I v nasledujicich letech jim nadale vypomahala.

47 Rozhovor s Jitim Vovsem 5. 3. 2015.

8 VVOVES 1996, 9.

49 Viz plakat z vystavy, ktery je soucasti poziistalosti Zdefika Kirchnera v Muzeu uméni a designu
Vv BeneSove.

%0 Vice In: REISSER 2001.
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vPraze1l, kde se vramci své vystavni Cinnosti nadale snazili S§ifit povédomi

0 Kirchneroveé tvorbé. V roce 2006 zde uspotadali vystavu Zdenék Kirchner: z archivu.

V roce 2011 ukoncilo ob¢anské sdruzeni Pamét’, spole¢né se Studiem Pamét’, svou
¢innost a poztistalost spravoval uz jen Kirchnertiv kamarad Jifi Voves. Po dvou letech
hledani vhodného umisténi téchto dé&l, byla na doporugeni Jitiho Setlika, historika

a kritika uméni, darovana Muzeu uméni a designu v Benesové.>!

2.2. Tvorba Zdeinika Kirchnera pred emigraci do Francie

Zden¢k Kirchner se narodil v roce 1934 v Jablonci nad Nisou a podstatnou ¢ast
svého Zivota stravil v Ceskoslovensku. Dila vznikla v ¢eském prostiedi se tak stavaji

A%

t&istém pro jeho tvorbu ve Francii, kam v roce 1969 emigroval.>?

Kirchner studoval v letech 1955-1961 v ateliéru kresleného a loutkového filmu
na VSUP, vedeného od roku 1951 Adolfem Hoffmeisterem, vyraznou osobnosti nejen
v oblasti vytvarné, ale také literarni.>® Ten o Kirchnerovi napsal v roce 1963 pochvalny
Clanek pro Casopis Tvar, mifeny zejména na jeho tvorbu v oblasti typografie, v némz
pise: ,,Zdenék Kirchner je takovy student, ktery uz na Vysoké skole uméleckopriimyslové
mél dost odvahy zapiskat si sviyj viastni ndpév. “>* Z této metafory je patrné, ze Adolf

Hoffmeister odhalil Kirchnertv veliky talent jiz v dobé¢ jeho studii.

V prvnich ro¢nicich vysoké Skoly byl Zden€k Kirchner zaujat klasickymi grafickymi
technikami, vyrazné&ji se jimi ale zacal zabyvat az po emigraci. PfedevS§im byl okouzlen
tvorbou Frantiska Tichého,*® jehoz lehkost kresby se odrazela v Kirchnerovych ranych
dilech.®® Také miloval tvorbu francouzského spisovatele Jacquesa Préverta,®’ coz
dokazuje mimo jiné jeho diplomova prace — kresleny film na motivy Prévertovy basné
Jak délat podobiznu ptika.>® Baseni je podobenstvim vzniku uméleckého dila, tedy

tématu Kirchnerovi velmi blizkého. K tomuto filmu se Vv beneSovském muzeu

51 Rozhovor s Jifim Vovsem 5. 3. 2015.

52 Rozhovor s Jitim Vovsem 5. 3. 2015.

53 HorOVA 1995, 272.

5 HOFFMEISTER 1963, 215.

5 Ten byl profesorem na VSUP, aviak kratce pied tim, neZ Zdendk Kirchner se studiem zadal, byl
donucen skolu z politickych diivoda opustit.

%6 \WVOVES 1996, 13.

" HOFFMEISTER 1963, 215.

%8 Baseti Jak délat podobiznu ptaka je soucasti sbirky Jako zazrakem. Viz PREVERT 1972.
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dochovalo né&kolik podkladii, naptiklad navrh plakatu zobrazujiciho zkratkovitou
formou ptaka kracejiciho k oteviené kleci, ktery se nasledné stane samotnym obrazem
[1].° Jeho oblibu Jacquesa Préverta dosvédéuji rovnéz daldi dva navrhy plakéatu

ke knize Jen tak [2].

Jiz v dobé¢ studii se Zden€k Kirchner zacal zabyvat tvorbou v oblasti uzité grafiky.
Vytvatel navrhy plakatd, vnichz pfevladala figurdlni tématika, casto velmi
zjednodusSena na kresbou tvofené postavy, napovidajici tak o vlivu studia animovaného
filmu. Timto zpisobem vytvofil né€kolik navrhd, naptiklad pro plakat Francois Villon
[3], na némz postavu poskladal z geometrickych tvarti, které narusuji jeji proporce
a priblizujici se tak vytvarnym projeviim kotent lidské kultury. RovnéZz ndvrh plakatu
Pantomima na zdbradli [4] je vytvofen obdobnym, ovSem jesté vice redukovanym,
zpusobem. Figuru tvofi jiz jen pomoci nékolika vedle sebe poskladanych linii, jez
ji pfipominaji jen v naznacich. Tentyz motiv Zden¢k Kirchner uplatnil jest¢ nékolikrat
Vv pozdgjsich letech, a to ve svych navrzich, avsak uz jen jako pouhy symbol oprostény
od pfedmétného zobrazeni. Obdobné figury se objevuji také v tvorbé Jana Kiizka (nar.
1919), ktery podobné jako Kirchner podstatnou ¢ast svého zivota stravil ve Francii.
Ve svych dilech se snazil ptiblizit ke kofenum lidské kultury a rozumem nezatizenym

vytvarnym projeviim [5].%°

Po ukonceni studia na vysoké Skole se z existencnich divodi Zdenc¢k Kirchner
nemohl zabyvat jen animovanym filmem, i nadale se tak vénoval uzité grafice, v niz
pusobil jiz béhem studii. Ta v této dobé&, zejména na prelomu Sedesatych let, zazila diky
ideologickému uvolnéni nebyvaly rozvoj, kterému napomohly mimo jiné i soutéze
a kongresy v této oblasti poradané. Priklad za vSechny je v roce 1957 obnovena soutéz
0 nejkrasnéjsi knihy z doby predvaleéné.®! Zejména pravé diky uzité grafice ziskal
Zden&k Kirchner v $edesatych letech jméno.®? Vytvaiel obalky pro ¢asopis Twvar,
orientovany na uzité uméni a primyslové vytvarnictvi,%® pro né&jz navrhovaly rovnéz

fadu obélek osobnosti jako Jan Kotik &i Jifi Balcar.®* Dale Zden&k Kirchner pracoval

9, ... Kdys prijde ptik / prijde-li | zachovat nejhlubsi ticho | ekat az ptik vstoupi do klece ... “ Vice
In: PREVERT 1972, 32.

% DEVEROVA 2012, nepag.

61 PLATOVSKA/SVACHA 2007, 357-359.

62 SETLIK 2005, 436.

83 Casopis Tvar vychéazel v letech 1948-1971 a zabyval se uzitym uménim a primyslovym
vytvarnictvim. Jeho §éfredaktorem byl po dlouha 1éta Josef Raban. Viz
DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001.

84 Vice In: MLADICOVA 2011; KLIMESOVA/ROUS 2013.
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pro riznd knizni nakladatelstvi,%® nejéastéji pro nakladatelstvi Ceskoslovensky
spisovatel, Svobodné slovo, Orbis a Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a umeéni, spolupracoval s hudebnim vydavatelstvim Supraphon a také vytvarel grafiky

na jazzové téma pro Divadlo hudby.

Po typografické strance se vSechny Kirchnerovy grafické navrhy vzdjemné podobaji.
Vystizné je charakterizoval jeho byvaly ucitel Adolf Hoffmeister: ,, ... Zdenék Kirchner
pro typografii svych kiivek voli spis plnotucny blok nez elegantni kursivu. Ne, elegantni
jeho tvorba neni. Také neni vemlouvava a nenadbihda. Ma svou uprFimnost
a tvrdohlavost. Nedovede predstirat.“®® Tomuto popisu se vymykaji jen tii z desitek
navrhi plakatd ze sbirky Muzea uméni a designu v BeneSové, jiz zminény navrh
plakatu k jeho diplomové praci a dale dva navrhy plakati Pantomima Na Zabradli [6].
Na nich napis uvedl pomoci psaciho pisma, vjednom piipadé se jedna
0 nékolikanasobn¢ opakujici se text ,,pantomima na zdabradli*“ se zamérné ,,Skaredym®,
nepravidelnym rukopisem.[7] Mozna uz zde je ptedznamenano Kirchnerovo budouci

lettristické zaméieni.

Na pocatku Sedesatych let byl Zden¢k Kirchner v typografické oblasti stale znacné
ovlivnén studiem kresleného filmu, jeho tvorba byla ptfedevSim figurativni, bez
modelace a stinovani. Tak je pojata obalka pro knihu Mésic a ohné [8], kde zobrazené
ptesypaci hodiny, doplnéné podle nazvu knihy mésicem a ohném, predstavuji rizné
gasové roviny romanu, skute¢nost a vzpominky hlavniho hrdiny.®” Podobného typu
je rovné€z obalka pro knihu Kozel zahradnikem [9], Kirchnerova nejrealisti¢téjsi prace,
nachazejici se ve sbirkdch beneSovského muzea. Na ptfedni stranu knihy pouzil motiv
z jednohlavych hracich karet, konkrétné zaludové eso parafrazované pomoci drobnych
obmén, na stranu zadni pak smysleny rub karet. Figurativni naméty Casto redukoval
na zakladni geometrické tvary, jak lze spatfit na navrzich plakatd Rugby — Arthur
Honegger® [10] a Proces — Franz Kafka [11]. Oba tyto navrhy jsou sloZeny z linii
a barevnych ploch a u obou pouzil stejné barvy, odstiny ¢ervené a modré v kombinaci
s ¢ernou a bilou, barvy, s nimiz v Sedesatych letech pracoval nejradéji. Prvni navrh

piedstavuje hrace rugby s micem, evokujiciho postavu z kubistickych obrazli, kde

%5 VOoVES 1996, 5.

%6 HOFFMEISTER 1963. 217.

87 Viz PAVESE 1960.

68 Arthur Honegger byl hudebni skladatel, jedna se tedy o navrh plakatu k jedné z jeho skladeb.
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Sipkou naznaéil jeho pohyb.%® U Kafkova Procesu znazoriiuje pomoci tenké linky
slozitou cestu hlavniho hrdiny roménu, marné¢ se snaziciho porozumét nesmyslnému
soudnimu systému. Toto bludisté je zakonCeno kiizem uvniti Cerveného bodu a vyznéni
celého vyjevu navic umoctiuje pfitomnost ¢ervenych kapek. Cervena barva spoleénd

s kfizem symbolizuje nest'astny konec hlavni postavy — jeho popravu.™

Postupem casu se zacal Kirchner odpoutavat od figurativnich ndmétt, jako ptiklad
uvadim dvé dila, ktera spojuje podobnd kompozice i barevnost, avSak zplisobem
zobrazeni jsou odlisna. Na prvnim z d¢l, obalce knihy Zacarovany diim [12], ve zkratce
zobrazil stavbu a strom, pfipominajici spise détskou kresbu, a na kazdé stran¢ obalky
mésic. Druhy piiklad, malba ze sbirek beneSovského muzea [13], je podstatné
zjednoduSena, konkrétni pfedméty mizi a zistava jen kruhovy tvar evokujici mésic
z dila predeslého. Tentyz motiv, ovSem zrcadlové obraceny, se objevuje na navrhu
plakatu Vitézslav Nezval — Z mého zivota [14]. Obdobné umistény kruh se objevuje
rovnéZz na obélce knihy Mésic ma kolo z roku 1964, ktera stale jesSt¢ interpretuje jeji

nazev [15].

V dobé, kdy Zdenék Kirchner jest¢ nebyl zcela vyhranény, vytvofil dvé obalky,
casteCn¢ predznamenavajici jeho budouci sméfovani. Jedna se o obalku knihy Plenéni
[16] z roku 1961, na niz o rok pozdé&ji navazal odlisn¢ kolorovanou verzi Hromobitie
na kamennom poli [17]. V obou piipadech tvoii obalku kolaze z ,,natrhanych* kouski
papiru ve tvaru obdélniki &i kruhfi, umisténych na ¢erném podklads.”t K vytvaieni

kolazi na grafickych ndvrzich se v Sedesatych letech jesté nékolikrat vratil.

Zlomovym bodem se pro tvorbu Zdetika Kirchnera stal rok 1963, z n&jz pochézeji
jeho prvni lettristické kompozice a s tim souvisejici odpoutani se od figurativnich
namét, k nimz se vracel uz jen ziidka. Touto dobou v jeho tvorbé nalezneme také
doteky informelu, ktery mél v Sedesatych letech v Ceskoslovensku jiz své pevné misto.

Rovnéz mezi léty 1963—1965 sva dila poprvé peclivé datoval.’

Lettrismus, pojmenovany podle francouzského hnuti vzniklého V poloviné
ctyticatych let, je umélecky smér, kde se hlavnim motivem stavaji pismena, redukovana

na material, slova a grafémy. V Ceskych zemich se lettrismus rozvijel predevSim

89 Podobného charakteru je rovnéz navrh obalky knihy Ubu krdlem vznikly nejpozdgji v roce 1963.

0 Vice In: KAFKA.

"1 Techniku kolaZe vyuZil rovnéZ na dvou navrzich plakatt: Bdsné — Viadimir Majakovskij a Sladky
Zivot — Federico Fellini, vzniklé nejpozdé&ji v roce 1963.

2 \/oVES 1996, 12.
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v Sedesatych letech a definovan byl na vystavé Pismo a obraz, uspoiadané teoretikem
Jitim Padrtou v roce 1966 v Galerii Vaclava Spaly. Ta navazovala na stejnojmennou
vystavu konanou v roce 1963 v Amsterdamu a Baden—Badenu a reflektovala tak ¢esky
piinos této oblasti.” S nezavislou variantou lettrismu piisel v Sedesatych letech i Zdengk
Kirchner a nadéale ji rozvijel azdo své smrti v roce 1987. Hlavnim tématem
Kirchnerovo obrazl se staly nedeSifrovatelné skripturdlni znaky, inspirované predev§im
pismem jeho matky, jenz ho uchvétilo a zlikalo k experimentovani.” Skripturalniho
charakteru nabyvaji na ptelomu padesatych a Sedesatych let rovnéz dila Jana Kotika,
Zdenka Sklenafte ¢i napiiklad Eduarda Ovcacka.

Kirchnerova lettristickd dila by se dala rozdélit do dvou skupin, v nékterych
pfipadech navzijem se prolinajicich. Prvni skupina je charakteristicka uZzitim jen
vizualni podoby psaného celku, nikoli jednotlivych pismen, stavajici se tak béznym
zpisobem necitelné. V druhém piipadé jsou jednotlivé znaky, stojici samostatné,
¢itelné. Z Kirchnerova lettristického zaméfeni se v beneSovském muzeu nachéazi pouze
jediné dilo prvého typu, vzniklé pfed jeho emigraci. Jedn4 se o velmi spontanni kresbu
¢ernou tusi svym rozvrzenim (je zde znatelny nadpis a odsazeni odstavcil) podobajici
se sice konven¢nimu pismu, avSak zamérnym ,,Skrabanim® se predmétné sdéleni stava
nejasnym, zastfenym [18]. Také v dilech Jifiho Balcara se objevuji v jeho grafickych
listech z Sedesatych let nedeSifrovatelné znaky [19]. Ptipominaji Gfedni ovéfeni
aodkazuji na nemoznost komunikace mezi lidmi.”® Téhoz poslani mohou byt
I skripturalni dila Zdenka Kirchnera. Podobny zpisob skripturalniho zpracovani lze tusit
jiz z Kirchnerova navrhu plakatu Jen tak — Jacques Prévert [2] nejpozdéji z roku 1963
skladajictho se z rovnobéznych linii, tvofenych zcela zredukovanymi znaky,
odkazujicimi k minimalizaci psaného projevu. Tyto linie jsou navic uspotradany do
nckolika fad awuzavieny do obdélného vymezeni. Tentyz charakter maji dvé
monochromni malby, modra [20] a ¢erna [21], a obal desky Neznamy Jaroslav Jezek
[22] z roku 1966. Obdobny motiv, ovsem vice redukovany, se objevuje také na obalu

desky Ludwig van Beethoven — Symfonie ¢. 9 d-Moll [23].

Jak jiz bylo zminéno, je to doba, kdy Zden¢k Kirchner zacal preferovat nefigurativni

naméty. V Sedesatych letech se v uzité grafice tento zptisob zobrazeni zacal obecné vice

3 Vice In: HLAVACEK 2005; POTUCKOVA 1999.

7 \/OVES 1996, 15.

5 Vice In: KLIMESOVA/ROUS 2013.

76 Dilo neni datované, bylo ale publikovano v roce 1963 v asopise Tvar. Vice In: HOFFMEISTER 1963.
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prosazovat, obalky byly zbavovany pifedchozi popisnosti a dekorativnosti a jejich
typografické provedeni se tak stalo svébytnou vytvarnou hodnotou, nezavislou
na literarnim obsahu knihy.”” | v pracich Zdefika Kirchnera se obalky uz nevztahovaly
k obsahu knihy, jak to lze spattit v jeho dilech pfedchozich. Pracoval s geometrickymi
tvary (ptedevsim kruh, obdélnik a pfimka), kolaZemi, a s pro néj typickymi barvami —
modrou a ¢ervenou v kombinaci s ¢ernou ¢i bilou. Jifi Valoch tuto oblast Kirchnerovy
tvorby vystizn€ popsal: ,,Obrazovym poselstvim se staly vztahy linii a ploch k sobé
navzdjem, nic jiz neodkazovalo mimo rovinu obrazu ci kresby, jakékoliv zbytky mimesis
byly vylouceny ... “."® Pfikladem mize byt obalka knihy Maskardda [24], kde k sobé
seskupil mnozstvi drobnych cernych a bilych Cctvercli, dohromady tvofici dva
kosoctverce. Tentyz postup aplikoval na navrhu plakatu Micici stopy [25], kde ¢tverce
uspoiadal do tvaru Sipky a kruhu. Z Kirchnerovych dél, vyznacujicich se shodnou
skladebnosti, jsou to dale obalky, navrzené roku 1964 pro casopis Tvar.”® Na jedné
V naznacich zobrazil kiiZ pomoci piekryvajicich se linii zalomenych do pravého uhlu
[26], na dalsi pak pouzil, jako jediny prvek obalky, prvni pismeno nazvu ¢asopisu, které
slozil z liniemi ohrani¢enych barevnych ploch [27].2° Podobného charakteru jsou rovnéz
obaly pro knihy Hostinec u dvou srdci [28], Zapis o katastrofé [29] a Po sedmi letech
[30]. Stejny zplGsob zobrazeni rozvijel i ve své volné tvorbé. Konkrétné¢ se jedna
0 malbu vzniklou propracovanim barevnych ploch, kde se ¢astecné prolinaji Ctyfi
gervené obdélnikovité ttvary s éernym pozadim [31]%! & o malbu s piskem jako
podkladovou strukturou, u které pracuje, profezanim nékolika kruhti, rovnéz s rovinou
za plochou obrazu [32]. V oblasti uzité grafiky se vracel také k vytvareni kolazi.
Konkrétné na obalce pro knihu Na orlici pal! z roku 1964 [33], kde kousky papirt
,,sklada“ do tvaru srdce. Dale pak také na dvou obalkach knih 40 let od zalozeni FPT
[34] a Slunce toho rdana [35] sestavenych z "nastfihanych" ¢tvercti - v prvnim piipadé

poskladanych do ¢tverce, v druhém naopak do kruhu. 82

V této dobé se zacal Zdenck Kirchner rovnéz vénovat ztvarnéni hudby, po pismu

dalsi ptesahujici disciplinou do vytvarného uméni. Vztahem mezi hudbou a vytvarnym

T PRIMUS 2003. 15.

8 \VOVES 1996, 79.

9 Je mozné, ze zadatek spoluprace Zdetika Kirchnera s dasopisem Tvar souvisi s pochvalnym
¢lankem, publikovanym Adolfem Hoffmeisterem o rok dfive v témze Casopise. Viz HOFFMEISTER
1963.

80 Ve sbirce muzea se nachdzeji ¢isla 1 — 2, 3, 6, 7.

81 VovEs 1996, 79.

82 Obdobna koldz se objevuje také na obalce pro knihu V této chvili vypluti z roku 1965.
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uménim se zabyvali také dalsi umélci, naptiklad FrantiSek Kupka, pro n¢hoz se hudebni
kompozice staly jednou zjeho inspiraci, ¢i v Sedesatych letech Milan Grygar,
pro kterého se zvuk stal dal§im dilezitym rozmérem jeho tvory.®® V Kirchnerové
piipadé se jedna konkrétné o jazz, kterym byl doslova posedly. Jeho obrazy na hudebni
téma, pro n€z hledal inspiraci v tehdy jesté nepocetnych prazskych jazzovych klubech,
jsou, ptedevsim diky jeho citovému piistupu k hudbé, osobité; nejde o podani vérného
obrazu reality, ale o snahu zachytit rytmus a ptevést jej ze zvukové do vytvarné podoby.
S jistotou vime, ze se Zden¢k Kirchner ucastnil téi vystav v Divadle hudby v letech
1964 ® a 1966,% zamétenych vyhradné na soudobou vytvarnou produkci s ndzvem Jazz
Ve vytvarném uméni, a v roce 1965 vystavy Cesky jazz 1920-1965.2 Mimo spolupraci
s Divadlem hudby v této oblasti tvofil plakaty pro vydavatelstvi Supraphon a rovnéz

se vénoval volné tvorbg.®’

V Muzeu uméni a designu v BeneSové se zjeho hudebni tvorby nachézi nékolik
plakat, naptiklad Jazz [36], kde velmi spontanni skripturdlni kresba, vztahujici
se k pomysIné narysované linii, pifipomind modernimi technologiemi vizualné
zaznamenany zvuk. Tématicky shodné pojatou malbu odlisil Kirchner navic uzavienim
celého zaznamu do kruhu [37]. Oproti tomu na dal$im plakatu Jazz [38] je kresba vice
rozvolnéna, nedrzi se jen ve vertikdlnich rovnobéznych liniich, ale zaobluje se,
»zamotava“ se sama do sebe. Pro zdlraznéni téchto dé€l volil vyrazné kombinace barev
jako Cerna abila nebo Cervena a Cerna. Na plakatu COOL JAZZ [39] kresbou, zde
prerusovanou, vztahujici se k péti zietelnym liniim, vytvari Kirchner vlastni partituru,
avSak zplsobem provedeni nedeSifrovatelnou. Také Milan Grygar vytvarel kreslené
partitury, ovSem jako podklad pouzival skute¢ny notovy papir, na némz je formoval

pomoci rizné rozmisténych bodi, tvari, psanych gest ¢i otiski prstii [40].58

U nékterych navrha pro Supraphon vyuziva Zdenék Kirchner kompozice tvofené jen
samotnym pismem Vv jeho ¢itelné podobé. Jifi Valoch charakterizoval tento postup jako:
., ... uplatnéni samotnych nejzdakladnéjsich elementii vizualné prezentovaného slova,
grafému, jako svébytné estetické kvality.“®® Zdengk Kirchner se zde opét vraci k

tématim, kterym se zacal vénovat jiz na pocatku Sedesatych let. Potvrzenim je navrh

85 MLADKOVA/BOSSEUR 2001, 5.
84 Vice In: HOREC 1964.

85 Vice In: HOREC 1966.

86 Vice In: POTUCKOVA 1999, 101.
87 \/OVES 1996, 9.

8 MLADKOVA/BOSSEUR 2001, 22.
89 \VovEs, 1996, 79.
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plakatu [41], vznikly nejpozdé&ji roku 1963,% kde se ustfednim motivem stava napis
COOL JAZZ, ohraniceny dalsim doplnujicim textem. Déle toto téma rozvijel u plakatu
6. album supraphonu vysio [42] ¢&i u desky Gustav Brom — Jazz [43] z roku 1966.%

Mimo takto odlisné prace se objevuji v navrzich pro hudebni spole¢nosti také
kompozice, sestavené jiz ze zminénych geometrickych tvarti. Jako ptiklad uvadim
navrh plakatu Jazz Supraphon, na némz pomoci obdélniki a kruhu vytvofil
zkratkovitou formou gramofon [44] a obal desky Stereo Supraphon, slozeny
Z horizontalnich cernobilych linii, diagondlné protnutych drobnymi cervenymi

a modrymi geometrickymi tvary [45].9

Dila z oblasti uzité grafiky, vzniklé mezi léty 1966 a 1968, se svym figurativnim
charakterem Kirchnerovu dosavadnimu vyvoji vymykaji. Konkrétn¢ se jedna o obalku
knihy Seritkovy krystal [46] opét interpretujici jeji obsah. Odliduje se také svou
barevnosti; Kirchner zde zvolil kombinaci modré a fialové. Dalsim ptfikladem je obal
desky Antonin Dvordk [47], na které pouzil Dvorakiv autenticky notovy zapis.
Zvlastnost v Kirchnerové tvorbé tvoii rovnéz obal desky lgor Stravinskij — Zalmova
symfonie [48] s ustiednim motivem fotografie osmiramenného zidovského svicnu.
Jelikoz v zadném z dalSich jeho d¢€l fotografii nepouzil, lze ptredpokladat, ze tento

zpusob zpracovani grafickych nadvrhi mu nebyl blizky.

V roce 1969 opét navrhoval obalky pro ¢asopis Tvar,®® zcela odlisné od diivéjsich
obalek pro tentyz casopis. Oproti obdlkam zroku 1964, na sobé nezavislych, tyto
spole¢né¢ vytvareji cyklus. LiSi se rovné€z zpracovanim, v roce 1964 na obalkach
seskupoval rizné plochy a linie, naopak v roce 1969 uziva jako grafické vyjadieni
nazvu casopisu vzdy jen jeden geometricky tvar — ¢tverec [49], Sestithelnik [50], kruh
[51], kruhova vyse¢ [52]. Ten je tvofen cCernou linii, doplnén jednobarevnou
,»poskrabanou strukturou, ¢astecné piekracujici hranice objektu. Kromé modr¢, Cervené
a Cerné barvy se zde objevuje zelena, oranzova Ci zlutd, barvy typictéjsi pro jeho

pozdg€jsi tvorbu v emigraci. Jelikoz vroce 1969 emigroval do Francie, obalky pro

% Dilo neni datované, bylo ale publikovano v roce 1963 v ¢asopise Tvar. Vice In: Hoffmeister 1963.
%1 Podobnym zptisobem vytvoiil rovnéz obal Francouzsko-&eského / Sesko-francouzského slovniku.

92 Podobného typu je rovnéz plakat Tanecni pisné a melodie na deskach Supraphon a obal desky
Ludwig van Beethoven — Appassionata.

9 Ve sbirce muzea se nachazeji ¢isla 1, 2, 3, 6, 7, 8, 9 — 10.
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casopis Tvar jsou pravdépodobné posledni zjeho praci ve sbirkdch Muzea uméni a

designu v Benesove, vzniklé jesté v Ceskoslovensku.®

Kirchnerova tvorba z Ceskoslovenska se stala vychodiskem pro jeho dalsi
smétovani; jiz tady jsou predznamenany podstatné rysy, které bude dale rozvijet
ve svych francouzskych dilech.®® V emigraci pokracuje ve zpracovani tématu hudba
tvorbou nékolika grafik, pfedev§im se ale soustfedi na tvorbu v oblasti lettrismu;

pismem a jeho zobrazenim se zabyva az do konce svého Zivota.

2.3. Umélecka dila po emigraci do Francie

Srpnové udalosti vroce 1968 se staly pro mnohé podnétem k emigraci. Nadéje
vkladané do reformy politického systému vzaly za své a na dalsi dvé desetileti nastalo
obdobi normalizace. Pro vétSinu exulanti byl odchod vzpourou proti nesvobodé
ve viech jejich podobach.®® Rovnéz sméfovali za lepsim socialnim i hospodaiskym
postavenim, jez jim zem¢ mimo vychodni blok mohly poskytnout. Mezi emigranty bylo
také mnoho umélcli, pro néz byla opétovna ztrata tvir¢i svobody, dosazené diky
ideologickému uvolnéni v Sedesatych letech, nepfedstavitelna. Mnozi z nich se v nové
zemi museli vyrovnavat s fadou problému. Zaclenéni se do nové spolecnosti nebylo
snadné a rovnéz uplatnéni se ve svém oboru nebylo kviili vysoké domaci konkurenci
vzdy jednoduché. Jako misto svého dal§iho pobytu si vybirali pfedevsim Némecko,

Francii, Svycarsko ¢ Spojené staty.®’

Jednim z nich byl také Zdené€k Kirchner, ktery se v roce 1969 rozhodl emigrovat
se svoji zenou, Vitézslavou Kirchnerovou, do Francie. Mozna diky jeho byvalému
uciteli, Adolfu Hoffmeisterovi, jenz byl Francii okouzlen, si zvolil tuto zemi jako misto
svého dalsiho piisobeni.?® Pro Kirchnera tvofila symbiézu malby a svobody, predevsim
zde ale doufal v pochopeni pro své zaméry i existenci SirSiho kontextu, v némz
by se jeho prace uplatnila.®® Hned na podatku paiizského pobytu byl ale konfrontovan

s nelitostnou realitou, cesta zpét jiZ nebyla mozna a rovnéz nelehka integrace do nové

% \oves 1996, 9.

9 Rozhovor s Jitim Vovsem 5. 3. 2015.
9% PANKOVA 1995, 232.

97 SETLIK 2005, 432-436.

9 BENES 1987, 33.

9 \VOVES 1996, 81.
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spole¢nosti, spojend s existenénimi problémy, mu zté¢zovala zivot. Z této situace se mu
do jisté miry stala vychodiskem izolace, trvajici nakonec az do jeho smrti, ke které
Kirchner jesté ptispeél neochotou naucit se francouzsky jazyk. Po pfijezdu do Francie
navazali manzelé¢ Kirchnerovi, jako vétSina zdejSich emigrantli, kontakt s Pavlem
Tigridem, ktery v Pafizi pobyval od roku 1960.1%° Ten jejich nelehkou situaci usnadnil

zaméstnanim Vitézslavy Kirchnerové.

Zden¢k Kirchner ve Francii navazoval vyhradné na lettristické kompozice
a na hudebni témata své rané tvorby Sedesatych let, v jejichz duchu tvofil nejen malby
rozliénych formatd na platné ¢i lepence, ale nové je rozvijel také v grafickych

technikach, konkrétné€ v serigrafii a suché jehle.

Doba mezi léty 1970-1973 byla pravdépodobné Kirchnerovym druhym tviréim
klic¢ovym obdobim. Své dila opét opatfoval dataci, objevujici se na jeho obrazech jiz
Vv letech 1963-1965, a nové podpisem a mistem vzniku. V jeho lettristické tvorbé
se rovnéz poprvé zacala objevovat Cisla, v n€kterych pracich dokonce jako jediny
vyrazovy prostfedek. Také se soustavné vénoval tvorbé objektli; obyCejné predméty,
vybirané ndhodné, integroval svoji kresbou do svéta uméni. V této dobé, konkrétné
vroce 1972, byla v Pafizi uspotadana Kirchnerova prvni samostatna vystava, ktera
se pro n¢j ale nejspi§ stala, svym nevelkym rozsahem a také realizaci za nepfili$

vyhodnych finanénich podminek, zklaméanim.1%?

V sedmdesatych letech lettristické hnuti, zalozené ve ctyficatych letech basnikem
Isidorem Isouem, mélo ve francouzském kulturnim prostiedi stale své pevné misto. Jeho
Ucastnici zkoumali problematiku psani a pisma, které se tak stalo v jejich dilech
jedinym, nebo pfinejmensim vyrazné¢ dominujicim, prvkem, a to predevsim diky svému
kulturnimu vyznamu v dé&jinach. Jazykové a textové slozky sice pronikaly
do vytvarného umeéni jiz v prvni tietiné¢ 20. stoleti, ve Ctyficatych letech vSak vztah
obrazu a pisma dostal novou podobu. Pismo se jiz neobjevuje ve své kodifikované
podobé, nybrz jako expresivni psani, riznym zptsobem modifikované.’®® Mohlo
by se tedy zdat, ze se Zdenék Kirchner, vzhledem ke své diivéjsi tvorbé, snadno zatradi

mezi své pafizské kolegy, ve skute¢nosti to ale tak jednoduché nebylo. Teprve az v roce

100 pavel Tigrid v Patizi vedl exilovy ¢asopis Svédectvi.
101 Rozhovor s Jifim Vovsem 5. 3. 2015.

102 \/ovES 1996, 82—-83.

103 \/ALOCH 1992, 4-5.
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1977 vystavoval s lettristickou skupinou Signes Espaces — Ensembles de Signes,

nasledujiciho roku pak spoleéné s Isidorem Isouem a dal§imi vyznamnymi lettristy.'%

Kirchnerovy prace s pouzitim pisemnych znakii by se, rovnéz jako dila pied
emigraci, daly rozdélit do dvou skupin: prvni, slozené ze znaki necitelnych, a druhé
ze znakll rozpoznatelnych, realizovanych pomoci Sablon. Prvni skupinu zastupuji
ve sbirce Muzea uméni a designu V BeneSové ztéto doby dvé dila. Jak lze vidét
na prvnim z nich, Zdenka Kirchnera ve Francii tizilo odlouc¢eni od jeho matky, Marie
Kirchnerové, ktera zistala v Ceskoslovensku [53]. Pocitovany smutek pienesl
do ,,dopisu* ji adresovaného, tvofené¢ho prevazné necitelnymi, ¢ernou tusi kreslenymi
znaky, navic rozpitymi kapkami vody, evokujicimi slzy. O charakteru dopisu svédéi
usporadani a Citelné C¢asti textu: misto (Paris), datum (1970) a osloveni (Milad
maminko!), zbylé nerozpoznatelné znaky pak tvoii samotny text ,,dopisu‘. Druhé z dél,
malba z roku 1973, se vyraznym zptisobem podoba Kirchnerové tvorbé ze Sedesatych
let, a to nejen pisemnymi zdznamy, ale pfedev§im pouZitim geometrickych tvart.
Rovnéz pisek, uzity jako podkladova struktura, k témto dilim odkazuje [54]. U objektu
Signala % zkombinoval obé varianty znaki, v horni ¢4sti se nachdzi samostatné stojici
necitelna zprava opatfend Kirchnerovym podpisem a datem, pod ni pak shluk tisténych
pismen [55]. V druhé skupiné, jak uz bylo zminéno, se Zdenc¢k Kirchner zacal
vyjadfovat kromé pismen také Cisly. Pro tvorbu znakd pouzival bud’ otiskovaci
letrasetové znaky 1% nebo 3ablony, jejichz vtlaGovanim do barevné struktury vytvatel
reliéfni povrch. V nékterych dilech je grafém svym fazenim a barevnosti podiizen
ptisné skladebnosti, jak je tomu napiiklad u malby ARHITMETIQUE [56], na niz
vytvaii numerické fady, citelné jak vodorovné, tak svisle. Z cel¢ malby, slozené
pievazné z Cisel a kolorované odstiny modré, vystupuje Cerveny ndpis s textem,
uréujicim nazev obrazu. Naopak chaosu nabyvaji znaky na dievéném objektu ZPRAVA
I, slozené¢ho ze stiidajicich se bilych a hnédych prken, na némz se riizné orientované
¢asti numerickych fad navzdjem pirekryvaji a vytvareji tak uprostied dila shluk
nerozpoznatelnych symboli [57]. S témito dily souvisi rovnéZ plechovy objekt z roku
1972 s nepravidelné uspotadanymi fadami jak pismen, tak Cislic [58]. Z tohoto obdobi

se v Muzeu uméni a designu v BeneSové nachéazi nékolik grafik, maleb a objektl na

104 \VovEes 1996, 82.

105 N4zev je uveden na zadni stran& objektu.

108 |_etraset jsou otiskovaci &isla ¢i pismena, ktera se prenesou na pozadovany objekt pomoci tlaku
tuzky €i jin€ého ostrého predmeétu.
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téma jazz, rovnéz jako pfed emigraci tvofenych spontanni skripturalni kresbou, navic
doplnénou o text urCujici jeji hudebni charakter. Série Sesti sitotiskii s nazvem Pocta
Archie Sheppovi 1%7 je toho ptikladem [59] [60].1% Pomoci dynamickych, v rychlosti
zaznamenanych, avSak dikladné¢ promysSlenych linii rizné intenzity, misty tvofenych
jen stékajici barvou, vzdava hold jazzovému hudebnikovi druhé poloviny Sedesatych
let. Kazda z grafik odkazuje na jednu z jeho skladeb,'® doplnénou o riiznym zpiisobem
uspotradané Sablonami tvotfené slovo ,,JAZZ*“. Oblibu Archieho Sheppa dokazuje také
stejnojmenna malba z roku 1973 [61]. Obdobna kresba se objevuje rovnéz na asamblazi
Jazz 110, skladajici se z dievéné desky a kruhového sedaku, na némz se hudebni motiv

nachazi. [62]

Zde je na mist¢ pfipominka vyznamného piedstavitele akéni malby, Jacksona
Pollocka (nar. 1912), a ptedevsim jeho drip paintingu spojeného s principem nahody
[63].11! K jeho umirnénéjsi varianté dochazi Zdenék Kirchner v sedmdesatych letech,
v omezené mife zafind uzivat liti barvy piimo ze $tétce. Podobné& jako Pollockovi,
také Kirchnerovi se osudnym stal alkohol, ktery bezpochyby zapftiCinil jeho ptfedcasnou
smrt. Mimo to je spojoval také zajem o hudbu, v obou ptipadech o jazz. Neni proto
prekvapenim, Zze Kirchner, podobny typ tvir¢i osobnosti, nalézd zalibeni
ve spontannosti, uzivani nahody a predevsim v gestické malbé, objevujici se Vv jeho

tvorbé od roku 1963, podobné jak je tomu u jeho predchiidce, Pollocka.!?

Od sedmdesatych let se tedy i Kirchnerovy lettristické prace zac¢inaji v tomto smyslu
proménovat. Stékajici barvou doplnoval pismové kompozice odpoutavajici se od vztahu
k latinské abeced¢ a vytvoril tak zcela vlastni Skalu symbold misty pfipominajici
kaligrafii Dalného vychodu. Série maleb s t€émito ,,novymi“ znaky z roku 1975 je jeste
slozité ¢lenénd, navic doplnénd jak o otiskovaci, tak o do struktury malby vtlacovana

Cisla [64, 65]. Nahodny vybér znaku porusil ¢islem v levém hornim rohu, uréujicim

107 Francouzsky nazev Hommage a Archie Schepp byl publikovan v Revue K. Vice In: KOLAR 1988.
198 Tyto série se v Muzeu uméni a designu v Bene$ové nachizi ve dvou variantich — na bilém
a na zlutém podkladovém papife. Nazvy jednotlivych skladeb jsou uvedeny na deskach, ve kterych
byly grafiky ulozeny. Neni ovSem jasné, ktery nazev patii ke které grafice.

109 Jedna se o: Attica blues / Steam, cdsti 1 a 2/ Invocation to Mr. Parker / Blues for brother George
Jacskson / Ballad for a child / Good by sweet pops

110 Néazev Jazz se nachizi na zadni strané objektu. V asopise Revue K bylo dilo uvedeno pod
nespravnym nazvem Cible (Cil). Vice In: KOLAR 1988.

11 WALTHER 2004, 269sq.

112 \/ovEs 1996, 13.
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113 jednotlivych obrazi.!** Stejné &islovani pouzil u série Sesti grafik, rovnéz

poradi
urCujici jejich potadi [66, 67]. Jednotlivé listy evokujici tfedni dopisy tak svoji
strukturou pfipomenou necitelné ¢i nesrozumitelné grafické listy, inspirované
byrokratickymi formulafi a vyhlaskami o generaci stariho Jifiho Balcara (1929) [20].1%°
Ovlivnéni pismem jihovychodni Asie je nejvice znatelné u cyklu dvanacti grafik,
vzniklych nejspise v prvni poloviné sedmdesatych let [68, 69]. Na Zlutém podkladu zde
¢ernou barvou znazornil vzdy né€kolik smysSlenych znakl, doplnénych, nékdy rovnéz
prekrytych, skripturdlnimi znaky pfipominajicimi latinské pismo. Jediny Citelny symbol
na téchto grafikach je opét v levém hornim rohu umisténa fimska ¢islice uréujici potradi

jednotlivych listh.

Podobnym zpisobem jako Kirchner pracoval rovnéz zastupce evropského informelu,
Hans Hartung (nar. 1904), jehoz dila jsou charakteristicka pfedev§im rychlosti zaznamu
grafickych gest, stejné¢ jako osobitosti a maximalni moznou vyraznosti,
zakomponovanych do shluk@ tmavych linii [70].1*® V n&kterych aspektech by tato
charakteristika odpovidala i dilim Zdenka Kirchnera. Také kaligrafii pfipominajici

znaky odkazuji jak ke tvorbé Hartunga, tak Kirchnera.'t’

V nasledujicich letech se gestické znaky stavaji jedinou, nebo piinejmensim
zakladni, slozkou Kirchnerovych dél. Postupné se tak odpoutava od konkrétnich znaki
vyskytujicich se v jeho budouci tvorbé jiz jen vyjimeéné. Zacina tvofit série maleb
¢i grafik, v nichz se jednotliva dila 1iSi pouze ,,napisy” nebo v piipadé série maleb
zroku 1976 navic kolorovanim podkladové barvy. Muzeum uméni a designu
v Benesové z této série vlastni tii dila,!*® dvé na modrém [71] a jedno na ¢erveném [72],
odstiny strukturovaném pozadi, stile jest¢ doplnéném o drobnd Sablonova Cdisla.
Na nésledujicich sériich maleb seskupené znaky stoji jiz zcela samostatné, pouze
na tahy strukturované podkladové barve, a jsou usporfadany bud’ do jedné [73, 74]
¢idvou fad [75, 76].*° Stouto proménou Kirchnerovych dél jisté souvisi také

spoluprace navazana roku 1977 s mezinarodni vytvarnou skupinou lettristi Signes

113 V Muzeu uméni a designu v Bene$ové se nachazi obraz s &islem 2 a 3, obraz s &islem 1 vlastni
knihovna Libri prohibiti.

114 \VovEs 1996, 83.

115 Vice In: KLIMESOVA/ROUS 2013.

116 Vice In: SIBLIK 1967.

17\/ovEs 1996, 15.

118 Dalii obraz z této série se nachazi ve sbirce Audobiac, obsahujici dila ¢eskych umélci s vazbou
k Francii. Vice in: MONTAGNE/NIKL/WALD/WALDOVA 2005.

119 Takto tvofené série maleb se v Muzeu uméni a designu nachézeji celkem &tyfi, oviem vzdy
odliSené jen barevnou kombinaci.
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Espaces — Ensembles de Signes. Jejimi ¢leny byli mimo jiné Victor Laks ¢i Roberto
Altmann, dlouha 1éta dal§i protagonista lettristického hnuti.!?® Zabyvali se otazkou
znaku, pisma v prostoru ajeho uplatnéni v soudobé tvorbé¢, spole¢ny program vSak
definovany nem¢li. Skupina uspotradala fadu vystav, kterych se Kirchner ucastnil mezi
léty 1977-1980,'%! a také vydavala bulletiny,'?? seznamujici vefejnost s tvorbou jejich
Clend. Tato spoluprace je vyjimkou v Kirchnerové izolaci vuc¢i francouzskému
umeéleckému prostiedi, 1 zde mu ale jeho neznalost francouzstiny branila vétSimu

za¢lenéni.1®

Od této doby, tedy od prelomu sedmdesatych a osmdesatych let, vytvaii Zdenck
Kirchner pfevazné lettristickéd dila nalezejici do prvni skupiny, tedy zdmérné necitelné
pismové kompozice. Citelné znaky se v jeho dilech objevuji tedy jiz zfidka, a to jen
jako doplnujici prvek. Z let 1977-1980 pochazi velké mnozstvi sériové fazenych
skripturadlnich maleb a grafik, nabyvajicich podoby slova, ne¢kdy az celé zpravy.
Pismové znaky jsou znazorn€ny pievazn€ pomoci cerné, nckdy také Ccervené,
nepravidelné linie, ohrani¢ené dalsi tenci linii odlisné barvy. V piipadé série ¢tyi maleb
zroku 1978 tyto grafémy uspofadal do Sesti fadki a navic uzaviel do Ctvercového
ramce [77, 78]. Jednotliva platna pak odlisil kolorovanim, vzdy ale uziva kombinace
modré, Cervené, cerné a bilé barvy. Nasledujiciho roku vytvofil dalsi dva jim podobné
obrazy, avSak s jeSt¢ vétSim poctem fad, u nichZ navic znatelny ,.nadpis“ odkazuje
na charakter dopisu [79, 80]. Mimo rozsahlé ,,zpravy“ se v této dobé soustiedil také
na velice jednoduché zaznamy, skupinu grafémi evokujicich pouze jedno slovo.
V tomto duchu vytvotil nékolik shodné kolorovanych platen, odliSujicich se pouze
Htextem®. Tyto cykly se ve sbirce beneSovského muzea nachdzeji dva, kazdy
zastoupeny dvéma obrazy [81, 82, 83, 84]. Také vroce 1979 vytvofil malbu [85] a
vroce 1980 ji vizualné blizkou serigrafii [86], shodujici se sdily ptedchozimi
usporddanim grafémi, ovSem zde ,,opravoval“ — cervené krouzkoval ¢i Sipkami
pfesouval urcité tseky, a dila tak pisobi jako rozpracovana. Serigrafie jsou navic
opatfeny Kirchnerovym podpisem, integrovanym do kompozice samotné grafiky,
piestoze se v této dob¢ na jeho dilech jiz neobjevoval. Svoji skladbou se z téchto dél

vymyka série maleb z roku 1979, z niz Muzeum umeéni a designu v BeneSové vlastni

120 (Jgastnil se jejich prvni spoledné vystavy v roce 1977. Vice In: VOVES 1996.
121 yice In: Signes Espaces 1977, Signes Espaces 1978, Signes Espaces1980.
122 Bulletiny se rovnéz nachdzeji ve sbirce Muzea uméni a designu v BeneSove.
123 Rozhovor s Jitim Vovsem 5. 3. 2015.
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dva obrazy.'* Mezi dvé fady dynamickych pismovych znakii ¢erné barvy v horni a
dolni ¢asti umistil Cerveny ctverec vedeny nepravidelnou, misty vynechanou, linii. Do
takto vymezeného prostoru zaznamenal, vzdy jinym zpasobem, neurCity vzkaz,
na prvnim z dél pomoci skripturalniho zdznamu [87],*?° na druhém nékolika odstavci
jak psanych, tak otiskovanych Sablonovych znakd, v této dobé¢ jiz na Kirchnerovych
dilech neobvyklych [88].

U mnohych Kirchnerovych dél z tohoto obdobi neni jednozna¢né, zda se jedna
0 pismové znaky ¢i variace na hudebni téma, v obou téchto piipadech uziva grafémy
¢i jednoduché skripturalni linie. Nékdy, jak tomu bylo uz u Kirchnerovy diivéjsi tvorby,
K jazzovému charakteru odkazuji napisy na samotném dile. V této dobé se vyskytuji
na grafice, sestavené ze dvou matric, z nichz prvni je ozna¢ena napisem ,JJAZZ 1.
adruha ,JAZZ 11 [89]. Ve vyjimeénych ptipadech k jazzové povaze odkazuje
samotny nazev dila. P¥ikladem je malba Jazz situation N. 47 [90],'%% patiici do série
obrazii zroku 1978, lisici se svym provedenim od Kirchnerovy diivejsi tvorby
znéazoriiujici hudbu. Zde ji zaznamenava pomoci ¢ernych znakl pismového charakteru
na bilém [91], ujednoho z dé&l na modrém podkladu, misty vyplnénych Cervenou ¢i
modrou barvou. Za povSimnuti stoji také podobnost jedné ztéchto maleb [92]
s Kirchnerovou grafikou [93]. Zde, jako u dalSich ztéhoz cyklu, by se jazzové
zaméteni dalo snadno zaménit s lettristickymi kompozicemi. Hudba se v Kirchnerovych
dilech tedy objevovala v rozlicnych formach, prozkoumaval tak dal§i moznosti jejiho
zaznamenani. Napiiklad na malbé, kterou vzdava poctu Elvisi Presleymu, vzniklé rok
po jeho smrti, tedy v roce 1978, vyjadiuje hudebni okouzleni pomoci textu [94]. Pres
cely obraz psany ndpis ,,Elvis Presley”, rozdéleny do dvou tadkd, doplnil drobnymi
otiskovanymi napisy stejného obsahu, sefazenych po celé plose platna. Toto dilo
je neobvyklé konkrétnosti, témét na zadném z Kirchnerovych dél z volné tvorby (kromé

napist ,,jazz*) pismem nepodava tak jasné obsahové sdéleni.

Pocatkem osmdesatych let Zdenc¢k Kirchner rozvijel ve svych lettristickych dilech
redukované znaky, tvofené souvislou linii a pfipominajici opét latinskou abecedu.
Objevuji se predevsim v grafickych cyklech a znazormuji jak jeden symbol [95], tak celé

,odstavce® [96]. Ve sbirce Muzea uméni a designu v BeneSové se nachazi také matrice

124 Tteti obraz z této série se nachazi ve sbirce Galerie Stfedodeského kraje v Kutné Hofe.

125 Tento obraz byl pouzit na obalku Revue K v roce 1982. Rovnéz zde byl uveden nazev Zprdva 1.
(Messag 1.). Vice In KOLAR 1982.

126 Francouzsky nazev Jazz situation N. 47 je jako jeden z mala uveden v autorové dokumentaci jeho
del.
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k témto grafikam, na nichz je znatelné ,,roztfesené* a opakované ryti do zinkové desky.
V nékterych ptipadech tyto skritpurdlni kompozice dopliioval Sablonovymi pismeny ¢i
otisky minci, které se na n€kolika Kirchnerovych dilech staly jedinou jeho slozkou, a to
vV riazném poctu, skladebné a barevné kombinaci [97, 98]. Zjednoduseni ,,pisma‘“ je
znatelné také na sérii tii maleb zroku 1985, kde znaky navic nékolikrat barevné
ohrani¢il [99, 100, 101]. Pozoruhodnym pokusem je série ¢trnacti maleb s rozfazovanim
gest na fadu samostatnych obrazi, poloZzenych ziejmé vedle sebe.'?’ Znazornil na nich
vzdy jeden, vétSinou smysleny, symbol [102, 103], v jednom piipadé konkrétni pismeno
LA [104]. Stémito dily pravdépodobné souvisi i série osmi grafik s podobnym

roz¢lenénim, zde nanejvyse tii znakt do jednotlivych odlisné kolorovanych grafickych
listd [105, 106].

Také v osmdesatych letech mnohymi dily Zden¢k Kirchner navazuje na tvorbu
z Ceskoslovenska. Konkrétné se jedna o jazzové kompozice, v nichZ spontanni kresbu
vztahoval k horizontalni linii. Podobny postup aplikoval u série ¢tyf maleb, zde ovsem
tvorbu navazuje rovnézZ grafikami, znizoriiujicimi jednoduché geometrické plochy jako
kruh [109], trojuhelnik [110], av$ak wvnitin¢ strukturovanymi fadami vertikal,
zanechanych po uderech do zinkové grafické desky. Pfipomenou tak o dvé desetileti
star§i monochromni malby, tvofené minimalizovanym psanim, z nichZ zistal jen
zakladni rytmicky vzorec v plose.'?® Opakuji se zde také geometrické tvary z obélek
pro asopis Tvar z roku 1969, stejné jako motiv na grafice Presypaci hodiny [111],}%
zndmy jiz z Sedesatych let ze dvou Kirchnerovych kniznich obalek.*® Stejnou grafickou
techniku pouzil rovnéz u cyklu Monaccia, u niz je kazdy zlistd tvofen vnitiné

strukturovanym kruhem, doplnénym o nazev a potadové ¢islo [112, 113].

Pravdépodobné poslednimi z Kirchnerovych dé€l jsou skripturdlni kresby, na nichz je
zcela potlacena jakakoliv podobnost s realnym pismem. Zde linii vedl pomoci rychlych

a dynamickych tahli, vice ¢i méné se piekryvajicich, ve vyraznych barevnych

127'\/ovEs 1996, 83.

128 \JovEs 1996, 83.

129 Francouzsky nazev Sablier byl publikovan v Revue K. Vice In: KOLAR 1988.

130 Obélka knihy Mésic a ohné od Cesare Pavese a také obélka pro knihu Mistr od Ivana Klimy, ktera
se ovSem nenachazi ve sbirce beneSovského muzea.
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131

kombinacich — modré a cervené [114],"°* zelené a Cervené [115], v n€kterych piipadech

tvofené jen jedinou barevnou tusi [116].

Vyvoj tvorby Zdenka Kirchnera ptedCasné preruSila jeho smrt, bezpochyby
tedy do Ceskoslovenska, jako vétsina emigrant, pied sametovou revoluci nikdy
nevratil. VE&tsina jeho tvorby zlstala ve Francii a do jeho rodné zemé, a nasledné do
Muzea uméni a designu v BeneSové, se dostala jen diky Kirchnerovu kamaradovi,

Jitimu Vovsovi.'??

131 Toto dilo je v Revue K oznageno jako nedokonéené a je zde uveden rovnéz rok 1987. Podle tohoto
roku odvozuji také dobu vzniku dalsich, vizualn¢ podobnych dél. Vice In: KOLAR 1988.
132 Vice In: VOVES 1996.
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Zaveér

Jméno Zdénka Kirchnera je vétSin¢ laické, ale 1 odborné vetejnosti doposud
nezndmé. Jen diky snaze Jifiho Vovse se vétSina jeho umélecké pozustalosti navratila
zpét do jeho rodné zemé, kde mohla byt pomoci n€kolika vystav piedstavena a zaroven
tak bylo umoZnéno jeji zpracovani. Osobnost Zdenka Kirchnera zasdhla zejména
do Ceského, ale také francouzského uméni Sedesatych az osmdesatych let 20. stoleti

a byla by proto $koda, aby jeho tvorba upadla v zapomnéni.

Zdenék Kirchner se narodil v Ceskoslovensku a jiz béhem studia na Vysoké $kole
umélecko—priimyslové se zacal zabyvat kromé volné tvorby také praci oblasti uzité
grafiky, s¢imz pokracoval az do emigrace vroce 1969. Prvni jeho navrhy byly
ovlivnéné zejména studiem kreslené¢ho filmu, projevujicim se zjednodusenymi
figuralnimi motivy, misty pfipominajici animovany film. Od tohoto zobrazeni se jesté
na pocatku Sedesatych let, jako vétSina umélct v této dob¢, zacal odpoutavat a v jeho
tvorbé se nadale objevovalo jen vyjimecné. Nasledovaly typografické navrhy, tvofené
pievazné formou koladzi, pozdéji jesté vice zjednoduSené na zakladni geometrické tvary,
rizné skladebné ¢i barevné uspotradané. Nekteré z Kirchnerovych praci byly tvofeny jen
pouzitim ndpist jako svébytného jazykového vyjadieni. Od poloviny Sedesatych letech
podstatnou roli nejen v umélcové volné tvorbé tvoii rovnéz hudba a ptredevsim jazz.
Ten do svych dél ptendsel skrze skripturdlni zaznamy a po emigraci také
prostiednictvim napisti. OvSem nejvice Kirchnerovo dilo ovlivnilo pismo, objevujici
se Vjeho tvorbé poprvé vroce 1963 v Ceskoslovensku, pii¢emz vétsina dél tohoto
zaméfeni vznikla az ve Francii. Vytvaii v nich ,,... rozrusené pismo, které ve chvili
vzniku zdroven popird samo sebe“.**® ZaSifrované zaznamy tak ... vypadaji jako
napisy, ale nikdo je neprecte. Pouze smysl poselstvi se da vytusit. Svym duktem a tim,
jak jsou rytmizovany v radcich, podobaji se tyto rady obrazcii konvencnimu pismu
... “.13% Misto svého pobytu, Francii, si z tohoto hlediska zvolil spravné, dostal se do
alesponn castecného kontaktu s umélci, pouzivajicimi také pismo jako hlavniho
vyrazového prostfedku a rovnéz procesu samotného psani. Kirchnerova lettristicka

tvorba z francouzského prostiedi tak tvoii podstatnou ¢ast jeho umélecké pozistalosti,

133 \/OVES 1996, 10.
134 \/OvES 1996, 15.
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dosahujici po¢tu n¢kolikaset grafickych listii, maleb, objektl a praci z oblasti grafického

designu.

Tato prace je zaméfena na osobnost Zdenka Kirchnera, jeho zivot a zejména
umeéleckou pozistalost, nachazejici se v Muzeu umeéni a designu v BeneSové, a snazi
se o uceleny pohled na jeho tvorbu a chronologické potfadani jednotlivych d¢l. Na
zaklad€ porovnavani s dily podobnych tvircich osobnosti je pak zaclenén do vyvoje
uméni Sedesatych az osmdesatych let 20. stoleti. Toto zafazeni do kontextu by ale
mohlo byt o poznani hlubsi, s ohledem kromé na lettrsimus také na dal§i umélecké
tendence. V této praci je predstaveno mnozstvi doposud nepublikovanych d¢l, jez se
nachazeji v reprodukcich v obrazové pfiloze, a také souhrn témét veskeré literatury,
zabyvajici se jeho osobou, umoziujici tak pokracovani v dal§im badani. Nevelké
mnozstvi dokumentace ztézuje presnéjSi datovani a rovnéz chybéjici informace o
jednotlivych dilech od samotného autora zabranuji interpretaci a nalezeni jejich
zamySleného sdéleni. Také jsem si védoma nedostacujiciho zaméfeni této prace na
rozbor d€l po jejich technické strance, a to zejména u grafik, které vytvarel netradicnim

zpisobem.

I presto, ze byl Kirchnertiv zivot ptfed¢asné ukoncen, zanechal po sobé nespocet
uméleckych dél, vyzatujicich osobitosti a nekonvencnosti vytvarného projevu. Bohuzel
mu vSak doposud nebyla vénovana Zzddna rozsahlejSi monografie, kterou by si jeho

prace zasluhovala.
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