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Téma si studentka vybrala sama. Jak konstatuje v vodu, v préaci se zaméiuje predevsim na
vztah populdrni kultury a vytvarného uméni, kdy do této komunikace vstupuje komerce a
konzum ruku v ruce s rozvojem masovych médii a kulturniho primyslu. Casové sviij vyzkum
vymezuje obdobim 50. a 60. let dvacatého stoleti a komparuje tyto trendy v povéaleCném
vytvarném uméni Velké Britanie a Ceskoslovenska. V ramci vztahu popularni kultury a svéta
umeéni si v§ima principt jejich vzdjemného ovlivilovani, ptipadné odliSnych principi Cerpani
dil¢ich prvkl jednoho z druhého i polohy jejich prolindni a propojovani. V této souvislosti
studentka zminuje britskou Independent Group, kterou se relativné hloubéji zabyva v dalsi ¢asti
prace, vénované britskému prostoru v oblasti umeéni pocinajicich padesatych let 20. stoleti. Jiz v
uvodu prace avizuje znacné rozdily mezi politickou, ekonomickou a kulturni situaci v obou
zemich v povale¢ném obdobi.

V nésledujici kapitole studentka kratce ptedstavuje v praci pouzité zdroje a to jak z oblasti
teorie umeni, tak 1 z oblasti umélecké kritiky a historie.

V prvni kapitole vlastni prace a souvisejicich podkapitolach studentka v teoretickém uvodu
vymezuje zékladni pojmy, s kterymi bude pracovat. Nejprve se snazi definovat popularni
kulturu a jiz na zac¢atku konstatuje, Ze definovani tohoto pojmu neni Gpln€ snadné, uz jen proto,
ze vyznamove muze dochézet k prolinani s pojmy, jakymi jsou lidova kultura, kultura oblibena
a doslova konzumovana vétSinovou spolecnosti apod. Zde studentka zmifluje Gvahy Johna
Storeye, ktery vidi popularni kulturu jako otevieny systém, ve kterém se nasledn¢ snazi vytvorit
strukturu pomoci kategorizace jeho jednotlivych podob. V této souvislosti studentka
upozoriiuje na problematiku pojmii popularni a vysokd kultura, moznou zaménitelnost
populdrni a masové kultury, popularni a lidové kultury, pasivni zplisob konzumace popularni
kultury a s ni spojenou komercializaci, ale 1 moZnost zneuZiti popularni kultury mocenskymi
systémy. Samoziejme se zde objevuje i téma uméni a kyce (viz Clement Greenberg). Studentka
dale pracuje stexty Theodora Adorna, které se vénuji masové kultufe v poloze atraktivni
standardizované masové reprodukce se snahou zasahnout co nejvétsi pocet piijemcti pii vyuziti
existujici socialni potfeby. Logicky pak dale uvadi osobnost Waltera Benjamina a jeho uvahy
zabyvajici se technickou reprodukci uméleckych dél, masovym Sifenim téchto reprodukci a
zasazovanim reprodukovanych d¢€l do zcela novych souvislosti.

Nasleduje podkapitola, kterd je vénovana definici populdrniho uméni. I zde se objevuje, stejné
jako u populédrni kultury, problematika vztahu tzv. vysokého a populdrniho uméni. V dalsi
podkapitole studentka definuje uméni jako takové, kdy se opira o dnes jiz klasické texty Morrise
Weitze, Maurice Mandelbauma, Arthura Danta, George Dickieho, Nelsona Goodmana,
Ludwiga Wittgensteina a dalSich.

Ve ctvrté podkapitole prvni kapitoly podnika Lucie Vrkotova struény exkurz do historie pop-
artu ve Velké Britanii a v USA. Cituje 1 kratsi text Richarda Hamiltona (¢lena Independent
Group), velmi vystizné pop-art charakterizujici. Z americkych umélcii pohybujicich se v oblasti



pop-artu uvadi a stru¢né charakterizuje dilo Andy Warhola, Roye Lichtensteina, Eda Ruschy a
Jamese Rosenquista.

Druhé kapitola prace je vénovana stavu povalecné Velké Britanie, tfeti stavu povale¢ného
Ceskoslovenska. Kapitoly sleduji oba prostory z hlediska jejich povale¢né revitalizace v oblasti
politické, spolecenské, ekonomické i kulturni.

Ve ctvrté kapitole se studentka zabyva britskym povaleénym uménim, které, jiz neschopné
navazat na predvalecné zavedené mysleni, reaguje na promény ve svété umeni, podminéné nove
se utvafenym stylem zivota, ke kterému nalezi i postupné se objevujici fenomén masového
publika a s nim spojeného konzumu. I v ramci statni politiky zde byl kladen velky diiraz na
zvyseni standardu designu nabizeného britského spotiebniho zbozi jak pro domaci trh, tak i na
vyvoz. S tim souvisela i reklama, kterd se do urcité miry stala vhodnym inspira¢nim zdrojem
pro umélce. V prvni podkapitole ¢tvrté kapitoly se Lucie Vrkotova detailnéji zabyva britskym
uskupenim Independent Group a jejim propojenim s Institutem pro soucasné umeéni (The
Institute of Contemporary Art) v Londyné. Pomérné¢ zevrubné se zabyva historii uskupeni,
jejich ¢leny a charakteristikou. Jako jeden z diileZitych momentl ¢innosti uskupeni uvadi jejich
zcela novy piistup k vizualni kultufe a v této souvislosti snahou o vyjmuti popularni kultury ze
svéta zabavy a z objektl popularni kultury vytvofit zdrojovy materidl vysoké kultury. Velmi
dilezitym momentem je i multikulturni charakter Independent Group, nebot’ jeji ¢lenové
pochazeli zriznych zemi i socialnich vrstev. Navazné se studentka podrobnéji zabyva
vystavnimi aktivitami IG a v samostatné podkapitole kolazi, jako jedné z vytvarnych technik,
ktera hrala v tvorb¢ uskupeni velmi dtilezitou roli.

Druhou a tieti fazi britského pop-artu (1957 — 1961) sleduje studentka v dalsi podkapitole,
zminuje 1 nejvyraznéjsi osobnosti (Richard Smith, Roger Coleman, Lawrence Alloway).

V kapitole paté se studentka vénuje umeni v ¢eskoslovenském povalecném prostiedi. Kapitola
nese trochu zavadéjici nazev Ceské povéleéné prostiedi, vnimam to spiSe jako preklep
zpusobeny nepozornosti. V kratkém historickém exkurzu se vraci do obdobi pfelomu 19. a 20.
stoleti a upozoriiuje na vyrazné spolecenské zmény, kterymi prochéazely ¢eské zeme, obdobné
jako ostatni evropské narody a které znamenaly, mimo jiné, v rdmci vyrazné industrializace a
urbanizace 1 zmény v oblasti kultury, v€etné rozvoje novych technologii masovych médii. Déle
krétce charakterizuje situaci v kultufe 50. let v Ceskoslovensku, které se ve své politice vyrazné
orientuje na vychod. V této souvislosti cituje Cast textu Marie KlimeSové z knihy Roky ve
dnech: ceské umeni 1945 - 1957. Nasleduje hlubsi a detailnéjsi pohled na prostfedi umeéni a
kultury v Ceskoslovensku, jejich ovladani bylo jiZz plné v rukou vlady totalitniho rezimu. Tento
rezim zasahuje samoziejmé jak do umélecké tvorby samotné, tak i do veskeré medidlni
produkce. Zestatnén je filmovy a tiskovy prumysl, redukovany jsou umélecké spolky, politicky
rezim iniciuje vznik Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélcti a dalSich oborovych svazi,
jako vybérovych instituci, které umoziuji vyfazeni mnoha umélct z vefejného umeéleckého
zivota. Dochazi k radikalni sovétizaci politického, hospodaiského a kulturniho Zivota
v Ceskoslovensku. Studentka dale popisuje obdobi relativniho politického uvolnéni na konci
padesatych a zacatku Sedesatych let, které mimo jiné pro umélce znamenalo i moznost prace
s popularni kulturou. Znovu pracuji s kolazi, asamblazi, konfrontazi, fotografii a da se fici, ze
do uréité miry navazuji na mezivaleénou tvorbu napt. Jindficha Styrského, Karla Teigeho ad.

Dalsi podkapitoly jsou vénovany osobnosti a tvorbé Jifiho Kolafe a Skupiné 42. Studentka
nejdiive zminuje dalsi cleny uskupeni, pfedevsim Jindficha Chalupeckého, jako programového
teoretika skupiny, dale Josefa Kainara, FrantiSka Hudecka, Jana Kotika (v textu Kotlik, patrné
dilo Wordu) a samoziejmé Jitiho Kolare. Kratce se studentka vénuje historii skupiny od jejiho
vzniku az do roku 1948, kdy zanikla, v souvislosti s ruSenim umeleckych spolk.



V dalsi casti textu studentka sleduje vytvarnou tvorbu Jifiho Kolare v jeji Siroké skale zabéru
od kolaze pies obrazovou interpretaci basni, raportaze, konfrontaze, asamblaze, muchlaze ad.
Studentka se snazi najit v Kolafové tvorbé urcité sty¢né momenty s tvorbou uskupeni
Independent Group a nachazi je piedevSim ve snaze o propojeni predméti uméleckych
s mimoume¢leckymi a prolindni nizké a vysoké kultury (vysttizky, reklama, fotografie,
reprodukce uméleckych dél apod.). Studentka zminiuje Kolafovu snahu o propojovani vytvarné
tvorby a poezie.

V druhé podkapitole kapitoly paté se studentka zabyva kolazi jako takovou a jeji ulohou v ceské
povalecné tvorbé. Opét podnika historicky exkurz, zmifiuje Pabla Picassa, George Braqua,
Maxe Ernsta, z naeho prostoru Jindficha Styrského, Karla Teigeho a znovu Jifiho Kolafe. Dale
pak B¢lu Kolarovou, Karla Trinkewitze a Jifiho Balcara.

V Sesté kapitole prace studentka srovnava povaleéné uméni Velké Britanie a Ceskoslovenska a
jeho ovlivnéni populdrni kulturou. Konstatuje, ze ¢eska pop-artova tvorba je vice politicky
angazovana nez tvorba britskd. Opét se vraci k fenoménu kolaze jako média, které jak umélci
sdruZeni v Independent Group, tak i umélci Skupiny 42 shodné v tvorb& vyuzivali ve svych
odkazech na zZivot konzumni spole¢nosti.

V zavéru prace studentka ve zkratce shrnuje ziskané poznatky a upozoriiuje na nazorovou
blizkost tvorby Jifiho Kolafe a n¢kterych ¢lent IG, predevsim Eduarda Paolozziho, pfedevsim
ve zpusobu vybéru konkrétnich prvkii a zdrojového materidlu populdrni kultury a jejich
implantace do ume¢lecké tvorby.

V prvnich fazich vznikdni diplomové prace jsem byl ponékud nejisty z hekti¢nosti celého
procesu a, jak se mi zprvu zddlo, urcité disproporce, projevujici se v pievazujicim dlrazu na
sledovani britského pop-artu a ponc¢kud skromnéjsi casti vénujici se ceskoslovenskému
prostfedi odpovidajicitho ¢asového vymezeni. Z tohoto ditvodu jsem ani nedoporucoval
obhajobu, kterou studentka planovala v lednovém terminu tohoto roku. Nakonec jsem byl ale
docela pfijemné pirekvapen, ze prace ve findlni podobé dostala docela pevny a logicky
vystavény tvar. Mozna by se dalo polemizovat s fazenim tivodnich kapitol, ale i ten zptisob,
ktery studentka zvolila je, podle mého ndzoru, obhajitelny. Po formalni strance se mi prace jevi
jako dobie strukturovana, poznamkovy apardt v potadku, seznam literatury, vcetné
cizojazy¢nych titulll vic nez dostate¢ny. Nékteré ze zdroji 1ze povazovat spiSe za sekundérni,
ale neni jich aZ tolik (Ciporanov / Kulka — Dickie, Weitz, Danto. Mandelbaum). Jazykovy
projev povaZzuji za relativné kultivovany.

Préci doporucuji k obhajobé a hodnotim stupném Vyborng¢.

V Trsténici dne 1. 6. 2017.
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